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;tf;I/ ot~lfdi-i Tu-oh't?i rk-a/f(at/it/ 
Dekujeme za pffzen, kterou Tvorive dramatics projevujete, a za velky zajem, ktery 

nas samozrejme velice tesf a povzbu.zuje. Byf je TD periodikem odbornym, vychazf uz 
v nakladu 1200 vytisku a lze predpokladat, ze okruh zajemcu se jeste nejakou dobu 
bude rozsifovat - zejmena o ucitele,.kterf zjistili, ze dramatika nenf m6dnf, efemernf 
atrakce, ale oblast, ktera se muze ve vsech typech skol uplatnit s metodami, prostredky 
a obsahy, jez jine obory nenabizejf. 

Nejen proto, ze zmena je zivot, ale hlavne ~ ohledem na nemale promeny, k nimz 
v tomto oboru dochazf (existence dvou vysokoskolskych pracovisf - prazske katedry 
vychovne dramatiky DAMU a brnenskeho atelieru DIFA JAMU, seriozne koncipovane, 
kvalitnf a personalne uz dobre zajisJene studium dramaticke vychovy na nekterych peda­
gogickych fakultach, zejmena v Ustavu pro alternativni svobodne skolstvi na PedF 
Ostravske univerzity, na katedre primarnf pedagogiky prazske PedF UK a na katedre 
specialni ped agogiky olomoucke Ped F UP, koncepcni dlouhodobe kurzy dramaticke 
vychovy pro ucitele z praxe poradane dfky podpore z projektu PHARE katedrou 
vychovne dramatiky DAMU, Sdruzenfm pro tvorivou dramatiku a ART AM OU po cele 
republice, narustajicf pocet nejen zapalenych, ale i na dramatiku pripravenych ucitelu 
zejmena na zakladnfch a take v materskych skolach, mnozfcf se skolnf divadla a rostoucf 
zajem o detsky prednes ... ) prichazime i my s prvnfm cislem noveho rocniku Tvorive dra­
matiky s nekterymi zmenam i. N ebudou zmanenat radikalnf promenu koncepce 
a zamerenr casopisu. Krome nova graficke tvare pujde hlavne o zmeny tykajfcf se 
usporadanf casopisu - tak, abyste se v nem lepe orientovali. A jiste vam neujde ani neko­
lik novych typu materialu, jimiz chceme vyjit vstrfc predevsrm ucitelum z praxe a studen­
tum dramaticke vychovy. 

Teziste kazdeho cfsla TD bude ve dvou stezejnfch rubrikach, kter$ uz svympojme­
novanim chteji nazna_cit ,dve zakladni vetve dramatiky: DRAMATIKA-VYCHOVA-SKOLA 
a DfiAIV!J\ TIKA-UMENI-DIVADLO. I nadale v jejich ramci pocitame s uverejnovanfm 
SCENARU pro detske divadelni, loutkarske a recitacnf soubory a dramaturgicko-rezijnich 
a metodickych poznamek. Vfce nez dosud chceme publikovat uka.zky z nave vznikajfcfch 
diplomovych pracf o ruznych aspektech dramaticke vychovy a detskeho divadla a pred­
nesu, pripadne z dalsich praci (,,pedagogicka ctenf" apod.), ktere v tomto oboru vznikajf. 

K novinkam letosniho rocniku patfi serial MOZKOVE ZAKUUSI pripravovany det­
skym neurologem doc. Vladimirem Komarkem: 

I nadale chceme soustavne recenzovat odborne publikace o dramaticke vychove, 
detskem divadle a detskem prednesu a publikace, ktere se tohoto oboru tak. ci onak 
dotykajf. V ramci teto rubriky objevfte novy oddfl EXCERPTA, v nemz chceme ctenare 
upozornovat na zajimave, dulezite a pro pedagogy dramaticke vychovy podnetne clanky, 
ktere se objevf v ruznych periodikach. V dennfm kolotoci nema kazdy z nas moznost sle­
dovat vsechna periodika, ktera by sledovat potreboval, a tak berte tuto rubriku jako vyzvu 
i sami pro sebe: objevite-li material, o nemz by meli vedet i ostatni ctenari TD, napiste! 

Sousta'lneji nez do_sud - pokud ca_s a podminky dovoli - se chceme venovat take 
LITERATURE PRO DETI A MLADEZ, protoze je to oblast, s nfz ucitel dramaticke 
vychovy a vedoucf detskeho kolektivu prichazi denne do styku ... a mel by se v nf dobre ori­
entovat. Z tohoto duvodu najdete y_kazpem c{sle JD krom,~ recenzf a lijerarnevednyc_h 
studif take novou podrubriku NAHUZENI DO NOVYCH KNIZEK PRO DETI A MLADEZ. 
Nasi ambicf je upozornit na tituly, ktere by nemely z tech ci onech duvodu ujft vasf 
pozornosti. 

Dalsf noviflkou Tvorive dramatiky, na niz,chceme upozornit zejmena ucitele z praxe, 
je pffloha PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU, jejfmz zamerem je predevsim 
nabidnout ctenarum pomocnou ruku pri orientaci na dnes uz velmi clenitem terenu dra­
maticke vychovy a pri hledanf souvislosH mezi nasi a zahranicnf dramatikou. 

Uz v lonskem poslednfm )5isle tQ jste meli prilezitost setkat se s rubrikou 
NAZORY-POLEMIKY-DOPISY CTENARU, ktera - alespon doufame - se stane pravidel­
nou soucastf TD. 
Doufame, ze zmeny, s nimiz prichazime, pro vas budou zmenami k lepsfmu a tesfme se, 
ze se na svem casopise budete podilet ivy. Na vase prfspevky se tesi 
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ill 

I 
z dramaticke vychovy 

0 dramaticke vychave se v posledni dobe hodne mluvf. 
Po roce 1989 dos/a dos/ova k erupci zajmu o dramatickou 
vychovu. Rodfcf se demokraticka spolecnost umoiiiuje 
a podnecuje zajem o zavadeni dramaticke vychovy do skol. 
Tento dosud opom1]eny obor je zavaden jako povinny pied­
met do skol v projektu Obecmi skola a v jeho pokracovfmi 
na 2. stupni zakladnfch sko1 jako Obcanska skola. Velkym 
Dl'Cibl1~mem vsak zustava kvalifikovami, fundovana pffprava 
ucitele, ktera by mela sloiku praktlckou I teoretlckou. Ucitele 
I ll'Oi'al1nn~1i' ,,nekdy podlehajf zdanf, ie kdyi sl s detml zahrajf 
par her, ktere je bavf, delaji dramatlckou vychovu" 
(Machkova, Eva: Dramaticka vychova - obor, ktery uci 
iivotu. Ucitelske llsty X, c. 5, str. 4-5). 

V soucasne dobe je dramaticka vychova rozruznena do 
mnoha variant a smeru. Zalezf jen na uciteli, pro co se 
rozhodne. Nutnym pfedpokladem je vsak pouceny ucitel . Nejen 
pouceny, ale seznameny se zakladnfmi metodami, ma osobnf 
zkusenosti s dramatickou vychovou, to znamena, ze zkusil dra­
matickou vychovu ,.na vlastnf kuzi", prose! dlouhodobejsfm se­
rninarem nebo specializovanym studiem. Ma pro praci osobnf 
predpoklady a vlastnosti (je clovekem tvofivym, tolerantnfm, 
sociabilnfm a komunikativnfm). ,,Je schopen vytvofit vlastnf kon­
cepci dramaticke vychovy na zaklade pfedtozenych osnov, je 
schopen pracovat s procesem dramaticke vychovy jako 
s otevfenou cestou hledanf, zkoumanf, provefovanf, pfizpu­
sobovat svou praci reakcfm z.aku." (Svozilova, Dana - Mackova, 
Siiva ~ Ulrychova, Irina - Provaznfk, Jaroslav: Navrh osnov dra­
maticke vychovy pro obcanskou skolu. DDS 1994, Ustf nad 
Orlicf 1994). 

Ucite! by me! vytvorit pro praci pffznive vychovne klima, 
v!1dne, lidsky chapajfcf a cinnorode prostfedf, kde ma m(sto jen 
kladna motivace. Ucitel vychazf ze zasady ,,vsichni hrajf 
nejiepe" (Machkova, Eva: Zak!ady dramaticke vychovy. SPN, 
Praha 1980, str. 73), ,,cokoli udelas, nebude chyba" (Kasfkova, 
Hana: o ceste tvofive dramatiky do skoly. In: Ceska skola I, 
1994, c.4, str.5), deti prosazuje k tvofivosti pozitivnfm pffstu­
pem, hleda na kazdem neco, co muze pochvalit. Snazf se 
u kazdeho dftete dosahnout jeho maxima. 

Podle meho nazoru je nezbytne nutne, aby byl ucitel dra­
maticke vychovy osobnostf s moralnfmi kvalitami. Behem prace 
v lekdch dramaticke vychovy zaci velmi casto ,,odkryvajf sva 
srdce". Svefujf to, co jinde ve skole nefeknou. Ucitel zna jejich 
prob I emy osobnf, rodinne, skolnf. Musf velmi citlive reagovat, 
aby neztrati! duveru detf, v pfrpade fesenf skolnfch problemu by 
mel taktne. 

ucitelu se ve sve tffde chova jako skutecna osob­
nost? Troufc\me si odhadnout, ze tento pocet je velmi maly. 
Temef kazdy ucitel si na zacatku kazdeho dne nasazuje profe­
sionalnf masku a odklada ji teprve po skoncenr vyucovanf. Je 
mnohem bezpecnejsf zabarikadovat se v roli ucltele nez pri­
jmout studenty jako jedinecne lidske bytosti s vlastnfmi pocity 
a myslenkami, s chybami i s prednostmi. Zda se velmi riskantnf 
byt ke studentum lidsky." (Pike, Graham-Selby, David: Globalnf 
vychova. Grada, Praha i 994, str. 112). A pro vychovnou dra­
matiku je lidskost ucitele nezbytnym predpokladem. Nenf snad-
n~ ucitelem I zvlaste pak ucitelem dramaticke vychovy. 

/IJ.('-- Dramaticka vychova 
~ na stredn1 peaagogicke skole 
~ Dramaticka vychova na stfednf pedagogicke skole se 

vyucuje jako odborny predmet jiz vfce nez deset let. Na pocatku 
osmdesatych let byl zaveden ve studijnfm oboru vychovatelstvf. 
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v oboru ucitelstvf pro rnatefske skoly zustalo praktikum 
loutkoveho divadla. 

Nynf se vyucuje tvofiva dramatika ve vsech studijnich 
oborech pedagogickych skol jako pfedmet nazvany osobnostni 
a dramaticka vychova. Jii. ze samotneho nazvu vyplyva, ze 
obsah pfedmetu vychazf z budoucf profesionalnf orientace a je 
zamefen nejvfce na osobnostnf a socialn( rozvoj. 

Bohu·zel je stale tento obor povafovan spfse za okrajovy 
pfedmet, i kdyz Je mozne ho volit jako predmet maturitnf. Marn 
vsak na mysli .. dotaci" pfedmetu vyucovacfmi hodinami. Zatfmco 
ostatnf esteticke vychovy (vytvama a hudebnf) se vyucujf cele 
4 roky po dvou hodinach tydne, dramaticke vychove je venova­
na pouze jedna hodina v prvnfm rocnfku a dve hodiny v druhem 
rocnfku, ve tfetfm a ctvrtem rocnrku jii zarazena nenf. Doufam, 
ze v budoucnosti se podaff .,zrovnopravnit" vychovnou dra­
matiku s ostatnfmi esteticko-vychovnymi pfedmety. 

/IJ.\ Jak maturovat z dramaticke vychovy? 
~ To je otazka, ktera me doslova trapf jiz tfetf rok. Ac mam 
dvacet let pedagogicke praxe, z toho osmnact let na stfednf 
pedagogicke skole a dramatickou vychovu ucfm vfce nez deset 
let, stale mam problemy s tfm, jak vtesnat dramatickou vychovu 
do normativu maturitnf zkousky tak, aby dramaticka vychova 
zustala tfm, cfm opravdu je a pfedpisy vydane pro maturitnf 
zkousky byly dodrzeny. A to je ukol snad nad lidske sny. 

Na zacatku skolnfho roku 1994 -1995 se mi zdalo, ze ten­
tokrat bude mft vse hladky pnibeh. Pfevezmu koncepci z mi­
nu lych matu rit (ze skolnfho roku 1992/1993). 

Tehdy jsem maturovala z dramaticke vychovy poprve, 
promyslenf jejf koncepce bylo pro me casovne velmi narocne. 
Mnohe pochybnosti jsem tehdy konzu!tovala s doc. Evou 
Machkovou, vedoud katedry vychovne dramatiky DAMU Praha. 

'IA.• Maturitn( zkouska z dramaticke vychovy v roce 1993 
~ 

(Ii~ Ve strucnosti pfipomenu koncepci maturitnf zkousky 
z tvofive dramatiky ve skolnfm roce 1992/1993. (Podrobne jsem 
svou koncepci a postup popsala v praci Dramaticka vychova ve 
stfednf pedagogicke skole, kterou jsem zaslala do souteze 
Pedagogicka tvofivost v roce 1994.) 

Pfi tvorbe koncepce maturitnf zkousky jsem vysla z techto 
pfedpokladu: 

- z profilu absolventa stfedni pedagogicke skoly, obor 
vychovatelstvf, 

- z tvofive povahy pfedmetu dramaticka vychova, 
- z nutnosti respektovat maturitnf fad. 

· Maturitnf fad (viz Vyhlasku c. 442. MSMT CR, 24. 10. 
1991, o ukoncenf studia na strednfch skolach a ucilistfch, Sb. 
zakonu, roe. 1991) pfedepisuje: .,Zkouska z volitelnych p fed­
metu je vzdy ustnf. Pro j~dnotlive zkousky se stanovf 25 az 30 
temat...Zkousky z jednotlivych pfedmetu trvajr nejdele 15 
minut." (§ 10) .,Ucelem maturitnf zkous~y je zjistit, jak si zaci 
osvoji·li vedomosti a dovednosti v rozsahu uciva stanoveneho 
ucebnimi plany a ucebnfmi osnovami a proverit jejich 
pfipravenost pro vykon povolanf nebo odbornych cinnostf nebo 
pro dalsi studium." (§ 8) ,,Pro praktickou zkousku z odbornych 
pfedrnetu se stanovf podle charakteru studijnfho oboru nebo 
studia nejmene 3 a nejvice 30 temat, z nichz si zak jedno tema 
vylosuje." (§ 11) 

Nechtela jsem maturovat z dramaticke vychovy pouze teo­
reticky, i kdyz maturitnf fad uvadf pouze tuto moznost u voHtel­
neho pfedmetu, a tfm dramaticka vychova na SPgS je. -
K cemu dokonale znalosti teorie, kdyz student nenf vybaven pro 
praci s detmi! - Chtela jsem dokazat, ze studenti se pomerne 
dobfe orientujf v teorii, metodice dramaticke vychovy, v teorii 
divadla, majf kulturnf rozhled a umejf vyuzft i znalostf z ceskeho 
jazyka a literatury, pedagogiky a psychologie a estetickych 
vychov. Pfedevsfm mi vsak slo o to, aby ukazali, ze majf doved­
nosti prakticky vest dramaticke hry a vedf co, proc a jak v dra-
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maticke vychove delat. Velkym problemem bylo respektovat 
maturitnf pre.dpisy a vtesnat vse do 15 minutove zkousky. 

Pro koncepci zkousky me inspirovaly zkusenosti s tvonvou 
dramatikou v anglicke skole (viz napf. Machkova, Eva: Drama 
v anglicke skole, ARTAMA, Praha 1991). 

Po dohode s feditelem skoly a po konzultaci s doc. Evou 
Machkovou vznikla tato koncepce maturitnf zkousky: 

Maturitnf zkouska mela 3 casti: 

1. Praktickou cast - metodicky vystup: Studenti si vylosovali 
15 minut pfed zahajenfm zkousky ukol z 25 temat. Prakticka 
M.st proMhla asi mesfc pfed ustnfmi maturitami, soucasne 
s praktickymi zkouskami, ktere studenti vykonavajf z telesne, 
hudebnr, vytvarne a jazykove vychovy. Specializaci dramaticke 
vychovy pfibyla jeste jedna cast zkousky navfc. Ukol znel: 
,,Provedte se cvicnou skupinou kratky vystup v rozsahu 5 - 20 
minut a pouzijte pfitom vlastnf kartoteky her, vlastnr pfrpravy 
a metodicky material." Temata obsahovala tyto ukoly: hlasove 
rozcvicky, hry na smyslove vnfmanf, cvicenf na kontakt 
a skupinove cftenr, hry na komunikaci, abecedu vodenf loutek, 
ruzne typy improvizacL Maturitujfd devcata se po rozlosovanf 
rozdelila do skupin tak, aby hry vytvafely pokud mozno 
posloupnost. Napf. dfvky v prvnf skupine mely tyto ukoly: uvodnf 
cast hodiny, hlasova rozcvicka, hry na pfedstavovanf a hry na 
rytmicke cftenf. 
Z prakticke zkousky byl poffzen komplexnf videozaznam vsech 
pedagogickych vystupu vcetne vlastnfho hodnocenf, sebere­
flexe studentek bezprostfedne po vykonanf zkousky. Dale byl 
vyplnen protokol o vykonanf matu ritnf zkousky a jejirn hodno­
cenf. 

2. Pfsemna cast - projekt nebo pffprava na zamestnanf z dra­
maticke vychovy, dramatizace textu, montaze v rozsahu 2 - 3 
stranky A4. 

3. Teoreticka cast: Vlastnf ustnf maturitnf zkouska mela 
3 casti: 
a) rozbor metodickeho vystupu, 
b) jedna z vylosovanych otazek, 
c) informace a zkusenosti z dramaticke vychovy (rozbor projek­
tu, prfpravy, zkusenosti s drarnatikou). 

Ustnf maturitnf zkouska probfhala tak, ze si studentka 
vylosovala jednu z 25 otazek a dostala 15 minut na prfpravu. 
Vlastnf ustnr zkouska byla zahajena kratkym sotem videozazna­
m u jejfho metodickeho vystupu (v rozsahu cca 2 minut). 
Maturujfcf s odstupem casu svuj vykon hodnotila, provedla 
sebehodnocenf, sebereflexi. Pro rozbor vystupu byly zadany 
pomocne otazky: 

- PROC byla hra zafazena? 
- CO rozvijf? 
- JAK se podafilo hru naplnit? 
- JAK byste postupovali pfi praci s detmi jinych 

vekovych skupin? 
- JAKE jsot1 dalsf moznosti rozvijenf hry nebo 

improvizace? 

Dale studentka zodpovedela teoretickou otazku, a pokud 
zbyl cas, informovala maturitnf komisi o sve pfsemne pffprave, 
projektu, o jeho realizaci, o vlastnf zkusenosti s dramatickou 
vychovou. 

Ve skolnfm race 1992/1993 se maturovalo z dramaticke 
vychovy poprve. Tehdejsfch 12 studentek prokazalo velmi 
dobre znalosti, metodicke dovednosti, a pfedevsfm svuj vztah 
ke zvolenemu predmetu. Deset studentek bylo klasifikovano 
znamkou vyborne a dve znamkou dobfe. 

f!A.\. Charakteristika skupiny specializace 
~ dramaticke vychovy 

Ve skolnfm roce 1994/1995 byla skupina specializace dra­
maticke vychovy 4. rocnfku Stfednf pedagogicke skoly v Caslavi 
vcelku sikovna, tvorilo ji 1 o dfvek a 2 chlapci. Ne vsichni si dra-
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matickou vychovu ve 3. rocnfku zvolili zcela ,.dobrovol-
ne", ze zajmu. Tehdejs( 3. rocnfk se mel rozdelit na 3 skupiny, 
volitelne vychovy jsou ctyfi: vytvarna, hudebnf, telesna, dramat­
icka. Nejmensf zajem by! o telesnou vychovu, ktera tedy jako 
specializace nebyla otevfena, a napf. chlapci, kteff byli 
sportovnfho zalozenf, museli sahnout k jine variante. 
Nejsnadnejsf se jim zdala dramaticka vychova. V prubehu roku 
zjistili, ze.tomu tak nenf, ale ve 4. rocnfku jiz se dokazali do 
skupiny dfvek dobfe vclenit. Ke sblfzenf kolektivu skupiny dra­
maticke vychovy pomohly jednak lekce dramaticke vychovy, 
ktere mnohdy smefovaly ,,pod kuzi" a odhalily mnohe problemy 
jednotlivcu, a tfm pfisp~iy ke vzajemnemu pochopenf. Dale take 
ctyrmesfcnf prace na recitacnf rnontazi Velikonocnf cas k nam 
pfisel, budiz z toho kazdy vesel. Tento pulhodinovy pofad rnel 
v Caslavi v race 1994 tfinact reprfz .. 

Skupina dramaticke vychovy byva vzdy trochu jina nez 
ost~tnf skupiny specializacL Studenti v teto skupine jsou 
otevfenejsf, osobitejsf, samostatnejsf, otevfene ffkajf sve nazo­
ry. (Nechci odbocovat od tematu, ale chci rfci, ze pro drarnatic­
kou vychovu je nutny dobry kolektiv - dobra parta.) 

~~ Pr{prava k maturite · 
~ V zarf jsme zacali s pffpravou k rnaturite - podle vzoru mi­
nulych maturit. Jako vcelku sehrana parta: 12 studentek a stu­
dentu a ja, kolektivne provefeni a zoceleni spolecnym dflem. 
Meli jsme nynf jediny spolecny cfl: dobfe a uspesne odmatur­
ovat a dokazat, ze skupina dramaticke vychovy nenf jen 
k divadlu, ale zna i teorii. Nenf to skupina Mch, kterf se nehodf 
na vytvarnou, hudebni ci telesnou vychovu, a proto si vybrali 
prave dramatiku (,,nic poFadneho nedelajf, jen si hrajf a valejf se 
po koberci, v nejlepsfm hrajf divadlo, a jeste k tomu majf velmi 
dobre znamky z tohoto pfedmetu ... "). 

Pfekvapilo me, ze moje skupina pres prazdniny nejak 
zmoudfela, pfijala vse bez reptanf (vzdy se ve skupine najde 
nejaky nespokojeny rebel, ale nevadf mi to, jeho nazory me nutf 
k zamyslenf nad vlastnf pedagogickou pracf): Budeme se 
pripravovat k maturite, z toho vyplyva - bude vfce teorie, mene 
her a improvizad a hry vetsinou povedete jako studenti sami, 
abyste byli pripraveni na praktickou rnaturitu. Souhlasne kyvanf 
hlavou me az vyvedlo z mfry. 

Zacali jsme s pffpravou k prakticke maturite. Jak jsem jiz 
· uvedla, domluvili jsme se, ze pfevezrneme strukturu minulych 
maturit. Vetsine devcat byla prakticka maturita z roku 1993 
duverne znama. Tern, co tehdy uvafovali na konci druheho 
rocnfku, zda si vzft dramatickou vychovu jako specializaci, jsem 
navrhla, aby se zucastnili prakticke maturity jako cvicna 
skupina. 

Asi po mesfci prace na pffprave k prakticke rnaturM jsem 
meta pocit, ze to nenf uplne ono. Na kazdou hodinu (lekce 
o tfech vyucovacfch hodinach) jsme si tyden pfedem zadali 
3 - 5 otazek. Na pocatku hodiny jsem zkonzultovala prfpravy 
a namatkou byl nekdo vyvolan, aby ,,pfedvedl" s ostatnfmi 
cvicne ukol. Zkusili jsme hry na seznamenf, soustFedenf, 
relaxaci, infogramy ... Zacala jsem o tomto pojetf prakticke matu­
rity pochybovat. Formalne to bylo v poFadku, z pedagogickeho 
hlediska byly vystupy vetsinou velmi zdafile, ale novych her 
prnis malo, casto to byla imitace toho, co studenti delali kdysi se 
mnou nebo co zazili jako ,,clenove" cvicne skupiny pFi matu­
ritach v roce 1993. A hlavou se mi honily dalsf otazky: 
- Jak hodnotit ,,vystupy"? Je tezke posuzovat napF. se­
znamovacf hry, a vedle toho tfeba improvizace. 
- Jde o dramatickou vychovu? Vzdyt to jsou spfse tvofive hry 
nez drarnatika. 
- Vzdyf jsou studenti schopni vfce nez jen organizovat tvofivou 
hru. Mnozf napf. velmi uspesne vedli v ramci pedagogicke 
praxe lekce dramaticke vychovy v domove rnladeze nebo ve 
skolnf druzine. 

Jiz jsme prosli asi polovinu ukolu pro praktickou maturitu, 
kdyz jsern svefila sve pochybnosti tffde. Jen me prekvapilo, ze 
vetsinou rneli pocity podobne. Shodli jsme se na tom, ze ukol je 
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pro nas prflis snadny. Dohodli jsme se, ze odlozfme dosavadnf 
temata prakticke maturity a zkusfme neco uplne noveho. 

~ PojeU prakticke maturity 
~ Dohodli jsme se, ze sestavfme komplexnf lekce drarna­
ticke vychovy. Hfda se rozdelf na nekolik skupin a kazda 
pripravf jednu lekci tvofive dramatiky. 

Tento projekt vypadal slibne. Tesila jsem se, ze vy­
zkousfme neco noveho, ale ... jak se vyrovnat s maturitnfm 
radem? Nenf pfece mozne, vylosovat si tema lekce dramaticke 
vychovy 15 minut pfed vlastnf praktickou zkouskou, a mft pouze 
15 minut na pnpravu. I kdyby zaroven pracovali 3 studenti, to je 
3 x 15 ( = 45 minut), stale je to na pfrpravu velmi malo. Mela 
jsem predstavu, ze na tematu bude skupina pracovat asi dva 
mesfce a vyuzfvat konzultacf s vyucujfcfm v hodine dramaticke 
vychovy i mimo nf . 

Potfebovala jsem vsak schvalen( nove varianty prakticke 
maturity od vedenf skoly. Ma obavy se vyplnily: Jak muze 
nekdo znat tema prakticke maturity dva mesfce pred maturitou? 
Vzdyt to neodpovfda maturitnfm predpisum. Proc delat novou 
variantu? Vzdyt ta pfed dvema roky byla dobra. To byly vytky 
pana reditele. Argumentovala jsern: Vzdyt je to ve prospech 
vecL Dramaticka vychova je neco jineho nez pedagogika, 
telocvik nebo maternatika. Vychovavame budoucf vychovatele 
a ucitele. A my jako ucitele si take nelosujeme tema hodiny pat­
nact minut pred jejfm zahajenfm s tfm, ze ma.me pouze patnact 
rninut na pffpravu! 

Nakonec byl novy projekt maturity z dramaticke vychovy 
prijat Mozna pomohlo i to, ze s podobnym napadem pflsli i vy­
tvarn1ci a ze analogickou koncepci realizoval v dramaticke 
vychove i kolega ze Stfednf pedagogicke skoly v Beroune 
v minulem skolnfm race. 

Zdalo se, ze ted vse pujde jako po masle. Ale to nejtezsf 
nas teprve cekalo. Proces tvofenL Resila jsem dalsf pedago­
gicke a metodicke problemy: Jaka temata zadat pro lekci. 
A kolik? Take jich musr byt 25? Nynf jsem se rozhodla jiz sama. 
Dam studentum naprostou volnost. Za tn ctvrte roku budou stat 
sami pfed detmi jako vychovateie nebo ucitele. Kdo jim zada 
tema hodiny? Kdo ho zadava me? 

A co studenti zjistili? Ze by pfece jen bylo lehcf, kdyby jim 
bylo tema pfideleno. Vybfrat sarn je v!astne daleko tezsf. 

15. unora jsme v hodine dramaticke vychovy rozlosovali, 
kdo s kym bude spolupracovat. Vznikly ctyfi skupiny po trech 
studentech. Do pffstf hodiny si meli rozmyslet, co bude tematem 
a crlern jejich lekce dramaticke vychovy. Rozsah jsme urcili 
na 45 minut. Cvicnou skupinou budou pravdepodobne stu­
dentky tfetfho rocnfku nasf skoly. 

Dele nez mesfc (terrnfn odevzdanf pffprav by! 29. brezna 
a termin prakticke maturity 26. dubna) jsme venovali velmi 
intenzivne prfprave !ekcf. Pracovalo se ve tffde ve skupinach, 
studenti si nosili materialy do hodiny a ja postupne skupiny 
obchazela a konzultovala jejich praci a usmernovala jejich 
nazory. Na pocatku b.,ylo obHfoe zvolit tema a cfl tak, aby se 
skupiny neopakovaly. Nektere trojice se nemohly rozhodnout, 
co zvolit jako tema. Obtfze jim cinila i tymova prace, mnozf 
casto trvali na svem nazoru, nedokazali prevzft napad druheho. 
Nekdy jsme pouzili metod brainstrormingu, kdy se kazdy napad 
kazdeho ve skupine zapsal a potom zpetne vylucovacf metodou 
vybral ten nejlepsf. 

!IA.\. Prace ~e skupinach na projektech 
~ k prakt1cke maturite 

Jak probfhala prfprava v jednotlivych skupinach? 
1. skupina se dlouho nemohla dohodnout na tematu. Nakonec 
se devcata shodla na torn, ze zpracujf tema budoucnost s cnem 
rozvijet socialnf komunikaci. lnspirovali je k tomu hry z knihy 
Globalnf vychova a moje lekce dramaticke vychovy z podzimu 
1994, kdy jsem prijela nadsena z pfednasky profesora Selbyho 
a nektere aktivity jsem se studenty v hodine vyzkousela. 
Prfprava byla velmi rozporuplna, devcata se nemohla dohod-
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nout na jedne koncepci. Jejich prace byla take nejdele 
konzultovana. Nakonec vznikl velmi zajfmavy projekt na tema 
Budoucnost jako na dlani. 

2. skupina pracovala velmi samostatne a tvofive od sameho 
zacatku. Nahodne se zde sesly studentky s vyhranenym 
zajmem o dramatickou vychovu a vsechny tri byly ,.kantorske 
ty~y''. Devcata od zacatku vedela, ze chtejr tema staroveku 
a Jako en si urcila rozvoj pfedstavivosti a tvorivosti. Terna 
Do ffse lnku by jiste mohlo byt podnetem pro dalsf projekty 
treba prazdninoveho tabora. 

Ve 3.skupine se nahodne setkala dve devcata a chlapec a od 
zacatku zde byl rozpor ,.zenskeho" a .. muzskeho" principu. 
Oevcata prosazovala rozsfrene tema z lonskeho roku, ktere iiz 
tehdy velmi zdarile realizovala Lucie M. Jako hlasovou 
rozc~icku. Petr mel zase predstavu o lekci inspirovane scHi li­
teraturou. Kdyz se jiz tretf tyden nemohli dohodnout navrhla 
jsem, aby Petr sam realizoval svuj napad. Obe Lu~ie velmi 
snadno potom jiz pfipravily tema Cesta kolem sveta za 45 minut 
na rozvoj hlasovych a fecovych dovednostf. 

4. skupina mela take zastoupenf obojfho pohlavL Dan vsak 
usoudil, ze bude pro nej lepsf, kdyz se obema dfvkam podrfdf. 
Dusf skupiny byla Andrea, ktera dovedla vyuzft i podnetu 
a napadu ostatnfch. Skupina chtela pracovat hlavne s pfedme­
ty, a proto vyuzila nam~tu z knihy Lewise Carrolla. Po pracov­
nfch nazvech Alenka v Rfsi divu, S Alenkou do Rfse divu vzniklo 
definitivnf tema Po stopach Alenky do Rfse divu. 

5. ,,skupina", vznikla z nouze, byla - jednoclenna. Samotny Petr 
se rozhodl pro improvizaci na zaklade knihy J. R. R. Tolkiena 
Hobit se zam?:Henfm na pohyb, tvoflvost a fantazii. Mel zpocatku 
potfze s ttm, co vybrat z knihy, kterou miluje, a ktera je poklad­
nicf napadu pro dramatickou cinnost. Ukolu se vsak zhostil 
velmi dobfe. 

/l,1\. Scenar prakticke maturity 
~.Asi ctrnact dnf pred praktickou maturitou, kdy jsem jiz 
mela proctene pffpravy na jednotlive lekce, jsme se dohodli na 

. scenari. Cvicnou skupinou budou studentky 3. rocnfku specia­
lizace dramaticke vychovy. Vznikl nam novy problem: Vetsina 
lekcf nenf stavena pro vek 16-17 let. Jak si mohou studentky 
hrat tfeba na lndiany? Otazkou tedy bylo: Jake deti vybrat? 
Nemeli jsme skupinu mladsfch detf, ktere by byly zvykle na 
metody dramaticke vychovy. Zkusfme pracovat s detmi 
.,nedotcenyrni" dramatickou vychovou - zaky nizsfho gymnazia. 
S devcaty, ktera mela vest lekci s nazvem Do rfse lnku, jsem 
zasla do tercie naseho gymnazia (ve trfde jsou .,bezproblemovf" 
a tvofivr zaci} a navrhla Jim, zda by si nechteli hodinu hrat na 
lndiany. Pfihlasili se ctyri chlapci a ctyri devcata. Tak vznikla 
zcela nahodne skupina detf pro prvnf vystup. Dohodli jsme 
pofadf lekcf takto: 
1. Do ffse lnku -
2. Cesta kolem sveta za 45 minut (zhruba urcena pro vek 
narodnf skoly) 
3. Po stopach Alenky do Rfse divu 
4. lmprovizace na zaklade postav knihy J. R. R. Tolkien a Habit 
5. Budoucnost jako na dlani 

Pro dalsf 4 vystupy budou cvicnou skupinou jiz studentky 
3. rocnfku. Bali jsme se totiz riskovat vystupy s nepfipravenymi 
detmi pro drarnatickou vychovu. 

S napiHfm a nervozitou, odpov(dajfcfm stavum blfzfcf se 
premiery, jsme ocekavali den D - Den prakticke maturitnf 
zkousky. 

fli&... Prubeh prakticke maturity 
~ Prakticka maturita probehla 26. dubna 1995 od 8 do 13. 
30 hodin v ucebne c. 6 nasf skoly. Prubeh jednotlivych vystupu 
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byl zaznamenan na video kolegou Jirfm Matejfckem, aby 
poslouzil k rozboru sebereflexi studentu v uvodu ustnf maturity. 

Maturitnf komisi jsem tvofila ja a moje kolegyn~ Ph Dr. 
Marie Frajerova (s aprobacf pedagogika - psychologie), ktera 
byla zaroven trrdnf profesorkou v tato tffde. Kolegyne ma velrni 
vstflcny vztah k dramaticka vychove. Po dobu me nepfftomnosti 
ve skole tomuto pfedrnetu vyucovala. Cast rnaturitnf zkousky 
sledoval reditel skoiy a redaktor Kutnohorskych obzoru. 

,,Zkouska" probfhaia v tvorive a klidne atrnosfei'e mezi 
zkousenymi, zkousejfcfmi a cvicnymi skupinami. Vsichni prftom­
nf se o toto vlfdne, pozitivnf klima pricinili svym zaujetfm a vstrfc­
nostf z hlediska role, kterou zde hrali: Kazdy ze zkousenych 
studentu se projevil jako osobnost, zbavil se ostychu, doslova 
pfekvapil svou interakcf a projevem, za ktery vdecf osobnostnf 
a dramaticke vychove. Dillti i studenti cvicnych skupin reagovali 
neuvemeln~ hbit~ a napadite. Maturitnf komise neby!a unavena 
stereotypnosti vykonu, naopak s napetfm oceka.vala vyvrcholenf 
ul<azek a tesila se na dalsf, cfm prekvapL Vsichni, kteff ten den 
v ucebne C. 6 v Gymnaziu v Caslavi byli, si nase dramaticke 
iekce pochvalovali a asi kazdeho mrzelo, i.a nemel mofoost 
zazft vfce dramaticke vychovy, objevit vfce novych vecf a prozft 
vfce novych dobrodruzsM. 

Zaverem bych chtela citovat slova studentky Lucie M., 
ktera me jako ucitele ve!mi potMila, a proto jsem je zvoliia jako 
motto cele prace: ,,Nikdy jsem si nepfedstavovala, ze by se 
moje maturita mohla stat pro me zabavou. A pfesto se mi to 
podarilo v oboru dramaticka vychova. Maturitnf zkouska, ktera 
neztracf na sve obtfznosti, vaznosti, dulezitosti a pritom je tak 
snadna. Protoze co muze byt snazsf nez se ucit hrou?" 

/Ci\. Ustni maturitnf zkouska 
~ Dstnf zkouska z dramaticke vychovy probehla ve dnech 
24. a 25. kvetna 1995. Z volitelneho pfedmetu se nam matu­
rovalo bez problemu. Pfi vlastnf maturitnf zkousce studenti 
nejprve zhledli ·kraticky usek sveho .,vystupu". Kratka sestrihy 
metodickych vystupu (v rozsahu asi 1,5 - 3 minut) byly 
serazeny na kazete v pofadf, ve kterem studenti maturovali. 
Strucne se vyjadfili ke svemu vystupu, mohli pouzrt i vlastnf 
prfpravy na dramatickou lekci. Pro ustnf rozbor a sebereflexi 
byly dany tyto navodne otazky: 

PROC byla hra zafazena? 
CO rozvfj1? 
JAK se podarilo hru naplnit? 
JAK byste postupovali pri praci s detmi jinych vekovych skupin? 
JAKE jsou dalsf moznosti rozvijenf hry, improvizace? 
JAKA odboma literatura byla pouzita? 

Dale nasledovala jiz maturitnf zkouska ,,k!asickeho typu". 
Studenti hovofili na tema dane maturitnf otazkou. 

· Hodnoceni maturitnf zkousky 
'{J "

1 
Dosud jsem velmi podrobne hovorna o technice 

provefovanr dovednostf a znalostf v pfedmetu dramaticka 
vychova. Nejvetsfm problemem a svfzelf pro ucite!e tvoriveho 
dramatu je ~ jak hodnotit zaky. Osobne by mi velmi vyhovovalo 
slovnf hodnocenf, ktere by nahradilo zna.mku. To nam vsak 
klasifikacnf ani maturitnf rad neumoznujf. Musfme tedy respek•· 
tovat klasifikacnf stupnici od vybome do nedostatecne. Ale kdo 
je v dramaticke vychove vybomy, kdo chvalitebny a kdo je 
dobry? (Dalsfch dvou klasifikacnfch stupnu jsem dosud v tomto 
pfedmetu nevyuzila.) Jednfm z principu prace pedagoga dra­
maticke vychovy je jeho pozitivnf prfstup k detem v dramaticke 
vychova. ,.Kazdy je meren sam sebou a hodnocen podle toho, 
nakolik dokaze prekonat sam sebe, svoje aktualnf meze, a ne 
porovnanfm s druhymi - kdo je iepsf ci horsf." (Machkova, Eva: 
Zaklady dramaticke vychovy, SPN, Praha 1980, str.73) 

Pfi klasifikaci pine respektuji tento princip hodnocenf. Kdo 
dokaze pracovat na sobe, je zaujaty pro vec, dela praci 
,,s plnym nasazenfm", muze chybovat, ale pokud je si vedom 
chyby, snazf se ji napravit, je v mem hodnocenf vyborny. 
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Vysledne znamky maturitnf zkousky: jedenactkrat 
vyborne, jedenkrat chvalitebne. 

Budoucf maturity 
nas cekajf jiz v tom to race (1995/1996). Ac pfedchozf 

popis maturit pusobf na ctenafe pravdepodobne pffznive, stale 
si myslfm, fa jsem optimalnf typ maturitnfch zkousek z dramat­
icke vych0vy nenasla. Urcite v pffstfch letech ponecham obe 
casti zkousky: praktickou a teoretickou. Pod!e maturitnfho radu -
§ 11 - je dramaticka vychova pfedmetem volitelnym a mel by 
mft jen zkousku teoretickou. Aie maturovat z dramaticke 
vychovy pouze teoreticky je proti povaze tohoto pfedrnetu. 
Znovu vsak budu zvafovat pojetf prakticke zkousky. Mam 
dojem, fa vytvont dramatickou lekci je jiste .,dramatictejsf,. nez 
hrat jen tvoi'ive hry. Ale narazfm na problem ,,cvicne skupiny". 
Jake ,,nahradnf factvo" vybrat? 

. Primlouvala bych se, aby skupina byla zvykla na styl prace 
vychovne dramatiky. Nabfzf se mi nova varianta: aby samotnf 
budoucf maturanti se skupinou jiz v pnibehu roku pracovali, aby 
prakticka zkouska byla vysledkem dlouhodobejsfho procesu 
(jako napr. v anglicke skole). Nynf, kdyz marne ve skole specia­
lizovanou pracovnu, pokusfm se tento projekt realizovat. 
Ao tom snad az pffst~. 

A jeste jeden problem semi honf h!avou. Kdyz si zpetn~ 
procftam prfpravy na praktickou maturitu, jsou jiste z hlediska 
formalnfho velmi dobre, ale casto jsou maxima!isticke; tolik: her 
a cinnostf prece nelze vtesnat do jedna vyucovacf hodiny. Take 
videozaznamy ukazujf, ze slo vlastne o situace modelove, ze 
hra mnohdy nebyla pine rozvinuta, nabfzf mnozsM dalsfch situ­
acf, ktere bohuzel z casove tfsne nemohly byt rozebrany. 
Doufam vsak, ze tyto pffpravy na dramatickou vychovu, ktere 
pfedchazely prakticke maturitnf zkousce, poslouzf studentum 
v praxi a pokud se budou venovat dramatics, rozvinou je do 
dlouhodobejsfch projektu. 

Zav~r 
Nenf tfeba zdurazi'iovat, ze dramatickou vychovu ucfm 

velmi rada, pfinasf mi mnoho podn~tu, obohacuje me, ale 
zaroven jf venuji hodne casu. Sleduji novou literaturu a snazfm 
se kazdorocn~ ucastnit aiespon vfkendoveho praktickeho semi­
nare, abych zfskaia nave podnety pro dais( pracL Samo setkanf 
s tvofivymi iidmi je inspirativnf, clovek je znovu nakazen tou 
spravnou infekcf - tvoflvostf. Tato setkanf mu nedovolf upadnout 
do stereotypu a kantorske rutiny. 

Skolnf rok 1994/1995 byl pro mou· praci v oblasti dramat­
icke vychovy uspesny. Vsech mych dvanact studentu ve!mi 
dobfe maturovalo, v~tsinou na vybornou. Za pedagogicky 
usp~ch povazuji to, ze je prace v tvof!ve dramatice tMila nato­
lik, ze pet z nich se rozhodlo k jejfmu dalsfmu studiu na katedre 
vychovne dramatiky DAMU v Praze. Velmi radostna byla pro 
nas zprava, ze dve studentky obstaly ve velke konkurenci 
a byly pnjaty k fadnemu studiu, dalsf dv~ studentky do nulteho 
rocnfku. Dalsf studentka zacala vyucovat dramaticJ<ou vychovu 
na zakladnf skole v Praze - Nuslfch. 

V nasf skole se nam podarilo vytvofit iepsf podmfnky pro 
vyucovanf dramaticke vychovy. Zfskali jsme financnf prostfedky 
na specializovanou ucebnu, zrekonstruovanou v pudnfch pros­
torach, dfky uspesnemu projektu v ramci 3. rocnfku Okresnfho 
programu rozvoje zakladnfho a stfednfho skolsM. Veffm, ze se 
nam podarf ucebnu dobre vybavit pro potfeby tvonve dramatiky 
a vznikne zde Stfedisko dramaUcke vychovy pro region 
Caslavska, ktere by pflspelo k popularizaci dramaticke vychovy 
a pomohlo ucite!um vsech typu skol, kterf se o tento obor zajf­
m ajf nebo ho vyucujL Doufarn, ze pro tuto praci zfskame 
dostatek nadsenych a odborne fundovanych spolupracovnfku. 

JANA ANDREJSKOVA 
Sti'ednf pedagogicka skola Caslav 
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Nenf o co stat! Ono to znamena. pfedem cosi zajisfovat 
(tech starostf!), vybfrat penfze na vstupne (tech problemu!), 
oblekat deti (te prace !) , trmacet se s nimi kdovfkam (Mch 
nebezpecf, tech nepffjemnostf, toho nepohodlf cestou !) a zase 
zpatky (!!!). Proste spousta prace navfc a ztraceny cas, 
ktereho se tolik nedostava. Jako bychom toho - my udrenr 
ucitele a rodice - nemeli uz tak dost! A co z toho? 

Co? lnu, nekteFr nepolepsitelnf optimists se domnfvaj(, ze 
divadlo, tak jako kazde umenf, pfinasf predevsfm esteticky a 
ku!tumf zazitek v tom nejsirsfm a nejzakiadnejsfm slova smys­
lu - proste potMenf a potravu pro dusi. 

Ze clovek tu poznava, ze jeho bolesti a jeho radosti, jeho 
nejistoty a jeho jistoty, jeho tfsne a jeho pfsne nejsou jen jeho, 
ze jsou obecne, ze je sdflf - a to sdflenf radost umocnuje a 
falost umensuje nebo! vaha vseho tezkeho a trudneho se jaksi 
rozlozf a vsechno hezke stravene spolecne je o to hezcf. A to, 
ze ho zbavuje tfze sveta, jiz, co bychom si povfdali, tfebas v 
podobe pro nas dospele jiz nepochopitelne ci z naseho 
hlediska zanedbatelne, pocituje i dfte. Katarze se tomu ffka -
kdyz se to vyvede. 

Clovek (tfebas mensf) tu vidf svet, zafazuje se do nej, 
nestojf pred nfm sam a nahy - naopak, ten svet se obnazuje a 
vola na nej: Podfvej, i ja jsem z masa, kostf, kuze, srdce a 
mozku. I ja klopytam, i ja se smeju, i ja brecfm, i ja mohu 
umfft, ale zivot je nesmrtelny. 

Clovek (afsi mrnavy) tu ten svet vidf ma!icko jinak -
zhustene a v jakemsi fa.du. A proto si ho dokaze lepe vsim­
nout a vfce o nem poznat. Vidf ho jako pfehledny celek, model 
jakysi - a proto ho dokaze lepe pochopit, temM uchopit. 

Je to model pochopitelny (nebof ma Fad) a uchopitelny 
(nebof probehne na pfehlednem mfste v zhustenem case od 
pffcin az po nasledky). Slovem model se arcif neffka, ze jej lze 
vzft, nacvicit a rovnou pouz.ft v zivotnf praxi. Uz proto ne, ze 
model je vzdycky "jen~ obraz a "jen" zjednodusenf ve prospech 
srozumitelnosti. Clovek (tfebas nevelky) vidf v divadle svet jako 
obraz jinymi lidmi (temi na jevisti) vytvofeny a proto k 
pFetvafenf se nabfzejfcf - a pretvarenf schopny. Divadlo pro nej 
svet integruje a pomaha mu integrovat se do sveta. 

Clovek (byt i maly) vidf - a cftf - krasu jakehosi radu, 
najme estetickeho. A fad je venkoncem to, co kazdy z nas, by! 
se i anarchistou tvafil, potrebuje a hleda po cely zivot, aniz to 
mnozf tusf. Nebot zft bez Fa.du, byt nezarazen je zft beze smys­
lu, nemft smys!. Clovek potfebuje nekam patfit; by! i cerny byl, 
potfebuje bflou, aby se na nf odrazel. To muze mft podobu 
zapomeho sebevydelenf jakou zname tfeba z nacionalismu ci 
rasismu nebo sebeidentifikace jakou nam nabfzf prave sebe­
poznanf divadlem. 

Ale to pofad jeste nenf vsechno. Vedle sveho cfle 
nejprvnejsfho a hlavnfho, jenz jsem se prave pokusil chytit ale­
spon za peroutku, nabfzf divadlo skole (i rodicum, jez chtejf pro 
sve deti neco delat) jests mnoho da!Mho. Alespon klade-li si 
skola jeste stale i cfle vychovne. Tedy jde-li jf stale jeste o 
utvarenf a kultivaci osobnosti. 

Oivadlo je totiz obrazem vztahu, jednanf a chovanf, typu a 
charakteru lidf. Ne jako vzornfk k pouzitf, k napodobenf. Jako 
model na nemz ve vazbach a souvislostech vidfme jak co 
pusobf, co z ceho vyplyva, co k cemu vede, co je smesne a 
co k placi ... 
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Je-li -neco opravdovym problemem dnesnfch detf (ale 
nejen jich), pak jsou to vztahy: vztahy k druhym lidem, k 
pffrode, k vecem, k okolnfmu svetu, k vlastnrmu jednanf, k 
vlastnfmu zivotu, k twdnotam v nem. Vztahy mezi cinem a 
jeho nasledky. A divadlo zije ze vztahu: vztahy vytvafenymi 
mezi herci zobrazuje vztahy jevistnfch postav a navozuje vztah 
vuci divakovi. (Pffbuznost fi sprse totoznost pole s dramatickou 
vychovou snad ani nenf treba zduraznovat.) Schopnost pes­
tovanf hlubokych a plnohodnotnych vztahu je jednou z nejsil­
nejsfch zbranf divadla. 

Divadlo otevfra fadu temat a situacf, s nimiz se kazdy z 
nas, byt jevove v jine podoM, co chvni setkava, jez musf resit. 
Muze pomoci pootevfft vratka k resenf temat, hrajfcfch v zivote 
detf roli stejne velkou jako u dospelych. 

Ukazuje ruzne lidske typy, charaktery, ruzne osobnosti 
nahlfzejfcf ruzn~ jeden a tyz problem a poukazuje tak na fakt 
ruznosti lidf, kterf mohou a mus, zrt vedle sebe (pluralita se 
tomu, tusfm, nka a snad i s tolerancf to ma cosi spolecneho). 
Stavf vedle sebe ruzne zebffcky hodnot, ruzne pffstupy k 
zivotu, ruzna fesenf a naznacuje jejich cenu pro zivot cloveka. 

A co vfc: Divadlo je samo o sobe (snad jen s vyjimkou 
pantomimy) konkretnfm projevem jazyka a literatury ve vsech 
jejich vrstvach od lexika pres syntax, figury vseho druhu, ryt­
mickomelodicke clenenf az po vrstvy kompozicnf a tematicke. 
Je konkretnfm cinem vytvamym co do prace s prostorem, 
kostymem, maskou, loutkami i svetlem, je i pocinem hudebnfm 
a pohybove choreografickym. Nemluve o tom, ze je samo o 
sobe a pfedevsfm svebytnym syntetickym umenfm. 

Shrnuto a secteno a jinak receno: tvofivemu a inteligent­
nfmu uciteli (i rodicovi) nabfzf latku, s prominutfm, prfmo pfed­
metovou. Cesky (ci jiny) jazyk a literatura, dejepis, vytvarna a 
hudebnf vychova a samozrejme i vychova zvana obcanska 
(ale dovedu si pfedstavit, ze trebas i fyzika ci chemie) tu maji 
pffmo velkonabfdku podn?Hu. Divadlo nejen pfinasf spoustu 
konkretnfch informacf, ale pfedevsim provazuje jednotlive 
znalosti a poukazuje na jejich praktickou uzitnost a uzitecnost 
v zivote. Da.va smysl jednotlivym atomizovanym pfedmetum, 
naukam a poznatkum nebof je zafazuje do souvislostf lidskeho 
zivota. 

Ne - nikdy nebude mozne divadlem ucit matematice, cest­
in~ ci dejepisu (podobne pokusy nejsou nezname: uz 
Komensky propagovai vyuzitf skolnfho divadla jako nastroje 
vyuky latine), nebof pak uz by neslo b umenf, nybrz o uzitou 
dovednost. A presto divadlo muze i v tomto smeru nabfdnout 
skole mnohe. 

To vse, nebo alespon vetsinu z toho nabfzf lecktere 
umenf. Ale divad!o ma jeste jednu vlastnost nav(c - vlastnost, 
kterou si malokdy uvedomujeme: ze se tu, jak pravf klasik, s 
zivym divakem v hledisti setkavajf zivf lide na jevisti, kterf s nfm 
onen spolecny cas opravdu prozijf, kteff s nfm sdflejf riziko 
b!oudenf, hledanf tfebas i nenalezanf, kteff se mu venujf a 
neschovani za celuloid filmu ci za sklo obrazovky, ne v objek­
tivizovane distanci papfru ci platna, nybrz osobn~ a za sebe 
angafovani jsou pfipraveni vytvafet autenticitu neopakovatelne 
chvfle - naslouchat a odpovfdat si s divaky, komunikovat s 
nimi. Kdyz se to vyvede. 
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A kdyz se nevyvede? Ac mnoho krmf je ne zcela chutnych 
az nechutnych, nepfestavame, nemuzeme prestat jfst. A je-li V 

nas kus ducha, ci chcete-li duse - a on je - nezbyva nez hledat 
da.l. Nebof s potravou pro ducha je to stejne jako s potravou 
pro telo a nemeli bychom pro jedno spalene ci pi'esolene preo­
stavenf odrnftat divadlo vubec. 

To vsechno, nema-li zustat jen u teorie, potfebuje ucitele 
(ci rodice), ktery a) o techto mofoostech vf b) tusf, jak Jich 
vyuzrvat. Ucitele (ci rodice), ktery umf deti na predstavenf 

l. If t 
I 

Neobvykla setkanf se mohou uskutecnit na mfstech 
zcela obycejnych - napifklad ve tfetim patfe omsele 
budovy mezl ullcf Karlovou a Retezovou na Starem Meste 
Praiskem. 

V tomto prostoru na podzlm roku 1994 poprve spatflli 
student! DAMU neobvykly druh pedagogs, ktery se mlmo 
jlne vyznacoval tfm, ie: 

- neumel pofadne cesky a jen obtfine pfekladsl !atin­
ske vyrazy do cestlny, 

- pfedpokladal, ie student! samozfejme vedi tak banal­
nf vecl, Jako ie hypothalamus Je pod thalamem a 
naopak, 

- a podlvoval se nad tfm, ie ve vedlejsfch ucebnach se 
kilci, zpfva, tanci ci bruci. 

Sblliovanf nebylo snadne. Neobvykly druh pedagoga 
upfesnenf: doc. MUDr. Vladimir Komarek z Klinlky 

detske neurologie 2. lekafske fakulty UK) i jeho 
posluchacl (pro upfesnenf: studenti vychovne dramatiky 
praiske DAMU) si domluvili znamenf, ktera usnadnovala 
komunikacl tak vzdalenych dr.uhu. Napi.: zvednutf ruky 
nad hlavu znamenalo: ,,Ne/sme medic/!". To bylo pro pfed­
nasejfciho signalem k tomu, piestal mluvit latlnsky 
a znovu ob/asnil, co Je Varoluv most. 

Nicmene jak vyucujfcf, tak studenti toto nepochybne 
dramaticke setkanf pfeilll. Tem pfeiivsfm, ale zdaleka 
nejen jim, je urcen serial, jehoi cflem osvetlovat temne 
kouty zakullsi lldskeho mozku. 

REDAKCE 

Vfte, co spojuje opasek s mandlf as mofskym konfkem? 
Kde nejspfse sfdH vase id a kde superego? Cose deje v mozku 
autistickeho dftete? Jak dlouho zraje mozecek? Co je vapoun? 

Pokud na tyto a jim podobne otazky inate odpoved, tak jste 
nejspfse absolvovali semestr vyvojove neuropsychobiologie na 

katedfe vychovne dramatiky prazske DAMU. 
Kdyz jsem pred nekoiika mesfci pfislfbil napsanf tohoto 

clanku, mel jsem v umyslu vysvetlovat, co ma vychovna dra­
matika spolecneho s vyvojem mozku a proc vlastne neco 
takoveho pedagogy dramaticke vychovy ucit. Chtel jsem 
popisovat pocity detskeho neurologa, ktery mfsto suchych fakt 
unavenym medikum prednasf bizarnf mozkove obrazce nemene 
unavenym studentum DAMU. A mel jsem v planu zpochybnovat 
pojmy, jako dramaticka vychova ci vychovna dramatika,a pri­
mlouvat se za vse, co je alespon pod!e nazvu tvofive. Doufal 
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pripravit a jeho nabfdku pak dotvoi'it tak, aby dopad divadelnf 
inscenace byl co nejhlubsf a zisk pro ucitelskou (ci rodicovsk­
ou) praci co nejsilnejsf. 

DOBRE DIVADLO DETEM uspoi'adalo uz i'adu seminai'u s 
touto tematikou v Bme, HavHckove Brode, Plzni, Praze a 
Znojmu a dalsf se pofadat chysta prave proto, aby pribyvalo 
ucitelu (i rodicu), ktei'r sami na sobe zjis!ujf, ze divadlo nenf jen 
pracf navfc a ztracenym casem. 

LUDEK RICHTER 

MOZKOVE ZAKULISf 

jsem, ze v klidu rozeberu anketnf odpovedi studentu a vyvodfm 
ze vseho elegantnf zavery. Janz.a nedostatek casu a mnozstvf 
materialu situaci ponekud zdramatizovaly. Nezbyva nez zaprah­
nout mofskeho konfka (hippocampus) a ze vseho nejdrfv 
telegraficky sdelit hlavnf dojmy: 

- Prfjemne me prekvapila uvolnenost a improvizacnf 
schopnosti studentu - nikdy pi'edtfm by me nenapadlo 
pozadat mediky, aby vytvofili nadzivotnr model limbickeho 
systemu z peti propletenych tel (mozkovy kmen, amyg­
dala, hipokampus, cingulum, prefrontalnf lalok). Dojala me 
studentka, ktera se ze vsech sil snazila vyjadfit vedoucf 
roli prefrontalnfho laloku a vnest tak do anatomicke tem­
noty trochu funkcnfho sveHa. 

- Zpocatku me zaskocila urcita uvolnenost na katedre, 
ktera me nutila zmobilizovat improvizacnf schopnosti 
(nosit z domova diaprojektor, promftat, kde se da, drama­
ticky prozfvat, zda bude k dispozici fungujrcf video a ... ). 

- Fascinovala me vydrz studentu - zejmena dalkaru­
soustfedene naslouchat temei' ctyi'i hodiny a trpeliv?3 se 
propletat houstinou synapsf a neurotransmiteru. 

- Mrzel me nedostatek pfsemnych podkladu a s radostf 
(a bez svolenf) jsem kopfroval schemata z krasne knfzky 
F. Koukolfka Mozek a jeho duse. 

- Pochopil jsem, z.e na katedi'e vychovne dramatiky 
nejsem v dusledku dramatickeho omylu a ze si mame se 
studenty navzajem co daL., ze ma smysl, aby dramatictf 
vychovatele i vychovnf dramatici (zkratka tvofivci) vedeli 
vfc o tom, co se deje za oponou detskeho pohledu ... , 
na jevisti smyslu i v mozkovem zakulisL 

- Uvedomil jsem si, ze tvofivost nenf jen schopnost !im­
bickeho systemu vyhnout se nude (ze stale se opakujfcfch 
informacf) ci uzkosti (z neznamych novych vjemu), ale 
take ze jejf rozvfjenf prostfednictvfm dramaticke vychovy 
je resilienci posilujfd proces. A ze resilience je ... 

Aleo tom az pffste, aby to bylo nejen vychovne, ale i dramaticke. 

VLADIMIR KOMAREK 
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h 
Ill 

I 
Loni na podzim probehla 8: dflna mladych divadelnfch 

(vcetne loutkarskych) a recitacnfch souboru. Mladym se v teto 
souvislosti rozumf soubor, jehoz clenove zapadajf vekem 
do obdobf od 15 do 20 let. Jednfm slovem, ktere sice nema 
bezne uzfvany cesky ekvivalent, ale dostatecnE3 vystifoe, jde 
o teenagery. Pro ty, kten o teto dfine dosud nic nevMf, strucne 
shmu, jake ma cfle a jak je organizovana. Navfc tez pro tyto 
ctenare, ale i pro vsechny ostatnf prikladam k teto strucn e 

jeste prehled vsech techto dosud pofadanych dnen. 
Tuto dflnu pfipravuje od roku 1987 kazdorocne (s vyjimkou 

roku 1989) skupina, ktera se puvodne vytvoriia kolem Hany 
Budfnske: Jaroslav Provaznfk, Jakub Hulak a ja. Do vytvorenf 
zak!adnfho principu organizace prace v dflne pi'ispel na pocatku 
rovnez Ludek Richter. 
Cfle prace v dflnach byly a dosud jsou nasledujfcf: 

1. Umoznit vedoucfm mladych souboru, pffpadne zajemcum 
· o vedenf techto souboru nahlednout do kuchyne, do zpu­

sobu prace nektereho ze souboru teto vekove kategorie. 

2. Umoznit teenagerum spolupracovat s mnohem starsfmi 
lidmi a presvedcit je, ze je to mozne. 

A naopak: 

3. Starsf lidi presvedcit, ze s teenagery se da zajfmave 
spolupracovat, pokud se k nim pfistupuje otevrene a tole­
rantne. 

4. Umoznit srovnanf prace ruznych skupin zacfnajfcfch 
s pracf ze stejneho vychozfho bodu. 

K dosazenf techto cnu jsme zvolili nasledujfcf organizaci dOny: 

1. Of!na probfha vzdy o vfkendu, nynf o prodlouzenem vf­
kendu (o cely patecnf den). 

2. Pracuje se ve tfech skupina.ch, ktere jsou priblizne 
z poloviny slozeny z clenu souboru, jejichz vedoucf je 
zaroven lektorem skupiny; druhou cast skupiny vytvaff 
seminariste. 

3. Vsechny tri skupiny zacfnajf praci ze stejneho bodu, ktery 
je urcen ruznym zpusobem (text, obraz, hudba, pfedmet 
apod. - viz prilozeny prehled). 

4. Nenf smysiem za vfkend vytvofit ucelene dflo; pocfta se 
s tfm, ze dojde jen k naznacenf cest, pffpadne k vytvofenf 
inspirativnfch etucl. 

5. Na zaver dflny je uspoi'adana rekapitulace prace jed­
notlivych skupin, pfi nfz majf moznost porovnat jednotlive 
skupiny, kterym smerem se vydaly ty dve zbyvajfcf. 

Zatfm poslednf, tedy lonska dflna probfhala v Bechyni v kul­
turnfm dome od 26. ffjna 1995. Na svem pocatku me!a dfevo 
jako material, ktery mel slouzit jako prostredek jevistnfho 
sdelenf. Lektory byli tri vedoucf souboru: Jana Kfenkova ze 

ve Zdaru nad Sazavou, Roman Cernfk z asskeho gym­
nazia a Jakub Hulak z Centra tvofive dramatiky v Praze 6. 
Bohuzel se opet nepodafilo zcela dodrzet zpusob sestavovanf 
skupln, nebo! soubor Romana Cernfka nakonec nemohl prijet. 
Proto seminariste v teto skupine mohli posoudit jen zpusob 
pr.ace Romana Cernfka, nikoli vsak vzajemnou interakci clenu 
souboru a vedoucfho. 
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t 
Uvahy nad osmi dflnami 
mladych divadelnfch souborti 

t jfi 

Seminaristu pfijelo neco pres meet a prvnf, co na ne 
v patek rano cekalo, bylo rozhodnutf, do ktere skupiny se zara­
dit. Castecn?a zalezelo na souznenf s artefaktem (prostorovou 
kompozicf), ktery rano vytvonla kazda skupina, a castecne na 
rychlosti rozhodnutf. Kazdou kompozici vytvofili clenove 
souboru (u Romana Cernfka narychlo sestavena skupina lidf, 
kterf kdysi kdesi s Romanem pracovali) se svymi vedoucfmi 
z hromad pfipraveneho dreva od kusu kmenu stromu pres 
ruzna prkenka po drevene koralky. (Zde slusf pfipomenout, ze 
obzvlastnf zasl uhy za ten to mate rial pflsl usf fediteli 
bechynskeho Kultumfho domu Josefu Bruckovi.) Seminariste se 
pak podle kompozice museli rozhodnout, ke ktere skupine se 
pfipojf - a tuzkami (take drevenymi) se nakonec upsall na velky 
papfr, ze dva a pul dne stravf spolecne v jedne skupine s castf 
souboru a ostatnfmi seminaristy. (Tuz.ka se stala jejich 
suvenyrem, ktery si odvezli z dOny ~) A pak uz se stahla kazda 
skupina do sveho .,doupete", kde zacala pracovat na svern, 
pncemz ovsem inspiraci mohla cerpat a taky cerpala z okolf kul­
tu rnfho domu; pro jednu skupinu se stalo inspiracf i hlavnf 
na.m?§stf v Bechyni. 

Mel jsem moznost kratce nahlednout do vsech m skupin 
a porovnat jejich praci. Jak se dalo ocekavat, pffstup skupin se 
velice lisil. Jedno se mi vsak zdalo u vsech trf skupin spolecne: 
Z:adna z nich vlastne presne nedodrzela zadanf vychozf. 
ho bodu, nebof v kazde skup•ne se dfevo stalo nejen prostfed­
kem jevistnfho sdelenf, ale stalo se i inspiracf pro temata sd~lo­
vana jednotlivymi etudami, tedy i pro prfpadne dalsf zpracovanf 
zapocate prace. Nenf to vubec mysleno jako vycitka jednotlivym 
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zapocate prace. Nenf to vubec mysleno jako vycitka jednotlivym 
skupinam nebo lektorum, spfs mam pocit, ze jde o nepfesnou 
formulaci zadanf, vychozfho bodu z nasf strany. 

Zajf mave bylo pozorovat, kdo z lektoru vfce spolehal na 
spoiupraci souboru a seminaristu na mfste a kdo mel vfce 
pfipraveno z domova. (Zde jedno vysvetlujfcf odboc=en(: Vycho~zf 
bod - dfevo - byl znam pouze lektorurn, clenove souboru, ale­
span doufam, a seminariste se o nem dozvedeH az na mfste· pfi 
zahajenf dOny.) Mel jsem pocit, ze Jana Kfenkova si udelala pfe­
dem velmi peclivou prfpravu, zatfrnco Roman Cernrk a Jakub 
Hulak vfce spolehali na to, co vyplyne z prace s nove vytvorenou 
skupinou. A zdalo se mi take, kdyz jsem nahlfzel do jednotlivych 
skupin, ze se pec!iva domacf pfrprava spfse obratila proti lek­
torce, nebot mi piipadalo, ze ne vsichni clenove skupiny vzali za 
sve to, co bylo dffve lektorkou piipraveno. Mofoa se mylrm, ale 
problem, kteremu jsem byl v teto skupine prftomen, podle meho 
nazoru mimo jine pramenil z toho, ze clenove skupiny necftili 
dostatecne svuj osobnf vklad do probfhajfcf prace. 

Problemy a .. zadrhnuH" mela ovsem kazda skupina, jak se 
vsichni ucastnfci dnny mohli dozv~det pfi zaverecne rekapitulaci 
v nedeli dopoiedne. 

Behem nedelnfho dopoledne se tedy konala tri zastavenf 
u tff skupin. Pfi techto zastavenfch meli vsichni moznost 
poslechnout si a zhlednout svedecM o tom, co se odehravalo 
behem patku a soboty v kazde skupine. Vzdy se jednalo 

1 

o popis postupu prace, doplneny nebo ilustrovany etudami, pn­
padne ukazkami instalacf, ktere dokumentovaly uslou cestu. 

Nema smysl podrobne popisovat, co jsme videli a slyseli, 
protoze to byly veci nepopsatelne, coz je samozrejme dobfe. 
Jen musfm zduraznit, ze se skutecne velmi lisily cesty, kterymi 
se skupiny vydaly, a ze mnf:3 pfipadlo, ze napf. u skupiny 
Jakuba Hulaka byla jejich cesta velmi vyrazne poznamenana 
atmosferou v souboru, zatfmco u ostatnfch dvou skupin asi vfce 
zalezelo na vlivu lektoru. 

Po kazdem zastavenf probehla jeste kratka diskuse 
o podanych svMectvfch, ve kterych prave prisla rec i na ony 
problemy a slepe ulicky, ze kterych bylo nutno nejprve vycou­
vat, aby se prace hnula znovu vpfed. 

Lonska dflna mela oproti dffvejsfm rocnfkum jednu 
odlisnost. Zatfmco v predchozfch letech byli seminaristy vetsi­
nou vedoucf souboru, a predevsfm souboru mladych, letos meli 
v radach seminaristu mnohem vetsf zastoupenf mladr clenove 
souboru, kteff jen obcas uvadeli na pfihlaskach, ze uvazujf 
o vedenf souboru. Jedina takova zkusenost je malo na to, aby 
se daly delat nejake dalekosahle zavery, nicmen<:3 signalizuje, 
abychom na tento jev pffste soustredili pozornost. 

Tfm jsme se dostali k celkovemu pohledu na serii dflen 
mladych souboru. 

Osm dflen je uz dost na to, aby stalo za to, pokusit se 
o kratke zamyslenf nad jejich prubehem. Tamer pfi kazde 
pffprave dilny zhruba od ctvrteho rocnfku se vyskytne otazka, 
jak dale pokracovat a jestli nejakym zpusobem nezmenit princip 
organizace dflny a jejf zamiHenf. Zdroj pochyb, ktere vyvolavajf 
tuto otazku, je podle meho nazoru skryt v urcite principialnr sta­
ticnosti dflny. Pokusfm se objasnit, co mam na mysli. Dflna se 
soustfeduje, jak uz bylo zmfneno, na nahlfzenf do kuchynf jed­
notlivych souboru a tento zpusob organizovanf dflen pffmo branf 
tomu, aby dochazelo k nejakym vyraznym vyvojovym posunum 
rnezi jednotlivymi rocnfky. Serie dflen je vlastne dlouhodobou 
pfehlfdkou mladych souboru. Problem ovsem je, ze touto 
prehlfdkou muze byt jen pro ty, kterf se zucastnf vfce dtten, coz 
nenf, krome pofadatelu, prfpad bezneho seminaristy. Z toho pak 
pramenf, ze pofadatele majf pocit, ze se tocf n.eustale v kruhu, 
ze zabredajf do rutiny, ktera muze zpusobit rozmelnenf hlavnfch 
myslenek, ktere staly na pocatku. Jestli se to skutecne deje, 
nejsme my, pofadatele, v soucasnosti schopni posoudit, 
nicrnene tento pocit pfi prfprave kazde dalsf dflny zpusobuje 
rozpaky, nejasnosti a dlouhe diskuse, ktere zatfm v'i.dy skoncily 
konstatovanfm, ze jakakoli zmena, ktera byla navrhovana, by 
vlastne uplne zrusila zakladnf princip dilny. Ze by totiz smazala 
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zakladnf rozdfl mezi beznymi dflnami, ktere byvajf tematicky 
zamefeny na jednotlive faze nebo slozky tvorby dramatickeho 
tvaru (napr. rezie, dramaturgie atd.), a touto dflnou, ktera na 
vyuku takovychto odbornych disciplin neaspiruje, nybrz se 
snazf, jak uz bylo zdurazneno, dat moznost nahlednout pod 
poklicku vedoucrm ruznych souboru. 

Jsme si vzdy vMomi i toho, ze to, co se nam zda jako 
opakovanf, je pro bezneho seminaristu nepostfehnutelne, 
protoze pokud je na dnne poprve, je pro nej takovyto typ dflny 
necfm novyrn. Avsak muze se stat, ze subjektivnf pocit 
opakovanf se promftne do kvality dflny. Tady by nam mohli 
pomoci seminariste, ktefr by nam svoje nazory sdelili, cfmz se 
na takove, kterf ctou tyto fadky, obracfm. 

Nakonec bych se chti:iil zmfnit o tom, co ja povazuji za 
nejve)tsf klady z probehlych dflen. Pfedevsfm se mi zda., ze se 
vzdy podarilo vytvofit na dflnach atmosferu, ve ktere bez prob­
lem u spolupracovali teenageri se starsfmi. Vubec nejvetsf 
zazitky jsem ale me!, kdyz zakladem skupiny byly soubory, 
jejichz clenove svym vekem patfili tesne nad dolnf hranici 
vekoveho pasma, ktere jsme s,i urcili. Tehdy vysvftalo, ze i pro 
ne mel seminar velky vyznam, fa si uvMomili spoustu souvis­
lostf, ktere si pfi normalnf praci ve svem souboru neuvedomujL 
A to si myslfrn, ze museli pocftit i seminariste, kterf s temito 
soubory pracovali, a doufam, ze si tito seminariste tez uve­
domili, ze zde se nabfzf jedna z sancf, jak nenasilne ovlivnit 
vyvoj cloveka prave v tom nejkritictejsfm, a proto taky jednom 
z nejdulezitejsfch obdobf vytvarenf lidske osobnosti. Ze se tu 
nabfzf moznost, jak pfispet k zasevanf tolerantnfho pffstupu 
k lidem, kteff myslf i jednaji jinak, napffklad proto, ze jsou 
o tficet let starsf nebo z jakehokoli jineho duvodu. 

Takze se tesfm na dalsf soubory patnacti- a sestnac-
tiletych, ale samozfejme i na ty starsf. · 

JIRI PROVAZNIK 
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1. narodnf dflna 
Nove Mesto nad Metujf 23.-25. rfjna 1987 
(patek vecer - nedele dopoledne) 
SPOLECNY NAMET, VYCHOZf BOD: 
Joe Hloucha: Bonzova hlava (povfdka z vyboru 
Tajemne pfibehy v ceske krasne pr6ze 19. sto­
letf, vybral a uspofadal Ivan Slavik, Odeon, 
Praha 1976) 
LEKTORI: 
Petr Zak, Tapka, LOO LSU Znojmo 
Jirf Rambousek, PIRKO, MOPM Brno 
J_iff Provaznlk, Bezna hlava, UDPM JF Praha 
UVOONf AKCE: Kazdy ucastnik sl vybral ,,svuj" 
kamen z predem pfipravene hromady a 
vysvetlil, proc sl ho zvoliL Rozdelenf do skupin 
losovanfm. 

2. narodnf dflna 
Nove Mesta nad Metujf 28.-30. ffjna 1988 
(patek ~ec~r- _nedele d?poledne) 
SPOLECNY NAMET, VYCHOZf BOD: 
obraz Frantl~ka Muzlky Ostrov 
LEKTOlil: 
Matej ~efrna, Kohutek, Vsetrn 
Mirek Slavik, HUORADLO, Zliv 
Hana Dluhofova, Zmeny, SOU Ostrava­
Hrabuvka 
UVODNI AKCE: Kazdy ucastnik poslepu krizuje 
sai a pouze hmatem hleda partnera. Pote mely 
dvojice hracu za ukol hledat co nejvfc spolec­
nych ved. Rozdelenf do skupln losovanim. 

3. narodnf dflna 
Nove M8sto nad Metujf, 19.-21. ffjna 1990 
(patek vecer - nedele dopoledne) 
SPOLEtNY NAMtT, VYCHOZf BOD: 
hudebnf skladby (kazda skupina sl mohla 
vybrat Jednu): cast gregorianskeho choralu, 
Krzystof Penderecki, Jana Koubkova, Strom­
boli, Kafel Sodomka, Collegium musicum 
LEKTORI: 
Eva Kaderkova, LOO LSU Zatec 
Mirek Obratil, PIRKO, MeOOM Brno 
Josef Brucek, Tatrmani, Sudomeflce u 
Bechyn~ 
LIVODNI AKCE: Kazdy soubor sestavoval svuj 
portret z ruznych pfedmetu formou asamblaze. 
Semlnariste si pak vybfrall, do ktere skupiny se 
pridaji podle toho, jaky portret jim pripadal 
nejzajfmavej~f. jaky se Jlrrr11ejvfce l!bll. 

4. narodnf dflna 
Nova Mesta nad Metujf 18.-20. r(jna 1991 
(patek vecer - nedele dopoledne) 
SPOLECNY NAMET, VYCHOZf BOD: 
dvefe (~isfcf uprostred salu) 
LEKTORI: 
Irena Konyvkova, LOO ZUS Ostrov nad Ohff 
Martin Lokaj, !outkMske odde!enf ZUS Zerotfn, 
Olomouc 
.J_osef Tejkl, LOO ZU~ Hradec Kralove 
UVOONI AKCE: Kazdy seminarista si vymys!el 
,,sv11j" zvuk a poslepu ho .,vysllal" do prostoru. 
Clenove souboru pos!epu hledali podle zvuku 
seminaristu ten nejzajfmavejsf. Kdyz nasli 
zvuk, ktery se jim nejvfc lfbil, vzali cloveka, 
ktery ho vydaval, za ruku, oba otevreli oci a 
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clen, souboru odvedl seminarlstu na,,pfedem 
vybrane mfsto souboru. Tam v~lchnl spolefne 
vytvafell z papfru behem desetl minut spoletne 
dllo jako otlsk mfsta, kde se soubor a semina­
riste nachazell. 

5. narodnflHlna 
Nave Mes to nad Metujf 15.-18. rfjna 1992 
(ttvrtek vecer - nedele dopoledne) 
SPOLECNY Nfi.MtT, VYCHOZi BOO: 
~llada Masatova: Jak stafecek menil, az vyme­
n,I (dramatlzace lldove pohadky) 
LEKTORI: 
Mlrek Slavik, HUORADLO, Zliv 
Alena Petrova, LOO ZUS Zerotin, Olomouc 
Radka Svobodova, LOO ZUS Praha 5 
UVODNf AKCE: Clenove souboru sl vybrall 
polovlnu z rozstfizene fotky nektereho seml­
narlsty a pak hledall podle teto polovlny fotkv 
jejiho majitele. · 

6. celostatnf dflna 
Bechyne 21.-24. rfjna 1993 (ctvrtek vecer -
nedele dopoledne) 
SPOLECNY NAMET, VYCHOZi BOD: 
Mlroslav Holub: Ka~parkuv sen basen ze sb(r­
ky Interferon, Mlada fronta, Praha 1986) 
LEKTORI: 
Azalka Horackova, Promeny, Liberec 
Irina Ulrychova,LDO ZUS Praha 3 
Josef Rezac, Herman, Hefmanuv Mestec 
INSPIRATIVNf PREDSTAVENi: 
Naivnf poetlcke dlvadlo, Plzen (ved. Renata 
Vordova) - inu ... aneb Akustlcka kaluzina 
(montaz versu Karla Hynka) 
Esprit, Plzei'i (ved. Renata Vordova) - Ver§e 
Petra Vasi (pasmo) 
dlvadelnf soubor Promeny, Uberec (ved. 
Azalka Horackova) - Hans Christian Andersen­
Azalka Horcickova: Je to naprosto jiste 
Kar~I Havlffek Borovsky-Azalka Horackova: 
Kral Lavra . 
UVODNf AKCE: Kazdy semlnarista sl vylosoval 
karticku s jednfm slovem. Toto siovo se pak 
stalo klfcem k rozdelenf do skupln k jed­
notlivym lektorum, protoze se vzdy vztahovalo 
k jedne ze tH oblastf: k hudbe, jidlu, nebo 
zvffatum. 

7. celostatnf dflna 
Bechyne 27 .-30. rfjna 1994 (ctvrtek vecer -
nede!e dopoiedne) 
SPOLECNY NAMtT, VYCHOZf BOD: 
Jiff Valoch: Optical Poem, 1965 (z vyboru Vrh 
kostek - ceska experimentalni poezie, vybrali 
a usporada!i Josef Hirsal a Bohumila Grogero­
va, TORST, Praha 1993) 
LEKTORI: 
Jiff Pokorny, atelier tvofive pedagogiky Stfedn( 
odborne skoly specializacn(, Geske Budejovice 

Emilie Zamecnikova, Divadlo Jeslicky, zus 
Hradec Kralove 
Renata Vordova, soukrome gymnazium Plzen 
INSPIRATIVNf PREDSTAVENi: 
Dlvadelnf soubor Bechyne (ved. Josef Brucek) 
- Martin Jirous-kolektiv souboru: Pet variaci na 
Dam pohadku o Fran ti see 
Tak trochu, gymnazium As (ved. Roman Cer­
nik) - Ernst Jandl-kolektiv souboru: Bestiarium 
Zhasnuto, IDM, Praha·. (ved. Jakub Hulak) -
Edgar Alan Poe-kolektiv souboru: Prine a smrt 
UVODNi AKCE: Kazdy z lektoru si vybral jeden 
pfedmet, ktery fungoval jako · Jeho znak (tento 
pfedmet lektofl nenapadrte"prezentovall behem 
uvodniho shromazdenf a pfedstavovanl) - Ema 
Zametnfkova rtenku, Renata Vordova strfbrny 
krizek, Jiff Pokorny skorapky od vla§skych 
ofechu. V patek rano lektofl rozmfstill stopy po 
ceiem arnalu kulturnfho domu a nasli si svou 
skryt Seminariste podle stop (pokud si ve 
ctvrtek vecer v~imli, komu ktery predmet patrl) 
hledali lektora, ke kteremu by se radi zaradili 
do skupiny. 

8. celostatnf dflna 
Bechyne 26.-29. fijna 1995 (ctvrtek vecer -
nedele dopoledne) 
SPOLECNY NAMET, VYCHOZI BOD: 
drevo jako prostredek jevistniho sdelenf 
LEKTORI: 
Michal Cemik, gyrnnazium As 
Jana Krenkova, ZU~ Zd'ar nad Sazavou 
Jakub Hulak, Zhasnuto, Centrum tvofive dra­
matiky, Praha 6 
INSPIRATIVNf PREDSTAVENf: 
SVAM & SPOlK, ZUS Zerotin, Olomouc (ved. 
Alena Palarcikova) - William Saroyan-Alena 
Palarcfkova-kolektiv souboru: Cetl jsem 
Tracyho tygra 
Tatrmanl, Bechyne (ved. Josef Brucek) - Ivan 
~ernisc~-kolektiv souboru: Sezrane spisy 
UVODNI AKCE:. Soubory vytvorily 
z pripraveneho dreveneho materialu objekt, 

. ktery mel charakterizovat soubor. Semlnariste 
sl po obhlfdce mell vybrat, ke kteremu 
souboru se prlpojf. Po vyMru dostall tuzku, 
kterou se upsali na velky papfr na!ezejid 
skupine. 

0 DflNACH MLADYCH IJIVADELN(CH, 
LDUTKARSKYCH A RECITACN(CH SOUBORU 
dosud vysly tyto clanky a materialy: 

Jii'r Provarnik-Jan Vondra a kol.: Bonzova 
hlava v Novem Mesta nad Metujf. In 
Ceskoslovensky loutkar 1988, c. 5 (ru brika 
Deti-hry-divadlo) 

Redakce-Jlfr Provaznfk-Jakub Hulak-Jana 
Mandiova: Zaznamy a zapisky z 3. narodnf 
dflny mladych d lvad el nfoh a loutkafskych 
souboru. In Tvofiva dramatika ii, 1991, i'.':. 4 

Michal- Vybfral-Alzbe ta Novakova-Pavla 
Sigmundova-Barbora Kohoutova: Hi vicemene 
subjektivnf pohledy na 5. dffnu v Novem 
Meste. In Tvofiva dramatika Ill, 1993, c. 7-8 
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Pozna.mky a uvahy o ceste Jednoho souboru k divadelnfmu tvaru 

Uvodem 
Pl'estoze se dramatika v modemfm pojetf na ceske pud~ 

profiluje od pocatku 60. let a do dnesnfho dne vysla rada titulu 
venovanych problematice oboru (v poslednfch !atech 
predevsfm dfky peci ARTAMY a Sdruzenf pro tvol'ivou dra­
matiku), neobjevila se dosud publikace, ktera by se koncepcneji 
zabyvala vyuz!tfm dramatiky pfi praci s mladezf ve veku 14 - 20 
!et. Vyjimkou byly snad jen strucne programy cinnosti zaj­
movych utvaru recitacne dramatickych (Silva Mackova-Jindra 
De!ongova: Zajmove utvary recitacn.13 drarnaticke pro zaky 
strednfch skol, UDPM JF, Praha 1987) a loutkoveho divadla 
(Ludek Richter: Zajmove krouzky loutkoveho divadla pro zaky 
sti'ednfch skol, UDPM JF, Praha 1989), ktere vydal pro potfebu · 
vedoucfch tehdejsr UDPM JF. Rovnez jen velmi vzacne se teto 
problematice venuje odborny tisk (dnes pfedevsfm casopis 
Tvofiva dramatika). Je to skoda, protoze dramatika ma mladym 
lidem v chouiostivem adolescentnfm obdobf co dat. Pfflezitostf 
k dramaticke praci s mladezf je navfc mnoho, jednak na stfednfch 
skolach, at uz v ramci vyuky, nebo v zajmovych kroufofch, jednak 
na zakladnfch umeleckych skolach, v domech detf a m!adeze 
a dalsfch institudch, kde existujf detske soubory, jejichz clenove 
dffve nebo pozdeji dospejf do stl'edoskolskeho veku. 

Ma se stredoskolskym souborem 
Bylo to na konci kvetna 1991, kdy jsem v prazskem UODM 

zacal pracovat se stredoskolskym souborem, ktery mel za 
sebou vfceletou cinnost pod vedenfm Hany Budfnske. 
Skupina v te dobe cftala ctyl'i chlapce a osm dfvek. Vsichni 
krome mladsfho Martina, jehoz clenstvf bylo v zivote souboru 
pouze kratsr epizodou, prave dokoncovaii osmy rocnfk zakladnf 
skoly. K praci s detmi tohoto veku jsem pristupoval s velkou 
chuH, ale i s pocitem znacne zodpovednosti - s obavami, zda 
budu schopen navazat na velice kva!itnf dlouholete vedenf 
Hany Budfnske a dovest soubor o neco dal. Pi'fprave kazde 
schuzky jsem tehdy venovai mimofadnou peci. Pfedevs,m jsem 
si ovsem musel ujasnit, jake vlastne budou hlavnf cne me prace 
s detmi v nejblizsfm roce. 

Pfestoz.e jsem se souborern uz dlouho spolupracoval, 
povafoval jsem na zacatku za nejdulezitejsf nase vzajemne 
sblfz.enf - vytvorenf vazby mezi mnou a souborem. Derti m~ sice 
znaly, ne vsak v roli vedoucfho, ktera je v leccem specificka 
a ze socialnfho hlediska v mnohem choulostiva. Mym cflem bylo 
vytvofenf kompaktnf skupiny, jej1mz pojivem budou vzajemne 
vztahy av nfz bude vladnout atmosfera vzajemne duvery. To 
ostatne povazuji za predpoklad dobreho fungovanf kazdeho 
dramatickeho souboru. 

Uz v predprazdninovych schuzkach, ve kterych se 
pfevazne hraly hry a povfdalo se, jsem se snazil maximalne 
pfispet k vytvofenf vstrfcneho, pfatelskeho ovzdusf, ve kterem 
odpadavajf prebytecne zabrany. Dramatika nabfzr celou fadu 
cviceni a her zamel'enych prave na vzajemny kontakt a duveru -
opravdova pouta vsak vznikaj( pfedevsfm tam, kde jsou bohate 
a silne spolecne zazitky z ,.autentickeho" zivota mimo 
,.dramafackou" klubovnu. V cervnu jsem proto vyuzil celostatnf 
pfehlfdky detskych loutkafskych, divadelnfch a recitacnfch 
souboru v Prachaticfch Detske divadelnf !eto, kazdorocnf akce, 

- 11 

ktere se deti v mlnulosti uz vfckrat zucastnily, ke spolecnemu 
vy!etu spojenemu jak s navstevou mnoha divadelnfch pfed­
stavenf, tak i se spolecnym pfekonavanfm utrap pfedstavo­
vanych nocovanfm v prfrode za neutuchajfcfch nekolikadennfch 
desfu. Na zacatku da!sfho skolnfho roku jsem tak cftil, z.e pfr' 
praci se skupinou mohu budovat ui. na dost silnem zaklade. 
Me dalsf plany se samozfejme uz vfce tykaly samotneho divad­
la. Krome konkretnf prace na inscenaci jsem se chtel venovat 
pfedevsfm prupravnym cvicenfm zamerenym na hlasovou tech­
niku, rytmicke cft~nf a herecky vyraz. 

Pokud vsak hovorfme o cnech me pr.ace s detmi, uvedl 
jsem zaHm jen ty mene podstatne, nebo spfse dflcf. Hlavnf, co 
jsem me! vzdycky na mysli a co pfi konkretnf praci zustava 
vfcemene skryto, byla snaha, abych alespon trochu pfispel 
k harmonickemu rozvoji osobnosti clenu souboru a k vychove 
aktivnfch a tvorivych lidf, abych porn oh I lid em v citlivem obdobf 
adolescence se tvorive realizovat a najft protivahu jejich vsed­
nfm skolnfm starostem. 

V souladu s mym usilfm o maximalnf zvysenf podnu kazdeho 
clena skupiny na spolecne praci jsem hned v jedne z prvnich 
schuzek vyvolal debatu o zpusobu prace souboru. Navrhy, ktere 
deti vyslovily, se v podstate shodovaly s mymi pfedbeznymi pred­
stavami: venovat se pffprave pfedstavenf, ale ne s pl'ehnanou 
intenzitou, vyvafovat tuto praci hrami a dramatickymi etudami, 
ktere nakonec take mohou pfi divadelnf tvorbe pomoci. 

Struktura nasich pravidelnych kazdotydennfch setkanf 
(o deice 2,5 hod.) vypadala na zacatku skolnfho roku 1991/92 
zhruba takto: 
1. Prvnf minuty jsou zasadne venovany pohybove hre -
nejcasteji honicce. (V nasf dramatice uz tamer klise - ja proto 
opakovane pn praci s detmi zvafoji, zda je nutne takto zacfnat. 
Obvykle se mi vsak v praxi potvrd(, ze ano. Deti se pfi uvodnf 
honicce jaksi patficne ,,nahfejf" pro praci v souboru, fyzicky 
i psychicky se zaktivizujf a zapomenou pfitom na sve celodennf 
starosti. Smutnym faktem je i to, ze honicka .. na dramataku" 
pfedstavuje mnohdy pro deti jedinou pohybovou aktivitu za cely 
den. V praxi to potvrzuje mnozsM boul'live uvolnovane pohy­
bove energie, ktera tyto hry casto provazf.) 
2. Daisfm bodem je obvykle klidnejsf hra nebo cvicenf, ktere 
pomuze skupinu koncentrovat pro dalsr cinnost. Cvicenf je 
casto spojeno s dalsfmi aspekty, rozvfjf vzajemne kontakty 
a duveru, pomaha zvysovat pozornost, vnfmavost a citlivost. 
Casto jde o hry ve dvojicfch, kdy se jeden stava slepym, aby se 
pine svefil do rukou druheho, ktery ho vodf mezi prekazkami 
tvofenymi nabytkem i ostatnfmi dvojicemi, nekdy dotekem prstu, 
jindy soustavou verbaln(ch povelu anebo jen jemnymi zvukovy­
rni signaly. 

Zkusenym detem je urceno cvicenf, pri kterem se jeden 
z dvojice poslepu v pevnem postoji kacf dozadu a druhy ho 
zachytava a jemnym pohybem ho vracf zpet. Velmi znama je 
hra na zrcadla, ve ktere jde o co nejpfesnejsf opakovanf poma-

pohybu jednoho hrace druhym. Jinym pl'fkladem muze byt 
cvicenf, ve kterem stojfcf hrac ovlada lezfcfho jako loutku 
tahanfm za imaginamf nite. V jinych cvicenfch pak dochaz, ke 
strfdavym vzajemnym kontaktum mezi hraci cele skupiny, af uz 
se jedna o setkavanf .. slepcu" dotekem, nebo o kontaktovanf se 
ocima pfi pohybu v prostoru. Na podobnych principech jsou 
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vystaveny i ruzne hry s pravidly, jako tfeba Na vraha a detekti­
va, Na upfry, Na Draculu, Na piagiaty ci tzv. Angfna. Na rychly 
postreh a nervosvalovou koordinaci jsou zamefeny napf. hry Na 
hlfdace, Na kouzelnfka nebo Na roboty. Nern.a smysl zde 
zdlouhave popisovat pravidla techto her - jsou vetsinau 
obsazena v nekolika zakladnfch zasobnrcfch dramatickych her 
a cvicenf nebo jsou obecne znama. 

3. v etsinou nasleduje hlasova rozcvicka. Zacfna treno­
vanfm spravneho postoje a drzenf t~Ha jakozto zakladnfho pred­
pokladu kultivovaneho mluvnfho projevu. Obsahuje pravidelne 
nacvik efektivnfho dychanf, rozhybanf mluvidel, rozeznen( 
hlavovych rezonatoru a procvicenf vyslovnosti vokalu a nek­
terych konsonant. Pruprava muze byt casem rozsffena i o cvi­
cenf hlasove modulace a dynamiky a spojena s prupravou 
v oblasti vyrazovych mofoosH mluvnfho projevu. Hlasova. 
pruprava jako asi jedina ze slozek pravidelnych schuzek 
obsahuje mene prvku tvorivosti, zato vfce drilu. Jejf dusledne 
zarazovanf je vsak nutne uz proto, ze prvnf vysledky se projevf 
az po velmi dlouhem case. Aby tato pruprava vubec m~la 
nejaky efekt, je treba neustale podporovat pfesvedcenf detf 
o jejf uzitecnosti. Ta je pochopitelne naprosto zfejma, nebot 
miuva je nasfm za.kladnfm nastrojem nejen v divadle, ale 
v zivote vubec. Prazske deti majf navfc bohuzel skien k nedba­
le, · pro stfednf Cechy charakteristicke nespisovne vyslovnosti 
vyznacujfcf se pfedevsfm nezadoucfm a z estetickeho hlediska 
nepl'ijatelnym otevfranfm a prodlufovanfm vokalu. Aby nase 
prace v teto oblasti nebyla nakonec mama, je treba myslet take 
na osvojenf si hlavnfch zasad hlasove hygieny. 

4. Po hlasove rozcvicce jsem v prvnfrn roce prace zarazo­
val cvicenf zamerena na vyraz pohybu a mluvy ci na charakteri­
zaci - oblfbene byly zejmena skupinove improvizace, do kterych 
kazdy vstupuje s urcitou pfedem danou charakterovou vlastnos­
tf - nebo nejruznejsf hry urcene k rozvfjenf rytmickeho cftenf. 
Ryfmus je daisf dulezitou oblastf, kterou je tfeba pravidelne 
procvicovat. Neuplatnf se zdaleka jen v hudebne-pohybovych 
aktivitach, nybrz vlastne ve vsech slozkach prace pfi budovanf 
inscenace. 

Tyto prvnf ctyfi body predstavujr jakysi pravidelny uvod 
kazde schuzky. Samozfejme z.e struktura tohoto uvodu 
nezustava stala a ne'menna. Dulezityrn ukolem vedoudho je 
vybM a zarazenf takovych prupravnych cinnostf, ktere jsou 
v dane dobe nejvfce potfebne. Na to ma hlavnf v!iv stavajfcf 
vyspelost detf v souboru, uroven rozvoje jejich schopnostf 
a doved·nostr, ale samozfejrne i aktualnf napln a stav spolecne 
prace. V souvislosti s tfm rovnez kolfsa doba uvodnf rozcvicky -
od patnacti minut ai. po ceiou jednu hodinu. 

Krome toho, ze takto sestaveny zacatek ma svou funkci 
,,rozehffvacf" a prupravnou, plnf jeste jednu veieduiezitou roli: 
deti se boui'livym fyzickym i psychickym uvolnenfm pfi uvodnf 
honicce odreagujf, pf~stavajf myslet na celodennf starosti 
(kterych jim zakladnf i strednf skola poskytuje vrc nez dost), 
a potom se spolecne koncentrujf, cfmz dojde postupne k jake­
musi ,,vyladenf na jednu strunu". Teprve potom je sance, ze se 
bude pracovat soustredene a se zaujetfm a ze se podaff vytvoi'it 
neco pozoruhodneho. 

5. Dale uz zpravidla nasleduje delsf soustfedena prace. 
Jejf konkretnf napln je v podstate dana Hm, v jakem stadiu 
budovanf inscenace se prave nachazfme. Prvnf mesfce skolnfho 
roku 1991 /92 jsme se zabyvali predevsfm hledanfm a vyberem 
vhodne predlohy. 

Vyber predlohy pro tvorbu inscenace 
Vyber vhodne pfedlohy pro dramatickou praci pfedstavuje 

mnohdy ponekud zdlouhavy, lee velice zodpovedny proces. 
Aby cinnost v souboru plnila pofadovany smysl pro jeho cleny, 
je treba, aby zvolena latka nabfzela aktualnf a zajimave tema, 
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jehoz postupne rozkryvanf bude pro deti i po dlouhou dobu 
atraktivnf a zaroven pffnosne z hlediska jejich osobnostnfho 
rozvoje. V krouzcfch s mladsfmi detmi je obvykle, ze vedoucf 
sam vytipuje vhodnou predlohu, do ktere deti postupne 
,,zasvecuje". Ve stredoskolskem souboru vsak ma.me co delat 
s lidmi, kterf majf jednak casto uz pomeme vyzrale osobnf nazo­
ry a postoje, jednak dostatek zivotnfch zkusenostf, v nasem prf­
pade i divadelnfch, a k vyberu pi'edlohy jsou schopni pnstupovat 
uz s notnou davkou zodpovednosti. Navfc je nasnade, ze se 
snahou ,,naordinovat" jim svoji vlastnf ideu bych naprosto 
pohorel. Jsem presvedcen, ze je naopak dobre pristupovat 
k volba predlohy demokraticky a nechat ji svobodne vuli vsech 
c!enu. Stacf, kdyz vedoucf tento proces pouze v prfpade potreby 
patficne usmernuje - samozi'ejme .se totiz obcas stava, ze si 
napFfklad zfska chvilkove sympatie nektery pro divadelnf praci 
spfse nevhodny namet a je potom na vedoucfm, aby na zaklade 
svych zkusenostf vysvetlil slabs stranky takoveho navrh u 
a odpoutal tak od nej neprimf:Heny zajem. Osobne mam vsak 
zkusenost, ze hledanf a vybfranf nametu predstavuje pro cleny 
souboru pomeme oblfbene obdobf spolecne prace, a ze tedy 
ani nenf nutne ho nejak uspechat. 

Pokazde pfedtfm nez se clenove souboru vcetne me za­
cnou pfdit po vhodnych navrzfch, upozornuji, ze vubec nenf 
dano, z jake oblasti by mel takovy nam?H pochazet. Obvykle se 
totiz predpoklada, ze pujde o literarnf dflo - pri tvorivem zpusobu 
prace se vsak vhodnym nametem muze s uspechem stat zrov­
na tak treba dflo vytvarne ci hudebnf skladba, pfsen, film, nebo 
jen drobny zazitek ze zivota, poprfpade vlastnf napad. Presto 
byvajf navrhy z iiteramf oblasti obycejne nejfrekventovanejsf. 

Hledanf nametu nam zabralo celkem sedm schuzek a na­
vrhu se seslo pfekvapive mnoho. I tak jsme ovsem meli cas, 
abychom pfi seznamovanf s nimi nezustavali pouze u prvnfho 
seznamenf (obvykle prectenf). Snazil jsem se naopak o kazdem 
z navrhu vyvolat debatu, ktera by nam pomohla se v nem zori­
entovat a objevit to podstatne, pffpadne si i pfedstavit, jak by 
bylo mozne s takovou predlohou nalofit. Abych usnadnil konec­
no u volbu, zarazoval jsem take jednoduche dramaticke hry. 
a cinnosti, ktere z jednotlivych navrhu vychazely. Mezi navrhy 
se objevilo nekolik knih: predevsfm Maly Alenas od ivana 
Vyskocila - knfzka plna fantazie, slovnich hffcek a humoru, kte­
rou jsme si spolecne cetli na Detskem divadelnim lete 
v Prachaticfch a ktera si zrskala u detf velikou oblibu. Dale 
nemene invencnf a nadhema Zahrada Jirfho Trnky. Navrzena 
byla i Nezvalova Anicka skrftek a Slami:3ny Hubert, ale i mene 
zajfmava detska knfzka Piko dinosaurus slovinskeho autora 
Leopolda Suchodolcana. Dale to byly kratsf texty: Wildeovy 
pohadky Slavik a ruze a Znamenita raketa, pohadka Az opada 
listf z dubu od Jana Wericha, tematem velmi siina Tulakova hul 
Olgy Scheinpflugove a nakonec Poeova .,hororovita" povfdka 
Skokan. Posledne jmenovany text vsechny zaujal, shodli jsme 
se vsak na obtfznosti jeho pffpadne realizace. Vyzval jsem proto 
chlapce, ktery text prinesl, k hledanf pro dramatizaci vhodnejsf 
povfdky z Poeova souboru Jama a kyvadlo. Tak se ,,do hry" 
dostala i povfdka Maska cervene smrti. Jedinym neliterarnfm 
navrhem byla kniha reprodukcf soucasneho ceskeho malfre 
Zdenka Hajneho. Pfi debatach a predbei.nych hlasovanfch 
zazanamenaly nejvetsf zajem tfl texty: Maly Alena.s, Maska cer­
vene smrti a Piko dinosaurus. Maly Alenas jistE:'i lakal predstavou 
pestre a tvonve prace, jejfz vysledek by nemusel byt omezen na 
zadny urcity vE:'ikovy okruh divaku, Poeova povfdka nepochybne 
zaujala naopak svou vaznostf a tajemnou atmosferou, detska 
knfzka o dinosaurovi, ktereho si maly kluk vodf na vodftku mfsto 
psa, pak predstavovala pro cleny souboru urcity ,,ulet" svym 
absurdnfm motivem. Pri definitivnfm hlasovanf nasleduj(cfm po 
mnohdy vzrusenych diskusfch nakonec celkem logicky rozhodl 
pro adolescentnf obdobf prfznacny zajem o silna, zavazna. tema-



ORAMATIKA- UMENf -DIVADLO-------------------------------~ 

ta a zaliba ve spfse vaznych latkach mnohdy temne, pochmurne 
atmosfery. S pom{!rnou pfevahou byla tedy zvolena Maska cer-
vene smrti Edgara Alana Poea. . 

V demokratickych systemech obvykle rozhoduje nazor 
vetsiny. Pokud je vsak treba v souboru o n~cem podstatnem 
rozhodnout, usiluji obvykle o to, aby se vslchni clenove shodli 
pokud mozno na jednotnem stanovisku. N~kdy je pochopitelne 
t~zke nebo i nernofoa toho dosahnout, je ovsem st~zf myslitel­
ne, ze bychom pracovaU s namiHem, ktery mA krome sedmi 
zajemcu take pet zasadnfch odpurcu. Proto pfi kazdem 
dulezitem rozhodnutf zjisfuji, jasrn zde nenf n~kdo, kdo je zcela 
proti. V takovem prfpadi:l Ja treba bud'to dotytneho ,,presvedcit", 
anebo se radeji poohlednout po jinem resenL Pf! volbe Poeovy 
povfdky se na~teistf vetsr problem nevyskytl. 

Volbu Masky cervene smrti jsem uvftal. Z 
vyse uvedenych mozn_ostf se mi text jevil jako 
jeden z nejinspirativnejsfch a jeho scenlcka reai­
izace pomlfrna schudna. Predevsfm jsem si by! 
vedom toho, za nabfzf moznost zabyvat sa zcela 
zasadnfmi a ak-tualnfmi tematy, velice blfzkymi 
veku clenu souboru. PrednosH byl i maly rozsah 
povfdky umozi'\ujfcf, aby se s nf kazdy ze souborn 
seznamil az do posledniho detailu. 

Rozkryvanf textu a prvni pokusy o jeho 
uchopeni 

Nasim prvnfm ukolem po zvolen1 predlohy 
bylo duverne seznamenf se s jejim textem, 
nalezenf a ,,osahanf" tematu a postupne vyhledanf 
vhodnych prostfedku, kterymi bychom povfdku 
mohli pfevest do jevistnf podoby. mm je tfoba stale 
vest k pochopenf faktu, ze divadlo neznamena jen 
jakousi exhibici, kterou je mofoo zacft provozovat, 
jakmile se z textu vyberou potfebne dialogy, 
rozd~li se role a obleknou kostymy. Podstatou 
divadla je sdelenf, kteremu je Heba v~echny 
pouzite inscenacnf prostredky podrfdit, a v dramat­
icke vychovij vzdy usilujeme o to, aby v maximalnf 
mffe slo o autenticke sdelenf clenu skupiny, s nfz 
pracujeme. Proto je tfoba v~novat velkou pozomost vyb~ru 
nametu i naslednemu hledanf a ucho-penf tematu, ktere deti 
musf vzft .. za sve". Nenf vsak podle meho podstatne, zda 
dusledne respektujeme puvodniho autora - v zajmu pravdivosti 
vypovijdi deti muze dojft v oblasti tematu iv dalsfch aspektech i 
k vyznamnym posunum inscenace oproti Jejf predloze. 

Nase snaha o blfzsf seznamenf s povfdkou zaca!a pocho­
piteln~ dalsrm spolecnym ctenfm. Tentokrat vsak clenove 
souboru poslouchali s papfrem v ruce a pokousell se zapsat 
nejvyznamn~jsi a nejzaj(m'av~jsf situace a prvky prfbahu. 
Takovy zpCrnob poslechu vede k aktivnejsrmu vnfmanr, zfskany 
material .se navic stane podkladem k diskusl (rozpoutat oprav­
dovou debatu s detmi tohoto veku byva nekdy velmi obtfzne -
vzdy je tfeba najft vhodny stimulujfcf prostfedek). Prsemne za­
znamy vesmes pribiizne postihovaly jednotlive pomerne zfete!­
ne faze pribehu. Pozoruhodne ovsem byly jejich formulace, 
ktere prozradily silne zaujetf n ekterymi situacemi ci' motivy. 
Uvod povfdky, popisujfcf hruzne projevy za.kefne choroby, figu­
roval v zaznarnech napf. jako .,nebezpecf smrti" ci .,hruzy cer­
vene smrti". Zajfmavejsf poznarnky se vztahujf k uzavfenf lidi 
v klastere, napr. ,,stestf za branou" nebo ,,rozdfl mezi pala.cem 
a venkovnfm zivotem", ,,zavrenr brany, zduraznit 1000 !idf". Vfce 
clenu souboru upoutala veta z textu, kterou si poznamenal 
jeden z chlapcu: ,,Chteli se opevnit proti nahlym zachvatum 
zoufalstvf zvencf a sf!enstvf zevnitr." 
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Z popisu komnat, ve kterych se odehrava maskarnf pies, 
zaujaly nektere vyrazne motivy: ,.cerna komnata", ,,7. komora -
sarlatove okno - znak srnrti", ale take ,,podivne hodiny (hruza)". 
Dulezitost motivu hodin je pak reflektovana i v nasiedujfcfm 
zachycenf prubl}hu plesu: ,.odbfjenf ebenovych hodin", 
11kyvadlov~ hodlny - pusobenf na spolecnost", ,.hodiny - cas", 
nakonec i ,.maska - hodiny" a ,.utisenf hodin". Objevuja se 
i motiv masek, napF. ,,rozmanitost masek" ci ,,rozvemost vevody 
- masky". K zav~ru pak patfC jednoduche formulace, jako: 
,,smrt", ,,smrt vsech !idi", ovsem take ,,bezmezna moc ~ zkaza". 
Po spolecnem practanf zaznamu se rozvinula diskuse o atmos­
fMe povfdky, vyraznych motivech, o posfave prince a smrti 
a tematu povfdky. Velka pozomost se soustredila zejmena na 
princovo ,,prozrrava" rozhodnuH.· Deti hledaly. jine moznosti 

_chovanr panovnfka ve chvfli.,ktjy.ja jeho zeme 
·ohroz.ena morovou ranou. Uz v nasledujfcf 
schuzce zkouse!y ve dvojlcfch a trojicfch najft k 
princovu sobeckemu cinu nejakou paralelu z 
b~zneho zivota a ·predvsst takovou situaci jako 
kratkou dramatickou etudu. Pri predvadenf etud 
se ukazalo, ze je pro d~ti prflis tezke nalezt 
odpovfdajfcf situaci na zak!ade vlastnfch zivotnfch 
zkusenostL U pfedvedenych pfihod budto chybela 
vyrazn~jsf souvislost s nasfm pfibehem, nebo byl 
jejich prubeh pon~kud pfitazeny za v!asy. 

V dramaticke vychov~ se vzdy osv~dcuje 
nezustavat zdaleka jen na verbalnf urovni. Jsem 
dokonce presvedcen, ze kdybychom pri rozpra­
covavanf jak~koli latky nenahlfzeli na jednotlive 
momenty z nejruznejsfch stran a s pouzitfm 
nejruznejsfch rnimoverbalnfch prostredku, tamer 
nikam bychom se nedostali. Neverbalnr prostred­
ky jednak umoznuji vystihnout to, co nedokazeme 
pfesne zachytit slovem, jednak pomahajf mnohe 
•veci si uvedomit a teprve zp~tn~ je pojmenovat 
slovy (je mi lfto, ze se tato skutecnost nikterak 
nerespektuje ve skolach - i dobre ucitelky n~kdy 
z di;itf mama .,pacf" postrehy tykajfcf se naprfklad 
litera.m·iho ci hudebnfho dfla, a neumoznf pritom 
detern toto dflo opravdu aktivne prozft a prozkou­

ma t). Prave tak I pFi seznamovanf s nasf povfdkou jsem 
povazoval za potrebna vyuzft takovych prostredku, jei nam 
pomohou nezustat jen na povrchu, nybrz nam zprostredkujf 
proniknutf do hloubky a blizsf pochopenf. 

Prvnfm z takovych ukolu, l<tery nam mer pomoci ujasnit si 
vystavbu povfdky, bylo znazornenf pffbehu pomod papfroveho 
pasu. Prubeh deje a gradaci by bylo mofoe zaznamenat 
pouhym nacrtnutyrn grafem na papfru, papfrovy pas je ale ptas-
. ticky a da se tak do nE:ij zaznamenat mnohem vfc prvk1j. Papfr je 
mozne ohybat, pfekladat, trhat, sWhat, mackat atd., a ja tak 
mofoe paralelne zachytit naprildad zvrat v prfbehu a atmosferu, 
ktera tento zvrat doprovazf. Delenfm papfru i jinymi zpusoby je 
mozne dokonce naznacit vfce paralelne prob1hajfcfch deju. Po 
kaz.dem takovem ukolu musf nutne nasledovat dukladna 
prohlfdka vzniklych vytvoru a povfdanf o nich. Zde nam s!o 
pfodevsfm o to, abychom urcili spolecne rysy papfrovych plas­
tik, ale odhalili i ty rozdflne, za kterymi se mohou skryvat 
inspirujrcf individualnf postrehy. Pokud si jeste dnes 
vzpomrnarn, u v~tsiny zaznamu byla patma pomeme prudka 
a stale se zvysujfcf gradace od sarneho zacatku prfb~hu, resp. 
od uzavfenf lidi v kiastere, az po uplny zav~r. Vyraznym 
zlomem bylo uzavrenf bran klastera, po nemz nasledovalo 
chvilkove· uklidnenf, nez se napetf zacalo dramaticky zvysovat, 
zejmena mezi zretelne vyznacenym odbfjenfm hodin. Pas 
papfru obvykle logicky koncil bud' nah!ym pfetrzenfm, jasnym 
strihem ci treba zmuchlanfm do kulicky. 
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K podobnemu zpusobu ztvamenr povfdky jsme se vratili 
o nekolik schuzek pozdeji. Tentokrat se pracovalo ve sku­
pinkach a ukolem bylo zachytit pffbeh prostrednictvrm jakesi 
asamblaze. Zde slo opet o znazomenf prubehu a jednotlivych 
uzlovych bodu, presto uz na ponekud vyssf urovni. Jednak zde 
uz byla nutna spoluprace a dohoda nekolika osob, jednak by1o 
treba promyslen~ volit vhodne pfodmiMy, ktere zapojenfm do 
sestavy nutne zfskaly urcitou metaforickou platnost. 
Uvafovanfm v rnetaforicke rovine, ktere je pfi vystavbe pfed­
stavenf nezbytne, jsme tak postoupili o maly krucek kupfedu. 

Abychom si ujasnili atmosferu celeho pffbehu a pomohli si 
pfi pozdejsf volbe inscenacnfch prostredku, zkusili jsme na 
povfdku aplikovat obHbenou detskou hru Co by to bylo, kdyby to 
bylo ... Namfsto vybrane osoby jsme do hry jako objekt vsadili 
nasi povfdku a clenove souboru pak zapisovali odpoved! na 
otazky typu Co by to bylo, kdyby to byl(a) barva, tvar, material 
atd. Samozrejme fa v odpovedfch byly znacne rozdfly plynoucr 
z roz.dflneho vnfrnanf a odlisnych osobnfch zkusenostf jed­
notlivych detf. Pri shmutf se vsak pfece jen urcite shody ci spfse 
podobnosti objevily. V pfedstavach barev prevladajf temne 
odstfny, predevsfm cerna, sediva., tmav~ cervena ci tmave 
fia!ova, nekdy ve vzajemnych kombinacfch. Hmatovy vjem je 
nepfijemny, odporny, napf.: ,,kluzky a mrazivy", 
.,hrozne slizce hladk'9 a pfitom drsny", ,.zadfe se 
mi Wska", ,,slizky" nebo ,,jako kdyz prejedu 
nehtama po tabuli". Tomu castecne odpovfda 
i predstava materia!u - krom~ vyslovene nepff­
jemnych, jako jsou ,.shnile dfevo", ,,sliz", 
,,syrecek", nebo ,.polystyren", se zde vsak obje­
vuj e napf. i ,,koudel", ,,hruba pytlovina", 
,,snehova vlocka", ci dokonce .,drevo a hed­
vabf" .. V pfedstavach mfstnosti dominujf spfse 
stfsn~na a temna mfsta, jako sklep, komora, 
spizirna, puda, cela, zaroven se ovsem objevujf 
p rosto ry naopak az tryznive rozlehle: ,,velika 
rozlehla puda, uplne prazdna a hodne spinava" 
a .,prazdna pfehrada". Mezi od~vy jsou rovnez 
zastoupeny takove, jez vyvolavajf nepffjernne 
pocity, zejmena pohfebnf rubase, ceme habity, 
ale i smoking nebo 11 silonove dlouhe ~aty". Do 
predstav zvuku se krome drasavych pocitu -
,,vrzanf (otvfranf tezkych kovovych dverf)", 
.,sl<ffpot", ,,rneluzfna", ,,hystericky smfch" dostaly 
i reflexe jakesi ponure vznesenosti a sfly: 
.,dunenf zvonu", ,,zvuky rnnoha zvonu". Hezke 
metafory se objevily v odpovedfch na pfedmet -
napf . .,cinel", ,,krajec na vajfcka" - nebo na zivo­
cicha: ,,dikobraz - vypada hezky, ale je nebez­
pecnej", ,,anakonda", ,,moucha tse-tse", ,,jepice". 

Na pocatku prace jsem kladl duraz na to, 
aby se vsichni zucastnenf seznamili co nejlepe 
s pfedlohou, pokud rnofoo do detailu. Krome opakovaneho 
ctenf - zpravidla spojenaho pokazde s trochu jinym zarnerem -
jsem zafazoval i cinnosti, v nichz meli clenove souboru moznost 
projevit aktivne svoji znaiost pffbehu a jeho jednotlive casti do 
jiste mfry i prozft. Osvedcilo se napffklad cvicenf, ktere zacfna 
v relaxacnfm lehu se zavrenyma ocima: vsichni si nejprve pro­
jdou v duchu cely prfbeh a jeho atmosferu, aby ho mohli po 
chvfli spolecne nahlas pfevypravet, a sice tak, ze kazdy, koho 
vyvolam, vypravf po pameti vzdy jeden kratky usek textu. Kdyz 
se vsichni vystffdajf a prfbeh je dovypraven, zacfna se znova od 
zacatku, tentokrat beze slov: jeden po druhern na pokyn vstava 
v poradf danem predchozfm vypravenfm a pod dojmem ze 
sveho uryvku vytvaruje sve teio do .,sochy". Krome pffnosu 
cvicenf pro aktivnf znalost pfedlohy nenf zanedbatelny ani jeho 
,,hmotny" vysledek. Vznikla Fada soch totiz. predstavuje urcite 

vizualnf rozclenenf pffbehu - pomaha tak orientaci v deji a nabfzf 
se jako vychodisko pozdejsf segmentace pffbehu pri vystavbe 
predstavenf (se vzniklymi sochami je samozrejme mo.foe dal 
promysleneji pracovat - napr. po spolecne dohode zachovat jen 
ty, jez se vafou ke klfcovym situacfm, upfesnit je doplnenfm na 
sousosf, a potom novymi sochami vybrane situace dal clenit 
(fazovat). 

Nase. seznamovanf s Poeovou povfdkou tfm samozrejme 
neskoncilo. Pfi tom to stylu prace kazdy brzy zjistf, ze s novou 
hrou ci cvicenfm vzdy vyvstanou nova skutecnosti, jako by tomu 
rozkryvlrnf nikdy nem?!il byt konec (samozfejme ze do hry 
vstupuje fantazie jednotlivych interpretu - ale tak je to snad i pi'i 
obycejnam ctenQ. 

V jistou chvm je ovsem tfeba postoupit od prvotnfho neza­
vazneho ,,of.ukavanf" k cflenemu procesu, na jehoz konci je 
jasne formulovatelne tema a volba vhodnych prostredku k jeho 
vyjadfenr. 

Hledanf tematu a volba inscenacnfch prostredku 
Na poMtku hledanr koncepce scenickeho zpracovanf pfed­

lohy - tzv. inscenacnfho kifce - byla fada nejruznejsfch etud 
a dalsfch pokusu o uchopenf latky. Vzhledem k caste nfzke 

soustredenosti clenu souboru jsem se snazil 
obvykle nabfzet vfc moznostf a vyuzfvat rozdfl­
nych individualnfch zajm u a schopnosH jed­
notiivcu. Oeti se proto casto delily na mensf 
skupinky, ve kterych zkousely zpracovat 
vybrane casti pfrbehu, a to nejen formou dra­
matickych etud, ale napr. i zvukove, vytvame ci 
llterame. Na konci kazde schuzky si skupiny 
sve vytvory vzdy navzajem predve_dly, potom 
nasledovaly diskuse, ktere nam umoznily ujasnit 

· si nektere problemy a smer dalsfho postupu. 
Velkou vyhodou byly predchozf divadelnf 
zkusenosti clenu souboru, ktere se V teto fazi 
projevily neobycejnym citem pro stylizaci. 
Vznikly tak napffklad zajfmave pohybove etudy 
s textiliemi zalozene na symbolice barev - rude 
sukno zde zhmotnovalo morovou nakazu, nebo 
zvukova. kompozice, postihujfcf presne klfcove 
okamziky prfbehu a jejich atmosferu. 

Pffnosem pro dalsf praci byly texty nekolika 
clenu souboru, jejichz zadanf vyplynulo z mnou 
pocifovane potfeby lepe proniknout do psycho­
logickych pohnutek postav povfdky. Ova chlap­
ci se pokusili o vlastnf prevypravenf pffbehu 
z pohledu prince Prospera, jedna dfvka se zas 
zkusila na celou vec podfvat ocima samotne 
Cervene smrti. 

V prubehu schuzek jsrne opakovane 
spolecne debatovali o vhodnosti postupu 

pouzitych v etudach. Protoze jsme cftili, jak velkou roli hraje v 
Poeove povrdce sugestivnr lfcenf prostfedf - barev a tvaru, 
uvazovali jsme, zda by bylo mo.foe vychazet vfce z ,.vytvarne 
stranky" textu. Jednu schuzku jsme proto venovali pokusum v 
oblasti stfnohry - vsichni si mohli vyzkouset sve na.pady na 
ztvamenf ci podbarvenf nekterych okamziku pffbehu prostred­
nictvfm svetia, stfnu, barvy, struktur a tvaru, promftanych na 
plachtu papfru nebo zavesenou latku. 

Po nekolika schuzkach, kdy jsme vyzkouseli a prohovofili 
nejruznejsf mozne postupy, a po male pauze ,,na ulezenf" 
(vanocnf prazdniny a zaca.tek ledna 1992), jsern usoudil, ze 
nazral cas pro zasadnf diskusi a rozhodnutr. Jako se ne vz.dy pri 
praci s detmi a mladezf darf rozproudit opravdovou vymenu 
nazoru (take jeden z duvodu pro pouzivanf nonverbalnfch tech­
nik), tak i tato debata pusobila zpocatku velice rozpacite. Znovu 
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jsme si precetli vypravenr pffbehu z ruznych pohledu, ktere nam 
melo pomoci formulovat tema (a pokladal jsem za dulezite, aby 
ho nalezli clenove souboru sami). 

Bylo zajfmave, za diskuse vyrazne ozila, kdyz jsme se 
dotkli podobnosti s Erbenem, jehoz Kytici vsichni znali ze sko!y. 
Za ustrednf myslenku pak oznacili prave onu nezvratno·st 
osudu, v nasem prfpade nemoznost vzpoury proti smrti, ktera je 
absolutnf a vsemohoucf. Stejne jako v nekolika drfvejsfch 
debatach jsme se ale neshodli v otazce viny prince Prospera na 
tragickem vyustenf (tema moralnfho provinenf a nasledneho 
trestu), polovina souboru princovo jednanf tvrdosfjne hajila. 
Nezdalo se mi vhodne ztracet donekonecna cas usilovanfm 
o shodu v teto otazce a rozhodl jsem se nechat vec dalsfmu 
vyvoji. 

Navrhu na voibu vyjadfovacfch prostfedku se seslo vrc, po 
projednanf jsme se shodli na kombinaci stfnohry (ne tradlcnr, 
spfs hry svetel a stfnu) a ziveho herce. Zakladnfm scenografic­
kym prvkem meta byt vfceucelova plachta z gazoviny, doplnena 
prfpadne dalsfmi drobnejsfmi textiiiemi. Co se tyce dramatur­
gickeho pojetf, souboru se vzhledem k formulaci tematu zaifbila 
predstava pffbehu videneho ocima Cervene smrti. Zaroven se 
objevil napad, ktery nakonec zustal zachovan i ve finalnf 
podobe inscenace: pffbeh je obohacen o sny, va kterych prince 
pronasleduje Cervena smrt - jako varovanf, pro cast souboru 
ovsem jako projev princova spatneho svedomf.Po ujasnenf 
tech to zakiadnfch vecf jsme se venovali take celkovem u fesenf 
sceny a hlediste (nejsme zvyklf vystupovat v ,,opravdovych" 
divadlech, takze si obvykle muzeme vse zaffdit podle sveho -
mame tudfz pfflezitost i zakladni technicke zalezitosti pfizpuso­
bit celkovemu inscenacnfmu za.meru). Po kratkem povfdanf 
o mofoostech, ktere se nabfzejf, si kazdy promyslel a nakreslil 
svoje fesenf. Po prohlednutf navrhu na nasledujfcf schuzce 
jsme se prozatfm rozhodli pro bezne kukatkove jevi~te 
protazene ovsem do sirsfch postrannfch ulicek vedoucfch do 
prostoru za divaky. Smyslem takoveho usporadanf rnela byt 
mofoost ,,obklopit" divaky, umocnit sugestivnf atmosferu 
pffbehu tfm, ze v divacfch vyvolame pocit, ze oni sami jsou 
soucastf celku, ze i jim hrozf nebezpecf cervene smrti. 

Abychom byli schopni ka.zdou schuzku vfce nez dvEJ 
hodiny soustredene pracovat s Poeovou povfdkou, bylo vzdy 
(po pravide!ne uvodnf rozcvicce) nutne vhodnymi prostredky 
navodit patricnou atmosferu. Casto k tomu dobre pos!ouzila hra 
(viz druhy bod ve struktufe pravidelnych schuzek), v idealnfm 
pffpade takova, ktera pffmo navozovala urcite pocity blfzke 
nasemu pffbehu, napf. strach - jednanf v nebezpecne situaci, 
uzavfenf a nemoznost uniku, zavislost na rozhodnuH druheho. 
Jindy se o pati'icnou atmosferu postaraly detmi i mnou done­
sene literarnf uryvky tykajfcf se stredovekych morovych ran. 
Jako velmi silny prostfedek ke koncentraci a navozenf nalady 
se ukazala hudba. Pozoruhodnou inspiracf se pro nas napffklad 
stala skladba prazske rockove skupiny OK Band Slavnost na 
zamku (ze stejnojmenneho alba, Supraphon 1988), ktera jako 
by by!a metaforou celeho pl'fbehu. 

Cviceni a etudy, 
shromazd'ovanf materialu pro jeviitnf ztvarntni 

Pote, co jsme se zhruba sjednotili na zakladnfch 
principech dalsf prace, mohli jsme konecne zacft zpracovavat 
jednotlive useky textu. Takove obdobf vsak v zadnem pfrpade 
neznamena konec hledanf a vzajemneho ujasnovanf si 
nejruznejsfch prob!emu a nuancf pred!ohy. Prave toto dalsf 
.,objevovanf" nas posunulo v dalsfch mesfcfch zas o kus dal, 
zatfmco vystavba samotne inscenace spfs castecne uvazla ve 
slepe ulicce. 

Aniz bye horn zatf m m eli pres no u p reds tavu o clen en f 
pfibehu na jednotlive obrazy, zacali jsme zcela pfirozene od 
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zacatku. Behem prvnfch unorovych schuzek (1992) vzniklo 
nekolik zajlmavych napadu na zpracovanf uvodnf sceny 
s pouzitfm barevnych latek, gazy a svfcek. Kornbinacf a spolec­
nou upravou vzniklych etud jsrne pak vytvofili prozatfrnnf 
podobu prvnfho obrazu. 

V dalsfch schuzka.ch jsem opet vyuzfval osvedcene 
metody vyberu nametu k praci. Kazdy tak mel napi'fklad 
moznost pracovat na scenografickem vyuzitf plachty z gazoviny 
pfi vytvafenf zak!adnfch prostred( prfbehu, na etudf}, ktera by se 
mohla stat vychozfm materialem pro scenu radovanek 
v klastefe po jeho uzavfonf, ale i na literamfm zachycenf povahy 
prince v jeho rozhovoru s dvorany ci se Smrtf. Podle zajmu jed­
notlivcu se zpravidla vytvofily skupinky, ktere pracovaly odde­
lene a na konci schuzky si navzajem prezentovaly sve vytvory 
a napady. Z experimentu s gazou tak vzniki zaklad pro nekolik 
dalsfch seen, naprfklad jednoduse, ale prostorove efektne 
feseny ,,trunnf sal", tvofeny volne zavMenou ga.zovinou mezi tn 
stojany v trojuhelnfkovem utvaru, ci rovna projekcnf plocha 
urcena pro ztvarnenf princova snu stfnohrou. Uterarnf pffspevky 
poskytly dalsf podklady pro debaty o p rincove charakte ru. 
V rozhovoru prince se Smrtf v pojetf jednoho z chlapcu vyzaruje 
z princovych slov nesmfma hrdost a nadeje, v rozhovoru 
s dvoranem zaznamenanem dfvkami pak tuto hrdost vysti'fda 
strach, bezmocnost a zoufalsM. Nekolik rozhovoru bylo predve­
deno ve form~ etudy, za zmfnku stojf ta, v nfz se dvofane 
navzajem predhan~jf a vytlacujf a premlouvajf pritom prince, 
aby je vzal pod ochranu do klastera (dais, pokus clenu souboru 
sejmout z prince aspon cast jeho odpovednosti - vzdyr ho 
k uzavrenf klastera mohli navest sami dvorane!). K postave 
prince Prospera jsme se zakratko zase vratili - by!o potreba 
dohodnout e na jeho jevistnfm ztvarnenL Nova debata tedy 
nastala nad kresbami prince podle pfedstavy jednot!ivych clenu 
souboru. Pfestoze ze strany nekolika dfvek ted' uz zaznfvaly 
jednoznacne odsudky: ,, ... zachranf sebe, a pak jeste udela 
dojem a zachranf dalsf lidi", trvajf v otazce princova charakteru 
i nadale neshody. Krome obrazovych portretu vznikly i dva 
pokusy o princovu prsemnou charakteristiku. Jedna z nich pro 
nas mela zasadnr smysi - vsichni jsme se na ni shodli, 
v budoucnu jsme se k nf stale vraceli a drzeli se jf az do finalnf 
podoby pfedstavenf. 

V obdobf tvarovanf jsem uz krome vseobecne prupravnych 
cinnostf zafazoval take cvicehi, ktera mffila k rozvoji dovednostf 
potrebnych v danou chvfli pl'i praci na jednotlivych scenach. Do 
centra pozornosti se dostal pFedevsfm pohyb a vyrazove 
moznosti tela vubec. Nasfm elementarnfm cvicenfm byly tzv. 
sochy - k vyjadrenf jednoduchych pocitu ci charakteru jsme 
pouzfvali variantu, v nfz deti v rytmickem pohybu vyplnujf mfst­
nost (rovnomeme vykryvanf, a tedy cftenf prostoru je samo 
o sob~ dulezitou prupravou pro pohyb na divadelnf scene) a ve 
chvfli, kdy pferusfm hudbu ci vytukavane metrum, pokusf se 
svym foiem a mimickym vyrazem ztvarnit svoji pfedstavu 
zadaneho pojmu. Na ,,rozjezd" jsem zpravidla zadaval bezne 
a ,,jednoduche" pocity jako jsou strach, unava, sfla, nadsenf, 
lftost apod., temi dalsfmi jsem uz smefoval vfce k nasf problem­
atice: vznesenost, hrdost, vyzyvavost, napetf, pokora, 
provini!ost, smrt... S nekterymi obzvlast zajfmavymi sochami 
jsme dal pracovali, vybrali jsme jednu ci dve, ktere jsme 
zkouseli budto faz-ovane rozhybat (tj. najft takove polohy, jez by 
mohly pfedchazet, ci naopak nasledovat), nebo adekvatne 
jejich vyrazu doplnit gazovym zavi/3sem. Dulezite bylo si uve­
domit, ze sebemensr detail - gesto, poloha prstu, nak!on hlavy, 
hraje dulezitou roli jako vyznamotvorny prvek. Zkouse!i jsme se 
proto obcas pri vyjadfovani nekterych pocitu omezit napf. na 
jednu ruku, ktera dokafa byt sama o sobe dostatecne sdelna. 

Oalsf, podobne cvicenf melo uz blfz k divadlu, nebof zde 
slo o zaujfmanf vztahu. Po pferusenf rytmickeho pohybu jsem 
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vz.dy do jednoho rohu mfstnosti slovy ,,umfstil" urcitou vec, postavy, ktere se o svfci stylizovane pfetahujf. Plamen nakonec 
bytost ci skutecnost, ukolem hracu bylo zaujmout postojem zhasfna, v cervene zai'i je videt dym dodoutnavajfciho knotu. 
a rnimikou odpovfdajfd vztah a opet ztuhnout v nehybne poloze. Venovali jsme se take prfprave sceny, jez by zachycovala 
Krome reakcf na zadanf, jako valfcf se skala, oslnujfcf svetlo, vftr vyber tis(ce lidi a uzavrenf klastera. Protoze jsme chteli pracovat 
ci krasny kun a to, co vam je nejdrazsf, si zde clenove souboru s kontrastem dvou oddelenych svetu, ktery byl pro nas jako pro 
vyzkouseli vztahove reagovat v zakladnfch situacfch naseho ctenare Poeovy povfdky tak vzrusuj(cf, pomohli jsme si opet 
prfbehu, nekdy jako zastupci prosteho lidu: princ Prospero - nejprve vytvamou cestou a pokusili se formou kolaze tento kon­
mocny vladar, klaster, ve kterem je uzavfena hrstka vyvo- trast co nejiepe zachytit a vyjadflt charakter obou svetu. Vznikly 
lenych, cervena smrt, jindy naopak jako princ: zastup dvofanl'.'.1 tak pozoruhodne vytvory, ve kterych jako by se zurocila cela 
pred k!asterem, postava v masce Smrtl... nase dosavadnf prace s Maskou cervene smrti, a to vie nez 

Mofoosti rozehranf gazove plachty jsme zkoumali v rozpracovanych divadelnfch scenach, z nichz jsme nakonec 
v samostatnych etudach, v nichz jednotlivci nabo male skupinky pouzili jen nektere. 
zachycovaly prostfednictvfm tela, pohybu a manipulace s textilif V jedne z poslednfch predprazdninovych schuzek jsme se 
zadany pocit ci atmosferu. jests jednou vratm k postave prince Prospera. Uv~domil jsem si 

Na zacatek nekterych schuzek jsem zarazoval rozpohy- totiz, ze jsme se dosud snazili zrskat pouz~_pfedstavu o jeho 
bovanf pfi reprodukovane hudbE3 - zacali jsme ob"vykle chuzf cha{akternvych vlastnostech, nezabyvali jsme se ale pfflis 
v rytmu hudby, postupne jsme pridavali dalsf casti tela, az. jsme moznymi prom~nami jeho postoju a smyslenf v prubehu deje 
docnm uvoln~neho pohybu celeho tela a zaplnE3nf ceieho pros- povfdky. Clenova souboru se proto pokusili mezi jednotlive 
toru. Pokud se podarilo navodit patricnou atmosferu), tak se body nasf prozaHmnf osnovy scenc\re doplnit fakesi hlasy prin­
!akova rozcvicka vzdy pffznive odrazila v pohybovych etudach cova svedomf, ktere by odhalovaly jeho dusevnf stav v dane 
a scenach, tela byla potom pi'lrozene uvoln~na a tvama, odpad- chvm. Mel jsem pfedstavu, ze bychom tak mohli zfskat zajfmavy 
ly take nezadoucf zabrany pfi ,,predvadenf se" ostatnfm. material prfmo pro inscenaci, ve kterem bychom nijak nezakry-

Za.klad dalsfch seen jsme vytvorili na dubnovem vfken- vali ruznost nazoru deH na postavu prince, naopak bychom ji 
dovem soustredenf v Bestvine ve vychodnfch Cechach (iedna vyuzili. Z pfsemnych zaznarnu clenu souboru jsem vybral nejza­
z rekreacnfch zakladen lnstitutu deU a mladeze). Vznikl z etud, jfmaveji formulovane ,,hlasy svedomf" a sestavil z nich zatfm 
ve kterych deti rozehravaly situac! prince v dobe naporu morove ctyri vstupy, kterymi by mohly byt prostffdany jednotlive useky 
rany, pfedevsfm v rozhovorech s dvorany, ale is dvomfm pffbehu. V te dob~ jsme meli predstavu, i.e hlasy svedomr se 
saskem, ktereho jsme si vymysleli trochu jako zosobnenf prin- budou ozyvat vzdy ve chvfli, kdy princ prochazf jakymsi potem­
cova neodbytneho svedomf. Samotne ,.morove besnenf" jsme nelym lapidariem plnym rozmanitych .. kamennych" figur, ktere 
se pokusili zpodobit symbo!icky: hroziv~ se vzniklo v inspiraci abstraktnfmi obrazy ve vyse 
zrychl ujf cfm otacenfm roztazene plachty - ·· citovane princovij charakteristice- a zaroven 
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vfru .. podlehli", 

Podstatny byl pfrnos soustredenf z hledis­
ka socialnfho - na kazde podobne akci, kda 
lide trav1 cely cas spolecne a musejf se o sebe 
i po-starat (mam na mysli hlavne stravovanf), 
jsou lrnntakty mezi cleny skupiny mnohem 
castejsf, vytvarf se pozvolna urcita atmosfera 
(to je ovsem pfedevsfm ukol vedoucfho!), a 
vzajemne vztahy se prohlubujf. K tomu pfis­
pela I nase dvoudennf prace - chtel jsem totiz, 
abychom se nezabyvali jen samotnym pred­
stavenfm, ale trochu i sami sebou. Po nekolika 
hrach a cvi-cenfch v sobotu dopoledne se deti 
pokusily .,nahlednout do vlastnf duse" a sve 
nitro po torn zachytit abstraktnr maibou. 

'"Povfdanf nad vzniklymi "autoportrety" se 
podafilo uspesne ,.odpfchnout" hadanfm, komu 
ktery z nfch patff. Potom nastafa vzacna chvfle, 
kdy se clenovf3 skupiny bez zabran bavili o 
svych vlastnostech i o torn, jak vnfmajf lidi 
okolo sebe. K obrazkum jsm e se dokonce 
neko!iknH vratlli o mnoho pozdeji v Praze, aby-
chom zkoumali, zda od ta doby doslo k n?ljakyrn podstatnym 
zmenam naseho .,vnitfnfho sveta". 

V case, ktery nam zbyval do konce skolnfho roku, se nam 
jeste podafilo zpracovat .,princuv varovny sen", ve kterem stejne 
jako v uvodnf scene pouzfvame plamen svfcky jako symbol 
zivota; zde se ale hoikf svfcky pohybujf za nataz.enou gazou a 
jsou pronasledovany cervenymi zablesky a svetly. Plameny 
postupne zhasfnajf, do centra se dostava vysoka svfce, d!ouho 
odolava, nakonec se jako stfny v rudych svetlech objevf dve 

Konecne pojeU a tvarovani 
•:_>V etudach iv n{3kolika dosud vytvo-fenych 
:scenach se projevovala chut nekterych deH 
,:"opravdu hrat"', tj. vystupovat v rolfch s dialogy 
:'jako v klasicke cinohfe. Ja jsem vsak naopak 
cfm dal tfm vfc cftil, ze ·takovy zpusob zpracov­

>anf nasf tematice absolutne nesvedcf, ze totiz 
rozehrav~nfm drobnych epizod spfse 
rozmelnujeme myslenkovy naboj textu a 
;oslabujeme jeho barevnou podmanivost. 

: Kdyz jsem na prvnf schuzce v no-vem skolnfm 
jroce navrh!, abychom cAstecne po-zmenili zpu­
;sob zpracovavan1 jednotlivych seen a rozehra­
:van e situace (a tedy jakesi ,,nastavovanf" 
Poeova textu) nahradili spfse vytvarne 
zalozenymi pohybovymi stfnohrami s hudbou, 
:vsichni tento napad vfele piMtali. Jejich zajem 

.,o pohyb se nakonec projevil i drfve v im-
provizacfch a rozcvickach pri hudbe, vyhodou 

by!o i zce!a zfejme pohybove nadanf nekterych clenu souboru. 
Rozhodujfcf zde ale by!a spolecna zkusenost z letnfho tabora, kdy 
jsme uzm podobneho postupu pii praci s hudbou americke avant­
gardnf umelkyne Laurie Andersonove a vytvorili kratke pred­
stavenf, ktere se stalo neobycejnym zazitkem jak pro divaky, tak 
pro jeho aktery. · 
Tabor se take prfznive projevil v ochote detf diskutovat o nasf 
praci; hned v pNnf schuzce padlo mnozstvf napadu dale rozvi 
jejicfch ,,pohybove-vytvarnou koncepci". 
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V nasledujfcfm setkani jsme si pripomneli povfdku novou 
cetbou, do jejf atmosfery nam pomohl vniknout soustfedeny 
poslech prvnf vety 8. symfonie (tzv. Nedokoncene) Franze 
Schuberta, ktera shodou okolnosU svym opakovanym temnym 
a vystraznym pferusenfm lehkeho tanecnfho motivu sugestlvne 
a presne vystihuje pnib~h maskarnfho plesu v klasteFe prince 
Prospera. Schubertova symfonie se brzy sta!a oblfbenou skiad­
bou vsech clenu souboru; jejfrnu pouzitr v pi'edstavenf zabranil 
pouie pfflisny casovy rozsah a nevhodnost jakehokoliv kracenr 
Oe ale prijemne zJistit, ze dramaticka pr.ace ma svuj vedlejsf 
pHnos v nejniznejsfch oblastech - i v dalsfch letech se dafilo 
deti nenasilne pfivadet k zajfmave a kvalitnf hudbe, ktera pro ne 
natrvalo zrskala neobycejnou sflu, jesttize byla spojena s podob­
nym osobnrm prozitkem). Jednotlive etapy pffbehu jsma si take 
opet pfiblfzill prostrednicMm soch - zivych obrazu, ktere jsme 
zkouseli dodatecne rozhybat a doplnit zvukem. Slo uz vlastne 
o jakesi elementarnr propojenf pohybu: a zvuku, se kterym jsme 
meli dale pracovat. Pohybova cvicenf s hudbou se stala 
samozJejmou soucastr dalsfch schuzek. Nemam sice zadne 
zkusenosti z oblasti pohybove vychovy, bylo mi vsak jasne, ze 
pujde v prvnf fade zhruba o tyto v?!ci: 

i. zvyknout si na uvolneny spontannf pohyb bez omezu­
jfcich osobnfch zabran, 
2. naucit se pfenest rytm us hudby do celeho tel a, 
nemuset pak na dodrfovanf rytm u stale mys let 
a soustredit sa spfs na atmosferu, vzajemny kontakt 
a pohybove kreace, 
3. co nejvfce si vyzkouset moznosti rytmickeho pohybu 
vlastnrho tela, hledat urcity vyraz pro praci na predstavenf. 

Pro takove rozcvicky jsem vybfral obvykle skladby z oblasti 
rockove hudby (snazil jsem se pritom vyhovet vkusu clenu 
souboru, o kterem jsem uz mel z drfvejsf doby pfedstavu), 
pokud mozno tak, aby se vystffdalo pomale a rychle tempo. 
Nakonec jsem casto radii skladby s mene vyraznym rytmickym 
zakladem, ktere davaly vEHtr prostor k jakesi pocitove 
improvizaci. Ze zacatku jsem k uvodnimu rozhybani vyuzfval 
ruzne motivace - zacali jsme napffklad v uvolnenem iehu na 
zadech uvedomen(m si vlastnfho dechu, jeho rytmu, pokracovali 
jsme vnfmanfm tlukotu srdce a pFenesenfm jeho rytmu postupne 
od pohybu prstu a koncetin az do celeho tela (inspirace 
Vaclavem Martincem). Cele pohybove cvicenf jsem vz.dy 
prubezne':i ffdil pokyny; prvnfm ukolem obycejne bylo nechat 
proniknout rytm us hudby postupne do celeho tel a a pokusit se 
dosahnout pfijemneho, uvolneneho pohybu. Dais{ instrukcf bylo 
vnfmat okolnf prostor a rovnomeme ho vyplnovat. Po osvojenf si 
rytmickeho pohybu a zviadnutf prostoru pak bylo mozne se 
zamem na vzajemne kontakty a h!edat tak dalsf pohybove 
moznosti ve vzajemnych vztazfch. Pri zaverecn8 pocitove 
impro~lzaci slo o to vyuzrt vsechny zvladnute faze cvicenr 
a zcela se podrfdit atmosfere hudby a podnetum ostatnfch, 
nechat se hudbou jakoby mimovolne ,.unaset". Tyto hudebne 
pohybove rozcvicky brzy zfskaly u deH velkou oblibu, stejne 
jako rytmicka a pohybova cvicenf bez pouzitf reprodukovane 
hudby, ktera byla zalozena na spolecnem udrfovanf zakladnfho 
metra .,hrou na tel011 a opakovanfm zpfvanych melodickych frazf 
a s nimi spojenych pohybu (napevem byla bud'to ,.lndianska 
hymna", kterou jsem si kdysi zapamatoval z m etodicke ukazky 
prace Jiriny Lhotske, tehdy vedoucf datskyeh souboru ZUS 
v Melnfku, nebo nejruznejsr vlastnr variace na cernosske ryt­
micke zpevy). 

Pokud jde prfmo o praci na predstavenf, prvnf schuzky po 
prazdninach jsme venovali pfedevsfm sHnohernfm etudam, 
vystiz.enf atmosfery jednotlivych situacf prostfednictvfm svetla, 

stfnu, barev a pohybu. Abychom se potom dostali pffmo 
k tvarovanf jednotlivych seen, bylo tfeba se venovat vyberu 
vhodne hudby k temto scenam. Pomuckou nam byly nase 
pofadavky na atmosferu a charakter jednotlivych skladeb, jez 
jsme pfedem spolecn~ sepsali. 

Tvarova.nf inscenace se naplno rozbf:?lh!o po dalsfm vfken­
dovem mimoprazskem soustredl'.3nf souboru, ktere se usku­
tecnilo v listopadu 1992, tentokra.t v Dome detf a mladeze v No­
vem Mesta nad Metujf. Prace by!a neobycejne intenzivnf 
a posunula nAs o ve!ky kus dopredu. Predevsrm jsme si zde 
definitivne ujasnm inscenacnf kHc a princip razenf seen. 

Cele soustfedenf probehlo ve vyborne.atmosfere a ja jsem 
cftil, ze pokud jsem si pred rokem kladl za di vytvofenf kom­
paktnf a spolupraceschopne skupiny, mezi jejfmiz cleny by 
panovala duvera a vzajemna vsmcnost, pak se mi podarilo 
tent9 en splnit Bylo navfc zfejme, ze praCE{v souboru lidem 
vyhovuje. Behem roku sice postupne tfi z nich ze souboru 
odesli: jednak m!adsf Martin, ktery chodil jen kratkou dobu 
a bylo jasne, ze do souboru nikdy zcela nezapadne, jednak dve 
dfvky, u nichz prevazily jine zajmy, ostatnfch devet (ti'i chlapci, 
sest dfvek) vsak vykazovalo velmi slusnou dochazku (ti vsichni 
navfc ,.vydrzeli 11 az do soucasnosti, tj. do zimy 1995). 

Nezapomenutelny pro me byl sobotnf vecer v Novem 
Mesta nad MetujL Pote, co jsme az do pozdnfho vecera pracov­
ali na jevisti mfstnfho divadelnfho salu, posadili jsme se a zacali 
jsme hovorit o nejruznejtHch nedoresenych probiemech naseho 
p7edstavenL Od aktualnfch zalezitosti jsme se dostali take 
k male rekapitulaci nasr cinnosti, ke zpusobu prace a vyhledu 
do budoucna. Nadhodil jsem, ze mi tempo pffpravy inscenace 
pripada pfece jen trochu pomale, a pokud je nam ted' jasne, jak 
budeme pokracovat, meli bychom zrychlit (pfedpokladal jsem, 
ze tak uklidnfm mnohe z clenu souboru, ktere by uz mohl 
zdlouhavy prubeh unavovat). K memu pfekvapenf byly moje 
obavy razn~ odmftnuty, napr.: ,, ... to je prece dobfe, ze se 
nametem zabyvame dlouho a do hloubky ... ", ,, ... kdybychom od 
zacatku pospfchali, nemf)lo by to pro nas takovy smysL .. ", 
,, ... dovedu si pfedstavit, ze bychom se Maskou jests nejaky cas 
zabyvali, ale pi'edstavenr bychom nevytvofili, proste bychom 
vybrali nova tema ... " Jeste dnes se podivuji nad Um, jak moji 
,.svefenci" proti mym namitkam tvrdosfjne obhajovali metody 
a cila dramaticke vychovy. Pro me jako pro vedoudho je to 
poucenr, ze partnersky vztah a upffmnost k detem muze jft, ale­
span u stfedoskolaku, tak daleko,· ze nenf tfeba zastfrat 
vychovne cfle spolecne prace ani fakt, ze divadelnf pfedstavenf 
je pro nas predevsfm jen prostredkem. 
Sobotnf povfdanf pfineslo jeste dalsf pfekvapenr. Pfi probfranf 
navaznosti a gradace v fazenf seen inseenace n~hle zavladla 
vseobecna shoda v ota.zce viny prince Prospera na tragickem 
konei pffbehu. Pro me dalsf poucenf - zdanlive nefesitelnym 
problemum a neshodam ,.dat fas", aby se .,vyresily samy" - tedy 
pusobenfm nejru·znejsfch situad a _novych poznatku z praktick­
ych cinnostf. 

V nasledujfcfch prazskych schuzkach jsme pokracovali 
v prfprave dalsfch obrazu. Tato prace nebyla nijak stereotypnf, 
protoze jsme ke kazde scene pi'istupovail trochu jinak. Casto slo 
o improvizace, ktere jsme opakovaii, postupne je koordinovali 
s hudbou a prubefoe jsme fixovali zajfmave momenty. Jindy 
jsme sestavovali mozaiku z pfedem pfipravenych pohybovych 
kreaci a svetelnych efektu a presne ji synchronizovali s hudbou. 

Prfjemnym ,,osvezenfm 11 nasf cinnosti byla vyroba masek 
pro scenu maskarnfho plesu. Zacali jsme pochopitelne 
kreslenfm navrhu, z nichz si pak kazdy s pfihiednutfm k pofa­
davku tvarove rozmanitosti jeden vybral a vyrobil si vlastnf 
masku - s!o o celistve ploch~ masky z kartonu, ktere se nasazo­
valy na ob!icej. Nejlepsfm vodftkem pro vymyslenf jednotlivych 
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plesovych vyjevu se ukazaly byt charaktery samotnych masek, 
ktere vyplynuly z jejich bizarnfch tvaru. Zakladnf casti sceny pak 
vznikly ze zaznamu deH, ktere si pfi poslechu hudby zkousely 
v duchu pfedstavovat jejf prubeh. 

Praci na vytvafenf stfnohernfch obrazu jsme strfdali 
tvarovAnfm meziher, v nichz. prochazf Prine mezi sochami. 
Abychom dosahii pati'icneho vyrazu a sdelnosti pozic a pohybu 
tela, zacali jsrne nejprve s improvizacemi, kdy deti mely za u"kol 
ozivit svoje nahodnij vznikle .,sochy" (obvykla nahle zastavena 
t~la uprostred rytmickeho pohybu - napr. pi'i pi'erusenr h udby) 
na za.klade pocitu, ktery v nich vznikla pozice vyvolala. Jindy 
jsme sochy tvofili s urcitym zamerem - jeden ze skupiny odesel 
na chvfli za dvefe, ostatnf pro nej mezitrm vytvorili .,krajinu 
soch", ktera mela na dotycneho urcitym zpusobem pCsobit 
(napi'. krajina nebezpecf, vznesena krajina, blazniva krajina). 
Zpocatku byly figury nehybne, potom jsme pridali moznost 
opakovaneho vyrazneho pohybu (ne vsak z mrsta na rnfsto), 
prfpadne i zvukoveho dotvorenr. Takove cvicenf uz melo velmi 
b!fzko k princove .,lapidariu''. kde by! ovsem podstatny vzajemny 
vliv mezi sochami a Princem. FunkcnostJohoto principu jsme 
overili v zajfmavych improvizac(ch, kdy jedna osoba vstoupila 
mezi sochy, ktere se pokousely vystihnout jejf naladu a tau 
prostrednictvfm postoje, gest a vyrazu obliceje na osobu zpetne 

pusobit. Mezi prochazejfcf postavou a sochami se tak za pfed­
pokladu soustfedenosti a citlivosti vsech zucastnenych vyvfjel 
neustaly dialog. Kdyz jsme potom promysleli a vytvarovall jed­
notiive sekvence se sochami, byly mnohe rnomenty samozrejme 
fixovana, pfesto bylo tfeba nechat dostatecny prostor pro· 
improvizaci prfmo na jevisti, aby se mohl vzajemny dialog 
prirozene rozvijet a neslo jen o sled presne ,.secvicenych" situacf 
a mechanicky provadenych pohybu (tyto sceny se pak ovsem pFi 
nekterych reprfzach snadno staly kamenem urazu, pokud prave 
schazelo potrebne zaujetf hercu). PFi tvarovanf techto vstupu 
jsme vychazeli pfedevsfm ze zapisu hlasu princova svedomf a z 
dalsfch rozprav o pocitech prince v ta ci one situaci. 

V prubehu prace take vykrystalizoval definitivnf princip 
pouzrvanr jevistnrch prostfedku, zejmena gazovinove plachty. 
Ta je v inscenaci od sameho zacatku zakladnfm atributem prin­
cova sveta. V uvodnf scene, ktera je symbolicka, ale akteii zde 
jednajr v civilnf rovine, se gaza povaluje kdesi na strane jeviste. 
V prubehu vstupu jednotlivych vypravecu ji jeden z chlapcu 
objevf a prozfrave se do nf zahalf, jsa si vfce nez ostatnf vedom 
nebezpecf moru. Sam tak na sebe vezme roli prince Prospera. 

V zaveru nasledujfcf prvnf mezihry se sochami Prine poda cfpy 
sveho plaste dvema krajnfm figuram. Ty pak plast roztahnou do 
veikeho plocheho formatu. Na nem se vzapetf pfed ocima 
Prince zacne odvijet fada fantastickych vizf panovnfkova sveta, 
on sam do nej po chvm vnikne, aby sve pi'edstavy moh! ovladat. 
Princuv sen, ci spfse hroziva pFedtucha, se logic~y odehrava 
opet na stejne projekcnf plose. PFi prijfmanf vyvolenych do 
klastera je vsak tvarove upravena zavesena gaza vstupnf bra­
nou, a po jejfm uzavi'enf se stava onou zdf oddelujfcf dva kon­
trastnf svaty. Symbol neobycejneho princova sveta tak splyne 
s obrazem konkretnr, fyzicke zdi i s predstavou rozhrani dvou 
prostfedf. 

Abychom zachytili vzrustajfcf napim mezi kiasterem a Cer­
venou smrtf, vytvorili jsme postavu Cervene smrti, ktera se 
v prubehu celeho predstavenf ulickou · mezi divaky pomalu pri­
blizuje z prostoru za hledistern k jevisti. Kdyz maskarnf pies 

· v klastei'e vrcholf, Srnrt strhava barieru - plachtu a rozseva zka­
zu mezi postavy v nahle srnMnych .,papundeklovych" maskach 
(tak se totiz jevr ve svetle reflektoru). 

Tfm, ze jsme sa rozhodli pro vytvame pohybove ztvarnenf, 
doslo ke znacnemu omezenf pouzitf slova. Protoze jsme v ne­
kterych momentech povafovali ustnf podanf informacf za ne­
zbytne, prirkli jsrne ulohu vypravecky postava Cervene smrti. 

Vedlo nas k tomu predevsfm nase tema nepfe­
mozitelnosti smrti, n~zvratnosti lidskeho osudu -
Smrt se blfzf ke klasteru, stejne jako divaci sle­
duje denf uvnitr; obcas se zastavf a vypravf cast 
pffbehu prince a jeho lidf, v podtextu je vsak 
vzdy neochvejna moc, pohrdanf, shovfvavost, ci 
ironie (napr. po uzavi'enf klastera: ,,Jen blazen by 
se ted rmoutil a pi'emysleL "). . 

I kdyz bylo dtit, ze je nase tematika pro deti 
stale pritazliva a prace s pohybem stale atrak­
tivnf, tempo pffpravy inscenace mnohdy 
ponekud vazlo. Nebylo to vzdy zpusobeno 
pouze dukladnostf naseho prfstupu, ale spfs 
obcasnou nfzkou mfrou soustfedenf a pne clenu 
souboru, kterf v choulostivem adolescentnfm 
obdobr intenzivne prozfvajf mnoho osobnfch 
problemu. Obcas se naprfklad stavalo, ze po 
rozdelenf souboru na vrce skupinek, ktere mely 
zpracovavat urcite casti seen, se jejich pfiprava 
zmenila v pratelske .,klabosenf" o zivote, kdy uz 
se zpravidla nepodarilo k zadane praci se vratit. 
Zvlaste pFi vymyslenf stfnoher jsem navfc deti 
vedl k tomu, aby se nespokojovaly vzdy s prvnfm 

napadem, ale aby vyuzfvaly nepfeberneho mnozstvf vytvarnych 
a metaforickych moznosti, ktere tato technika nabfzf. K takto 
dusledne praci zahrnujfcf neustale hledanf a experimentovanf 
se pak mnohdy nedostavalo potrebne energie. Presto jsme 
nakonec v lete 1993 dospeli k okamziku, kdy jsme meli vsechny 
sceny zhruba hotove a bylo nacase je sestavit ve smysluplny 
celek. 

Dotvarenf a prezentace predstavenf 
Dokoncovanf pffpravy inscenace jsme se bohuze! mohli 

venovat az po letnfch prazdninach. Po nekolika zasadnejsfch 
upravach jsem dokoncil uz drfve rozpracovany pfsemny zaznam 
seen a rozdal ho clenum souboru. Tfm zacala poslednf faze 
prace na pfedstavenf - bylo ted potreba znovu a znovu zkouset 
vsechny sceny vcelku, zaz.ft si jejich posloupnost, zautomatizo­
vat si akce technickeho razu. 

Zasadnf roli hral v teto dobe uvod schuzky. Nejenze bylo 
treba se .,rozehrat", rytmicky rozhybat a venovat se hlasove 
pruprave, ale musel jsem hledat nejruznejsf prostredky 
k navozenf potfebne atmostery, aby se ze zkousek pfedstavenf 
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nestal jen mechanicky ,,telocvik", ale aby si aktefi byli stale 
vedomi, ,,o cem 11 hrajf. Tomuto ucelu vzdy nejlepe slouzila vhod­
ne volena hudba, jejfz vnfmanf bylo budto spojeno s pocitove 
pohybovym cvicenfm, nebo ji deti soustfedene poslouchaly 
tesne pfed zacatkem zkousenf v uvoln~na pozici. Tohoto vzac­
neho okamziku klidu a soustredenf jsem navfc mnohdy vyuzil 
k pronesenr nekterych dulezitych poznamek ci nametu 
k premyslenf tykajfcfch se nasf inscenace. 

Co se tyce vseobecne rozcvicky, bylo ted mozne ji 
smerovat prfmo k pfedstavenf. Pri cvicenf vysiovnosti 
a posazen( hlasu jsme proto casto pracovali s vetami, ktere 
zaznejf na seen~, pohybova pruprava byla orientovana na 
pohybove stfnohry ci mezihry se sochami. 

Krome spolecnych zkousek bylo nutne se obcas indi­
vidualne venovat pfedstavitelum Smrti a Prince. 

Behem zkousek jsme si take udiUali jasno v otazce 
kostymu. Po uvaze jsme se rozhodli pro vfcemene civilnf 
oblecenf: dlouhe tmavsf kalhoty, jednobarevne triko - civilnf 
vzhled byl v prvnf scene jednoznacne zamerem, v dalsfch pak 
nebyl duvod pro zm~nu - slo spfs o to, aby bylo mozne se bez 
problemu pohybovat, aby vsak zaroven odev nebyl pfnis volny, 
cfmz by mohl narusit dojem z pohybu postav ve stfnohfe. Od 
ostatn,ch jsme neod!isili ani Prince, ktery se v uvodu vydelf 
prostfednictvfm gazy pouzite jako plasf. V souladu s hlavnfm 
tematem pffbehu jsme zvlastnfm kostymem opatrili pouze 
postavu Smrti: dfvka ma na sobe cervene elasticke kalhoty, 
cern~ triko, na rukou ceme pnlehave rukavice. 

Kdyz bylo na dohled prvnf vefejne vystoupenf, bylo nutne 
vyresit jeste jednu zasadnf vec - vymyslet, pod jakym nazvem 
budeme predstavenf uvadet Pote co jsme si zrekapitulovali 
hlavnf myslenky a rysy naseho zpracovanf Poeovy povfdky, 
jsme se pokusili dat dohromady vfc navrhu, o kterych jsme 
potom diskutovali a hlasovali (predem jsme se shodli, ze nazev 
Maska cervene smrti s nasf t'.ipravou prflis nekoresponduje). 
Zvolili Jsme jmeno, ktere naznacuje zakladnf konflikt pffMhu, 
neprozrazuje ale pfnis: Prine a Smrt. 

Spo!ecne jsme si vymysleli i zakladnf podobu programu 
k pfedstavenf (i to pam do ,.naplne prace" tvofiveho divadelnfho 
souboru). 
Osmeho unora 1994 pfedstavenf videli prvnf divaci. 

Specifika a vyznam prace se stfedoskolaky 
Zakladni aspekty a formy prace 

Po zavrsenf vice nez dvoulete prace je jiste na miste otaz­
ka, jaky pffnos pro cleny souboru mely vsechny ty cinnosti, 
ktere jsme s Poeovym textem behem te 
doby podnikil. Na to ovsem bohuzel 
odpovAdetnedokAfu. Kafdyvedoucinebo 
ucitel by jiste ch tel umet nahlednout do 
,,detskych dusf", podfvat se, zda jfm ,,vys­
lany" impuls dal do pohybu cely fetez 
myslenkovych pochodu, anebo ,,zbloudil 
ve slepych ulickach", zda to, co se odehra­
lo, promenilo treba jen nepatrne strukturu 
sloziteho nitra detr, zda se nabyte 
zl<Usenosti a zazitky nejakym zpusobem 
promftnou do jejich budoucfch nazoru, 
postoju nebo cinu. Odpoved bychom jiste 
nedosta!i ani od detf samotnych. Jaky vliv 
mela prace v souboru na jejich osobnost, 
si nekterf z nich mozna castecne uvedomr 
az s vetsfm casovym odstupem, po nekoli­
ka letech, mnoho vsak i prone zustane 
skryto, protoze nenf mo.foe jednoznacne 
rozlisit stopy tolika podnetu, kolik nam jich 
okolnf svet dennodenne poskytuje. 
Stredoskolsky vek je rozhranf. Nejde uz 
o deti (prestoze toto oznacenf pouzfvam; 
vhodny adekvatnf vyraz pro cloveka mezi 
ctrnacti a osmnacti lety vsak schazf - jako 
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by i to svedcilo o vyjimecnosti a zvlastnosti tohoto obdobQ, na 
to jsou jejich postoje a nazory pfflis vyzrale, jejich schopnost ori­
entace ve svete a komunikace s okolfm je na pfflis vysoke 
urovni. Nejsou ovsem dospelf - jako by me!y/i svuj vlastnf skryty 
svet, z nehoz jen obcas, byt nekdy velmi aktivne, pronikajf do 
toho nahho, dospelaho, aby se zase vratily/i zpet a v klidu 
zpracovaly/i vsechny sve vjemy a poznatky. Tempo jejich osob­
nostnfho vyvoje je takove, ze dokazeme vnfmat, jak se nam 
,,men( pfed ocima". ,,V obdobf adolescence (po 15. roce) mlady 
ciovek pine vstupuje do zivota, hleda V nem sve mfsto, svuj 
vztah k druhym. Chee byt bran vazne a samostatne do zivota 
zasahovat." (Eva Machkova: Zaklady dramaticke vychovy, 
SPN, Praha 1980, s.57) Nejistota provazejfcr prvnf nesm~le 
kroky mladych lid( do sv{3ta dosp~lych je vsak nepochybnE} 
prfcinou jejich neobycejne citlivosti a Zranitelnosti, se kterou si 
mnohdy rodice ani ucitele nevedf prms rady. 

Na zaklade svych zkusenostf se domnfvam, ze tfm nejdu­
lezitfljsfm pfi praci vedoucfho s mladezf je nastolenf rovneho, part­
nerskeho vztahu a vytvorenf atmosfery vzajemne duv~ry. Nejde 
zde o zMnou pretvarku - kazdy z mladych lidf je osobnost a i me 
jako vedouctho ci ucitele spolecna prace a vzajemna komunikace 
muze obohatit. S tfm souvisf i jakysi demokraticky princip, ktery v 
praci souboru od zacatku fungoval: kazdy ma pravo vyslovit svuj 
nazor a kazdy nazor ma pravo byt ostatnfmi zvazen a prodisku­
tovan. Pro mladez v onom obdobf hledanf mrsta ve svete je navfc 
velmi dulezite ucit se form ulovat nahlas sve nazory a napady a 
reagovat na pfrspevky ostatnfch, vstupovat aktivne do diskuse i 
do zivota vubec bez pocitu osobnfho rizika. 

Moznost koiekiivnf tvofive prace je pro dospfvajfcf nena­
hraditelna. Uspokojuje jejich prfznacny silny zajem o kreativni 
aktivity, prinasf jim dulezity pocit sebeuplatnenf, uvedomeni si 
vlastnfho tvurcfho potencialu, schopnosti realizace vlastnfch 
napadu a produktlvnf spoluprace s ostatnfmi. Dulezite je vsak 
uz jen to, ze je soubor pro jeho cleny spolehlivym utocistem, ze 
pro n~ vytvarf spolehlive za.zemf v podobe skupiny vrstevnfku, 
na ktere je mofoe se kdykoliv s duverou obratit. Soubor pak 
pfedstavuje jakousi ,,jistotu", ktera mladym iidem muze vyznam­
M pomoci pFenest se pres fadu problemu ve skole cl v rodine. 

Pokud jde o samotnou praci na pfedstavenf, lisf se dost 
vyrazne od praxe detskych souboru (do patnacH let veku). 
ZaHmco u mladsfch detf musf byt vedoucf pine pfftomen ve 
vsech fazfch pi'fpravy, zde uz ml'.'ize v daleko sirsf mfre vyuzfvat 
tvurcf aktivity clenu souboru a me! by poskytovat co nejvets, 
prostor pro jejich osobnf vyjadfenf a vlastn( napady. Pro me to 
znamena soustredit se pfedevsfm na vytvarenf silnych podnetu 
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pro individualnf ci skupinovou praci, a potom se stat koordina­
torem, ktery pomuze produkty teto samostatne prace zasadit do 
urciteho radu. Tfm, co umoznuje vyznamne zvysit podfl clenu 
souboru na tvtircfm procesu, je predevsfm stale rostoucf vedomf 
odpovednosti za vlastnf vykonanou prii.ci. Je ovsem nezbytQe 
!oto v~domr neustaie posilovat, nedopustit, aby se kdokoii stal 
pouze drobnou souca.stkou ve!keho soukolf, ktera jen mechanic­
ky plnf svou zadanou funl<ci. Odpovednost navfc pokladam · za 
dulezity aspakt divadelnf tvorby vubec - z vlastnf diva.eke 
zku§anosti vfm-, jak markantne se projev(, kdyz inscenaci scha.zr 
jasne sdelenf, kdyz he_rci nev~df zcela presne, ~ cem a pro koho 
vlastne hrajf. Z tohoto duvodu jsem se vzdy snazil vest cleny 
souboru k poctivemu a odpovednemu pffstupu, a to od vyberu 
predlohy pres vsechny faze vytva.renf inscenace az po organiza­
cnf zalezitosti spojena s prazentacf predstavenf. 

Pri praci s Maskou cervene smrt! jsme pro~li velice zajf­
mavou cestou, v jejfchz jednotlivych etapa.ch m~li clanove 
souboru moznost zazrt a vyzkou§et si celou radu rozmanltych 
cinnosU. V prvnf fad~ to byla prace s textem, jeho postupne 
rozkryvanf, odhalovanf zakladnfch staveb·nrch prvku, hledanf 
tematu a nejdulezitejMch motivu. Verfm, za tato prace s jedinou 
kratkou povfdkou mohla d~tem prispet k porozumenf literature 
vfc nez literarnf vychova ve skole omezujfcf se mnohdy na 
memorovanf jmen autor(,1 a nazvu jejich del spolu s jejich ,,pre­
fabrikovanymi" charakteristikami. 

V prubehu pfipravy predstavenf jsme se castokrat obratiii 
k vytvarnemu vyjadfenf. vystrfdall jsme pritom nejruznejsf tech­
niky: prostorove tvarovanr papfru, asambla.z, kolaz, kresbu, 
malbu pastelam apod. To, ze se clenove souboru dokafou cas­
to s pozoruhodnymi vysledky zhostit i takovych ukolu (za to 
ovsem vdecfm hlavne pfedchozfmu vedenf detf), pokladam za 
vyrazny usp!kh. Miadsf deti, ale i stredoskoiaci nezasazenf 
mimoskolnr tvorive orientovanou vychovou (nejsou-li obdafeni 
mimofadnym talentem) obvykle na podobne ukoly reagujr slovy: 
Jo ja neumfm." Vytvama vychova ve skoie jim zpravidla nepfi­
nese poznanr, ze vytvarny projev nenf jen vysadou malrfu, 
nybri. muze mft smysl pro kazdeho. V divadle se navfc bez vy­
tvarneho prfstupu neobejdeme: urcity vytvarny cit a zakladn( 
zkusenosti s kompozid jsou nezbytne pfinejmensfm pf! praci se 
scenickymi prostredky a aranfovanf mizanscen. Pfi prfprave 
naseho pfedstavenr vystoupila navrc vytvarna stranka vyrazne 
do popfedf vzhledem k pouzitf stfnohry a masek. 

Za podstatne povazuji i to, ze si clenove souboru potrebne 
porni.icky sarni vyrobr - jejich vztah k temto pfedm?Hum je uplne 
jiny, nez kdyby je dosta!i hotove od jevistnfho vytvarnfka (i za 
cenu horsf kvaiity vlastnfch vyrobku). 

Ou!ezitou roli v nasf praci hrala hudba, a! uz slo o inspira­
tivnf poslech, vyuzitf k pohybovym stfnohram, nebo prfmo o jejf 
vytvaJenf (zvukove etudy s jednoduchymi nastroji). Vhodn~ 
pouzita hudba ma na deU i mladez velky vliv - to se mi znovu 
a znovu potvrzuja i pfi praci s jinyrni skupinami. (Opet by bylo na 
rnfst~ poznamenat cosi o hudebnf vychove v nasich skolach.} 
S hudbou souvisf v nasem prfpade pohyb, ktery se stai v insce­
naci hlavnfm vyjadfovacfm prostfedkem. Rytmic1<y pohyb pfi 
hudbe mladr Iida zazijf pouze ve specialnfch zajmovych 
krouzcfch ci na diskotekach (kam ovsern vsichni nechodf). Jde 
pritom o vyborny zpusob, jak cvicit rytmicke cftenf, tvarnost tela, 
koordinaci pohybu i gestiku a vyjadfovacf moznosti tela vubec. 
Podobna cvicenf proto zarazuji i ted do beznych rozcvicek. Majf 
tu prednost, ze navfc vytvoff atmosferu, pfi ktere se Iida dobre 
koncentrujf pro dalsf clnnost. 

Pfi zpracovavanf textu do divadelnf podoby staly ovsem na 
prvnfm mfste postupy vlastnf dramaticke vychovij. Nejprve slo 
o vyjadfovanr pocitu telem a vyrazem obliceje, pozd~ji o zaujf­
manf vztahu, od statickeho zachycenf pres fazovane rozhybanf 
az po skupinove improvizace. Du!ezitou etapou bylo 
rozehravanf pffbehu v etudach. Prestoze vznikly material nebyl 
v predstaven1 pi'fmo pouz.it, tato prace umoznila clenum 
souboru presneji se zorientovat v pi'fbehu a pfi hre v rolfch si 
uvedomit vztahy mezi postavarni a nasledne si utvafet sve 
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osobnf postoje k problematice. Pro pi'edstavitele prince 
Prospera a Cervene smrti se dramaticka prace zavrsila charak­
terizad obou postav a nalezenfm vhodne herecke stylizace. I na 
tomto procesu se ale podfleli vsichni clenove souboru, at uz pfis­
pfvali radami, nebo svymi vlastnfmi pokusy jednat v jedne ze 
dvou rolf. Hledanf vyrazne stylizace nejen hlavnfch postav, ale 
celeho inscenacnfho ztvarn~nf bylo pro nas nutnostf, nejen vzhie­
dem k vyr-azu Poeovy povfdky, ate i proto, ze ,,nactiletf" obvykle 
jeste nejsou schopni plnohodnotneho psychologickeho herecke­
ho projevu. Jakykoli stylizovany projev (loutkoherecM, stfnohra, 
pohybov~ divadlo atd.) ja tak pro ne mnohern pfijate!nejsf. 

Ne vsechny faze pi'fpravy predstav(:U1f byly stejne tvurcf 
a zajfmave. Nakonec je vzdycky tfeba projH obvykle zdlot,J­
havym a umomym procesem opakovaneho zkousen1 a .. vybru­
sovanr'. I to ovsem pokladAm za dulezity aspekt, kvuli kteremu 
stoj( za to zavrsit dlouhodobe hloubanf nad,urcitym tematem 
vefejnym pfedstavenfm. Souvlsf to opet s odpovednostr: Iida si 
pritom uvedomf, ze je docela snadne a pfrjemne s nejakym 
nametem si nezavazne pohravat, a ze je to ovsem neco jineho, 
jestlize vysledek sve cinnosti predkladame publiku, protoze 
v takovem prfpade se ve finalnf fazi nikdy nevyhneme oprav­
dove dfln~. Potom je treba vrc ne! kdy jindy podffdit sve zajmy 
spolecnemu usilovanr, prinutit se k vnitfnf ukazn~nosti, bez nfz 
bychom praci nikdy nedovedli ke zdamemu konci. 

Zakladnr formou cinnosti v souboru je kolektivnf prAce. 
Uplatnujeme ji nejen tehdy, kdy potrebujeme napr. pri 
improvizaci ci etudach obsadit vfc rolf, ale i tehdy, kdy se jedna 
o ukol individualnf. Je vsak zadoud, aby ho clenove souboru 
cftili jako spolecny problem (napr. pii hledanf charakteru postavy 
a zpusobu jejfho ztvamenf). D~ti si pfi vsech skupinovych cin­
nostech zvykajf na vzajemnou spolupraci, ucf se prosazovat sve 
napady, ale i naslouchat ostatnfm a pflstupovat na kompromisy. 
Svuj smysl ma ovsem i pfflezitostna prace individualn1, ktera 
umoznuje hluboke osobnf ponorenf do problemu a dokaze svymi 
vysledky posunout o kus dal praci spolecnou (v nasem prfpade 
to byly pfedevsfrn n~ktere vytvame a literarnr. vytvory). 
lndividualnf cinnost je take vhodnym pro-stfedkem ke zvladnuH 
problemovych jedincO, kterym nekdy dela potfze produktivne se 
podflet na spolupraci ve skupin(;) (byl to prfpad jednoho 
z chlapcu, ktery az na pomerne vzacne chvfle soustredenf kolek­
tivni cinnost spfse narusoval nepatricnymi poznamkami a vse­
moznym odvadi3nfm pozomosti - brzy jsem vsak zjistil, ze v sa­
mostatne praci umf dosahnout pozoruhodnych vykonu). 

Zvlastnf mfsto v cinnosti souboru majf mimoprazska sou­
stredenL Piinesou zpravidla velky posu·n ve spolecne praci, a to 
nejen proto, ze zde mama rnfsto obvyklych tff hodin tamer dva 
dny casu, ale i proto, ze clenove souboru i ja cely v1kend 
pnpravovanym predstavenfm doslova ,,zijeme". V takove atrnos­
fefe pak vznika mnohem vfc napadu nez pii beznych schuzkach. 
Nespomy je prfnos kazdeho soustfodenf z hlediska socialnfho -
setkavame se tam casto ve zcela novych situacfch, musfme fesit 
nestandardni problemy (tykajC se napfrklad topenf, stravovanf 
apod.), je vfc casu na zcela ,.neformaln111 rozhovory. nm _dochazf 
k: upevnovanf vzajemnych vztahu ve skupin~ i mezi mnou a 
cleny souboru, poprfpade ke vzniku uplne novych kontaktu. 

JAKUB HULAK 

Fotografie z pfedstavenf Prine a Smrt: Pavel Stoll 
Jako ilustrace pouiity navrhy masek clemi souboru. 
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' " 1. OBRAZ: PREDSTAVENi 

I 

Pohadkovou pr6zu Stepana Zavfela zdramatizoval Mirek 
Slavik se souborem HUDRADLO 

OSOBY: 
Stafeccl: 
1. DMa Tomas, genialnf vynalezce, cestovatel a muzikant 
2. Babicka Anicka, zivoucr kniha pohadek a milovnice hudby 

·3_ Teta Beta, mlstrynE3 sveta v platen{ hladce i obrace 

Oeti: 
4. Petra, budoucf malfrka nebo navrharka kostymu 
5. Jan, zapaleny vynalezce (asi po dedovi) 
6. Barca, vnucka babicka Anicky, co se rada chechta 
7. Jindra, vnucka babicky Anicky ... 

Dalsf postavy: 
8. Maminka, milovnice casopisu a televiznfch serialu 
9. Starosta, Moderator, Pan, ktery uz nema rodice 
1 o. Lapac; Asistent, OM 
11. lapac, Asistent, Dfte 

UVEDENi 
Na hracf scenu prichazejf clenove souboru a pripravujf rekvizity 
a kostymy pro vystoupenf. · 
Mirek oslovf divaky. 

MIREK: Milf pratele, v divadle hranem detmi je to vetsinou tak, 
ze pfedstavenf detskych souboru byvajf urcena zase det- . 
skemu publiku. Mame tedy detske soubory hrajfcf pro deti 
a jsou soubory dospelych, hrajfci pro deti. Co ale naprosto 
chybf, jsou soubory deH hraj[d pro dospele. Tak my jsme 

. se rozhodli, ze to napravfme. Chteli bychom vam zahrat 
pohadku. Pohadku pro dospele, dokonce pro ty nej­
dospelejsi - pro ty, od nichz jsme saml slychavali pohadky 
nejradsi: pro babicky a pro dedecky. Vsichni ostatnr, kdo 
nejste ani babicka, ani dedecek, jste tady vlastne 
ne_dopatrenfm ... No ale, tak to ... uz tady zustante, no ... 
Vlastne - vzdyC vy jednou taky budete babicka nebo 
dedecek ... No - aqy vas mladsfch tady v sale nebyla presi­
la, ·my si vozfme nekolik babicek a dedecku s sebou ... 

Clenov'e souboru vytahnou loutky babicek a dMecku a rozne­
sou je mezi divaky v prvnf a druhe fade. 

MIREK: Budte tak hodnf - ono uz tady nenf mfsto - vezmete je 
tFeba na klfn ... Tak. Sedf vsichni pohodlne? Muzeme 
zacrt? Tak ... ! LETAJiCf DEDECEK. - Osoby v pUbehu 
vystupujfcf: Deda Tomas. - Petra a Jan, vnoucata dedy 
Tomasa. - Barca a Jindfiska, deti ze sousedstvi. -
Maminka Petry a Jana. - Babicka Anicka a Tata Beta. -
Pan starosta a Televiznf hlasatelka v jedne osobe. -
Pomocnfci pana starosty. 

Mirek vsechny ucinkujfcf pfedstavuje. Kazdy, kdo je pfedstaven, 
se jde pfipravit. 

MIREK: Tak. Zbyva jeste neco? Ne. Takze - zacfname! 
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Deti chystajf objevitelskou cestu s dedeckem, snasejf na postel 
rekvizity, zatfmco matka, ktera pfichazf na scenu, se snazf 
trochu uklidit. 

PETRA (pfeskocf pastel): To bylo tak. V jednom velkem meste 
zili Petra a Jan. Petra rada malovala a snila o tom, ze jed­
nou bude malffkou nebo alespon m6dnC navrharkou .. Jan 
zase jednou urcite bude slavnym vynalezcem ... Po 
dedovi... 

JAN: Tatfnek byval velmi casto na sluzebnfch cestach. Vlastne 
skoro po rad. ., . 

MAMA: Maminka mela taky hodne prace, protoze chodit do 
prace, starat se o domacnost, o deti a o dedecka, varit 
a prat tatfnkovy kosile - to nenf jen tak. (Oslovuje deti) 
Pree sem zase nosfte tyhle kramy!? 

Mamlnka rekvizity odnasf a uklrzi, zatfmco deti je vzapiHf zase 
nenapadne prinasejf z druhe strany. Maminka jeste neco tu 
a tam poklidf a chysta se k odchodu. 

JAN: A tak - kdyz mela chvilku volna - siedovala maminka 
nejradeji zamilovane televiznf serialy nebo listovala 
zahranicnfmi m6dnfmi casopjsy, ktere jf tatrnek vozil ze 
sluzebnfch cest... 

MAMA (spfse pro sebe): Tak, nezlobit, nedelat ramus, ja se 
dneska vratfm az vecer. (OdchazQ 

PETRA (zamava matce): Deli ale nastestf mely dedecka 
Tomasa a diky nemu nejen ze nikdy nebyly samy, ale taky 
se nikdy nenudily, ani za destivych dnu. 

Pfichazr Jindra s Barcou a nesou dalsf rekvizity. 

BARCA: To za Petrou a Janem prichazely i deti ze sousedstvr 
a vsichni dohromady zazivali nadherna dobrodruzsM ... 

JINDRA (septem): Jo! Pfestoze deda Tomas uz nebyl nej­
mladsi, byl genialnf vynalezce. Tamer z niceho dovedl 
udelat ty nejnadhernejsf hracky, mistm~ ovladal jrzdu na 
koleckovych bruslfch a ze vseho nejvfc touzil stat se vzdu­
choplavcem ... 

BARCA: Zkratka deda TomM .. . 
PETRA: Zkratka deda Tomas .. . 
JAN: Zkratka deda Tomas ... 

Vslchni se spolecne nadechnou k poslednf casti vety, kdyz 
vtom do mfstnosti ,.vpochoduje" deda Tomas. - Zacfna druhy 
obraz. 

2.0BRAZ:NAMORNiVYPRAVA 
DMecek TomM je podivne ustrojen, j;ho kostym dava tu~it. ze 
se vyzbrojil na dobrodruznou vypravu. 0eti uz jsou pripraveny, 
cekajf jen na povel. 

TOMAS: Pratele, tato listina, nalezena uprostfed sireho more 
v tajemne lahvi, dnes konecne vydala svoje svedectvf. 
Jedinecny cestovatel Hubert Padlo ji vhodil do mofe tesne 
pred Um, nez byl zajat lidozravymi domorodci na 
Andamanskych ostrovech v lndickem oceanu ... Je 
pravdepodobne, ze dodnes tento chrabry Cech upf nekde 
v zajeU, nebyl-li sneden! Kapitane ... , (oslovf Jana), je lod 
pfipavena k odplutf? 

JAN (pfijme ulohu kapitana): Samozfejme, admirale! 

Vsichni zacfnajf na ,,lodi" jednat jako skutecnf namofnfci, zacfna 
znft zvukova kulisa napomahajfd iluzi mofe. 
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TOMAS: Dobra, tedy velte k odpluti! Deti se shluknou kolem dedy, ten zacne vypravovat, z play­
JAN (velQ: Kotvu vytahnout, plachty vztycit... (K Jindre) A ty se backu znf hudba, ke ktere se Tomas prida se svou kytarou, 

tu nemotej... zatrmco deli prestavujf scenu. 
JINDRA: Kdyz tady na tom kraji jsem vzdycky sedela ja ... ! 
TOMAS (oslovuje Jindru}: Plavcfku, prave jsi byla povysena 

z druheho plavcfka na prvnfhol Sedni si sem ... 

Jindra si spokojene sedne na urcene mfsto. Cestovatele na 16di 
,.vyplujf", klid a pohoda na moii vsak netrva dlouho. Jindra spatn 
vpravo vpfedu ostrov, vsichni jej zacnou ob_qivovat a Barca 
upadne do more hrnec s .. gulMem". Vrhne se pro nej. Petra 
zacne volat: .,Namornik pres palubul" a vsichni Barcu zachranu­
jL Je to vysilujfcf boj. Kdyz jsou vsichni opet sfastne v lodi, 
odpoc,vajf. 

JINDRA: Jeste ze je to more dneska takovy klidny ... 

Za dvermi je slyset pfichazejrcr babicku Anicku a tetu Batu. 

TOMAS: Jo ... , to se ti jenom zda. Jestli se nepletu, prave se 
sem blfzf boufe ... 

JINDRA: Je, nazdar, babi...! 

Vsichni babicku Anicku pozdravf. 

ANICKA: Nazdar, deti! No tady to ale vypada ... 
TOMAS (k babicce): Stojfs nam v mom 
ANICKA: No ... Pfi trose dobre vule jste me klidne mohli 

povafovat za mofskou pannu ... 
TOMAS: Jo. Nebo taky za Skyllu nebo Charybdu ... Nebo ... -

jaky obludy mufou zft v lndickym oceanu? 

Babicka Anicka zaskffpe zuby a snazf se dedu Tomasa chytit 
Ctouma postelf, deti i Tomas prozfvajf skutecnou boufi. 

TOMAS: Stahnete plachty! Vyhodte kotvu! Ted Je to teprve ta 
prava boure! Nasemu korabu hrozi potopenf! Ja to fikal, 
meli jsme letet letadlem ... ! 

Deda TomM se snazr zachranit sebe i lod pred .,rozlfcenou" 
babickou Anickou. Scena je improvizovana. Tu a tam nektery 
namofnfk vypadne z lode a je pracne zachranovan. Pfichazr 
teta Beta. Podfva se na divaky a komentuje pro ne, co vidf: 

BETA (hlasite zakasle, kdyz to nepomaha, zakncQ: No no no ... ! 
Ja jsem si myslela, ze ty mas vfc rozumu nez tenhle starej 
blazen! 

Deda Tqmas po tete Beta strelr ocima a sedne si s kytarou na 
zern. 

PETRA (k divakum): Abyste tomu rozumeli - teta Beta je sestra 
naseho dedy Tomasa a kamaradka babicky Anicky, co je 
sousedovic. Oni se majr radi, ale pofad se hadaj ... 

BETA: Jase nehadam! To on se hada! (Hodf po Petfe polstai') 
Jo av kuchyni na stole je svacina! 

TOMAS: Nemame cas, nemame hlad, zachranujeme Padlo ... , 
Huberta ... 

BETA: Jak chcete, neubude ... 

Anicka s Betou odchazejf se zdvizenymi bradami. Anicka jeste 
nekde neco zapomene a Beta ji musf odvest pryc. 

TOMAS (septem}: Uz jsem vam vubec vypravel o Skylle 
a Charybde? (Nenapadne ukazuje na odchazejfcf) 
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3.0BRAZ:DOBYVANfSOPKY 
Scana se promenf, ,.lod" se ted zmenila na ,,vzduchodod". 
Barbara vyleze zezadu na skrrn, kde uz ma pripravene polstafe, 
spray a dalsr rekvizity. Skffn predstavuje soptici vulkan, ktery 
zasypava ,.cestovatele" vsfm moznym. 
BARCA: Cha cha! Ani sebelepsf letajfcf stroj nepomuze pozem­

skym cervfckum dostat se az do palace bozskeho Krona! 
Zasypu vas lavou a kamenfm, spalim vas ohnivym zarem 
a celou zem zahalfm oblaky jedovateho dymu:.;! 

Osadka ,,vzducholodi" se chranf proti Barbofinym vypadum 
kytarou, destnfkem i holyma rukama. Barbora nakonec vezme 
do rukou dva spraye a zacne jimi stffkat. Deti se zacfnajt 
(JAKO!) dusit. 

TOMAS: Fuj, to je smrad ... ! To mi pfipomfnA jednu pfsnicku, 
kterou vam potom musrm zazpivat...! 

Pnchazi maminka, je slyset, jak sramotf ve vedlejsf mfstnosti. 

PETRA: Mamka! 

Vsichni zacfnajf urychlene uktrzet. Vsechny rekvizity schovavajf 
do postele, pod postel i jinam. Maminka vchazf, v ruce ma 
casopis. 

MAMA: No, lady to vypada ... Dedo, to na ty deli nemuzete dat 
trochu pozor? . 

TOMAS (polohlasem v chvatu):·Jadelam, co muz.u ... 

Vsichni maminku pozdravf, ona odpovf jen tak napul. Seda si na 
pastel, celem k divakum, deti nenapadne uklfzeji dalsi rekvizity, 
deda to maskuje tfm, ze vezme do ruky kytaru a hraje na ni 
pfsen SMRDiS. 

MAMA: Co bylo ve skole?.,Co ukoly, mate? Koupili jste mlfko? 
Mne dneska boli hlava jako stfep! 

Petra a Jan se kolem maminky sesednou a trochu se k nf 
tisknou.Tomas si vzadu hraje na kytaru, to neda Janovi, aby se 
na Tomasa neotocil. 

JAN (polo§eptem): Dedo, zahraj tu pfsnicku! 
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Oeda se komediantsky uvede a k melodii zacne zpfvat i slova, 
mamince tvrdnou rysy. Nakonec slehne po Tomasovi ocima 
a promluvf k detem. 

MAMA: Barborko, uz je spousta hodin, mely byste jit s jindfi.$­
kou domu.· .. Petras Janem se musf jeste chvilku ucit... Deda 
vas doprovodf... 

B~rbora a Jindra se zvednou, d€lda Toma~ je jde vyprovodit. 
Maminka si rozlozi casopis a zacne si ho prohlfzet. 

4. OBRAZ: VYSTOUPENf PANA STAROSTY 
Na scenu energfcky vkracf starosta s ramem. 

STAROSTA: A tehdy se to stalo. Asistenti...! 

Asistenti pflskocr, otocf pastel tak, aby.matka s detmi byla obra­
cena ke starostovi, potom nastavf pfed starostu -ram. Starosta 
mezitfm pokracuje v uvedenf situace. 

STAROSTA: Maminka zapnula televizi zrovna ve chvili, kdy 
mluvil pan starosta ... 

Maminka jde k ramu a ,.zapne" pristroj, starosta zacne mluvit. 

STAROSTA: ... jste jiste pochopili, ze toto mfsto, vysoko na 
kopci nad nasim mestem, jsme zvolili zamerne. Nasi 
starouskove tam budou mft klid a veskere pohodlf. 
Chceme, aby se jim dafilo lepe nez dosud. Jsou pfflis staff 
na to, aby si davali pozor pfi pfechazenf ulic, dopravnf 
ruch je prone nebezpecny. Take - priznejme si to - nejsou 
zrovna ozdobou mesta ... A kdyz onemocnr - potfebuj( 
lekarskou peci. To jim Novy domov poskytne. Tam bude o 
na dobfe postarano a navfc - budou tam mezi svymi. .. ! 
(Starosta se rozpalr, ram shodf na zem a krici) Proto se 
m~stska rada usnesla, ze vsechny stare lidi umfstfme do 
Noveho domova. Zadame vsechny obcany, aby ... 

Pred starostu vskoci oba lapaci-asistenti a drzf v ruce rekvizity 
nalapanf. 

1. LAPAC: Vedle starosty stala uz pripravena skupina lapacu 
starych lidf, ktera vzapeU pots, co starosta domluvil, 
vyrazila jako vcelf raj. 

Lapaci jako na povel vyrazf do akce, starosta a matka si take 
navleknou plaste a vezmou si lapacf rekvizity a pfidajf se. Deti 
vsechno sledujf se zajmem jako dobrou zabavu.. 

5. OBRAZ: HONICKA 
Vsichni ctyfi lapaci hrajf ve velikem nasazenf. Prohlfzejf nejprve 
prostor postele a jejiho okolf, potom se poustejf i dale mezl 
divaky. Kazdeho lapeneho stafecka lapaci odnesou do kose, 
pfedstavujfcfho autobus. 

1. LAPAC: Lapaci vyrazili do vsech stran jako smrst. 
2. LAPAC: Chytali starousky do sftf, prepadavali je ze zalohy, 

Hcili na ni13 pasti a ruzne rafinovane nastrahy. 
STAROSTA: Byl to skutecny hon. Staff lide byli vyslfdeni 

iv nejdumyslnejsich ukrytech. Babicky jednoduse setfese­
ny se stromu, dedeckove vysypani z popelnic, sudu na 
pivo a beden od zahranicnfch sicfch stroju. 

: Svetlometum lapacu (posvftf baterkou na divaky) 
nezustalo nic utajeno. Vsechna tmava zakoutf - sklepy, 
pudy, neosvetlene pruchody domu, pradelny a vytahy byly 
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prosmatrany, obraceny naruby a doslova a do pfsmene 
vybfleny ... 

BARCA: Oostih!i i dedu Tomasa. Prchal s prateli na 
koleckovych bruslfch. Prestoze ujrzdeli velmi hbite, byli 
dostizeni, protoze lapaci byli rychlejsi! 

Barbara prijede pri sve replica na koleckovych bruslrch, stejne 
jako Jindra, lapaci ja ,.dostihuji" na skateboardu. Vsechny deti 
jasajf, berou to jako hru, ve ktere fandf vsem. 

JAN: Byla to spravna honicka. 

PETRA (najednou uz vazneji): Kdyz lapaci vsechny babicky 
a dedecky pochytali, naloziH ja do autobusu a za noci, 
v mlze je odvezli do Noveho domova. 

lapaci odnasejf krabici na skffn, kde starecky .,vylozf". 
Predstavitelky Anicky a Bety s loutkami zezadu manipulujf. 

JINDRA (nejiste, dfva sa na skffn): To byla ale spravna honic-
ka ... 

BARCA: Ve meste zavladl klid a vsichni obcane usnuli 
spankem spravedlivych. 

Deti si najednou uvedomujr, za ta hezka hra jim neco hezkeho 
vzala. Na vsechny padne smutek. Naladu potvrzuje hudba, 
ktera k tomu hraje. 

6. OBRAZ: PRENOS Z NOVEHO DOMOVA 
STAROSTA: Jednoho dne se po meste rozsfrila_ zprava, ze 

vecer bude starousky videt v televizi. Porad se jmenoval 
.,Sfastnl v Novem domove". 

Oeti usedajf na postel, asistentky prinesou ram, starosta v roii 
televizniho moderatora komentuje krasy Noveho domova. Bez 
zvuku, zvuky obstarava hudba. Moderator ukazuje jednotlive 
obrazky, ktere ma v ruce. Jan bezf k teievizi a ,,nakopne ji'C, aby 
sel zvuk. 
Starosta-moderator prave dorikava: 

STAROSTA: Ale podfvejme se konecne i mezi obyvatele 
Noveho domova, mezi ty, pro ktere byl ustav vlastne 
vybudovan. 

Asistentky prenesou ram nad skffn, kde jsou starouskove. 

STAROSTA (me\ potfze s tfm dostat se .,do obrazovky", 
nakonec se mu to ale podari, a dokonce starecky 
urovnava): Jak vidfte, majf se dobfe! Majf se dobre, ti nasi 
starouskove ... 

Deti pfichazejf pod skffn-televizi a sledujf zblf zka obraz. 

JINDRA: Hele - to je dMa Olda! A tamhle je babicka Anicka! 
PETRA: A teta Beta! 
JAN: Teto Beto! Ahoj! 
PETRA: A deda Tomas!? Kde je deda Tomas!? Vidfte ho? 
BARCA (smutn~ odchaz( zpet k posteli): Tamhle je. 
JINDRA: Kde? 
BARCA (ZdlMky ukazuje na obrazovku): No tamhle! 
STAROSTA: Konec prenosu! 

Asistentky a komen!atorka s ramem odejdou. 

PETRA: Vsim!i jste si, ze se nikdo z nich ani trosku neusmfval? 
JAN: Maji to tam hezky, ale ... 
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JINDRA: Asi je jim taky smutno ... 

Chvilku ticha energicky pferusf Jan. 

JAN: A tehdy nas napadl ten genialnf napad! 
BARCA: Dedu Tomasa, babicku Anicku a tetu Betu z Noveho 

domova osvobodfma! 
JAN: As pomocf nekolika dumyslnych dopravnfch stroju ja 

dopravfma zpatky domu! A jqe se na to! 

Vsachny deti zacnou snaset rekvizity a vyriAlezy, ktere jim 
umoznf dostat starecky z Navaho domova domu. Na mfste je 
zacnou dotvaret a smontovavat dohromady. 

7. OBRAZ: OSVOBOZENi 
Kdyz jsou vsechny osvobozujfcf rekvizity pfipraveny, oslovuje 
Petra divaky. 

PETRA: Vyzbrojeni dedeckovymi i vlastnimi bajecnymi 
vynalezy, vydali jsme se jednoho temneho vecera, kdyz 
tatinek byl na sluzebnf ceste a maminka na navsteve 
u prate!, do Noveho domova. 

Deti se nejprve schovajf za postal, pak opatrne vykukujf jedno 
po druhem a pres postal stoupajr vzhuru na skrfn, tam nejprve 
Anicku usad( do SLAPOHYB(J, pak Batu do BALONU 
a s obema se snesou dolu. Zvukova kulisa dotvarr atmosferu 
sceny. 

JAN: A poslednf poletf deda Tomas se svym dvojplosnrkem! 

Poslednf skutecne leU deda Tomas. Jan, ktery tuhle loutku ffdf, 
s nf obletf cely prostor, nakonec v nf zezadu narazf do skffne. 
Zpoza skffne se vypotacr Tomas uz opiH predstavovany zivym 
hercem. Za nfm jdou teta Beta a babicka Anicka. Teta Beta 
nemluvf, plete. · 

ANICKA: Ferdinand von Zeppelin a Bleriot byli sflenci! 
TOMAS: Bylo to nadherne dobrodruzstvf. .. 
BARCA: Musfte se schovat, aby vas nenasli! 
JINDRA: No jo, ale kam ... ? U nas doma se nenf kam schovat! 

PETRA: Schovajf se tady! Babicka Anicka do skrfne. Ta ma tak 
tlusty dvefe, ze se za nima dajf poslouchat i varhannf kon­
certy! 

JAN: Deda Tomas pod postal. (K Tomasovi) Dame ti tam 
lampicku. 

BARCA: A teta Beta ... Tetu Betu schovame zatfm na skrfn! 

Vsichni tii jsou poschovavani, teta Beta na skrfni spokojene 
plete, pastel ja vracena dopfedu. Deli se na nf usadf. 

JINDRA: Tak. To bychom meli ... 

8. OB RAZ: V U KRYTU 
Scana se zatmr, znr trochu strasidelny, tajem_~Y zvukovy plan. 

PETRA: Nejbajecnejsfmi chvflemi v-zivote vsech deH ve meste 
se staly ty, kdy rodice byli v praci nebo vecer odesli 
nekam do divadla, kina ci na navstevu. 

V seru se zacne pomalu otevfrat skrin, zpod postele se rozsvfU 
baterka a deda Tomas vykukuje ven, Petra si vleze k nemu. 

JAN (prichazf): Mamka uz se obUka. (Do skffne) Sabi, povrs 
nam dneska zase pohadku? 

Babicka ani nestacr odpovedet, protoze na scenu rychle 
piichazf mama. V chuzi se chvatne obleka a v rychlosti se snazf 
jeste poklidit v pokoji. Tomas sa rychle schova pod pastel, Beta 
se skrcf na skrfni, Jan rychle zavre skrfn. 

MAMA: Tak. Nezlobit a brzo spat. Nechcete si pustittelevizi? 
JAN: My mame neco lepsfho. 
MAMA: Co lepsiho? 
PETRA (dela na Jana gesto ,,pssst"): Pohadku ... si budeme ... 

. vypravet... 
JAN: Nebo cfst... bysme si jf taky mohli... 

Mama se da do urovnavanf postele. Pfeveze ji na jine mfsto, tfm 
se stane, ze odkryje dedeckovu lezfcf knihu. 

MAMA: Co ta knfzka na zemi? 

Deda Tomas se zpod postele natahne a knfzku schova. Oeti se 
s matkou dfvajr na prazdne mfsto. 

JAN: Jaka knfzka? 

Matce to neda, jde a chce odhrnout pfehoz, aby se podfvala 
pod postal. Vtom se pootevre skrf n. Mama jda pomalu ke skrfni 
- CHVILKA NAPETi - a skrfn z_avre. Jak jde zpatky od skffne, 
tete Bate upadne jehlice. Deti se tento ramus snazr zamasko­
vat, Jan se pro jehlici sehne a dela, ze upadla jemu. 

PETRA: Ten kluk uz si zase hraje s tou jehlid ... ! 
JAN: Tak uz jdi, mami, a( nepftjdes pozde ... 

Mama, trochu popletena, odchazf. Jan jf vyprovazf, cestou 
nenapadne poda na skrfn jehlici. 
Jakmile mama odejde, otevre Petra skffn a pomaha ven 
babicce Anicce, Jan pomaha dedovi vylezt zpod postele. Petra 
jde na chvfli za tetou Betou, ta si udela!a pohodli na skrfni 
a nechce dolu. Babicka Anicka energicky jde k posteli; posadf 
se na ni a chysta se hned vypravet prvnf pohadku. Ozve se 
opatrne k!epanf a vejdou Barbera a Jindra. 

BARCA: Muzeme? 
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Deti se pfipojf k ostatnfm a babicka Anicka zacfna vypravovat. 

ANICKA: PRVNi POHADKA BABICKY ANICKY. 

Babicka Fekne jen nekolik slov, deti hadajf, jaka pohadka by to 
mohla byt, kdyz vtom nazev pohadky rekna ze skrfne teta B~ta. 
Dada Tomas se ,.jako" rozcflf. 

TOMAS (hod( po Bete pol·star): A tohle dala porad! To nemuzes 
· nechat hadat ty deti? 

Teta Beta chytf polstar a da si jej pod zadek. 

BETA: Pard6n, me to ujelo ... 
ANICKA: Tak znova: DRUHA POHADKA BABICKY ANICKY. 

Tentokrat deli nerusene hadajf, ja to napfnave. Dad.a Tomas 
atmosferu dotvaff hrou na kytaru. 

9. OBRAZ: ZAVER 
Scena je prazdna, postal je na svem mfste a starecci ve 
skrysfch. Pnchazf Petra, jde oslovit divaky. 

PETRA: Dny se zacaly kratit, stromy ztratily poslednf listy a jed­
noho dne lezel rano v ulicfch snfh. Blizily se Vanoce. 
Vedeli jsme, ze nasi starecci nemuzou zft va skrfnfch 
a pod postelemi vecne. Jak to jenom udelat... Nastestf 
jednoho dne ... 

Pfichazf mama, ani si Petry nevsimne. Petra udela spiklenecke 
gesto a pak se schova. Mama vezme do ruky kytaru, zacne hrat 
Zmrzlina.re. Tomas zpoza postele mamu doprovazf a zpfva s nf. 
Behem pfsne pFijde Jan a oba, jakmile pfsen doznf, se k mama 
pFitulf. 

JAN: Marni, kdy budeme zdobit stromecek? 

Matka neodpovfda·. 

PETRA: ToM je smutno, vid ... ? 
MAMA: Je. 
JAN: Tobe se styska po dedovi? 
MAMA: A vam se nestyska? Jak to, ze vam se nestyska? 
PETRA: Tak ... , nestyska ... 

Mama sedf smutne, zamyslene. 

JAN (po chvfli): Marni, neschovala by ses na chvfli do skrfne? 
MAMA: Coze? 
PETRA: No, do skFfne ... , na chvilku ... 

Mama - ani nevi proc - jde. OtevFe skWi, vstoupf do nf a zavre 
za sebou. Ozve se vykrik a rana. Po chvfli ze skrfne zas·e vy­
stupuje, je jako omamena. Skrfn za sebou zase zavre. 

PETRA (napjate): Tak co ... ? 
MAMA: Hrala tam ... varhannr hudba ... 

Jak pomalu odchazf od skffne, Beta upustf konec saly. 

BETA: Prosfm te, devenko, podala bys mi tu salu? 

Mama se otocf a jako ve snu bere do rukou salu a hleda konec. 
Pfitom se ukaze, jak strasne je dlouha. Celou delku saly slozf 
a podava jf Bete. 

JAN: Teto Beto, nechces dolu? 

Beta zavrtf hlavou. Mama useda na postal a po chvfli ze sebe 
vypravf: 

MAMA: A deda Tomas? 

Dada Tomas opatrne vylezl zezadu zpod postele a ted zacfna 
zpfvat na playbacks doprovodem kytary Zmrzlinare. V nejtissf 
pasazi se Petra obratf do publika: 

PETRA: Jeste je tam na kopci piny dum stafecku ... 

Muzika zesnr, svMo pomalu zhasfna. 

KONEC 

NA OKRAJ 
DRAMATIZACE LETAJiCiHO DtDECKA 

Dramaturgicko-rezijnf, respektive metodicke poznamky ke 
scenari jedne z nejlepsfch detskych inscenacf lonske sez6ny 
majf tentokrat trochu atypickou podobu: Protoze dukladny roz­
bor inscenace vysel v minulem cfsle TD (Vilem Faltynek: 
Zan rove a stylove kolfsanf inscenace Letajfcf dedecek, TD VI, 
1995, c. 3, str. 9), odkazujeme na nej. Co vsak pokladame za 
uzitecne a mimofadne instruktivnf - je konfrontovat dramatizaci 
s vychozfm epickym textem. Proto dnes pFetiskujeme v plnem 
znenf text Zavfelova bilderbuchu 

Tern, kterf se hloubeji zajfmajf o dramatizovanf epickych 
latek pro detsky soubor a specialne o styl prace vedoucfho 
HUDRADLA Mirka Slavfka, doporucujeme navfc zbrusu novou 
publikaci Cesta k divadelnimu tvaru s detskym souborem, ktera 
prave vychazf v ARTAME. 
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Stepan Zavfel A deli vymyslely plan, jak starousky vysvobodit. Vyutfva/y 
kaidou vo/nou chvl1i a vyrabely veci, ktere by jim pfitom mohly 

Let Q j r Cr de Ce k bYt k ~!Zk:;nika/y zv/a§tn( pf(stroje, /9tac( ba/6ny a pomUcky, 

V jednom velkem mesh} till Petra a Jan. Petra rada ma/o­
va/a a Jan umt§I sestavovat papfrova letadla, ktera doopravdy 
feta/a. Tatfnek byva/ casto na cestach a maminka, kdyt by/a 
doma, najrad~I cetla romany. Dokonce i pfi vafenf nebo pfi 
petenf ko/acu. 

Ale deti se nikdy nenudily. Nastest( mely DEDECKA 
TOMASE. Stepan Zavfel o nem slysef zv!astnf pffbeh. 
Nama!oval ho pro vas. 

Venovano vsem dedeckum a babickam. 

Deda Tomas sice ui nebyl nejmladsf, ale s detmi si dobfe 
rozumiR Temi§f z niceho dovedl udelat nadheme hracky a mis­
trnii ovfadal jfzdu na koleckovych bruslfch. Jeho pokoj se 
podobal botanfcke zahrade, kvet!y tu rostliny, ktere pochazely 
z dalekych kraju. 

S dedou nikdy nuda nebyla, ani za destivych dnu. Vana se 
razem promlinifa v loci' a deti se plavily jako namofnfci 
s kapitanem Tomasem po vsech moffch sveta. Ve sklepe Cf.!kal 
poklad piratu, at ho nekdo objevf. Stacilo pustit se do hladanf. 

Vecer pfichazelo mnoho detf ze sousedstvf poslechnout si 
dedovy pffbahy mfsto vecernfcku. Kdyi deda Tomas vypravo­
val, detem se casto napetfm jeii-ly vlasy. Av noci se jim zdavalo 
o pftstfch dobrodruistvfch. Tak to s!o dlouhy cas. 

Ale jednoho dne se na obrazovce objevil starosta. 
s laskavym usmevem sdeloval, ie mesto otevfelo domov pro 
stare !idf. nChceme, aby se jim dafilo lepe nei dosud," vyk!adal 
starosta. nJsou pfflis staff, nei aby si da.vali pozor pfi 
pfechazenf u!ic. Dopravnf ruch je pro ne nebezpecny. A take 
nejsou zrovna ozdobou mesta. A kdyt onemocnf, potfebujf 
osetfenf. To jim Novy domov poskytne.- Tam bude o ne dobfe 
postarano a navfc budou mezi sebou. Proto nafizuji, aby vsichni 
staff lide opustili mesto a pfestlihovali se do Noveho domova. • 

Starostovf po boku stala ui pfipravena skupina lovcu 
starych lidf. Obcane se divi!i. Ale mnozf si potajf oddechli. Zbavf 
se starostf o dady a babicky. 

A !ovci vyrazili jako vcelf roj. Chytali do sftf starousky, kteff 
by byli radajl zustafi doma. Pli lapanf prchajfcfch si lovci 
pomal1ali nejruznejsfm nafadfm. Byl to skutecny hon! 

Staff Ude byli vyslfdeni iv nejbezpecnejsfch ukrytech, 
babicky jednoduse setfeseny ze stromu. Reflektorum nezustalo 
nic utajeno. 

I dedu Tomase dostihli. Prchal s pfateli na koleckovych 
bruslfch. Pfestoie to byli samf staffci, ujfid/Jli hbite. Jente lovci 
byli rych/ejsf 

Kdyi pochytali vsechny babicky a d~decky. nalozili je do 
autobusu a za noel, V mTze je odvezli do Navaho domova. 

Ve meste zavladl klid a obcane usnuli spankem 
spravedlivych. 

Jednoho dne se pak rozsffila zprava, ie starousky bude 
videt na obra.zovce. Pofad se jmenoval: S(astnf v Novem 
domove! Petra a Jan s detmi ze sousedstvf se usadili pfed te/e­
vizorem a obdivovali krasne zahrady, nablyskane koupelny, 
hudebnf sa/y a knihovny Noveho domova. 

Potom se na obrazovce objevili starouskove. Jedni pfi 
rozcvicce, druzf pfi koupell, dalsf na houpacce, pfi ctenf 
a p/etenf. nHelef. To je deda Olda a tamhle babicka Anicka, j~. 
a teta Beta!" kficely deti jedno pfes druhe. 

Pak uvidely dedu Tomasa. Sedel klidne nad sachovnicf. 
Ale pohfed mf}f unaveny a znudeny. Petra fekla: ,, Ti nasi 
starouskove sice vsechno majf, ale nikdo se neusmfva." - .,Nudf 
se zrovna jako my!" vykfikl Jan. 
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podobne tem, jake di3ti videly u lovcu starych lidf. Nakonec deli 
pfemluvily mlekafe, ie je vezme s sebou dodavkou, ai pojede 
s mMkem do Noveho domova. A jedne noci, kdyi vanul mfmy 
v11r a rodice da.vno spali, vyda/y se deli na ces,tu. 

Jakmile dorazily k Novemu domovu, opfely lebffky o zdi 
a vstoupily do domu. Probudily vsechny starousky a vyzbrojily 
je pffstroji, ktere pfivezly. 

Viitsinou to byly prapodivne Mtacf sttbje, ale rychle zvedly 
starousky ze stfechy a vftr je pak ui pohodlne odnasel smerem 
k miistu. Starousci se toho dobrodruistvf odvatili. Chte!i domu. 
Let~li vzduchem jako brouci. Deti,_ kter,,q._ se__ __ nevesly do 
mlelsafskeho vozu, cekaly na sve babicky· ·a dedecky 
u otevfenych oken. 

Deda Tomas letel jako poslednl Svuj dvojplosnfk nohama 
kormidlovaf. Tak mohl pomoci vsem, kdo se cestou dos tali do 
nesnazf. Tu a tam zustal totit nekdo viset na strome nebo 
pfistal v cizfm pokoji. Ale kdyi svftalo, byli ui vsichni doma. 

Ted musely deti hledat ukryty pro sve starousky. Deda 
Tomassi vlezl pod postel, kde byla namontovana lampicka, 
takie tam mohl psat dopisy. Vidycky jich spoustu psal. Teta 
Beta vkiouzfa do almary s tlustymi dubovymi dvefmi, za temi se 
daly poslouchat i varhannf koncerty. Babicka Anicka sikovne 
vysplhala do homf casti skffne ve zdi. A rano bylo vsechno jako 
jindy. 

Vecer chodfvali tatfnek s maminkou casto do divadla nebo 
do kina. nDobfe se vysp?Jte," Joucili se obvykle s detmi. 
,,Pfljemnou zabavu!" odpovfdali Petr a Jan. Ale zabava zacfnala 
ted pfedevsfm prone. Nejdffv byl deda Tomas vytaien zpod 
postefe a vsechny babicky, tety a dedove vysvobozeni. Pak 
pfisly deti ze sousedstvf na navstevu, aby si na dobrou noc 
poslechly historky dedy Tomase. A deda jako dffv zase 
vypravel sve pffMhy, a co ho prave napadlo. 

Kdyt se rodice vratili, by! ul v domii zase klid. Tak se deti 
od rana tesily na vecer a kaiclou noc na pffstf den. · 

Ale casem se rodica zacali znepokojovat. "Proc deti 
pfestafy mluvit o dedovi? Ui jim nechybf? Zapomnely na nej? 
A jak to bude s nami, al zestameme?" 

I deti si delaly starosti. ,.Dada pfecfJ nemute vecne il1 pod 
postel(," rozumovala Petra. A Jan fekl: ,,Budeme muset rodicum 
nase tajemstvf prozradit." 

Dny se kratily, stromy ztratily poslednf listy. Jednoho dne 
lelel v ulicfch snfh. Auta jezdila pomaleji a nekolik jich ve snehu 
uvfzfo. 

Vanoce byly pfede dvefmi. Radice pfisli domu, kdyi ut se 
venku setmelo. V pokoji sedel dMa Toma$ pfevlecen za 
Mikulase a jeho blly plnovous zafil ve sv~tle svfcek. Jako k_aidy 
rok rozdaval ofechy, mandarlnky a pemfk. A- deti jako kaidy rok 
slibovaly, ie se polepsf. 

Pfekvapenf rodice to nemohli pochopit: deda tu sedf mezi 
detmi! Objfmali ho a plakali radostf. Petra a Jan potom 
vypraveli, jak se to vsecko sbehlo. Konecne jsou zase pohro­
made, a ted ui navidycky. 

Deda se dfval z jednoho na druheho a sibalsky se usmfval. 
Mel radost z datf a ted take z}ejich rodicu. Rozume! jim: 
koneckoncu se ui /eccos dovedel. A vlastne se nemohl dockat, 
co napfnaveho jeste zazije. 

Pfelozi!a Olga Krejcova 
(c) bohem press Zurich, 1984 

(Bohem Press, a.s., Praha 1991) 
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Dramatick6 v'{chova 

Dramaticka vychova ma stale mnoho duvodu k obavam, 
ma vsak i padne duvody k pocitum stestf. Ma hrave a tvofive 
deti, chtive lekd drarnaticke vychovy, a ma ucitele, kteff venujf 
svuj volny cas na to, aby teoreticky i prakticky pronikli do 
skutecne podstaty dramaticke vychovy. Ma take odbornfky, kterf 

sve prace jednak pfedavajf studentum a ucitelum 
pffmo na seminaffch a jednak je sepisujf do podoby skript, 
pffrucek, sbomfku a odbornych clanku. 

K vyuce dramaticke vychovy potfebujr ucitele krom~ 
abso!vovanf kvalitnfch kurzu i literaturu v podobe zakladnf 
teorie, osnov a metodiky a zasobnfku her, cvicenf a temat. 
V teto chvfli majf k dispozici nepfekonane klasicke prace Evy 
Machkove, hodnotnou, ale specifickou a nekdy nedostupnou 
anglickou literaturu, nove narocnejs( teoreticke prace (napf. od 
Josefa Valenty), literaturu zpracovavajfd radu zajfmavych 
dflcfch otazek (vydanych hlavne ARTAMOU) a vynikajfcf 
casopis Tvoriva dramatika. Nejobjemnejsf a nejdostupnejsf jsou 
pub!ikace shmujfcf hry a cvicenf rozvfjejfcf smysly, pamef, 
pozomost, fantazii, vyjadfovanf, komunikaci, vztahy mezi detmi 
atd. Jsou do vyucovacrho procesu zaFazovany pro lepsf moti­
vaci detf, jako zajfmava metoda zfskavani novych vedomostf, 
jako prostredek osobnostne socialnf vychovy. Nezffdka jsou 
vsak chybne chapany jako hlavnf, ne-li jedina napln dramaticke 
vychovy. 

Strucne osnovy dramaticke vychovy pro obecnou skolu 
jsou vodftkem spfse pro odbornfka. Radovy ucitel - casto 
zacatecnfk v dramaticke vychove dobFe porozumf ukolum tyka­
jfcfm se osobnostne socialnf vychovy, najde si fadu pro to 
vyuzitelnych her, ale v dramaticke hre bude tapat, vycerpavat 
se hledanfm jejf podstaty a prostredku. Ucitel potfebuje vedle 
osnov pi"frucku, ktera mu jasn~ sh rne teoreticka vychodiska 
a osvetH pods ta tu zakladnfch. pojmu a ktera mu nabfdne meto­
dicke poznamky ke zpracovanf jednotlivych temat danych osno­
vam i. Nepotrebuje komplexnf souhrn polopate popsanych po­
stupu prace, ale fadu konkretnfch prfkladu vychazejfcfch 
z osnov (odpovfdajfcfch urcite vekove kategorii) a radu metodic­
kych poznamek vcetne odkazu na dalsf odbornou teoretickou 
literaturu. I tak mu zustane volne pole pro vlastnf tvurcf aktivitu 
a originalitu podani dramaticke vychovy. 

Mezeru v nabfdce metodicke literatury pro ucitele drama­
ticke vychovy prichazf vyplnit Silva Mackova se svou publikacf 
nazvanou proste Dramaticka vychova ve skole a pojatou jako 
.,metodicka pFrrucka, ktera by me!a byt rozvedenrm navrhu 
osnov". 

V pedagogickem slovnfku je .,metodicka prfrucka" defi­
novana jako ,,soucast pomocnych materialu pro ucitele, navod 
jak pracovat se zaky v urcitem pfedmetu nebo rocnfku 
(rocnfcfch), s ucebnicf, s vyucovadmi prostredky nebo ucebnfmi 
porn uckami" (viz Pedagogicky slovnfk, Portal, Praha 1995, 
s. 116). Domnfvam se, ze Dramaticka vychova ve skole je 
necfm vfc, nez jen metodickou prfruckou. 

I kdyz pocatky dramaticke vychovy ve svete spadajf do 20. 
let tohoto stoletr, pro nas je to stale obor piny uvah a usilf o jeho 
dokonalejsf koncipovanL Jeste vfce to platf o podobe a uplat­
nenf dramaticke vychovy ve skole. Cerpame ze zahranicnfch 
zkusenostf, tvorfme vlastnf pfedstavy o pffslusnem oboru 
a vyucovacfm predmetu. Na soucasnem stavu techto pracf ma 

veliky dfl i brnenske Stredisko dramaticke vychovy Centra pro 
volny cas Luzanky a Atelier dramaticke vychovy divadelnf fakul­
ty JAMU, v jejfmz stf-edu vznikla i publikace Dramaticka vycho­
va ve skole. 

Ucitele dostavajf do rukou jedno komplexnf pojetf predme­
tu dramaticka vychova, tak, jak ho vidi brnensH odbomfci. 
System fesf otazky zakladnfho smys!u a cflu dramaticke 
vychovy, rozebfra proces drarnaticke vychovy od stanovenf 
tematu po reflexi na zakladE) jedna.nf v navozene symbolicke 
situaci. Oiskutabilnf je kapitola o slozkach dramaticke vychovy, 
mezi nez autorka fadf tema, tvorivy proces, dovednosti 
a skutecne vztahy ve skupine. Co jsou to slozky vychovy? 
Nejsou skutecne vztahy ve skupin~ jen dflcf - i kdyz dulezitou 
otazkou, na kterou je tfeba odpovedet? Samostatnou kapitolu si 
opravnene zaslouzily metody dramaticke y_ychovy. Zasadnf 
pozornost je v~novana metode jednanf v symbolicke situaci. 
Vfce prostoru by si jiste zaslouzily i specificke metody sde!enf. 
Pomocf pro zacfnajfcf ucitele bude kapitola venovana pffprave 
hodin dramaticke vychovy, zformulovana do s!edu zakladnfch 
otazek typu kde, s kym, o cem, co, jak a kdo. Pi'fprava na 
konkretnf vyucovacf hodinu je nap!novanfm dlouhodobejsfho 
planu, jehoz tvorbou se zabyva dalsf kapitola. Zaver prace patrr 
hodnocenf v dramaticke vychove. Hodnocenf m~lo byt slovnf 
a melo by se tykat detf, ala i ucitelu. 

Graficke fesenf textu nas upozorn uje na kHcove 
pfehledna scMmata a zakladnf definice dramaticke 
vsechny pojmy jsou detinovany jednoznacne jako jasne a uz 
vseobecne pfijfmane (napf. pojem symbolicka situace). Prave 
v takovych castech prestava byt publikace pouhou metodikou. 
Stava se prostorem pro diskuse a pripomfnky odbomfku a tech 
ucitelu, kten nechtejf jen zvladnout propracovany pfedmet a jeho 
metodiku, ale kterf se chtejf podflet na jeho dalsfm koncipovanL 

Prace vznikla na zaklade nekolikaletych praktickych 
zkusenostf s detmi. Z tohoto duvodu muze S. Mackova ucitelum 
nabfdnout i radu konkretnfch pffkladu tykajfcfch se vyberu 
tematu, tvorby prostfedf, rol( a symbolickych situacf. Nabfdka 
praxi ovefenych temat nenf vycerpavajfcf, jde spfs o to na n~ko­
lika prfkladech postupne dokumentovat cely proces dramaticke 
vychovy. Ani techto nekolik vybranych pffkladu by nem~lo 
impulzem k mechanickemu napodobovanf bez ohiedu na 
konkretni stav a potfeby ve trrde. S. Mackova pffmo nabada 
k hledanf nosnych temat a symbolidqkh situad samotnymi 
uciteli. Vzdyt jsou vsude okolo nas. Jsou, ale dokazeme je vidc§t 
vsichni, nemeli by ucitele zasobnfk temat a symbolickych situacf 
(ze zivota a z literatury) najft prave v metodicke pnrucce? Vzdyf 
i po te rnajf stale jests obrovsky prostor pro vlastnf tvofivy pff­
stup a zpracovanf. 

s. Mackova, jiste i spolu se svymi brnenskymi 
zastava nazor o opravnenosti dramaticke vychovy jako vyuco­
vadho predmetu ve skole. Jeho napln odpovida nejnovejsfm 
trendum ve vyucovanf detf a mladeze. Ve·skole uz zdaleka 
nejde pouze o sumu predanych vedomostf. Skola ma byt ucast­
na na osobnostnfm a socialnfm rozvoji jedince schopnem 
samostatne tvurcf prace a spoluprace, schopneho jednat 
a mravne se chovat v rozlicnych zivotnfch situacfch.Dramaticka 
vychova ma sve opra.vnenf prakticky na vsech stupnfch skol­
skeho systemu. Netroufa-li si ucitel na samostatny predmet, 
necht zkousf moznosti dramaticke vychovy jako vyucovacf 
metody. Brzy zjistf, ze literatura nemusf byt pro diHi jen 
strucnym obsahem knih, ze dejepis nejsou jen data, ze 
vychovne problemy lze resit i jinak nez karanfm a tresty. 
K hlubokemu pfemyslenf vede pfedstava S. Mackove o drama­
tice jako klicove metode uplatnovane ve vyuce na pocatku za­
kladnf skoly, ktera se pozdeji spolu s vyclenovanim jednotlivych 
pfedmetu a s rozumovou vyspe!ostf detf muze stat take 
samostatnym vyucovacfm pfedmetem. Dramatika jako metoda 
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zpocatku vede deti nenasilne od hry k ucenf a je skutecne 
uplatnitelna tern er vsude, pfi vyuce ctenf, psanf, pocrtanf, 
v prvouce i ve vsech vychovach, pokud vubec ucitel rozlisuje 
jednotlive vyucovacf pi'edm~ty. Teprve pozd~ji, s vys'§f 
narocnostf a specificnostf predmetu a s pi'edchozf prupravou 
dovednostr potfebnych pro dramatickou vychovu, dochazr 
k oddelenf dramatiky jako samostatnaho pfedmetu. Tento navrh 
je veimi zajfmavou variantou uplatnenf dramaticke vychovy ve 
sko!e. Ja jednou z originalnich myslenek knihy a svedcf o pro­
gresivnfm pokusu o koncipovanf systemu predm~tu dramaticka 
vychova. Ucitel ji nemusf pfijmout, je vsak vyprovokovan 
k v!astnfm uvaham a resenf. Nemusr souhlasit napr. s po.fadav­
kem S. Mackove, aby dtlti byly nejprve vybaveny potrebnymi 
dovednostmi (s. 55), nez zacne vlastnf jednanf v symbo!ickych 
situacfch. Take navrh na vystavenf lekce dramaticke vychovy 
(pffprava - jednanf - reflexe - sd~lenQ je jen jednrm z moznych 
zpusobu. 

Rozsah prace nedovoluje zcela vycerpat veskerou prob­
lematiku dramaticke vychovy ve skole. Jen nafukava nektere 
dais[ zajfmave otazky, jako je souvislost dramaticke vychovy 
s projektovou metodou, vyuzitf detske literatury nebo mozne 
vyustenf prace v jevistnf divadelnf tvar. 

Nech( se tedy tato publikace stane podnetnou metodickou 
pffruckou pro ucitele dramaticke vychovy a nechf tito ucitele 
zachyH i povzbuzenf autorky k vlastnfm pokusum, hledanf 
a studiu. Kaz zaroven jinf odbornfci prijmou tuto praci jako 
vyzvu k publikovanf dalsfch koncepcf dramaticke vychovy ve 
tkole a rozvinou odbornou diskusi nad ujasnovanfm nosnych 
pojmu teto disciplfny. Prfrucka Dramaticka vychova ve skole je 
podle autorky pouzitelna i pro 2. stupen zakladnf skoly 
a dokonce i pro gymnazium, protoze jejf principy zustavajf stej­
ne a praktlcky vsechny stupne naseho skolstvf jsou v soucas­
nosti - co se tyce dramaticke vychovy na pocatku. Za nekolik let 
uz ale nebudou. Propracujeme do te doby specifika dramaticke 
vychovy i z hlediska vekovych kategorH deH a jednotlivych 
stupnu a typu skol? 

ANNA TOMKOVA 

Silva Mackova: Dramaticka vychova ve skole. DIFA JAMU, 
Brno 1995. Naklad BOO vytisku. 100 str., 40,- Kc (Publikaci lze 
objednat na adrese: Atelier dramaticke vychovy DIFA JAMU, 
Mozartova 1, Brno.) 
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,,Odedavna Je fee 
nastrojem komunikace 
mezi lidml. Ma-II byt 
nastrojem komuniksce 
styllzovane a vyrazne, 
u starsfch deti dokonce 
ai umelecke, musi byt 
schopna vyjadflt 
nejruznejsi zsiitky, 
zamery, hnuti mysli - a to 
pokud moino zfetelne, 
sdelne, a pfitom 
v odpovfdsjfci estetlcke 
hodnote." 
(Sarka Stembergova­
Kratochv11ova: Metodika 
mluvnf vychovy deti, 
str.11) .. 

Autorku Metodiky mluvnf vychovy detf Sarku Stembergo­
vou-Kratochvf!ovou nenf jisM nutne vetsine ctenaru Tvofive dra­
matiky predstavovat. N~kteff ji znajf podle jmena - je podepsana 
pod radou publikacf z oboru dramaticke vychovy, jinf ji znajf jako 
porotkyni pfedevsfm detskeho pfednesu, mnozr se s nf meli 
moznost setkat prostrednictvfm nejruznejsfch praktickych semi­
naru tvorive dramatiky. Ti pak majf jiste v zive pameti jejf oso­
bity a vitalnf zpusob predavanf dlouholetych zkusenostf, stejne 
jako radu osvedcenych her, cvicenf a motivac( rozvfjejfcfch 
a upevnujfdch mluvnf dovednosti detf. 

Mluvnf vychova je v pojetf Sarky Stembergove nedflnou 
soucastf dramaticke vychovy, a jednfm z jejich hlavnfch 
prostredku je proto dramaticka hra. Pfestoze je ve vyse 
zmfnene praci pfehledne zpracovana jejf ucelena metodika, 
nemela by tato publikace slouzit - jak sama autorka v uvodu 
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poznamenava - jako navod pro samouky; predpoklada 
a vyzaduje zakladn1 znalosti a dovednosti v oboru. 

Prace je rozclenE3na do osrni kapitol podle vekovych kate­
gorH detf. V kazde kapitole je venovana hlubsr pozornost tomu 
problemu, jehoz zvladnutf je v danem veku optimalnf. Zaroven 
vsak autorka poukazuje na fakt, ze nejde o striktnf clenenf. 
Cvicenf uvedena pro dany vek je mofoe podle potreby prizpu­
sobovat a zaradit do prace se skupinou podle vyspelosti deH 
a jejich moznostf. 

Krok za krokem jsme v jednotlivych kapitolach uvedeni do 
hrove melody mluvnf vychovy detf. Od elementarnfch navyku 
spravneho drzenf tela, dychanf, prace s aktivnfm tezistem 
a jejich souvis!ostf s hlasovym projevem, rytmickym cftenfm 
a celkovou schopnosH vyrazneho a adresneho sdelenf az po 
ovladnutr techniky reci a vedomou praci s vyrazovymi prostred­
ky, jako jsou napf. melodicka modulace, rytrnus a dynamika. 

U mlads[ch detf tvoff vyuka jediny hrovy celek; presto jsou 
uz od pocatku postupne zarazovany hravou formou i cvicenf 
k zvladanf technickych dovednostf, jako je mekky hlasovy 
zacatek, dechova opora a spravne a zretelne vyslovovanf vsech 
hlasek. 

U starsfch, dlouhodobe a systematicky vedenych detf je 
stale vfce osvojovanf technickych zakladu mluvy spojovano 
s vyrazem. Pozomost je venovana zejmena vyuzfvanf techniky 
k dosazenf sdelneho a vyrazneho mluveneho projevu, stejne 
tak adresne komunikaci a prostorovemu cftenf. 

Postupne jsou deti vedeny k vedome spolupraci na 
vycviku techniky feci a ucf se samy rozeznavat spra.vnou 
a nespravnou techniku hiasu i vady vyslovnosti podle sluchu. 
Pri zvladnutf vyrazovych prostredku se ucf vsfmat si, jak jejich 
volba pusobf na zmeny v obsahu, sdelenf, zvykajf si samostatne 
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pracovat s technickymi, vyrazovymi i stavebnfmi principy a pfi 
praci na textu se v~nujf jejich vedomemu vyuzitf. 

Samostatna kapitola je venovana zvlastnostem mluvy pri 
hre s loutkou. Jde tu predevsfm o celkovou stylizaci praee 
s loutkou, pohybu, a tedy i stylizaci zvukoveho ozivenf, ktere ma 
sve vlastnf zakonitosti. 

V zaveru sve prace autorka zduraznuje, ze je dulezite, aby 
vyuka mela tvofivy charakter, · aby se v nf uplatnovala 

. improvizace, aby zfskane dovednosti byly ihned spojovany 
s vyrazem a aby osou eels vyuky byla dramaticka hra. Oeti jsou 
pn nf rozvijeny zdaleka ne jen po strance technicke, ale hlavne 
jako osobnosti. Nezbyva nez souhlasit s autorkou, ze jejich 

mytizac 
Autorka monografie Mytus divadla pro deti pojmenovava 

pffciny a stav, v nemz se divadlo pro deti nachazf, s pfesnostf 
a nesmlouvavostr srovnatelnou snad jen se skalpelem v ruce 
zkuseneho chirurga. Dobfe zna neduhy ,,zanrovei prepestre 
divadelnf i paradivadelnf produkce'' (s. 3), nedela si iluze 
o zvysenem za.jmu o divadlo pro deti na amaterskych scenach 
a je jf z duse protivny falesny sentiment a pomyslne respek­
tovanf ,.specifiky", ktere ochofely organismus umele udrzujf pii 
zivote, ala nevedou ani k naprave, ani k odstranenf neceho 
zbytneleho a zahn(vajfcfho zarovM. 

Mytus specifiky, ktery se mi mimochodem zda stale vfce 
na prekazku take v zkoumanf literatury pro deti a mladez, 
pronika v divadle pro deti do veskereho konanf tak hluboce, ze 
pusobf negativne na tvurce i posuzovatele. Podle A.Urbanove 
,.predem podvazuje tantazii, krotf divadelnf ambice, uklada 
zvla.stnf autocenzuru", avsak take pfedem ,,omlouva pohodlnou 
neochotu zamyslet se hJoubeji nad myslenkou i tvarem insce­
nace, urcene detem" (s. 5). Scestnost vytvareneho mytu 
o jakesi specifice vede k tvorbe divadla s podstatne mensfmi 
umeleckymi ambicemi, o vytvofenf jakesi atrapy velkeho divad­
la. Teoreticky a kriticky zajem pak majf takovou retardaci, ze 
dokonce studie ze sklonku dvacateho stoletf (napf. Evy 
Machkove) je mozno povafovat za prukopnicke ve vztahu 
k oboru, ktery se rozvijf v(ce nez sto let. 

Od prvnfch vet se autorka netajf se svymi vyhranene kri­
tickymi nazory na fungovanr mechanismu v fetezci dramatik -
text - dramaturg - vydavatel - dramaturg - reziser - herec -
divak. Budfe klidnf. Nezmylili jsme se. Dramaturgie je zde tak 
zapotfebf, ze by se mela objevovat jak v selekci rukopisu, tak 
pfi dramaturgicko-rezijnfm rozboru. Vsude, kde absentuje krit­
icka narocnost, nastupuje profesionalnf nepoctivost. Zorny uhel 
A. Urbanove je siroky. V d0cfch kapitolach, ktere vtipne nazyva 
jako Zrozenf mytu, Mirna zakon, Svetle chvHe, Sance, Zpet 
k Aristotelovi, Straz, Prosfm vas, Ffkejte tu rec zlehka, Obe­
censtvo, sleduje minulost a stanovuje tri ustalene prototypy 
ceskych her pro deti, z nichz prevazuje jevistnf pohadka 
a .. kasparkoviny", ledabyle slataniny v podanf loutkovem 
i zivem. Jestlize se podle autorky v soucasnem hledanf 
muzeme o neco oprft, jsou to zkusenosti zah·ranicnL 
Jednoznacne pak favorizuje koncentrovany pffbeh a kontakt 
herce divakem, ktery mnohdy vede az k autorstvf na jevisti (viz 
tradice detskeho avantgardniho divadla). 

Kdyz bychom se pokusrn shrnout myslenky, ktere jako leitmo­
tivy prostupujf celou monografif, byly by to mimo jine tyto: 

1. Cetne vyhrady vuci autorum, kteff pro deti nepfsi drama, ale 
,,specifiku". 

zfskana schopnost prirozene a kultivovane jednat slovem je 
nemalym vkladem pro cely budoucf zivot. 

JANA KONYVKOVA 

Sarka Stembergova-Kratochvflova: Metodika mluvnf vychovy 
detf. Oba/ka, ilustrace a graficka uprava Mario Alfieri. Odp. red. 
Jaros/av Provaznfk. Sdrulenf pro tvofivou dramatiku, Praha 
1994. 3. opravene a zrevidovane vydanf. 178 str. 30, - Kc. (Lze 
objednat na adrese: STD, Kfesomyslova 7, 140 16 Praha 4.) 

2. Nesouhlasf, ze v teto oblasti nefunguje dramaturgie, takze se 
co neobjektivneji nemohou deti chranit pred balastem a dile­
tantsvfm. ( Pro nekoho je dramaturgicke ctenf zdrzovanfm, jinde 
panujf rozpaky nad ,,specifikou" a nenf jasne, jaka kriteria by 
zde mela platit, amaterska divadla dramaturgicke ctenf a rozbor 
zpravidla vypustejL) 
3. Odsuzuje sfrenf her pro deti prostrednicMm agentur pffmo 
z psacfho stolu autora, aniz by prosly profesionalnfm dramatur­
gickym zhodnocenfm. Agentura (napf. DIUA) tak svou neod­
bornou reedicnf cinnosH prispfva k nekonecnemu sireni sub­
standardu mezi amatery. 

4. Zaroveii favorizuje ulohu autenticke herecke osobnosti 
a participaci detskeho publika na predstavenf. Deti rychle 
rozpoznavajf, zda herci hrajf pouze text, nebo jsou dramaticky­
mi postavami zajfmaveho pffbehu, tfeba i zprostredkovaneho 
loutkami, rozlisujf, kdy si herec hraje s detmi ,,za sebe" a kdy 
mohou do hry vstoupit. Nenf nic horsfho nez nepfehledna 
smesice vseho bez jakychkoliv vztahovych pravidel, motivacnf 
logiky a dramatickych zakonitostf. 

Monografie Aleny Urbanove je navysost potfebna. 
a motivujfcf, poucena a spravne ,,nabrousena". Ma sice take 
drobne kosmeticke vady stylisticke povahy (nekdy az prmsne 
kolfsanf mezi publicistickym a odbornym stylem), nerespektujf 
se zde zasady novych pravidel ceskeho pravopisu a zcela 
postradam odkazy na odbornou literatu_ru. Na jejf aktualnosti to 
vsak nic neubfra. 

SVATAVA URBANOVA 
Filozoficka fakulta Ostravske univerzity 

Alena Urbanova: Mytus divadla pro deti. Odp. red. Milan 
Strotzer. ART AMA, Praha 1993. 1000 vyt. 70 str. 
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ilu -' zkusenostmi, s poselstvfm rodicu, jak vyhovet jejich normam, a 
I pfitom zachovat sama sebe - se v transakcnf analyze nazyva 
I :Zivotnr scenar. Je to navod na to, jak se mama v zivote chovat, 

Nebereme-11 v uvshu /eden Jedlny clsnek pfed lety-v 
Amaterske scene, kterj napssl dr. Rychnovsky na zsklsde 
prace s ,,detskou porotou" na porubskych pfehlfdkach 
dospelych amateru pro detl, je pr.ice lvany Veltrubske 
prvnf pub/lkacf na tema ,,psycho/ogle detskeho dlvaka" u 

Uz jen tento fakt je hoden zaznamenanr a chvaly. Konecne 
nejen sentimentalnf vylevy nad prfslovecnyma .,rozarenyma det­
skyma ockama". Autorka se zbytecne omlouva, ze neumf sotva 
desetiletou zkusenost z prace s ,,detskymi porotami" ci ,,kluby 
detskeho divaka" na pfehlfdkach ve Strazi pod Ralskem, na 
libickem FEMADu a rakovnicke Popelce zobecnit, fa neum( Fret, 
jak deti obecne vnfmajr divadlo. Na opravdu vedecke zpracov­
anr je opravdu je~te brzy a koneckoncu, na kazde prehlfdce je 
jen par pfedstavenf a v ,,detske porote" jen par detf. Presto se 
!vane Veltrubske podafilo formou odpovedf na redaktorem pub­
likace zadanych dvaadvacet otazek ffci v(c podstatnych 
myslenel<, nez by clovek v teto situaci mohl doufat. 

Ivana Veltrubska je povolanrm poradensky psycholog a 
psychoterapeut, coz zarucuje nejen psychologickou erudici, ale 
i schopnost a ochotu naslouchat vypovedi, a co vfc, vcftit se do 
partnera a podfvat se na vec jeho ocima. Proto nejenze 
nepropada pfedstave, z.e drte je nedokonale a vpodstate 
hloupe, a proto ma z jeviste dostat bud poucku, nebo ,,kopec 
srandy", ale ani nesdflf pfedstavy nas chytrych a 
umenfmilovnych dospelych, ze stacr zajistit ,,vysokou umeleck­
ou hodnotu" a dfteti se Um dostane to, co potfebuje. Take se 
parkrat dostala do konfiiktu s !idmi znalymi opravdovych 
umeleckych hodnot - a protoze vedela, co ffka a proc to ffka, slo 
o konflikty ve!ice pozitivnf, posouvajfcf poznanf kupfedu. 
Vzpomfnam na jednu takovou debatu jeste ve Strazi, kdy se 
,,detska porota" s tou opravdovou, dospelou naprosto rozesla. 
lnscenace to byla opravdu spatna, ale mela pro deti svou hod­
notu, kterou jsme my dospelf proste v zaplave nevkusu 
nepostfehli - deti ocenily, ze hra mela pffbeh a ze v nf ,,nekoho 
zachranujf", jak to tehdy formulovaly. Poucenf z te historky je 
pro mne celozivotnf: nestacf pohorsene konstatovat, ze se 
detem Hbf neco nevkusneho ci neumeleckeho a rozcilovat se 
nad tfm, aie je potfeba patrat, proc se to detem lfbf, jakou vlast­
nost hra ci inscenace ma, kterou ocenujr, a premyslet, zda by 
se takovy prvek ci hledisko nedaly realizovat zpusobem vkus­
nym a umeleckym. Nepochybne daly. 

V uvodnr teoreticke kapitolce vyklada svoje psychologicke 
vychodisko - transakcnf analyzu - a uzavfra: ,.Recept na to, co je 
dobre a co spatne, zfskany V casnem detstvf a spocfvajrcf na 
nasich ranych rozhodnutfch, jak nalozit s nasimi prvnfmi 

protoze veffme, ze je to chovanr ucinne a adekvatnf tomu, jaky 
ten svetje, jak se k nam chova, co od nas pozaduje, jaky je nas 
Osud, jak to s nami dopadne atd ... A tento zivotnf scenaf 
nachazfm-e v pohadkach ... " Ctenaf uz asi z tohoto uryvecku 
pochopil, proc recenze v Tvorive dramatic;e, a snad i to, ze 
pfecfst si knfzku lvany Veltrubske je uzitecne nejen pro ty, kdo 
hrajf s detmi divadlo, nebot nejde jen o pusobenf na detske pub­
likum. v kazde dramaticke vychove, pfi kazde volbe tatky a zpu­
sobu jejfho zpracovAn( jde O ,.zivotnf scenaf" mozna i vfc, nez U 

detskeho divaka, nebot pusobenr na aktera dramatickych 
improvizacf je soustavnejsf, intenzivnejsf a bezprostrednejsf. 
Nemene dulezite av dramaticke vychove rovnez aplikovatelne 
(i kdyz ne v teze jevove podoM) je zjistenf; ze deti odlisne pfijf­
majf dva typy inscenacf. Jedan pfedstavujr kouzelne pohadky, 
zejmena ty, ktere kladou duraz na iluzfvnost, na fascinaci diva­
ka (i vytvarnymi, hudebnfmi ci technickymi prvky), ktere vedou k 
identifikaci s hrdinou, a pohadky hrave, na nichz deti ocenujf 
zejmena jejich napaditost, zajfma je, jak byly udelany a jsou 
ochotny a schopny pojmout jejich nabfdku do sve vlastnf hry. 
Detem by se melo dostavat obojfho, neboC jde o dva rozdflne, 
ale vzajemne se doplnujfcf procesy. · 

V odpovedfch na Strotzerovy otazky se Ivana Veltrubska 
zabyva postupne vlivem veku na vnfmanf inscenace, jejich 
tematy, jak funguje prfbeh ve vnfmanf divadla detmi, co pro ne 
znamena barevnost, pohyb, hudba, jak dalece jsou deti schop­
ny vnfmat verbalne orientovane divadlo, jake jsou rozdfly ve 
vnfmanf divadla kluky a devcaty, jak funguje organizovana 
navsteva divadla, jak se tu odrazf vliv masmedif, jakou roli hraje 
rodinne a skolnf zazemr dftete, jak pusobi sex, smrt, jak parodie, 
nadsazka, metafora a recese. Pro ty, kdoz delajf detske divadlo, 
bude nepochybne zajfmave - i kdyz ne pfflis potesitelne -, ze 
detstf divaci lepe prijfmajf hru dospelych nez svych vrstevnfku, a 
pokud detske divadlo pfijmou, pak takove, ktere mohou brat 
jako umenf, protoze ti na jevisti ,,umejf", protoze je to hotovy 
tvar. 

Zkratka a dobfe: je to knfzka utla, na jeden vecer, je velmi 
ctiva a obsahuje spoustu zajfmavych, v mnoha ohledech 
novych, inspirativnfch pohledu, bez pqdlehanf vzitym stereo­
typum ci poveram, vecna, demytizujfcf pomyslneho ,,detskeho 
divaka". Prectete si ji, nebo lepe - opatfte si ji, abyste se k nf 
mohli vracet a opakovane nad nf premyslet. Stojf opravdu za to, 
i kdyz, pravda, je zredigovana tak trochu horkou jehlou. 

EVA MACHKOVA 

Ivana Veltrubska: Divadlo ocima d~tf. Odp. red. Milan 
Strotzer. ARTAMA, Praha 1994 - ed. Dramatika pro d~ti, 
sv. VIII. 600 vyt. 8_8 str. 

Z revue HOST 
v sestem Usie lonskeho rocniku brnen­

ske literarnf revue HOST slce nenajdeme ani 
zmfnku o drarnaticke vychove, ale nemel by 
nasf pozornostl unlknout text mimofadne pod­
netne predngky Iva Osolsobe Sdnene svety. 
Hra jako unik ze sebe k druhemu. 

vychazf I. OsolsoM z Jakobsonovy teorie, ze 
,,metonymie a metafora tvorf sam zaklad nase­
ho priblizovanf se ke svetu, 

tou presne ohranlcenou a relativne zcela 
neskodnou a nedulezitou zivotnf sferu", jako 
tomu je napf. v hokeji nebo v karetnf hre) a 
,,model" (typ her, kde ,,tyz realny prostor a 

I. Osoisobe hned v uvodu avizuje, ze mu 
nejde o hrn vubec, ale jen o urcity druh her: 
,,Nepujde o game, nybrz o play." Tedy o ten 
typ her, ktere jsou v centru pozornosti tech, 
kterf se zabyvajf dramatickou vychovou. V 
urcenf rozdllu rnezi temito dvema typy her 

naseho 

poznanr. Podle I. 
Osolsobe exituji analogicky dva typy 

hry: metonymicky a metaforlcky neboll ,,vzorek 
bez ceny" (hra, v n1z jde sice ,,o konflikt realny, 
ovsem pravidly hry prfsne formalizovany a 
samym jejfm statutem prfkre omezeny na urci-

fas ... je pouzit, ba pffmo zapfazen k tomu, aby 
re-prezentoval cl prae-prezentoval jakysl jiny 
prostor a cas realne (uz, jeste ci vu bee) neex­
istujfcr'). Je zfejme, ze hry vyuzfvane v dra­
maticke vychove predevMm, patff prave do 
teto druhe skupiny, do kategorie her typu 
,.model". 

,.Zatfmco hry prvniho typu, hry 
metonymicke, hry vzorky bez ceny , hry 
games ," pripomina pravem I. Osolsobe,,. maji 
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lmpozantnf llteraturu poUnajfcf fl vrcholfcf von 
Neumann-Morgensternovou matematickou 
Teorif her, hry druheho typu - hry-modely - se 
podobnou scientistnf nadstavbou pochlublt 
nemohou. Llteratura o hi'e-metafoi'e, hi'e­
mimetlcke, hi'e zpodobujfcf, a tedy ... hi'e-mo­
delu, hi'e-play, Je spft rozvinuta na svem 
opafnem, kulturnehistorickem, humanistnfm, 

· filosofickem a esejlsticky rozbi'edlem konci. 
Vfc se tu najde o psychologli ti soclologil hry 
nez o ontologll a ontologlckem statu hry 
same ... Au klasiku fllosoflcke teorle hry -
Huizingy, Buytendijka, Langeho, ba ani u Finka 
skutefne filosoficke jadro nenajdeme, spft Jen 
kulturnehisforickou vatu." 

Pi'i zkoumanf hry-modelu navrhuje I. 
Osolsobe vyjft ze semiotiky, z jejmo rozdelenf 
na syntax, semantiku a pragmatiku, pi'lfemz 
zduraznuje, ze ,,byt modelem nenf... vztah 
dvoumfstny, vztah MODEL-ORIGINAL, ale tri­
adicky, ti'fmfstny, vztah UZIVATEL-MODEL­
ORIGINAL." Neboli dulezite je, ze ,,model je 
definovan vztahem k uzivateli... - a uzivateli 
modelu ... mohou byt ... jedlne llde." 

V dal~fch uvahach se pak I. OsolsoM 
snazf zformulovat, co odli~uje hru jako model 
od jinych druhu modelu a vyuzfva k tomu 
specifickeho termfnu token. - Slovo token (ie 
to ,,sice etymologicky totez co nemecke 
Zeichen, znak, ale tfm se nedejme zmast, ve 
slave token samem neni nic nevyhnutelne 
znakoveho") si I. Osolsobe vypujfil v anglitt­
ine: Tfmto slovem oznafujf Newyorfane 
,,specialnf jakoby mince do podzemnf drahy". 

LITERATURA PRO DETI A.MLADEZ 

r ti 
Af jsem hledal, jak jsem hledal, v zadne recenzi 
(a nebylo jich malo) semi zatfm nepodai'llo 
objevit seri6znf zminku o sbfrce versu pro deti 
Jedna, dve, tri, ctyn, pit z roku 1947, skryte 
uprostred tohoto souboru Blatneho poezie. :Ze 
by slo jen o marginalii v kontextu ostatnf 
Blatneho tvorby? Ani nahodou. Ver~e pro deti 
tohoto souputnika J. Kolare a K. Lhotaka neza­
pi'ou poetiku Skupiny 42. Na rozdll od 
soudobe Nezvalovy a Halasovy surreaUsmem 
inspirovane poeziE}. se tu na kazdem kroku 
setkavame s tematy mestske civlllzace (,,la 
mestem v polfch, u cirkusu, I jenl zahajuje 
prave dnes, I zuFive steka maly pes I a uslysfs 
tam kejhat husu ... "; ,,Ba/6n, zlaty jako s/unce, I 
jako kule na merunce, kolebal se houpy-hou, I 
lletel tise oblohou ... "), s mozaikovitymi zazna­
my v§ednodennf reality, s obrazy opu~tenych 
vecf (,, By/ jednou jeden plutek, I div te se 
nerozutek. II A katda jeho tyc, I chtela /ft 
nekam pryc. "), ale vedle toho take s hrou 
s kontrastnfmi rymy, s ostrymi strihy, s lehkou 
ironif ... Mam za to, ze je na case ponekud si 
poupravit obraz ceske poezle pro deti 40. let. 
Ostatne diky tomuto B!atneho navratu do 
ceskeho kontextu se dostava i Kainarova 
poezie pro deti (Rikadla vysla v race 1948!) 
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,,Llngviste vhk tohoto slova zacall pouzfvat 
k odli~enf daneho exemplai'e slova, vety, 
slabiky, hlasky, pfsmene ted' a tady od tehoz 
slova, vety, pfsmene, slablky, hlasky vubec, 
v obecnostl - {;emuz rikajf tajp, psano type ... 
Mezl token a type je proste takovy rozdfl Jako 
mezl zvla§tnfm a obecnym, partlkularnfm 
a unlverzalnfm ... " 

To, co podle I. OsolsoM odll§uje hru 
typu model od Jlnych druhu modelu, je to, ze je 
to 1. token : token model (,,zakladn( my§lenkou 
teorle token : token modelu je stavna veta 
Arthura Rosenbluetha a Norberta Wlenera ... , 
ktera tvrdf, ze nejlep§fm materlalnfm modelem 
kotky je jina nebo pokud mozno taz kotka"), 
2. token : token model telesny (,,to, co ma 
uzlvatel pokazde I tehdy, kdyz Jlneho nlc k dls­
pozuicl nema, je vlastnf telo") a 3. token : 
token model vmf nez Jeho uzlvatel (,,kazda hra 
je v podstate nejenm token : token model 
pohybovy fi interaktnr, ale i situatnf... a situ­
ace, presneji i'efeno interpersonalnf situace 
jsou ex definltione cosl vet~fho a §lr§fho nez 
jejlch tvurci, utastnfci ti uzivatele"). 

,.Token : token modely, nejlepM modely, 
jak je charakterizujr Arthur Rosenblueth 
a Norbert Wiener, jsou tedy, domnfvam se, 
neco vfc oez pedagogicky zertik zakladatelu 
kybernetiky. Nabfzejf ne-li pffmo khc, tedy 
aspon novy pohled na samu podstatu hry - hry 
typu PLAY - a stojf za velice dukladne, sous­
tavne studium," uzavfra svuj provokativni 
prfspevek lvo Osolsobe. 

I t 
konefne do pati'ltnych souvislostf a pi'estava 
byt podivnym soliterem mezi nezvalovsko­
halasovskou tvorbou a poezir F. Hrubfna a jeho 
nasl ed ovn fk u. 

Mouchy 
Supity ela hop! 
Much ma.me piny strop. 

Dzintara bum bum bum! 
Much mame piny dum. 

NeJstarsf, farodej, 
vede ten mu~f rej. 

To on zna zahadu 
jak videt dozadu. 

On, jejich stary kral, 
vsem jim to poseptal. 

Proto je s mouchou ki'iz: 
Nlkdy ji nechyt1s. 

Ryma 
Sel jsem vfera bas, 
ted' bab pldy dos. 

Udelal jseb chybu. 
To bab ale rybu ! 

z casopisu Pedagogika 
,,Casopis pro vedy o vzdelavanf a vychove", 
vydavany v soucasne dobe Pedagogickou 
fakultou UK, patrf v poslednfch letech k tern 
odbornym perlodlkam, jejlchz stranky veru 
nesustf papfrem, ale zdrave provokujf. 
Pi'lpomenout lze fadu manku Stanlslava 
Stecha, Jana Slavfka, Vladimfry Spilkove, 
Aleny Valisove, Josefa Valenty, Zdei'lka Pince 
a dalsich autoru. Na tomto mfste bych rad 
upozornll na material Mlchala Vybfrala Cesta 
k domovu s podtltulem Pokus o konstruktivi­
sticky pfistup k jednomu tematu vlastivedy, 
ktery vysel ve 4. tfsle loi'lskeho rocniku 
casopisu Pedagogika. 

Jak pise autor, text je venovan ,,metodam 
tzv. pedagoglckeho konstruktivismu a jejich 
moznemu vyuzltf prl vyuce na l. stupni ZS. 
Popisuje projekt realizovany ve 4. ti'fde ZS, 
ktery byl zamei'en na poznavanf a konstrukci 
pojmu domov jako klfcoveho pojmu osnov 
vlastivedy." Pro ctenare Tvoi'ive dramatiky je 
tento Vyb(raluv pffspevek zajfmavou ilustracf 
jeho studie Pedagogicky konstruktivismus 
z pohledu dramaticke vychovy, ktery vy~el 
v 3. cfsle loi'lske TD. Jadrem Vybfratova clanku 
je popis jeho projektu vychazejfcfho z utiva 
vlastivedy pro 4. rocnik obecne skoly, v nemz 
najdeme take prvky dramaticke vychovy - niko­
llv vsak jako .,ozdobu" ci povyrazenf, ale jako 
logickou soucast ucitelovy prace s detmi. 

Zaznamenal JAROSLAV PROVAZNIK 

Kasel 
Po meste chodil kasel 
a zrovna mne si na~el. 

Ale uz beifm z nakupu, 
nesu si lahev sirupu. 
A tak se, milf zlatf, 
ten kasel zase ztratf. 

Stani putna 
Na dvore stoji putna, 
je opumna, smutna. 

Babitko, stara putynko, 
usmej se na nas malinko! 

Stai'enka je v~ak zticha. 
Stojf a rozesycha. 

Pohadka poslednf a nejkratsf 
Byl jednou jeden most... 
A uz toho mam dost. 

JAROSLAV PROVAZNfK 

Ivan Blatny: Verse 1933 - 1953. K vydanr 
pfipravil a edicnf poznamku napsal Rudolf 
Havel. Doslov napsal J. M. Tomes. Odp. red. 
Jan Sulc. Atlantis, Brno 1995. 676 str. 
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Josef Brukner: Pojd'te s nami za 
obrazy aneb Malovanf zvffat 
(Albalros, Praha 1995 - odp. red. Dagmar 
Sekorova a Zuzana Kovafrkova) 
Na Josefu Bruknerovl m! neprestava lmpono­
vat jeho chuf, temer posedlost stavet sl sam 
pfed sebe obtizne ukoly, vymezovat sl zdanlive 

JOSEF BRUKNE!l , 0. ,\":\ ALBATROS 
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dost! uzke mantinely. Uz jedna z Jeho prvnfch 
detskych knizek byla zalozena na varlacfch s 
jedinym sluvkem proc. Mali sportovcl Jsou 
zase sbirkou basnicek z jedineho tematlckeho 
okruhu. Klfc od kralovstvf je sbfrkou mlstrnych 
pfebasnenf a varlacf folklornfch textu z celeho 
sveta. Ale zdaleka nejfastejMm vychodiskem 
pro basnika J. Bruknera Je vytvarne umenf. 
Ver~e psal k Sekorovym obrazkovym serlalum 
o Ferdovi Mravencovi, k Ladovym ilustracfm, 
ke skHtkovym asamblazfm R. Pilafe, k 
obrazktim ocenenym na Bienale ilustracf 
Bratislava (tyhle texty lze najit v fasopisecke 
podoM ve Slunfcku z pfelomu 70. a 80. let) a 
take k obrazum ,,pro dospele". Troufam si 
tvrdit, ze jeho Obrazarna (puvodne to ovsem 
byla opet casopisecka Obrazarna Slun{(;ka) 
patff k tern nejlepsfm sbfrkam, ktere ~eska 
poezie pro deti mt Rovnez na strankach 
casoplsu, tentokrat v Mateffdousce, vznlkala 
nejnovejsf Bruknerova knizka Pojd'te s naml za 
obrazy. A opet je to kniha-setkan(. Setkanf 
krasneho slova a obrazu vytvarnych. Mantlnely 
situ J. Brukner stanovll Jem uzsf: z vyt­
varneho umenf si vybral vyhradne zvifecf 
namety (Jak namalovat ptacka, Jak namalovat 
kofku, Jak namalovat zvife z pohadky, Jak 
namalovat zvife, co se zda, Jak namalovat 
lov ... ). J. Brukner pfse v uvodnfm slave: 
,,Svetem zvffat mis nebudou provazet 
pffrodovedci, ale maim. A tak tahle knizka 
bude i knfzkou o malovanf." Skromne uz 
nedodava, ze nasfm hlavnfm prtivodcem Je 
Basnik a ze tahle knizka Je take, a ne menMm 
dtlem, o umenfbasnlckem. Kazdy oddll, kazda 
kapitolka je vytvarne basnickou kompozlcf, 
ktere nechybf ani umelecko-naucny rozmer: 
Stezejnfm textem je vzdy fejetonistlcke 
vypraven(, zalozene na dialogu se ctenafem, 
citlive a poucene otevfrajicf ruzne pohledy na 
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, 
I brilantnfmi pfevypravenfmi folklornfch 

pohadek - britskych (Koticf kral) a americkych 
(Prcek Tom a Dlouhan Tom). Pantatice Jsou v 

D N VY H KNfZEK 
reprodukovane obrazy. Vyborne vytlmne 
reprodukce obrazti vsech mofoych dob I stylu 
jsou vzdy v nekollka radc(ch glosovany, even­
tualne doplneny nejnutnejnsffaktografif. A 
zaver kazde kapitolky tvoU obraz basnlcky -
vzdy jedna basen J. Bruknera, ktera - jak uz 
jsme u tohoto autora zvyklf - nema nlc 
spolefneho s poplsem nebo prvoplanovou 
llustracf, ale svou obraznostf a bohatym 
Jazykem lnsplruje ctenafe a provokuje divaka. 
V tirazi objevfte poznamku, ze kniha je 
doporufena MSMT CR jako ,,doplnkova llter­
atura pro vytvarnou vychovu a fesky jazyk na 
1. stupnl zakladnf ~koly". Mam za to, ze kniha 
PoJd'te s naml za obrazy by nemela uniknout 1 

pozornostl zadneho ucitele dramatlcke 
vychovy. 

Pavel Srut: Kde zvedajf nozku psi 
aneb V Pantaticfch na navsi 
(Orbis, divize Nakladatelsky dium, Praha 
1995 - odp. red. Pavel Polak) 
Dvojversfm ,, V Pantdticfch na navsi, I kde 
zvedajf noiku psi ... " se pffznacne otevfra kazde 
z jedenactl ,,povfdani" neboll ver~ovanych non­
sensovych mlnlpffbehu, evokujfcfch atmosferu 
clrkusu a poutt Jsme na poll nonsensu, a tak 
materlalem hry a objektem teto poezie Je 
pfedevsfm jazyk. lnvencnf rymy, asoclace, 
kalambury, necekane srazky slov ... - to v~e Je 
ve versich P. Sruta zdrojem spousty drobnych 
deju a pffbehti, Jimlz Je kazde Uslo nabito. A 
protoze kazde ,,povfdanr' stojf vzdy na Jednom 
zakladnfm pfiMhu, majf Jednotllva cfsla svuj 
pfehledny tvar a svou polntu. Za zvlastnr 
pozornost by stala prace s ver§I a strofam I, 
jeJichz necekane promeny souvisejf s kotrmelcl 
clrkusovych a poufovych atrakcf a s bas­
nfkovym potgen(m ze hry s Jazykem a 
pUMhem. Pro recltatory, ktere jiste Srutovy 
ver§e budou lakat, to nebude snadny ukol. 
Pavel Srut v poslednfch letech zabodoval 

P A V E L S R U T 

Jeho tvorM navratem k poezii, jfz na ptidu det­
ske literatury v 60. letech vstoupil. Ani omylem 
to v~ak nenf navrat k vyzkoutenym jistotam. 
Je to zdarlly pokus o dam varlaci nonsensove 
poezle. 

Jacques Fansten: Ne, nikdo jeste 
nenf doma 
(Albatros, Praha 1995 - odp. red. Ilona 
Stankova) 
Text J. Fanstena nezapfe filmovy puvod (Ide 
o literarnf podobu fllmoveho scenafe 
uspMneho filmu Fraktura myokardu). Filmove 
,,atraktlvni" morbldnf namet (nahla smrt matky 

ctrnactlleteho Martina a jeho snaha zakopat jejf 
mrtve telo tak, aby se o tom nedozvedel nikdo 
z dospelych) je pro autora odrazovym 
mustkem pro zrucnou sy2etovou praci (ctenar 
je od prvniho odstavce do posledniho v 
napetl), ale I pro sdelovani zavaznych temat. 
Prvnf, co ctenafe zacne zneklldnovat, je 
zamerny rozpor mezl vizualne, jakoby jen po 
povrchu snfmanyml situaceml a zavaznostf, 
tragicnostf problemu. Pr1Mh je to de facto 
psychologlcky, ale vnitfnf monology tu nena­
jdeme. Lakonlcky, nezaujaty vypravec sdeluje 
pf1beh, popisuje a ,,cituje" pUme feci postav -
a my zprostfedkovane, pod Hmto povrchem ve 
zlomcfch odecftame vztah k mamince, ktery si 
Martin dodatecne uvedomuje, Martinovu hruzu 
z detskeho domova, ktery mu hrozf, vztahy ke 
spoluzakum, ktefi se v krizove situacl stavajf 
pfateli, vztahy se svetem dospelych. Skoda ie 
pfeklad Evy Pokorne nebyl dukladneji 
zredigovan. Namnoze ma text tak syrovou 
podobu, Jako by byl pfelozen ,,z jedne vody 
na6isto". 
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Daisy Mrazkova: Halo, Jacfcku. 
Kn1zka o velikem pfatelstvf 
(Albatros, Praha 1995 - odp. red. Zuzana 
Kovarfkova) 

ctenjfi , bychom mohll veci pomocl: plsme do 
Albatrosu a zadejme knlhy Daisy Mrazkove! 

Folklor a literatura pro detl k sobe odjakzlva 
patff. Vydavat rolklor pro dnesni deli neni 
zadnyrn starornilsMm, ale dokladem 
promyslene, koncepcnf - s promlnutfm - edicnf 
politlky. Material, ktery shromazdil a sestavil 
Jan Cervenka, lezel v foplatech drahne let. 

Byl jeden domecek ... 

Vfm, ze mluvit o tehle klaslce pfed teml, kdo se 
zabyvajf dramatlckou vychovou, je nosen(m 
drM do lesa. Kn(zka, ktera Jo melsterstOckem 
ceske llteratury (a zdaleka ne Jen pro detll), 
knizka obJevu, ktere muzeme vldet a zazit na 
kazdem kroku, chceme-li, knizka, v niz svet 
clovW a pffrodnf jedno jsou, knfzka mno­
hovrstevnata, nabfzejfcf nejmensfm ctenafum 
pffbehy zvirecfch a dalMch hrdlnu, a tern 
vetsfm temata hluboce filozoflcka, knfzka, v nfz 
byste stlm nasll Jedlne zbytecne slovfcko (lak 
tomu Je ostatne ve vsech knQkach D. 
Mrazkove), se uz zahy po svem prvnfm vydanf 
v race 1972 stala objektem zajmu vedoucfch 
detskych dlvadelnfch souboru. (lnscenace Jak 
sumf les brnenskeho PIRKA byla na programu 
narodni pfehlfdky Kapllcke dlvadelnf leto 

Z lidove slovesnosfrvybral Jan Cervenka. 
K vydanr pffpravila Alena Peisertova 
(Albatros, Praha 1995 - odp. red. Zuzana 
Kovarfkova) 

V letech 1986 - 1988, kdy se Jan Cervenka na 
tltulnfch strankach knlh objevoval pofad Jem 
s rozpaky, z techto textu Slunftko tlsklo ruzne 
komponovane dvoustrankove tematlcke bloky 
fikadel, rcenf, pffslovf, hadanek, pisnlcek atd. 
Uz z casoplsecky publlkovanych zlomku bylo 
zfejme, ze jde o nepomlnutelny material, 

v race 1975.) Tak jakapak novinka? Jenze ono 
uz i od druheho vydanf Jacfcka uteklo celych 
dvanact let! A po llstopadu 1989 Jako by se po 
D. Mrazkove slehla zem; Doufejme, ze 
v Albatrosu nepfevazf pfehnana opatrnost 
a obavy z male lukratlvnostl nad ambiceml 
zprostfedkovat nave generacl to, cim se veru 
muzeme chlubit pfed svetem. Myslfm, fo I my, 

o dllo, ktere nenf pouhym nahodne vzniklym 
kompllatem. Knlha Byl Jeden domecek ... , pod 
nfz je Jako editorka podeps~na Alena 
Pelsertova, vypada docela skromne, jako Jedna 
z fadovych knfzek pro nejmensf. Ale ve 
skutecnostl Je udalost( prvnf velikostl. 
Obvyklym kl1cem k uspofadanf folklornfho 
materlalu byva beh tasu, zpravldla stffdanf 
rocnfch dob. Domlnantnfm prlncipem tohoto 
vyberu lldovych textu je hra, a to specialne hra 
s Jazykem a tvoflvy akt, jimz se dfte slovem 
zmoci'iuje sveta. A to nejen ve rtenfch, 
pffslovfch a hadankach, ale take pfl tvoflve hfe 
s Jazykovym material em I ktera Je hlavnim 
prlnlclpem pohadky a fikadla. Svym zpusobem 
je tento edlcni cln padnou pfjpomfnkou 
skutetnostl, ze nonsens ma sve kofeny m]. 
prave ve folkloru. . . 

JAROSLAV PROVAZNIK 
NAZORY - POLEMIKY - DOPISY CTENARU --------------------------'W · 
Mila dlhoocakavana 
Tvofiva dramatika 

ked sa dostanem do ciefa (postaveneho vsak rea/i-
sticky), vys/edok je bez zbytocnych krasorecivych slov fajn. 
5. Casopis ml sprostredkovava kontakt s fudmi znamymi, 
blfzkyml aj menej blfzkyml. Ked'ie kaidy z prfspevkov dycha 
osobnos(ou autora, su to prljemne stretnutla, ktore ma 
presviedcaju o tom, ie zrak je momentalne potrebny fen na vnf­
manie riakdov na bfelych strankach. 0 ostatne sa postarajti 

Citatera pravdepodobne napadne, te zdravfm a dvfham k/obuk 
pred oborom, cl vychovnym systemom, ktory sf fen nedavno 
nasiel cestu do nasich skol. Speclficky pre ,,miesto deja", poma­
ly, vefmi nedovercivo, at na ojedinele prfpady experimentalne­
ho vyucovacieho predmetu, vacsinou v podobe vyucovacej 
met6dy. 

-prredchadzajuce spolocne skusenosti a zaiitky, stretnutia. 

V prfpade tejto reffexle, moj pozdrav prfrodzene patrf aj onemu 
odboru, avsak v centre mojho zaujmu je momentalne casopis · 
Tvofiva dramatika, o ktorom, ked som napfsala dlhoocakavany, 
myslfm to skutocne dos/ova. Oovodov sa vynara hned' niekofko: 
1. Tvofiva dramatika pride vidy v pravu chvffu, pra.ve vtedy, 
ked' sily zacfnaju slabnu(, ,,tvorivodramatlcke nadsenle", etan sa 
castyml narazmi na odpor triestf a nstahuje do u/ity". V tom Cl!JSe 
pocifujem na/iehavu potrebu kontaktovaf sa s fucfml, ktorf maju 
podobne skusenost/, podobne problemy, skratka ,,su z tejto 
branle". 
2. Tvofiva dramatika spo/upracuje pri uspokojovan( potreby 
da/sieho vzdelavania sa v tejto ob/asti, a to mierou dos( pod­
statnou. Upresnfm, le po pol roku od vzniku Zdruienia pre 
tvorivu dramaticku vychovu na Sfovensku este vldy bezmocne 
jsledujem ponuky Kormldla z oblasti esteticko-vychovnych 
aktivft, tvorivej dramatiky vratanie ... Motno sa my/Im, ponuky 
existuju, ale potom k nam na vychod je cesta dlha. 
3. Tvofiva dramatika dycha atmosferou, ktora cez s/ova a riadky · 
dokaie cloveka vtiahnut do prob/emu, situacie, upozorn(. 
povzbudf a odhalf, te nie tak d'aleko scJ fudia, ktorym zafeif na 
rovnakej veci, ktor( sa snazia hfada(, triedif, vypovedat', rozvijat; 
skvalitnovat'. .. zacate. 
4. Casopis je moj(m radcom, pomocnikom, dokazuje, ze aj ked 
to niekde skripe, ,/aiko (ahau, niekde mozno ani nejde, pocit, 
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Srdecne d'akujem za prfjemne chvffky stravene nad strankami 
Tvofivej dramatiky, chvffky podnetne aj poucne, chv,Tky, ktorych 
dmeiitos( vnfmam intenzfvne vtedy, ked' Tvofiva dramatika 
neprichadza. 
Vera uspechov ... 

/VETA KOVALC{KOVA 
Presov 

'! 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU--------------------------~@-·-----. 

~ 

I 
videno z USA 

.,Pripravuji ucitele," prsa v predmluve Judith Kase­
Polisiniova, autorka knihy The-.Creative Drama Book: Three 
Approaches, .,k uzrvanf tvoiiveho dramatu v bakalMskych 
i magisterskych programech dennfho sfu'dia i v drlnach 
daisfho vzdela.vanf pro ucitele z praxe i pro jine skupiny, 
jako jsou rodice, vedoucf zajmove cinnosti, ffdfcf pracovnfci 
i terapeutl. Navfc pfsi hry a rezfruji divadlo dospEillych heret.1 
pro d~ti a jezdfm s nimi do zakladnfch skol. Jinymi slovy, 
jsem i divadelnf pedagog a divadel_nf um~lkyne ... 

Behem poslednfch vfca nez dvaceti let zahrnovala ty­
picka skupina posluchacu zapsanych do meho zakladnfho 
kurzu tvoriveho dramatu smes studentu s h!avnfm 
zamerenrm na ucitelstvi 1. nebo 2. stupne, na hudebnf 
a vytvamou vychovu, anglictinu, telocvik a specialnf peda­
gogiku. Casto se zapisujr posluchaci divadelniho oboru 
i nektefr z psychologie, orientovanf na terapil. Protoze vetsi­
na techto studentu ma jiny hlavnr obor nez detske drama, 
nemohou si vetsinou zapsat jeste druhy kurz tvorivaho dra­
matu ... 

Muj problem jako vedoucf kurzu vezel ve zpusobu 
uvedenf techto ruznorodych studentu s ruznorodymi zajmy 
do tvofiveho dramatu tak, aby opousteli kurz s dostatecnou 
znalostf teorie i praxe ... 

Nebylo by proto prakticke ucit z hlediska urcite metody 
nebo veku. Ale ucebnice, ktere jsou k dispozici, jsou psany 
pro ucitele urcite populace, jako jsou deti 1. stupne skoly, 
stredoskolaci, starsf dospelf nebo skupiny drarnaterapie ... 
Tato knlha vznikla z potfeby nabfdnout mym ,,jednokur­
zovym" studentum uvod do teorie a praxe tvoriveho dra­
matu, aplikovatelny na kazdou vekovou skupinu nebo po­
pulaci. Je napsana tak, aby odpovedela na ffi zakladnf 
otazky: Co je tvoiive drama? Jak funguje? Proc funguje?" 

Mezi knihami o tvofivem dramatu (detskem dramatu, 
tvofive dramatice, dramatu ve vychove ... , kratce o nasem 
oboru), ktere jsem kdy cetla, nepa_m tato ani mezi 
nejzevrubnejsr, ani nejinspirativnejsf ci jakkoli jin?-k nej-. 
Jako jedina z tech, ktere znam, vsak nabfzr pohled na obor 
jako celek, jak se v osmdesatych letech praktikoval a dosud 
praktikuje v anglicky mluvicfch zemfch. Proto jsem ji zvolila 
na uvod cyklu, ktery by se mel pokusit ctenarum Tvorive 
dramatiky zprostfedkovat prehled o ~.'?'!'•. jak o.b~r .. vyp,ad_a 
tam, kde se plynule, pfirozena a bez zasadnfch omezenf 
rozvfjf po vfce nez sedmdesat let. 

Obsah knihy: 
1. Oblast tvoi'iveho dramatu 
2. Tvoftve drama jakozto umenf 
3. Smysl dramaticke hry 
4. Zaklady tvoliveho dramatu 
5. Zakladnf procedury 
6. Cfle tvofiveho dramatu 

. 7. ,,Playmaking" 
8. ,,Theatre Games" 
9. ,,Educational Drama" 
10. Tvoi'ivost v tvorivem dramatu 
(Poznamka: Proc nazvy kapitoly sedme, osme a devate 
ponechavam v anglic!ine, vysvitne pozdeji.) 

I 

Kapitola 1 .. Oblast tvoriveho_ dramatu 
Prvnr subkapltola zacfna vykladem o vzniku oboru 

v USA a je nazvana Americka prukopnice Winifred War­
dova. V roce 1924 Winifred Wardova, profe.~,orka univerzity 
v Evanstonu (Illinois) zacala exper1mentovat s improvizo­
vanym dramatem, v roce 1930 vydaia svou prvnf knihu na­
zvanou Creative Dramatics (Tvoriva dramaUka)'. Jejf prvnf 
poloyina je o improvizacl, druha o forrrialnfm"(tj. vefejnem~ 
produkovanr divadelnrch her, o d!vadle. V roce 1'947 vydala 
Wardova Playmaking with Children. V roce 1944 svo!a!a 
prvni konferenci ucitelu tvofiveho dramatu a vytvorila vybor, 
ktery sa pozd~ji zm~nil v Children's Theatre Association of 
America (Americka. asociace d(:)tskeho divadla). V roce 
1987 vznikla nynejsf American Association for Theatre and 
Education (Americka asociace pro divadlo a vychovu). 
V roce 1955 jiz 162 kolejf a univerzit v USA nabfzelo ale­
spori dOcf kurzy tvofiveho dramatu, 'ktere uvad~ly do oborn 
kazdorocne asi 2000 ucitelu, v race 1975 bylo v USA 
nabfzeno sest programu pro ucitele-specialisty, v roce 1982 
se dramatu ucilo na 321 koleji ci univerzite a 33 vysokych 
skol m~lo ,.graduate-programs" (tj. uplne, v nasf terminotogii 
magisterske studium) d?3tskeho dramatu. Soubezn~ s Hm 
sla .,geometricka exploze", jak tomu rika Kase-Polisiniova, 
odborne literatury, zejmena metodickych publikacf, od 
sedesatych let se rozvfjf i vyzkum. 

V dalsfch castech prvnf kapitoiy se po tomto strucnem 
historickem pi'ehledu venuja Kase-Polisiniova charakteris­
tice oboru a jeho uhelnym kamenum. ,,Tvorive drama je 
skupinove tvorenf hry pod vedenfm kvalifikovaneho ucitele 
a uzfva divadelnf techniky pan tom imy a hlasove 
improvizace. Je orientovano spfse na proces nez na pro­
dukt... Behem procesu jsou hry spontanne tvofeny ~raci, 
kteff v prubehu seen improvizujf dialog,. _Tvorf vlastnf sc~naf 
mfsto aby uzfvali hru napsanou dramatikem. Tvorive drama 
je nenakladna aktlvita, prizpusobitelna kterekoli vekove 
skupine a jakemukoli prostoru ... " Children s Theatre 
Association zformulovala nasledujfd definici tvofiveho dra­
matu, z nfz autorka vyjrma; je tch,improvizacnf, neexhibicnf 
forma dramatu, soustfedena k procesu, v nfz vedoucf vede 
ucastnfky k tomu, aby si pfedstavovali, hra!i a reflektovali 
lidskou zkusenost .. ~, vede skupinu k tomu, aby zkoumala, 
rozvijela, vyjadfova!a a sdi!llovala (komunikovala) napady, 
pojmy a city drarnatickym hranfm. V tvorivem dramatu 
skupina improvizuje akci a dialog pfimerene obsahu, ktery 
zkouma a uzfva dramaticke prvky, aby zkusenosti dala 
formu a vyznam.!' Jako tri specificke, nezamenitelne 
a nenahraditelne rysy spolecne dramatu a divadlu, Kase­
Polisiniova uvadf identifikaci s rolf (,,lidsky zivot symbolizo­
vany zivou osobou zucastnenou v zivem jednanf"), jako 
dalsf symbolickou akci herce (,.vysoce selektivnf casti 
skutecneho zivota") a konecne za tretf spolupraci (,,je to 
skupinove, ne individualnf umenf, a proto vyzaduje 
spolupraci hercu nebo hracu"). Tuto cast autorka shrnuje: 
,, ... prostrednictvfm procesu dramatizace se jedinec rozvfjf 
do plnejsf, mentalne zdravejsf, dokonalejsf lidske bytosti. 
Orama muze byt zvlastnfm ucebnfm prostfedkem a mi'.'1z.e 
byt i metodou dosahovanf osobniho rustu." Zaverecna cast 
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1. kapitoly je nazvana Tvofive drama jako ucebnf metoda -
spfse V nf vsak jde O varovanf ucitelum, ktere nenf od veci 
ani v nasf situaci. "Bohuzel se v pfflis mnoha knihach uvadf, 
ze vest lidi k tvofenf dramatu je natolik snadne, ze to muze 
de lat kdokoli jenom na zaklade pokynu ... Je rozdfl mezi 
jednoduchou fyzickou aktivitou ·a estetickou ucastf na _dra­
rnatu ... , je potfeba pochopit zdanlivy paradox: tvorive 
drama je nejvychovnejsf, kdyz je uplatneno jako umelecky 
proces ... Jako prosty ucebnf prostredek nebude drama pro. 
prumerneho ucitela nejspfs o nic hodnotnej~f. nez kterykoli 
jiny vynalez, jako jsou pracovnf sesity, magneticke tabula 
nebo video ... Aby melo tvorive drama vychovnou, te­
rapeutickou i estetickou hodnotu, musf se- provadet jako 
umenL Jakozto umenf je procesem v zakladu tvofivym ... " 
Clovek je v zasade vzdy a vsude stejny, v kazde dobe a na 
kazde polokouli: zejmena ·kdyz vf o veci hodne malo, zda 
se mu snadna, a skola se svym tlakem na rychly vysledek 
tuto tendenci silne podporuje. Li.sf se vsak terminologie: 

pojmem "umi3nr• (art ci arts) se v anglicky mluvfcfch 
zemfch nerozumf jen umelecka tvorba, ale I umeHecka 
vychova ve skole - pi'edmety odpovfdajfcf nasf vytvarne ci 
hudebnf vychove jsou "arts". Distance mezi tvorbou 
a jako by se tfm ponekud zmensovala. 

mezi hry kolektivnf, se souhrou. Mohli bychom sem vsak 
zahrnout i Prfhodovy hry napodobive (jako prfklady uvadr 
mytf nadobf, utiranf prachu, koufenr, holenf, nasazovanf 
bryli) a fantasticke (osetfovani iqutky, uzitf prutu jako 
rucnice, hovor s vymyslenou osobou), nebof i tyto typy bry 
do tvoriveho dramatu tak ci onak vstupujf (viz Vaclav 
Prfhoda: Ontogeneze lidske psychiky I, kap.V/3). 
"Dramaticka hra je predstavovanf zivota akcf za uc.elem 
jeho lepsfho pochopenL V dramaticke hfe dfte prijfm·a roli 
·a dela, ze je nekym jinym. Behem tohoto procesu vychazi 
z vlastnf i zprostfedkovane zkusenosti s jinou ·osobou v od­
lisnych situacfch a napodobuje osobu, jedtfanr i rec. Jako 
rekvizit muze uzfvat realnych nebq imaginamfch predmetu 
a vyjadfovat se slovne, jestlifo je potfeba vyjadrit myslenky 
a po city postavy." Po vykladu o funkcfch- spontannf drama­
ticke hry v pfodskolnfm veku, z nichz pro nas ucel je 
du!ezita zejmena reflexe a zpracovanf zkusenostr a prob­
lem u a experimentace s jejich fesenfm, vyjadrenr potfeb 
dftete, uvolnenf neprijatelnych impulzu a obracenn realnych 
ro!f, se Kase-Polisiniova zabyva tfemi typy hry: osobnf, 
v nfz. se dfte stava jinou postavou celym svym telem, pro­
jektivnf, v nfz dfte drama promfta do pi'edmetu, rekvizity 
nebo hracky a muze byt strfdave tuto postavu i jejfmi part­
nery, dochazf autorka ke hfe, kterou oznacuje jako socio-

2 .. Tvofive drama jakozto umeni dramatickou. "Jak v osobnf, tak v projektivnr hfe muze dfte 
Tato kapitola se zabyva procesem tvorenf her, a pro- hrat jednu nebo vfce postav bez pomoci nekoho z.vencf -

toze kofeny tvoriveho dramatu vezf v divadle, definuje jineho dHete nebo dospeleho. Kdyz dfte spolupracuje 
autorka jeho klfcove pojmy. Zatfmco pojem "divadlo" ma s jinym hracem, hra se stava sociodramatickou .... , tu je 

vyznam - jeho smyslem a podstatou je produkovanf treba povafovat za nejrozvinutejsf formu detske hry ... Oba 
a predvaden{ her pro publikum, vyrazem "drama" muze byt hraci musejr mlcky nebo nahlas souhlasit, ze budou hrat 
oznacovano "literarnf dfio, scenar nebo improvizovana totez drama ... , ze budou hrat postavy v stejnem casovem 

bez scenafe. Proto muzete mft drama bez divadla, ramci, na stejnem mfste, v zasade musr byt ucastni stejne 
ale ne divadlo bez dramatu." Kompozice dramatu je dramaticke akce, jako je vafenf obeda nebo oblekanf dftete. 
za!ozena na deji, postavach, t{;matech, dialogu a nekdy Bez teto dohody by to nemohlo fungovat U vetsiny detf 
i '""""."''"' a hudbe, jak vfme od Aristotela. "Df§j hry je zacrna sociodramatlcka hra kolem tretfho roku." Spontannf 
naslednost akd nebo udaiostf a ma zacatek, prostredek dramaticka hra obsahuje napodobu, rolovou identifikaci 
a konec. Dej nam fika, co se stane nejdrfv, co potom, co se atransformaci. U maleho dftete "musr ucitel tvoriveho dra-

da,le atd. Je to celkova struktura hry vcetne linky jejfho matu cha.pat, ze napodoba je jeho zdravou soucastf. .. 
a jeho usporadanf. .. Obvykle je zde nejaky druh Nekdy drte potfebuje zahrat stereotypnr postavu jakozto 

l<anfliktu cloveka s clovekem, cloveka se spolecnostf, clove- soucast procesu, ktery ho pozdeji uschopnf rozvfjet jedinec­
ka s prfrodou nebo s nadpnrozenym svetem ... vsechno v·e nou charakterizaci... V rolove identifikaci je obsazen proces 
hre musf byt vyjadreno slovy a pantomimickymi akcemi obouvanf do cizfch bot. Je zalozen na hracove pochopenf 
nebo jazykem tela postav. Postavy jsou nositel(tvorby deje. obrazu postavy, kterou ma hrat Kdyz je obraz v hracove 
Jimi se pffbeh rozvfjf. .. Denf hry je vyjadreno prostred- mysll jasny, zahraje postavu v situaci. Drama se situacr se 
nictvfm postav v konfliktu ... Prostfedkem vyrazu hry je dia- projevuje lidskou motivacf,_akcf, reakcf a interak_~,I v re~I- · 

... , dialog se sklada ze slov a neverbalnfho vyrazu. nem prostoru a case a soucasne zobrazuje predsta-vovany 
Jdeme se DiVAT na hru, ne ji poslouchaL. cas a prostor. .. Zahrana zkusenost se stava· bezprostfednf 

Toto je ve strucnem pfehledu dr~ha kapitola, nad nfz si a zosobn~nou. ·,Prltom dramaticky proces poskytuje 
silne i siabe stranky knihy panf Kase-.,. pi'f!ezitosUreflektovat zivot.. Rolova identifikace uschopnu..: · 

Po!isiniove: je tu vse, co tu ma byt, autorka presne vycfsluje je dfte ucinit informaci tel em a to· ·velmi oso'bnfm· · 
a do souvis!osH uvadf zak!adnf elementy, ktere hrajr roll a soukromym zpusobem a usnadnuje jejf pochopenf. .. 
v kazdem dramatu, i~provizovanem i forma.!nrm, americk- K transformaci docha.zf, kdyz dfte myslenku, kterou uplne 
em ci anglickem ci jakemko!i jinern, "tvofivem" ci "struktur- nechape, menf nebo transformuje, aby ji nahledlo z odlis-
ovanem" - ale u vsech tech temat zustane trcet na neho uhlu. Transformace se objevuje tehdy, kdyz dfte pfi 
pravdach ocividnych a banalnfch, jako by jen. do vfce slov hranf situace prepfna z role jedne postavy do druhe, kdyz si 
rozvinula dobfe zvolene body osnovy. Ale tuto starost predstavuje, ze urcity pfedmet je rekvizitou a pak"ji zmenf 
prenechrne jejfm studentum. na rekvizitu jinou. Vlastne se jeden pfedmet muze stat 

. mnoha ·v~cmi podle toho, jak se situace vyvfjL.." Autorka 
dale vysvetluje, jaky vyznam ma hra v predskolnim veku 
(laskavy ctenar necM si to nalistuje v kterekoli ucebnici 
vyvojove psychologie anebo nejlepe v Psychologii hry 
S.Millarove) a zabyva se zejmena Piagetovym vykladem 
symbolicke hry (viz Piaget-lnhelderova: Psychologie dftete, 
1970). Dodava, ze podie novejsfch am erickych teorif 

3 - Smysl dramaticke h 
Americke autorky termfnem "drarnaticka hra" oznacujf 

vyhradne typ spontannf detske hry, tj. te, vnfz dfte vstupuje 
do role; tyto hry (ci aspon nektere z nich) byvajf nazyvany 
nametove - naprfklad Vaclav Pffhoda k nim fad[ hry, v nichz 
dfte vstupuje do role s6love, bez partnera, dramaticke radf 

II 
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(Schottwellova, Wolf a Gardner) se symbolicka hra objevu­
je i drfve. Podle jejich zjistenf existujf dva typy detf - "mode­
lafi", ·kteff majf zajem o objekty, experimentaci s tvary, for­
mami, barvami, o fungova.nf veer, design a mechanismus 
materialu, a "dramatici" - kteff "projevujf vfce zajmu 
o naslednost interpersonalnfch udatostf, ktere majf drama­
tickou nebo narativnf strukturu ... Uz v ranem detstvf tyto 
deti radeji transformujf predmety do neceho imaginarnflio, 
mfsto, aby si s pfedmety hraly. Nemajf takovy zajem o tvar 
nebo velikost predmetu jako modelarl . Je zajrmave, ze 
ackoli deli preferujf jednu formu symbolick~-ho chovanr pfod 
druhou, obojr zfejme rozvfjf stejne intelektualn( dovednosti 
v pfiblizne stejnern obdobi rozvoje. ,Jinymi slovy - jsou ale­
spon dva ruzne zpusoby symbolicke manipulace s predme­
ty, vedoucr k zvladnutf stejnych zakladnfch dovednosH -
modelovanf a dramatizovanL .. Ve. veku asi m let vsechny 
deti pouzrvajf dramatickou hru, ale drarnatici tento proces 
zacfnajf uzivat dflve ... , tato preference trva iv dalsfm zivote. 
To vlastne muze vysvetlit povahu lidskych talentu. 
Pravdepodobne se lide s talentem nerod1, ale zacfnajr 
preferovat uspofadanf sveta jednou nebo druhou metodou, 
takze kdyz jso u dfteti tri roky, ma uz tende_nci byt lepsf 
v matematice nez v jazycfch, ve vytvamicM nez v hudbe 
a tak dale ... " Charakteristickymi rysy dramaticke hry jsou 
ucenf z vlastnr iniciativy, pohrouzenf do procesu a nedule­
zitost produktu, sebekazen a soustfedenost. "Pedagogove 
se mohou z charakteristik obsazenych v dramaticke hfe 
a detske hfe vubec ucit o ucenL Drarnaticka hr.a musf byt 
zaloz.ena na vlastni iniciative. Orte nebo hraci musejr hru 
ovladat. I kdyz si dfte hraje s jinym dftetem nebo s matkou, 
musf ovladat hru,_ iniciovat akci, menit smer i role, jak je 
potfeba, aby se drama dalo zahrat. To platf i tehdy, kdyz 
jsou hraci dva ... " Dramaticka hra (stale je fee o detske 
sporitannf hfe) obsahuje i vsechny zakladnf prvky dramatu, 
ma tedy velmi blfzko k divadlu, a jejf zakonitosti plaU 
dokonce i u dospelych, ktei'r se "i nadale uc{ v prubehu 
zivota skutecne dulezitym vecem dramatickou hrou, na­
vzdory maximalnrmu usilf celeho vzdelavacfho systemu tuto 
cennou aktivitu potlacit." 

Je zajfmave, ze ac se autorka sama oznacuje mj. za 
divadelni umelkyni, pfedchoz( kapitola patl'ila k nejslabsfm, 
zatfmco v teto dokazala vyhmatnout z psychologie hry 
prave ty prvky, ktere spontannr dramatickou· hru spojujf 
s dramatem, ale i s divadlem. V kazdem pl'fpade: jak taorie 
divadla a dramatu, tak psychologie hry jsou discipliny pro 
ucitele dramatu klfcove, a speclalista by se nemel omezit 
jen na jejich poznavanr "v kostce", jak to Kase-Polisiniova 
z nezbyU ordinuje svym "jed_nokurzovym", nespecializo­
vanym ucitelum (a jak to zd1:i jests vrca zhustujeme). 
Ostatne pokud nejde prave o zcela specialnf otazky ci 
vysledky nejnovejsfch vyzkumu a teorif, vse snadno 
najdeme V nasf literature ci V te zahranicnf, ktera je u nas 
(dokonce uz drah_na !eta) pfelozena. 

Kapitola 4 - Zaklady tvoriveho dramatu 
Autorka tu uzrva termfnu "fundamentals", k,terf zna­

mena to, bez ceho dany jev prestava byt sam sebou. Jde 
tedy o samo jadro tvofiveho dramatu, o jeho "grund". 
Tvofive drama navazuje na to, co uz hraci znajr a dovedou 
·z dramaticke hry, ale vede je daJ, k necemu novemu, co na 
ne take klade nove a vyssf pofadavky. Jsou to zaklady 
bezne a nutne pro kazdeho ucitele dramatu, bez ohledu na 
to, ktery smer vyznava a praktikuje a s kym a v jakem pro­
stfedf pracuje. Zakladnf pofadavky drama tu, bez nichz. se 

Ill 

nelze obejft, jsou ctyfi: skupina, kvalifikovany ucitel, prostor 
a mysienka (idea, napad). Skupina muze mft ruznou 
velikost, ale nejmene dva cl~ny krome ucitele, muze jf vsak 
byt i cela skolnf Hrda. V Americe existuje vfce typu skupin, 
pokud jde o slozenf nez u nas - krome ti'fd zakladnfch 
a strednfch skol, normalnfch i specialnfch, homogennfch 
i smfseny~h, a krome n"Jznych _mimoskoinfch skupin detf 
(kluby, nedelnf skoly, detske a m!adeznicke organizace, 
jako jsou skauti, YMCA a YWCA) to mohou byt i skupiny 
-slozene z detf a dospelych (ruzne kombinac~ detf, ucitelu 
a rodicu) i skupiny seniorske. Take pfp~tor muze byt 
jakykoli, uvnitr i venku, jen je treba, aby si/ifo nej skupina 
vesla - nenf zapotrabf zadne zvlastnf vybavenf a zarfzenL 
Podobna jako fada jinych anglicky pisfcfch autoru pocfta 
Kase-.PolislniovA i s ti'fdou, a to I s takovou:· v nfz nelze 
hybat s lavicemi. Obtffoejsi je najrt myslenku: "Mys!enky se 
neobjevf ze vzduchu . Tvorivy proces zacfna urcenfm 
a definovllnfm problemu, kterY se ma resit... Ucitelova 
znalost skupiny, jejfch zajmu a vychovnych potreb jejfch 
jednotlivych clenu ovlivnuje vyMr nametu nebo specificke­
ho problemu, ktery ma byt ve scene resen." Rozhodujfcfm 
ciniteiem, ovlivnujfcim usp,kh prace skupiny, je kvalifiko­
vany vedoucf. V USA ·existujf dva typy prfpravy: vseobecny 
ucitel (The Generalist), ktery ma.jako zaklt3.d jiny obor, 
nejcasteji ucitelstvf 1. nebo 2. stupne, psychologii se 
zamiHenfm na poradenstvf a terapii, speciainf pedagogiku 
nebo divadlo. V takovem prfpade postaci (lepe receno rnusf 
stacit) vysokoskolsky kurs o 4:0 - 45 lekcfch a k tomu rfzena 
praxe. Mnozf "generalists" se vsak casto na univerzitu 
vracejf, aby se stali specialisty, nebo navstevujf kurzy pofa­
dane profesnfmi organizacemi na mfstnf, stAtnf ci narodnf 
urovni, nebot naucit se vest skupinu tvofiveho dramatu je 
trvaly, celozivotnf proces. Prfprava specialisty vsak trva 
nekol1k. let. Na niz.sfm stupni univerzitnfho vzdelanf zfskava 
budoucf ucltel vedomosti o divadle i sirokou praktickou 
zkusenost v oborech herectv(, rezie, kostymovanf, svfcenf 
a scenografie, rfzenf a administrativy divadla a zkusenost 
z inscenacf nekolika her. Aby se stal dobrym ucitelem, musf 
zfskat - vetsinou ve vyssfch rocnfcfch (odpovrda priblizne 
nasemu magisterskemu studiu) znalost vyvoje cloveka, 
ucenf, teorie vychovy, ucebnfch planu a·praxi tvonveho dra­
matu s nekolika ruznymi vekovyrni skupinami pod dohle­
dem kvalifikovaneho pedagoga. "Nenf ani treba zdurazno­
vat, ze tak~ve vzdelanf nelze zfskat v ctyfletem studiu ria 
koleji. Ones ti, kterf s~ chtejf stat specialisty v tvoriv~m dra­
matu, studujf v nektere ze skol nabizej1cfch magisterske 
programy (graduate schools) v d~tskem dramatu." Musfm 
potvrdit', ze vmes-tnat do ctyrleteh~ studia vse, co by m~I 
um.et a v~d«Wspecializovany ufitel vychovrie dramatiky,· je 
ukoi nadlidsky. Nas model na DAMU a JAMU je velmi · 
podobny, az na to, ze studium trva jen ctyri roky. V Brne je 
v necem podobne i poradf, na praz.ske DAMU je obracene, 
uz vzhledem k tomu, ze uchazeci jsou prijfmani podle uci­
telskych schopnostf i motivace, ale take proto, ze ne vsichni 
budou speciaiisty v plnem slova smyslu, orientovanynii i na 
detske divadlo. 

Na pocatku prace je treba ze skupiny vytvom ansambl, 
tj. hrftci se potrebujf naucit spolupracovat. Tuto fazi nelze 
uspechat, jinak hraci pracujf jako s61iste. "Kvalita zkusenos­
ti kazdeho jedince do· znacne mfry zavisf na kvalite 
skupinove kooperace ... Jednotlivci se chovajf jinak ve 
skupine, nez kdyz jsou za podobnych okolnostf v s61ove 
situaci ... V jistem smyslu se mohou jednotlivci slat ve 
skupine slabsfmi, Cizf clovek se ve skupine muze ostychat 
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a byt rezervovany, pokud jde o zapojenf do jakekoli cinnos­
ti, dokud nema dostatecnou jistotu, ze cinnost bude 
bezpecna - ze nikdo nebude dotcen nebo uveden do roz­
paku ... , ala naopak lze ze skupiny ziskat." K fundamental­
nfm prvkum tvoriveho dramatu patff rozvfjenf "jazyka dr~­
maticke improvizace", tj. pantomimy a improvizace s reci. 
Pantomima je pro hrace snadnejsf a je dobrym startovnim 
bodem, protoze hraci se nemusejf starat, co majf rfkat. 
11Abychom odstranili sebeuvedomova.nf zacinajfcfch hracu, 
je casna prace.vzdy provadena ve skupi~ach, takze se 

cftf bazpecny a muze verit skupiniL'. Pantomima je 
zv!as! uzitecna pfi zkoumanf zakladnf akce sceny i zakladu 
charakterizace ... Nekdy je radno vypustit slova, aby hraci 

nuceni pou,rn pantomimu k vyjasnenf vyznamu 
a objevenf te prave dramaticke akce, obsazene ve scene. 

rnusf vedet, co se skutecne deja v kteremkoli 
momenta. Casto to, co Hde rfkajf, ma velmi maly vztah k to­

jice pracujf soubezne vedle sebe, kazda ma za ukol hledat 
fesenf sceny, na niz se pracuje, a navazovat kontakt s part­
nerem. Prace ve dvojicich muze byt pantomimicka, nebo 
s fecL Nasleduje skupinova ansamblova hra: " ... zahrnuje 
vsechny cleny skupiny, kterf pr_acuji na scene vyzadujfcf 
vfce lidf - je to davova scena , v niz je nutne navazat vztah 
se vsemi cleny skupiny simultanne. To je nejobtfznejsr 
forma improvizace kvuli mnoha faktorum, ktere musf mft 
kazdy na pamiHi, aby se scena dala uspesne zahrat. 
Krome znalosti situace sceny musf mft kazdy jasny charak­
ter a jasne vedomr mfsta. Pak mus( jedinec pracovat 
moment po momenta se vsemi _ostatnfrrft, reagovat na 
vsechno, co ostatnf mohou improvizovat a pfispfvat k logic­
kem u vyvoji akce." Jako prfklad nametu techto davovych 
seen uvadf autorka oslavu narozenin nebo,·skupinu deW 
fesfcfch spol~cne ukol, nez se vratf ucitel. 

mu, co se opravdu deje." Pantomima urnoznuje definovat Kapitola 5 .. Zakladni procedury 
cas a mfsto deje, nebot pantomimicka prace s imaginami Kapitola5 se zabyva zakladnfmi procedurami, tj. trm, 
rekvizitou nuH hrace vyjadrit cas a m(sto presne a jasne jak ucitel organizuje praci a jakym zpusobem ovlivnuje a ff­

. Totez se tyka pruzkumu postavy - dffve nez df jejf prubeh. Pfedevsfm je to procedura planovanf - hranf -
dokazeme za postavu miuvit, muzeme se v pantomime evaluace, tedy opet z jineho hlediska postupnost kroku. 
soustfedit na to, jak postava chodf a jak se pi'itom crtL Prvn( ca.st teto procedury - planovanf - stojf na samem 
"Pantomima je skvely prostfedek pruzkumu a studia zacatlw. Behem teto etapy se hraci musej( sjednotit na 

v akcL Abychom to pochopili, je uzitecne podfvat nametu a "pravidlech hry" - ucitel uvadr prfbeh, obecny 
se na starou James-Langeovu teorii emocf. Byva pojem, vyzyva hrace, aby sami rozvinuli nejaky dej atp." 
nn,,nnci1n;.1n;;;; vetou Vidim medveda, bezfm, mam strach. To Pravidla jsou v tvoiivem dramatu obvykle zalozena na dra­

dostavam podnet, jednam a pak reaguji. Emoce stra- matickych elementech, v anglictine oznacovanych jako 5 W 
az po akci - az kdyz byly do cinnosti uvedeny : kdo (who) jsou postavy, co (what) delaj(, proc (why) to 

" Tata teorie je vie nez sporrn\, nicmene je dost pop- delajr, kde a kdy (where a when) to delajL To znamena, ze 
ularnf pro svou paradoxnost Kase-Polisiniova vsak necituje se hraci musejf shodnout, jake postavy jsou potfebne pro 

vetu teto teorie "neplacu, protoze jsem pribeh, jaka dramaticka akce se od zacatku a! do konce 
smutna, ale smutna, proioi.e placu" - ve vete s med- teto konkretnf sceny objevf, v jakem mfste se ma scena 
vedem je obsazen podnet, duvod one emcee, a to je pro odehravat, jaky je dennf a historicky cas na jejfm pocatku 
drama (a ovsem i divad!o) rozhodujfd: abych si mohla ve a proc se postavy ve scene sesly. Nez se zacne hrat, je 
fiktivnf dramaticke situaci navodit emoci, nebo jinak receno bezpodmfnecne nutne, aby hraci souhlasili s temito pravid-

nestacf se jenom hybat, vychazet z pfedstavy ly." Jde tedy O velmi konkretnf a vecnou dohodu, tykajfci se 
pohybu, a!e z pfedstavy medveda, tj. z predstavy provedenf sceny, ne o uvahy, nazory, pocity hracu. "Aby 

urcite situace. - lmprovizace s reef je narocnejsf: "TajemsM byla zajistena spontaneita behem hranf, je planovad etapa 
dosahnout spontannfho dialogu znamena zajistit u kaz- zaostrena na to, co se bude dft, ne jak se to b.ude dft. To je 

aby jejf clenove vedeli, kdo jsou, kde jsou, jeden z hlavnfch rozdflu pffstupu mezi improvizacnfm 
a co tam delaji, Jen potom budou vedet, co divadlem a divadelnf rezif. Jak se to bude dH, muze byt 

rfkat." urceno jen Hm, ze se to vyjadrf hrou ... Dialog je_ v improvi­
V zaveru kapitoly se autorka zabyva ruznymi typy zacnrm divadle tvofen herci v momenta promluvy." Trvanf 

improvizace, jejich funkcf a posloupnosU. tohofo planovacfho obdobf se lisf jednak podle vyspelosti 
"Obecne receno, dojde na rozvfjenf dovednostf, hracu a jejich zkusenosti (zacfnajfcf o dramatu ved( malo, 

jednanf celym telem, je tfeba problem rozclenit a proto je planovanr kratke, zkusenejsr pfedvfdajf vfce 
na mensf casti a nepoustet se do celeho ukolu naraz... a jsou schopni snest vrce detailu), ale t~ke podle ucelu a ty-

re urcen, ... schopny ucitel povede skupinu, -_ pu prace: "Jestlize ~hc·e napffklad skupina rozvinout scenu -
ho resila kousek po kousku." Proto na pocatku stojf autobusoveho vyletu v soucasnosti, je mozne scenu zacft 

individualnf hra, probfhajfcf soubezne, simultanne, kazdy hned, jakmile je nekdo ochoten stat se fidicem. Vsichni 
sam za sebe a pro sebe v danych okolnostech. Tento ostatnf clenove skupiny se k scene proste pfipojf nas­

oznacovan jako "pokusy" nebo "zkousky" jednanf toupenfm do autobusu .. Jestlize vsak ucitel vede skupinu 
a charakterizace. "Pokusy jsou svou podstatou pro skupinu k rozvfjen{ hry zkoumajfcf problem trestu sm·rti v ramci 

procesem. Kazdy zkousf S\IOU postavu nebo vyucovanf, muze byt soucastf planovanf navsteva knihovny 
akci, ji prozkoumal, rozumel jf, cftil, jak se postava a vyhledanf ruznych postoju k teto veci, srovnanf nasf zeme 

muze citit, chodil, jak postava muze chodit..." Dalsfm s ostatnfmi. Planovani pak mµze trvat i nekolik lekcf." Pfi 
krokem je individualnf ansamblova hra: "Dffv nez se scena hranr lze postupovat bud tak, ze hraje cela skupina (pokud 

ve skupine s jednfm clenem obsazenym do role, ma scena vfce postav), nebo po skupinach, ktere si vysled-. 
jednotlivec si vyzkousf hlavnf vyznamnou postavu ky ukazf a vzajemne od sebe prebfrajf nejvhodnejsf fesenf. 

a akci ... lndividualnf ansamblovti. hra je technika, ktera se "Etapa hranr je v podstate etapou zkousek a skupina 
opakuje vi.dy, kdyz je skupina v pocatecnr f azi rozvfjenf behem nr objevuje, jak see nu udelat, a to tfm, i.e ji dela. 
sceny, a( uz jde o pokrocilou, nebo zacfnajfd skupinu." Protoze improvizacnf drama vyzaduje soubezne uplatnenf 
Nasledujicfm krokem je ansamblova hra ve dvojicfch - dvo- rozumovych schopnostf spolu s fyzickymf a emocionalnfrni 

IV 
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zdroji, je nutne napady fyzicky vyzkouset, aby bylo mozne 
porozumet jejich vyznamu. To znamena, ze v improviza­
cnfm dramatu zpusobem ucenf, jak neco delat, je delat to." 
Toto hranf se opakuje tak dlouho, az se skupine podarf 
vyjadrit, co mela na mysli. "Po zahranf sceny nebo jejr casti 
ji skupina hodnotf. Ohniskem hodnocenf (evaluace) je vzdy 
skupinovy en, ne prednosti nebo neuspechy kterehokoll jed­
ince." V evaluaci prevazuje debata soustredena na onech 
"pet W", konstruktivnf kritika, hledajfcf resenf, a zacfna se 
tfm, co se podarilo, pokracuje otazkami;, jak by se dalo 
udelat lepe to, cove hre zatfm nefung_uje. Procedura 
planovanf - hranf - evaluace se cyklicky opakuje, dokud je 
potreba, pfitom soucastf evaluace je zpravidla i dalsf 
planovanf opakovaneho hran( sceny. 

Dais( cast kapitoly je venovana strategifm ucenf jimiz 
Kase-Polisiniova mfnf orientaci, rozehfaH, relaxaci a sou­
stredenf. Tyto faze hodiny jsou nutne; aby bylo mozno 
vubec zacft a smysluplne pracovat, pfitom nemajf zabfrat 
pfflis mnoho casu. V sedesatiminutove lekci nemajf mft vfc 
nez 5 - 10 minut a jsou nejefektivnejsf, kdyz jsou 
bezprostfedne vazany k tematu nasledujrcr improvizace. 
Rozehratf, anglicky warm-up, by bylo mozno pfekladat take 
jako "nazhaveni", rozum( se nazhavenf na tema; termfn 
"rozehratr' snad az prrlis svad( k rozehffvanf fyzickemu, tj. 
jen k ruznym h.onickam a babam. Autorka uvad(, ze nazha­
venfm muze byt krome fyzickych aktivit i kratky vyklad nebo 
serie otazek smeruj1cfch k nametu; relaxace nemusi byt 
vzdy jen klidova, se zavfenyma ocima, ale m uze jf byt i akti­
vita vyvola.vajfcf smfch. Dulezitou kapitolou prace vedoucmo 
je formulace otazek. "Vedoucf tvoriveho dramatu podnecuje 
ucenf prostrednictvfm objevovanf otazkami. .. " Lze klast 
mnoho typu otazek, ale majf mft urcite veci spolecne. "Za 
prve se majf vztahovat k elementum dramatu - daji, 
postave, dialogu, prostredf, casu, mfstu a jednani. Za 
druhe ... ucitel klade takova, na nez nenf jedina spravna 
odpoved, a tfm se vyhne nepfrmemu vedenf trfdy k hadani, 
co si myslf ucitel, mfsto aby pfemyslela o zpusobech, jak 
drama zdokonalit. Za treti, kdyz si ucitel preje povzbudit 
diskusi, vyhyba se otazkam, na ktere lze odpovfdat 
jednoduse ano a ne ... " Nasleduje pfehled otazek podle 
Heathcoteove, ktery uvefejnila uz Hana Kasfkova ve sve 
"recenzi s ukazkami" (TD 95/2). Zaver kapitoly je venovan 
"bocnfmu vedenf", ktere muze byt dvojfho druhu: zvencf 
(ucitel stojf mimo skupinu av prubehu hry dava slovnf pod­
nety), nebo zevnitr (ucitel je v roli a podnety a informace 
dava: svym jednanfm). Zakladem "obsazovanf' je v tvorivem 
dramatu zpravidla dobrovolnost 

.-. .. .,.a.,,,, 6 .. CUe tvofiveho dramatu 
Autorka rozeznava dvojf cne. Skupinove cfle jsou vzdy 

stejne - vytvofit hru. Gile vedoucfho jsou vycl1ovne, jde o 
rozvoj kazdeho jedince ve skupin~. Na prvnfm mfste uvadf 
autorka divadlo: Hraci se_ ucr byt obecenstvem, osvojujf si 
zakladnf techniky hrani, dovednosti dramatika pokud jde 
o tvofenf postavy a dialogu, naucf se ocenovat strukturu 
dramatu a pochopf, jak_a cfm se situace stava dramatickou; 
A konecne tvorive drama pflspfva k rozvoji esteticke per­
cepce vsech druhu umenf. "Jista polemika se·vyvinula mezi 
specialisty, kteff soudf, ze drama se ma ve skolach ucit jako 
pfedmet, protoze je to umenr pro deti (Siksova, Wardova), 
a temi, kteri verf, ze je to v prvni fade ucebnf metoda, jfz se 
clovek muze ucit o sobe sam~m, a az: v druhe fade metoda 
ucenf o dramatu (Stewig a Young, Wagnerova) . ., Nenf to 
nijak paradoxnf a nepochopiterne, ze se pfi tvorenf hry 
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ucfme zakladnf elementy divadla, a pi'itom rozvijfme takove 
zakladnf dovednosti, jako je verbalnf a neverbalni komu­
nikace, socializace, tvorive reseni problemu a ziskavanf 
i uchovanf novych informacf... Ucenf dramatem se uskutec­
nuje pfijfmanfm role cili imaginativnf projekcf sebe sama do 
bot druhych a do hypotetickych situacf. Proto nejvetsfho 
vychovne~o zisku dosahujf ucastnfci jenom tehdy, kdyz je 
pozornost skupiny zaostfena na tvorenf hry, na um~leckou 

. praci, a ne na jakykoli aspekt seberozvoje, a! uz obsahuje 
kognitivnf nebo afektivnf dovednosti. Dalsf omyly° mohou 
vzniknout ze skutecnosti, ze skupinovy cfl•.zustava trvaly, je 
vzdy zaostfen na tvorenf improvizovane hry. Ale cil 
vedoucfho se mufa rryenit podle toho, ceho chce postupne 
dosahnout u jednotlivcu ve skupine." Jak vysvf!a "uz z vykla­
du ~ase-Polisiniove, V teto veci se· ruzn·e smlr~/dramatu ve 
svete lisf.:. pro Americany je tvofive drama vetsinou "art", 
tedy umeni,- ve smyslu umelecke vychovy, jako je vychova 
vytvama a hudebnf a ma byt pm deti "fun", tj. leg race, 
radost, potesenf. Ale k tomu se jests dostaneme v dalsfch 
trech kapitolach, stejne jako k rozdflnostem nazoru 
Americanu a Britu, pokud jde o divadelnf produkci. Daisi 
cile uvadene autorkou uz asi nenf treba pfflis rozvadet 
Jsou to osobnf rust a rozvoj (tj.ucenf se o sobe, o svy,ch 
vztazfch k druhym a k prostred(, k smyslu zivota, osvojovanf 
si fady dovednostf a schopnostf), dale intelektualnf rust 
(zjistovanf, co uz vfme, vyvozovanf pojmu), tvorive myslenf 
(tvofivost kognitivnf i afektivni), a konecne komunikativnf 
dovednosti a fyzicky a emocionalnf rozvoj. "Kdyz jsou 
zvoleny cfle, je ucitel schopen urcit metody a procedury 
a vybrat strategie, aby techto cflu bylo dosazeno." 

"Playmaking", "Theatre Games", 
"Educational Drama"-

Kapitoly 7, 8 a 9 jsou venovany trem odlisnym smerum 
dramatu v soucasnem svet~ - dvema americkym a jedno­
mu britskemu Qehoz nektere postupy se vsak v poslednfch 
letech zacfnajf uplatnovat iv USA}. Budu z.de strucna, 
obsfmejsf vyklad najde ctenar v mych skriptech· 
lmprovizace s prfbehem v angloamerickem dramatu, ktera 
jsou na DAMU v tisku. 

Kapitola 7 - Playmaking, tedy "delilnf her", coz v cesti­
nfl znf dost nelibe, je na zacatku, protoze jeho tvurkynf je 
zakladateika hnutf modemi dramaticke vychovy Winifred 
Wardova, ktera jej podobne jako nektere jejf nasledovnlce 
nazyva tez tvoi'iva dramatika nebo drainatizace pfrbehu; 
v nove.jsf dobe se Americani dohodli na nazvu "tvorive 
drama", jfmz mfnr prava tento typ prace. Tata metoda je 
zalozena na "delanf her' podle literamfch pfedloh .. 

. · Prvnf veta v uvodu zminene knihy W. Wardove znf: 
"Co deti delajf, je pro ne vyznamnejsf nez to, co vidf a slysf." 
Zakladem je tedy ucenr zkusenostf, a to platf dodnes 
a u vsech autoru vsecl1 smeru a nazoru. Wardova vysla 
z pedagogickeho reformnfho hnutf prvnf ti'etiny stoletf a od­
tud pochazf jejf pojetf vychovy: pusobenf na cele dfte, nejen 
na jeho rozum a profesionalnf vybavenos t; rozvfjenf 
tvoi'ivosti a sociability; ucenf zkusenosH, prozitkem; ucenf 
zalozene na piirozenem zajmu drtete; aktivnf podH ditete na 
vlastnf vychove, na planovanf, vyberu, promyslenf a hodno­
cenf vlastnf ucebn( zkusenosti; zfskanf_sebeduvery v proce­
su dramatickeho tvoi'enf. "Wardova byla zastancem tvofenf 
improvizovanych her vyhradne pro radost skupiny. Jejf 
pi'fstup vznikl sloucenfm jejfho porozumenf divadlu i peda­
gogicke teorii. .. Zastavala nazor, ze se v tom to procesu deti 
ucf o sobe a sve roli ve svete. Byla rozhodne proti tomu, 
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aby se divadeln1 umenf pouzivalo jako pouhy prostfedek 
ucenf jinym pfedmetum." (Je vsak nutno dodat, ze jejf 
odmftnutf dramatickych aktivit jako pouheho prostfedku 
ucenf znamena, z.e drama nema byt pouzfvano k osvo­
jovanf ci testovanf faktografickych vMomostL Pfse vsak 
o .,integraci", jfz rozumf spojenf latky nekolika pfedmetu 
v jednom projektu.) Jejf pojetf tvorive dramatiky je zalozeno 
na improvizaci podle Hteratury, stavf na dobre detske litera­
ture, basnfch i pr6zach, a pfi jejich vyberu zduraznuja jak 
uroven literarnf, tak naroky dramaticke stn~_k.tury. Uteraturu 
chape jako prvek motivacnf, vyvolavajfd zajem detf, a tedy 
odpovidajfcf zameru uplatnovat dramaticke hranf pro radost 
detf. Typicka hodina je zalozena na dramatizovanf vybrane 
basnicky nebo pffbehu, v nekterych prfpadech je jedna 
predloha nametem pro jedinou lekci, ale skupiny pokrocilej­
sf, s vetsf zkusenostf, dokazou na jedne pfedloze pracovat 
po nekolik lekcf, dokonce i nekolik mesfcu, jestlize jsou 
hraci schopni jft vfc do hloubky a pracovat detailneji. Veimi 
vyspela skupina dokaze vytvont hru na vlastnf namet. 

Kritici tohoto smeru namftajf, ze ucitel vyberem literarnf 
pfedlohy s hraci manipu!uje, ze zde chybf tvorivost detf. 
Zastanci teto linie naopak argumentujf, ze vlastnf namet 
byva chudsf nez literatura, muze byt i prflis ucelove sesta­
ven, chybf mu proverenost ctena.fskou praxf. ,.Americtf spe­
cial!ste v oboru tvoi'iveho dramatu, kteff jsou nasledovnfky 
Wardovt3, dbajf na uzfvanf literarnfho dfla jako spouste 
obrazotvornosti skupiny. Skupina je vzdy povzbuzovana 
k svym vlastn1m interpretacfm techto literamfch del a k vy­
tvorenf vlastnfho stylu. Oblfbeny jsou klasicke pohadky, 
lidove pribehy a bajky. Mnohe z techto prfbehu nabfzejf 
ramec pro dramatickou akci, ale obsahujf postavy, ktere 
nejsou pfesne urceny, a davajf proto moznost tvofiveho 
mysleni. Vsechny se zabyvajf univerzalnfmi tematy." 
Protoze predloha vybrana ucitelem skryva nebezpecf, ze 
deti nebude zajfmat, kiade se velky duraz na peclive 
poznavani a posuzovanf zajmu a schopnostf skupiny a na 
ucitelovu bohatou znalost literatury. Krome literamf pred!o­
hy muze byt podnetem a zdrojem improvizace i hudba 
nebo pfedmety. 

Metody W. Wardove: rytmus a pohyb, hry a cvicenf 
jako uvod k pantomimam a zamefene na vytvorenf dobre 
atmosfMy. Po jednoduchych pantomimach nasleduj{ 
slozitejsf, zalozene na znamych cinnostech a vyzadujfcf 
uplatnenf ce!eho tela; ohniskem pozomosti je akce sama, 
ne jejf detaily. V pocatecnfch lekcfch se uplatnujf i cvicenf 
smysioveho vnfmanf jakozto zdroj materialu pro tvorenL Po 
skupinovych pantomimach nasledujf pantomimy vyjadrujfd 
city a nalady, charakterizacnf pantomimy a pantomlmicke 
hry. Dialog se objevuja, az kdyz. skupina pocfH potfebu ho 
uplatnit. Ucebnf strategie W. Wardove zahrnuje stanovenf 
cflu, volbu rozehrfvacfch cvicenf, pramenu i nahradnfch 
(rezeNnfch) pramenu, smefujfdch k stejnym cnum, pracov­
nf postupy a zaverecne aktivity. Gile majf byt formulovany 
v jednoduchych vetach, s jednfm podmetem a jednfm prf­
sudkem. Stanovujf se dva cne - jeden se tyka rozvijenf dra­
matickych dovednostf a schopnosH (napf. soustredenf, 
vnfmanf, pantomima celym telem, dialog dvou postav 
apod.). obsahove cfle se tykajf temat Obema druhy cflu je 
urcovan vyber latky. Rozehrfvad cvicenf nebo hry jsou 
voleny ve vztahu k hlavnf naplni dane hodiny, jejich 
smyslem je soustredit pozornost na namet a vyvolat 
myslenf o tematu hry, ktera ma vzniknout, a trvajf ,,zrfdka 
vfc nez jednu petinu lekce". Duraz je kladen na proceduru 
planovanf - hranf. evaluace, ktera se opakuje vfcekrat 
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behem kazde hodiny. Kase-Polisiniova. zachycuje hodinu, 
v nfz po rozehi'fvacfm cvicenf a uvedeni pffbehu nasleduje 
celkem deset cyklu hranf sti'fdaneho planovanfm a evaluad; 
pfitom jsou tFi situace prfbehu hrany jedna po druhe, kazda 
je prehrana tfikrat, pi'i desatem opakovanf jsou sehrany 
vsechny tri sceny souvisle. 

Druhym americkym smerem vychovne dramatiky jsou 
,,theatre games" - cesky mozna .,herecke hry" nebo .,impro­
vizace pro divadlo11

• Rozdfl mezi ,,playmaking" a ,,theatre 
games" nevede v anglictine k zamene, jak se muze drt 
s ,.hrou" v cestine, nebo( se lisf vyznam slov ,;play" = hranf 
obecne (vcetne hry divadelnf, divadelnfho fextu) a ,.game"= 
hra s pravidly, vetsinou soutez.iva. Vyraznym signalem 
zamerenf a hlavnfho cfle tohoto smeru je pouziti termfnu 
,,theatre" - divadlo, tedy cinnosti zamefene ~.v~efejne pro­
dukd, umelecke (by! amaterske} tvorbe, zatfmco termfnem 
,,drama" se mfnf cinnost obracena k akterum, pfevaz.ne 
internf. V .,theatre games" vsak o divadlo vyslovne jde, je to 
prfprava k nemu. Zakladatelkou tohoto smeru je Viola 
Spolinova. Vychodiskem byla jejf profesionalne divadelnf 
i pedagogicka praxe. Ovlivnila ji mimo jine i znalost syste­
mu K.S. Stanislavskeho. Jejf cvicenf (mnoha sama vytvofl­
la, vetsinu vsak prevzala odjinud) jsou v USA pouz(vana 
v praci s detmi i v herecke vychove. Spolinova je pfesved­
cena, z.e hrat a improvizovat muze kazdy a ze talent je 
,,jednoduse vetsf individualnf schopnost zazfvat, zakouset". 
Zakladem je spontaneita, schopnost byt v plnem slova 
smyslu sam sebou. Zakladem jejf melody je problem 
vteleny do hry (v nekterych jejfch hrach je i nekolik prob­
lemu soucasne), jehoz. resenr vede k soustfedenf na vec 
a zbavuje tak hrace sebeuvedomovanL ,.Herecke hry Spoli­
nove vyuzfvajf dramatickou hru v ramci peclive stanovene 
hemf struktury. V podstate hraci jiz vedf, jak delat vetsinu 
potrebnych fyzickych akcf. Ucenr je umozneno Hm, z.e se od 
hracu vyzaduje, aby uplatnili zname dovednosti v nezname 
situaci nabite neznamymi podni3ty, na nez musejf reagovat 
spontanne. Protoz.e je zakladem hra dramaticka, je 
zapotrebf, aby byl ucitel schopen vest hrace nad a za dra­
matickou hru, pak dojde k ucenf a k tvorivemu rozvoji. 
Jestlize jsou hry uz.fvany jako pouhe 'aktivity', bude se 
skupina bavit, ale mnoho ucenf tu nebude. Ucenf se take 
objevuje behem ucitelem vedenych evaluacnfch sezenr, 
ktera nasledujf po kazdem hranL" Strategie Spolinove je 
zaloz.ena na zvysovanf podnetnosti naroku na hrace, ape! 
obsai.eny ve hfe neustale narusta, jak hraci zfskavajf 
zkusenost, a casto se toho dosahuje variacemi her. Pocet 
hracu se u nf pohybuje od jednoho do nekonecna -
Spolinova pracovala i se stovkou hracu naraz. Rfka 
hra.Mm, co majf hrat, ne jak, neplatf ,.spravne - spatne". 
Kazda hra ma svuj ,.bod soustfedeni", jfmz se odstranuje 
sebeuvedomovanf. Obecenstvo je aktivnr soucastf hranf 
a ma za ukoi pozorovat - hrace je treba udrzovat v neusta.le 
aktivite, a jestlize nemohou prave hrat, stavajf se obecen­
stvem. Po kazde hre nasleduje evaluace, posuzuje se, jak 
byla dodrzena pravidla a planuje se, zda bude tataz. hra 
hrana znovu, nebo zda bude nasledovat jina. Ukolem 
vedoucfho je hru strukturovat a pfinaset stale nove podne­
ty, coz. se deje bocnim vedenfm. Vedoucf neustale analyzu­
je potfeby skupiny, zjis!uje problemy a ty zadava k resenf 
ve hfe. Nekdy Spolinova ucf v roli, ale nenf to pro ni pod­
statne. 

Kritikove proti )heatre games" namftajf, ze vedou k po­
vrchnf praci. To vsak platf jen tehdy, kdyz nezkuseny ucitel 
pfebfra jednotlive hry, ne ucebnf metodu. Metodou ,,herec-
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kych her" lze vytvofit inscenaci, ale casto se vyuzfva i v tvo- to, aby ucenf melo pro zaky 'vyznam ·. Nekteff obhajci ·vy­
rivem dramatu na pocatku prace k vytvorenf skupiny. znamnosti' soudili, ze vetsina klasickych lidovych pohadek, 

Krome rozehrfvacfch a uklidnujfcfch (zaverecnych) her, predavanych z generace na generaci, uz nema v atorno­
ktere volf zejmena z fondu beznych detskych hers pravidly, vem veku vyznam. Detem byla pfedkladana soucasna !ite­
pouzfva Spolinova i hry na rytmicky pohyb, chuzi prostore"m ratura o !idech a mfstech paWcfch do ramce jejich zajmu 
(cftenf prostoru), tra,nsformacnr hry (s imaginarnf rekvizitou a chapanL Fantazia byla ·our - realita -'in'." Proto britstf pe­
as imaginarnrm vybavenfm prostoru), pro nez ma he·s10 dagogove-.kladou duraz na puvodnf, originalnf namely a na 
"neviditelne ucinit viditelnym", smyslove hry, "cast celku" realitu. (Ones uz to vsak neplaU ~toprocentne, napr. Jono­
(tj. vytvarenf velkych pfedmlHu nebo tvoru z lldf), zrcadla, than Neelands pracuje i s pohadkovymi namety a postava­
hry se slovy a komunikace umelou fecf, .. tedy hry u nas mi.) Oruhy rozdil spocfva v tom, ze Britove majf rezervo­
vcelku zname, i kdyz se lisi v nekterych jednotlivostech vanejsf pos.toj k spojovanf dramatu a divadla nez americH 
a variantach. a venujf rozdflum mezi divadlem ·a vychovnym dramatem 

Hru v roli, prfbeh nebo cestu k nemu zahmujf nektere mnohem vi:Hsf pozornost. Je tomu tak presto, ze tri 
dalsf skupiny her smMujfcfch k prfbehu - prvnf z obou nejvyraznej~f a nejvlivnejsf osobnosti anglicket,o· dramatu -
skupin vede k osvojenf si zakladnfch prvku dramaticna Pet~r Slade, Brian Way a Dorothy Heathcote"'~v'A -_ .. jsou 
a divadla, druha k tomu, aby z napadu vznikaly improvizo- vodrif kvalifikacf a povolanfm profesionalnf divadelnfci. 
vane prfb~hy. Srnyslem a ucelem techto her je zfskanf V uvodu kapitoly zminuje Kase-Polisiniova prvniho 
dovednostf a schopnost! potrebnych pro hranf divadla a ne- z klasiku anglickeho drama tu Patera Sladea a jeho knih u 
ktere jsou k divadlu bezprostfedne vazany (napr. v hrach Child Drama (Detsks drama) z roku 1954 a rfka o nem: 

· na "kde", tj. na urcenf prostred(, pracuje Spolinova s tech- "Cinf jasny rozdfl mezi dramatem, ktere vzniklo z feckeho 
nikou jevistnfho pudorysu). Na hry pak Spolinova navazuje slova 'drao' - 'de!am, bojuji', a divadlem, ktere definuje 
!outkovym divadlem, hrami pro rozhlas, film a televizi a dale jako 'rfzenou pfnezitost k zabave a ke sdflene emocionalnf 
verejnym vypravenrm pfibehu a "story theatre", ktera spoju- zkusenosti', kdy jsou herci a publikum jasne diferencovani. 
je vypravece s divadeine provedenymi sekvencerni. V detskem dramatu se podle Sladea mlady clovek ucf o zi-

Zaverecne kapitoly jsou venovany prfprave deH pro vote prostrednictvfm emocionalnfch a fyzickych aktivH, 
vefejne predstavenr (navazovat kontakt s publikem a umet jejichz nejdulezitejsfmi kvalitami jsou pine pohrouzenf 
s nfm pocrtat), praci na inscenaci podle textu (vyber hry, a opravdovost." Dal se autorka venuje Brianu Way(?vi, 
rozvrh a napln zkousek), dovrsenf prfpravy "detskeho dosud - pres vsechny metodicke inovace - tvoff neodmys­
herce" Oevistnf obraz - nekryt se, jevistnf sepot, vzajemny !Heiny zaklad britskeho dramatu, ale i v Americe _je stale 
kontakt na jevisti, konflikt, role). Zaverecnou kapitolu venuje uznavanym a citovanym klasikem. Jeho · kniha 
odstranovanf amaterskych nedostatku a manyr. Develop_ment through Drama (doslovne skrze 

Kase-Pollsiniova popisuje typickou lekci podle drama) vysla poprve roce 1967. Protoze cesky preklad je 
Spolinove v zacatcfch prace se skupinou. Po rozehffvacfch v tisku, jen strucne, co Kase-Polisiniova u nej zduraznuje: 
cvicenfch nasleduje prace ve dvojicfch. Tematem je inter- "delat drama, ne divadlo", "zacfnat tam, kde jste", tj. pine 
view, behem nehoz maji hraci zfskat od druheho (vftez respektovat vek, zkusenost, zajmy, p.9treby, mentalitu zaku 
atletickych zavodu, zahranicni hodnostar atp.) maximum a cinnost prizpusobit jim, ne naopak; a konecna "duraz na 
informacf, pak sd&3lujf, co se dozvedeli; vymena rolf ve dvo- originalitu" (viz vyse - vlastnf namet, jeho "vyznamnost" pro 
jici nebo vymena partneru, hra se opakuje; pak zavedenf zaka). 
problemu, ktery vytvori skupinovou hru (napr. televiznr Nejvfce prostoru v teto kapitoie venuje Kase­
rozhovor se slavnou osobou), pro niz se zvolf postavy, Polisiniova Dorothy HeathcoteovlL Ne~udu tu vsak opako­
mfsto atp., a skupina zahraje scenu. I Spolinova uplatnuje vat, co ctenaf najde v recenzi Hany Kasfkove. Jako typic­
proceduru planovanf - hr:anf - evaluace a opet znovu, nekdy kou pro praci Heathcoteove uvadf hod_inu zacflenou na 
s variantami a s vymenami partneru; opakovan( pokracuje sport, resp. na morfllku sportovce, fair play, "sportovnost": 
az do chvfle, kdy jsou hraci zcela s_pokojeni s Hm, co Mrstnost je zaffzE!na jako ·satn_a se skffnkamL Zaci se 
vzniklo. rozhodnou, jakemu sportu se bude venovat jejich fiktivnf 

Kapitola 9 pojednava o "educational drama" - to jest skoln, tym. Ucitel v roll reditele skoly vyzve tym kratce pred 
o dramatu vychovnem ci spfse vzdelavacfm, nekdy se Mz · dulezitym zapasem,. aby prodiskutoval minuly zapas, kdy 

. uvadf "drama in education", drama va vzd~lavanf. . , dostal dvojf napomenutf pro fzwly. DalM nat,omenutf by 
. K _tom u p·fekladatelskou p·oznamku:· V' anglicko~ zn·amenalo· zastavenf cinn·ostl.· Zaci pfijfmaj( role (~apitari, 

ceskych slovnfcfch u slova education najdeme zpravidla trener apod.), rozhodnou · se, za co · byla 'udelena 
"vychova, vzdelanr'; o vychove vsak se jedna v tomto prf- napomenutr, kteff clenove tymu je zavinili. .Dal je-mozne 
pade jen v nejsirsfm slova smyslu; v presnejsfch anglickych situaci rozvfjet ruznymi smery: clenove tymu strarif 
vykladovych slovnfcfch vsak najdeme vysvetlenf, jako napomenutym hracum, n_ebo feditel navrhne, aby rozhodli 
"poskytovat skolenf", "rozvfjet mentalne nebo moraine, o trestu, nebo se lze k incidentum vratit a pfehrat je, nebo 
zejm. instrukcf''e "trenovat nebo zdokonalovat" apod. rodice clenu tymu zadajf schuzku s trenerem a vysvetlenf. 
Vystifoejsf je tedy prek!ad "vzdelanf'. Prave Um se britske "Bratrstvr'; tj. podobnost situacf a vztahu, lze hledat u tech, 
drama, nebof one tu jde, lisf od americkeho. ktefr soutezf, kdo porusujr pravidla, kteff nekoho - pravem ci 

Prvnr rozdfl vezf v tom, ze anglicke drama nenf - nepravem - obhajujf. 
zpravidla zalozeno na literarnf predloze, ale na puvodnfm V zaverecnem shrnutf Kase-Polisiniova. pfse: "V lek­
nametu, bud vyfabulovanem ucitelem, ucitelem spolu s za- cfch vzdelavaciho dramatu jsou postavami obvykle clenove 
ky nebo zaky samymi, anebo vybranem z ucebnf latky. skupiny ve vztahu k jedinci, ktereho hraje ucitel v roli. 
Podle Kase-Polisiniove to v anglickem dramatu bylo zpu- Lekce vzdelavacfho dramatu vetsinou postupuje zivotnfm 
sobeno odmftavym postojem k pohadce. Pise o tom: tempem a je obvykle pomalejsf nez jine." 
" ... Behem bouflivych scdesatych let se zajem soustredil na 

VII 
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Kapitola 10 - Tvofivost v tvorivem dramah.i podstaty dramatu. Nynf chce studovat mistry tohoto oboru, 

Zaverecna kapitola je venovana tvorivosti v tvoFivem ucit se ze zkusenosti predchudcu ... Herec se ucf zdokona-
dramatu. "Ackoli bylo mnoho napsano O tom, jak ucit lovat svuj nastroj - telo a hlas ... Budou tu male nebo zadne 
tvorive drama, velmi malo pozornosti bylo venovano projevy originality, zcasti proto, ze jista mfra napodobenf 
'tvorive' casti tvofiveho dramatu. Winifred Wardova mistru je nutna k rozvfjen, te.chnik v tomto oboru. Ackoli 
Geraldine Siksova,.Dorothy Heathcoteova _ to vsechn~ nekteU jsou na teto urovni spokojeni a nikdy nepostoupf 
jsou ucitelky, jejichz ucenf je umenfm. Neprekvapuje dal, jinf p9trebuj1 pokrocit k vyssf urovni." Tou je podle 
proto, ze vysvetlujf svou praci tak, jak to delavajf umelci. Kase-Polisiniove experimentalnf drama. "Hledajf se nove 
Pochopenf tvorivosti v tvoi'ivem dramatu je vsak klfcove metody vyjadfovanf idejf, nova pouzitf starych prostredku 
pro kazdeho, s vyjimkou tech nekoiika malo, kterf majf dramatickeho vyrazu. Rozvijf se duchaplnost a·tvorivy pro­
pro tento obor prirozeny tal~nt... Proto je vhodne stu- dukt je originalnejsf. Je tu velka davka manip.ulace a hranf 
dovat, co je znamo to tom, jak jedinec tvofL Ve skupine sis technikaml a jedinec si vytvirn vlasTrH styl... Mnozf 
tvofiveho dramatu je kazdy jedinec podnecovan, aby $S Z tech, kteff dosahli teto treU urovne, nikdy nepostoupf 
rozvfjel svym vlastnfm tempem. Micky sa predpoklada, ze k urovni ctvrte ... Kdyz clovek zacne manipulovat a experi-
jsou nektei"f jedinci ve svem vyvoji dal nez jinf. Ucitel mentovat se zakiadnfmi prostredky dramatiekeho vfrazu, 
tvoriveho dramatu musf brat v uvahu tvorivy rozvoj zacfna pine cha.pat... Muieme vidiH hry bez deje, dej bez 
kaz.deho jedince ve skupin~." postav, dialog bez postav. Ale tyto techniky jsou pine zvlad-

V dalsfch castech teto kapitoly uvadf Kase-Polisiniova nuty a clovek je pnpraven postoupit na vyssf uroven." Tou 
ctenare do zakladnfch poznatku O tvoiivosti. Zabyva se jejf je invencnf drama. Jde o modifikace toho, co v dramatu uz 
definicf, charakteristickymi rysy (tvorivost je osobnf, nova- existuje - jako prfklady autorka uvadf Millerovu Smrt 
torska, je procesem resenf problemu, je intelektualnf _ obchodnfho cestujfcfho a Beckettovo Cekanf na Godota _ 
divergentnf a konvergentnf myslenQ. Zabyva se dale etapa- zde u.z jsme v oblasti profesionalnfho umenf, a ne lada­
ml tvoriveho procesu (definice problemu, zjistovanf faktu, jakeho. Poslednfm stupnem je originalni drama, drama 
inkubace, inspirace a "aha-zazitek", nalezenf fesenf a jeho geniu, ktere pretrva veky - Shakespeare, Sofokles, Moliere, 
proveden0. Ackoli pro nas neplaH, 28 meratury je spousta · Ionesco, O'Neill, Williams. · 
(Kase-Polisiniova ma v seznamu k teto kapitole pres dvacet A uplny zaver: "Tvofive drama je umenf, ktere mohou 
polozek a figurujf tu i "klasikove" psychologie tvoflvosti, jako uzfvat vsichni lide. Ucenf tvorivem u dramatu muze byt 
j~ Guil_ford a Torrance), nebof u nas proti tomu stojf prak- rovnez umenfm. Tato kniha byla napsana pro ty ucitele 
t1cky Jen dve ti'i knihy Jaroslava Hiavsy, nebudu tu tvonveho dramatu, kterf davajr prednost eklektickemu prfs-
rozv~det, co si lze pfecfst u nej. Oulezitejsf je zabyvat se tupu k ucenr tvoriveho dramatu a zkousejf ten i onen pris-
tfm, Jak_ Kase-Polisiniova apiikuje tyto poznatky na vyvoj tup, dokud nedojdou k spravne kombinaci metod ... " Svym 
dramat1ckych aktivit. Hovorf O urovnfch ci rovinach zpusobem je to i nas pi'fpad: z toho, co svet nabfzf, vyzkou-
tvofiveho vyvoje: "Af uz je cloveku pet, nebo petapadesat, set co nejvfc a vybrat to, co sedf jak jednomu kazdemu 
musf projft kazdou z urovnf, nez bude pokracovat k dalsf, uciteli, tak zejmena detem, zakum, hracum, s nimii pracuje 
~btrz,~ejsf. Nutnve je jenom zacft na spravne vyvojove nebo bude nekdy pracovat, s ohledem na ucel, smysl a en 
urovnr. Vysol<0skolsky student, ktery ma jen malou te ktere skupiny, instituce, prostredf. 

:kusenost, ma byt prinucen zacft na stejne urovni vyvoje 
Jako sestilete dfte. Vnese do produktu tvofivosti zralejsf 
obsah dfky svemu dosavadnfmu celkovemu vzdelanf 
a starsf dospely i mnohem vfce zralosti do zpusobu zpra~ 
covanf obsahu dramatu, ale bez predchozf zkusenosti -
krome d~tske d!amaticke hry - potrebuje take zacft na stej­
ne urovni rozvoje jako sestilety." 

Kase-,Polisiniova uvadf ve shade a psychologif 
tvofivosti p~t urovnf dramatu. Prvnf z nich je spontannf 
drama: " ... jedinci tvoff hry z cire radosti z hranf... Je to 
doba, kdy objevujf zakladnf j~zyk dramatickeho vyrazu -
'cmaranicove' obdobL Je to doba, kdy se nezabyvajUech-
nikaml nebo dramatickou strukturou nebo formou ci kvalitou 
hry same. Hra je tvofena spontanne. Jedinec mA naprostou 
svobodu tvoflt... Publikum ... je proto na te,to urovni vyvoje 
nedulezite. Casto se hry nedokoncf, protoze jednotlivci 
ztratr zajem a chtejf zacft novou hru ... Obecne feceno, toto 
'ivatlacf' stadium zahrnuje tvofenf neverba!nfch forem 
komunikace, nejdi'fve obecne tvoi'ivym pohybem a pak pan-
tomimou. Pak se u jedtnce rozvine potreba pridat slova, 
improvizovat. Objevf se cetne sceny, ale jedinec tvorf jen 
malo her. Nakonec se vyvine potfeba tvorit cele hry a vy-
jadfit jimi myslenky." Druhou urovnf je technicke drama: 
nastupuje potfeba zvladnout techniky, dovednosti. "Jedinec 
se stava objektivnejsfm, sebekritictejsfm ke sve praci. Vfc 
se zab,yva realism em a mene ho zajfmajf volnejsf formy 
vyrazu. V tom to bode zacfna byt dokoncenf her dulezite. 
Jedinec si je ostfeji vedom publika jakozto klfcoveho prvku 
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