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MY itendis [ voriré diama f//gy/

Dé&kujeme za pfize, kterou Tvofivé dramatice projevujete, a za velky zdjem, ktery
néds samoziejmé velice t&88i a povzbuzuje. Byt je TD periodikem odbornym, vychazi uz
v nakladu 1200 vytiskd a lze pfedpokladat, Ze okruh zdjemci se jesté néjakou dobu
bude rozsSifovat - zejména o ucitele, kteff zjistili, Ze dramatika neni médni, efemerni
atrakce, ale oblast, kteréd se miZe ve v8ech typech 3kol uplatnit s metodami, prostfedky
a obsahy, jeZ jiné obory nenabizeji.

Nejen proto, Ze zména je Zivot, ale hlavnd s ohledem na nemalé promény, k nimz
v tomto oboru dochdzi (existence dvou vysokoskolskych pracovisf - prazské katedry
vychovné dramatiky DAMU a brn&nského ateliéru DIFA JAMU, seriozné& koncipovansé,
kvalitni a personainé uz dobfe zajisi&né studium dramatické vychovy na nékterych peda-
gogickych fakultdch, zejména v Ustavu pro alternativni svobodné Skolstvi na PedF
Ostravské univerzity, na katedfe primarni pedagogiky prazské PedF UK a na katedfe
specidlni pedagogiky olomoucké PedF UP, koncep¢ni dlouhodobé kurzy dramatické
vychovy pro ucitele z praxe pofadané diky podpofe z projekiu PHARE katedrou
vychovné dramatiky DAMU, SdruZzenim pro tvofivou dramatiku a ARTAMOQU po celé
republice, narlstajici podet nejen zapélenych, ale i na dramatiku pfipravenych ucitelt
zejména na zakladnich a také v matefskych Skoladch, mnoZici se Skolni divadla a rostouci
zajem o détsky prednes...) pfichazime i my s prvnim &islem nového roéniku Tvofivé dra-
matiky s nékterymi zménami. Nebudou zmanenat radikalni promé&nu koncepce
a zaméfeni Casopisu. Kromé nové grafické tvare ptjde hlavn& o zmény tykajici se
uspofadani &asopisu - tak, abyste se v ném lépe orientovali. A jisté vdm neujde ani néko-
lik novych typl materidld, jimiz chceme vyjit vstiic pfedevsim uditelim z praxe a studen-
tum dramatické vychovy.

PEITR

Tézist& kazdého ¢isla TD bude ve dvou stéZejnich rubrikach, které uz svym pojme-
novanim chtéji naznalit dvé zakladni vétve dramatiky: DRAMATIKA-VYCHOVA-SKOLA
a DRAMATIKA-UMENI-DIVADLO. | nadale v jejich rdmci po&itdme s uvefejiiovanim
SCENARU pro détské divadelni, loutkaFské a recitaéni soubory a dramaturgicko-reZijnich
a metodickych poznamek. Vice neZ dosud chceme publikovat ukdzky z nové vznikajicich
diplomovych praci o riznych aspektech dramatické vychovy a détského divadla a pred-
nesu, pfipadné z dal3ich praci (,pedagogicka &teni* apod.), které v tomto oboru vznikaji.

K novinkam leto$niho ro&niku patfi seriadl MOZKOVE ZAKULISI pfipravovany dét-
skym neurclogem doc. Vladimirem Komarkem:

| nadale chceme soustavn® recenzovat odborné publikace o dramatické vychové,
détském divadle a détském pfednesu a publikace, které se tohoto oboru tak.£i onak
dotykaji. V ramci této rubriky objevite novy oddil EXCERPTA, v némZ chceme Ctenére
upozoriiovat na zajimavé, dileZité a pro pedagogy dramatické vychovy podnétné &lanky,
které se objevi v riznych periodikdch. V dennim koloto&i neméa kaZzdy z nds moZnost sle-
dovat vS8echna periodika, kierd by sledovat potieboval, a tak berte tuto rubriku jako vyzvu
i sami pro sebe: objevite-li material, o némz by méli védét i ostatni ctenafi TD, napiste!

Soustavnéji nez dosud - pokud &as a podminky dovoli - se chceme vénovat takeé
LITERATURE PRO DETI A MLADEZ, protoZe je to oblast, s niZ ucitel dramatické
vychovy a vedouci détského kolektivu prichazi denné do styku a mél by se v ni dobfe ori-
entovat. Z tohoto divodu najdete v_kaZdém &isle TD kromg recenzi a literarndvédnych
studif také novou podrubriku NAHLIZENI DO NOVYCH KNIZEK PRO DETI A MLADEZ.
Na&i ambici je upozornit na tituly, které by nemély z téch &i onéch divodd ujit vasi
pozornosti.

Dalsi novipkou Tvofivé dramatiky, na niz chceme upozornit zejména ucitele z praxe,
je pfiloha PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU, jejimZz zamérem je pfedevSim
nabidnout &tendfdm pomocnou ruku pfi orientaci na dnes uZ velmi élenitém terénu dra-
matické vychovy a pfi hledani souvislosti mezi nadi a zahrani¢ni dramatikou.

UZ v lofiském poslednim ¢isle TD jste méli pfileZitost setkat se s rubrikou
NAZORY-POLEMIKY-DOPISY CTENARU, ktera - alespoi doufame - se stane pravidel-
nou soucasti TD.

Doufame, Ze zmé&ny, s nimiZ pfichdzime, pro vas budou zménami k lepS§imu a t&3ime se,
Ze se na svém Zasopise budete podilet i vy. Na vaSe pfispévky se t&si

PEDARCETVORIE DRAMATINY
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Z erG’ré cov

O dramatické vychové se v posledni dobé hodné miuvi,
Po roce 1989 dosle doslova k erupci zdjmu o dramatickou
vychovu. Rodici se demokratickd spoleénost umoZiiuje
a podnécuje zédjem o zavddéni dramatické vychovy do $kol.
Tento dosud opomijeny obor je zavddén jako povinny pfed-

mét do Skol v projektu Obecnd $kola a v jeho pokradovéni

na 2. stupni zékladnich $kol jako Obcanskd Skola. Velkym
problémem vsak zustdvé kvalifikovand, fundovand pfiprava
ucitele, kitera by méla sloZku praktickou | teoretickou. Ucitelé

i vefejnost ,nékdy podiéhaji zddni, Ze kdyZ si s détmi zahraji

pér her, kieré je bavi, délaji dramatickou vychovu”

(Machkovd, Eva: Dramatickd vychova - obor, ktery uci

Zivotu. Ucitelské listy X, &. 5, str. 4-5).

V souCasné dobé& je dramatickd vychova rozrizné&na do
mnoha variant a smér. ZaleZi jen na uéiteli, pro co se
rozhodne. Nutnym pfedpokladem je v8ak pouceny ucitel . Nejen
pouleny, ale sezndmeny se zékladnimi metodami, ma osobni
zku8enosti s dramatickou vychovou, to znamena, Ze zkusil dra-
matickou vychovu ,na viastni kiZi", proSel dlouhodob&jsim se-
minafem nebo specializovanym studiem. M& pro praci osobni
pfedpeoklady a viastnosti (je &lovékem tvofivym, tolerantnim,
sociabilnim a komunikativnim). ,Je schopen vytvofit viastnf kon-
cepci dramatické vychovy na zakladé pfedloZzenych osnov, je
schopen pracovat s procesem dramatické vychovy jako
s otevfenou cestou hiedani, zkoumani, prov&fovani, pfizpa-
sobovat svou préaci reakeim Zaka." (Svozilova, Dana - Mackova,
Silva - Ulrychov4, lrina - Provaznik, Jaroslav: Navrh osnov dra-
matické vychovy pro ob&anskou 8kolu. DDS 1994, Usti nad
Orlici 1994).

Ugitel by mél vytvefit pro praci pfiznivé vychovné klima,
vlidne, lidsky chapajici a ¢innorodé prostfedi, kde ma misto jen
kladna motivace. Ugitel vychazi ze z4dsady ,v8ichni hraji
nejlépe” (Machkova, Eva: Zaklady dramatické vychovy. SPN,
Praha 1980, str. 73}, ,cokoli ud&las, nebude chyba" (Kasfkova,
Hana: O cest& tvofivé dramatiky do Zkoly. In: Ceskd 3kola |,
1994, €.4, str.5), d&ti prosazuje k tvofivosti pozitivhim pfistu-
pem, hleda na kazdém néco, co mlZe pochvdlit. Snaii se
u kaZdého ditéte dosahnout jeho maxima.

Podie meho nazoru je nezbytné nutné, aby byl uditel dra-
matické vychovy osobnosti s moralnimi kvalitami. B8hem prace
v lekcich dramatické vychovy Zaci velmi ¢asto ,odkryvaji sva
srdce”. Své&fuji to, co jinde ve Skole nefeknou. U¢itel zna jejich
problémy osobni, rodinné, §kolni. Musf velmi citlivé reagovat,
aby neztratil divéru d&ti, v pfipad8 FeSenf Skolnich problémi by
mél jednat takiné.

JKolik uditeld se ve své tfidé chova jako skuteénd osob-
nost? Troufdme si odhadnout, Ze tento pocet je velmi maly.
Témef kazdy ucitel si na zatatku kaZdého dne nasazuje profe-
sion&lni masku a odkl&d4 ji teprve po skon&eni vyucovani. Je
mnohem bezpetné|§{ zabarikddovat se v roli uitele neZ pfi-
imout studenty jako jedinecné lidské bytosti s viastnimi pocity
a mySlenkami, s chybamii s pfednostmi. Zd4 se velmi riskantni
byt ke studentim lidsky." (Pike, Graham-Selby, David: Globaln{
vychova. Grada, Praha 1994, str. 112). A pro vychovnou dra-
matiku je lidskost ucitele nezbytnym pfedpokladem. Neni snad-
né byt u€itelem, zvl43t8 pak uditelem dramatické vychovy.

/ﬂ\ < Dramaticka vychova
g e stfedni pedagogické Skole
Dramaticka vychova na stfedni pedagogické Skole se

vyucuje jako odborny pfedma&t jiZ vice neZ deset [et. Na pocatku
osmdesétych let byl zaveden ve studijnim oboru vychovatelstvi,

2

v oboru ucitelstvi pro matefské Skoly zlstalo praktikum
loutkového divadia.

Nyni se vyuCuje tvofivd dramatika ve v§ech studijnich
oborech pedagogickych kol jako pfedma&t nazvany osobnostni
a dramaticka vychova. JiZ ze samotného nazvu vyplyva, Zze
obsah pfedmétu vychazf z budouci profesionaini orientace a je
zaméfen nejwce na osobnostni a socialni rozvoj. .

BohuZel je stale tento obor povaZovan spide za okrajovy
pfedmét, i kdyZ je moZné ho volit jako pfedma&t maturitni. Mam
v8ak na mysli ,dotaci” pfedmé&tu vyudovacimi hodinami. Zatimco =
ostatni estetické vychovy (vytvarna a hudebni) se vyuduji celé
4 roky po dvou hodinach tydné, dramatické vychové je vénova-
na pouze jedna hodina v prvnim roéniku a dvé hodiny v druhém
ro¢niku, ve tfetim a &tvrtém roéniku jiZ zafazena neni. Doufam,
Ze v budoucnosii se podali ,zrovnopravnit* vychovnou dra-
matiku s ostatnimi esteticko-vychovnymi pfedmaéty.

M\ Jak maturovat z dramatické vychovy?

ac\% To je otazka, kterd m& doslova trépi jiZ tfeti rok. Aé mam
dvacet let pedagogické praxe, z toho osmnéct let na stfedni =
pedagogické 3kole a dramatickou vychovu uéim vice neZ deset
let, stdle mam problémy s tim, jak vtdsnat dramatickou vychovu -

do normativu maturitni zkou3ky tak, aby dramatick4 vychova
zlstala tim, éim opravdu je a pfedpisy vydané pro maturitni

zkousky byly dodrZeny. A to je kol snad nad lidské sily.

Na zadatku skolniho roku 1994 -1995 se mi zdélo, Ze ten-
tokrat bude mit v8e hladky prib&h. Pfevezmu koncepci z mi-
nulych maturit (ze 8kolniho roku 1992/1993).

Tehdy jsem maturovala z dramatické vychovy poprvé,
promysleni jeji koncepce bylo pro mé éasovn& velmi naroéné.
Mnohé pochybnosti jsem tehdy konzultovala s doc. Evou
Machkovou, vedouci katedry vychovné dramatiky DAMU Praha.

[/}B Maturitni zkouska z dramatické vychovy v roce 1993

@\ Ve struénosti pfipomenu kencepci maturitni zkousky
z tvofivé dramatiky ve Skolnim roce 1992/1993. (Podrobné jsem
svou koncepci a postup popsala v praci Dramaticka vychova ve
stfedni pedagogické 8kole, kterou jsem zaslala do soutéie
Pedagogické tvofivost v roce 1994.)

Pfi tvorb& koncepce maturitni zkoudky jsem vysla z téchto -
pfedpokladi:

- z profilu absolventa stifedni pedagogické skoly, obor
vychovatelstvi,

- z tvofivé povahy pfedmétu dramaticka vychova,

- z nutnosti respektovat maturitni fad.

" Maturitn{ Fad (viz Vyhladku &, 442. MSMT CR, 24. 10.
1991, o ukondeni studia na stifednich §kolach a ugilistich, Sb.
zékond, ro&. 1991) pfedepisuje: ,Zkouska z volitelnych pred-
matd je vZdy dstni. Pro jednotiivé zkoudky se stanovi 25 aZ 30
témat...Zkousky z jednotlivych pfedméti trvajf nejdéle 15
minut.* (§ 10) ,U&elem maturitni zkouSky je zjistit, jak si Zaci
osvojili védomosti a dovednosti v rozsahu udiva stanoveného
uéebnimi plany a udebnimi osnovami a provéfit jejich
pfipravenost pro vykon povolani nebo odbormych Cinnosti nebo
pro dal&i studium.* (§ 8) ,Pro praktickou zkousku z odbornych
pfedmétl se stanovi podle charakteru studijniho oboru nebe
studia nejménd 3 a nejvice 30 témat, z nichZ si Zak jedno téma
vylosuje.” (§ 11)

Nechtéla jsem maturovat z dramatické vychovy pouze teo-
reticky, i kdyZ maturitni fad uvadi pouze tuto moZnost u volitel-
ného pfedmétu, a tim dramaticka vychova na SPgS je. -
K gemu dokonalé znalosti teorie, kdyZ student neni vybaven pro
praci s d&tmi! - Chtéla jsem dokdzat, Ze studenti se pomé&rné
dobfe orientuji v teorii, metodice dramatické vychovy, v teorii |
divadla, maji kulturni rozhled a uma&ji vyuzit i znalosti z ¢eského
jazyka a literatury, pedagogiky a psychologie a estetickych
vychov. Piedevsim mi viak §lo o to, aby ukézali, Ze maji doved-
nosti prakticky vést dramatické hry a vé&di co, pro¢ a jak v dra-
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matické vychové délat. Velkym problémem bylo respektovat
maturitni pfedpisy a vt&snat vie do 15 minutové zkousky.

Pro koncepci zkousky mé inspirovaly zku§enosti s tvofivou
dramatikou v anglické skole (viz napf. Machkov&, Eva: Drama
v anglické Skole, ARTAMA, Praha 1991).

Po dohodé s feditelem 3koly a po konzultaci s doc. Evou
Machkovou vznikia tato kencepce maturitni zkousky:

Maturitni zkouska méla 3 ¢asti:

1. Praktickou &ast - metodicky vystup: Studenti si vylosovali
15 minut pFfed zah4jenim zkousky Gkol z 25 témat. Praktick&
¢ast prob&hla asi mésic pfed dstnimi maturitami, soucasng
s praktickymi zkouskami, které studenti vykonavaji z t8lesns,
hudebni, vytvarné a jazykové vychovy. Specializaci dramatické
vychovy pfibyla je&t& jedna &4st zkoudky navic. Ukol zn&l:
.Provedte se cvitnou skupinou kratky vystup v rozsahu 5 - 20
minut a pouZijte pfitom vlastni kartotéky her, vlastni pfipravy
a metodicky material." Témata obsahovala tyto tkoly: hlasové
rozcviéky, hry na smyslové vniméani, cvi¢eni na kontakt
a skupinové citénf, hry na komunikaci, abecedu vodéni foutek,
rizné typy improvizaci. Maturitujici d&v&ata se po rozlosovani
rozdélila do skupin tak, aby hry vytvafely pokud moZno
posloupnost. Napf. divky v prvni skupin& mély tyto tkoly: Gvodni
tast hodiny, hlasové rozcvitka, hry na pfedstavovani a hry na
rytmické citénl.

Z praktické zkousky byl pofizen komplexni videozdznam v8ech
pedagogickych vystupl v€etn& viastniho hodnoceni, sebere-
flexe studentek bezprostfednd po vykonani zkousky. Déle byl
vyplné&n protokol o vykonani maturitni zkousky a jejim hodno-
ceni.

2. Pisemna cést - projekt nebo pfiprava na zamé&stnani z dra-
matické vychovy, dramatizace textd, montdZe v rozsahu 2 - 3
stranky A4,

3. Teoreticka ééast: Viastn{ Gstni maturitni zkouska méla
3 gasti:

a) rozbor metodického vystupu,

b) jedna z vylosovanych otézek,

c) informace a zku3enosti z dramatické vychovy (rozbor projek-
tu, pfipravy, zku$enosti s dramatikou).

Ustni maturitni zkouska probihala tak, %e si studentka
vylosovala jednu z 25 otdzek a dostala 15 minut na pfipravu.
Vlastn{ dstnl zkougka byla zah4jena kratkym Sotem videozazna-
mu jejtho metodického vystupu (v rozsahu cca 2 minut).
Maturujici s odstupem €asu svij vykon hodnotila, provedia
sebehodnoceni, sebereflexi. Pro rozbor vystupu byly zadany
pomocné otazky:

- PROC byla hra zafazena?

- CO rozviji?

- JAK se podafilo hru naplnit?

- JAK byste postupovali pfi praci s détmi jinych

vékovych skupin?

- JAKE jsou dal3f moZnosti rozvijenf hry nebo

improvizace?

Dale studentka zodpovédéla teoretickou otédzku, a pokud
zhyl éas, informovala maturitni komisi o své pisemné pfipravs,
projektu, o jeho realizaci, o vlastni zkuenosti s dramatickou
vychovou.

Ve Skolnim roce 1992/1993 se maturovalo z dramatické
vychovy poprvé. Tehdejsich 12 studentek prokazalo velmi
dobré znalosti, metodické dovednosti, a pfedevsim svij vztah
ke zvolenému pfedmétu. Deset studentek bylo klasifikovano
zndmkou vyborn& a dvé znamkou dobfe.

. Charakieristika skupiny specializace
Sy, dramatické vychovy
Ve 8kolnim roce 1994/1995 byla skupina specializace dra-
matické vychovy 4. ro€niku Stfedni pedagogické Skoly v Caslavi
vcelku Sikovnd, tvofilo ji 10 divek a 2 chlapci. Ne v8ichni si dra-

matickou vychovu ve 3. roéniku zvolili zcela ,dobrovol-

né", ze zajmu. Tehdejsi 3. roénik se mél rozd&lit na 3 skupiny,
voliteiné vychovy jsou &tyfi: vytvarnd, hudebni, t8lesn4, dramat-
ickd. Nejmen8&[ zajem byl o t8lesnou vychovu, ktera tedy jako
specializace nebyla oteviena, a napf. chlapci, kteff byli
sportovniho zaloZeni, museli sdhnout k jiné variants.
Nejsnadnéjsi se jim zdéla dramaticka vychova. V priib&hu roku
zjistili, Ze.tomu tak neni, ale ve 4. roéniku jiZ se dokazali do
skupiny divek dobfe v&lenit. Ke sbliZeni kolektivu skupiny dra-
matické vychovy pomohly jednak lekce dramatické vychovy,
které mnohdy sméfovaly ,pod kiZi* a odhalily mnohé problémy
jednotlived, a tim pfisp&ly ke vzdjemnému pochopeni. Déle také
ctyFfmésiEni prace na recitadni mont&Zi Velikono&ni éas k nam
piiSel, budiZ z toho kaZdy vesel. Tento pulhodinovy pofad mal
v Caslavi v roce 1994 tfinact repriz.

Skupina dramatické vychovy byvéa vidy frochu jina nez
ostatni skupiny specializaci. Studenti v této skupin& jsou
oteviendjsi, osobil&jsi, samostatndjsi, oteviend fikaji své ndzo-
ry. (Nechci odbogovat od tématu, ale chci fici, Ze pro dramatic-
kou vychovu je nuiny dobry kolektiv - dobré parta.)

% Pfiprava k maturité
Iy v zafi jsme zatali s pfipravou k maturité - podle vzoru mi-

nulych maturit. Jako vecelku sehrana parta: 12 studentek a stu-
dentir a j&, kolektivn& provéfeni a zoceleni spoleénym dilem.
Me&li jsme nyni jediny spoleény cil: dobfe a Usp&3né& odmatur-
ovat a doké&zat, Ze skupina dramatické vychovy neni jen
k divadlu, ale zna i teorii. Neni to skupina t&ch, kiefi se nehodi
na vytvarnou, hudebni ¢i t&lesnou vychovu, a proto si vybrali
pravé dramatiku (,nic pofadného nedélaji, jen si hraji a véleji se
po koberci, v nejflepsfm hrajf divadlo, a jedt& k tomu maji velmi
dobré znamky z tohoto pfedmé&tu...").

Prekvapilo mé&, Ze moje skupina pFes prdzdniny néjak
zmoudfela, pfijala vie bez repténi (vidy se ve skupin& najde
ndjaky nespokojeny rebel, ale nevadi mi to, jeho nazory mé nuti
k zamy$8leni nad viastni pedagogickou praci): Budeme se
pfipravovat k maturit&, z toho vyplyva - bude vice teorie, méné
‘her a improvizaci a hry v8t8inou povedete jako studenti sami,
abyste byli pfipraveni na praktickou maturitu. Souhlasné kyvani
hlavou mé& aZ vyvedio z miry.

Zadali jsme s pfipravou k praktické maturité. Jak jsem jiZ

“uvedla, domluvili jsme se, Ze pfevezmeme strukturu minulych

maturit. V&i8iné déveéat byla praktickd maturita z roku 1893
divérné zndma. Tém, co tehdy uvaZovali na konci druhého
roéniku, zda si vzit dramatickou vychovu jako specializaci, jsem
navrhla, aby se zt&astnili praktické maturity jako cviéna
skupina.

Asi po méslci prace na pfipravé k praktické maturité jsem
méla pocit, Ze to nenfl GpIné ono. Na kazdou hodinu (lekce
o tfech vyuéovacich hodinéach) jsme si tyden pfedem zadali
3 - 5 otazek. Na pocatku hodiny jsem zkonzultovala pfipravy
a namatkou byl n&kdo vyvolan, aby ,pfedved|“ s ostatnimi
cvién& ukol. Zkusili jsme hry na sezndmeni, soustiedé&ni,
relaxaci, infogramy... Zadala jsem o tomto pojeti praktické matu-
rity pochybovat. Formalné to bylo v pofadku, z pedagogického
hiediska byly vystupy vét8inou velmi zdafilé, ale novych her
piili8 malo, ¢asto to byla imitace toho, co studenti délali kdysi se
mnou nebo co zaZili jako ,Clenové" cviéné skupiny pfi matu-
rithch v roce 1993. A hlavou se mi honily dal§i otazky:

- Jak hodnotit ,vystupy"? Je t&Zké posuzovat napf. se-
znamovaci hry, a vedle toho tfeba improvizace.

- Jde o dramatickou vychovu? VZdyt to jsou spi§e tvofivé hry
neZ dramatika.

- VZdyt jsou studenti schopni vice neZ jen organizovat tvofivou
hru. Mnozi napf. velmi uspé&8né& vedli v ramci pedagogické
praxe lekce dramatické vychovy v domov& mladdeZe nebo ve
Skolnf druZina.

JiZ jsme prosli asi polovinu tkold pro praktickou maturitu,
kdyZz jsem svéfila své pochybnosti tfidé. Jen mé& pfekvapilo, Ze
v&tdinou mali pocity podobné. Shodli jsme se na tom, Ze tkol je
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pro n&s pfili§ snadny. Dohodli jsme se, Ze odloZime dosavadni
témata praktické maturity a zkusime né&co Gpin& nového.

/\\, Pojetl praktické maturity

A Dohodli jsme se, Ze sestavime komplexni lekce drama-
tické vychovy. Tfida se rozdé&ll na né&koelik skupin a kazda
plipravi jednu lekei tvofivé dramatiky. .

Tento projekt vypadal slibnd. Té%ila jsem se, Ze vy-
zkousime n&co nového, ale... jak se vyrovnat s maturitnim
fadem? Nenl pfece moZné, vylosovat si téma lekce dramatické
vychovy 15 minut pfed viastnl praktickou zkou3kou, a mit pouze
15 minut na pfipravu. | kdyby zarovef pracovali 3 studenti, to je
3 x 15 ( = 45 minut), stéle je to na pfipravu velmi mélo. Méla
jsem pfedstavu, Ze na tématu bude skupina pracovat asi dva
mésice a vyuZlvat konzultaci s vyudujlcim v hodiné dramatické
vychovy i mimo ni .

Potfebovala jsem v&ak schvéalen{ nové varianty praktické
maturity od vedeni §koly. Mé obavy se vyplnily: Jak mlZe
n&kdo znat téma praktické maturity dva mésice pfed maturitou?
VZdyt to neodpovida maturitnim pfedpisim. Pro¢ délat novou
variantu? VZdyt ta pfed dvéma roky byla dobra. To byly vytky
pana feditele. Argumentovala jsem: VZdyt je to ve prospéch
véci. Dramaticka vychova je néco jiného neZ pedagogika,
té&locvik nebo matematika. Vychovavame budouci vychovatele
a ugitele. A my jako ucitelé si také nelosujeme téma hodiny pat-
nact minut pfed jejim zahdjenim s tim, Ze mame pouze patnéct
minut na pfipravul

Nakonec byl novy projekt maturity z dramatické vychovy
pfijat. MoZna pomohlo i to, Ze s podobnym n&padem pfisli i vy-
tvarnici a Ze analogickou koncepci realizoval v dramatické
vychové i kolega ze Stfedni pedagogické Skoly v Beroung
v minulém Skolnim roce.

Zdalo se, Ze ted vie pljde jako po masle. Ale to nejt8zs(
nés teprve &ekalo. Proces tvofeni. Resila jsem dal&l pedago-
gické a metodické problémy: Jaké témata zadat pro iekei.
A kolik? Také jich musl byt 257 Nyni jsem se rozhodla jiZ sama.
Dam studentim naprostou volnost. Za tii ¢tvrté roku budou stat
sami pfed détmi jako vychovatelé nebo ucitelé. Kdo jim zad4
téma hodiny? Kdo ho zadava mé&?

A co studenti zjistili? Ze by pfece jen byio leh&i, kdyby jim
bylo téma pfidéleno. Vybirat sdm je vlastné& daleko t&23i.

15. Gnora jsme v hodin& dramatické vychovy roziosovali,
kdo s kym bude spolupracovat. Vznikly &tyfi skupiny po tfech
studentech. Do pfi8ti hodiny si mé&li rozmyslet, co bude tématem
a cilem jejich lekce dramatické vychovy. Rozsah jsme uréili
na 45 minut. Cviénou skupinou budou pravd&podobné stu-
dentky tfetiho roéniku nasf koly.

Déle neZ mésic (termin odevzdan{ pfiprav byl 29. bfezna
a termin praktické maturity 26. dubna) jsme vénovali velmi
intenzivné pfipravé lekci. Pracovalo se ve tH{d& ve skupinéch,
studenti si nosili materidly do hodiny a ja postupné skupiny
obchézela a konzultovala jejich praci a usmérfiovala jejich
nazory. Na podatku bylo obtlZné zvolit téma a cil tak, aby se
skupiny neopakovaly. Nékteré trojice se nemohly rozhodnout,
co zvolit jako téma. ObtiZe jim Cinila i tymova prace, mnozi
¢asto trvali na svém nézoru, nedok&zali pfevzit ndpad druhého.
Nékdy jsme pouZili metod brainstrormingu, kdy se kaZdy napad
kaZdého ve skupin& zapsal a potom zpétné vylu€ovaci metodou

vybral ten nejlepéi.

A
é;; k praktické maturité

Jak probihala pfiprava v jednotlivych skupinach?

1. skupina se dlouho nemohla dohodnout na tématu. Nakonec
se dévcata shodla na tom, Ze zpracujf téma budoucnost s cilem
rozvijet socialni komunikaci. Inspirovali je k tomu hry z knihy
Globélni vychova a moje lekce dramatické vychovy z podzimu
1994, kdy jsem pfijela nadSena z pfednadky profesora Selbyho
a nékteré aktivity jsem se studenty v hodiné vyzkousela.
Pfiprava byla velmi rozporuplné, dév€ata se nemohla dohod-

Préace ve skupindch na projektech

iR

nout na jedné koncepci. Jejich prace byla také nejdéle

konzultovana. Nakonec vznikl velmi zajimavy projekt na téma

Budoucnost jako na dlani.

2. skupina pracovala velmi samostatné a tvofivd od samého

zatatku. Nahodné se zde sedly studentky s vyhran&nym
zajmem o dramatickou vychovu a v8echny tfi byly ,kantorské
typy". DévcCata od zalatku v8déla, Ze chtdjf téma starovéku
a jako cli si urgila rozvoj pfedstavivosti a tvofivosti. Téma
Do fiSe Inkd by jist& mohlo byt podnétem pro dalsi projekty
tfeba prazdninového tébora.

Ve 3.skupiné se nahodné setkala dv& dév&ata a chlapec a od
zacdéatku zde byl rozpor ,Zenského" a ,muZského" principu.
Déviata prosazovala roziifené téma z lofiského roku, které jiz
tehdy velmi zdafile realizovala Lucie M. jako hlasovou
rozcviCku. Petr mé&l zase pfedstavu o lekci inspirované sci-fi li-
teraturou. Kdyz se jiz tfetf tyden nemohli dohodnout, navrhla
jsem, aby Petr s&m realizoval svij ndpad. Obé Lucie velmi
snadno potom jiZ pfipravily téma Cesta kolem své&ta za 45 minut
na rozvoj hlasovych a fecovych dovednosti.

4. skupina méla také zastoupeni obojiho pohlavi. Dan viak
usoudil, Ze bude pro n&j lepsi, kdyZ se obdma divkam podfidi.
Du3( skupiny byla Andrea, ktera dovedla vyuZit i podnétd
a néapadl ostatnich. Skupina chtéla pracovat hlavné s predmé-
ty, a proto vyuZila naméta z knihy Lewise Carrolla. Po pracov-
nich nazvech Alenka v Risi divii, S Alenkou do Rie divi vzniklo
definitivni téma Po stopach Alenky do Rige divi.

5. ,skupina“, vznikla z nouze, byla - jednoélenna. Samotny Petr
se rozhodl pro improvizaci na zaklad& knihy J. R. R. Tolkiena
Hobit se zamé&fenim na pohyb, tvofivost a fantazii. M&l zpo&atku
potiZe s tim, co vybrat z knihy, kterou miluje, a ktera je poklad-
nici ndpadt pro dramatickou &innost. Ukolu se véak zhostil
velmi dobfe.

Scénaf praktické maturity

_Asi &trnact dni pfed praktickou maturitou, kdy jsem jiZ
méla proétené pfipravy na jednotlivé lekce, jsme se dohodli na

. scénéfi. Cvitnou skupinou budou studentky 3. roéniku specia-

lizace dramatické vychovy. Vznikl nam novy problém: Vé&tSina
lekei nenf stavéna pro vék 16-17 let. Jak si mohou studentky
hrat tfeba na Indidny? Otazkou tedy bylo: Jaké dé&ti vybrat?
Neméli jsme skupinu mlad&ich déti, které by byly zvyklié na
metody dramatické vychovy. Zkusime pracovat s dé&tmi
Lnedotéenymi* dramatickou vychovou - Zaky niZsiho gymnazia.
S d8vcaty, kterd méla vést lekci s ndzvem Do fise Inkd, jsem
zasdla do tercie naseho gymnéazia (ve tfidé jsou ,bezprobiémovi"
a tvofivi 2aci) a navrhla jim, zda by si nechtéli hodinu hrét na
Indidny. Pfihlasili se &tyfi chlapci a ¢tyfi dév&ata. Tak vznikla
zcela ndhodné skupina déti pro prvni vystup. Dohedli jsme
pofadi lekcf takto:

1. Do fi3e Inkd

2. Cesta kolem svéta za 45 minut (zhruba urena pro vék
néarodni skoly)

3. Po stopach Alenky do Rige diva

4. Improvizace na zakladé postav knihy J. R. R. Tolkiena Hobit
5. Budoucnost jako na diani

Pro dalsi 4 vystupy budou cviénou skupinou jiZ studentky
3. roéniku. Bali jsme se totiZ riskovat vystupy s nepfipravenymi
détmi pro dramatickou vychovu.

S napé&tim a nervozitou, odpovidajicim stavim blizici se
premiéry, jsme ofekavali den D - Den praktické maturitn{
zkoudky.

M\ Prib&h praktické maturity

) Praktickd maturita probéhla 26. dubna 1995 od 8 do 13.
30 hodin v ucebné& &. 6 nasi Skoly. Prab&h jednotlivych vystupt
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byl zaznamenan na video kolegou Jifim Matgéjickem, aby
poslouZil k rozboru sebereflexi studentd v Gvodu Ustni maturity.

Maturitni komisi jsem tvofila j4 a moje kolegynd PhDr.
Marie Frajerové (s aprobaci pedagogika - psychologie), ktera
byla z4rover ifidni profesorkou v této tflds. Kolegynd ma velmi
vstificny vziah k dramatické vychovd. Po dobu mé nepiitomnosti
ve Skole tomuto pfedmétu vyugovala. Cast maturitni zkousky
sledoval feditel $koly a redaktor Kutnohorskych obzorh.

“ZKkoudka“ probihala v tvofivé a klidné atmosféfs mezi
zkoudenymi, zkouSejicimi a cviEnymi skupinami. VSichni pfitom-
nl se o toto viidné, pozitivnf klima pfiginili svym zaujetim a vstfic-
nosti z hlediska role, kterou zde hrali: KaZdy ze zkouSenych
studentii se projevil jako osobnost, zbavil se ostychu, doslova
pfekvapil svou interakel a projevem, za ktery vdé&{ osobnostn{
a dramatické vychov&. D&ti i studenti cviénych skupin reagovali
neuvéfitelind hbitd a napaditd. Maturitni komise nebyla unavena
stereotypnosti vykond, naopak s napétim oéekévala vyvrcholen(
ukdzek a t88ila se na daldi, &im pfekvapi. V3ichni, kieff ten den
v ufebnd &. 6 v Gymnéziu v CAslavi byli, si nade dramatické
iskece pochvalovali a asi kaZzdého mrzelo, ¥e nemal moZnost
zaZit vice dramatické vychovy, objevit vice novych véci a proZit
vice novych dobrodruZstvi.

Zavérem bych chtéla citovat slova studentky Lucie M.,
kterda m& jako ucitele velmi potdsila, a proto jsem je zvolila jako
motto celé prace: ,Nikdy jsem si nepfedstavovala, Ze by se
moje maturita mohla stat pro mé& zabavou. A pfesto se mi to
podafilo v oboru dramaticka vychova, Maturitn{ zkougka, ktera
neztraci na své obtiZnosti, vaZnosti, daleZitosti a pfitom je tak
snadné . ProtoZe co mdZe byt snaZ&i neZ se uit hrou?"

A Ustni maturitni zkoudka
A

Ustni zkouska z dramatické vychovy prob&hla ve dnech
24. a 25. kvéina 1995. Z volitelného pfedmétu se nam matu-
rovalo bez probiému. Pfi vlastni maturitn{ zkousce studenti
nejprve zhlédli kraticky Usek svého ,vystupu®. Kratké sestfihy
metodickych vystupl (v rozsahu asi 1,5 - 3 minut) byly
sefazeny na kazetd v pofadi, ve kierém studenti maturovali.
Struéné se vyjadfili ke svému vystupu, mohli pousit i vlastn{
pfipravy na dramatickou lekci. Pro dsini rozbor a sebareflexi
byly dany tyto navodné otazky:

PROC byla hra zafazena?

CO rozviji?

JAK se podafile hru naplnit?

JAK byste postupovali pfi préci s détmi jinych v&kovych skupin?
JAKE jsou dalsf moZnosti rozvijenf hry, improvizace?

JAKA odborn4 literatura byla pouZita?

Dale nésledovala jiz maturitni zkougka klasického typu®.
Studenti hovofili na téma dané maturitnf otdzkou.

@ Hodnoceni maturitni zkous$ky

a% Dosud jsem velmi podrobn& hovofila o technice
provéfovani dovednosti a znalost{ v pfedm&tu dramaticka
vychova. Nejvét&im problémem a svizell pro ugitele tvofivého
dramatu {e - jak hodnotit Zaky. Osobng& by mi velmi vyhovovalo
slovn{ hodnoceni, které by nahradilo znamku. To nam v3ak
klasifikacni ani maturitn{ f4&d neumoZiuji. Musime tedy respek-
tovat klasifika¢ni stupnici od vyborné do nedostateéné. Ale kdo
je v dramatické vychové vyborny, kdo chvalitebny a kdo je
dobry? (Daisich dvou klasifikagnich stupfid jsem dosud v tomto
pfedmétu nevyuiila.) Jednim z principl prace pedagoga dra-
matické vychovy je jeho pozitivn{ piistup k d&tem v dramatické
vychové. [Kaidy je mé&fen sdm sebou a hodnocen podie toho,
nakolik dokaZe pfekonat sam sebe, svoje aktuaini meze, a ne
porovnanim s druhymi - kdo je lep&( ¢i hor&(.“ (Machkovd, Eva:
Zaklady dramatické vychovy, SPN, Praha 1980, str.73)

Pfi klasifikaci piné respekiuji tento princip hodnoceni. Kdo
dokéZe pracovat na sobé&, je zaujaty pro véc, dé&l4 praci
S plnym nasazenim", miZe chybovat, ale pokud je si védom
chyby, snaii se ji napravit, je v mém hodnoceni vyborny.

Vysledné znamky maturitni zkougky: jedenactkrat
vyborng, jedenkrat chvalitebng.

é% Budouci maturity
X nés &ekajl jiZ v tomto roce (1995/1996). A& pfedchozi

popis maturit ptsobi na ¢lendfe pravdépodobns pfiznivé, stale
si myslim, Ze jsem optiméini typ maturitnich zkoudek z dramat-
ické vychovy nenasla. Urcitd v piidtich letech ponecham obé
&asti zkoudky: praktickou a teoretickou, Podle maturitniho fadu -
§ 11 - je dramatickd vychava pfedmétem volitelnym a mé! by
mit jen zkoudku teoretickou. Ale maturovat z dramatické
vychovy pouze teoreticky je proti povaze toholo pfedmétu.
Znovu vEak budu zvaZovat pojeti praktické zkoudky. Mam
dojem, Ze vytvolit dramatickou lekci je jistd dramati®idjgi , ne?
hrat jen tvofivé hry. Ale nardZim na problém cviéné skupiny”.
Jaké ,n&hradnf Zactvo” vybrat?

.Plimlouvala bych se, aby skupina byla zvykid na styl prace
vychovné dramatiky. Nabfzi se mi nova varianta: aby samotnf
budouci maturanti se skupinou jiZ v prib&hu roku pracovali, aby
prakticka zkoulka byla vysliedkem dlouhodobéj§iho procesu
(lako napf. v anglické skole). Nyni, kdyZ mame ve Skole specia-
lizovanou pracovnu, pokusim se tento projekt realizovat.
A o tom snad aZ pfisté.

A jeitd jeden problém se mi honf hlavou. KdyZ si zpéing
pro&itam pffpravy na praktickou maturitu, jsou jisté z hlediska
formainfho velmi dobré, ale ¢asto jsou maximalisticks; tolik her
a innosti pfece nelze vi&snat do jedné vyudovaci hodiny. Také
videozdznamy ukazujf, Ze §lo viasind o situace modelové, Ze
hra mnohdy nebyla plnéd rozvinuia, nabizi mnoZstyl daldich situ-
aci, kterd bohuZel z Casové tisné nemchly byt rozebrény.
Doufam v8ak, Ze tyto pffpravy na dramatickou vychovu, kieré
pfedchézely praktické maturitni zkousce, poslouZi studentim
v praxi a pokud se budou v&novat dramatice, rozvinou je do
diouhodobgjsich projekti.

Zavér

Neni tfeba zdUrazfiovat, Ze dramatickou vychovu uéim
velmi rada, pfinddl mi mnoho podnétd, obohacuje mé, ale
zarovefi ji vénuji hodné& &asu. Sleduji novou literaturu a snaZim
se kaZdorofné& G¢astnit alespori vikendového praktického semi-
né&fe, abych ziskala nové podnéty pro dalsf praci. Samo setkani
s tvofivymi lidmi je inspirativn{, Glov&k je znovu nakaZen tou
spravnou infekel - tvofivosti. Tato setkéni mu nedovoli upadnout
do stereotypu a kantorské rutiny.

Skolnf rok 1994/1985 byl pro mou praci v oblasti dramat-
ické vychovy Usp83ny. V3ech mych dvandct studentid velmi
dobfe maturovalo, v&tdinou na vybornou. Za pedagogicky
usp8ch povazuiji 1o, Ze je prace v tvofivé dramatice tésila nalo-
lik, Ze p&t z nich se rozhodlo k jejimu dalsimu studiu na kaledie
vychovné dramatiky DAMU v Praze. Velmi radostna byla pro
nas zprava, Ze dva studentky obstaly ve velké konkurenci
a byly pfijaty k Fadnému studiu, dal§i dvé studentky do nultého
rofniku. Daldi studentka zadala vyufovatl dramatickou vychovu
na zékladnl 8kole v Praze - Nuslich.

V nadi §kole se nam podafilo vyivofit lepsi podminky pro
vyudovani dramatické vychovy. Ziskali jsme finanéni prostfedky
na specializovanou uéebnu, zrekonstruovanou v pidnich pros-
toréch, diky Usp&3nému projekiu v rdmci 3. roéniku Okresniho
programu rozvoje zakladniho a stfedniho Skolstvi. V&iim, Ze se
nam podali u€ebnu dobfe vybavit pro poifeby tvofivé dramatiky
a vznikne zde Stfedisko dramatické vychovy pro region
Caslavska, které by piisp&lo k popularizaci dramatické vychovy
a pomohlo uéiteldim v8ech typd 3koi, ktefi se o tento obor zaji-
majfl nebo ho vyuéuji. Doufam, Ze pro tuto praci zfskédme
dostatek nadSenych a odborné fundovanych spolupracovniki.

JANA ANDREJSKOVA
Stfedn( pedagogicka Skola Césiav

5



INSPIRACE

Neni o co stat! Ono to znamena pfedem cosi zajistovat
(t&ch starostil), vybirat penize na vstupné (t&ch problémal),
oblékat déti (1é pracel), trmécet se s nimi kdovikam (té&ch
nebezpedi, t&ch nepfilemnostl, toho nepohodll cestoul) a zase
zpétky (!11). Prosté& spousta prace navic a ztraceny ¢as,
kterého se tolik nedostavéa. Jako bychom toho - my udfeni
ucitelé a rodice - nemali uZ tak dost! A co z toho?

Co? Inu, néktefi nepolepsiteinl optimisté se domnivajl, Ze
divadlo, tak jako kaZdé umé&nl, pfindsi pfedeviim esteticky a
kulturni zAZitek v tom nej8ir§im a nejzakladnéjsim slova smys-
lu - prostd poté&Seni a potravu pro dusi.

Ze &lovEk tu poznéva, Ze jeho bolesti a jsho radosti, jeho
nejistoty a jeho jistoty, jeho tisnd a jeho pisnd nejsou jen jeho,
Ze jsou obecné, ¥e je sdill - a to sdileni radost umocfuje a
Zalost umenduje nebof vaha vieho t8Zkého a trudného se jaksi
rozioZi a v8echno hezké strdvend spoletné je o to hezdi. A to,
Ze ho zbavuje tiZe svéta, jiZ, co bychom si povidali, tfebas v
podobé& pro nds dospélé jiZ nepochopitelné &i z nadeho
hlediska zanedbatelné, pocituje i dité. Katarze se tomu fiké -
kdyZ se to vyvede.

Clovék (trebas mensi) tu vidi sv8t, zafazuje se do ndj,
nestoji pfed nim s&m a nahy - naopak, ten svét se obnaZuje a
vold na n&j: Podivej, i j& jsem z masa, kostf, kiZe, srdce a
mozku. | j& klopytdm, i j4 se smé&ju, i jé brec¢im, i ja mohu
umfit, ale Zivot je nesmrtelny.

Clovék {afsi mriavy) tu ten své&t vidl malitko jinak -
zhudténé a v jakémsi fadu. A proto si ho dokaZe lépe viim-
nout a vice o n&m poznat. Vidi ho jako pfehledny celek, model
jakysi - a proto ho dokéZe iépe pochopit, tdm&F uchopit.

Je to model pochopitelny (nebof ma fad) a uchopitelny
{nebof prob&hne na pfehledném misté v zhudt&ném Case od
pii¢in aZz po nasledky). Slovem model se arcit nefikd, Ze jej lze
vzit, nacviéit a rovnou pouZit v Zivotnf praxi. UZ proto ne, Ze
model je vZdycky "jen® obraz a "jen” ziednodu8en{ ve prospéch
srozumitelnosti. Clov&k (tfebas nevelky) vidi v divadle svét jako
obraz jinymi lidmi {i&mi na jevidti) vytvofeny a proto k
pfetvafeni se nabizejici - a pretvafeni schopny. Divadlo pro ngj
svét integruje a pomaha mu integrovat se do svéta.

Clovék (byti maly) vidf - a citi - krasu jakéhosi fadu,
najmé& estetického. A Fad je venkoncem to, co kaZdy z nés, byl
se i anarchistou tvafil, potfebuje a hleda po cely Zivot, aniZ to
mnozi tudl. Nebot Zit bez fadu, byt nezafazen je Zit beze smys-
lu, nemit smysl. Clovék potfebuje n&kam patfit; byt i &erny byl,
potfebuje bilou, aby se na nf odraZel. To miZe mit podobu
zaporného sebevydéleni jakou zndme tfeba z nacionalismu &i
rasismu nebo sebeidentifikace jakou ndm nabizf prava sebe-
poznan{ divadlem. .

Ale to pofad je&td neni vdechno. Vedle svého cile
nejprvnéjsiho a hlavniho, jenZ jsem se pravé pokusil chytit ale-
spofi za peroutku, nabizf divadlo Skole (i rodi¢im, jeZ chtéji pro
své déti ndco délat) jestd mnoho daldiho. Alespori klade-li si
3kola jestd stdle i cile vychovné. Tedy jde-li ji stale jestd o
utvafeni a kullivaci osobnosti.

Divadlo je totiz obrazem vztah(, jednani a chovani, typt a
charakterd lidi. Ne jako vzornik k pouZiti, k napodobeni. Jako
model na n&m# ve vazbach a souvislostech vidime jak co
pliscbi, co z Ceho vyplyvé, co k Eemu vede, co je smésné a
co k placi...

Je-li n&co opravdovym problémem dnesnich d&tf (ale
nejen jich), pak jsou to vztahy: vztahy k druhym lidem, k..
piirods, k vécem, k okolnimu sv&tu, k viastnimu jedndni, k
viastnimu Zivotu, k hodnotam v ném. Vztahy mezi &inem a
jeho nasledky. A divadlo Zije ze vztah(: vztahy vytvafenymi
mezi herci zobrazuje vztahy jevistnich postav a navozuje vztah
vigi divakovi. (Pfbuznost &i splSe totoZnost pole s dramatickou
vychovou snad ani nenf tfeba zddrazfiovat.) Schopnost pés-
tovan{ hlubokych a plnohodnotnych vztahi je jednou z nejsil-
néjsich zbranf divadia.

Divadio otevira fadu témat a situaci, s nimiZ se kaZdy z
nés, byl jevové v jiné podobd, co chvili setkdva, jeZ musi fesit.
MGZe pomoci pooteviit vratka k FeSeni témat, hrajicich v Zivots
d&ti roli stejn& velkou jako u dospélych.

Ukazuje rdzné lidské typy, charaktery, rizné osobnosti
nahliZejici rGzn& jeden a tyZ problém a poukazuje tak na fakt
riznosti lidi, kteflf mohou a musi Zit vedle sebe (pluralita se
tomu, tudim, fikd a snadi s toleranci to ma cosi spole&ného).
Stavi vedie sebe rizné Zebfitky hodnot, rizné pfistupy k
Zivotu, rGzné Ffedeni a naznaduje jejich cenu pro Zivot Clovéka.

A co vic: Divadio je samo o sob8 (snad jen s vyjimkou '
pantomimy) konkrétnim projevem jazyka a literatury ve viech
jejich vrstvach od lexika pfes syntax, figury vSeho druhu, ryt-
mickomelodické ¢len&nf aZ po vrstvy kompoziéni a tématické.
Je konkrétnim &inem vytvarnym co do prédce s prostorem,
kostymem, maskou, loutkamii svétlem, je i pocinem hudebnim
a pohybové choreografickym. Nemluvé o tom, Ze je samo o
sob& a pfedeviim svébytnym syntetickym uménim.

Shrnuto a seéteno a jinak fedeno: tvofivému a inteligent-
nimu uditeli (i rodiGovi) nabizi latku, s prominutim, pfimo pfed-
métovou, Cesky (Gi jiny) jazyk a literatura, d&jepis, vytvama a
hudebni vychova a samozfejmé& i vychova zvand obcéanska
(ale dovedu si pfedstavit, Ze tfebas i fyzika &i chemie) tu maji
pifmo velkonabidku podn&tl. Divadio nejen pfinas{ spoustu
konkrétnich informaci, ale pfedevéim provazuje jednotlivé
znalosti a poukazuje na jejich praktickou uZitnost a uZitenost
v Zivotd. Dava smysl jednotlivym atomizovanym pfedmé&tim,
naukédm a poznatkiim nebof je zafazuje do souvislosti lidského
Zivota.

Ne - nikdy nebude moZné divadlem u€it matematice, CeSst-
in& & dé&jepisu (podobné pokusy nejsou nezndmé: uZ
Komensky propagoval vyuZiti 8kolniho divadla jako nastroje
vyuky latind), nebot pak uZ by neslo o uménf, nybrZ o uZitou
dovednost. A pfesto divadlo mZe i v tomto smé&ru nabidnout
8kole mnohé.

To vSe, nebo alespod vétsinu z toho nabizi leckteré ©
umé&ni. Ale divadlo m4 jest jednu vlastnost navic - vlastnost, .
kterou si malokdy uvddomujeme: Ze se tu, jak pravi klasik, s
Zivym divakem v hledisti setkavajf Zivi lidé na jevisti, ktefi s nim
onen spolefny &as opravdu proZiji, ktefi s nim sdileji riziko
bloudé&nf{, hledani tfebas i nenalézani, ktefl se mu vénuji a
neschovani za celuloid filmu &i za sklo obrazovky, ne v objek-
tivizované distanci papiru ¢&i platna, nybrZ osobné a za sebe
angaZovani jsou pfipraveni vytvéafet autenticitu neopakovateiné
chvile - naslouchat a odpovidat si s divaky, komunikovat s
nimi. KdyZ se to vyvede.

6




INSPIRACE

A kdyZ se nevyvede? A€ mnoho krmi je ne zcela chutnych
aZ nechutnych, nepfestdvame, nemiZeme pfestat jist. A je-li v
nas kus ducha, & chcete-li dude - a on je - nezbyva neZ hledat
dal. Nebof s potravou pro ducha je to stejné jako s potravou
pro t&lo a nem&li bychom pro jedno spéalené &i pfesolené pled-
staveni odmitat divadlo vibec.

To v8echno, nema-li zistat jen u teorie, potfebuje ucitele
(¢i rodice)}, ktery a) o t&chto moZnostech vi b) tusdf, jak jich
vyuZivat. Ugitele (¢i rodite), ktery umf déti na pfedstaveni

il
pfipravit a jeho nabidku pak dotvofit tak, aby dopad divadelni
inscenace byl co nejhlubsi a zisk pro ucitelskou {&i rodi€ovsk-
ou) praci co nejsilngjsi.

DOBRE DIVADLO DETEM uspotadalo uZ fadu seminaft s
touto tématikou v Brn&, Havlickové Brod&, Plzni, Praze a
Znojmu a daldf se pofadat chystd pravé proto, aby pfibyvalo
uciteld (i rodigd), ktefl sami na sobé& zjidtuji, Ze divadio nenf jen
praci navic a ztracenym Casem.

LUDEK RICHTER

e

&
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Neobvykld setkdni se mohou uskuteénit na mistech
zcela obydefnych - napfikiad ve ifetim patife omseié
budovy mezi ulici Kariovou a Retézovou na Starém Mésié
PraZském:.

V tomto prostoru na podzim roku 1994 poprvé spatiiii
studenti DAMU neobvykiy drub pedagogs, ktery se mimo
jiné vyznadoval tim, Ze:

- neumé| pofddné ¢esky a jen obliZné preklddal iatin-
ské vyrazy do destiny,

- pfedpokiddal, Ze studenti samozrejmé védi tak banél-
nf véci, jako Ze hypothalamus [e pod thalamem a
naopak, _

- a podivoval se nad tim, Ze ve vedlejsich ucebnédch se
kFici, zpiva, tandi &i brudi,

ShliZovani nebylo snadné. Neobvykly drufy pedagoga
(pro upfesnéni: doc. MUDr. Viadimir Komérek z Kliniky
déiské neuroiogie 2. lékarské fakulty UK) i jeho
posiuchadi (pro upfesnéni: studenti vychovné dramatiky
praiské DAMU) si domiuvili znameni, kterd usnadfiovala
komunikacli tak vzdélenych druhd. Napf.: zvednuti ruky
nad hiavu znamenalo: ,,Nefsme medicil”. To bylo pro pied-
ndSejiciho signdlem k tomu, aby pfestal miuvit latinsky
a znovu objasnil, co je Varoluv most.

Nicméné jak vyucujici, tak studenti toto nepochybné
dramatické setkédni preZili. Tém preZiviim, ale zdaleka
nejen jim, je urden seridl, jehoZ cilem je osvétlovat temné
kouty zékulisi lidského mozku.

REDAKCE

Vite, co spojuje opasek s mandli a s moiskym konikem?

Kde nejspide sidll vade id a kde superego? Co se dé&je v mozku
autistického ditéte? Jak dlouho zraje mozegek? Co je vapoun?
Pokud na tyto a jim podobné otazky znate odpovéd, tak jste
nejspide absolvovali semestr vyvojové neuropsychobioclogie na
katedfe vychovné dramatiky prazské DAMU.

KdyZ jsem pfed n&kolika mé&sici pfislibil napsani tohoto
Elanku, mél jsem v dmyslu vysvétiovat, co mé vychovna dra-
matika spoleéného s vyvojem mozku a pro¢ viasin& néco
takového pedagogy dramatické vychovy uéit. Chtél jsem
popisovat pocity détského neurologa, ktery misto suchych fakt
unavenym medikim pfedndsi bizarni mozkové obrazce neméné
unavenym studentim DAMU. A mél jsem v planu zpochybriovat
pojmy, jako dramaticka vychova ¢&i vychovna dramatika,a pfi-
‘mlouvat se za v8e, co je alespon podle nazvu tvofivé. Doufal

R e

MOZKOVE ZAKULIS

jsem, Ze v klidu rozeberu anketni odpovédi studentd a vyvodim
ze vieho elegantni zavéry. JenZs nedostatek Casu a mnoZstv(
materidlu situaci pondkud zdramatizovaly. Nezbyva neZ zapidh-
nout mofského konfka (hippocampus) a ze v8eho nejdfiv
telegraficky sdélit hlavni dojmy:

- Pfijemn& mé& pfekvapila uvolnénost a improvizaéni
schopnosti studentld - nikdy pfedtim by mé& nenapadlo
poZadat mediky, aby vytvofili nadZivotni model limbického
systému z p&ti propletanych t&! (mozkovy kmen, amyg-
dala, hipokampus, cingulum, prefrontaini lalok). Dojala m&
studentka, ktera se ze viech sil snaZila vyjadfit vedouci
roli prefrontainiho laloku a vnést tak do anatomické tem-
noty trochu funkénihio svéiia.

- Zpodatku mé& zaskodila urditd uvolnénost na katedfe,
ktera mé& nutila zmobilizevat improvizaéni schopnosti
{nosit z domova diaprojektor, promitat, kde se d4, drama-
ticky proZivat, zda bude k dispozici fungujici video a...).

- Fascinovala mé& vydrZ studentd - zejména dalkafl-
soustieddnd naslouchat 1émé&¥ Etyfi hodiny a trp8&live se
~ proplétat houstinou synapsi a neurotransmiter(.

- Mrzel mé& nedostatek pisemnych podkiadl a s radosti
(a bez svoleni) jsem kopiroval schémata z krasné knizky
F. Koukolika Mozek a jeho duse.

- Pochopil jsem, Ze na katedfe vychovné dramatiky
nejsem v disledku dramatického omylu a Ze si mame se
studenty navzdjem co dat..., Ze mé smysl, aby dramaticti
vychovatelé i vychovni dramatici (zkratka tvofivei) védali
vic o tom, co se dé&je za oponou détského pohledu...,
na jevisti smysld i v mozkovém zakulisi.

- Uv&domil jsem si, Zs tvofivost nenf jen schopnost fim-
bického systému vyhnout se nudé& (ze stéle se opakujicich
informaci) éi uzkosti (z neznamych novych viemd), ale
také Ze jejl rozvijeni prostfednictvim dramatické vychovy
je resilienci posilujici proces. A Ze resilience je...

Ale o tom aZ pii3té, aby to bylo nejen vychovné, ale i dramaticke.

VLADIMIR KOMAREK
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Noveho
k Bechyni

Loni na podzim prob&hla 8. dilna mladych divadelnich
(vEetnd loutkafskych) a recitadnich soubori. Mladym se v této
souvislosti rozumi soubor, jehoZ &lenové zapadaji vékem
do obdobi od 15 do 20 let. Jednim siovem, které sice nemé
b&Znd uZivany Sesky ekvivalent, ale dostatednd vystiZné, jde
o teenagery. Pro ty, ktefl o této dilnd dosud nic nevad(, strutné
shrnu, jaké ma cile a jak je organizovana. Navic téZ pro tyto
Elenafe, ale i pro viechny ostatni pfikladam k této struZne
zpréavé jesté pfehled v8ech téchto dosud pofadanych dilen.

Tuto dilnu pfipravuje od roku 1987 kaZdoro&né (s vyjimkou
roku 1989) skupina, kterd se puvodné vytvofila kolem Hany
Budinské: Jaroslav Provaznik, Jakub Huldk a ja. Do vytvofen!
zékladniho principu organizace prace v diing pfispél na pogatku
rovn&Z Ludék Richter.

Cile préace v dilnach byly a dosud jsou nasledujici:

1. UmoZnit vedoucim mladych soubord, pfipadné zajemcim
o vedeni t&chto soubord nahlédnout do kuchyng, do zph-
sobu prace né&kterého ze soubord této vékové kategorie.

2. UmoZnit teenagerdm spolupracovat s mnohem starsimi
lidmi a pfesv&ddit je, Ze je to moZné.

A naopak:

3. Stardi lidi pfesv&dgit, Ze s teenagery se d4 zajimavé
spolupracovat, pokud se k nim pfistupuje otevien& a tole-
raning.

4, UmoZnit srovnani prace riznych skupin zaé&inajicich
s prac{ ze stejného vychoziho bodu.

K dosaZeni tdchto cili jsme zvolili nasledujfei organizaci diiny:

1. Dilna probih& vZdy o vikendu, nyni o prodiouZeném vi-
kendu {o cely pate¢ni den).

2. Pracuje se ve tfech skupinédch, které jsou pfibliZné
z poloviny sloZeny z &lenl souboru, jejichZ vedouci je
zéroven lektorem skupiny; druhou €&st skupiny vytvafi
seminaristé.

3. Viechny tii skupiny zaéinajf praci ze stejného bodu, ktery
je urden riiznym zpGsobem (text, obraz, hudba, pfedmét
apod. - viz pfiloZeny pfehled).

4. Neni smysiem za vikend vyivoﬁt ucelené dilo; podita se
s tim, Ze dojde jen k naznadenf cest, prfpadné k vytvofeni
inspirativnich etud.

5. Na zav&r dilny je uspofadéna rekapitulace préace jed-
notlivych skupin, pfi niZ maji moZnost porovnat jednotlivé
skupiny, kterym smérem se vydaly ty dvé zbyvajici.

Zatim posledni, tedy lofisk4 dilna probfhala v Bechyni v kul-
turnim dom& od 26. fjna 1995. Na svém pocatku méla dievo
jako material, ktery mé&l slouZit jako prostfedek jevistniho
sd&leni. Lektory byli tfi vedouci souborli: Jana Kfenkova ze
ZUS ve Zd4ru nad Sazavou, Roman Cernik z asského gym-
nazia a Jakub Hul&k z Centra tvofivé dramatiky v Praze 6.
BohuZel se opét nepodafilo zcela dodrzet zpisob sestavovani
skupin, nebof soubor Romana Cernika nakonec nemohl pfijet.
Proto seminaristé v této skuping mohli posoudit jen zpisob
prace Romana Gernika, nikoli véak vzajemnou interakci €lenl
souboru a vedouciho.

Uvahy nad osmi dilnami
mladych divadelnich souboru

Seminarist pfijelo ndco pfes tficet a prvni, co na né
v patek rano dekalo, bylo rozhodnuti, do které skupiny se zafa--
dit. Castednd zaleZelo na souzn&ni s artefaktem (prostorovou
kompozici), ktery ré4no vytvofila kaZd4 skupina, a E4steénd na
rychlosti rozhodnutl. KaZdou kompozici vytvofili &lenové
souboru {u Romana Cernika narychlo sestavena skupina lidi,
kteff kdysi kdesi s Romanem pracovali) se svymi vedoucimi
z hromad pfipraveného dfeva od kust kmenu stromu pfes
riizné prkénka po difevéné kordlky. (Zde slusi pfipomenout, Ze
obzvidstnf{ zasluhy za tento material pfistusf fediteli
bechyfiského Kulturniho domu Josefu Brickovi.) Seminaristé se
pak podle kompozice museli rozhodnout, ke které skupiné se
pfipoji - a tuZkami (také dfev&nymi) se nakonec upsali na velky
papir, Ze dva a pll dne stravi spoleéné v jedné skupiné& s Zasti
souboru a ostatnimi seminaristy. (TuZka se stala jejich
suvenyrem, ktery si odvezli z diiny.) A pak uZ se stahla kaZda
skupina do svého ,doup&te”, kde zadala pracovat na svém,
pfidemz oviem inspiraci mohla éerpat a taky Cerpala z okoli kul-
turniho domu; pro jednu skupinu se stalo inspiraci i hlavni.
namésti v Bechyni.

M&! jsem moZnost kratce nahlédnout do v8ech tif skupin
a porovnat jejich praci. Jak se dalo ofeké&vat, pifstup skupin se

velice ligil. Jedno se mi viak zdalo u v8ech tif skupin spole€né.

7&dn4a z nich viastn& pfesnd nedodriela zad4ni vychozi-
ho bodu, nebof v kaZdé skupin& se dfevo stalo nejen prostfed-.
kem jevistniho sdéleni, ale stalo se i inspiracf pro témata sdélo-
vana jednotlivymi etudami, tedy i pro pfipadné dalsi zpracovani
zapodaté prace. Neni to vibec mysleno jako vyéitka jednotlivym
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zapodaté prace. Neni to viibec my8leno jako vyditka jednotlivym ‘

skupindm nebo lektordm, spi§ mam pocit, Ze jde o nepfesnou
formulaci zadéani, vychoziho bodu z nasi strany.

Zajimavé bylo pozorovat, kdo z lektord vice spoléhal na
spolupraci souboru a seminaristli na misté a kdo mél vice
piipraveno z domova. (Zde jedno vysvatiujici odbo&enf: Vychozl
bod - dfevo - byl zndm pouze lektorim, ¢lenové souboru, aie-
spoil doufam, a seminaristé se o ném dozv&déli aZ na misté pfi
zahéjen{ dfliny.) M8l jsem pocit, Ze Jana KFenkova si udélala pie-
dem velmi peclivou pfipravu, zatfmco Roman Cemfk a Jakub
Huldk vice spoléhali na to, co vyplyne z prace s nové vytvofenou
skupinou. A zdalo se mi také, kdyZ jsem nahlifZel do jednotlivych
skupin, Ze se peéliva domac( pflprava spi8e obrétila proti lek-
torce, nebot mi pfipadalo, Ze ne v3ichni ¢lenové skupiny vzali za
své to, co bylo dfive lektorkou pfipraveno. MoZnd se mylim, ale
problém, kterému jsem byl v této skupiné pfitomen, podle mého
ndzoru mimo jiné pramenil z toho, Ze élenové skupiny necitili
dostateéné sviij osobni vklad do probfhajici prace.

Problémy a ,zadrhnut(* méla ovBem kaZd4 skupina, jak se
v3ichni G€astnici dilny mohli dozv&dét pii zavéredné rekapitulaci
v nedéli dopoledne.

B&hem nedéiniho dopoledne se tedy konala tfi zastaveni
u tff skupin. PFi t&chto zastavenich méli v§ichni moZnost
posiechnout si a zhlédnout svédectvi o tom, co se ocdehravalo
b&hem patku a soboty v kaZdé skupind. VZdy se jednalo
o popis postupu prace, doplnény nebo ilustrovany etudami, pfi-
padné& ukdzkami instalacl, které dokumentovaly uSiou cestu.

Nema smysl podrobné popisovat, co jsme vidéli a siySeli, -

protoZe to byly véci nepopsatelné, coZ je samozfejmé& dobfe.
Jen musim zddraznit, Ze se skutedn& velmi lisily cesty, kterymi
se skupiny vydaly, a 2e mné& pfipadlo, Ze napf. u skupiny
Jakuba Huldka byla jejich cesta velmi vyrazné poznamenéna
atmosférou v souboru, zatimco u ostatnich dvou skupin asi vice
zéleZelo na vlivu lektord.

Po kazdém zastaveni probéhla jest& kratkd diskuse
o podanych sv&dectvich, ve kterych pravé piisla fec i na ony
problémy a slepé ulicky, ze kterych bylo nutno nejprve vycou-
vat, aby se prace hnula znovu vpfed.

Lofiska dilna mé&la oproti dFfivéj8im rodnikim jednu
odlisnost. Zatimco v pfedchozich letech byli seminaristy v&tsi-
nou vedoucf soubor(, a pfedevsim soubord mladych, letos m&ii
v fadach seminaristi mnohem v&t3[ zastoupeni mladf élenové
souborl, kteff jen ob&as uvadéli na pfihlaskach, Ze uvaZuji
o vedeni souborh. Jedina takova zkudenost je mélo na to, aby
se daly délat n&jaké dalekoséhlé zavéry, nicméné signalizuje,
abychom na tento jev pfiSt& soustfedili pozormnost.

Tim jsme se dostali k celkovému pohledu na sérii dilen
mladych souborq,

Osm dilen je uZ dost na to, aby stédlo za to, pokusit se
o kratké zamysleni nad jejich prib&hem. TémaF pfi kazdé
pfipravé dilny zhruba od &tvrtého toéniku se vyskyine otazka,
jak déle pokradovat a jestli ndjakym zpisobem nezménit princip
organizace dilny a jejl zaméfenf. Zdroj pochyb, které vyvolavajl
tuto otdzku, je podle mého nazoru skryt v urdité principidlnf sta-
ticnosti dilny. Pokusim se objasnit, co mam na mysli. Dilna se
soustfeduje, jak uZ bylo zminéno, na nahlizeni do kuchyni jed-
notlivych souboril a tento zplsob organizovani dilen pfimo brani
tomu, aby dochézelo k néjakym vyraznym vyvojovym posuntm
mezi jednotlivymi roniky. Série dilen je vlastng dlouhodobou
pfehlidkou mladych soubor. Problém ov8em je, Ze touto
pfehlidkou miZe byt jen pro ty, ktefi se ziGdastni vice dilen, coZ
neni, kromé& pofadateld, pfipad b&Zného seminaristy. Z toho pak
prameni, Ze pofadatelé maji pocit, Ze se to¢l neustale v kruhu,
Ze zabfedajl do rutiny, kterd miZe zphsobit rozmaInén{ hlavnich
my$lenek, kieré staly na podatku. Jestli se to skuteéné dgje,
nejsme my, pofadatelé, v soucasnosti schopni posoudit,
nicméné tento pocit pfi piipravé kazdé dalsi dilny zplsobuje
rozpaky, nejasnosti a diouhé diskuse, které zatim vZdy skoncily
konstatovanim, Ze jakdkoli zmé&na, ktera byla navrhovéna, by
vlastné Gpiné zrusila zakladni princip dilny. Ze by totiZ smazala

zékladn( rozdil mezi b&Znymi dilnami, které byvaji tematicky
zaméfeny na jednotlivé faze nebo slozky tvorby dramatického
tvaru (napf. reZie, dramaturgie atd.), a touto dilnou, kierd na

- vyuku takovychto odbornych disciplin neaspiruje, nybrZ se

snaii, jak uZ bylo zddrazndno, dat moZnost nahlédnout pod
poklitku vedoucim réznych soubord.

Jsme si vidy v&domi i toho, Ze to, co se ndm zda jako
opakovani, je pro b&Zného seminaristu nepostiehnutelné,
protoZe pokud je na diln& poprvé, je pro ngj takovyto typ dilny
né&éim novym. Aviak muZe se stdt, Ze subjektivni pocit
opakovani se promiine do kvality dilny. Tady by nam mohli
pomoci seminaristé, ktefl by nam svoje nazory sdélili, ¢imz se
na takové, ktefl Ctou tyto fadky, obracim.

Nakonec bych se chi&l zminit o tom, co j& povaZuji za
nejv&tél klady z prob&hlych dilen. Pfedevdim se mi zd4, Ze se
vZdy podafilo vytvofit na dilnach atmosféru, ve které bez prob-
lémi spolupracovali teenagefi se star§imi. Vibec nejv&tsi
z&Zitky jsem ale mél, kdyZ zékladem skupiny byly soubory,
jejichZ &lenové svym vdkem paltfill tésnd nad dolni hranici
vékového pasma, které jsme sj uréili. Tehdy vysvitalo, Ze i pro
n& mal seminaf velky vyznam, Ze si uv&domili spoustu souvis-
lostl, které si pfi normalinf praci ve svém souboru neuvédomuji.
A to si myslim, Ze museli pocitit i seminaristé, kieff s témito
soubory pracovali, a doufam, Ze si tito seminaristé téZ uvé-
domili, Ze zde se nabiz{ jedna z $anci, jak nenésilng ovlivnit
vyvoj ¢lovéka pravé v tom nejkritict&jSim, a proto taky jednom
z nejduleitsjsich obdobf vytvafeni lidské osobnosti. Ze se tu
nabizi moZnost, jak pfispét k zasévani tolerantniho pifstupu
k lidem, ktefi mysli i jednaji jinak, napfiklad proto, Ze jsou
o tiicet let stardi nebo z jakéhokoli jiného divodu.

TakZe se t&3im na dalsi soubory patnacti- a Sestnéc-
tiletych, ale samozfejm@ i na ty starsi. "

JIRI PROVAZNIK
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1. narodni dilna

Nové Mésto nad Metuji 23.-25. fijna 1987
{pétek veler - nedéle dopoledne)

SPOLECNY NAMET, VYCHOZ[ BOD:

Joe Hioucha: Bonzova hlava (povidka z vyboru
Tajemné pfib&hy v Ceské krdsné préze 19. sto-
letf, vybral a uspofddal lvan Slavik, Odeon,
Praha 1976)

LEKTGéi:v

Petr 74k, Tapka, LDO LSU Znojmo

Jifi Rambousek, PIRKO, MDPM Brno -

Jiff Provaznik, B&Znd hlava, UDPM JF Praha
UVODN{ AKCE: KaZdy GZastnik sl vybral ,svij
kdmen z pfedem pfipravené hromady a
vysvetlil, pro€ sl ho zvolil. Rozdélen{ do skupin
losovdnim,

2. narodni dilna

Nové Mésto nad Metujf 28.-30. Fijna 1988
(pdtek ve€er - nedéle dopoledne)
SPOLECNY NAMET, VYCHOZI BOD:
obraz FrantiSka Muziky Ostrov

EKTOR?
Maté] Sefrna, Kohdtek, Vsetin
Mirek Stavik, HUDRADLO, Zliv
Hana DiuhoS$ovd, Zmény, SOU Ostrava-
Hrabuvka
UVODNIE AKCE: KaZdy déastnik poslepu kfiZuje
sdl a pouze hmatem hledd partnera. Poté mély
dvojice hrata za kol hiedat co aejvic spoled-
nych véel. Rozdélenl do skupin losovanim.

3. narodni dilna

Mové Mésto nad Metujl, 19.-21. fijna 1990
(pdtek veler - nedéle dopoledne)

SPOLECNY NAMET, VYCHOZ{ BOD:

hudebni skladby (kaidd skupina si mohla
vybrat Jednu). &4st gregoridnského chordlu,
Krzystof Penderecki, Jana Koubkovd, Strom-
boli, Karel Sodomka, Collegium musicum
LEKTORI:

Eva Kaderkovd, LDO L3U Zatec

Mirek Obréatil, PIRKO, MEDDM Brno

Josel Brufek, Tatrmani, Sudoméfice u
Bechyné

UVODNI AKCE: KaZdy soubor sestavoval svij
porirét z riznych pfedmé&td formou asambléZe.
Seminaristé si pak vybirali, do které skupiny se
pfidaji podie toho, jaky portrét jIm pfipadal
nejzajfmavéj8l, Jaky se finrnejvice libil.

4. narodni dilna

Nové Mésto nad Metuji 18.-20. Fijna 1991
(péiek veder - nedéle dopoledne)

SPOLECNY NAMET, VYCHOZI BOD:
dvefe (visici uprostied sélu)
LEKTORL:
irena Kenyvkov4, LDO ZUS Ostrov nad Ohit
Martin Loka], loutkdfské oddélenf ZUS Zerotin,
Qlomouc
J'ssef Tejkl, LDO ZUS Hradec Krélové

UVODNT AKCE: KaZdy seminarista si vymyslel
LSVU]“ zvuk a poslepu ho ,vysilal* do prostoru.
Clenové soubori poslepu hledali podle zvuku
seminaristd ten nejzajimavéjsi. Kdyz nadli
zvuk, ktery se jim nejvic libil, vzali ¢lovéka,
ktery ho vyddval, za ruku, oba otevieli ofi a

MLADYCH DIVADELNICH,
LOUTKARSKYCH A RECITACNICH
SOUBORU

Dokumentace

tlen souboru odved! seminaristu na piedem
vybrané misto souboru. Tam v&ichnl spolené
vytvafeli z papiru b&hem desetl minut spoleéné
dito Jako otisk mista, kde se soubor a semina-
risté nachdézell.

5. ndrodn{ dilna

Nové Mésto nad Metuji 15.-18. fijna 1992
{Ctvrtek veder - nedéle dopoledne)

SPOLECNY NAMET, VYCHOZ{ BOD:

Milada Ma3atovd: Jak stafetek ménil, aZ vymé-
nit (dramatizace lidové pohddky)

LEKTORI:

Mirek Slavik, HUDRADLO, Zliv

Alena Petrov4, LDO ZUS Zerotin, Olomouc
Radka Svobodovd, LDO ZUS Praha 5

UVODN{ AKCE: Clenové souboru sl vybrali
polovinu z rozstfiZené fotky nékterého semi-
naristy a pak hledali podie této poloviny fotky
jejiho majitele.

6. celostatni dilna

Bechyn& 21.-24. fijna 1993 (&tvriek veder -
nedéle dopoledne)

SPOLECNY NAMET, VYCHOZi BOD:

Mirosiav Holub: Ka$pdrkiv sen bisen ze sbir-
ky Interferon, Mladd fronta, Praha 1986)
LEKTORL:

Azalka Hordtkovd, Promény, Liberec

Irina Ulrychové, LDO ZU% Praha 3

Josef Rez4&, Hefman, Hefmandv Méstec
INSPIRATIVN PREDSTAVEN:

Naivaf poetické divadlo, Plzefi (ved. Renata
Vordovd) - Inu... aneb Akustickd kaluZina
(montédZ ver3i Karla Hynka)

Esprit, Plzed (ved. Renata Vordov4) - Verge
Petra Va3i (pdsmo)

divadeln{ soubor Promény, Liberec (ved.
Azalka Hord¢kovd) - Hans Christlan Andersen-
Azalka Hord¢kav4: Je to naprosto jisté

Kare! Havli€ek Borovsky-Azalka Hordtkovd:
Kral Lévra

UVODN{ AKCE: Kaidy semlinarista sl vylosoval
kartitku s jedaim slovem. Tote slovo se pak
stalo kifem k rozdé&leni do skupin k jed-
notlivym lekiorim, protoZe se vidy vztahovalo
K jedné ze tF{ oblasti: k hudbé, jfdlu, nebo
zvifatam.

7. celostatni dilna

Bechyné 27.-30. fijna 1994 (Etvrtek veder -
nedéle dopoledne

SPOLECNY NAMET, VYCHOZI BOD:

Jiff Valoch: Optical Poem, 1965 (z vyboru Vrh
kostek - Ceskd experimentdini poezie, vybrali
a uspofddali Josef Hirfal a Bohumila Grégero-
vd, TORST, Praha 1993)

LEKTORI:

Jifi Pokarny, ateliér tvofivé pedagogiky Stfedn(

odborné koly specializadni, Ceské Budgjovice

Emilie Zdme&nikov4, Divadio Jeslitky, ZUS
Hradec Krélové

Renata Vordova, soukromé gymndzium Plzed
INSPIRATIVNI PREDSTAVENI:

Divadelni soubor Bechyné (ved. Josef Bragek)
- Martin Jirous-kolektiv souboru: Pét variaci na
Dal3i pohddku o Franti§ce

Tak trochu, gymndzium A% (ved. Roman Cer-
nk) - Ernst Jandi-kolekiiv souboru: Bestidrium
Zhasnuto, IDM, Praha: (ved. Jakub Huldk) -
EdgarA!an Poe-kolektiv souboru: Princasmrt
UVODNI AKCE: KaZdy z lektort si vybral jeden °
piedmét, ktery fungoval jako Jeho znak (tento
pfedmét lektofl nendpadn¥ prezentovall béhem
tivodniho shromdZdéni a pfedstavovani) - Ema
Zame&nikové rténku, Renata Vordovd stiibrny
kfiZek, Jiff Pokorny skofdpky od vlagskych
ofechu. V pétek rdno lektofl rozmistill stopy po -
celém aredlu kulturniho domu a nadli si svou
skry$. Seminaristé podle stop (pokud si ve
Ctvriek veder v8imli, komu ktery pfedmét patfi)
hiedali lektora, ke kterému by se rddi zafaditi
do skuplny.

8. celostatni dilna

Bechyné& 26.-29. fijna 1995 (Etvriek veler -
nedéle dop_oleqneg ] .

SPOLECNY NAMET, VYCHOZ{ BOD:

dfevo jako prostiedek jevi§tniho sdélen{
LEKTORI:

Michal Cernik, gymndzium A3

Jana Krenkov4, ZUS Zd4r nad Sdzavou

Jakub Huldk, Zhasnuto, Centrum tvofivé dra-
matiky, Praha 6

INSPIRATIVNI PF!EDSTAVENI

SVAM & SPOLK, ZUS Zerotin, Olomouc (ved.
Alena Palariikovd) - William Saroyan-Alena
Palaréikové-kolektiv souboru: Cetl jsem
Tracyho tygra

Tatrmani, Bechyné (ved. Josef Bragek) -
Wernisch-kolektiv souboru: SeZrané spisy
UVODNi  AKCE: Soubory  vytvofily
Z pfipraveného dfevéného materidlu objekt,

lvan

-ktery méi charakterizovat soubor. Seminaristé

si po obhlidce méli vybrat, ke kterému
souboru se pfipoji. Po vybéru dostali tuzku,
kterou se upsali na velky papir ndleZejici
skupiné.

0 DILNACH MLADYCH DIVADELNICH,
LOUTKARSKYCH A RECITACNICH SOUBORU

‘dosud vySly tyto Eldnky a materidly:

Jifi Provaznik-Jan Vondra a kol.: Bonzova
hlava v Novém Mésté nad Metuji. In
Ceskoslovensky loutkdi 1988, €. 5 (rubrika
Déti-hry-divadlo)

Redakce-Jifi Provaznik-dakub Huldk-Jana
Mandlovd: Zdznamy a zépisky z 3. ndrodn{
dilny mladych divadelnich a loutkafskych
soubort. In Tvofivd dramatika {1, 1991, &. 4

Michal. Vybfral-AlZbéta Novdkova-Pavla
Sigmundové-Barbora Kohoutové: Tfi viceméné
subjektivai pohledy na 5. dilnu v Novém
Mésté. In Tvofiva dramatika 111, 1993, ¢. 7-8
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se stredoskolskyn

souborem

Poznamky a Gvahy o cesté jednoho souboru k divadelnimu tvaru

Uvoedem

PfestoZe se dramatika v modernim pojeti na eské padé
profiluje od poZatku 60. let a do dnedniho dne vysla fada titul
v8novanych problematice oboru (v poslednich péti letech
pfedeviim dlky pé&i ARTAMY a SdruZenf pro tvofivou dra-
matiku), neobjevila se dosud publikace, kterd by se koncep&néiji
zabyvala vyulitim dramatiky pfi praci s mlddeZ{ ve v8ku 14 - 20
let. Vyjimkou byly snad jen struéné programy &innosti z4j-
movych dtvarl recitadng dramatickych (Silva Mackova-Jindra
Delongova: Zajmové Gtvary recitainé dramatické pro 2aky
stfednich kol, UDPM JF, Praha 1987) a loutkového divadia
(Lud&k Richter: Zajmové krouZky loutkového divadla pro Zaky
stfednich 8kol, UDPM JF, Praha 1989), které vydal pro potfebu
vedoucich tehdejsl UDPM JF. RovndZ jen velmi vzacné se této
problematics v&nuje odborny tisk (dnes pfedevsim &asopis
Tvofiva dramatika). Je to 8koda, proteZe dramatika ma mladym
liderm v choulostivém adolescentnim cbdob{ co dat. PfileZitosti
k dramatické praci s mladeZi je navic mnoho, jednak na stfednich
§kolach, at uZ v rdmci vyuky, nebo v z&jmovych krouZcich, jednak
na zakladnich um&leckych Skolach, v domech d&ti a miadeZe
a daldich institucich, kde existuji ddtské soubory, jejichZ &lenové
dfive nebo pozdéji dospéji do stfedoskolského viku.

Ma prace se stfedoSkolskym souborem

Bylo to na konci kvétna 1991, kdy jsem v praZzském UDDM

zacCal pracovat se stfedodkolskym souborem, ktery mél za
sebou vicelstou ginnost pod vedenim Hany Budinské.
Skupina v té dobé ¢&itala tyfi chlapce a osm divek. V&ichni
kromé& mladS8iho Martina, jehoZ &lenstvi bylo v Zivotd souboru
pouze krat3l epizodou, pravé dokontovali osmy roénik zakladni
skoly. K praci s détmi tohoto v&ku jsem pfistupoval s velkou
chuti, ale i s pocitem znaéné zodpov&dnosti - s obavami, zda
budu schopen navazat na velice kvalitn{ dlouholeté vedeni
Hany Budinské a dovést soubor o néco dal. Pfipravé kaZdé
schizky jsem tehdy vénoval mimofadnou pédi. Pfedeviim jsem
si ov8em musel ujasnit, jaké viastng budou hlavnf clle mé préce
s détmi v nejbliz&im roce.

PfestoZe jsem se souborem uZ diouho spolupracoval,
povaZoval jsem na zalatku za nejdileZit&jsf nase vzajemné
sbliZeni - vytvofeni vazby mezi mnou a souborem. D&i m3 sice
znaly, ne v8ak v roli vedouciho, kierd je v lecéem specificka
a ze socialniho hlediska v mnohém choulostiva. Mym cilem bylo
vytvofenf kompaktni skupiny, jejimZ pojivem budou vzajemné
vziahy a v nlZ bude vladnout atmosféra vzajemné davéry. To
ostatn& povaZuji za pfedpoklad dobrého fungovani kazdého
dramatického souboru,

UZ v pfedprazdninovych schiizkdch, ve kierych se
pfevainé hraly hry a povidalo se, jsem se snaZil maximaing
pfispét k vytvofeni vstficného, pfateiského ovzdusi, ve kterém
odpadévaji pfebyteéné zdbrany. Dramatika nabizi celou fadu
cviceni a her zamé&fenych pravé na vzéjemny kontakt a divéru -
opravdova pouta viak vznikail pfedev&im tam, kde jsou bohaté
a silné spoleéné zaZitky z ,autentického” Zivota mimo
«dramatackou® klubovnu. V €ervnu jsem proto vyuZil celostaini
pfehlidky détskych loutkafskych, divadeinich a recitaénich
souborl v Prachaticich Détské divadelni Iéto, kaZdoroéni akce,

které se déti v minulosti uZ vickrat zugastnily, ke spoleénému
vyletu spojenému jak s nav8tdvou mnoha divadelnich pfed-
staveni, tak i se spoleénym pfekonavanim dtrap pfedstavo-
vanych nocovanim v pfirodd za neutuchajfcich nékolikadennich
desla. Na zatatku daldiho Skolniho roku jsem tak citil, Ze pfi~
praci se skupinou mohu budovat uZ na dost silném zaklada.
Mé dal3l plany se samozfejmé uZ vice tykaly samotnéhao divad-
la. Kromé konkréinl prace na inscenaci jsem se chtél vénovat
pfedev&im pripravnym cviéenim zamé&fenym na hlasovou tech-
niku, rytmické citdnf a herecky vyraz.

Pokud vsak hovofime o cllech mé prace s détmi, uved!
jsem zatim jen ty méné podstatné, nebo spiSe diléi. Hlavni, co

- jsem mé&l vidycky na mysli a co pfi konkrétni praci zustava

viceménd skryto, byla snaha, abych alespon trochu pfispél
k harmonickému rozvoji osobnosti élent souboru a k vychové
aktivnich a tvofivych lidf, abych pomohl lidem v citlivém obdobf
adolescencs se tvofivé realizovat a najit protivahu jejich vied-
nim Skolnim starostem.

V sculadu s mym usilim o maximalnl zvy$eni podilu kaZdého
¢lena skupiny na spoleéné préci jsem hned v jedné z prvnich
schiizek vyvolal debatu o zpusobu prace souboru. Navrhy, které
d&ti vyslovily, se v podstat® shodovaly s mymi pfedb&Znymi pfed-
stavami: vénovat se pfipravé pfedstaveni, ale ne s pfehnanou
intenzitou, vyvaZovat tuto préci hrami a dramatickymi etudami,
které nakonec také mohou pfi divadelni tvorb& pomaci.

Struktura nasich pravidelnych kaZdotydennich setkén{
(o délce 2,5 hod.) vypadala na zadatku Ekoinfho roku 1991/92
zhruba takio:

1. Prvni minuty jsou zdsadné& v&novany pohybové hfe -
nejcastdji honiéce. (V nadf dramatice uz témé&r klisé - ja proto
opakované pii praci s détmi zvaZuji, zda je nutné takio zadinat.
Obvykle se mi v3ak v praxi potvrdi, Ze ano. D&ti se pfi dvodni
honi¢ce jaksi patfitnd ,nahfeji" pro praci v souboru, fyzicky
i psychicky se zaktivizuji a zapomenou pfitom na své celodenni
starosti. Smutnym faktem je i to, Ze honicka ,na dramatéku*
pfedstavuje mnohdy pro déti jedinou pohybovou aktivitu za cely
den. V praxi to potvrzuje mnoZstvi bouflivé uvolfiované pohy-
bové energie, kierd tyto hry ¢asto provéazi.)

2. Dal&im bodem je obvykie klidngj3i hra nebo cviCeni, které
pom(iZe skupinu koncentrovat pro daldf innost. Cviéeni je
¢asto spojeno s daldimi aspekty, rozviji vzajemné kontakty
a diivéru, pomahé zvySovat pozornost, vnimavost a citlivost.
Casto jde o hry ve dvojicich, kdy se jeden stavé4 slepym, aby se
piné& sv&fil do rukou druhého, ktery ho vodi mezi pfekazkami
tvofenymi nabytkem i ostatnimi dvojicemi, n&kdy dotekem prstd,
jindy soustavou verbalnich povell anebo jen jemnymi zvukovy-
mi signaly.

Zkusenym dé&tem je urceno cvi€eni, pfi kterém se jeden
z dvojice posiepu v pevném postoji kdci dozadu a druhy ho
zachytava a jemnym pohybem ho vraci zp&t. Velmi znédma je
hra na zrcadla, ve které jde o co nejpfesnéj§i opakovani poma-
lych pohyb( jednoho hraée druhym. Jinym pfikladem miZe byt
cviteni, ve kterém stojici hraé ovladéa leZiciho jako loutku
tahdnim za imaginamf nit&. V jinych cviCenich pak dochéazi ke
stfidavym vzajemnym kontaktdm mezi hraci ceié skupiny, af uz
se jednd o setkavani ,slepcl” dotekem, nebo o kontaktovani se
oéima pfi pohybu v prostoru. Na podobnych principech jsou
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vystavény i rizné hry s pravidly, jako tfeba Na vraha a detekti-
va, Na upiry, Na Draculu, Na plagiaty ¢i tzv. Angina. Na rychly
postfeh a nervosvalovou koordinaci jsou zamé&feny napf. hry Na
hlidate, Na kouzelnika nebo Na roboty. Nemé& smysi zde
zdlouhavé popisovat pravidia tdchto her - jsou v&t8inau
obsaZena v nékolika zakladnich z&sobnfcich dramatickych her
a cviteni nebo jsou obecnd znama.

3. Vé&t8inou nasleduje hlasova rozevicka. Zagina tréno-
vanim spravného postoje a drZeni téla jakoZto zékladnftho pfed-
pokiadu kultivovaného mluvniho projevu. Obsahuje pravidelnd
nacvik efektivniho dychéanl, rozhybéni mluvidel, rozeznéni
hiavovych rezonétor( a procvi¢en{ vyslovnosti vokdlt a nék-
terych konsonant. Priprava miZe byt Casem rozéifena i o cvi-
¢eni hlasové modulace a dynamiky a spojena s priipravou
v oblasli vyrazovych moZnost mluvniho projevu. Hlasova
praprava jako asi jedinéd ze sloZek pravidelnych schizek
obsahuje ménd prvkl tvofivosti, zato vice drilu. Jeji disledné
zafazovéani je v8ak nuiné uZ proto, Ze prvni vysledky se projev(
aZ po velmi dlouhém Zase. Aby tato priprava vibec méla
né&jaky efekt, je tfeba neustale podporovat pfesvédéeni détf
o jeji uZite€nosti. Ta je pochopiteind naprosto zfejma, nebot
miuva je nadim zakladnim néstrojem nejen v divadle, ale
v Zivotd vibec. PraZské dati majf navic bohuZal sklon k nedba-
16, pro stfedni Cechy charakteristické nespisovné vyslovnosti
vyznacujici se pfedeviim neZédoucim a z estetického hiediska
nepfijatelnym otevirdnim a prodiuZovanim vokald. Aby nade
prace v 1éto oblasti nebyla nakonec marna, je tfeba myslet také
na osvojeni si hlavnich zasad hlasové hygieny.

4. Po hiasové rozcviéce jsem v prvnim roce préace zafazo-
val cviceni zam&fena na vyraz pohybu a miuvy &i na charakteri-
zaci - oblibeng byly zejména skupinové improvizace, do kterych
kaZdy vstupuje s urtitou pfedem danou charakierovou vlastnos-

- nebo nejrizn&jsi hry uréené k rozvijeni rytmického citéni.
Rytmus je dalsi duleZitou oblasti, kterou je tfeba pravideln&
procvi¢oval. Neuplatni se zdaleka jen v hudebné&-pohybovych
aktivitach, nybrZ viastn& ve viech sloZkach prace pfi budovani
inscenace.

Tyto prvni &tyfi body pFfedstavuji jakysi pravidelny dvod
kaZzdé schizky. Samozfejmé Ze struktura tohoto tvodu
nezstava stéla a neménnd. DuleZitym dkolem vedouciho je
vybé&r a zafazeni takovych pripravnych &innosti, které jsou
v dané dobé& nejvice potfebné. Na to ma hlavni vliv stavajici
vyspélost d&ti v souboru, droveil rozvoje jejich schopnostl
a dovednostl, ale samozfejm& i aktudinf ndplii a stav spoleéné
prace. V souvislosti s tfm rovnaZ kolisa doba Gvodni rozcvicky -
od patnacti minut aZ po celou jednu hodinu.

Krom& toho, Ze takto sestaveny zatatek ma svou funkci
JJozehfivaci a pripravnou, pinf jesté jednu veledlleZitou roli;
déti se bouflivym fyzickym i psychickym uvolnénim pfi Gvodni
honi¢ce odreaguji, pfestavajl myslet na celodenni starosti
(kterych jim zakladni i stfedni 8kola poskytuje vic neZ dost),
a potom se spoleéné koncentruji, ¢imZ dojde postupné k jaké-
musi ,vyladéni na jednu strunu®. Teprve potom je 8ance, Ze se
bude pracovat soustfedé&né a se zaujetim a Ze se podaff vytvofit
néco pozoruhodného.

5. Dale ué zpravidia néasleduje del§i soustiedéna prace.
Jeji konkrétni naplfl je v podstatd dana tim, v jakém stadiu
budovanf inscenace se pravé nachdzime. Prvni mésice 8kolniho
roku 1991/92 jsme se zabyvali pfedevsim hledanim a vyb&rem
vhodné pfediohy.

Vybér pfedlohy pro tvorbu inscenace

Vyb&r vhodné pfedichy pro dramatickou praci pfedstavuje
mnohdy pon&kud zdlouhavy, e velice zodpovédny proces.
Aby ¢éinnost v souboru pinila poZadovany smys! pro jeho &leny,
je tfeba, aby zvolen4 latka nabizela aktu&ini a zajimavé téma,

jehoZ postupné rozkryvani bude pro d&ti i po dlouhou dobu
atraktivni a zaroven pfinosné z hlediska jejich osobnostnfho

rozvoje. V krouZcich s mladdimi détmi je obvyklé, Ze vedouci
sam vytipuje vhodnou pfedlohu, do které dé&ti postupné -
.zasvécuje". Ve stfedoskolském souboru v8ak mame co délat
s lidmi, ktefi maji jednak Sasto uZ pom&rné vyzrélé osobni nazo-

ry a postoje, jednak dostatek Zivotnich zku$enostf, v nadem pfi-
pads i divadelnich, a k vyb&ru pfedlohy jsou schopni pfistupovat
uz s notnou davkou zodpovédnosti. Navic je nasnads, e se
snahou ,naordinovat” jim svoji vlastnf ideu bych naprosto

pohofel. Jsem pfesvadéen, Ze je naopak dobré pfistupovat
k volbé pfedlochy demokraticky a nechat ji svobodné vili viech

¢lend. Stai, kdyZ vedouci tento proces pouze v pfipadé potfeby

patficnd usmériuje - samozfejmd& se totiZ oblas stav4, Ze si’

napffklad ziska chvilkové sympatie né&ktery pro divadelnf praci
spi§e navhodny ndmét a je potom na vedoucim, aby na zékladé
svych zkuSenost! vysvailil slabé stranky takového ndvrhu
a odpoutal tak od n&j nepfim&feny zdjem. Osobn& mam viak
zkuSenost, Ze hledani a vybirani ndmétu pfedstavuje pro &leny
souboru pomé&rné& oblibené obdobi spoletné prace, a Ze tedy
ani nenf nutné ho najak uspéchat.

PokaZdé pfedtim neZ se &lenové souboru véetnd mé za-
€nou pfdit po vhodnych navrzich, upozorfiuji, Ze vitbec nenf

déno, z jaké oblasti by ma! takovy ndm&t pochézet. Obvykle se

totiZz pfedpoklada, Ze pijde o literdmi dilo - pii tvofivém zplsobu
prace se v3ak vhodnym namétem miZe s Usp&chem stéat zrov-
na tak tfeba dflo vytvamné &i hudebnf skladba, pised, film, nebo
jen drobny z&Zitek ze Zivota, popfipadd viastni napad. Pfesto
byvaji ndvrhy z literam{ oblasti oby&ejné& nejfrekventovangjsi.
Hledani ndme&tu nam zabralo celkem sedm schizek a na-
vrha se sedlo pfekvapivd mnoho. | tak jsme oviem méli ¢as,
abychom pfi seznamovani s nimi nezlstavali pouze u prvniho
sezndmeni (obvykle pfecteni). SnaZil jsem se naopak o kaZdém
z navrhi vyvolat debatu, kterd by ndm pomohla se v ném zori-
entovat a objevit to podstatné, pfipadné si i pfedstavit, jak by
bylo moZné s takovou pfedlohou naloZit. Abych usnadnil keneé-

nou volbu, zafazoval jsem také jednoduché dramatické hry

a ginnosti, které z jednotlivych navrhi vychézely. Mezi navrhy
se objevilo n&kolik knih: pfedevéim Maly Alends od lvana
Vyskodéila - kniZka plné fantazie, siovnich hii¢ek a humoru, kte-
rou jsme si spoledn& Cetli na Détském divadelnim 16t&
v Prachaticich a ktera si ziskala u détf velikou oblibu. Déle
neméné invenéni a nddhernd Zahrada Jifiho Trnky. NavrZena
byla i Nezvalova Anic¢ka skfitek a Slamény Hubert, ale i mén&
zajimava détsk4 knizka Piko dinosaurus slovinského autora
Leopolda Suchodolgana. Déle to byly kratdf texty: Wildeovy
pohadky Slavik a rdZe a Znamenita raketa, pohédka Az opadé
listi z dubu od Jana Wericha, tématem velmi siina Tuldkova hl
Olgy Scheinpflugové a nakonec Poeova ,hororovitd" povidka
Skokan. Posledn& jmenovany text v8echny zaujal, shodli jsme
se viak na obtiZnosti jeho pfipadné realizace. Vyzval jsem proto
chlapce, ktery text pfinesl, k hledani pro dramatizaci vhodng&jsi
povidky z Poeova souboru Jama a kyvadlo. Tak se ,do hry"
dostala i povidka Maska ¢ervené smrti. Jedinym neliterarnim
navrhem byla kniha reprodukci sou€asného teského malife
Zderika Hajného. Pfi debatach a pfedb&Znych hlasovanich
zazanamenaly nejv8tsi zajem tfi texty: Maly Alenas, Maska Cer-
vené smrii a Piko dinosaurus. Maly Alenas jist8 lakal pfedstavou
pestré a tvofivé préce, jejiz vysledek by nemusel byt omezen na
Zadny urcity v&kovy okruh divakl, Poeova povidka nepochybng
zaujala naopak svou vaZnosti a tajemnou atmosférou, détsk&
kniZka o dinosaurovi, kterého si maly kiuk vodf na voditku misto
psa, pak pfedstavovala pro &leny souboru uréity ,ulet" svym
absurdnim motivem. Pfi definitivnim hlasovani nasledujicim po
mnohdy vzru$enych diskusich nakonec celkem logicky rozhodl
pro adolescentni obdobi pfiznaény zajem o silna, zadvaina téma-
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ta a z4liba ve spie vaZnych latkdch mnohdy temné, pochmurné
atmosféry. S pomé&rnou pfevahou byla tedy zvolena Maska &er-
vené smrii Edgara Alana Poea. _

V demokratickych systémech obvykle rozhoduie nézor
vétdiny. Pokud je viak tfeba v souboru o néfem podstatném
rozhodnout, usiluji obvykie ¢ to, aby se vichni &lenové shaodli
pokud moino na jednoiném stanovisku. Nékdy je pochopiteiné
t82ké nebo i nemoZné toho dosdhnout, je oviem st&Z myslitel-
né, Ze bychom pracovali s ndmé&tem, ktery mé kromé sedmi
zéjemcll také pét zasadnich odpilrcd. Proto pfi kaZdém
dileZitém rozhodnutl zjigluji, jestli zde neni ndkdo, kdo je zcela
profi. V takovém piipad8 je tfeba budto dotygného ,presvédEit”,
anebo se radéji poohlédnout po jinédm feSeni. Pfi volb& Poeovy
povidky se naStdstl vatsi problém nevyskytl.

Volbu Masky 8ervenéd smrti jsem uvital, Z
vySe uvedenych moZnosil se mi text jevil jako
jeden z nejinspirativnéjdich a jeho scénické real-
izace pomé&rnd schidné. Pfedevsim jsem si byl
védom toho, Ze nabizi moZnost zabyvat se zcela
zdsadnimi a ak-tudinfmi tématy, velice blizkymi
véku &lent souboru. Pfednosti byl i maly rozsah
povidky umoZfiujici, aby se s ni kaZdy ze souboru
seznamil aZ do posledniho detailu,

Rozkryvani textu a prvni pokusy o jeho
uchopeni

Na&im prvnim tkolem po zvoleni pfediohy
bylo divérné sezndmeni se s jejim texiem,:
nalezeni a ,osahani” tématu a postupné vyhledan!
vhodnych prostfedkd, kterymi bychom povidku
mohii pfevést do jeviStni podoby. D8t je tfeba stale
vést k pochopen( faktu, Ze divadlo neznamen4 jen
jakousi exhibici, kterou je moZno zadit provozovat,
jakmile se z textu vyberou potfebné dialogy,
rozdéli se role a obléknou kostymy. Podstatou
divadia je sdéleni, kterému je tfeba vSechny
pouZité inscenadnf prostfedky podfidit, a v dramat-
ické vychovd vidy usilujeme o to, aby v maximalni
mife 8lo o autentické sd&leni élend skupiny, s niZ
pracujeme. Proto je tfeba v&novat velkou pozornost vybaru
namétu i ndslednému hledani a ucho-peni tématu, kteréd dati
musi vzit ,za své“. Neni v8ak podle mého podstatné, zda
disledné respektujeme plivodniho autora - v zdjmu pravdivosti
vypovédi d8tf maZe dojit v oblasti tématu i v daldich aspektech i
k vyznamnym posunim inscenace oproti jeji pfedloze.

Nage snaha o bliZ8[ sezndmeni s povidkou zagala pocho-
pitelnd dal&im spolednym &tenim. Tentokrat viak &lenové
souboru poslouchali s paplrem v ruce a pokou3eli ss zapsat
nejvyznamndjsl a nejzajimavajéf situace a prvky pibshu.
Takovy zpUsob poslechu vede k aktivn&j&imu vnlmanl, ziskany
materidl se navic stane podkiadem k diskusi {rozpoutat oprav-
dovou debatu s d&tmi tohoto véku byva ndkdy velmi obtiZné -
viZdy je tfeba najit vhodny stimulujici prostiedek). Pisemné z&-
znamy vesmés pfiblizné postihovaly jednotlivé pomé&mé zfetel-
né faze pfib&hu. Pozoruhodné oviem byly jejich formulace,
kieré prozradily silné zaujetf n&kterymi situacemi &i-motivy.
Uvod povidky, popisujlcf hrizné projevy zakefné choroby, figu-
roval v zaznamech napf, jako ,nebezped! smrti* &i ,hrizy Eer-
vené smrti". Zajimavaj§! poznamky se vztahuji k uzavfenf lidi
v klastefs, napf. ,$t&stf za branou” nebo ,rozdil mezi paldcem
a venkovnim Zivotem®, ,zavienf brany, zddraznit 1000 lidi". Vice
¢lent souboru upoutala véta z textu, kterou si poznamenal
jeden z chlapcd: ,Chtéli se opevnit proti ndhlym zachvatim
zoufalstvi zvendi a Silenstvi zevniti."
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Z popisu komnat, ve kterych se odehrava maskarni ples,
zaujaly n&které vyrazné motivy: ,Cernd komnata“, ,7. komora -
Sarlatové okno - znak smrti®, ale také ,podivné hodiny (hriza)".
DdaleZitost motivu hodin je pak reflekiovéna i v ndsledujicim
zachyceni pribé&hu plesu: ,odbijeni ebenovych hodin®,
.Kyvadiové hodiny - plsoben{ na spolednost”, ,hodiny - ¢as”,
nakonec i ,maska - hodiny" a ,utiSeni hodin". Objevuje se
i motiv masek, napl. ,;jozmanitost masek” &i ,rozvernost vévody
- masky”. K za&véru pak patfl jednoduché formulace, jako:
Lsmt, smrt viech lidl®, ov8em také ,bezmeznd moc - zkdza®.
Po spoleéném pfedten! zédznam( se rozvinula diskuse o atmos-
féfe povidky, vyraznych motivech, o postavé prince a smrti
a tématu povidky. Velka pozormost se soustfedila zejména na
princovo ,proziravé” rozhodnuti. D&t hledaly jiné moZnosti
cchovén{ panovnika ve chvili, kdy je jeho zema
‘ohroZena morovou ranou, UZ v nasledujici
schizce zkouSely ve dvojiclch a trojicich najit k
princovu sobeckému &inu ndjakou paralelu z
b&Zného Fivoia a pfedvést takovou situaci jako
kratkou dramatickou etudu. Pfi pfedvadéni etud
se ukéazalo, Ze je pro déti pFili§ t&2ké nalézt
odpovidajicl situaci na zakladé vlastnich Zivotnich
zkusenostl. U pfedvedenych pfihod budto chybéla
vyrazndjsi souvisiost s nasim piibéhem, nebo byl
jejich prab&h pon&kud piitaZeny za viasy.

Y dramatické vychové se vidy osvédiuje
nezastavat zdaleka jen na verbalnf Grovni. Jsem
dokonce pfesvédéen, Ze kdybychom pfi rozpra-
covavani jakékoli tatky nenahliZeli na jednotlivé
momenty z nejrézndjSich stran a s pouiitim
nejrizndjsich mimoverbalnich prostiedkd, téméf
nikam bychom se nedostali. Neverbéin({ prostfed-
ky jednak umoZiuji vystihnout to, co nedokéieme
pfesn& zachytit slovem, jednak pomahaji mnohé
véct si uvEdomit a teprve zpé&ing je pojmenovat
siovy {je mi lito, Ze se talo skutednost niklerak
nerespekiuje ve §koléach - | dobré uditelky nékdy
z d&tl marné& ,padl” postfehy tykajici se napfiklad
literarniho & hudebniho dila, a neumoini pfitom
détem toto dilo opravdu aktivné proZit a prozkou-
mat). Pravé tak | pfi seznamovani s na$i povidkou jsem
povaZoval za potfebné vyuZit takovych prostiedkd, jeZ nam
pomohou nezistat jen na povrchu, nybrZ nam zprostfedkuji
proniknutl do hloubky a bliZsi pochopeni.

" Prvnim z takovych Ukold, ktery ndm mél pomoci ujasnit si
vystavbu povidky, bylo zndzorméni pfib&hu pomaci papirového
pasu. Prib&h déje a gradaci by bylo moZné zaznamenat
pouhym naZrtnutym grafem na papiru, papirovy pas je ale plas-

ticky a d4 se tak do n&j zaznamenat mnohem vic prvki. Papir je

mo¥né ohybat, pfekladat, trhat, stithat, mackat atd., a js tak
mo¥né paraleing zachytit napifkiad zvrat v piibdhu a atmosiéru,
kterd tento zvrat doprovaz{, D&lenim papfru i jinymi zplsoby je
moZné dokonce naznaéit vice paralelné probihajicich déjd. Po
kaZdém takovém UGkolu musi nutn& néasledovat ddkladna
prohlidka vzniklych vytvord a povidan{ o nich. Zde nam $lo
pfedaviim o to, abychom urcili spoieéné rysy papirovych plas-
tik, ale odhalili i ty rozdiiné, za kterymi se mohou skryvat
inspirujic{ individudlni postfehy. Pokud si je3té dnes
vzpominam, u v8t8iny z&znami byla patrn& pomé&rmé prudka
a stale se zvy3ujlcl gradace od samého zagatku piib&hu, resp.
od uzavienf lidi v kid&tefe, aZ po dplny z&vér. Vyraznym
zlomem bylo uzavien( bran kld&tera, po némZ néasledovalo
chvilkové uklidndni, neZ se napdti zacalo dramaticky zvy3ovat,
zejména mezi zfetelnd vyznadenym odbijenim hodin. Pas
papiru obvykle logicky kondil bud n&hlym pfetrzenim, jasnym
stfihem &i tfeba zmuchlanim do kulicky.




DRAMATIKA - UMENT - DIVADLO

7

K podobnému zplsobu ztvarnéni povidky jsme se vratili
o nékolik schizek pozdéji. Tentokrat se pracovalo ve sku-
pinkach a tkolem bylo zachytit pfib&h prostfednictvim jakési
asambléZe, Zde $lo op&t o zndzornéni prib&hu a jednotlivych
uzlovych bodl, pfesto uZ na pon&kud vyS8i Grovni. Jednak zde
uZ byla nutna spolupréce a dohoda né&kolika osob, jednak bylo
tfeba promyé&lend volit vhodné pfedméty, které zapojenim do
sestavy nutné ziskaly ur€itol metaforickou platnost.
UvaZovanim v metaforické roving, které je pfi vystavbé pfed-
staveni nezbytné, jsme tak postoupili o maly krii¢ek kupfedu.

Abychom si ujasnili atmosféru celého pfib&hu a pomohli si
pfi pozd&jsi volbé& inscenadnich prostifedki, zkusili jsme na
povidku aplikovat oblfbenou détskou hru Co by to bylo, kdyby to
byle... Namisto vybrané osoby jsme do hry jako objekt vsadili
nadi povidku a &lenové souboru pak zapisovali odpovédi na
otdzky typu Co by to bylo, kdyby to byi(a) barva, tvar, materiél
atd. Samozfejmé Zs v odpovédich byly znagné rozdily plynoucl
z rozdiiného vniméni a odliSnych osobnich zkudenosti jed-
notlivych d&if. Pfi shrnutf se v8ak pfece jen urgité shody & spie
podobnosti objevily. V pfedstavach baresv pfeviadaji temné
odstiny, pfedevéim &ernd, Sediva, tmavé Cervena &i tmavé
fialova, nékdy ve vzajemnych kombinacich. Hmatovy viem je
nepfjemny, odporny, napf.: kluzky a mrazivy",
Jhrozné slizce hladky a plitom drsny", ,zadfe se
mi tiiska", ,slizky" nebo ,jako kdyZ pfejedu
nehtama po tabuli*. Tomu ¢asteénd odpovida
i pfedstava materidlu - kromé& vysloven& nepfi- |
jemnych, jako jsou ,shnilé dfevo“, ,sliz",
.syretek”, nebo polystyren”, se zde v8ak obje-
vuje napf. | ,koudel®, ,hrub& pytlovina®,
.snéhova viotka", & dokonce ,dfevo a hed-
vAbi“, V pfedstavach mistnosti dominuji spise
stfsnénd a temna misia, jako sklep, komora,
spiZzirna, pada, cela, zaroved se oviem objevuji
prostory nacpak aZ tryznivé rozlehlé: ,velikd
rozlehla pida, GpIng prézdnd a hodné Spinava"
a ,prazdné pfehrada“. Mezi od8vy jsou rovnéz
zastoupeny takové, jeZ vyvoladvajl nepfijemné
pocity, zejména pohfebni rubase, emné hébity,
ale i smoking nebo ,silonové dlouhé 3aty”. Do
pfedstav zvuku se krom# drasavych pocitd -
WNrzani (otvirani t&8Zkych kovovych dvefi)”,
.Skfipot®, ;meluzina®, ,hystericky smich" dostaly
i reflexe jakési ponuré vzneSenosti a sily:
,dunéni zvonu", ,zvuky mnoha zvonut". Hezké
metafory se objevily v odpovédich na pfedmét -
napf. ,ginel, ,krajet na vajicka" - nebo na Zivo-
gicha: ,dikobraz - vypadd hezky, ale je nebez-
peénej, ,anakonda", ,moucha ise-tse", jepice"”.

Na po&atku prace jsem kladl diraz na to,
aby se véichni zu€asinéni seznamili co nejlépe
s piedlohou, pokud moZno do detailu. Kromé& opakovaného
éteni - zpravidla spojeného pokaZdé s trochu jinym zadmérem -
jsem zafazoval | ¢innosti, v nichZ mé&li ¢lenové souboru moZnost
projevit aktivné svoji znalost pfib&hu a jeho jednotlivé ¢asti do
jisté miry i proZit. Osvédcilo se napfiklad cvi¢eni, které zagina
v relaxadnim lehu se zavfenyma o&ima: viichni si nejprve pro-
jdou v duchu cely pfibéh a jeho atmosféru, aby ho mohli po
chvili spoleéné nahlas pfevypraval, a sice tak, Ze kazdy, koho
vyvoladm, vypravi po pamati vidy jeden kratky usek textu. KdyZ
se viichni vysifidajl a pfib&h je dovyprévén, zadina se znova od
zadatky, tentokrat beze slov: jeden po druhém na pokyn vstava
v pofadi daném pfedchozim vypravénim a pod dojmem ze
svého tryvku vytvaruje své t&lo do ,sochy". Krom& pfinosu
cviéeni pro aktivni znalost pfediohy nenf zanedbateiny ani jeho
Jhmotny* vystedek. Vznikla fada soch totiZz pfedstavuje urcité

vizudlni roz&lenéni pfib&hu - pomaha tak orientaci v d&ji a nabizi
se jako vychodisko pozdgjsi segmentace pfib&hu pfi vystavbé
pfedstaven/ {se vzniklymi sochami je samozfejm& moZné dal
promyS$lenéji pracovat - napf. po spoletné dohodé& zachovat jen
ty, jeZ se véZou ke kliGovym situacim, upfesnit je doplndnim na
sousodi, a potom novymi sochami vybrané situace dal Clenit
(fazovat).

Na3e seznamovan{ s Poeovou povidkou tim samoziejmé
neskontilo. P tomto stylu prace kaZdy brzy zjisti, Ze s novou
hrou &i cvitenim vZdy vyvstanou nové skute€nosti, jako by tomu
rozkryvani nikdy nema8l byt konec (samoziejmé& Ze do hry
vstupuje fantazie jednotlivych interpretd - ale tak je to snad i pii
obycéejném &tenl).

V jistou chvili je ov8am tfeba postoupit od prvotniho neza-
vazného ,ofukavani“ k cilenému procesu, na jehoZ konci je
jasné formulovatelné téma a volba vhodnych prostfedkd k jeho
vyjadieni.

Hledan( tématu a volba inscenaénich prostfedkd

Na potaiku hledanf koncepce scénického zpracovéani pfed-
lohy - tzv. inscenaénfho kli¢e - byla fada nejrdznéjsich etud
a daldich pokust o uchopeni latky. Vzhledem k Casté nizké
. soustfedénosti lend souboru jsem se snaizil

obvykle nablzet vic moZnosti a vyuZivat rozdil-
nych individudinich z4jmG a schopnosti jed-
notlived. D&t se proto Casto délily na men§i
skupinky, ve kterych zkousely zpracovat
vybrané ¢asti pfibéhu, a to nejen formou dra-
matickych etud, ale napF. i zvukové, vytvamé i
literarnd. Na konci kaZdé schizky si skupiny
své vytvory vidy navzdjem pfedvedly, potom
nésledovaly diskuse, které nadm umoZnily ujasnit
si n&které problémy a smé&r daldiho postupu.
Velkou vyhodou byly pfedchozi divadelni
zkuenosti flen’ souboru, které se v této fazi
projevily neoby&ejnym citem pro stylizaci.
Vznikly tak napfikiad zajimavé pohybové etudy
s textiliemi zaloZené na symbolice barev - rudé
sukno zde zhmotiovalo morovou nakazu, nebo
zvukova kompozice, postihujici pfesné kli¢ové
okamZiky piib&hu a jejich atmosféru.

Pfinosem pro dalsi praci byly texty né&kolika
¢lentl souboru, jejichZ zadani vyplynulo z mnou
pocifované potieby lépe proniknout do psycho-
logickych pohnutek postav povidky. Dva chlap-
ci se pokusili o viastni pfevypréavéni pfib&hu
z pohledu prince Prospera, jedna divka se zas
zkusila na celou vé&c podivat ofima samotné
Cervené smiti.

V prab&hu schizek jsme opakovand
spolednd debatovali o vhodnosti postupi

pouZitych v etudéch. ProtoZe jsme citili, jak velkou roli hraje v
Poeové povidce sugestivnf lienf prostfedi - barev a tvar(,
uvaZovali jsme, zda by bylo moZné vychazet vice z ,vytvarne
stranky® textu. Jednu schizku jsme proto vénovali pokusim v
oblasti stinohry - v8ichni si mohli vyzkou8et své napady na
ztvarnéni &i podbarveni n&kterych okamiikld pfib&hu prostied-
nictvim svatla, stinu, barvy, struktur a tvard, promitanych na
plachtu papiru nebo zav88enou latku.

Po nékolika schiizkach, kdy jsme vyzkouseli a prohovofili
nejrizn&jsi moZné postupy, a po malé pauze ,na uleZeni*
(vanodni prazdniny a zaéétek ledna 1992), jsem usoudil, Ze
nazrél 8as pro zésadni diskusi a rozhodnutf. Jako se ne vZdy pfi
praci s ddtmi a mladeii dafi rozproudit opravdovou vyménu
nézorh (také jeden z divodid pro pouZivani nonverbélinich tech-
nik}, tak i tato debata pUsobila zpogatku velice rozpatité. Znovu
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jsme si pieCetli vypravéni piibé&hu z rGznych pohledd, které ndm
mélo pomoci formulovat téma (a pokladal jsem za dileZité, aby
ho nalezli élenové souboru sami).

Bylo zajimavé, Ze diskuse vyraznd oZila, kdyZ jsme se
dotkli podobnosti s Erbenem, jehoZ Kytici v8ichni znali ze koly.
Za ustiedni my&ienku pak oznadili pravé onu nezvratnost
osudu, v nasem pfipadé nemoZnost vzpoury proti smrti, kiers je
absolutni a v8emohouci. Stejné jako v n&kolika dfivéjdich
debatéch jsme se ale neshodli v otdzce viny prince Prospera na
tragickém vyidstdnl {téma moralniho provinédni a nasledného
trestu), polovina souboru princovo jednénf tvrdo&ijné hajila.
Nezdélo se mi vhodné ztracet donekonedna &as usilovanim
o shodu v této otdzce a rozhod! jsem se nechat véc daldimu
VyVoji.

Navrht na volbu vyjadfovacich prostfedkd se seslo vic, po
projednani jsme se shodli na kombinaci stinohry (ne tradiénf,
spi8§ hry svétel a stind) a Zivého herce. Zékladnim scénografic-
kym prvkem méla byt vicetiZelova piachta z gazoviny, dopinénd
pfipadné daldimi drobnégj§imi textiliemi. Co se tye dramatur-
gického pojeti, souboru se vzhledem k formulaci tématu zalibila
pfedstava pfib&hu vid&ného o&ima Cervené smrti. Zaroved se
objevil ndpad, ktery nakonec zdstal zachovén i ve finalni
podobé inscenace: pfib&h je obohacen o sny, ve kierych prince
pron4sleduje Cervena smrt - jako varovani, pro &4st souboru
ov8em jako projev princova Spatného svédomi.Po ujasnéni
téchto zakladnich véci jsme se v8novali také celkovému Feden(
scény a hledidté (nejsme zvykll vystupovat v ,opravdovych"
divadlech, takZe si obvykle miZeme vie zafidit podle svého -
mame tudiZ pfileZitost i zdkladni technické zéleZitosti pfizpliso-
bit celkovému inscenadénimu zameéru). Po kratkém povidan(
o moénostech, které se nabizeji, si kaZdy promyslel a nakreslil
svoje feSenl. Po prohiédnuti ndvrhl na nésledujici schizce
jsme se prozatim rozhodli pro b&Zné kukatkové jeviété
protazené ovdem do $ir§ich postrannich uli¢ek vedoucich do
prostoru za divadky. Smysiem takového uspoféadani méia byt
moZnost ,obklopit“ divaky, umocnit sugestivni atmosféru
pfib&hu tim, Ze v divécich vyvolame pocit, Ze oni sami jsou
soutasii celku, Ze i jim hrozi nebezpedi Eervend smrti.

Abychom byli schopni kaZdou schizku vice neZ dvé
hodiny soustfed&né pracovat s Poeovou povidkou, bylo vidy
{po pravidelné Gvodni rozcvi¢ee) nutné vhodnymi prostfedky
navodit patfitnou atmosféru. Casto k tomu dobfe poslouZila hra
(viz druhy bod ve struktufe pravidelnych schilzek), v ide&lnim
pfipadé takové, kierd pfimo navozovala uréité pocity blizké
nademu pfib&hu, napf. strach - jednani v nebezpeéné situaci,
uzavieni a nemoZnost uniku, zavislost na rozhodnuti druhého.
Jindy se o patfi¢nou atmosféru postaraly détmi i mnou done-
sené literarni aryvky tykajici se stfedovékych morovych ran.
Jako velmi silny prostfedek ke kencentraci a navozen( nalady
se ukdzala hudba. Pozoruhodnou inspiraci se pro nés napfiklad
stala skladba praZské rockové skupiny OK Band Slavnost na
zamku (ze stejnojmenného alba, Supraphon 1988), ktera jako
by byla metaforou celého piibéhu.

Cviceni a etudy,
shromazdovani materidlu pro jeviStni ztvarnéni

Poté, co jsme se zhruba sjednotili na zakladnich
principech daisf prace, mohli jsme kone¢né zaédit zpracovavat
jednotlivé useky taxtu. Takové obdobi v8ak v Zadném pfipadé
neznamend konec hledani a vzéjemného ujasfiovani si
nejruznéjsich problémd a nuanci pfedlohy. Pravé toto dals(
,objevovani* nas posunulo v daldich mésfcich zas o kus dal,
zalimco vystavba samoiné inscenace spid ¢asteénd uvazia ve
slepé ulicce.

AniZz bychom zatim méli pfesnou pfedstavu o Clenéni
pfib&hu na jednotlivé obrazy, zadali jsme zcela pfirozend od
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zacatku. B&hem prvnich dnorovych schizek (1992) vzniklo
nékolik zajimavych nédpadl na zpracovani tvodni scény
s pouZitim barevnych latek, gazy a svitek. Kombinaci a spoleé-
nou upravou vzniklych etud jsme pak vytvofili prozatimni
podobu prvntho obrazu,

V dalsich schizkach jsem opé&t vyuZival osv&déens
metody vybdru ndm&td k praci. KaZdy tak mél napfiklad
moZnost pracovat na scénografickém vyuZiti plachty z gazoviny
pii vytvafenf zakladnich prostfedi pfib&hu, na etuds, kters by se
mohia stat vychozim materidlem pro scénu radovének
v kid8tefe po jeho uzavfen, ale i na literArnim zachyceni povahy
prince v jeho rozhovoru s dvofany & se Smrtl. Podle z&jmu jed-
notiivel se zpravidia vytvofily skupinky, které pracovaly odda-
len& a na konci schizky si navzdjem prezentovaly své vytvory
a néapady. Z experirmentt s gazou tak vzniki zékiad pro né&kolik
daldich scén, napfikiad jednoduse, ale prostorové efektns
fefeny  trinni sal", tvofeny volnd zav&3enou gazovinou mezi tfi
stojany v trojGhelnikovém divaru, &i rovnd projekéni plocha
uréend pro ztvamén! princova snu stinohrou. Literarni piispavky
poskytly daigi podklady pro debaty o princové charakteru.
¥ rozhovoru prince se Smrtl v pojeti jednoho z chiapct vyzafuje
z princovych slov nesmirnéd hrdost a nadé&je, v rozhovoru
s dvofanem zaznamenaném divkami pak tuto hrdost vystfida
strach, bezmocnost a zoufalstvl. Nékolik rozhovori bylo pfedve-
deno ve form& etudy, za zminku stoji ta, v niZ se dvofané
navzajem pfedhandji a vytiaduji a pfemlouvaji pfitom prince,
aby je vzal pod ochranu do klé$tera {(dalsf pokus ¢lend souboru
sejmout z prince aspofi ¢ast jeho odpové&dnosti - vidyt ho
k uzavfenf kladtera mohli navést sami dvofané!). K postavé
prince Prospera jsme se zakratko zase vréatili - bylo potfeba
dohodnout e na jeho jevidtnim ztvarnéni. Nova debata tedy
nastala nad kresbami prince podle pfedstavy jednotlivych élend
souboru. PfestoZe ze strany nékolika divek ted uZ zaznivaly
jednoznaéné odsudky: ,...zachréni sebe, a pak jesté udsia
dojem a zachrani dalsf lidi", trvaji v otdzce princova charakteru
i nadale neshody. Krom& obrazovych portrétd vznikly i dva
pokusy o princovu pisemnou charakteristiku. Jedna z nich pro
nas méla zdsadni smysl - v8ichni jsme se na ni shodli,
v budoucnu jsme se k ni stéle vraceli a drieli se ji az do finaln{
podoby pfedstaveni.

V obdobi tvarovani jsem uz kromé& vieobecné pripravnych
ginnosti zafazoval také cvieni, ktera mifila k rozvoji dovednosti
potfebnych v danou chvili pfi praci na jednotlivych scénach. Do
centra pozornosti se dostal pfedeviim pohyb a vyrazové
moZnosti t8la vibec. Nadim elementarnim cvi¢enim byly tzv.
sochy - k vyjadfeni jednoduchych pocith &i charakterl jsme
pouZivali variantu, v niZ dé&ti v rytmickém pohybu vypliuji mist-
nost (rovnomé&rné vykryvani, a tedy citéni prostoru je samo
o sobd ddleZitou pripravou pro pohyb na divadelni scéné) a ve
chvili, kdy pferudim hudbu &i vylukavané metrum, pokusi se
svym fdlem a mimickym vyrazem zivarnit svoji pfedsiavu
zadaného pojmu. Na ,rozjezd" jsem zpravidla zadaval bé&Zné
a ,jednoduché" pocity jako jsou strach, tnava, sila, nadSeni,
litost apod., t8mi dalsimi jsem uZ sméfoval vice k nas{ problem-
atice: vzne$enost, hrdost, vyzyvavost, napéti, pokora,
provinilost, smri... S n&kterymi obzvl4&{ zajimavymi sochami
jsme dal pracovali, vybrali jsme jednu &i dv&, které jsme
zkcuseli budto fazované rozhybat (tj. najit takové polohy, jeZ by
mohly pfedchazat, ¢ naopak nésledovat), nebo adekvainé
jejich vyrazu doplinit gazovym z&vésem. DuleZité bylo si uvé-
domit, Ze sebemens( detail - gesto, poloha prstd, néklon hlavy,
hraje dileZitou roli jako vyznamotvorny prvek. Zkoudeli jsme se
proto obéas pfi vyjadfovani ndkterych pocitd omezit napf. na
jednu ruku, kierd dokaZe byt sama o sobé& dostatetné sdéind.

Dal3i, podobné cvi€¢eni mélo uZ bliz k divadiu, nebot zde
&lo o zaujiméni vztahl. Po pferudeni rytmického pohybu jsem
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vzdy do jednoho rohu mistnosti slovy ,umistil" uréitou véc,
bytost ¢i skuteénost, dkolem hraéd bylo zaujmout postojem
a mimikou odpovidajici vztah a opét ztuhnout v nehybné poloze.
Kromé reakci na zaddni, jako valicl se skéla, osliujici svatlo, vitr
¢i krasny kO a to, co v&m je nejdraZsi, si zde ¢lenové souboru
vyzkouZali vztahové reagovat v zakladnich situacich naSeho
pfibéhu, ndkdy jako zdstupci prostého lidu: princ Prosparo -
mocny viadaf, klédster, ve kterém je uzaviena hrstka vyvo-
lenych, éervend smrt, jindy naopak jako princ: zastup dvofan(
pied kidsterem, postava v masce Smirli...

MoZnostl rozehran{ gdzové plachty jsme zkoumali
v samostatnych etudéch, v nichZ jednotlivci nabo malé skupinky
zachycovaly prostfednictvim t&la, pohybu a manipulace s texiilil
zadany pocit ¢i atimosi{éru.

MNa zatatek ndkierych schiizek jsem zafazoval rozpohy-
bovanl pfi reprodukované hudbé - zadali jsme obvykie chizi
v rytmu hudby, postupnd jsme piidavali dal3f ¢asti téla, aZ jsme
docilili uvoin&ného pohybu ceiého téla a zapinénl celého pros-
toru, Pokud se podafilo navodit patfi¢nou atmosféru), tak se
takova rozevicka vidy pfiznivé odrazila v pohybovych etudach
a scénéch, t&la byla potom plirozend uvolnéni a tvarmna, odpad-
Iy také neZédouci zabrany pfi ,pfedvad&ni se" ostatnim.

Zaklad daldich scén jsme vytvofili na dubnovém viken-
dovém soustfed&ni v Bastvind ve vychodnich Cechéach (jedna
z rekreaénfch zékladen Institutu déti a mladeZe). Vzniki z etud,
ve kterych déii rozehravaly situaci prince v dob8 naporu morové
réay, pfedevsdim v rozhovorech s dvofany, ale i s dvornim
saskem, kterého jsme si vymysleli trochu jako zosobnénf prin-
cova neodbytného sv8domi. Samotné ,morové bé&snéni" jsme
se pokusili zpodobit symbolicky: hrozivd se
zrychlujicim otaéenim roztaZené plachiy:
vytvofil | etyfl lidé jakysi vir, do kterého byly:
postupné vtahovany okolojdoucl postavy; pfit-
om stéle sililo kollsavé mru€enl, ke kterému se
pfidavali ti, kteff po chvili zmitani se v morovém
viru ,podlehli”,

Podstatny byl pfinos sousifed&ni z hledis-
ka socidiniho - na kaZzdé podobné akci, kde
lide trévi cely €as spoleénd a museji se o sebe
i po-starat {mam na mysii hlavn& stravovani),
isou kontakty mezi ¢leny skupiny mnohem
Castéjdi, vyivali se pozvolna urgita atmosféra
{(to je oviem pledevsim kol vedoucihol), a
vzédjemné vztahy se prohlubuji. K tomu pfis-
pdla i nage dvoudenni préce - chidl jsem totiZ,
abychom se nezabyvali jen samotnym pfed-
stavenim, ale trochu | sami sebou. Po nékolika
hrach a cvi-Zenich v sobotu dopoledne se déti
pokusily ,nahlédnout do vliastni dude” a své
nitro potom zachytit abstrakinl malbou.

“Povidan! nad vzniklymi .autoportréty” se
podafilo usp8iné ,odpichnout” hadanim, komu
ktery z nich patfi. Potom nastala vzacna chvile,
kdy se &lenové skupiny bez zabran bavili o
svych viastnostech i o tom, jak vnimajf lidi
okolo sebe. K obrdzkdm jsme se dokonce
nékolikrat vratili 0 mnoho pozdéji v Praze, aby-
chom zkoumali, zda od té doby dodlo k né&jakym podstainym
zménam nadeho vnitfiniho svéta’.

V Zase, ktery nam zbyval do konce 8kolnfho roku, se ndm
jedtd podaiilo zpracovat princiv varovny sen”, ve kierém stejné
jako v dvodni scéné pouZivdme plamen svicky jako symbol
Zivota; zde se ale hoffci sviGky pohybujf za nataZenou gézou a
jsou prondasledovény cervenymi zablesky a svétly. Plameny
postupné zhasinaji, do centra se dostava vysoka svice, dlouho
odoléava, nakonec se jako stiny v rudych svétlech objevi dvé

&

postavy, které se o svici stylizované pfetahuji. Plamen nakonec
zhasing, v Eervené zafi je vidét dym dodoutndvajiciho knotu.

Vénovali jsme se také piipravé scény, jeZ by zachycovala
vybér tisice lidi a uzavien{ kl4Stera. ProtoZe jsme chtéli pracovat
s kontrastem dvou oddélenych svétd, ktery byl pro nas jako pro
&tenafe Poeovy povidky tak vzrudujlci, pomohli jsme si op8&t
nejprve vytvamou cestou a pokusili se formou kolaZe tento kon-
trast co néjlépe zachylit a vyjadiit charakter obou svati. Vznikly
tak pozoruhodné vytvory, ve kterych jako by se zaroéila celd
nade dosavadni préce s Maskou €ervené smrti, a {o vic neZ
v rozpracovanych divadelnich scéndch, z ni¢hZ jsme nakonec
pouZili jen nékteré.

V jedné z poslednich pfedprézdninovych schizek jsme se
jestd jednou vrétili k postavé prince Prospera. Uv8domil jsem si
totiz, Ze jsme se dosud snaiili zfskat pouze.pfedstavu o jeho
charakterovych vilastnostech, nezabyvali jsme se ale piili§
moZnymi promé&nami jeho postojl a smysleni v prib&hu déje
povidky. Clenové souboru se proto pokusili mezi jednotlivé
body na8l prozatimnf osnovy scénéfe doplnit jakési hiasy prin-
cova sv&domi, kteréd by odhalovaly jeho duSevnf stav v dané
chvili. M&! jsem pfedstavu, Ze bychom tak mohli ziskat zajimavy
material pfimo pro inscenaci, ve kierém bychom nijak nezakry-
vali riznost ndzorl déti na postavu prince, naopak bychom ji
vyuZill. Z plsemnych zéznama ¢lend souboru jsem vybral nejza-
jfmavéji formulované ,hlasy svédomi" a sestavil z nich zatim
étyii vstupy, kterymi by mohly byt prostfidany jednotlivé dseky
pfib&hu. V té dobd jsme méli pfedstavu, Ze hlasy svédoml se
budou ozyvat vZdy ve chvili, kdy princ prochazi jakymsi potem-
ndlym lapidariem pinym rozmanitych ,kamennych" figur, které

vznikio v inspiraci abstrakinimi obrazy ve vySe

citované princové charakteristice.-a zaroven

nam splynulo s tajemnou zapadni komnatou z
#Poeova pfib&hu. Planovali jsme, Ze zde
budeme ‘hodné& pracovat s barvou zvuku,
intonaci a rytmem siov.

Konecéné pojeti a tvarovani

-V etudéch i v nékolika dosud vytvo-fenych
"ﬁscénéch se projevovala chuf né&kterych d&ti
“"opravdu hrat", lj. vystupovat v rolich s dialogy
‘jako v klasické &inohfe. J& jsem vSak naopak
“&im dal tim vic citil, Ze takovy zplsob zpracov-
“anf nasf tematlice absolutnd nesv8ddgi, Ze totiZ
rozehravanim drobnych epizod spie
wrozm&liujeme myslenkovy naboj textu a
:oslabujeme jeho barevnou podmanivost.

:KdyZ jsem na prvni schiizce v no-vém 3kolnim
iroce navrhl, abychom &4steénd po-zménili zpi-
.sob zpracovavan{ jednotlivych scén a rozehra-
wané situace (a tedy jakési ,nastavovani*
- Poeova textu) nahradili spiSe vytvarné
zaloZenymi pohybovymi stinohrami s hudbou,
" ‘w8ichni tento napad viele pfivitali. Jejich zajem
© s0 pohyb se nakonec projevil i dfive v im-
provizacich a rozcvickach pfi hudbé, vyhodou
bylo i zcela zfejmé pohybové nadéani nékterych &lenl souboru.
Rozhodujici zde ale byla spoleénd zkuSenost z letniho tabora, kdy
jsme uZili podobného postupu phi préci s hudbou americké avant-
gardni umalkynd Laurie Andersonové a vytvofili kratké pfed-
staveni , které se stalo neoby&ejnym z&Zitkem jak pro divaky, tak
pro jeho aktéry. '
Téabor se také pfiznivé projevil v ochoté d&ti diskutovat o nasi
praci; hned v prvni schiizce padlo mnoZstvi ndpadi déle rozvi
jejicich ,pohybové-vytvarnou koncepci.
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V nasledujicim setkani jsme si pfipomnéli povidku novou
Cetbou, dojeji atmosféry nam pomaoh! vniknout soustfedény
poslech prvni v&ty 8. symfonie (tzv. Nedokongené) Franze
Schuberta, kterd shodou okolnost{ svym opakovanym temnym
a vystraZnym pferu$enim lehkého tanedniho motivu sugestivné
a pfesnd vystihuje prib&h madkarniho plesu v kl4$tefe prince
Prospera. Schubertova symfonie se brzy stala oblibenou sklad-
bou v8ech &lent soubory; jejimu pouZitl v pfedstaveni zabréanil
pouze piilisny Sasovy rozsah a nevhodnost jakéhokoliv kracen(
{je ale pfijemné zjistit, Ze dramaticka prace ma svij vedlejsl
pfinos v nejrizndjsich oblastech - i v dal§ich letech se dafilo
déti nendsilnd pfivadét k zajimavé a kvalitn{ hudbé, kterd pro né
natrvalo zlskala neobyéejnou silu, jestlize byla spojena s podob-
nym osobnim proZitkem). Jednotllivé etapy pfib&hu jsme si také
opét piibliZili prostfednictvim soch - Zivych obrazd, které jsme
zkoudeli dodate&nd rozhybat a doplinit zvukem. Slo u# viastng
o jakési elementami propojenl pohybu: a zvuku, se kierym jsme
mé&li déle pracovat. Pohybovéa cvi¢eni s hudbou se stala
samozfejmou souddstf dalsich schiizek. Nemam sice Zadné
zku$enosti z oblasti pohybové vychovy, bylo mi v8ak jasné, Ze
pujde v prvni fad& zhruba o tyto véci:

1. zvyknout si na uvolndny sponténni pohyb bez omezu-
jicich osobnlich zébran,

2. naudit se pfenést rytmus hudby do celého téla,
nemuset pak na dodrZovan{ rytmu stale mysiet
a sousifedit se spi& na atmosféru, vzajemny kontakt
a pohybové kreace,

3. co nejvice si vyzkouset moZnosti rytmického pohybu
viasiniho t8la, hledat urgity vyraz pro préci na pfedstaveni.

Pro takové rozcviky jsem vyblral obvykle skladby z oblasti
rockové hudby (snaiil jsem se pfitom vyhovét vkusu élent
souboru, o kterém jsem uZ mé&l z dfivdjsi doby pfedstavu),
pokud moZno tak, aby se vystfidalo pomalé a rychlé tempo.
Nakonec jsem Zasto fadil skladby s méné vyraznym rytmickym
zékladem, které davaly v&t§f prostor k jakési pocitové
improvizaci, Ze zadatku jsem k dvodnimu rozhybéni vyuZival
rdzné motivace - zaéali jsme napfiklad v uvoin&ném lehu na
zadech uv&doménim si viastniho dechu, jeho rytmu, pokradovali
isme vnimanim tlukotu srdce a pfenesenim jeho rytmu postupné
od pohybu prstd a konetin aZ do celého téla (inspirace
Vaclavem Martincem). Celé pohybové cviCenl jsem viZdy
prub&Zné fidil pokyny; prynim tkolem oby&ejné bylo nechat
proniknout rytmus hudby postupné do celého t&la a pokusit se
doséahnout pfijemného, uvoinéného pohybu. Daldl instruke{ byio
vnimat okolnf prostor a rovnom&rné ho vypliovat. Po osvojen( si
rytmickeého pohybu a zviddnuti prostoru pak bylo moZné se
zaméfit na vzéjemné kontakty a hledat tak dalsi pohybové
moZnosti ve vzédjemnych vztazich. P zAvéreéné pocitové
improvizaci &lo o to vyu2lt v§echny zvladdnuté faze cvieni
a zcela se podfidit atmosféfe hudby a podn&tim ostatnich,
nechat se hudbou jakoby mimovolné ,un&Set”. Tyto hudebné
pohybové rozcvicky brzy ziskaly u dé&ti velkou oblibu, stejné
jako rytmickd a pohybova cvideni bez pouZiti reprodukované
hudby, kiera byla zaloZena na spoleéném udrZovan{ zakladniho
metra ,hrou na télo" a opakovanim zpivanych melodickych fraz{
a s nimi spojenych pohybl (ndpé&vem byla budto ,Indidnskéa
hymna®, kterou jsem si kdysi zapamatoval z metodické ukazky
prace Jifiny Lhotské, tehdy vedouci d&tskych soubor ZUS
v Mélniku, nebo nejriznéjs{ viastnl variace na Cernosské ryt-
mické zpévy).

Pokud jde pfimo o praci na pfedstaveni, prvni schiizky po
prazdnindch jsme v&novali pfedeviim stinohernim etudam,
vystiZzeni atmosféry jednotlivych situaci prostiednictvim svétla,
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stint, barev a pohybu. Abychom se potom dostali pfimo
k tvarovéani jednotlivych scén, bylo tfeba se v&novat vybéru
vhodné hudby k t8mto scénam. Pomickou nam byly nade
poZadavky na atmosféru a charakter jednotlivych skladeb, jeZ
isme pfedem spoleénd sepsali.

Tvarovani inscenace se napino rozbdhlo po dalsim viken-
dovém mimopraZském soustfeddni souboru, kieré se usku-
tecnilo v listopadu 1992, tentokrat v Dom& dé&ti a middeZe v No-
vém Mé&std nad Metujl. Prace byla neobydéejné intenzivni
a posunula nés o velky kus dopfedu. Pfedevsim jsme si zde
definitivng ujasnili inscenadnf ki€ a princip fazeni scén.

Celé soustfedéni prob&hlo ve vybomé atmosféie a ja jsem
citil, Ze pokud jsem si pfed rokem kladl za cil vytvofeni kom-
paktnf a spolupraceschopné skupiny, mezi jejimiZ &leny by
panovala divéra a vzajemna vsificnost, pak se mi podafilo
tento cll splnit. Bylo navic zfejmé, Ze pracé v souboru lidem
vyhovuje. B&hem roku sice postupnd tii z nich ze souboru
odeSli: jednak miads{ Martin, ktery chodil jen kratkou dobu
a bylo jasné, Ze do souboru nikdy zcela nezapadne, jednak dvé
divky, u nichZ pFevaZily jiné z4jmy, ostainich devét (tfi chlapci,
8est divek) v8ak vykazovalo velmi sludnou dochazku (ti viichni
navie ,vydrZeli" aZ do soudasnosti, {j. do zimy 1995).

Nezapomenutelny pro mé byl sobotni vefer v Novém
Mé&st8 nad Metuji. Poté, co jsme aZ do pozdniho vedera pracov-
ali na jevisti mistnitho divadelniho sélu, posadili jsme se a zacali
jsme hovofit o nejriznéj8ich nedofeSenych probiémech nadeho
pfedstaveni. Od aktudinich zéleZitosti jsme se dostali také
k malé rekapitulaci nasf &innosti, ke zpisobu prace a vyhiedu
do budoucna. Nadhodil jsem, Ze mi tempo pfipravy inscenace
pfipad& pfece jen trochu pomalé, a pokud je nam ted jasng, jak
budeme pokradovat, méli bychom zrychlit (pfedpokladal jsem,
Ze tak uklidnfm mnohé z &lent souboru, které by uZ mohl
zdlouhavy prabéh unavovat). K mému pfekvapeni byly moje
obavy rdzn& odmitnuty, napf.: ,...to je pfece dobfe, Ze se

- né&métem zabyvamse dlouho a do hloubky...", ,...kdybychom od

zadatku pospichali, nemalo by to pro nas takovy smysl...”,
«..dovedu si pfedstavit, Ze bychom se Maskou je8td néjaky Cas
zabyvali, ale pfedstaveni bychom nevytvofili, prosté bychom
vybrali nové téma..." Je§t& dnes se podivuji nad tim, jak moji
.Sv&fenci” proti mym namitkam tvrdo&ijné obhajovali metody
a cile dramatické vychovy. Pro m& jake pro vedouciho je to
poucen, Ze partnersky vziah a upfimnost k détem muZe jit, ale-
spofl u stfedoskolakdl, tak daleko, %e neni tfeba zastirat
vychovné cile spoleéné préce ani fakt, Ze divadelnf pfedstaveni
je pro nés piedevsim jen prostfedkem. '
Sobotnf povidani pfineslo jestd dals{ pfekvapeni. Pfi probirani
ndvaznosti a gradace v fazenl scén inscenace n4hle zaviadla
vieobecné shoda v otdzce viny prince Prospera na tragickém
konci pfib&hu. Pro m& dal3f pouden( - zdanlivé nefeditelny
problémim a neshodam ,d4t €as", aby se vyfedily samy" - tedy
plsobenim nejrizAgjsich situac a novych poznatkd z praktick-
ych Einnost.

V nésledujicich praZskych schizkach jsme pokralovali
v piipravé daldlch obrazl. Tato préace nebyla nijak stereotypni,
protoZe jsme ke kaZdé scéné pfistupovali trochu jinak. Casto &lo
o improvizace, které jsme opakovali, postupné je koordincval
s hudbou a prib3diné jsme fixovali zajimavé momenty. Jindy
jsme sestavovali mozaiku z pfedem pfipravenych pohybovych
kreaci a sv8telnych efektd a pfesné ji synchronizovali s hudbou.

Piijemnym ,osv8Zenim” nasf &innosti byla vyroba masek
pro scénu maskarntho plesu. Zaédali jsme pochopitelné
kreslenim navrhtl, z nichZ si pak kaidy s pfihlédnutim k poZa-
davku tvarové rozmanitosti jeden vybral a vyrobil si viastni
masku - 8lo o celistvé ploché masky z kartonu, které se nasaze-
valy na obli¢ej. Nejlepsim voditkem pro vymysleni jednotlivych
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plesovych vyjevl se ukézaly byt charaktery samotnych masek,
kieré vyplynuly z jejich bizarnich tvari. Zakladni asti scény pak
vznikly ze zdznam dé&tl, které si pfi poslechu hudby zkou$ely
v duchu pfedstavovat jejf prubéh.

Praci na vytvafen( stinohernich obrazd jsme stffdali
tvarovanim meziher, v nichZ prochazi Princ mezi sochami.
Abychom dosahli patfi¢ného vyrazu a sdélnosti pozic a pohybt
18la, zalali jsme nejprve s improvizacemi, kdy d&ti mély za dkol
oZivit svoje nadhodn& vzniklé ,sochy” (obvykle nahle zastavena
téla uprostfed rytmického pohybu - napf. pfii pferuden{ hudby)
na zaklad& pocitu, ktery v nich vznikla pozice vyvolala. Jindy
jsme sochy tvofili s uréitym zamé&rem - jeden ze skupiny cdedel
na chvili za dvefe, ostatnfl pro n&j mezitim vytvofili krajinu
soch”, kierd méla na doty&ného urCitym zplisobem pisobit
{napf. krajina nebezped!, vznedena krajina, bladznivé4 krajina).
Zpotatku byly figury nehybné, potom jsmae pfidali moZnost
opakovaného vyrazného pohybu (ne v8ak z mista na misto),
piipadnd i zvukového dotvofenl. Takové cvieni uZ mélo velmi
blizko k princové lapidériu’, kde byl ov8em podstatny vzédjemny
vliv mezi sochami a Princem. Funk&nost tohoto principu jsme
ovéfili v zajimavych improvizacich, kdy jedna osoba vstoupila
mezi sochy, které se pokouSely vystihnout jeji ndladu a tou
prostfednictvim postoje, gest a vyrazu obli¢eje na osobu zpétnd

pusobit. Mezi prochazejici postavou a sechami se tak za pfed-
pekladu soustfeddnosti a citlivosti viech ziéastndnych vyvijel
neustaly dialog. KdyZ jsme potom promysleli a vytvarovali jed-
notlivé sekvence se sochami, byly mnohé momenty samozfejmé

fixované, pfesto bylo tfeba nechat dostate&ny prostor pro-

improvizaci pfimo na jevisti, aby se mohl vzdjemny dialog

pfirozend rozvijet a nesio jen o sled pfesné& ,secvidenych" situaci

a mechanicky provadénych pohybl (tyto scény se pak oviem pfi
nékterych reprizach snadno staly kamenem drazu, pokud pravé
schazelo potfebné zaujeti herct). Pfi tvarovani t&chto vstupt
jsme vychazsli pfedevaim ze z4pisd hlast princova svédomi a z
dal&ich rozprav o pocitech prince v té &i oné situaci.

V prib&hu prace také vykrystalizoval definitivni princip
pouZivan( jevidinich prostfedkl, zejména gazovinové plachty.
Ta je v inscenaci od samého za¢atku zakladnim atributem prin-
cova svéta. V dvodni scéné, klerd je symbolicka, ale akiéfi zde
jednajl v civilni roving, se gaza povaluje kdesi na stran& jevista.
V probdhu vstupl jednotlivych vyprav8&d ji jeden z chlapch
objevi a proziravd se do nf zahall, jsa si vice neZ ostatni védom
nebezpeli moru. Sdm tak na sebe vezme roli prince Prospera.

©

V zé&vé&ru nasledujicl prvni mezihry se sochami Princ poda cipy
svého plasté dvéma krajnim figuram. Ty pak plast roztdhnou do
velkého plochého forméatu. Na ném se vzapéti pfed odima
Prince zafne odvijet fada fantastickych vizi panovnikova svéta,
on sém do né&j po chvfli vnikne, aby své pfedstavy mohl ovladat.
Princlv sen, &i spi8e hrozivé pfedtucha, se logicky odehrava
op&t na stejné projek&nfl ploge. Pfi pfijimani{ vyvolenych do
klasStera je v8ak tvarové upravena zav&Sena géza vstupni bra-
nou, a po jejim uzavieni se stava onou zdi oddélujici dva kon-
trastnf svéty. Symbol necby&ejného princova svéta tak splyne
s obrazem konkréinf, fyzické zdi i s pfedstavou rozhrani dvou
prostfedt.

Abychom zachytili vzristajici napéti mezi kidsterem a Cer-
venou smrti, vytvofili jsme postavu Cervené smrti, ktera se
v prabshu celého pfedstaveni ulitkou mezi divaky pomalu pfi-
bliZuje z prostoru za hledist&m k jevidti. KdyZz maskarni ples

- v kld&tefe vrcholl, Smrt strhava bariéru - plachtu a rozséva zka-

zu mezi postavy v nahle smé&3nych ,papundeklovych” maskach
(tak se totiZ jevi ve svétle reflektord).

Tim, Ze jsme se rozhodli pro vytvamd pohybové ztvarnéni,
doslo ke znaénému omezeni pouliti slova. ProtoZe jsme v né-
kterych momentech povaZovali Gstnf podan{ informaci za ne-
zbytné, pfitkli jsme tlohu vyprav&éky postavs Cervené smrii.

Vedlo nas k tomu pfedev§im nase téma nepfe-
moZitelnosti smrti, nezvratnosti lidského osudu -
Smit se bliZi ke klasteru, stejné jako divaci sle-
duje d&ni uvnitf; obfas se zastavi a vypravi ¢ast
pfib&hu prince a jeho lidi, v podtextu je viak
vZdy neochvéjnd moc, pohrdani, shovivavost, ¢&i
ironie (napf. po uzavieni klastera: ,Jen bidzen by
se ted rmoutil a premyslel “.
| kdyZ bylo citit, Ze je nade tematika pro déti
stéle pfitaZlivd a prace s pohybem staie atrak-
tivni, tempo pfipravy inscenace mnohdy
pongkud vazio. Nebyle to vidy zplsobeno
pouze dikladnostf{ naseho pflstupu, ale spis
obéasnou nizkou mirou soustfed&ni a pile ¢lend
souboru, kteff v choulostivém adolescentnim
obdobf intenzivnd proZivaji mnoho osobnich
problémi. Obc¢as se napfiklad stavalo, Ze po
rozdéleni souboru na vice skupinek, které mély
zpracovéavat urgité ¢asti scén, se jejich pfiprava
zmé&nila v pfatelské kidboseni" o Zivoig, kdy uZ
se zpravidla nepodafilo k zadané praci se vrétit.
Zvlastd pii vymysien( stinoher jsem navic déti
ved! k tomu, aby se nespokojovaly vidy s prvnim
napadem, ale aby vyuZivaly nepfeberného mnoZstvi vytvarnych
a metaforickych moZnosti, které tato technika nabizi. K takto
disledné préci zahrnujicl neustalé hledani a experimentovan{
se pak mnohdy nedostavalo potfebné energie. Pfesto jsme
nakonec v 1618 1993 dospé&li k okamZiku, kdy jsme mé&li vBechny
scény zhruba hotové a bylo nacase je sestavit ve smyslupiny
celek.

Dotvafeni a prezentace predstaveni

Dokon&ovan( pfipravy inscenace jsme se bohuZel mohli
vénovat aZ po lstnich prazdninach. Po n&kolika zdsadnéjsich
Gpravach jsem dokongil uZ dfive rozpracovany pisemny zaznam
scén a rozdal ho ¢lendm souboru. Tim zadala poslednf faze
prace na piedstaveni - bylo ted potfeba znovu a znovu zkouSet
viechny scény veelku, zaZit si jejich posloupnost, zautomatizo-
vat si akee technického rézu.

Zasadni roli hral v této dobé Gvod schlizky. NejenZe bylo
tieba se ,rozehfat", rytmicky rozhybat a vénovat se hlasové
prapravé, ale musel jsem hiedat nejrizné&j§i prostiedky
k navozeni potfebné atmosféry, aby se ze zkouSek pfedstaveni
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nestal jen mechanicky ,télocvik”, ale aby si aktéfi byli stéle
védomi, ,0 ¢em" hraji. Tomuto G&elu vZdy nejlépe slouZila vhod-
n& volena hudba, jejiz vniman( bylo budto spojeno s pocitové
pohybovym cviéenim, nebo ji d8ti soustfed&né poslouchaly
t8sné& pfed zatatkem zkouSen( v uvolnéné pozici. Tohoto vzéac-
ného okamiiku klidu a soustfedéni jsem navic mnohdy vyuZil
k pronesen{ n&kterych dualeZitych poznédmek & nAméid
k pfemyslenl tykajicich se nasi inscenacs. '

Co se ty&s vSeobecné rozcvigky, bylo ted moiné ji
smérovat pfimo k pfedstaveni. Pfi cvi¢enl vysiovnosti
a posazen{ hlasu jsme proto £asto pracovali s vétami, které
zaznéji na scéné, pohybova priprava byla orientovéna na
pohybové stinohry ¢i mezihry se sochami.

Kromé& spole&nych zkousek bylo nutné se obgas indi-
viduélné vénovat pfedstavitelim Smrti a Prince.

Béhem zkouSek jsme si také udé&lali jasno v otdzce
kostymd. Po tivaze jsme se rozhodli pro viceméné civilni
obleeni: dlouhé tmavs(f kathoty, jedncbarevné triko - civiln{
vzhled byl v prvnfl scénd jednoznaénd zamérem, v daldich pak
nebyl divod pro zmé&nu - 8lo spid o to, aby bylo moiné se bez
problémi pohybovat, aby v8ak zaroveri odév nebyl pfili voiny,
éimZ by mohl narusit dojem z pohybu postav ve stinohfe. Od
ostatnich jsme neodlisili ani Prince, ktery se v Gvodu vydéll
prostfednictvim gazy pouZzité jako plast. V souladu s hlavnim
tématem pfib&hu jsme zvld5tnim kostymem opaifili pouze
postavu Smiti: divka ma na sob& dervené elastické kalhoty,
¢erné triko, na rukou &erné pliléhavé rukavice.

KdyZ bylo na dohled prvnl vefejné vystoupeni, bylo nutné
vyfedit je8i& jednu zdsadnl véc - vymyslet, pod jakym nézvem
budeme pfedstaveni uvadét. Poté co jsme si zrekapitulovali
hlavni my8lenky a rysy nadeho zpracovan{ Poesovy povidky,
isme se pokusili dat dohromady vic navrhi, o kterych jsme
potom diskutovali a hlasovali (pfedem jsme se shodli, Ze nazev
Maska Cervené smrti s nasl dpravou pfili§ nekoresponduje).
Zvolili jsme jméno, kieré naznacéuje zakladn( konflikt pfb&hu,
neprozrazuje ale pifli3: Princ a Smit.

Spoleén& jsme si vymysleli i zakladni podobu programu
k pfedstaveni (i to patfi do ,népin& prace" tvofivého divadeiniho
souboru).

Osmého tnora 1994 pfedstaven( vidéli prvni divaci.

Specifika a vyznam prace se stfedoSkolaky
Zakladni aspekty a formy prace

Po zavrieni vice neZ dvouleté prace je jistd na misté otaz-
ka, jaky pfinos pro ¢leny souboru mély v8echny ty €innosti,
které jsme s Poeovym texiem b&hem té
doby podnikli. Na to ov&em bohuZel
odpov&dét nedokézu. KaZdy vedouci nebo
utitel by jisté chtél umé&t nahlédnout do
Jdétskych dudi, podivat se, zda jim ,vys-
lany” impuls dal do pohybu cely fetdz
my$&lenkovych pochodd, anebo ,zbloudil
ve slepych ulitkach®, zda to, co se odehra-
lo, prom&nilo tfeba jen nepatrnd strukturu
sloZitého nitra d&t, zda se nabyté
zkudenosti a zaZitky néjakym zpisobem
promitnou do jejich budoucich nézori,
postoji nebo &ind. Odpovéd bychom jisté
nedostali ani od d&tl samotnych. Jaky vliv
méla prace v souboru na jejich osobnost,
si néktefi z nich moZnd ¢4astednd uvddomi
aZ s v&t&im Easovym odstupem, po nékoli-
ka letech, mnoho véak i pro né zistane
skryto, protoZe neni moiné jednoznacné
rozlidit stopy tolika podnétd, kolik nam jich
okoln{ sv&t dennodenn& poskytuje.
Stfedodkolsky v&k je rozhrani. Nejde uZ
o déti {pfestoZe toto oznadenf pouZivam,
vhodny adekvainf vyraz pro &lovéka mezi
&trnacti a osmnéacti lety vak schézi - jako
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by i to sv&dcilo o vyjime&nosti a zviadtnosti tohoto obdobi), na
to jsou jejich postoje a nazory pfili§ vyzralé, jejich schopnost ori-
entace ve svéié a komunikace s okolim je na pfili§ vysoké
Urovni. Nejsou ov8em dospéif - jako by mély/i svij viastni skryty
svét, z ndhoZ jen ob&as, byt nékdy velmi aktivné, pronikaji do
toho na8eho, dospéiého, aby se zase vratily/i zpét a v kiidu
zpracovaly/i v8echny své viemy a poznatky. Tempo jejich osab-
nostniho vyvoje je takové, Ze dokdZeme vnimat, jak se nam
.ménf pfed ofima*“. ,V obdobi adolescence (po 15. roce) mlady
tlovék plné vstupuje do Zivota, hledd v ném své misto, svij
vztah k druhym. Chce byt brdn vaZné a samostatné do Zivota
zasahovat." (Eva Machkova: Zaklady dramatické vychovy,
SPN, Praha 1980, s.57) Nejistota provazejfcf prvnl nesmélé
kroky miadych lidl do sv&ta dospélych je viak nepochybn&
pfi¢inou jejich neobytejné citlivosti a zranitelnosti, se kierou si
mnohdy rodiée ani uditelé nevédl piilid rady.

Na zéklad$ svych zku8enosti se domnivam, Ze tim nejdd-
leZitdjSim pii praci vedouctho s miadeZi je nastoleni rovného, part-
nerského vztahu a vytvofen! atmosféry vzdjemné davéry. Nejde
zde o Z4dnou pleivarku - kazdy z mladych lidf je osobnost a i mé&
jako vedoucho &i ucitele spoleéné prace a vzéjemné komunikace
muZe obohatit. S tim souvisl i jakysi demokraticky princip, kiery v
praci souboru od zaéatku fungoval: kazdy ma pravo vyslovit sv{j
nézor a kazdy ndzor ma pravo byt ostatnimi zvaZen a prodisku-
tovan. Pro mlddeZ v onom obdobf hledani mista ve sv&t& je navic
velmi dileZité ucit se formulovat nahlas své ndzory a népady a
reagovat na pfispévky ostainich, vstupovat aklivné do diskuse i
do Zivota vibec bez pocitu osobnfho rizika.

MoZnost kolektivni tvofivé préce je pro dospivajici nena-
hraditeln&. Uspokojuje jejich pfiznagny silny zéjem o krealivni
aktivity, pfind&i jim duleZity pocit sebeuplatnéni, uvédoméni si
viastniho tvirétho potencidlu, schopnosti realizace viastnich
ndpadd a produktivnl spoluprace s ostatnimi. DaleZiis je viak
uZ jen to, Ze je soubor pro jeho &leny spolehlivym Gtolistém, Ze
pro n& vytvaif spolehlivé zdzemi v podobé skupiny vrstevnikd,
na které je moZné se kdykoliv s divé&rou obratit. Soubor pak
pfedstavuje jakousi jistotu®, kterd miadym lidem miZe vyznam-
né pomoci pfenést se pfes fadu problémi ve Skoie i v rodinég.

Pokud jde o samotnou praci na pfedstaveni, lidi se dost
vyraznd od praxe détskych soubord (do patndcti let véku).
Zatimco u mladéich déti musi byt vedouci piné pfitomen ve
viech fazich pfipravy, zde uZ miZe v daleko 8ir8i mife vyuZivat
tviréi aktivity ¢lend souboru a mél by poskytovat co nejvéisi
prostor pro jejich osobnf vyjadieni a viastni napady. Pro mé fo
znamena soustfedit se pfedevsim na vytvafeni silnych podn&td
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pro individudinf & skupinovou praci, a potom se stat koordina-
torem, ktery pomtZe produkly této samostainé prace zasadit do
uréitého fadu. Tim, co umoZiuje vyznamné zvySit podil ¢lend
souboru na tvliréim procesu, je pfedeviim stale rostouci védomi
odpovédnosti za viasini vykonanou préci. Je oviem nezbytné
toto védomi neustale posilovat, nedopustit, aby se kdokoli stal
pouze drobnou soucastkou velkého soukoll, klera jen mechanic-
ky pinf svou zadanou funkei. Odpov8dnost navic pokiadam za
dialeZity aspek! divadein( tvorby vibec - z viastnf divacké
zkudenosti vim, jak markantnéd se projevi, kdyZ inscenaci schézi
jasné sdéleni, kdyZ herci nev8d( zcela pfesnd, o em a pro koho
viastnd hrajf, Z tohoto divodu jsem se vidy snaZil vést &leny
souboru K poctivému a odpovédnému piistupu, a to od vybéru
pfedlohy pfes vBechny faze vytvaFen( inscenace aZ po organiza-
&nf zélaZitosti spojend s prezentac! pfedstavent.

Pl praci s Maskou &arvend smrti jsme proéli velice zajl-
mavou cestou, v jejlchZ jednotlivich etapéch méli &lenovs
soubory moZnost zaZit a vyzkouget si celou fadu rozmanitych
ginnosll. V prvnf fadé to byla préce s textem, jeho postupné
rozkryvani, odhalovan{ zdkladnich stavebnich prvk{, hledani
tématu a nejdileZitdjslch motivi. V&iim, Zse tato prace s jedinou
kratkou povidkou mohla d&tem pfispét k porozuménl literatufe
vic neZ literdrni vychova ve Skole omezujicl se mnohdy na
memorovani jmen autord a n&zva jejich dé&l spolu s jejich ,pre-
fabrikovanymi® charakteristikami.

V pribshu pipravy piedstaven( jsme se Castokrat obratili
k vytvarnému vyjadfenl, vystfidali jsme pfitom nejrizn&j3l tech-
niky: prostorové tvarovan{ papiru, asambléz, koldZ, kresbu,
malbu pastelem apod. To, Ze se &lenové souboru dokdZou Cas-
to s pozoruhodnymi vysledky zhostit i takovych akoll (za to
oviemn vd&&im hlavné pfedchozimu vedeni d&tf), pokladam za
vyrazny dspéch. Miadsi déti, ale | stfedodkolaci nezasaZen|
mimoskoln{ tvofivé orientovanou vychovou (nejsou-li ocbdafeni
mimofadnym talentem) obvykle na podobné tkoly reaguji slovy:
LTo ja neumim.” Vytvamé vychova ve 3kole jim zpravidla nepfi-
nese poznanl, Ze vytvarny projev nenf jen vysadou malifQ,
nybrZ miZe mit smysi pro kaZdého. V divadle se navic bez vy-
tvarného pifstupu neobejdemae: urdity vytvarny cit a zdkladn{
zkudenosti s kompozicl jsou nezbyiné pfinejmensim pfi préci se
scénickymi prostfedky a aranZovani mizanscén. Pfi piipravé
nafeho pfedstaveni vystoupila navic vytvarna stranka vyrazné
do popfedi vzhledem k pouZili stinohry a massk.

Za podstatné povaiuji i io, Ze si ¢lenové souboru potfebné
pomtceky sami vyrobi - jejich vzitah k tdmte pfedmé&tdm je Gplné
jiny, neZ kdyby je dostali hotové od jevidtniho vyivarnika (i za
cenu hordi kvality viastnich vyrobkd).

DateZitou roli v nadl praci hréla hudba, af uZ 3lo o inspira-

tivnf poslech, vyuZiti k pohybovym stinohrdm, nebo pfimo o jeji
vytvafeni (zvukové etudy s jednoduchymi nastroji}. Vhodna
pouZita hudba ma na déti | mlddeZ velky vliv - to se mi znovu
a znovu potvrzujs i pii praci s jinymi skupinami, (Opét by bylo na
mistd poznamenat cosi o hudebnl vychovE v nagich kolach.)
S hudbou souvisi v naem piipad8 pohyb, ktery se stal v insce-
naci hlavnim vyjadfovacim prostfedkem. Rytmicky pohyb pfi
hudbé& miadi lidé zaZijl pouze ve specidlnich zdjmovych
krouZcich €i na diskotékach (kam oviem véichni nechodi). Jde
pfitom o vyborny zplsob, jak cviéit rytmické cit&nf, tvarnost t&la,
koordinaci pohybl i gestiku a vyjadfovaci moZnosti t&la vibec.
Pedobna cviden{ proto zafazuji | ted do b8Znych rozecvicek. Maji
tu pfednost, Ze navic vytvoll atmosféru, pfi které se lidé dobfe
koncentruji pro dal&l éinnost.

Pii zpracovavani textu do divadelni podoby staly oviem na
prvnim mist® postupy viasinl dramatické vychovE. Nejprve Slo
o vyjadifovan( pocitd t8lem a vyrazem obli¢eje, pozdéji ¢ zaujl-
man{ vztahd, od statického zachycen( pfes fazované rozhybéan{
a? po skupinové improvizace. DileZitou etapou bylo
rozehravan{ pfib&hu v etudéch. Pfestoze vznikly material nebyl
v pfedstaveni pfimo pouZit, tato prdce umoiZnila Zlendm
souboru pfesnéji se zorientovat v pfib&hu a pfi hie v rolich si
uv&domit vztahy mezi postavami a nasledné si utvéfet své
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osobni postoje k problematice. Pro pfedstavitele prince
Prospera a Cervené smrti se dramaticka prace zavréila charak-
terizaci obou postayv a nalezenim vhodné herecké stylizace. | na
tomto procesu se ale podileli v3ichni ¢lenové souboru, at uZ pfis-
pivali radami, nebo svymi viastnimi pokusy jednat v jedné ze
dvou rolf, Hledani vyrazné stylizace nejen hlavnich postay, ale
celého inscenadéniho ztvadméni bylo pro nds nuinostl, nejen vzhie-
dem k vyrazu Poeovy povidky, ale | proto, Ze ,néctileti” obvykle
je8t& nejsou schopni pinohodnotného psychologického herecké-
ho projevu. Jakvkoli stylizovany projev (loutkoherectvi, stinohra,
pohybové divadio atd.) je tak pro nd mnohem pfijateln&jsi.

Ne v3aechny féze piipravy pfedstaveni byly stejn& tvardi
a zajimavé. Nakonec je vidycky tfeba projit obvykle zdiou-
havym a dmormym procesem opakovaného zkouseni a ,vybru-
Sovanl. | to oviem pokladam za daleZity aspekt, kvili kterému
stojl za to zavr3it dlouhodobé hloubdn!{ nad,.uréitym tématem
vefejnym pfedstavenim. Souvisi to op&t s odpovédnosti: lidé si
pfitom uvédoml, Ze je docela snadné a piljemné s n&jakym
nédmétem si nezdvazné pohrévat, a Ze je to oviem n&co jiného,
jestliZe vysledek své innosti pfedkladame publiku, protoie
v takovém pfipadé se ve finélni fazi nikdy nevyhneme oprav-
dové dfind. Potom je tfeba vic neZ kdy jindy podfidit své zajmy
spole¢nému usilovani, pfinutit se k vnitfinil ukdzné&nosti, bez niZ
bychom préci nikdy nedovedli ke zdarnému konci.

Zékiadnl formou ginnosti v souboru je kolektivni prace.
Uplatiiujeme |i nejen tehdy, kdy potifebujeme napf. pfi
improvizaci &i etudach obsadit vic roli, ale i tehdy, kdy se jedna
o Gkol individualnl. Je v8ak Zadouci, aby ho &lenové souboru
citili jako spoleény problém (napf. pii hledanf charakteru postavy
a zphsobi jejiho ztvarnéni). D&t si pfi vSech skupinovych &in-
nostech zvykaji na vzdjemnou spolupréci, uéi se prosazovat své
népady, ale i naslouchat ostatnim a piistupovat na kompromisy.
Svij smysl mé ovEem i pfileZitostna prace individuaini, ktera
umoZiiuje hluboké osobnf ponofen! do problému a dokaZe svymi
vysledky posunout o kus dal préci spole€nou (v nasem pfipadé
to byly pfedevsim nékteré vytvarné a literdrnl vytvory).
Individudin{ ¢innost je také vhodnym pro-stfedkem ke zvladnuti
problémovych jedinct, kterym nékdy d&la potiZe produktivné se
podilet na spolupréci ve skupind (byl to pfipad jednoho
z chlapcd, kiery aZ na pom&rné vzécné chvile soustfed&ni kolek-
tivnf &innost spiSe narudoval nepatfiénymi pozndmkami a vie-
moZnym odvadénim pozormosti - brzy jsem v8ak zjistil, Ze v sa-
mostatné praci umf dos&hnout pozoruhodnych vykond).

Zvlasini misto v €innosti souboru majf mimopraZské sou-
stfed8nf. Plinesou zpravidla velky posun ve spoledné praci, a to
nejen proto, Ze zde mame misto obvyklych tif hodin témé&f dva
dny &asu, ale i prote, Ze &lenové souboru i |4 cely vikend
pfipravovanym pfedstavenim doslova ,Zijeme", V takové atmos-
féfe pak vznikd mnohem vic napadd neZ pfi b&Znych schlizkach.
Nesporny je pfinos kaZdého soustfedénf z hlediska socidlniho -
setkdvame se tam &aslo ve zcela novych situacich, musime fesit
nestandardni problémy (tykajl se napfiklad topeni, stravovani
apod.), je vic éasu na zcela ,neformélni* rozhovory. Tim dochéz{
k upeviiovéanl vzéjemnych vztahd ve skupind i mezi mnou a
&leny souboru, popfipadé ke vzniku Gpln& novych kontaktd.

JAKUB HULAK

Fotografie z pfedstaveni Princ a Smrt: Pavel Stoll
Jako ilustrace pouZity ndvrhy masek ¢lenu souboru.
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PohddKkovou prézu Stépéna Zaviela zdramatizoval Mirek
Slavik se souborem HUDRADLO

OSOBY:

Stafedcl :

1. D&da Tomas, genidini vynélezce, cestovatel a muzikant
2. Babitka Anicka, Zivoucl kniha pohadek a milovnice hudby
'3. Teta Béta, mistryn® svéta v pleten{ hladce i obrace

Déti:

4. Petra, budouci malitka nebo navrharka kostymu
5. Jan, zapéleny vynalezce (asi po d&dovi)

6. Bar&a, vnuéka babitka Anicky, co se rdda chechti
7. Jindra, vnucka babicky Anicky...

Dalsf postavy: .

8. Maminka, milovnice ¢asopist a televiznich seridll
9. Starosta, Moderator, Péan, ktery uZ nema rodice
10. Lapag; Asistent, Dité

11. Lapad, Asistent, Dit&

UVEDENI

Na hraci scénu pfichazejf ¢lenové souboru a pfipravuji rekvizity
a kostymy pro vystoupeni. ‘
Mirek oslovi divaky.

MIREK: Milf pratelé, v divadle hraném détmi je to v&tSinou tak,

Ze pfedstaven( détskych soubor byvaji uréena zase dét- -

skému publiku. Mame tedy d&tské soubory hrajici pro déti
a jsou soubory dospélych, hrajici pro dé&ti. Co ale naprosto
chybl, jsou soubory dé&ti hrajicl pro dosp&lé. Tak my jsme
.se rozhodli, Ze to napravime. Chté&li bychom vam zahrat
pohadku. Pohadku pro dospélé, dokonce pro ty nej-
dospélejsi - pro ty, od nichZ jsme sami slychavali pohadky
nejrad§i: pro babicky a pro d&deéky. VSichni ostatni, kdo
nejste ani babicka, ani d&defek, jste tady vlastné
nedopatfenim... No ale, tak to... uZ tady zistaiite, no...
Viastng - vidyf vy jednou taky budete babitka nebo
dé&decek... No - aby vas mlad3ich tady v séle nebyla pfesi-
la, my si vozime né&kolik babiek a d&deckd s sebou...

&lenové souboru vytdhnou loutky babigek a d&detkd a rozne-
sou je mezi divaky v prvnf a druhé fadé.

MIREK: Budte tak hodni - ono uZ tady neni misto - vezmaéte je
tfeba na klin... Tak. Sedi v8ichni pohodin&? MiZeme
zadit? Tak...! LETAJIC] DEDECEK. - Osoby v pfib&hu
vystupujlci: D&da Tom4$. - Petra a Jan, vnoudata dédy
Tomase. - Baréa a Jindfiska, d&ti ze sousedstvi. -
Maminka Petry a Jana. - Babi¢ka Anicka a Teta Bé&ta. -
Pan starosta a Televizni hlasatelka v jedné osobé. -
Pomocnfci pana starosty.

Mirek viechny Géinkujici pfedstavuje. Kazdy, kdo je pfedstaven,
se jde pfipravit.

MIREK: Tak. Zbyva jesté n&co? Ne. Takie - za¢inamel

XO)
1. OBRAZ: PREDSTAVENI

Déti chystaji objevitelskou cestu s dédeckem, snaseji na postel
rekvizity, zatimco matka, kterd pfichazl na scénu, se snaii
trochu uklidit.

PETRA (pfeskodl postel): To bylo tak. V jednom velkém mést&

Zili Petra a Jan. Petra r&da malovala a snila o tom, Ze jed-

nou bude malitkou nebo alespoii médnf navrharkou. Jan

zase jednou urcitd bude slavnym vynélezcem... Po

dédovi... .

Tatinek byval velmi ¢asto na sluZebnich cestéch. Viastné

skoro poiad.

MAMA: Maminka mé&la taky hodn¥ prace, protoZe chodit do
prace, starat se o domdacnost, o déti a o dédetka, vafit
a prat tatinkovy kosile - to nenf jen tak. (Oslovuje d&ti)
Pro& sem zasse nosite tyhle krdmy!?

JAN:

Maminka rekvizity odna3{ a uklfz{, zatimco d&ti je vzap&ti zase
nendapadnd pfinddejl z druhé strany. Maminka je$t& néco tu
a tam poklidi a chyst4 se k odchodu.

JAN: A tak - kdyZ méla chvilku volna - sledovala maminka
nejradéji zamilované televiznl serialy nebo listovala
zahraniénfmi médnimi Casopisy, které i tatinek vozil ze
sluZebnlich cest...

MAMA (spie pro sebe): Tak, nezlobit, ned&lat ramus, j& se
dneska vratim aZ vecer. (Odchazi)

PETRA (zaméava matce): Dé&ti ale nadtésti mély dédecka
Tomase a diky n&mu nejen Ze nikdy nebyly samy, ale taky
se nikdy nenudily, ani za destivych dna.

Piichazi Jindra s Barcou a nesou dalsi rekvizity.

BARCA: To za Petrou a Janem pfichazely i d&ti ze sousedstvi
a viichni dohromady zaZivali nadherna dobrodruZstvi...

JINDRA (3eptem): Jo! PfestoZe d&da Tomdas uZ nebyl nej-
mladsi, byl geniélnf vynalezce. Témé&F z nieho doved]|
udé&lat ty nejnddherngja{ hracky, mistrn& ovladal jizdu na
koleckovych bruslich a ze vSeho nejvic touZil stat se vzdu-
choplavcem...

BARCA: Zkrtka d&da Tom4s...

PETRA: Zkratka déda Tomas...

JAN: Zkratka d&da Tom4s...

Vsichni se spoletn& nadechnou k poslednf &asti véty, kdyZ
vtom do mistnosti ,vpochoduje" déda Tomas. - Za&ina druhy
obraz.

2. OBRAZ: NAMORNI VYPRAVA

Dadetek Tomas je podivn ustrojen, joho Kostym dava tusit, e
se vyzbrojil na dobrodruZnou vypravu. Déti uZ jsou pfipraveny,
&ekajf jen na povel.

TOMAS: PFateld, tato listina, nalezena uprostfed $irého mofe
v tajemné {ahvi, dnes kone&nd vydala svoje svédectvi.
Jedine&ny cestovatel Hubert Padlo ji vhodil do mofe t&sné
pfed tim, neZ byl zajat lidoZravymi domorodci na
Andamanskych ostrovech v Indickém ocednu... Je
pravd&podobné, %e dodnes tento chrabry Cech tpf n&kde
v zajeti, nebyl-li sn&den! Kapitdne..., (oslovi Jana), je lod
pfipavena k odpluti?

JAN (pfijme dlohu kapitana): Samoziejmé, admiréle!

Vsichni zaéinaji na Jlodi" jednat jako skute€ni namofnici, zalina
znit zvukové kulisa napomahaijici iluzi mofe.
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TOMAS: Dobra, tedy velte k odpluti!

JAN (veli): Kotvu vytadhnout, plachty vzty¢it... (K Jindfe) A ty se
tu nemotej...

JINDRA: KdyZ tady na tom kraji jsem vZdycky sedéla ja...!

TOMAS (oslovuje Jindru): Plavéiku, pravs jsi byla povySena
z druhého plavéika na prvniho! Sedni si sem...

Jindra si spokojen& sedne na uréené misto. Cestovatelé na [odi
VYpluji*, klid a pohoda na mofi v8ak netrva dlouho. Jindra spatif
vpravo vpfedu ostrov, v8ichni jej zaénou obdivovat a Bar&e
upadne do mofe hrnec s ,gulddem*. Vrhne se pro n&j, Petra
zaéne volat: ,Namofinik pfes palubu!” a vSichni Baréu zachraiiu-
ji. Je to vysilujici boj. KdyZ jsou vSichni opé&t §fastné v lodi,
odpoéivajf.

JINDRA: Jestd Ze je to mofe dneska takovy klidny...
Za dveimi je slySet pfichézejicl babigku Anicku a tetu B&tu.

TOMAS: Jo..., to se ti jenom zd4. Jestli se nepletu, pravé se
sem bliZi boufe...
JINDRA: Jé, nazdar, babi...!

Vsichni babigku Ani&ku pozdravi.

ANIéKﬁx: Nazdar, détil No tady to ale vypada...

TOMAS (k babi&ce): Stojf& n&m v mofi!

ANICKA: No... Pfi trode dobré vile jste mé& klidn& mohli
povaZovat za mofskou pannu...

TOMAS: Jo. Nebo taky za Skyllu nebo Charybdu... Nebo... -
jaky obludy maZou Zit v Indickym oceanu?

Babicka Anitka zaskiipe zuby a snaZf se d&du Tomade chytit.
Clouma posteli, d&ti i Tomas proZivaji skutednou boufi.

TOMAS: Stahndte plachty! Vyhodte kotvu! Ted je to teprve ta
prava boufe! Nagemu korabu hrozi potopeni! J& to fikal,
méli jsme letét letadiem...!

Dé&da Tomé&3 se snaZi zachrénit sebe i lod pfed ,rozlicenou”
babickou Ani¢kou. Scéna je improvizovand. Tu a tam n&ktery
namofnik vypadne z lod& a je pracné& zachrafiovan. Pfichazi
teta B&ta. Podiva se na divaky a komentuje pro né, co vidi:

BETA (hlasitd zakasle, kdy? to nepomaha, zakii&i): No no no...!
Ja jsem si myslela, Ze ty ma$ vic rozumu neZ tenhle starej
blazen!

Dé&da Toma3 po tetd B&td stfeli ofima a sedne si s kytarou na
zem,

PETRA (k divdkiim): Abyste tomu rozumali - teta Béta je sestra
naSeho dédy Tomése a kamaradka babicky Anicky, co je
sousedovic. Oni se majf radi, ale pofad se hada,j...

BETA: J4 se nehaddm! To on se hada! (Hodi po Petie pol3tar)
Jo a v kuchyni na stole je svacinal

TOMAS: Nemame ¢as, neméame hlad, zachrafiujeme Padlo...,
Huberta...

BETA: Jak chcete, neubude...

Ani¢ka s Bélou odchézejf se zdvizenymi bradami. Anicka jest&
nékde néco zapomene a Béta ji musi odvést pry¢.

TOMAS (Septem): UZ jsem vam vibec vypravéi o Skylie
a Charybdé&? (Nenapadné ukazuje na odchazejici)
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Dé&ti se shluknou kolem dé&dy, ten zaéne vypravovat, z play-
backu zni hudba, ke které se Tomas piida se svou kytarou,
zatimco déti piestavujl scénu.

3. OBRAZ: DOBYVANIi SOPKY

Scéna se proméni, ,lod“ se ted zmé&nila na ,vzduchodod®.

Barbora vyleze zezadu na skfifi, kde uZ ma pfipravené polétéfe,

spray a dalsi rekvizily. Skiffy pfedstavuje soptici vulkan, ktery

zasypévé ,cestovatele” v§im moznym.

BARCA: Cha cha!l Ani sebelep&( létajici stroj nepomiZe pozem-
skym &ervickdm dostat se aZ do palace boZského Krona!
Zasypu vas l&vou a kamenim, spdlim v&s ohnivym Zarem
a celou zem zahalim oblaky jedovatého dymu..:|

Osé&dka ,vzducholodi se chréani proti Barbofinym vypadium
kytarou, destnikem i holyma rukama. Barbora nakonec vezme
do rukou dva spraye a za&ne jimi stfikat. Déti se za&inaji
(JAKO!) dusit.

TOMAS: Fuj, to je smrad...! To mi pfipomina jednu pisnicku,
kterou vam potom musim zazpivat...!

Pfichazi maminka, je slySet, jak Sramoti ve vedlejsi mistnosti.
PETRA: Mamka!

VSichni zag&inajf urychlen& uklizet. V§echny rekvizity schovavaji
do postele, pod postel i jinam. Maminka vchézi, v ruce ma
Casopis.

MAMA: No, tady to vypada... D&do, to na ty d&ti nemdzZete dat
trochu pozor? :

TOMAS (polohlasem v chvatu):'J& d&lam, co méZu...

Vsichni maminku pozdravi, ona odpovi jen tak naptl. Sed4 si na
postel, Eelem k divak(m, déti nendpadné uklizejf dalsi rekvizity,
déda to maskuje tim, Ze vezme do ruky kytaru a hraje na ni
pisefi SMRDIS.

MAMA: Co bylo ve skole?,Co ukoly, mate? Koupili jste miiko?
Mné& dneska boli hlava jako stfep!

Petra a Jan se kolem maminky sesednou a trochu se k ni
tisknou.Tomés si vzadu hraje na kytaru, to nedd Janovi, aby se
na Toméase neotodil.

JAN (poloeptem): D&do, zahraj tu pisnicku!
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D&da se komediantsky uvede a k melodii za&ne zpivat i slova,
mamince tvrdnou rysy. Nakonec Slehne po Tom&S$ovi o¢ima
a promluvi k détem.

MAMA.: Barborko, uZ je spousta hodin, mély byste jit s jindfig-
kou domu... Petra s Janem se mus{ je§t& chvilku ugit... D&da
vas doprovodi...

Barbora a Jindra se zvednou, dé&da Tomas je jde vyprovodit.
Maminka si rozloZi Casopis a zadne si ho prohliZet.

4. OBRAZ: VYSTOUPENI PANA STAROSTY

Na scénu energicky vkra&( starosta s rAmem.

v

STAROSTA: A tehdy se lo stalo. Asistenti...]

Asistenti piiskod{, otoéi postel tak, aby’malka s détmi byla obra-
cend ke starostovi, potom nastavl pfed starostu rdm. Starosta
mezitim pokraduje v uvedeni situace.

STAROSTA: Maminka zapnula televizi zrovna ve chuvili, kdy
miuvil pan starosta... ‘

Maminka jde k rAmu a ,zapne" pfistroj, starosta zaéne miuvit.

STAROSTA: .. jste jist® pochopili, Ze toto misto, vysoko na
kopci nad nas§im méstem, jsme zvolili zam&r&. Nasi
staroudkové tam budou mit klid a vedkeré pohodilf.
Chceme, aby se jim dafilo lépe neZ dosud. Jsou pfili§ stafi
na to, aby si davali pozor pfi pfeché&zeni ulic, dopravni
ruch je pro n& nebezpeény. Také - pfiznejme si to - nejsou
Zrovna ozdobou mésta... A kdyZ onemocn{ - potifebujf
Iékafskou pé¢i. To jim Novy domov poskytne. Tam bude o
né dobfe postarédno a navic - budou tam mezi svymi...}
(Starosta se rozpéll, rdm shodi na zem a kfig¢i) Proto se
mé&stskd rada usnesla, Ze viechny staré lidi umistime do
Nového domova. Zddadme viechny ob&any, aby...

Pred starostu vsko€i oba lapaci-asistenti a drz{ v ruce rekvizity
na lapanf.

1. LAPAC: Vedle starosty stala uZ pfipravena skupina lapact
starych lidf, ktera vzap&ti poté, co starosta domiuvil,
vyrazila jako vé&ell roj.

Lapati jako na povel vyrazf do akce, starosta a matka si také
navléknou pi&std a vezmou si lapaci rekvizity a pfidaji se. D&ti
viechno sleduji se z&jmem jako dobrou zabavu.

5. OBRAZ: HONICKA

Vsichni &tyfi lapadi hrajl ve velikém nasazenl. ProhliZejl nejprve
prostor postele a jejiho okoli, potom se poustdji i déle mezi
divaky. KaZdého lapeného stafetka lapaci odnesou do koSe,
pfedstavujiciho autobus.

1. LAPAC: Lapadi vyrazili do viech stran jako smr3t.

2. LAPAC: Chytali staroudky do sitf, pfepadévali je ze zalohy,
li¢ili na né pasti a rbzné rafinovanéd nastrahy.

STAROSTA: Byl to skuteény hon. Stafi lidé byli vyslid&ni
i v nejdumysingjdich dkrytech. Babitky jednodude setfese-
ny se stromd, dédedkové vysypdni z popelnic, sudd na
pivo a beden od zahrani¢nich Sicfch strojd.

MAMA: Sv&tlometim lapadd (posviti baterkou na divaky)
nezistalo nic utajeno. V§echna tmavé zakouti - sklepy,
pudy, neosvétlené prichody domi, pradelny a vytahy byly

23

©

proSmatrany, obréceny naruby a doslova a do pismene
vybileny...

BARCA: Dostihli i dédu Tomdse. Prchal s pfateli na
kole€kovych bruslich. PfestoZe ujizdéli velmi hbit&, byli
dostiZeni, protoZe lapadi byli rychiejsil

Barbora pfijede pfi své replice na koleékovych bruslich, stejné
jako Jindra, lapadi je ,dostihuji* na skateboardu. V8echny déti
jasajf, berou to jako hru, ve které fandf viem.

JAN: Byla to spravna honicka.

PETRA (najednou uZ vaZnéji): Kdyz lapaci viechny babicky
a dé&decky pochytali, naloZili je do autobust a za noci,
v mize je odvezli do Nového domova.

Lapagi odnédsejl krabici na skifi, kde stafecky ,vyloZi“.
Pfedstavitelky Anicky a B8ty s loutkami zezadu manipuluji.

JINDRA (nejist&, diva se na skfi): To byla ale spravnéa honié-
Kka...
BARCA: Ve mésté zavladl klid a vSichni ob&ané usnuli
spankem spravedlivych.

Déti si najednou uvédomujl, Ze ta hezk& hra jim n&co hezkého

vzala. Na v8echny padne smutek. Naladu potvrzuje hudba,
kterd k tomu hraje.

6. OBRAZ: PRENOS Z NOVEHO DOMOVA

STAROSTA: Jednoho dne se po méstd rozsifila zprava, Ze
veler bude starousky vidét v televizi. Pofad se jmenoval
JStastni v Novém domové*“.

Dé&ti usedaji na postel, asistentky pfinesou ram, starosta v roli
telavizniho moderatora komentuje krasy Nového domova. Bez
zvuk, zvuky obstarava hudba. Moderator ukazuje jednotlivé
obrézky, které ma v ruce. Jan b&Zi k televizi a ,nakopne ji“, aby
Sel zvuk. .

Starosta-moderétor pravé dofikava:

STAROSTA: Ale podivejme se kone¢né& i mezi obyvatele
Nového domova, mezi ty, pro které byl Gstav viastné
vybudovan.

o

Asistentky pfenesou rdm nad skiifi, kde jsou starouskové.

STAROSTA (ma potiZe s tim dostat se ,do obrazovky",
nakonec se mu to ale podafi, a dokonce stafecky
urovnava): Jak vidite, majl se dobfe! Majf se dobfe, ti nasi
starouskové...

D&t prichazeji pod skiifi-televizi a sleduji zblizka obraz.

JINDRA: Hele - to je d&da Oldal A tamhle je babitka Anickal
PETRA: A teta Bétal

JAN: Teto Béto! Ahoj!

PETRA: A d8da Tomas!? Kde je d&da Tomas!? Vidite ho?
BARCA (smutnd odchézi zp&t k posteli): Tamhle je.
JINDRA: Kde?

BARCA (zdéalky ukazuje na obrazovku): No tamhle!
STAROSTA: Konec pfenosu!

Asistentky a komentétorka s rAmem odejdou.

PETRA: Vsimli jste si, Ze se nikdo z nich ani tro§ku neusmival ?
JAN: Maji to tam hezky, ale...
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JINDRA: Asije jim taky smutno...
Chvilku ticha energicky prerusdi Jan.

JAN: A tehdy nés napadl ten genidlni napad!

BARCA: D8du Tomage, babicku Anitku a tetu B&tu z Nového
domova osvobodime! g

JAN: A s pomoc! n8kolika dumysinych dopravnich stroji je
dopravime zpatky domu! A jde se nato!

Viechny d&ti zatnou snaset rekvizity a vyn’éiezy, které jim
umoZnf dostat stafecky z Nového domova domi. Na misté& je
zaénou dotvafet a smontovavat dohromady.

7. OBRAZ: OSVOBOZENI

KdyZ jsou v8echny osvobozujici rekvizity pfipraveny, oslovuje
Petra divaky.

PETRA: Vyzbrojeni dédeckovymi i viastnimi bdjeénymi
vynélezy, vydali jsme se jednoho temného vedera, kdy?
tatinek byl na sluzebni cestd a maminka na navitéva
u piatel, do Nového domova.

D&ti se nejprve schovajf za postel, pak opatrn& vykukujf jedno
po druhém a pfes postel stoupajl vzhiiru na skfifi, tam nejprve
Ani¢ku usadfl do SLAPOHYBU, pak Bé&tu do BALONU
a s ob&ma se snesou doll. Zvukova kulisa dotvaii atmosféru
scény.

JAN: A posledni poleti déda Tom4$s se svym dvojplo&nikem!

Posledni skuteéné letl d8da Tomas. Jan, ktery tuhle loutku Fidi,
s ni obletf cely prostor, nakonec v ni zezadu naraz{ do skiing.
Zpoza skiind se vypotacl Tomas uZ opét pfedstavovany Zivym
hercem. Za nim jdou teta Béta a babicka Ani¢ka. Teta Béta
nemluvi, plete.

ANICKA: Ferdinand von Zeppelin a Blériot byli §ilencil
TOMAS: Bylo to nadherné dobrodruZstvi...

BARCA: Musite se schovat, aby vas nenaslil

JINDRA: No jo, ale kam...? U nas doma se neni kam schovatl
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PETRA: Schovaji se tady! Babitka Anitka do skiing. Ta ma tak
tlusty dvefe, Ze se za nima daji-poslouchat i varhanni kon-
certy!

JAN: D&da Tomas pod postel. (K Tom&3ovi) Dadme ti tam
lampicku,

BARGA: A teta B3ta ... Tetu B&tu schovame zatim na skl

Vsichni tfi jsou poschovavani, teta B&ta na skiini spokojend
plete, postel je vracena dopiedu. Déti se na ni usadi.

JINDRA: Tak. To bychom maili...

8. OBRAZ: V UKRYTU

Scéna se zatml, znf trochu strasidelny, tajemny zvukovy plén.

PETRA: Nejbajeén&jsimi chvilemi v Zivots viech d&ti ve mastd
se staly ty, kdy rodi€e byli v praci nebo veder odesli
né&kam do divadla, kina ¢i na navsté&vu.

V Seru se zadne pomalu otevirat skfifi, zpod postele se rozsvit
baterka a déda Tomas vykukuje ven, Petra si vieze k n&mu.

JAN (pfich&zi): Mamka uZ se oblika. (Do skiing) Babi, povi§
nam dneska zase pohadku?

Babi¢ka ani nestadi odpovédét, protoZe na scénu rychle
pfichaz{ m&ma. V chuzi se chvatné obiékd a v rychlosti se snaZi
jesté poklidit v pokoji. Tom4s se rychle schova pod postel, Béta
se skr&i na skiini, Jan rychle zavfe skiifi.

MAMA : Tak. Nezlobit a brzo spat. Nechcete si pustit televizi?

JAN: My mame néco lepsiho.

MAMA: Co lepdiho? ‘

PETRA (dél4 na Jana gesto ,pssst“): Pohadku... si budeme...
~ vypravét...

JAN: Nebo &fst... bysme si jl taky mohli...

Mama se d& do urovnéavani postele. Pfeveze ji na jiné misto, tim
se stane, Ze odkryje d&deckovu leZici knihu.

MAMA: Co ta kniZka na zemi?

Déda Toma4s se zpod postele natdhne a knizku schova. Déti se
s matkou divajf na prazdné misto.

JAN: Jaka knizka? |

Matce to ned4, jde a chce odhrnout pfehoz, aby se podivala
pod postel. Viom se pootevie skiffi. Mdma jde pomalu ke skfini
- CHVILKA NAPETI - a skiffi zavie. Jak jde zpatky od skiing,
tetd B&t& upadne jehlice. Déti se tento rAmus snaZf zamasko-
vat, Jan se pro jehlici sehne a dél4, Ze upadla jemu.

PETRA: Ten kluk uZ si zase hraje s tou jehlici...!
JAN: Tak uz jdi, mami, al nepfijdes pozd&...

Mama, trochu popletend, odchazi. Jan ji vyprovazl, cestou
nendpadn8 pod4 na skiii jehlici.

Jakmile m&ma odejde, otevie Petra skfiii a pomaha ven
babiéce Aniéce, Jan pomaha dédovi vylézt zpod postele. Petra
jde na chvili za tetou Bétou, ta si udélala pohodli na skfini
a nechce dolidl. Babitka Anitka energicky jde k posteli; posadi
se na ni a chysta se hned vypravét prvni pohadku. Ozve se
opatrné klepani a vejdou Barbora a Jindra.

BARCA: MiZeme?
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Déti se pfipojf k ostatnim a babicka Ani¢ka zagina vypravovat.
ANICKA: PRVNI POHADKA BABICKY ANICKY.

Babicka Fekne jen n&kolik slov, d&ti hadajf, jakd pohadka by to
mohla byt, kdyZ vtom néazev pohadky fekne ze skiind teta Béta.
Dé&da Tomas se ,jako" rozdili.

TOMAS (hodf po B&t& polstar): A tohle d&la pofad! To nemiZes
‘ nechat hadat ty d&ti?

Teta Béta chyti pol3taf a da si jej pod zadek.

BETA: Pardén, mé to ujelo...
ANICKA: Tak znova: DRUHA POHADKA BABICKY ANICKY.

Tentokrat déti neruSend hadaji, je to napinavé. Déda Tomas
atmosféru dotvaifl hrou na kytaru.

9. OBRAZ: ZAVER

Scéna je prazdn4, postel je na svém mistd a stafecci ve
skrysich. Pfichazi Petra, jde oslovit divaky.

PETRA: Dny se zacaly krétit, stromy ztratily poslednf listy a jed-
noho dne leZel rdno v ulicich snih. BliZily se Vanoce.
VE&dali jsme, Ze nasi stafeéci nemuiZou Zit ve skiinich
a pod postelemi v&€né&. Jak to jenom udé&lat... Nast8st(
jednoho dne...

Pfichaz{ méma, ani si Petry nevSimne. Petra udéla spiklenecké
gesto a pak se schova. Mama vezme do ruky kytaru, zatne hrat
Zmrzlindfe. Tomas zpoza postele mamu doprovazi a zpiva s ni,
Bé&hem pisné pfijde Jan a oba, jakmile pisefi dozni, se k mams
pfituli.

JAN: Mami, kdy budeme zdobit stromec&ek?
Matka neodpovida.

PETRA: Tobé je smutno, vid...?

MAMA: Je.

JAN: Tobé se styska po dédovi?

MAMA: A vAm se nestyska? Jak to, Ze vam se nestyska?
PETRA: Tak..., nestyska...

Ma&ma sedi smutng, zamyslens.

JAN (po chvili): Mami, neschovala by ses na chvfli do skiin&?
MAMA: CoZe?

PETRA: No, do skfiné..., na chvilku...

Mama - ani nevi pro¢ - jde. Otevfe skfifi, vstoupi do ni a zavie
za sebou. Ozve se vykiik a rAna. Po chvili ze skiind zase vy-
stupuje, je jako omamena. Skiifi za sebou zase zavfe.

PETRA (napjaté): Tak co...?
MAMA: Hréla tam... varhannf hudba...

Jak pomalu odchazi od skiing, Béta upustl konec 3aly.
BETA: Prosim t&, dévenko, podala bys mi tu $4lu?
Mama se otodi a jako ve snu bere do rukou 34lu a hleda konec.

Pfitom se ukéze, jak stradné je dlouha. Celou délku 8aly sloZi
a podéava ji B&ts.
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Béta zavrtl hlavou. Mama used& na postel a po chvili ze sebe
vypravi:

JAN: Teto Béto, nechces dol?

MAMA: A déda Tomas?

Dé&da Tomés opatrné vylezl zezadu zpod postele a ted‘ zagina

pasézi se Petra obratf do publika:
PETRA: Je8td je tam na kopci piny dim stafeckd...

Muzika zesill, svétio pomalu zhasina.

KONEC

NA OKRAJ B |
DRAMATIZACE LETAJICIHO DEDECKA

Dramaturgicko-reZijni, respektive metodické poznamky ke
scénafi jedné z nejlepsich détskych inscenacl lofiské sezény
maji tentokrat trochu atypickou podobu: ProtoZe dukladny roz-
bor inscenace vy$el v minulém &isle TD (Vilém Faltynek:
Zanrové a stylové kolisanf inscenace Létajici dédeéek, TD VI,
1995, €. 3, str. 9), odkazujeme na n&j. Co vSak pokladame za
uZite€né a mimofadné instruktivni - je konfrontovat dramatizaci
s vychozim epickym textem. Proto dnes pietiskujeme v piném
znéni text Zavfelova bilderbuchu

Ta&m, kteil se hioubéji zajimaji o dramatizovan{ epickych
latek pro détsky soubor a specialn& o styl prace vedouciho
HUDRADLA Mirka Slavika, doporu¢ujeme navic zbrusu novou
publikaci Cesta k divadelnimu tvaru s détskym souborem, kterd
pravs vychézl v ARTAME.
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Stépan Zavrel
Létajici dedecek

V jednom velkém mdstd Zili Petra a Jan. Petra rdda malo-
vala a Jan umél sestavovat papirova letadla, kterd doopravdy
Iétala. Tatinek byval dasto na cestdch a maminka, kdyZ byla
doma, nejradsj ¢etla romdny. Dokonce i pfi vafeni nebo pfi
pafeni koldéa.
- Ale dé&ti se nikdy nenudily. Nastésti mély DEDECKA
TOMASE, Stépdn Zavisl o ném slyZel zvldstni pFibéh.

Namaloval ho pro vds.
Vénovdno viem dddeckim a babilkdm.

Déda Tom4s sice uZ nebyl nejmladsf, ale s détmi si dobra
rozum8!. Témér z nideho doved! udélat nddherné hracky a mis-
trndé ovlddal jizdu na koleékovych bruslich. Jeho pokoj se
podobal bolanické zahradé, kvetly tu rostliny, které pochdzely
z dalekych kraja.,

S dédou nikdy nuda nebyla, ani za destivych dnd. VYana se
rdzem proménifa v lod a dé&ti se plavily jako ndmofinici
s kapitdnem Tomédsem po viech moifch svéta. Ve skleps Cekal
poklad pirdth, aZ ho nékdo objevi. Stadilo pustit se do hiedénf.

Veder pfichdzelo mnoho détf ze sousedstvl poslechnout si
dédovy piibéhy misto vedamicku. KdyZ déda Tomds vypravo-
val, détem se Casto napétim jeZily viasy. A v noci se jim zddvalo
o pfidtich dobrodruZstvich. Tak to Slo dlouhy &as.

Ale jednoho dne se na obrazovce objevil starosta.
S laskavym dsmévem sdéloval, Ze mésto otevielo domov pro
staré lidi. ,Chceme, aby se jim dafilo lépe neZ dosud,* vykiddal
starosta. ,Jsou pfili§ stafi, neZ aby si dédvali pozor pfi
pfechdzenf ulic. Dopravni ruch je pro né nebezpedny. A také
nejsou zrovna ozdobou mésta. A kdyZ onemocni, potiebuji
odetfeni. To jim Novy domov poskytne.- Tam bude o né dobfe
postardno a navic budou mezi sebou. Proto nafizuji, aby vsichni
staif lidé opustili mésto a pfestéhovali se do Nového domova.”

Starostovi po boku stdla uZ pfipravend skupina loved
starych lidi, Obcdané se divili. Ale mnozi si potajf oddechli. Zbavi
se slarosti o dédy a babicky.

A lovei vyrazili jako vielf roj. Chytali do sitf starousky, kteif
by byli raddji zastali doma. PFi lapdnf prchajicich si lovei
poméhali nejruznéjsim néfadim. Byl fo skutecny hon!

Staff lidé byli vysiidéni i v nejbezpednédjsich tkrytech,
babicky jednoduse setfeseny ze stromu. Reflektordm nezustalo
nic utajeno.

! dédu Tomé&se dostihli. Prchal s pfételi na koleCkovych
bruslich. PlestoZs to byli samf{ stafici, ujiZdéli hbité. JenZe lovci
byli rychlejst

KdyZ pochytali vSechny babicky a d&decky, naloZili je do
autobust a za nocl, v mize je odvezli do Nového domova.

Ve mésté zavldd] k!id a oblané usnuli spdnkem
spravediivych.

Jednoho dne se pak rozsifila zprdva, Ze starousky bude
vidét na obrazovce. Pofad se jmenoval: Stastni v Novém
domové! Pelra a Jan s d&tmi ze sousedstvi se usadili pfed tele-
vizorem a obdivovali krdsné zahrady, nablyskané koupeliny,
hudebni sély a knihovny Nového domova.

Potom se na obrazovce objevili starouskové. Jedni pfi
rozevicce, druzf pfi koupeli, daldf na houpadce, pfi ctenf
a pletenf. ,Helel To je ddda Olda a famhie babiCka Anicka, j8,
a feta Bétal” kiidely déti jedno pies druhé.

Pak uviddly dédu Tomdse. Sedéi klidn& nad Sachovnici.
Ale pohled mél unaveny a znudény. Petra fekla: ,Ti nasi
starouskové sice vdechno maji, ale nikdo se neusmivd.” - ,Nudf
se zrovna jako my!" vykiikl Jan.

©

A déti vymyslely plan, jak starousky vysvobodit. VyuZivaly
kaZdou volnou chvili a vyrdbély véci, které by jim pfitom mohly
byt k uZitku.

Tak vznikaly zvidSin{ piistroje, létacl balény a pomdcky,
podobné t8m, jaké déti vidély u lovcd starych lidi. Nakonec déti
pfemiuvily miékafe, Ze je vezme s sebou doddvkou, aZ pojede
s migkem do Nového domova. A jedné noci, kdyZ vanul mirny
vilr a rodide ddvno spali, vydaly se déti na cestu.

Jakmile dorazily k Novému domovu, opfely zebnky o zdi
a vstoupily do domu. Probudily vSechny staroudky a vyzbrojily
je pfistroji, kieré piivezly.

Véisinou to byly prapodivné létaci sifoje, ale rychle zvedly
starougky ze stfechy a vilr je pak uZ pohodind odndsel smérem
k méstu. Staroudci se toho dobrodiuZstvl odvéZili. Chtéli doma.
Letéti vzduchem jako brouci. Dé&ti, kterg, se_nevesly do
mlékafského vozu, &ekaly na své babléky a dédecky
u otevienych oken.

Déda Tomds letél jako posledni, Sviij dvojplosSnik nohama
kormidloval. Tak mohl pomoci vSem, kdo se cestou dostali do
nesndzi. Tu a tam zdistal totiZ nékdo viset na stromé nebo
pristdl v cizim pokoji. Ale kdyZ svitalo, byli uZ vichni doma.

Ted musely déti hledat dkryty pro své starousky. Déda
Tomds si viezl pod postel, kde byla namontovand lampicka,
takZe tam mohl psdt dopisy. VZdycky jich spoustu psal. Teta
Béta vkiouzla do almary s tlustymi dubovymi dveimi, za témi se
daly poslouchat i varhanni koncerty. Babi¢ka Anicka Sikovné
vysplhala do hornf &4sti skifné ve zdi. A rdno bylo vSechno jako
jindy.

Veder chodivali tatinek s maminkou &asto do divadla nebo
do kina. ,Dobfe se vyspé8le,” loudili se obvykle s dé&tmi.
JPlifemnou zdbavu!* odpovidali Petr a Jan. Ale zdbava zacinala
ted pfedavsim pro né. Nejdrifv byl déda Tomds vytaZen zpod
postele a v§echny babilky, tety a dédové vysvobozeni. Pak
pfisly déti ze sousedstvi na ndvstévu, aby si na dobrou noc
poslechly historky dédy Tomé43e. A déda jako dfiv zase
vypravél své piibéhy, a co ho prdvé napadio.

KdyZ se rodice vrélili, byf uZ v domé zase klid. Tak se dé&ti
od réna té3ily na vecer a kaZdou noc na piistf den. '

Ale dasem se rodide zadali znepokojovat. ,Pro& déti
prastaly miuvit o d&dovi? UZ jim nechybi? Zapomnély na néj?
A jak to buds s ndmi, aZ zestdrneme?"

{ déti si délaly starosti. ,Déda pfece nemiZe vééné Zit pod
postell,” rozumovala Petra. A Jan fekl: ,Budeme muset rodi¢im
nade tajemstvi prozradit.”

Dny se krétily, stromy ztralily posledn( listy. Jednoho dne
leZel v ulicich snih. Auta jezdila pomaleji a nékolik jich ve snéhu
uvizio.

Vdnoce byly plede dverml Rodi¢e piisli domd, kdyZ uZ se
venku setmélo. V pokoji sedél déda Tom4s pfevieden za
Mikuld3e a jeho bily plnovous z4iil ve svétle svidek. Jako kaZdy
rok rozdéval ofechy, mandarinky a pernﬂc A déti /ako kaZdy rok
slibovaly, Ze se poleps.

Prekvapeni rodice to nemohli pochopit: déda tu sedi mezi
détmi! Objimali ho a plakali radosti. Petra a Jan potom
vypravéli, jak se to vSecko sbéhlo. Konecné jsou zase pohro-
mads, a ted uZ navZdycky.

Déda se dival z jednoho na druhého a Sibalsky se usmival.
Mé&l radost z déif a ted také z jejich rodicd. Rozumél jim:
koneckonct se uZ leccos dovédél. A viasiné se nemohl dockat,
co napinavého jesté zaZije.

PreloZila Olga Krejéové
(c) bohem press Ziirich, 1984

(Bohem Press, a.s., Praha 1991)
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Dramatickd vychova

Dramatickd vychova ma stale mnoho divod( k obavam,
mé& viak i padné dhvody k pocitdm St8sti, M4 hravé a tvofivé
déti, chiivé lekel dramatické vychovy, a ma uditels, kielf vé&nujf
svij volny €as na to, aby teoreticky i prakticky pronikii do
skutedné podstaty dramatické vychovy. M4 také odbomlky, kief
vysiedky své prace jednak pfedavaji studentlm a ucitelim
pfimo na seminéfich a jednak je sepisuji do podoby skript,
piirucek, sbornfkli a odbornych &lankd.

K vyuce dramatické vychovy potfebuji utitelé kromé
absolvovan( kvalitnich kurzd i lileraturu v podobé zakiadn{
teorie, osnov a metodiky a zésobnfkl her, cvi€en{ a témat.
V této chvili majf k dispozici nepfekonané kiasické prace Evy
Machkové, hodnetnou, ale specifickou a nékdy nedostupnou
anglickou literaturu, nové naroén&js( teoretické préce {napf. od
Josefa Valenty), literaturu zpracovavajicl fadu zajimavych
diléich otdzek (vydanych hlavnd ARTAMOU) a vynikajicf
¢asopis Tvofiva dramatika. Nejobjemn&jsi a nejdostupné&jsf jsou
publikace shrnujicl hry a cvidenl rozvijejicl smysly, pamé{,
pozornost, fantazii, vyjadfovani, komunikaci, vztahy mezi détmi
atd. Jsou do vyucovaciho procesu zafazovany pro lepsi moti-
vaci déti, jako zajimava metoda ziskdvani novych v&domositi,
jako prostfedek osobnostné socialni vychovy. Nezfidka jsou
viak chybnd chapéany jako hlavni, ne-li jedina napli dramatické
vychovy.

Stru¢né osnovy dramatické vychovy pro obecnou §kolu
jsou voditkem spiée pro odbornika. Radovy uéitel - &asto
zaCateénik v dramatické vychové dobfe porozumi tkolim tyka-
jicim se oscbnostng socialni vychovy, najde si fadu pro to
vyuZitelnych her, ale v dramatické hfe bude tapat, vyCerpavat
se hledanim jeji podsiaty a prostfedkd. U€itel potfebuje vedle
osnov piirutku, kterd mu jasné& shrne teoreticka vychodiska
a osvélli podstatu z&kladnich.pojm( a kterd mu nabidne meto-
dické poznamky ke zpracovani jednotlivych témat danych osno-
vami. Nepotfebuje komplexni souhrn polopaté& popsanych po-
stupl préce, ale fadu konkrétnich pfikladl vychézejicich
z osnov (odpovidajicich urgité vékové kategorii) a fadu metodic-
kych poznamek véetnd odkazd na daldl odbornou teoretickou
literaturu. | tak mu zlstane volné pole pro viastn{ tviréi aktivitu
a originalitu podani dramatické vychovy.

Mezeru v nabidce metodické literatury pro ucitele drama-
tické vychovy pfichazi vyplinit Silva Mackova se svou publikaci
nazvanou prosté Dramatickad vychova ve $kole a pojatou jako
.metodicka pfirucka, kterd by mé&la byt rozvedenim névrhu
osnov”.

V pedagogickém slovniku je ,metodicka pfirucka" defi-
novéana jako ,soutast pomocnych materiall pro ucitele, navod
jak pracovat se Zaky v uréitém pfedmétu nebo roéniku
(roénicich), s uZebnici, s vyuCovacimi prostfedky nebo uéebnimi
pomuckami (viz Pedagogicky slovnik, Portal, Praha 1985,
s. 116). Domnivam se, 2e Dramatické vychova ve 8kole je
né&im vic, neZ jen metodickou pfiru¢kou.

| kdyZ podatky dramatické vychovy ve svét& spadaji do 20.
let tohoto stoletl, pro nés je to stale obor plny Uvah a Gsili o jeho
dokonalejdi koncipovani. Jedt& vice to plati o podobé& a uplat-
néni dramatické vychovy ve gkole. Cerpdme ze zahraniénich
zkuSenosti, tvofime vlastni pfedstavy o pfisiudném oboru
a vyucovacim pfedmétu. Na souasném stavu téchto praci ma

veliky dit i brnénské Stfedisko dramatické vychovy Centra pro
volny ¢as LuZanky a Ateliér dramatické vychovy divadein{ fakul-
ty JAMU, v jejimZ stfedu vznikla i publikace Dramaticka vycho-
va ve Skole.

Utitelé dostavaji do rukou jedno komplexni pojeti pfedmé-
tu dramatické vychova, tak, jak ho vidi brné&nétf odbornlci.
Systém Fedl otdzky zakladnfho smyslu a cild dramatické
vychovy, rozebird proces dramatické vychovy od stanoven{
tématu po reflexi na zakladé jednéani v navozené symbolické
situaci. Diskutabilni je kapitola ¢ sloZkach dramatické vychovy,
mezi n&Z autorka Fadf téma, tvofivy proces, dovednosti
a skute&né vztahy ve skupiné. Co jsou to sloZky vychovy?
Nejsou skuteéné vztahy ve skupiné& jen diléi - | kdyZ dileZitou
otazkou, na kterou je tfeba odpovédét? Samostatnou kapitolu si
opravnéné zasleufily metody dramatické vychovy. Zasadni
pozernost je vénovana metodd jedndn{ v symbolické situaci.
Vice prostoru by si jist® zaslouZily i specifické metody sdéleni.
Pomoci pro zaéinajici ucitele bude kapitola v&nované pHpravé
hodin dramatické vychovy, zformulovana do sledu zakladnich
otdzek typu kde, s kym, o &sm, co, jak a kdo. Pfiprava na
konkrétni vyudovacf hodinu je napliovanim dlouhodobégjdiho
planu, jehoZ tvorbou se zabyva dal3i kapitola. Zavér préace patfi
hodnoceni v dramatické vychova. Hodnoceni by mélo byt slovni
a mslo by se tykat nejen déti, ale i ugiteld.

Grafické feSenf textu nas upozorfiuje na kli€ové pojmy,
pfehlednd schémata a zékladn{ definice dramatické vychovy. Ne
véechny pojmy jsou definovany jednoznaén jako jasné a uZ

~ vBeobecné piijimané (napf. pojem symbolicka situace). Pravé

v takovych ¢éstech pfestdva byt publikace pouhou metodikou.
Stava se prostorem pro diskuse a pfipominky odbormikt a t&ch
uciteld, ktefl necht&jf jen zviddnout propracovany pfedmét a jeho
metodiku, ale kieffl se chtji podilet na jeho daldfm koncipovéni.

Prace vznikla na zakladé n&kolikaletych praktickych
zku$enosti s détmi. Z tohoto diivedu mdZe S. Mackové uditeldm
nabidnout i Fadu konkrétnich pfikladd tykajicich se vybéru
tématu, tvorby prostfedi, rolf a symbolickych situaci. Nabidka
praxi ov&fenych témat nenf vyZerpavajici, jde spf§ o to na néko-
lika piikladech postupnd dokumentovat cely proces dramatické
vychovy. Ani t&chto nékolik vybranych pfikladl by nemélo byt
impulzem k mechanickému napodobovani bez ohledu na
konkrétni stav a potfeby ve tf{d&. S. Mackova pfimo nabada
k hledanf nosnych témat a symbolickych situaci samotnymi
uéiteli. VZdyt jsou viude okolo nés. Jsou, ale dokédZeme je vid&t
vSichni, nemé&li by uditelé zasobnik témat a symbolickych situaci
(ze Zivota a z literatury) najit pravé v metodické pifruéce? Vidyt
i po té majf stéie jestd obrovsky prostor pro viastni tvofivy pii-
stup a zpracovani.

S. Mackov4, jist8 i spolu se svymi brné&nskymi kolegy,
zastava nazor o opravndnosti dramatické vychovy jako vyuco-
vacfho pfedmétu ve §kole. Jeho napli odpovida nejnovéjsim
trenddm ve vyudovani déti a mladdeZe. Ve 3kole uZ zdaleka
nejde pouze o sumu pfedanych vidomosti. Skola ma byt uéast-
na na osobnostnim a socialnim rozvoji jedince schopném
samostatné tvard{ prace a spolupréace, schopného jednat
a mravné se chovat v rozliénych Zivotnich situacich.Dramaticka
vychova mé své opravnéni prakticky na v8ech stupnich &kol-
ského systému. Netroufd-li si ucitel na samostatny pfedmét,
necht zkousf moZnosti dramatické vychovy jako vyuZovaci
metody. Brzy zjistl, Ze literatura nemus{ byt pro déti jen
struSnym obsahem knih, Ze déjepis nejsou jen data, Ze
vychovné problémy lze fesit i jinak neZ k&ranim a tresty.
K hlubokému pfemysleni vede pfedstava S. Mackové o drama-
tice jako kliGové metodd uplatiiované ve vyuce na pocatku za-
kladni &koly, ktera se pozdsji spolu s vyélefiovanim jednotlivych
pfedm&th a s rozumovou vysp&losti d&ti miZe stat take
samostatnym vyucovacim pfedmétem. Dramatika jako metoda
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zpocCatku vede d&ti nendsilnd od hry k u&eni a je skuteénd
uplatnitelna témé&f viude, pfi vyuce &tenli, psani, poditani,
v prvouce i ve v8ech vychovach, pokud vitbec ugitel rozliduje
jednotlivé vyufovaci pfedméty. Teprve pozd8ji, s vy$§f
néro¢nosti a specifiénostl pfedm&th a s pfedchozi pripravou
dovednost! potfebnych pro dramatickou vychovu, dochéz{
k oddélenf dramatiky jako samostatného pfedmétu. Tento ndvrh
je velmi zajimavou variantou uplatnéni{ dramatické vychovy ve
$kole. Je jednou z origindinich myslenek knihy a sv&dé&i o pro-
gresivnim pokusu o Koncipovan{ systému pfedmétu dramatické
vychova. U&itel ji nemusi pfijmout, je v8ak vyprovokovan
k viasinim dvaham a feSeni. Nemus/ souhlasit napf. s poZadav-
kem 5. Mackové, aby déti byly nejprve vybaveny potfebnymi
dovednostmi {s. 55), neZ za&ne viastni jednanfi v symbolickych
situacich. Také navrh na vystavéni lekce dramatické vychovy
(pfiprava - jednéni - reflexe - sdéleni) je jen jednim z moZnych
zplsobd.

Rozsah préce nedovoluje zcela vyéerpat vedkerou prob-
lematiku dramatické vychovy ve Skole. Jen nafukava n&které
dald{ zajimavé otdzky, jako je souvislost dramatické vychovy
s projektovou metodou, vyuZitl d&tské literatury nebo moZné
vydstén{ prace v jevistn{ divadelnf tvar.

Necht se tedy tato publikace stane podnétnou metodickou
pffruckou pro ucitele dramatické vychovy a necht tito uditelé
zachytl i povzbuzen{ autorky k vliastnim pokusim, hledéani
a studiu. KéZ zarovef jinl odbornfci pfijmou tuto praci jako
vyzvu k publikovan{ daldfch koncepcl dramatické vychovy ve
gkole a rozvinou odbornou diskusi nad ujasfiovanim nosnych
pojmi této discipliny. Pi{ru¢ka Dramatickd vychova ve Skole je
podle autorky pouZitelnd i pro 2. stupesi zakladni dkoly
a dokonce | pro gymnazium, protoZe jeji principy zUstavaji stej-
né a prakticky v8echny stupn& nadsho Skolstvi jsou v soutas-
nosti - co se y¢e dramatické vychovy na podatku. Za nékolik let
uZ ale nebudou. Propracujeme do té doby specifika dramatické
vychovy i z hlediska v&kovych kategoril d&tf a jednotlivych
stupfili a typl Skol?

ANNA TOMKOVA

Silva Mackovéd: Dramatlickd vychova vs Skole. DIFA JAMU,
Brno 1995. Néklad 800 vytiskd. 100 sir., 40,- K& (Publikaci Ize
objednat na adrese: Ateliér dramatické vychovy DIFA JAMU,
Mozartova 1, Brno.)

~Odedédvna fe fec
ndstrojem komunikace
mezi lidmi. Ma-li byt
néstrojem komunikace
stylizované a vyrazné,

u starsich déti dokonce
aZ uméiecks, musi byt
schopna vyjadrit
nefruznéjsi zdZitky,
zédméry, hnuti mysli - a to
pokud moZno zieteiné,
sdélné, a pfitom

v odpovidafici estetické
hodnoté.*”

(Sérka Stembergovi-
Kratochvilové: Metodika
miuvni vychovy déii,
str.11) -

Sarks Stambergovd - Keatochvilavi

Sdraleni pre ivefiven dramuiika - Peaha

Autorku Metodiky miuvni vychovy d&ti Sarku Stembergo-
vou-Kratochvilovou nenfi jistd nutné v&tSind ¢tenafd Tvofivé dra-
matiky pfedstavovat. N&ktefi ji znaji podle jména - je podepséna
pod fadou publikaci z oboru dramatické vychovy, jind ji znajf jako
porotkyni pfedevéim détského pfednesu, mnozi se s nf mali
moZnost setkat prostfednictvim nejriznéjSich praktickych semi-
naft tvofivé dramatiky. Ti pak majf jisté v Zivé pamati jejf oso-
bity a vitalnl zpdsob pfedavan( dlouholetych zkuSenosti, stejné
jako fadu osv&d€enych her, cviteni a motivaci rozvijejicich
a upeviiujicich mluvn{ dovednosti déti.

Miuvni vychova je v pojeti Sarky Stembergové nedilnou
soucasti dramatické vychovy, a jednim z jejich hlavnich
prostfedk( je proto dramatickd hra. PfestoZe je ve vySe
zminéné praci pfehledn& zpracovana jeji ucelena metodika,
nemdla by tato publikace slouZit - jak sama autorka v tdvodu

lluvni vychova jako nedilnd soug
amatické vychovy ([ sa

oukim

aneb

poznamendva - jako ndved pro samouky; pfedpoklada
a vyZaduje zakladni znalosti a dovednosti v oboru.

Préace je roz€lendna do osmi kapitol podle vékovych kate-
goril détl. V kaZdé kapitole je v&novéna hlubdi pozornost tomu
problému, jehoZ zviadnuti je v daném véku optiméln{. Zaroven
v8ak autorka poukazuje na fakt, Ze nejde o strikin{ élendni.
CviZenl uvedené pro dany v&k je moZné podle potfeby pfizpu-
sobovat a zafadit do prace se skupinou podle vyspélosti déti
a jejich moZnosil.

Krok za krokem jsme v jednotlivych kapitolach uvedeni do
hrové metody mluvni vychovy déil. Od elementérnich navykd
spravného drienf t8la, dychani, prace s aktivnim t82idt&m
a jejich souvislosti s hlasovym projevem, rytmickym citénim
a celkovou schopnosti vyrazného a adresného sdéleni aZ po
oviadnutl techniky feéi a vddomou praci s vyrazovymi prostied-
ky, jako jsou napf. melodicka modulace, rytmus a dynamika.

U mlad3ich détf tvofl vyuka jediny hrovy celek; pfesto jsou
uZ od podéatku postupn& zafazovany hravou formou i cvicen{
k zviadan( technickych dovednosti, jako je mékky hlasovy
zaldatek, dechovd opora a spravné a zfeteiné vyslovovani viech
hldsek.

U stardich, dlouhodobé a systematicky vedenych déti je
stale vice osvojovani technickych zakladd mluvy spojovanc
s vyrazem. Pozomost je v8novana zejména vyuZivani techniky
k dosaZenf sdé&lného a vyrazného mluveného projevu, stejné
tak adresné kemunikaci a prostorovému citéni.

Postupné jsou dé&ti vedeny k védomé spolupréci na
vycviku techniky fedi a u¢f se samy rozeznavat spravnou
a nespravnou techniku hlasu i vady vyslovnosti podie siuchu.
Pii zvliadnuti vyrazovych prostiedkd se uéf vdimat si, jak jejich
volba plisobi na zmény v obsahu sdéleni, zvykaji si samostatng
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pracovat s technickymi, vyrazovymi i stavebnimi principy a pfi
praci na textu se vénuji jejich védomému vyuZiti.

Samostatné kapitola je v&novéana zviadtnostem miuvy pfi
hfe s loutkou. Jde tu pfedevsim o celkovou stylizaci prace
s loutkou, pehybu, a tedy i stylizaci zvukového oZiveni, které ma
své viastnl zakonitosti. »

V zavéru své prace autorka zdiraziiuje, Ze je dileZité, aby
vyuka méla tvofivy charakter,” aby se v ni uplatfiovala

-improvizace, aby ziskané dovednosti byly ihned spojovany
s vyrazem a aby osou celé vyuky byla dramatick& hra. D&ti jsou
pfi nf rozvijeny zdaleka ne jen po strance technické, ale hlavnd
jako osobnosti. Nezbyva neZ souhlasit s autorkou, Ze jejich

ziskana schopnost pfirozené a kultivované& jednat slovem je
nemalym vkladem pro cely budouci Zivot.

JANA KONYVKOVA

Sdrka Stembergové-Kratochvilovd: Metodika mluvni vychovy
détf. Obdlka, ilustrace a grafickd dprava Mario Alfieri. Odp. red.
Jaroslav Provaznik. SdruZeni pro tvofivou dramatiku, Praha
1994. 3. opravené a zrevidované vyddni. 178 str. 30,- K¢. (Lze
objednat na adrese: STD, Kfesomyslova 7, 140 16 Praha 4.)

Demytizace mytu

Autorka monografie Mytus divadla pro déti pojmenovava
pficiny a stav, v n&mZ se divadio pro d&ti nachazi, s pfesnost(
a nesmiouvavosti srovnatelnou snad jen se skalpelem v ruce
zku8eného chirurga. Dobfe zna neduhy ,2&nrové pfepestré
divadeln( i paradivadelnf produkce" (s. 3), nedéla si iluze
o zvySeném zajmu o divadio pro déti na amatérskych scénéich
a je ji z dude protivny fale$ny sentiment a pomysiné respek-
tovéani ,specifiky", které ochofely organismus uméle udrZujf pfi
Zivot&, ale nevedou ani k ndpravé, ani k odstrandni n&teho
zbytnélého a zahnivajiciho zarovéd.

Mytus specifiky, ktery se mi mimochodem zd4 stéle vice
na pfekéazku také v zkoumdni literatury pro déti a mladeZ,
pronika v divadie pro dé&ti do vedkerého konani tak hluboce, Ze
plsobl negativhd na tvirce i posuzovatele. Podle A.Urbanové
.pfedem podvazuje fantazii, kroti divadeinf ambice, uklada
zvlastn{ autocenzuru®, aviak také pfedem ,omlouvé pohodinou
neochotu zamyslet se hloubgji nad myslenkou i tvarem insce-
nace, uréené détem"” {(s. 5). Scestnost vytvafeného mytu
o jakési specifice vede k tvorbé divadia s podstatn& men3imi
uméleckymi ambicemi, o vytvolen( jakési atrapy velkého divad-
la. Teoreticky a kriticky zadjem pak maji takovou retardaci, Ze
dokonce studie ze sklonku dvacéatého stoleti (napf. Evy
Machkové) je moZno povaZovat za prukopnické ve vztahu
k oboru, ktery se rozviji vice neZ sto let.

Od prvnich vét se autorka netajl se svymi vyhranéné kri-
tickymi ndzory na fungovani mechanismu v fetézci dramatik -
text - dramaturg - vydavatel - dramaturg - reZisér - herec -
divak. Budfe klidni. Nezmylili jsme se. Dramaturgie je zde tak
zapotfebi, Ze by se méla objevovat jak v selekci rukopist, tak
pfi dramaturgicko-reZijnlm rozboru. V8ude, kde absentuje krit-
icka narocnost, nastupuje profesionalni nepoctivost. Zorny Uhel
A. Urbanové je iroky. V dildich kapitolach, které vtipnd nazyva
jako Zrozenf mytu, Mimo zdkon, Své&tlé chvile, Sance, Zpét
k Aristotelovi, StraZz, Prosim vas, fikejte tu fed zlehka, Obe-
censtvo, sleduje minulost a stanovuje tfi ustalené prototypy
¢eskych her pro déti, z nichZ pfevaZuje jevidtnf pohadka
a ,kadparkoviny“, ledabylé slataniny v podani loutkovém
i Zivém. JestliZe se podle autorky v soucasném hledani
mdZeme o n#&co opfit, jsou to zkuSenosti zahraniéni.
Jednoznacéné pak favorizuje koncentrovany piib&h a kontakt
herce divdkem, ktery mnohdy vede aZ k autorstvi na jevisti (viz
tradice détského avantgardniho divadia).

KdyZ bychom se pokusili shrnout my3lenky, které jako leitmo-
tivy prostupuiji celou monografif, byly by to mimo jiné tyto:

1. Cetné vyhrady vigi autoram, kteff pro déti nepiSi drama, ale
JSpecifiku®,

2. Nesouhlasi, Ze v této oblasti nefunguje dramaturgie, takZe se
co neobjektivn&ji nemchou déti chrénit pfed balastem a dile-
tantsvim. { Pro n&koho je dramaturgické &teni zdrZovanim, jinde
panujl rozpaky nad ,specifikou” a neni jasné, jaké kritéria by
zde méla platit, amatérska divadla dramaturgické &tenf a rozbor
zpravidla vypustéjf.)

3. Odsuzuje 8ifenl her pro dé&ti prostfednictvim agentur pfimo
z psactho stolu autora, aniZ by prosly profesionainim dramatur-
gickym zhodnocenim. Agentura (napf. DILIA) tak svou neod-
bornou reediénf &innosti pfispiva k nekone&nému Sifeni sub-
standardu mezi amatéry.

4. Zaroven favorizuje Glohu autentické herecké csobnosti
a participaci détského publika na pfedstaveni. Déti rychle
rozpoznéavajl, zda herci hraji pouze text, nebo jsou dramaticky-
mi postavami zajimavého pfib&hu, tfeba i zprostfedkovaného
loutkami, rozliduji, kdy si herec hraje s détmi ,za sebe” a kdy
mohou do hry vstoupit. Nenf nic hors§ftho neZ nepfehiedné
smésice v8eho bez jakychkoliv vztahovych pravidel, motivaén(
logiky a dramatickych z&konitosti.

Monografie Aleny Urbanové je navysost potiebna
a motivujici, pou¢end a spravné ,nabroudend”. Ma sice také
drobné kosmetické vady stylistické povahy (n&kdy aZ pfilidné
kolisani mezi publicistickym a odbornym stylem), nerespekiujf
se zde zasady novych pravidel Eeského pravopisu a zcela
postradam odkazy na odbomou literaturu. Na jeji aktuainosti to
v8ak nic neubira.

SVATAVA URBANOVA
Filozofick4 fakulta Ostravské univerzity

Alena Urbanové: Mytus divadla pro dé&ti. Odp. red. Milan
Strotzer. ARTAMA, Praha 1993. 1000 vyt. 70 str.
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Nebereme-li v dvahu feden Jediny &ldnek pfed léty-v
Amatérské scéné, ktery napsal dr. Rychnovsky na zdkladé
préce s ,détskou porotou” na porubskych piehlidkéch
dospélych amatérd pro déti, je prdce Ilvany Veltrubské

prvnf publikaci na iéma ,psychologie déiského divéka” u
nds.

UZ jen tento fakt je hoden zaznamenan( a chvéaly. Konetné
nejen sentimentalnf vylevy nad pfisloveényma ,rozafenyma dét-
skyma otkama". Autorka se zbyte&nd omlouva, Ze neumi sotva
desetiletou zkuZenost z prace s ,d8tskymi porotami“ &i kluby
détského divdka" na piehlidkach ve StraZi pod Ralskem, na
libickém FEMADu a rakovnické Popelce zobecnit, Ze neum( Fict,
jak d&ti obecné vnimajf divadio. Na opravdu védecké zpracov-
&nl je opravdu jedid brzy a koneckoncd, na kaZdé prehlidce je
jen pér pfedstaveni a v ,dé&tské porotd“ jen par déti. Pfesto se
lvang Veltrubské podafilo formou odpovédi na redaktorem pub-
likace zadanych dvaadvacet otazek fici vic podstatnych
my$lenek, neZ by ¢lovék v této situaci mohl doufat.

lvana Veltrubsk4 je povolanim poradensky psycholog a
psychoterapeut, coZ zaruguje nejen psychologickou erudici, ale
i schopnost a ochotu naslouchat vypovédi, a co vic, vcitit se do
partnera a podivat se na v&c jeho ofima. Proto nejenZe
nepropadéa pfedstavs, Ze dftd je nedokonalé a vpodstatd
hioupé, a proto mé z jevisté dostat bud poucku, nebo ,kopec
srandy", ale ani nesdili pfedstavy ndas chytrych a
uménimilovnych dospélych, Ze sta&l zajistit ,vysokou uméleck-
ou hodnotu® a ditéti se tim dostane to, co potfebuje. Také se
parkrat dostala do konfliktu s lidmi znalymi opravdovych
uméleckych hodnot - a protoZe v&déla, co fika a proé¢ to k4, slo
o konflikty velice pozitivni, posouvajicl poznéani kupfedu.
Vzpomindm na jednu takovou debatu jestd ve Strazi, kdy se
,d8tska porota" s tou opravdovou, dospé&lou naprosto rozeéla.
Inscenace to byla opravdu 8paina, ale méla pro déti svou hod-
notu, kierou jsme my dospéll prostd v zaplavé nevkusu
neposifehli - d&ti ocenily, Ze hra méla pfib&h a Ze v ni ,n&koho
zachrafuj, jak to tehdy formulovaly. Poucenf z té historky je
pro mne celoZivotni: nestaéf pohorSen& konstatovat, Ze se
d&tem libf n&co nevkusného &i neuméleckdho a rozéilovat se
nad tim, ale je potfeba pétrat, pro¢ se to détem Iibf, jakou viast-
nost hra &i inscenace mé4, kterou oceriujl, a pfemysiet, zda by
sa takovy prvek ¢i hledisko nedaly realizovat zptisobem vkus-
nym a uméleckym. Nepochybné& daly.

V dvodnfi teoretické kapitoice vyklada svoje psychologické
vychodisko - transakénf analyzu - a uzavird: ,Recept nato, co je
dobré a co §painé, ziskany v éasném dststvl a spoéivajicl na
nadich ranych rozhodnutfch, jak naloZit s nasimi prvnimi

o

zkuSenostmi, s poselstvim rodi¢d, jak vyhovét jejich normérﬁ, a
pfitom zachovat sama sebe - se v transakéni analyze nazyva
Zivotnl scéndf. Je to navod na to, jak se m&me v Zivoté chovat,
protoZe vé&fime, Ze je to chovani udinné a adekvatni tomu, jaky
ten svét je, jak se k ndm chova, co od nas poZaduje, jaky je nas
Osud, jak to s nami dopadne atd... A tento Zivotni scénéf
nachazime v poh&dkach...“ CtenaF u asi z tohoto Gryvetku
pochopil, pro¢ recenze v Tvofivé dramatice, a snad i to, Ze
pfedist si knizku lvany Veltrubské je uZiteéné nejen pro ty, kdo
hrajf s détmi divadlo, nebof nejde jen o pisoben( na détské pub-
likum. V kaZdé dramatické vychovg, pifi kaZdé volbs latky a zpu-
sobu jejiho zpracovan( jde o ,Zivotni scéndf“ moznd i vic, nez u
détského divaka, nebot plisobenl na aktéra dramatickych
improvizac( je soustavnéjs{, intenzivn&jsf a bezprostfedn&;si.
Neméné duleZité a v dramatické vychovd rovn&Z aplikovatelné
(i kdyZ ne v téZe jevové podobéd) je zjistén!, Ze d&ti odlisné pfiji-
majf dva typy inscenacl. Jeden pfedstavujl kouzelné pohadky,
zejména ty, které kiadou dlraz na iluzivnost, na fascinaci diva-
ka (i vytvarnymi, hudebnimi i technickymi prvky), které vedou k
identifikaci s hrdinou, a pohadky hravé, na nichZ déti ocefiuji
zejména jejich napaditost, zajima je, jak byly ud&lany a jsou
ochotny a schopny pojmout jejich nabidku do své vilastni hry.
D&tem by se mélo dostavat obojiho, nebot jde o dva rozdilné,
ale vzajemné se dopliiujicl procesy.-

V odpovédich na Strotzerovy otdzky se lvana Veltrubska
zabyvé postupnd vlivem v&ku na vniméni inscenace, jejich
tématy, jak funguje pfib&h ve vniméni divadia détmi, co pro n&
znamend barevnost, pohyb, hudba, jak dalece jsou déti schop-
ny vnimat verb&Iné orientované divadlo, jaké jsou rozdily ve
vaimén( divadla kluky a dévé&aty, jak funguje organizovana
navstéva divadla, jak se tu odraZi vliiv masmédii, jakou roli hraje
rodinné a Skoln{ zazem{ dit&te, jak pdsobi sex, smrt, jak parodie,
nadsazka, metafora a recese. Pro ty, kdoz délaji d&tské divadlo,
bude nepochybné zajimavé - i kdyZ ne pfili§ pot&sitelné -, Ze
d&t&Y divaci Iépe pfijimaji hru dospélych neZ svych vrstevniki, a
pokud détské divadlo pfijmou, pak takové, které mohou brat
jako um&ni, protoZe ti na jevisti ,uméji“, protoZe je to hotovy
tvar.

Zkratka a dobfe: je to kniZka Gtl4, na jeden vecer, je velmi
¢tiva a obsahuje spoustu zajimavych, v mnoha ohledech
novych, inspirativnich pohledl, bez podiéhani vZitym stereo-
typtum &i povéram, vécna, demytizujicf pomysiného ,d8tského
divaka". Pfectste si ji, nebo |épe - opatite si ji, abyste se k nf
mohli vracet a opakovand nad nf pfemy3let. Stojf opravdu za to,
i kdyZ, pravda, je zredigovéna tak trochu horkou jehlou.

EVA MACHKOVA
Ivana Veltrubskd: Divadlo olima déti. Odp. red. Milan

Strotzer. ARTAMA, Praha 1994 - ad. Dramatika pro déti,
sv.VIIl. 600 vyt. 88 str.

Z reyue HOST

V Sestém &isle lofského ro&niku brnén-
ské literdrni revue HOST sice nenajdeme ani
zminku o dramatické vychové, ale nemél by
nadi pozornosti uniknout text mimorddné pod-
nétné pfednddky lva Osolsob& Sdilené svéty.
Hra jako tnik ze sebe k druhému.

nadeho

vychdzi |. Osolsobé z Jakobsonovy teorie, Ze
.metonymie a metafora tvofi sdm zdklad nade-
ho pfibliZovani se ke svétu,

tou pfesné ohrani€enou a relativné zcela
ne$kodnou a neduleZitou Zivotni sféru”, jako
tomu je napf. v hokeji nebo v karetni hfe) a
.model" (typ her, kde ,tyZ rediny prostor a
&as... je pouZit, ba pfimo zapfaZen k tomu, aby
re-prezentoval €i prae-prezentoval jakysi jiny
prostor a &as redlnd (uZ, je$té &i vibec) neex-
istujic). Je zfejmé, Ze hry vyuZivané v dra-

{. Osolsobé& hned v lvodu avizuje, Ze mu
nejde o hru vibec, ale jen o urgity druh her;
»Neptijde o game, nybrZ o play.” Tedy o ten
typ her, které jsou v centru pozornosti téch,
kiefi se zabyvaji dramatickou vychovou. V
urfeni rozdilu mezi témito dvéma typy her

pozndni". Podle 1.
Osolsobé exituji analogicky dva typy
hry: metonymicky a metaforicky neboli , vzorek
bez ceny"” (hra, v niZ jde sice ,,0 konflikt redlny,
ov8em pravidly hry piisné formalizovany a
samym jejim statutem pfikfe omezeny na urgi-

matické vychové pfedevdim, patii prévé do
této druhé skupiny, do kategorie her typu
~model”,

~Zatimco hry prvaiho typu, hry
metonymické, hry vzorky bez ceny , hry
games ," pfipomind prdvem 1. Osolsobé, , maji
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Impozantn(literaturu podinajic &i vrcholiclvon
Neumann-Morgensternovou matematickou
Teorii her, hry druhého typu - hry-modely - se
podobnou scientistni nadstavbou pochlubit
nemohou. Literatura o hie-metafole, hie-
mimetické, hie zpodobujfc(, a tedy... hie-mo-
delu, hife-play, je spf rozvinutd na svém
opa&ném, kulturnéhistorickém, humanistnim,

filosofickém a esejisticky rozbfedlém konci.
Vic se tu najde o psychologli & sociologii hry
neZ o ontologii a ontologickém statu hry
samé... A u klasika fllosofické teorie hry -
Huizingy, Buytendijka, Langeho, ba ani u Finka
skute&né filosofické jddro nenajdeme, spf jen
kulturn&historickou vatu."

PFi zkoumdn{ hry-modelu navrhuje |.
Osolsobd vyjit ze sémiotiky, z jejiho rozdélenf
na syntax, sémantiku a pragmatiku, pfifemZ
zdiraziiuje, Ze ,, byt modelem neni... vztah
dvoumistny, vztah MODEL-ORIGINAL, ale tri-
adicky, tfimistny, vztah UZIVATEL-MODEL-
ORIGINAL.“ Neboli duleZité je, %e ,model je
definovdn vztahem k uZivateli... - a uZivatel
modell... mohou byt...jediné lidé."

V dal3ich uvah4ch se pak . Osolsobé
snaZi zformulovat, co odliSuje hru jako mode!
od jinych druhd modeld a vyuZivd k tomu
specifického terminu token. - Slovo token (je
to ,sice etymologicky totéZ co nédmecké
Zeichen, znak, ale tim se nedejme zmadst, ve
slové token samém neni nic nevyhnutelnd
znakového*) sil. Osolsobé vypujdil v anglitt-
in&: Timto slovem ozna&uji Newyortané
~specidlni jakoby mince do podzemni drahy".

JLIngvisté viak tohoto slova zadall pouZivat
k odli¥eni daného exemplafe slova, véty,
slabiky, hldsky, pismene ted a tady od téhoZ
slova, véty, pfsmene, slablky, hldsky vibec,
v obecnostl - femuZ fikajf tajp, psdno type...
Mezl token a type je prostd takovy rozdil jako
mezi zvid&tnim a obecnym, partikuldrnim

a univerzélnim...”

To, co podie 1. Osoisobé odliSuje hru
typu model od jinych druht modelq, je to, Ze je
to 1. token : token model (,,zakladni my$ienkou
teorle token : token modelt je slavnd véta
Arthura Rosenbiuetha a Norberta Wienera...,
kterd tvrdi, Ze nejlep3im materidlnim modelem
kotky je jind nebo pokud moZno tdZ kotka"),
2. token : token model télesny (,to, co ma
uZlvatel pokaZdé i tehdy, kdyZ Jiného nic k dis-
pozuici nemd, je viastni télo") a 3. token :
token model vét8{ neZ jeho uZivatel (,kaZd4 hra
je v podstaté nejenm token : token model
pohybovy &i interakén, ale i situaénf... a situ-
ace, presnéji feteno interpersondlni situace
jsou ex definitione cosi vétdtho a Sir§iho neZ
jejich tvarci, d€astnici €1 uZivatelé").

~roken : token modely, nejlep$i modely ,
jak je charakterizuji Arthur Rosenblueth
a Norbert Wiener, jsou tedy, domnivdm se,
néco vic neZ pedagogicky Zertik zakladatel
kybernetiky. Nabizeji ne-li pfimo ki€, tedy
aspofi novy pohled na samu podstatu hry - hry
typu PLAY - a stoji za velice dikladné, sous-
tavné studium,” uzavird svij provokativni
pfispévek lvo Osolsobé,

&
Z tasopisu Pedagogika

.Casopis pro védy o vzdélavania vychové",
vydévany v soutasné dobé Pedagogickou
fakultou UK, patfiv posiednich letech k tém
odbornym periodikdm, JejichZ stranky véru
neSusti papirem, ale zdravé provokuji.
PHipomenout Ize fadu &ldnku Stanislava
Stecha, Jana Slavika, Vladimiry Spilkoveé,
Aleny Vali§ové, Josefa Valenty, Zdefika Pince
a dal§ich autoru. Na tomto misté bych rad
upozornil na materidl Michala Vybirala Cesta
k domovu s podtitulem Pokus o konstruktivi-
sticky pfistup k jednomu tématu viastivédy,
ktery vy3el ve 4. Eisle lofiského ro&niku
tasopisu Pedagogika.

Jak pie autor, text je vénovdn ,, metoddm
tzv. pedagogického konstruktivismu a jejich
moZnému vyuZitf pfi vyuce na 1. stupni Z8.
Popisuje projekt realizovany ve 4. tfidé 78,
ktery byl zaméFen na pozndvani a konstrukci
pojmu domov jako klitového pojmu osnov
viastivédy." Pro €tenédfe Tvofivé dramatiky je
tento Vybiraldv pfispévek zajimavou ilustracl
jeho studie Pedagogicky konstruktivismus
z pohledu dramatické vychovy, ktery vySel
v 3. &isle lofiské TD. Jadrem Vybiratova &ldnku
je popis jeho projektu vychdzejiciho z uiva
viastivédy pro 4. ro&nik obecné $koly, v ném?
najdeme také prvky dramatické vychovy - niko-
liv v8ak jako ,0zdobu” &i povyraZeni, ale jako
logickou soug4st utitelovy préce s d&tmi.

Zaznamenal JAROSLAV PROVAZNIK

LITERATURA PRO DETI A MLADE?

Navrat lvana

At jsem hiedal, jak jsem hledal, v Z24dné recenzi
(a nebylo jich mdlo) se mi zatim nepodafiio
objevit seridzni zminku o sbirce ver§u pro déti
Jedna, dvé, i, Styfi, pét z roku 1947, skryté
uprostfed tohoto scuboru Blatnéhe poezie. Ze
by §lo jen o margindlii v kontextu ostatn{
Blatného tvorby? Ani ndhodou. Ver8e pro déti
tohoto souputnika J. Koldfe a K. Lhotdka neza-
piou poetiku Skupiny 42. Na rozdil od
soudobé Nezvalovy a Halasovy surrealismem
inspirované poezig se tu na kazdém kroku
setkdvdme s tématy méstské civilizace (,Za
méstem v polich, u cirkusu, / jenZ zahajuje
prévé dnes, / zufivé §1€kd maly pes / a usly$f§
tam kefhat husu...”, ,Balén, zlaty jako slunce, /
jako kuZe na merurice, kolébal se houpy-hou, /
lletél tide oblohou...”), s mozaikovitymi zdzna-
my v8ednodenni reality, s obrazy opusténych
véci (,, Byl jednou jeden plutek, / div Ze se
nerozutek. // A kaZd4 jeho tyd, / chtéla jit
nékam pryc.”), ale vedle toho také s hrou

s kontrastnimi rymy, s ostrymi stfihy, s lehkou
ironii... Mdm za to, Ze je na Sase ponékud si
poupravit obraz Ceské poezie pro déti 40. let.
Ostatné diky tomuto Blatného ndvratu do
teského kontextu se dostava i Kainarova
poezie pro déti (Rikadla vy$la v roce 1948!)

kone&né do patfitnych souvislosti a pfestdvd
byt podivnym solitérem mezi nezvalovsko-
halasovskou tvorbou a poezii F. Hrubina a jeho
nasledovniku.

Mouchy

Supity ela hop!

Much mdme plny strop.
Dzintara bum bum bum!
Much médme plny dom.
Nejstarsi, Sarodéj,

vede ten mus§irej.

To on znd zdhadu

jak vidét dozadu.

On, jejich stary krdl,
vem jim to podeptal.
Proto je s mouchou kiiZ:
Nikdy ji nechytis.

Ryma
Sel jsem v&era bos,
ted bdb pldy dos.

Udélal jseb chybu.
To bab ale rybu!

latného

Kasel

Po mésté chodil kagel

a zrovna mne si nadel.

Ale uZ b&Zim z nakupu,
nesu sildhev sirupu.

A tak se, milf zlati,
ten kadel zase zirati.

Staré putna
Na dvofe stoji putna,
je opudténd, smutn.

Babitko, stard putynko,
usméj se na nds malinko!

Stafenka je v§ak zticha.
Stoji a rozesyché.

Pohddka posledni a nejkraisi

Byl jednou jeden most...
A uZ toho mém dost.

JAROSLAV PROVAZNIK

Ivan Blatny: VerSe 1933 - 1953. K vyddni
pfipravil a ediénfl pozndmku napsal Rudolf
Havel. Doslov napsal J. M. Tome$. Odp. red.
Jan Sulc. Atlantis, Brno 1995. 676 str.
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Josef Brukner: Pojdte s ndmi za
ohrazy aneh Malovani zvitat

{Albatres, Praha 1995 - odp. red. Dagmar
Sekorova a Zuzana Kovafikovd)

Na Josefu Bruknerovl mé nepfestédvd impono-
vat jeho chuf, témé&F posedlost stavét si sdm
pfed sebe obtZné tkoly, vymezovat si zddnlivé

JOSEF BRUKMNER @ -

ALBATROS

LV |

dost! Gzké mantinely. UZ jedna z jeho prvnich
détskych kniZek byla zaloZena na varlacich s
jedinym slivkem pro€. Mali sportovcl jsou
zase shirkou bdsnitek z jediného tematického
okruhu. Kiit od krdlovsivi je sbirkou mistrnych
pfebdsnéni a variaci folklornich textd z celého
svéta. Ale zdaleka nejtastéj§im vychodiskem
pro bdsnika J. Bruknera je vytvarné uméni.
Verde psal k Sekorovym obrdzkovym seridlim
o Ferdovi Mravencovi, k Ladovym ilustracim,
ke sklitkovym asambldZim R. Pilafe, k
obrédzkim ocenénym na Biendle ilustrac{
Bratislava (tyhle texty Ize najit v Easopisecké
podobé ve Slunitku z pfelomu 70. a 80. let) a
také k obrazum ,pro dospélé”. Troufdm si
tvrdit, Ze jeho Obrazérna (pivodné to oviem
byla opét fasopiseckd Obrazdrna Slunitka)
patfi k tém nejlepdim sbirkdm, které Ceskd
poezie pro déti ma. RovnéZ na strankdch
tasoplsu, tentokrdt v Mateffdousce, vznikala
nejnovéjSi Bruknerova kniZzka Pojdte s ndmi za
obrazy. A opét je to kniha-setkén{. Setkdni
krésného slova a obrazi vytvarnych. Mantinely
situ J. Brukner stanovil [eSt8 uZ8f: z vyt-
varného uméni si vybral vyhradné zvitecl
ndméty (Jak namalovat ptdZka, Jak namalovat
ko&ku, Jak namalovat zviTe z pohddky, Jak
namalovat zvife, co se zd4, Jak namalovat
lov...). J. Brukner piSe v Givodnim slové:
+Svétem zvifat nds nebudou provazet
piirodovédci, ale malifi. A tak tahle knizka
bude t knizkou o malovani." Skromné uZ
nedoddvd, 7e na&im hlavnim privodcem je
Basnik a Ze tahle kniZka Je také, a ne men8im
dilem, o uménibédsnickém. KaZdy oddil, kaZd4
kapitolka je vytvarné b&snickou kompozici,
které nechybi ani umélecko-nautny rozmér:
Sté7ejnim textem je vZdy fejetonistické
vypravéni, zaloZené na dialogu se Stendfem,
citlivé a poutend otevirajici rizné pohledy na

DO NOVYCH KNIZEK

reprodukevané obrazy. Vyborné vytisténé
reprodukce obrazi vech moZnych dob i styld
jsou vZdy v n&kolika fadcich glosovény, even-
tudlné& dopinény nejnutnéjns( faktografil. A
z4vEr kaZdé kapitolky tvoff obraz bédsnicky -
vZdy Jedna bédsen J. Bruknera, kterd - jak uZ
jsme u tohoto autora zvykli - nem4 nic
spoleéného s poplsem nebo prvoplinovou
llustraci, ale svou obraznostfa bohatym
Jazykem Inspiruje Stendfe a provokuje divdka.
V tirdZi objevite pozndmku, Ze kniha je
doporudena MSMT CR Jako ,dopliikova liter-
atura pro vytvarnou vychovu a &esky jazyk na
1. stupni zdkladnf 8koly". Mdm za to, Ze knlha

Pojdte s ndmi za obrazy by nemé&la uniknout !

pozornosti Zddného uditele dramatické
vychovy.

Pavel Srut: Kde zvedaji nozku psi
aneb V Pantéticich na ndvsi

{Orbis, divize Nakladatelsky dim, Praha
1995 - odp. red. Pavel Poldk)
Dvojver§im ,V Pantdticlch na ndvsi, / kde

zvedajf noZku psi...” se pfiznatné otevird kaZzdé

z jedendcti ,,poviddni" neboll ver§ovanych non-
sensovych minlpfib&hd, evokujicich atmosféru
cirkusu a poutd. Jsme na poll nonsensu, a tak
materidlem hry a objektem této poezie je
pfedevsim jazyk. Inven€ni rymy, asoclace,
kalambdry, neekané sraZky slov... - to vie je
ve verSich P. Sruta zdrojem spousty drobnych
déju a pfib&huy, JimiZ je kaZdé &islo nabito. A
protoZe kazdé ,,poviddnf* sto)i vZdy na jednom
zékladnim pfib&hu, maji jednotliva &fsla svij
piehledny tvar a svou pointu. Za zvid$tni
pozornost by stédla préce s versi a strofami,
jejichZ neCekané promény souviseji s kotrmelci
cirkusovych a poufovych atrakcia s bés-
nfkovym poté3enim ze hry s jazykem a
pib&hem. Pro recittory, které jisté Srutovy
verSe budou ldkat, to nebude snadny likol.
Pavel Srut v poslednich letech zabodoval

brilantnimi pfevypravénimi folklornich
pohédek - britskych (Ko€i¢i kral) a americkych
(Prcek Tom a Dlouhdn Tom). Pantétice jsou v
jeho tvorbé& ndvratem k poezii, jiZ na padu dét-
ské literatury v 60. letech vstoupil. Ani omylem
to viak nenf ndvrat k vyzkou$enym jistotam.
Je to zdafily pokus o dal8f varlaci nonsensové
poezle.

Jacques Fanslen: Ne, nikdo jesté
neni doma

(Albatros, Praha 1995 - odp. red. llona
Staiikovd)

Text J. Fanstena nezapfe filmovy pavod (jde

o literarn{ podobu filmového scéndfe
Gsp&3ného filmu Fraktura myokardu). Filmové
Jatraktival morbldnl ndm&t (ndhi4 smrt matky

ttrnactiletého Martina a jeho snaha zakopat jejf
mrtvé télo tak, aby se o tom nedozvédél nikdo
z dospélych) e pro autora odrazovym
mustkem pro zru&nou syZetovou préci (Etendf
je od prvniho odstavce do posledniho v
napéti), ale | pro sdélovani zévaZnych iémat.
Prvaf, co &tenéfe zatne zneklidiiovat, je
zdmérny rozpor mezl vizuding, jakoby jen po
povrchu snimanymi situacemi a zdvaZnosti,
tragi€nostf problému. PFibéh Je to de facto
psychologicky, ale vnitfni monology tu nena-
jdeme. Lakonicky, nezaujaty vypravé¢ sdéluje
piibéh, popisuje a ,cituje” pfimé fedi postav -
a my zprostfedkované, pod timto povrchem ve
Zlomcich odeéitdme vztah k mamince, ktery si
Martin dodate&né uvédomuje, Martinovu hrizu
z détského domova, ktery mu hrozi, vztahy ke
spoluZakam, ktefi se v krizové situaci stavaji
piételi, vztahy se svétem dospélych. Skoda Ze
prekiad Evy Pokorné nebyl dukiadnéji
zredigovén. Namnoze m4 text tak syrovou
podobu, jako by byl pfeloZen ,z jedné vody
natisto®,
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Daisy Mrazkovd: Hald, Jacicku.
Knizka o velikém pfatelstvi

- (Albalros, Praha 1995 - odp. red. Zuzana
Kovankova) :
Vim, Ze mluvit o téhle klasice pfed t&mi, kdo se
zabyvajfdramatlckou vychovou, e noSenim
diivi do lesa. KnfZka, kterd je melsterstlickem

teské literatury (a zdaleka ne jen pro détit), Kovaifkovd)

kniZzka obJevu, které muZeme vidét a zaZit na

kazdém kroku, chceme-li, kniZka, v niZ svét BYL
ClovEef a pfirodni jedno fsou, knizka mno- JEDC

hovrstevnat4, nabizeficf nejmendim &tendiim
piib&hy zvifecich a daiSich hrding, a t&m
vét§im témata hiuboce filozofickd, knfZka, v niZ
byste stéZi nadll jediné zbyte&né slovitko (Jak
tomu Je ostatné ve viech kniZkdch D.
Mrézkové), se uZ z&hy po svém prvnim vydénf
v roce 1972 stala objekiem zdjmu vedoucich
détskych divadelnich soubord. (Inscenace Jak
Sumfles brnénského PIRKA byla na programu
ndrodni pfehlidky Kaplické divadelnf 1610

v roce 1975.) Tak jakdpak novinka? JenZe ono
uZ i od druhého vyddnl JaclEka uteklo celych
dvandct let! A po listopadu 1989 jako by se po
D. Mrézkové slehla zem. Doufejme, Ze

v Albatrosu nepfevdii pfehnand opatrnost

a obavy z malé lukrativnosti nad ambicemi
zprostiedkovat nové generaci to, &im se véru
muZeme chlubit pfed svétem. Myslim, Ze | my,

NAZORY - POLEMIKY - DOPISY CTENARU

¢tendfi, bychom mohll véci pomock: pime do
Albatrosu a Zddejme knlhy Dalsy Mrézkové!
Byl jeden domedgek...

L lidové slovesnoslki"vybral Jan Cervenka.
K vyddnf piipravila Alena Peiseriové
{Albatros, Praha 1995 - odp. red. Zuzana

DOH]Q EK...

Folklor a literatura pro d&tik sobé odjakZiva
patii. Vydavat folklor pro dne&ni d&ti neni
Z&dnym staromilstvim, ale dokladem
promyslené, koncep&ni - s prominutim - edién{
politiky. Material, ktery shroméZdil a sestavil
Jan Cervenka, leZel v §uplatech drahnd let.

V letech 1986 - 1988, kdy se Jan Cervenka na
ttunfch strinkdch knih objevoval pofdd Jests
s rozpaky, z téchlo textu Slunitko tisklo rizné
komponované dvoustrankové tematické bloky
fikadel, réenf, piislovi, hddanek, pisnidek atd.
UZ z Casopisecky publikovanych zlomku bylo
zfejmé, Ze [de o nepominutelny material,

o dilo, které nen{ pouhym ndhodné vzniklym
kompildtem. Kniha Byl jeden dome&ek..., pod
niZ Je Jako editorka podepsdna Alena
Pelsertova, vypad4 docela skromné, jako jedna
z fadovych kniZek pro nejmensf. Ale ve
skuteénosti Je uddlosti prvnf velikostl.
Obvyklym kli€em k uspofédan( folklorntho
materi8lu byvd béh Zasu, zpravidla stifd4n(
ro€nich dob. Dominantnim principem tohoto
vybéru lidovyeh texta je hra, a to specilné hra
s Jazykem a tvofivy akt, jimZ se dité slovem
zmocfiuje svéta. A to nejen ve réenlch,
pifslovich a hddank4ch, ale také pfi tvofivé hfe
s Jazykovym materidlem, kter4 je hlavnim
prinicipem pohddky a fikadla. Svym zplisobem
je tento edl&ni &in pddnou pripominkou
skuteZnosti, Ze nonsens m4 své kofeny mj.
prévé ve folkloru.

. JAROSLAV PROVAZNIK

Mila dlhoocakavana
Tvoriva dramatika

Citatela pravdepodobne napadne, Ze zdravim a dviham klobik
pred oborom, &i vychovnym systémom, ktory sf len neddvno
nasiel cestu do nasich §kél. Speciﬁcky pre ,miesto deja*, poma-
ly, velmi nedévercivo, aZ na ojedinelé pripady experimentdine-
ho vyucovacieho predmetu, vdésinou v podobe vyudovacej
metody.

V pripade tejto reflexie, méj pozdrav prirodzene patrf aj onému
odboru, avdak v centre mdjho zdujmu je momentdine dasopis
Tvoiivd dramalika, o ktorom, ked som naplsala dihoocakdvany,
myslim to skutoéne doslova. Dévodov sa vyndra hned niekolko:
1. Tvofivd dramatika pride vZdy v pravid chvilu, préve viedy,
ked sily zaclnaju slabniif, ,tvorivodramalické nad3enie, eldn sa
Sastymi ndrazmi na odpor triesti a ,stahuje do ulity”, V tom case
pocitujem naliehavi potrebu kontaktovat sa s fudmi, kiorf maji
podobné skusenosti, podobné problémy, skrétka ,s0 z tejto
branZe*.

2. Tvofivé dramatika spolupracuje pri uspokojovani potreby
dalSieho vzdeldvania sa v tejto oblasti, a to mierou dos! pod-
statnou. Upresnim, Ze po pol roku od vzniku ZdruZenia pre
tvorivd dramaticki vychovu na Slovensku este vZdy bezmocne
Jjsledujem ponuky Kormidla z oblasti esteticko-vychovnych
aktivit, tvorivej dramatiky vrdtanie... MoZno sa mylim, ponuky
existuju, ale potom k ndm na vychod je cesta dlh4.

3. Tvoiivd dramatika dycha atmosférou, ktord cez slové a riadky

dokdZe ¢loveka vtiahnut do problému, situdcie, upozorni,
povzbudf a odhali, Ze nie tak daleko su [udia, ktorym zdleZi na
rovnakej veci, ktori sa snaZia hfadat, triedit, vypovedat, rozvijat,
skvalitriovat... zacaté. _

4. Casopis je mojim radcom, pomocnikom, dokazuje, Ze aj ked
to niekde Skripe, ,faZko tahd*, niekde moZno ani nejde, pocit,

NZ&
ked sa dostanem do ciela (postaveného vsak reali-

sticky), vysledok je bez zbytoénych krasoredivych slov fajn.

5. Casopis mi sprostredkovdva kontakt s fudmi znédmymi,
blizkyml aj mene] blizkymi. KedZe kaZdy z prispevkov dycha
osobnoslou autora, s to prijemné stretnutia, ktoré ma
presvied&aji o tom, Ze zrak je momentéine potrebny len na vnl-
manie riakdov na bielych strdnkach. O ostatné sa postarajti

~prredchddzajice spolodné skusenosti a zaZitky, stretnutia.

Srdedéne dakujem za prijemné chvilky strdvené nad strédnkami
Tvoiivej dramatiky, chvilky podnetné aj poudné, chvilky, ktorych
ddleZitost vnimam intenzivne vtedy, ked Tvoiivd dramatika
neprichddza.

Vela dspechov...

IVETA KOVALCIKOVA
Predov

33




Informaéni a poradenské sifedisko
pro mistni kulturu v Praze-

Gtvar pro neprofesiondlni uméni

a détské estetické Q_A:<w< ARTAMA
Kfesomyslova 7

140 13 Praha 4

Distributor pfedplatného:
A.LL. PRODUCTION, s.r.o.
P.O.BOX 732

11121 Praha 1

NOVINOVA ZASILKA
Podavdani novinovych zasilek

'povoleno Reditelstvim post
Praha

&i. 259/95 ze dne 18. 1. 1995

s




PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU
AV o

vidéno z USA

~Plipravuji u€itele," pi§e v pfedmluvé Judith Kase-
Polisiniova, autorka knihy The. Creative Drama Book: Three
Approaches, k uZivani tvofivého dramatu v bakalafskych
i magisterskych programech denniho stifdia i v ditn4ch
daldiho vzd&lavani pro uditele z praxe i pro jiné skupiny,
jako jsou rodi¢e, vedouci zadjmové &innosti, fidici pracovnici
i terapeutl. Navic pi8i hry a reZiruji divadlo dospélych herct
pro déti a jezdim s nimi do z&kladnich Skol. Jinymi slovy,
jsem i divadelni pedagog a divadeln{ umélkyns...

'B&hem poslednich vice ne? dvaceti let zahrmovala ty-
pické skupina posluchaél zapsanych do mého zéakladnfho
kurzu tvofivého dramatu smés studentd s hlavnim
zamé&fenim na uGitelstvl 1. nebo 2. stupné, na hudebni
a vytvarnou vychovu, angliétinu, t&locvik a speciélni peda-
gogiku. Casto se zapisujf posluchaéi divadelniho oboru
i nékteif z psychologie, orientovani na terapil. ProtoZe vtsi-
na t&chto studentd m4 jiny hlavni obor neZ ddtské drama,
nemohou si vétsinou zapsat jest& druhy kurz tvofivého dra-
matu...

M0j problém jako vedouci kurzu v&zel ve zpisobu
uveden( tdchto riznorodych studentd s rdznorodymi z&jmy
do tvoiivého dramatu tak, aby opoustéli kurz s dostateénou
znalosti teorie i praxe...

Nebylo by proto praktické udit z hlediska urZité metody
nebo vEku. Ale utebnice, které jsou k dispozici, jsou psany
pro utitele urgité populace, jako jsou d&ti 1. stupn& skoly,
stfedodkolaci, starsi dosp8&li nebo skupiny dramaterapie...
Tato kniha vznikla z potfeby nabidnout mym ,jednokur-
zovym* studentim Gvod do teorie a praxe tvofivého dra-
matu, aplikovatelny na kaZdou vékovou skupinu nebo po-
pulaci. Je napsdna tak, aby odpov&dé&la na tfi z&kladn{
otazky: Co je tvofivé drama? Jak funguje? Pro¢ funguje?"

Mezi knihami o tvofivém dramatu (d&tském dramatu,
tvofivé dramatice, dramatu ve vychova..., kratce o nadem
oboru), které jsem kdy &etla, nepatfi tato ani mezi
nejzevrubngjsl, ani nejinspirativnajsl &i jakkoli jinak nej-.
Jako jedin& z t&ch, které zn&m, v&ak nabizi pohled ha obor
jako celek, jak se v osmdesatych letech praktikoval a dosud
praktikuje v anglicky mluvicich zemich. Proto jsem ji zvolila
na tvod cyklu, ktery by se mal pokusit &ten&dfom Tvofivé
dramatiky zprostfedkovat pfehled o tom, jak obor vypadéa
tam, kde se plynule, pfirozend a bez z&sadnich omezenf
rozvijf po vice neZ sedmdesat let.

Obsah knihy:

. Oblast tvofivého dramatu

. Tvoiivé drama jakoZto umé&ni

. Smysl dramatické hry

. Zaklady tvofivého dramatu

. Zakladni procedury

. Cile tvofivého dramatu

. »Playmaking”

. »Theatre Games"

. nEducational Drama“

10. Tvofivost v tvofivém dramatu
(Poznamka: Pro¢ nazvy kapitoly sedmé, osmé a devaté
ponechavam v angli¢ting, vysvitne pozdgji.)

O O~ND O PN -

Kapitola 1 - Oblast tvofivého dramatu

Prvn{ subkapitola za&iné vykladem o vzniku oboru
v USA a je nazvana Americkd prakopnice Winifred War-
dova. V roce 1924 Winifred Wardov4, profesorka univerzity
v Evanstonu (illincis) zacala experimentovat s improvizo-
vanym dramatem, v roce 1930 vydala svou prvnf knihu na-
zvanou Creative Dramatics (Tvofiva dramanka) Jejl prvn{
poloyina je o improvizaci, druhd o formalnim’ (‘u vefejném)
produkovan( divadelnich her, o divadie. V roce 1947 vydala
Wardova Playmaking with Children. V roce 1944 svolala
prvni konferenci uéitelt tvofivého dramatu a vytvofila vybor,
ktery se pozdéji zménil v Children’s Theatre Association of
America (Americka asociace déiského divadia). V roce
1987 vznikla nynéj&i American Association for Theatre and
Education (Americkd asociace pro divadio a vychovu).
V roce 1955 jiZ 162 koleji a univerzit v USA nabizelo ale-
spoil dil&i kurzy tvofivého dramatu, které uvadély do oboru
kaZdoroénd asi 2000 ucitell, v roce 1975 bylo v USA
nabizeno Sest program pro uditele-specialisty, v roce 1982
se dramatu udilo na 321 koleji ¢i univerzitd a 33 vysokych
Ekol mé&lo ,graduate-programs” {(j. Upiné, v nasi terminologi
magisterské studium) détského dramatu. Soub82nd s tim
§la ,geometrickd exploze®, jak tomu fikd Kase- Polisiniova,
odborné literatury, zejména metodickych. pubhkacz od
Sedesatych let se rozvijl i vyzkum.

V dalSich ¢astech prvni kapitoly se po tomto struéném
historickém piehledu v&nuje Kase-Polisiniova charakleris-
tice oboru a jeho Gheinym kamendm. ,Tvofivé drama je
skupinové tvofeni hry pod vedenim kvalifikovaného uditele
a uZiva divadelni techniky pantomimy a hlasové
improvizace. Je orientovano spiSe na proces neZ na pro-
dukt... BE8hem procesu jsou hry spontédnn& tvofeny Hradi,
ktefi v prdb&hu scén improvizuji dialog. Tvoif viasin{ séénéf
misto aby uZivali hru napsanou dramatikem. Tvofiivé drama
je nenédkladné aktivita, pfizpdsobitelné kierékoli vékové
skupiné a jakémukoli prostoru...” Children s Theatre
Association zformulovala nésledujic definici tvofivého dra-
matu, z niZ autorka vyjima: je to%improvizagni, neexhibiéni
forma dramatu, soustfedénd k procesu, v niZ vedouci vede

.uCastniky k tomu, aby si pfedstavovali, hrali a reflektovali

lidskou zku$enost..., vede skupinu k tomu, aby zkoumala
rozvijela, vyjadfovala a sdélovala (komunikovala) népady,
pojmy a city dramatickym hranfm. V tvofivém dramatu
skupina improvizuje akci a dialog pfimé&fené obsahu, kiery
zkouma a uZiva dramatické prvky, aby zkuSenosti dala
formu a vyznam.* Jako tfi specifické, nezamé&niteiné
a nenahraditelné rysy spoleéné dramatu a divadiu, Kase-
Polisiniova uvad( identifikaci s roli {lidsky Zivot symbolizo-
vany Zivou osobou zigastnénou v Zivém jednani"), jako
dalsf symbolickou akci herce (,vysoce selektivni ¢asti
skuteéného Zivota") a koneéné za tfeti spolupraci (,je to
skupinové, ne individu&Inf uméni{, a proto vyZaduje
spolupraci herct nebo hradd“). Tuto €ast autorka shrnuje:
»-..prostfednictvim procesu dramatizace se jedinec rozviji
do pin&j3i, mentéing zdravéjsi, dokonalejsi lidské bytosti.
Drama mtZe byt zvlatnim uéebnim prostfedkem a miZe
byt i metodou dosahovéni osobniho ristu." Zavérecng cast
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1. kapitoly je nazvana Tvofivé drama jako uéebni metoda -
spiSe v ni v§ak jde o varovani uitelim, které neni od véci
ani v nasi situaci. “BohuZel se v piili§ mnoha knihach uvadi,
Ze vést lidi k tvofeni dramatu je natolik snadné, Ze to miZe
délat kdokoli jenom na z&kladé pokynt... Je rozdil mezi
jednoduchou fyzickou aktivitou a estetickou G&asti na dra-
matu..., je potfeba pochopit zdanlivy paradox: tvofivé
drama je nejvychovngjsi, kdyZ je uplatn&no jako uméiecky
proces...
pramé&rného uéitele nejspi¥ o nic hodnotn&j8, neZ kierykoli
jiny vynélez, jako jsou pracovn{ sedity, magnetické tabule
nebo video... Aby mélo tvofivé drama vychovnou, te-
rapeutickou i estetickou hodnotu, musf se provadsét jako
uméni. JakoZto uméni je procesem v z&kladu tvofivym..."
Clovik je v zAdsad® vidy a v3ude stejny, v kaZdé dobd a na
kazdé polokouli: zejména kdyZ vi o v&ci hodnd male, zd4
se mu snadnd, a 3kola se svym tlakem na rychly vysledek
tuto tendenci silnd podporuje. Li&i se v3ak terminologie:
pod pojmem “uméni” {art &i arts) sa v anglicky mluvicich
zemich nerozumi jen umélecka tvorba, ale | umé&lecké
vychova ve 8kole - pfedméty odpovidajicl nadi vytvarné &i
hudebni vychovd jsou “arts”. Distance mezi ivorbou
a vychovou jako by se tim pon&kud zmen3ovala.

Kapitola 2 - Tvofivé drama jakoZto uméni

Tato kapitola se zabyvé procesem tvofen{ her, a pro-
toZe kofeny tvofivého dramatu vézi v divadle, definuje
autorka jeho klitové pojmy. Zatimco pojem “divadio” mé&
jediny vyznam - jehc smyslem a podstatou je produkovani
a pfedvadén{ her pro publikum, vyrazem “drama” méZe byt
oznatovano “literdrnf dilo, scénaf nebo improvizovana
prace bez scénéfe. Proto miZete mit drama bez divadia,
ale ne divadlo bez dramatu.” Kompozice dramatu je
zaloZena na d&ji, postavach, tématech, dialogu a né&kdy
i vypravé a hudb8, jak vime jiZ od Aristotela. "Dé&j hry je
naslednost akcel nebo udalosti a mé zadatek, prostfedek
a konec. D& nam fik4, co se stane nejdflv, co potom, co se
déje déle atd. Je to celkova struktura hry vZetné linky jejiho
piibéhu a jeho uspofadani... Obvykle je zde n&jaky druh
konfliktu ¢lovéka s &lovEkem, &lovéka se spoleénosti, Elové-
ka s pifrodou nebo s nadpfirozenym svétem... V3echno ve
hfe mus{ byt vyjadfeno slovy a pantomimickymi akcemi
nebo jazykem t&la postav Postavy jsou nositeli tvorby déje.
Jimi se p¥b&h rozvijl... D&nf hry je vyjadieno prostfed-
nictvim postav v konfl:k!u Prostfedkem vyrazu hry je dia-
log..., dialog se skiddé ze slov a neverbé&lniho vyrazu.
Jdeme se DIVAT na hru, ne ji poslouchat...

Toto je ve struéném pfehledu druhd kapitola, nad nlZ si
Uvsdomime silné i slabé stranky knihy pani Kase-
Polisiniové: je tu v8e, co tu ma byt, autorka pfesné vycisluje
a do souvislosti uvadi zakladni elementy, které hrajf roli
v kazdém dramatu, improvizovanem i forméainim, americk-
ém &i anglickém &i jakémkoli jiném, “tvofivém” & “struktur-
ovaném" - ale u v3sch t&ch témat zlstane tréet na
pravdéch oéividnych a banélnich, jako by jen. do vice slov
rozvinula dobfe zvolené body osnovy. Ale tutc starost
pfenechme jejim studenttm.

Kapitola 3 - Smysl dramatické hry

Americké autorky terminem “dramaticka hra” oznaguji
vyhradné typ spontdnnf détské hry, t. té, v niZ dit& vstupuje
dorole; tyto hry (€i aspod nékteré z nich) byvaji nazyvany
namétové - napfiklad Vaclav Pfhoda k nim fadi hry, v nichZ
dité vstupuje do role sélové, bez partnera, dramatické fad{

Jako prosty uéebni prostiedek nebude drama pro |

-
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mezi hry kolektivni, se souhrou. Mohli bychom sem vsak
zahrnout i Pfihodovy hry napodobivé (jako piiklady uvadi
myti nadobi, utirdni prachu, koufeni, holeni, nasazovani
bryli) a fantastické (o8etfovani loutky, uZiti prutu jako
ruénice, hovor s vymyslenou osobou}, nebo( i tyto typy hry
do tvofivého dramatu tak & onak vstupuji (viz Vaclav
Pifhoda: Ontogeneze lidské psychiky I, kap.V/3).
“Dramaticka hra je pfedstavovanf Zivota akcf za agelem
jeho lepdiho pochopeni. V dramatické hie ditd pfijim4 roli
a dél4, Ze je ndkym jinym. B8hem tohoto procesu vychazi
z vlastn{ i zprostfedkované zkuSenosti s jinou ‘osobou v od-
liSnych situacich a napodobuje osobu, jednénh fed. Jako
rekvizit mdZe uZivat redlnych nebo imaginarnich pfedmaéti
a vyjadfovat se slovng, jestliZe je potfeba vyjadfit myslenky
a pocity postavy.” Po vykladu o funkcich- spentédnni drama-
tické hry v pfedskolnim v&ku, z nichZ pro né§ ddel je
ddleZitd zejména refloxe a zpracevanl zkuSenost{ a prob-
1émé a experimentace s jejich Fedenim, vyjadfen( potieb
ditdte, uvolnéni nepfijatelnych impulz( a obraceni realnych
rolf, se Kase-Polisiniova zabyva tfemi typy hry: osobni,
v niz se dit& stdva jinou postavou celym svym télem, pro-
jektivn{, v nfZ ditd drama promitd do pfedmétu, rekvizity
nebo hracky a miZe byt stfldavé tuto postavu i jejimi part-
nery, dochézl autorka ke hfe, kterou oznaduje jako socio-
dramatickou. “Jak v osobnl, tak v projektivnl hfe maZe dité
hrat jednu nebo vice postav bez pomoci nékoho zvenéf -
jiného ditéte nebo dospé&lého. KdyZ dit& spolupracuje
s jinym hra€em, hra se stdva sociodramatickou...., tu je
tfeba povaZovat za nejrozvinutdj&i formu détské hry... Oba
hragi musejl micky nebo nahlas souhlasit, Ze budou hrat
totéZ drama..., Ze budou hrat postavy v stejném Casovém
ramci, na stejném misté, v zdsad& musi byt G¢astni stejné
dramatické akce, jako je vafen{ ob&da nebo oblékani ditdte.
Bez této dohody by to nemohlo fungovat. U v&t8iny dét{
zaéing sociodramaticka hra kolem tfetiho roku.” Spontann{
dramatickd hra obsahuje ndpodobu, rolovou identifikaci
atransformaci. U malého ditéte “musf ucitel tvofivého dra-
matu chéapat, 2e ndpodoba je jeho zdravou soucéastl...
Ne&kdy dité potfebuje zahrat stereotypni postavu jakoZto
soudast procesu, ktery ho pozdéji uschopni rozvijet jedineé-
nou charakterizaci... V rolové identifikaci je obsaZen proces
obouvéani do cizich bot. Je zaloZen na hracové& pochopeni
obrazu postavy, kierou ma hrat. KdyZ je obraz v hracové
mysli jasny, zahraje postavu v situaci. Drama se situacf se
projevuje lidskou motivaci, akci, reakcl a interakei v redl- -
ném prostoru a &ase a soudasnd zobrazuje predstavovany
¢as a prostor... Zahrané zkuSenost se stava bezprostiedni
a zosobné&nou. Pfilom dramaticky proces poskytuje
piileZitosti reflektovat Fivot... Rolova identifikace uschopfiu- -
je ditd uinit informaci t8lem a to velmi osobnim
a soukromym zpUsobem a usnadiiuje jeji pochopeni...
K transformaci dochazi, kdyZ dit& myslenku, kterou dGpiné
nechépe, méni nebo transformuje, aby ji nahiédio z odlis-
ného Ghlu. Transformace se objevuje tehdy, kdyZ dité pii
hranf situace pfepina z role jedné postavy do druhé, kdyZ si
pfedstavuje, Ze urgity pfedmét je rekvizitou a pak'ji zmé&n
na rekvizitu jinou. Viastnd se jeden pfedmét muiZe stat

“mnoha v&cmi podie toho, jak se situace vyvijf..." ‘Autorka

déle vysvétluje, jaky vyznam mé hra v pfedSkolnim v&ku
(laskavy &tenaf nechi si to nalistuje v kterékoli uéebnici
vyvojové psychologie anebo nejlépe v Psychologii hry
S.Millarové) a zabyva se zejména Piagetovym vykiadem
symbolické hry (viz Piaget-Inhelderova: Psychologie ditéte,
1870). Dodava, Ze podle novéjdich americkych teorii
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(Schottwellova, Wolf a Gardner) se symbolicka hra objevu-
je i dfive. Podle jejich zjisténi existuji dva typy dé&ti - “mode-
1afi", ktefi maji zajem o objekty, experimentaci s tvary, for-
mami, barvami, o fungovanf{ véci, design a mechanismus
materiala, a “dramatici® - ktefl “projevujl vice zajmu
o naslednost interpersonalnich uddtostf, které maji drama-
‘tickou nebo narativnf strukturu... UZ v raném d&tstv( tyto
dati radaji transformuji pfedmé&ty do né&eho imaginérniho,
misto, aby si s pfedméty hraly. Nemajl takovy zdjem o tvar
nebo velikost pfedmé&td jako modelafi . Je zajimavé, e
ackoli d&ti preferuji jednu formu- symbohckého chovan( pfed
druhou, obojf zfejmé rozvijf stejné intelekiuaini dovednosti
v pfibliZnd stejném obdobi rozvoje. Jinymi slovy - jsou ale-
spoil dva rizné zpisoby symbolickéd manipulace s pfedmé-
ty, vedouc{ k zviddnuti stejnych zdkiadnich dovednost( -
modelovan( a dramatizovan!... Ve v&ku asi tf let vSechny
dati pouZivajl dramatickou hru, ale dramatici tento proces
zatinaji uZivat dfive..., tato preference trv& i v dal8im Zivoté.
To viastnd maZe vysvéilit povahu lidskych talentd.
Pravdépodobnd se lidé s talentem nerodl(, ale zadinaji
preferovat uspofadani svéta jednou nebo druhou metodou,
takZe kdyz jsou ditéti tfi roky, ma uZ tendenci byt ieps(
v matematice neZ v jazycich, ve vytvarictvi neZ v hudbd
a tak déle..." Charakteristickymi rysy dramatické hry jsou
uceni z vlastni iniciativy, pohrouZenl do procesu a nedile-
Zitost produktu, sebekdzef a soustiedénost. "Pedagogové
se mohou z charakteristik obsaZenych v dramatické hfe
a détské hie vibec ugit o uCeni. Dramatickd hra mus{ byt
zaloZena na vlastni iniciativd. Dit& nebo hraéi musejl hru
ovlddat. | kdyZ si ditd hraje s jinym ditdtem nebo s matkou,
musi oviaddat hru, iniciovat akci, mé&nit smér i role, jak je
potfeba, aby se drama dalo zahrat. To plati i tehdy, kdyZ
jsou hraéi dva...” Dramaticka hra (stéle je Ffed o détské
spontanni hie) obsahuje i v8echny zékladn! prvky dramatu,
ma tedy velmi blizko k divadlu, a jejl zakonitosti platl
dokonce i u dosp&lych, ktefl se “i nadéale uéi v pribéhu
Zivota skuteén& dileZitym vécem dramatickou hrou, na-
vzdory maximdéinimu dsili celého vzdélavaciho systému tuto
cennou aktivitu potlagit.”

Je zajimavé, Ze aé se autorka sama oznacuje mj. za
divadelni umaikyni, pfedchozl kapitola patiila k nejslab&(m,
zatimco v této dokazala vyhmatnout z psychologie hry
pravé ty prvky, které spontanni{ dramatickou hru spojuji
s dramatem, ale i s divadlem. V kaZdém piipads: jak tecrie
divadia a dramatu, tak psychologie hry jsou discipliny pro
ucitele dramatu kliCové, a specialista by se nemé&] omezit
jen na jejich poznavani "v kostce", jak to Kase-Polisiniova
z nezbytf ordinuje svym “jednokurzovym”, nespecializo-
vanym ugiteltm (a jak to zde je$td vice zhud{ujema).
Ostatn& pokud nejde pravé o zcela speciélnf otdzky &i
vysiedky nejnovéjsich vyzkumu a teorif, v8e snadno
najdeme v nasl literatufe &i v té& zahrani¢ni, kierd je u néas
(dokonce uZ drahné 1éta) pfeloZena.

Kapitola 4 - Zaklady tvofivého dramatu

Autorka tu uZiva terminu "fundamentals”, ktery zna-
mena to, bez &eho dany jev pfestadva byt sdm sebou. Jde
tedy o samo jadro tvofivého dramatu, o jeho “grund”.
Tvofivé drama navazuje na to, co uZ hradi znajf a dovedou
'z dramatické hry, ale vede je dal, k n&€emu novému, co na
né také klade nové a vys§si poZadavky. Jsou to zaklady
b&Zné a nutné pro kazdého uditele dramatu, bez ohledu na
to, ktery smé&r vyznava a praktikuje a s kym a v jakém pro-
stiedi pracuje. Zakladni poZadavky dramatu, bez nichZ se
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nelze obejit, jsou Ctyfi: skupina, kvalifikovany ucitel, prostor
a mysienka (idea, ndpad). Skupina miZe mit rdznou
velikost, ale nejméné dva éleny kromé& uéitele, mizZe ji viak
byt i celd Skolnf tfida. V Americe existuje vice typl skupin,
pokud jde o sloZenineZ u nis - kromé& tfid zadkladnich
a stfednich 8kol, normalnich i speciédlnich, homogennich
i smiSenych, a krom& riznych mimoskolnich skupin déti
{kluby, ned8Inf Skoly, d8tské a mladeZnické organizace,
jako jsou skauti, YMCA a YWCA) to mohou byt i skupiny
slozené z d&H a dospélych (rizné kombinace détl, uiteld
a rodiéd) i skupiny seniorské. Také prostor mbZe byt
jakykoli, uvnitf i venku, jen je tfeba, aby se do n&j skupina
vesdla - nenl zapotiebl Zadné zv!astni vybavenf a zafizenl.
Podobné jako fada jinych anglicky piSfcich autord poéité
Kase-Polisiniova i s tfidou, a to | s takovoU] v niZ nelze
hybat s lavicemi. ObtiZn&j$i je najit myslenku: "Myslenky se
neobjevi ze vzduchu . Tvofivy proces zadind urenim
a definovanim probiému, ktery se ma fesit... Ucitelova
znalost skupiny, jejich z&jmd a vychovnych potfeb jejich
jednotlivych &lend oviiviiuje vyb&r nama&tu nebo specifické-
ho problému, ktery m& byt ve scéné feSen.” Rozhodujicim
¢initelem, ovliviiujicim Gspé&ch préce skupiny, je kvalifiko-
vany vedouct. V USA existujf dva typy pfipravy: vieobecny
ucitel (The Generalist), ktery ma jako z4klad jiny obor,
nejéastéji uéltelstvl 1. nebo 2. stupné, psychologii se
zamé&fenim na poradenstvi a terapii, specialni pedagogiku
nebo divadlo. V takovém pifpadé postadi (lépe feeno musf
stadit) vysoko8kolsky kurs o 40 - 45 lekeich a k tomu fizena
praxe. Mnozi “generalisté” se v8ak €asto na univerzitu
vracejl, aby se stali specialisty, nebo nav§tévuji kurzy pofa-
dané profesnimi organizacemi na mistni, statni & narodnf
Grovni, nebof naugit se vést skupinu tvofivého dramatu je
trvaly, celoZivoinf proces. Pliprava specialisty v3ak trvé
nékolik let. Na niZ&im stupni univerzitniho vzdélani ziskava
budouci u&itel védomosti o divadle i §irokou praktickou
zkudenost v oborech herectvi, reZie, kostymovéni, sviceni
a scénografie, fizenl a administrativy divadia a zkuSenost
z inscenac{ nékolika her. Aby se stal dobrym uditelem, mus{
ziskat - v&t§inou ve vy8sich ro¢nicich {odpovida pfibliZné
nasemu magisterskému studiu) znalost vyvoje &lovéka,
uéenf, teorie vychovy, uebnich pland a-praxi tvofivého dra-
matu-s nékolika rdznymi vékovymi skupinami pod dohle-
dem kvalifikovaného pedagoga. “Nenl ani tfeba zdirazfio-
vat, Ze takové vzd&lan( nelze ziskat v Etyfletém studiu na
koleji. Dnes ti, ktefl se chtdjl stat specialisty v tvofivém dra-

‘matu, studujl v nékteré ze §kol nabizejicich magisterské

programy (graduate schools) v détském dramatu.” Musim
potvrdit, Ze vmé&stnat do &tyfletého studia vSe, co by mél

umét a.vEdEt’ spetializovany ugitel vychovné’ dramatiky, je

kol nadlidsky. N48 model na DAMU a JAMU je velmi-
podobny, aZ na to, Ze studium trva jen Ctyfi roky. V Brné je

v n&&em podobné i pofadi, na praiské DAMU je obraceng,

uz vzhledem k tomu, Ze uchazedi jsou pfijimani podle uci-

telskych schopnosti i motivace, ale také proto, Ze ne v3ichni

budou specialisty v plném slova smyslu, onentovanyml ina

détské divadlo.

Na podatku prace je tfeba ze skupiny vytvofit ansambl,
ij. hradi se potfebuji naudit spolupracovat. Tuto fazi nelze
usp&chat, jinak hradi pracuji jako solisté. “Kvalita zku$enos-
ti kaZdého jedince do znaéné miry zavisf na kvalité
skupinové kooperace... Jednotlivei se chovaji jinak ve
skupin&, neZ? kdyZ jsou za podobnych okolnosti v sélové
situaci... V jistém smysiu se mohou jednotlivei stat ve
skupind slabdimi. Cizi &lovék se ve skupiné miZe oslychal
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a byt rezervovany, pokud jde o zapojeni do jakékoli ¢innos-
ti, dokud nemd dostateénou jistotu, Ze ¢innost bude
bezpetna - Ze nikde nebude dotéen nebo uveden do roz-
pakl..., ale naopak lze ze skupiny ziskat." K fundamental-
nim prvkam tvofivého dramatu patfi rozvijen{ “jazyka dra-
matické improvizace”, tj. pantomimy a improvizace s feci.
Pantomima je pro hrace snadn&j3l a je dobrym startovnim
bodem, protoZe hradi se nemuseji starat, co maji fikat.
“Abychom odstranili sebeuv@domovan( zaéinajicich hraga,
je Casna préce vidy provad&na ve skupinach, takZe se
fedinec citi bezpeény a muiZe v&fit skupind... Pantomima je
zvlas{ uZite€nd pii zkouman{ zékladni akce scény i zékladd
charakterizace... Nékdy je radno vypustit slova, aby hradi
byli nuceni pouZit pantomimu k vyjasn&ni vyznamu
a objeveni té pravé dramatické akce, obsaZzené ve scéné.
Skupina musf v8dét, co se skutecné& d&je v kterémkoli
moments. Casto to, co lidé fkajl, ma velmi maly vztah K to-
mu, co se opravdu d&je.” Pantomima umoZiiuje definovat
fas a mlsto d&je, nebof pantomimicka prace s imaginarn{
rekvizitou nutl hrafe vyjadiit as a misto pfesné a jasnd
jednanim. TotéZ se tyka prizkumu postavy - dfive neZ
dokdZeme za postavu miluvit, miZeme se v pantomimé
soustfedit na to, jak postava chodi a jak se pfitom cfti.
“Pantomima je skvély prostfedek prizkumu a studia
postavy v akci, Abychom to pochopili, je uZitecné podivat
se na starou James-Langeovu teorii emoci. Byva
pfipomindna véteu Vidim medvéda, bé8Zim, mam strach. To
jest, dostavam podnét, jedném a pak reaguji. Emoce stra-
chu pfijde aZ po akei - aZ kdyZ byly do &innosti uvedeny
svaly.” Tato teorie je vic neZ sporna, nicméné je dost pop-
ularni pro svou paradoxnost. Kase-Polisiniova v8ak necituje
jinou paradoxni v&tu této teorie “nepladu, protoZe jsem
smutnd, als jsem smutnd, protoZe pladu” - ve v&t& s med-
védem je obsaZen podnét, divod oné emoce, a to je pro
drama (a oviem i divadlo} rozhodujici: abych si mohla ve
fiktivni dramatické situaci navodit emoci, nebo jinak feéeno
vnitfnf G¢ast, nestati se jenom hybat, vychazet z pfedstavy
néjakého pohybuy, ale z pfedstavy medvéda, {. z pfedstavy
ur€ité situace. - Improvizace s feci je narocnéjsi: “Tajemsivi
jak doséhnout spontanniho dialogu znamena zajistit u kaz-
dé skupiny, aby jeji tlenové v&dali, kdo jsou, kds jsou,

v jakém ¢ase, a co tam délaji, Jen potom budou v&dat, co
maji fikat.”

V zavé&ru kapitoly se autorka zabyva rdznymi typy
skupinové improvizace, jejich funkc{ a posloupnosti.
“Obecné fedeno, kdyZ dojde na rozvijeni dovednosti,
vyZadujicich jednani celym t&lem, je tfeba problém rozé&lenit
na mens{ ¢4sti a nepoustét se do celého dkolu naraz..,
KdyZ fe probiém uréen,... schopny uditel povede skupinu,
aby ho feSila kousek po kousku.” Proto na podatku stoji
individualn{ hra, probihajici soub8Zné, simultannég, kaZdy
hraje sam za sebe a pro sebe v danych okelnostech. Tenio
typ byva oznadovan jako “pokusy” nebo “zkoudky" jednani
a charakterizace. “Pokusy jsou svou podstatou pro skupinu
vyzkumnym procesem. KaZzdy zkoudi svou postavu nebo
iejl akcel, aby ji prozkoumal, rozumél jf, cilil, jak se postava
miZe citit, chodil, jak postava miZe chodit...” Daldim
krokem je individudini ansdmblové hra: "Diiv neZ se scéna
zahraje ve skuping s jednim ¢lenem obsazenym do role,
kaZdy jednotlivec si vyzkousi hlavni vyznamnou postavu
a akci... Individuadini ansdmblova hra je technika, kterd se
opakuje vZdy, kdyZ je skupina v pocateéni fazi rozvijeni
scény, al uZ jde o pokrodilou, nebo zacinajici skupinu.”
Nésledujicim krokem je ansamblova hra ve dvojicich - dvo-
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jice pracuji soub&zné vedle sebe, kazdd ma za Gkol hledat
feSeni scény, na niZ se pracuje, a navazovat kontakt s part-
nerem. Prace ve dvojicich mtiZe byt pantomimicka, nebo
s fedi. Nasleduje skupinova ansamblova hra: “...zahrnuje
viechny ¢leny skupiny, ktefi pracuji na scéné vyZadujici
vice lidi - je to davova scéna , v niZ je nutné navazat vztah
se v8emi Eleny skupiny simultdnné. To je nejobtiZnajsf
forma improvizace kvili mnoha faktorim, které musi mit
kaZzdy na paméti, aby se scéna dala Gsp&sné& zahrat,
Krom#& znalosti situace scény mus{ mit kaZdy jasny charak-
ter a jasné védomi mista. Pak musf jedmec pracovat
moment pc momentd se viemi ostatmml reagovat na
viechno, co ostatni mohou improvizovat a pfispivat k logic-
kému vyvoji akce." Jako pifklad namétd t&chto davovych
scén uvadf autorka oslavu narozenin nebo-skupinu dati
fesfcich spolecné dkol, neZ se vratl uditel.

Kapitola 5 - Zakladni procedury

Kapitola.5 se zabhyva zékladnimi procedurami, . tim,
jak ugitel organizuje praci a jakym zpisobem ovliviiuje a fi-
df jeji prib&h. Pfedeviim je to procedura pl&novani - hrani -
evaluace, tedy opét z jiného hlediska postupnost kroku.

Prvn{ ¢4st této procedury - planovani - stojf na samém
zatatku. B&hem této etapy se hrali museji sjednotit na
n&émé&tu a “pravidiech hry" - ulitel uvadi pfibé&h, obecny
pojem, vyzyva hrade, aby sami rozvinuli néjaky d&j atp. “
Pravidla jsou v tvofivém dramatu obvykie zaloZena na dra-
matickych elementech, v angliétind oznacovanych jako 5 W
: kdo (who) jsou postavy, co (what) délaji, pro¢ (why) to
délaji, kde a kdy {where a when) to d&laji. To znamen4, Ze
se hragi museji shodnout, jaké postavy jsou potfebné pro
piibéh, jakd dramaticka akce se od zacatku aZ do konce
této konkrétni scény objevi, v jakém mist& se ma scéna
odehravat, jaky je denni a historicky ¢as na jejim podatku
a proé se postavy ve scénd sesdly. NeZ se zaéne hrét, je
bezpodmineénd nutné, aby hradi souhlasili s t&mito pravid-
ly." Jde tedy o veimi konkrétni a vécnou dohodu, tykajici se
proveden{ scény, ne o Uvahy, né&zory, pocity hraél. "Aby
byla zajist&na spontaneita b&hem hrani, je planovaci etapa
zaostfena na to, co se bude dit, ne jak se to bude dit. To je
jeden z hlavnich rozdild pfistupu mezi improvizaénim
divadlem a divadelni rezil. Jak se to bude dit, miZe byt
uréeno jen tim, Ze se to vyjadif hrou... Dialog je v improvi-
za&nim divadle tvofen herci v momenté promiuvy.” Trvan!
tohoto planovaciho obdobf se 1i8f jednak podle vyspélosti
hraca a jejich zkudenosti (zaéfnajici o dramatu vé&di méio,
a proto je planovan( kratké, zkudengj8i pfedvidaji vice
a jsou schopni snést vice detaill), ale také podle d¢elu a'ty-

- pu préce: “JestliZe chce napffklad skupina rozvinout scénu -

autobusového vyletu v soudasnosti, je moZné. scénu zadit
hned, jakmile je n8kdo ochoten stét se fidi€em. V8ichni
ostatni &lenové skupiny se k scéné prosté pfipoji nas-
toupenim do autobusu. Jestlize v3ak ucitel vede skupinu
k rozvijeni hry zkoumajici problém trestu smrti v ramci
vyudovani, miZe byt soutastl pl&novani navitéva knihovny
a vyhledani raznych postoj k této véci, srovnani nasi zemé
s ostatnimi. Planovani pak miZe trvat i n&kolik lekcl." Pii
hran( Ize postupovat bud tak, Ze hraje celd skupina (pokud
ma& scéna vice postav), nebo po skupinach, které si vysled-
ky uk&ii a vzajemn& od sebe pfebiraji nejvhodngsi FeSeni.
“Etapa hrani je v podstatd etapou zkouSek a skupina
b&hem ni objevuje, jak scénu udélat, a to tim, Ze ji déla.
Protoze improvizaéni drama vyZaduje soub&Zné uplatnéni
rozumovych schopnosti spolu s fyzickymi a emocionalnimi
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zdroji, je nutné napady fyzicky vyzkouget, aby bylo moZné
porozumét jejich vyznamu. To znamen4, Ze v improviza-
énim dramatu zpisobem uceni, jak néco délat, je délat to.”
Toto hran{ se opakuje tak dlouho, aZ se skupiné& podafi
vyjadiit, co méla na mysli. “Po zahrani scény nebo jejl Casti
ji skupina hodnotf. Ohniskem hodnocen{ (evaluace) je vidy
skupinovy cil, ne pfednosti nebo neidspé&chy kteréhokoli jed-
ince.” V evaluaci pfevaZuje debata soustiedéna na oné&ch
“n&t W*, konstruktivni kritika, -hledajici fedeni, a zatina se
tim, co se podafilo, pokraduje otdzkami,. jak by se dalo
udélat lépe to, co ve hie zatim nefunguje. Procedura
planovan( - hrani - evaluace se cyklicky opakuje, dokud je
patfeba, pfitom soudéastf evaluace je zpravidla i-dalsf
plénovanf opakovaného hran{ scény.

Dalgf &ast kapitoly je vénovéna strategiim u€enf jimiz
Kase-Polisiniova minf orientaci, rozehfati, relaxaci a sou-
stfed&nl. Tyto f4ze hodiny jsou nutné, aby bylo moZno
vibec zaéit a smysluplnd pracovat, pfitom nemaji zabirat
piili8 mnoho éasu. V Sedesatiminutové lekci nemajl mit vic
neZ 5 - 10 minut a jsou nejefektivn&jsi, kdyZ jsou
bezprostfednd vazany k tématu nésledujicl improvizace.
Rozehfati, anglicky warm-up, by bylo moZno pfekléddat také
jako “naZhaveni”, rozumi se naZhaveni na téma; termin
“rozehfétl" snad aZ pfili§ svadi k rozehfivan{ fyzickému, .
jen k rdznym honiékdm a babam. Autorka uvad(,. Ze naZha-
venim miZe byt kromé fyzickych aktivit | kratky vyklad nebo
série otdzek sméfujicich k ndmé&tu; relaxace nemusi byt
vidy jen kiidova, se zavfenyma odima, ale mtZe ji byt i akti-
vita vyvolévajici smich. DaleZitou kapitolou prace vedouciho
je formulace otazek. “Vedouc| tvofivého dramatu podnécuje
ugenf prostfednictvim objevovan{ otdzkami...” Lze klast
mnoho typh otdzek, ale maji mit urité véci spoleéné. “Za
prvé se maji vztahovat k elementim dramatu - da&ji,
postavé, dialogu, prostfed(, éasu, mistu a jednéani. Za
druhé... uditel klade takové, na ndZ nenl jeding spravna
odpovéd, a tim se vyhne nepfimému vedeni tfidy k h&dani,
co si myslii ucitel, misto aby pfemyélela o zplsobech, jak
drama zdokonalit. Za tieti, kdyZ si ugite!l pfeje povzbudit
diskusi, vvhybd se otdzkadm, na kieré lze odpovidat
jednodude ano a ne ..." Nasleduje pfehled otdzek podle
Heathcoteové, ktery uvefejnila uz Hana Kasikova ve své
“recenzi s ukdzkami” (TD 95/2). Zavér kapitoly je vénovan
“boénimu vedeni”, které miZe byt dvojiho druhu; zvendi
{u€itel stojf mimo skupinu a v prib&hu hry dava slovnfl pod-
néty), nebo zevnitf {uditel je v roli a podnaty a informace
~ dava svym jednénim). Zakladem “obsazovan{” je v tvofivém
dramatu zpravidla dobrovolnost.

Kapitola 6 - Cile tvofiveho dramatu

Autorka rozeznava dvojf cile. Skupinové cile jsou vidy
stejné - vytvofit hru. Cile vedouciho jsou vychovné, jde o
rozvoj kaZdého jedince ve skupiné. Na prvnim misté uvadi
autorka divadio: Hradi se uéi byt obecenstvem, osvojuji si
z&kladni techniky hrani, dovednosti dramatika pokud jde
o tvofenf postavy a dialogu, nau&i se ocefiovat strukiuru
dramatu a pochopi, jak a ¢im se situace stava dramatickou.
A koneéné tvofivé drama plispiva k rozvoji estetické per-
cepce vBech druhd uméni. “Jistd polemika se vyvinula mezi
specialisty, kieff soudi, Ze drama se ma ve 8koiach udit jako
pfedmat, protoZe je to umé&ni pro déti (Siksovd, Wardova),
a témi, kiefi v&8H, Zejetov pr\{m’ fadé uCebni metoda, jiZ se
clovék mize udit o sob& samém, a a7z v druhé fadé metoda
uceni o dramatu (Stewig a Young, Wagnerova)... Neni to
nijak paradoxni a nepochopiteiné, Ze se pfi tvofeni hry
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uéime zakladni elementy divadla, a pfitom rozvijime takové
zakladni dovednosti, jako je verbaini a neverbaini komu-
nikace, socializace, tvofivé fesSeni problémt a ziskavani
i uchovani novych informaci... U¢eni dramatem se uskuteé-
fiuje plijimanim role &ili imaginativni projekci sebe sama do
bot druhych a do hypotetickych situaci. Proto nejv&tsiho
vychovného zisku dosahujf G¢astnici jenom tehdy, kdyZ je
pozornost skupiny zaostfena na tvofenf hry, na umé&leckou

- praci, a ne na jakykoli aspekt seberozvoje, at uZ obsahuje

kognitivnl nebo afektivni dovednosti. Dalf omyly mohou
vzniknout ze skute€nosti, Ze skupinovy cil-zdstava trvaly, je
vidy zaostfen na tvofeni improvizované hry. Ale cil
vedouciho se miZe mé&nit podle toho, éeho chce postupna
dosahnout u jednotlive ve skupmé " Jak vysvita uZ z vykla-
du Kase-Polisiniové, v télo véci se razné sméfy dramatu ve
SV&LS lisf - pro Ameriany je tvofivé drama vétsinou “art”,
tedy uméni; ve smyslu umaslecké vychovy, jako je vychova
vytvarnd a hudebn{ a mé byt pro déti “fun”, tj. legrace,
radost, pot&Senl. Ale k tomu se jesté dostaneme v daidich
tfech kapitolach, stejn& jako k rozdilnostem nézord
Ameri¢an( a Brith, pokud jde o divadelni produkei. Dals{
cile uvédéné autorkou uZ asi nenl tfeba pfili§ rozvadét.
Jsou to osobnf rist a rozvoj (tj.uéeni se o sob&, o svych
vziazich k druhym & k prostfedi, k smysliu Zivota, osvojovani
si fady dovednosti a schopnostf), dale intelekiudini rist
{zjislovani, co uZ vime, vyvozovani pojmu), tvofivé mysleni
(tvofivost kognitivni | afektivn(), a koneéné& komunikativni
dovednosti a fyzicky a emocionéini rozvoj. "KdyZ jsou
zvoleny cile, je ufitel schopen uréit metody a procedury
a vybrat strategie, aby té&chto cild bylo dosaZeno.”

“Playmaking”, “Theatre Games”,
“Educational Drama”

Kapitoly 7, 8 a 9 jsou vénovany tfem odliSnym smé&rim
dramatu v sou€asnédm sv8td - dvéma americkym a jedno-
mu britskému (jehoZ né&které postupy se v8ak v posiednich
letech zadinajf uplatiiovat i v USA). Budu zde struéng,
ob&irn&js{ vyklad najde &tendf v mych skriptech
improvizace s piibéhem v ang!oamenckém Uramatu kterd
jsou na DAMU v tisku.

Kapitola 7 - Playmaking, tedy "d&léni her', co? v edti-
nd zni dost nelibg, je na zaddtku, protoZe jeho tvarkynl je
zakladatelka hnutf moderni dramatické vychovy Winifred
Wardovd, kterd jej podobn@ jako n&které jeji nasledovnice
nazyva té% tvofivd dramatika nebo dramatizace pfib&hd;
v novéjs{ dobd se Ameri€¢ani dohodli na ndzvu “tvofivé
drama”, jimZ mini prévé tento typ prace. Talo metcda je
zaloZena na “d8lani her” podie literamich pfedioh.

-Prvnf véta v tvodu zmin&né knihy W. Wardové znf:
“Co d&ti d&laji, je pro n& vyznamngjsi neZ to, co vidi a slyst.”
Zikladem je tedy utenl zkuSenosti, a to plati dodnes
a u v8ech autord viech smérl a ndzord. Wardovéa vysla
z pedagogického reformniho hnuti prvni tfetiny stoleti a od-
tud pochazf jeji pojeti vychovy: pisobeni na celé dit&, nejen
na jeho rozum a profesiondlni vybavenost; rozvijeni
tvofivosti a sociability; uéenf zkudenostf, proZitkem; ugeni
zaloZené na pfirozeném z&jmu ditdte; aktivn{ podil ditéte na
viastni vychovE, na planovani, vybé&ru, promysleni a hodno-
ceni vlasini uebni zkuSenosti; ziskani sebedivéry v proce-
su dramatického tvofeni, "Wardovéa byla zastdncem tvofeni
improvizovanych her vyhradné& pro radost skupiny. Jeji
piistup vznikl sloucenim jejiho porozuméni divadiu i peda-
gogické teorii... Zastavala ndzor, Ze se v tomto procesu déti
u&f o sobé a své roli ve svété. Byla rozhodné proti tomu,
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aby se divadelni uméni pouZivalo jako pouhy prostfedek
uéeni jinym pfedmétim.“ (Je v8ak nutno dodat, Ze jeji
odmitnuti dramatickych aktivit jako pouhého prostiedku
uéeni znamend, Ze drama nema& byt pouZivano k osvo-
jovan{ i testovani faktografickych védomosti. Pi§e viak
o Jintegraci®, jiZ rozumi spojen( latky ndkolika pfedmétd
v jednom projekiu.) Jejl pojeti tvofivé dramatiky je zaloZeno
na improvizaci podle literatury, stavi na dobré détskeé litera-
tufe, basnich i prézéach, a pfi jejich vybéru zdiraziuje jak
aroven literarni, tak néroky dramatické struktury. Literaturu
chape jako prvek motivaéni, vyvoldvajici zajem d&ti, a tedy
odpovidajici zdméru uplaifiovat dramatické hrani pro radost
déti. Typicka hodina je zaloZena na dramatizovani vybrané
basnitky nebo pfib&hu, v nékterych pifpadech je jedna
pfedioha namétem pro jedinou lekci, ale skupiny pokro€ilej-
&f, s v8I8f zkuSenostl, dokdZou na jedné pfedloze pracovat
po nékolik lekel, dokonce i nékolik mésicd, jestliZe jsou
hradl schopni jit vic do hloubky a pracevat detailngji. Velmi
vyspéla skupina dokdZe vytvoiit hru na viastni ndmat.

Kritici tohoto sméru namitaji, Ze uéitel vyb&rem literdmi
pfedlohy s hragi manipuluje, Ze zde chybi tvofivost d&ti.
Zasténci této linie naopak argumentujf, Ze vlastni namét
byva chud&i neZ literatura, mbZe byt i piili§ GCelové sesta-
ven, chybl mu prov&fenost étenafskou praxi. ,Ameri¢ti spe-
cialisté v oboru tvofivého dramatu, ktefi jsou néasledovniky
Wardové, dbaji na uZivani literarniho dila jako spoustd
obrazoivornosti skupiny. Skupina je vidy povzbuzovana
k svym viastnim interpretacim t&chto literarnich d&l a k vy-
tvafenf viastniho stylu. Oblibeny jsou klasické pohadky,
lidové pfib&hy a bajky. Mnohé z téchto pfib&hd nabizeji
rdmec pro dramatickou akci, ale obsahuji postavy, které
nejsou piesnd urfeny, a davaji proto moZnost tvofivého
myé&leni. V8echny se zabyvaji univerz&lnimi tématy."
ProtoZe pfedioha vybrané ucitelem skryva nebezpedi, Ze
déli nebude zajimat, klade se velky ddraz na peclivé
poznavani a posuzovanf zajma a schopnosti skupiny a na
ucitelovu bohalou znalost literatury. Kromé liter&rn{ pfedlo-
hy miiZe byt podnétem a zdrojem improvizace i hudba
nebo pfedméty.

Metody W. Wardové: rytmus a pohyb, hry a cvic¢eni
jako dvod k pantomimam a zam&fené na vytvofeni dobré
atmosféry. Po jednoduchych pantomimach nasiedujl
sioZitéjdi, zaloZend na zndmych &innostech a vyZadujicl
uplatn&ni celého t&ia; ohniskem pozornosti je akce sama,
ne jeji detaily. V potéteénich lekcich se uplatiiuji i cvideni
smyslového vnimani jakoZto zdroj materidlu pro tvofeni. Po
skupinovych pantomiméach néasledujf pantomimy vyjadfujicl
city a nalady, charakterizaénf pantomimy a pantomimické
hry. Dialog se objevuje, aZ kdyZ skupina pocitl potfebu ho
uplatnit. U8ebni strategie W. Wardové zahrnuje stanoven{
cild, volbu rozehfivacich cvideni, prament i ndhradnich
(rezervnich) prament, sméfujicich k stejnym cilim, pracov-
ni postupy a zavérecné aklivity. Cile majf byt formulovény
v jednoduchych vétach, s jednim podmétem a jednim pfi-
sudkem. Stanovuji se dva cile - jeden se tyké rozvijeni dra-
matickych dovednosti a schopnosti {(napf. soustfedéni,
viaimani, pantomima celym t&lem, dialog dvou postav
apod.), obsahové cile se tykaji témat. Obdma druhy ¢ilt je
uréovan vybér latky, Rozehfivaci cviCenl nebo hry jsou
voleny ve vztahu k hlavni ndpini dané hodiny, jejich
smyslem je soustiedit pozornost na nadmét a vyvolat
mysleni o tématu hry, kterd ma vzniknout, a trvaji ,zfidka
vic neZ jednu pétinu lekce”, Diraz je kladen na proceduru
planovani - hrani - evaluace, kterd se opakuje vicekrat
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bé&hem kazdé hodiny. Kase-Polisiniova zachycuje hodinu,
v niZ po rozehfivacim cviCeni a uvedeni pfib&hu nasleduje
celkem deset cykl hrani stfidaného pldnovanim a evaluaci:
piitom jsou tfi situace pfib&hu hrany jedna po druhé, kazda
je pfehrana tfikrat, pfi desatém opakovani jsou sehrany
vechny tfi scény souvisle.

Druhym americkym smé&rem vychovné dramatiky jsou
Jtheatre games” - Sesky moZnd ,herecké hry“ nebo ,impro-
vizace pro divadio“. Rozdil mezi ,playmaking” a ,theatre
games" navede v angli¢tind k zdméng, jak se miZe dit
s ,hrou" v ¢edting, nebot se li§i vyznam slov ,play” = hranf
obecn# (véetn& hry divadelni, divadelniho fektu) a ,game* =
hra s pravidly, vétdinou soutdZiva. Vyraznym signéalem
zaméfenf a hlavniho clle tohoto smé&ru je pouZiti terminu
Jtheatre* - divadlo, tedy €innosti zamé&fené k.vefejné pro-
dukgi, umlecké {(byf amatérské) tvorb&, zatimco terminem
.drama" se minf ¢innost obrécenda k aktérdm, pfevainé
interni. V theatre games" v§ak o divadlo vyslovné jde, je to
pfiprava k nému. Zakladatelkou tohoto sméru je Viola
Spolinova. Vychodiskem byla jejf profesiondlné divadelni
i pedagogicka praxe. Ovlivnila ji mimo jiné i znalost systé-
mu K.S. Stanislavského. Jeji cvi€eni (mnoha sama vytvofi-
la, v&tSinu v8ak pfevzala odjinud) jsou v USA pouiivana
v préci s détmi i v herecké vychové. Spolinova je presvéd-
Gena, Ze hrat a improvizovat mdizZe kaZdy a Ze talent je
Jjednoduse va&tsi individudlini schopnost zaZivat, zakou3et".
ZAakladem je spontaneita, schopnost byt v plném slova
smysiu sdm sebou. Zakladem jejf metody je problém
vit&leny do hry (v nékterych jejich hrach je i nékolik prob-
1ému soudasng), jehoZ FeSeni vede k soustfed&ni na vé&c
a zbavuje tak hrdde sebeuv&domovani. ,Herecké hry Spoli-
nové vyuZivaji dramatickou hru v rdmci peclivé stanovené
herni struktury. V podstaté hradi jiz v&di, jak délat vétsinu
potiebnych fyzickych akci. Uenl je umoZné&no tim, Ze se od
hragd vyZaduje, aby uplatnili zndmé dovednosti v nezndmé
situaci nabité neznadmymi podnéty, na n&Z museji reagovat
spontdnnd. ProtoZe je zakladem hra dramaticka, je
zapolifebl, aby byl uitel schopen vést hrd¢e nad a za dra-
matickou hru, pak dojde k u€eni a k tvofivému rozvoji.
JestliZe jsou hry uZivany jako pouhé "aktivity’, bude se
skupina bavit, ale mnoho ugeni tu nebude. Uéeni se také
objevuje b8hem uditelem vedenych evaluaénich sezeni,
kterd nasledujf po kaZzdém hrani.“ Strategie Spolinové je
zaloZena na zvySovani podnétnosti narokl na hrace, apel
obsaZeny ve hie neustale narlst4, jak hradi ziskavaji
zku$enost, a Zasto se toho dosahuje varlacemi her. Poget
hraét se u ni pohybuje od jednoho do nekoneé&na -
Spolinova pracovala i se stovkou hra& naradz. Rik4
hra&0m, €o majl hrat, ne jak, neplatf ,spravnd - $patnd“.
KaZda hra ma svij ,bod soustifedéni”, jimZ se odstraiiuje
sebeuv&domovani. Obecenstvo je aktivni souéasti hrani
a ma za tkol pozorovat - hrade je tfeba udrZovat v neustalé
aktivitd, a jestlize nemohou pravé hrét, stavaji se obecen-
stvem. Po kazdé hie nasleduje evaluace, posuzuje se, jak
byla dodrZena pravidia a planuje se, zda bude tataZ hra
hrana znovu, nebo zda bude néasledovat jina. Ukolem
vedouciho je hru struklurovat a pfind3et stale nové podné-
ty, coZ se d&je boénim vedenim. Vedouci neustéle analyzu-
je potfeby skupiny, zjistuje problémy a ty zadava k fedeni
ve hie. N&kdy Spolinova uél v roli, ale neni to pro ni pod-
statné.

Kritikové proti ,theatre games" namitaji, Ze vedou k po-
vrchni préaci. To véak plati jen tehdy, kdyZ nezkuSeny ucitel
piebira jednotlivé hry, ne uéebni metodu. Metodou herec-
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kych her" Ize vytvoiit inscenaci, ale ¢asto se vyuZiva iv tvo-
fivém dramatu na poéatku prace k vytvofeni skupiny.

Kromé rozehfivacich a uklidfiujicich (zAv&reénych) her,
které voli zejména z fondu b&Znych détskych her s pravidly,
pouZiva Spolinova i hry na rytmicky pohyb, chiizi prostorem
(cit&nf prostoru), transformadnl hry (s imaginarn{ rekvizitou
a s imaginarnim vybavenim prostoru), pro n8Z m4 hesle
“neviditelné udinit viditelnym”, smyslové hry, “&4st celku”
(4. vytvafeni velkych pfedmé&td nebo tvord z lidi), zrcadlia,
hry se slovy a komunikace umélou feél,.tedy hry u nés
veelku znamé, i kdyZ se lisi v n&kterych jednotlivostech
a variantach.

Hru v roli, pfib&h nebo cestu k ndmu zahrnuji n8které
dalsi skupiny her sméfujlcich k pffb&hu - prvni z obou
skupin vede K osvojenf si zdkladnich prvkl dramatiéna
a divadla, druhd k tomu, aby z n&pad( vznikaly improvizo-
vané pib&hy. Smyslem a G&elem téchto her je ziskani{
dovednosti a schopnost{ potfebnych pro hran( divadia a n&-
které jsou k divadiu bezprostfednd vazany (napf. v hréch

‘na “kde”, tj. na ur@eni prostfedf, pracuje Spolinova s tech-
nikou jevistniho piidorysu). Na hry pak Spolinova navazuje
loutkovym divadlem, hrami pro rozhias, film a televizi a déle
vefejnym vypravénim piib&hid a “story theatre”, kieré spoju-
je vypravéée s divadelné provedenymi sekvancemi.

ZAvére&né kapitoly jsou v8novany piipravé déif pro
vefejné pfedstavenl (navazovat kontakt s publikem a umét
s nim podéitat), praci na inscenaci podie textu (vybér hry,
rozvrh a népli zkousek), dovrdeni pflpravy “détského
herce” (jevidtn{ obraz - nekryt se, jevisinf Sepot, vzdjemny
kontakt na jevidti, konflikt, role). Zavérednou kapitolu vénuje
odstrafiovan{ amatérskych nedostatkd a manyr.

Kase-Polisiniova popisuje typickou lekci podle
Spolinové v zadatcich prace se skupinou. Po rozehfivacich

~ cvienlch nasleduje prace ve dvojicich. Tématem je inter-

view, b8hem n&hoZ maji hradi ziskat od druhého (vitéz
atletickych zavodd, zahraniéni hodnostarf atp.) maximum
informacl, pak sdéluji, co se dozvédéli; vyména rolf ve dvo-
jici nebo vyména partnerd, hra se opakuje; pak zaveden/
problému, ktery vytvoii skupinovou hru (napf. televizn{
rozhovor se slavnou osobou), pro niZ se zvoll postavy,
misto aip., a skupina zahraje scénu. | Spolinov& uplatfiuje
proceduru planovéni - hranf - evaluace a opét znovu, nékdy
s variantami a s vymé&nami partnerli; opakovanf pokraduje
aZ do chvile, kdy jsou hraci zcela spokojeni s tim, co
vzniklo.

Kapitola 9 pojednava o “educational drama” - to jest
o dramatu vychovném &i spf8e vzd&lavacim, n8kdy se té2

- uvadl “drama in education”, drama ve vzdalavani.

K tomu pfekladatelskou poznamku: V' anghcko-
.éeskych slovnicich u slova education najdeme zpravidia
’Wchova vzd&lanf"; o vychové véak se jedné % tomto pﬁ-
vykladovych slovnicich v8ak najdemc vysvétleni, jako
“poskytovat koleni”, “rozvijet mentalné nebo moralné,
zejm. instrukci®, “trénovat nebo zdokonalovatl” apod.
VystiZn&jsf je tedy pfekiad “vzd&lani”. Pravé tim se britské
drama, nebof o né& tu jde, lisi od amerického.

Prvnl rozdii véz{ v tom, Ze anglické drama nenf -

zpravidla zaloZeno na literarn{ pfedloze, ale na pivodnim
namétu, bud vyfabulovaném ugitelem, uditelem spolu s 24-
ky nebo Z&ky samymi, anebo vybraném z uCebni latky.
Podle Kase-Polisiniové to v anglickém dramatu bylo zp-
sobeno odmitavym postojem k poh&dce. PiSe o tom:
“..B&hem bouflivych Sedesatych let se zdjem soustiedil na
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to, aby uceni mélo pro Z&ky ‘vyznam’. N&ktefi obhajci vy-
znamnosti’ soudili, Ze v&t8ina klasickych lidovych pohadek,
pfeddvanych z generace na generaci, uZ nema v atomo-
vém véku vyznam. Détem byla pfedkladana souéasna lite-
ratura o lidech a mistech patificich do rdmce jejich z&jmu
a chapani. Fantazie byla "out’ - realita “in"." Proto brit8tf pe-
dagogové kladou diraz na plvodnl, origindlni naméty a na
realitu. (Dnes uZ to v8ak neplall stoprocentnd, napf. Jono-
than Neelands pracujs i s pohédkovymi naméty a postava-
mi.) Druhy rozdil spoéiva v tom, Ze Britové majl rezervo-
vané&jsi postoj k spojovan{ dramatu a divadla neZ ameriéti
a vénujf rozdilam mezi divadiem a vychovnym dramatem
mnohem vét3[ pozornost. Je tomu tak pfesto, Ze tfi
nejvyrazn&jdf a nejvlivndjsl osobnosti angllckﬁho dramam -
Peter Slade, Brian Way a Dorothy Heathcoteova - jsou pa-
vodnl kvalifikacl a povolanim profesiondlni divadelnici.

V uvodu kapitoly zmifuje Kase-Polisiniova prvniho
z klasik( anglického dramatu Petera Sladea a jeho knihu
Chiid Drama (D&iské drama) z roku 1854 a fikd o ném:
"Cinf'jasni rozdil mezi dramatem, které vzniklo z feckého
slova "drao’ - “dé&iam, bojuji’, a divadiem, které definuje
jako ‘fizenou pfileZitost k zdbavé a ke sdilené emocionaini
zkuSenosti’, kdy jsou herci a publikum jasné diferencovani.
V détském dramatu se podie Sladea miady ¢lové&k uéi o Zi-
vold prostfednictvim emociondlnich a fyzickych aktivit,
jejichZ nejdilezitdj3fmi kvalitami jsou piné pohrouZeni
a opravdovost.” D4l se autorka vénuje Brianu Wayovi, kiery
dosud - pfes v8echny metodické inovace - tvofi neodmys-
liteiny zaklad britského dramatu, ale i v Americe je stéle
uzndvanym a citovanym klasikem. Jeho -kniha
Development through Drama {doslovn& Rozvoj skrze
drama) vy$la poprvé roce 1967. ProtoZe éesky pfeklad je
v tisku, jen struéné&, co Kase-Polisiniovd u né&j zdlrazduje:
“délat drama, ne divadio”, “zadéinat tam, kde jste”, tj. pin&
respektovat vék, zkuSenost, zajmy, potfeby, mentalitu Zakd
a tinnost pfizpisobit jim, ne naopak; a koneéné “diraz na
originalitu” {viz vy3e - viasini ndmét, jeho “vyznamnost” pro
Z&ka).

Nejvice prostoru v této kapitole vé&nuje Kase-
Polisiniova Dorothy Heathcoteové. Nebudu tu'viak opako-
vat, co ¢tendf najde v recenzi Hany Kasikové. Jako typic-
kou pro praci Heathcoteové uvadi hodinu zacilenou na
sport, resp. na moralku sportovces, fair play, "sportovnost™
Mistnost je zafizena jako 3atna se skiifikami, Z4ci se
rozhodnou, jakému sportu se bude vénovat jejich fiktivni
Skolnf tym. Uditel v roli feditele Skoly vyzve tym kratce pfed

" dileZitym zdpasem, aby prodiskutoval minuly zapas, kdy

dostal dvojf napomenutf pro fauly. Dals( napomanuti by
znamenalo zastavenf &innosti. Zé4ci pn]tma;f role (}gapﬂén
trenér apod.), rozhodnou se, za co byla ‘ud8lena
napomenut!, kieff &lenové tymu je zavinili. D&l je-moZné
situaci rozvijet riiznymi sméry: &lenové tymu stran{
napomenutym hracam, nebo feditel navrhne, aby rozhodli
o trestu, nebo se lze k incidentdm vrédtit a pfehrat je, nebo
rodi¢e Elend tymu Zadajf schizku s trenérem a vysvétlent.
“Bratrstvi”; 1. podobnost situaci a vziah, Ize hiedat u t&ch,
ktefi soutdZf, kdo porusujl pravidia, ktefi n&koho - pravem Ci
nepravem - obhajujf.

V zavéretném shrnutl Kase- Pohsm!ové pise: “V lek-
cich vzdélavaciho dramatu jsou postavami obvykle ¢lenové
skupiny ve vztahu k jedinci, kterého hraje ucitef v roli.
Lekce vzdé&lavaciho dramatu vétSinou postupuje Zivotnim
tempem a je obvykle pomalejSi neZ jine."
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Kapitola 10 - Tvofivost v tvofivém dramatu

ZAv&relna kapitola je v&novana tvofivosti v tvafivém
dramatu. “Atkoli bylo mnoho napsano o tom, jak udit
tvofivé drama, velmi mélo pozornosti bylo vénovano
‘tvofivé” Easti tvofivého dramatu. Winifred Wardova,
Geraldine Siksovd, Dorothy Heathcotecvé - to v8echno
jsou ucitelky, jejichZ uen{ je uménim. Nepfekvapuje
proto, Ze vysvatlujl svou préci tak, jak to délavajf umalci.
Pochopenf tvofivesti v tvofivém dramatu je viak kilové
pro kaZdého, s vyjimkou t8ch nékolika méalo, ktefl maji
pro tento obor pfirozeny talent... Proto je vhodné stu-
dovat, co je znamo to tom, jak jedinec lvofi. Ve skupiné
tvofivého dramatu je kaZdy jedinec podnécovén, aby se
rozvijel svym viastnim tempem. Mi¢ky se pfedpoklads, Ze
jsou nékteff jedinci ve svém vyvojl dal neZ jini. Uéitel
tvofivého dramatu musi brat v Gvahu tvofivy rozvoj
kadého jedince ve skuping.”

V dalgich &astech téio kapitoly uvAdf Kase-Polisiniova
ttenéfe do zakladnich poznatkl o tvofivosti. Zabyva se jejl
definici, charakteristick")'/mi rysy (tvofivost je osobni, nova-
torskd, je procesem feseni problémd, je intelektudini -
di varaﬂamm a konvergentni my3leni). Zabyva se déle etapa-
mi tvofivého procesu (definice problému, zjisfovani faktd,
inkubace, inspirace a “aha-zaZitek”, nalezeni feSenl a jeho
proveden). AZkoli pro nds neplatl, Zs literatury je spousta
(Kase-Polisiniovd ma v seznamu K télo kapitole pfes dvacet
poloZek a figuruji tu i “klasikové" psychologie tvofivosti, jako
je Guilford a Torrance), nebot u nas proti tomu stojf prak-
ticky jen dvé tfi knihy Jaroslava Hlavsy, nebudu tu
rozvadét, co si lze pledfst u ngj. DaleZit&jsl je zabyvat se
tim, jak Kase-Polisiniova aplikuje tyto poznatky na vyvoj
dramatlickych aktivit. Hovefl o drovnich &i rovinéch
tvofivého vyvoje: “Al uZ je Clovdku p&t, nebo pétapadesat,
musi projit kaZdaeu z Grovni, neZ bude pokragovat k dalsi,
obtiZn&j8{. Nutné je jenom zatit na spravné vyvojové
drovni. Vysokodkolsky student, ktery mé& jen malou
zkudenost, ma byt pfinucen.zagit na stejné drovni vyvoje
jako Sestileté ditd. Vnese do produktu tvofivosti zralejsi
obsah diky svému dosavadnimu celkovému vzdé&lani,
a stars{ dospély i mnohem vice zralosti do zphsobu zpra-
covani obsahu dramatu, ale bez pfedchozi zkudenosti -
kromé& détské dramatické hry - potfebuje také zadit na stej-
né Grovni rozveje jako Sestilety.”

Kase-Polisiniova uvadi ve shod& a psychologil
tvofivosti p&t drovnl dramatu. Prvnfl z nich je spontannf
drama: “... jedinci tvoff hry z &iré radosti z hranl... Je to
doba, kdy objevuji zakladni jazyk dramatického vyrazu -
‘Cmédranicové’ obdobl. Je to doba, kdy se nezabyvajl tech-
nikami nebo dramatickou strukturou nebo formou &i kvalitou
hry samé. Hra je tvofena spontannd. Jedinec m4 naprostou
svebodu tvofit... Publikum... {e proto na této drovni vyvoje
neddlezité. Casto se hry nedokon&i, protoZe jednotlivci
ztrali zdjem a cht&ji zacit novou hru... Obecng feceno, toto
‘Zvatlaci” stadium zahrnuje tvofeni neverbalnich forem
komunikace, nejdiive obecné tvofivym pohybem a pak pan-
tomimou, Pak se u jedince rozvine potfeba pfidat slova,
improvizovat. Objev( se &etné scény, ale jedinec tvoff jen
malo her. Nakonec se vyvine potfeba tvofit celé hry a vy-
jadfit jimi my8lenky.” Druhou trovnl je technické drama:
nastupuje potfeba zviddnout techniky, dovednosti. “Jedinec
se stava objektivnéjsim, sebekriti€t&jSim ke své praci. Vic
se zabyva realismem a méné& ho zajimaji volngjsi formy
vyrazu. V tomto bodé zaciné byt dokonceni her duleZité.
Jedinec si je ostieji védom publika jakoZto kliCového prvku
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podstaty dramatu. Nyni chce studovat mistry tohoto oboru,
ucit se ze zkudenosti pfedchiidci... Herec se uci zdokona-
lovat sviij nastroj - t8lo a hlas... Budou tu malé nebo Zadné
projevy originality, z84sti proto, Ze jistd mira napodobenf
mistrd je nutnd k rozvijeni technik v tomto oboru. Aékoli
néktefi jsou na této drovni spokojeni a nikdy nepostoupf
dal, jini potfebuji pokrogit k vy8&i drovni.” Tou je podle
Kase-Polisiniové experimentélni drama. “Hledaji se nové

- metody vyjadfovani idejl, nové pouiiti starych prostfedkd

dramatického vyrazu. Rozviif se duchapinost a tvofivy pro-
dukt je originalngj3i. Je tu velkd davka manipulace a hrani
si s technikami a jedinec si vytvafi viastif styl... Mnoz{
z t&ch, kteff dosahli této tietl trovnd, nikdy nepostoupi
k urovni &tvrtd... KdyZ élovdk zadne manipulovat a experi-
mentovat se zakladnimi prostfedky dramatického vyrazu,
zatnd plné chapat... MiZeme vid&t hry bez déje, d&j bez
postayv, dialog bez postav. Ale tyto techniky jsou pin& zvi&d-
nuty a ¢lovék je pfipraven postoupit na vy3&( drovefi.” Tou
i@ invenénl drama. Jde o modifikace toho, co v dramatu uZ
existuje - jako pfiklady autorka uvadi Millerovu Smrt
obchodniho cestujiciho a Beckettovo Cekani na Godota -
zde uZ jsme v oblasti profesionélnitho uménf, a ne lada-
jakého. Poslednim stupn&m je originalni drama, drama
génid, které pfetrva véky - Shakespeare, Sofoklés Moliere,

" lonesco, O'Neill, Williams.

A Gpiny zavér: “Tvofivé drama je uméni, kieré mohou
uZivat v8ichni lidé. Uéeni tvofivému dramatu mizZe byt
rovndZ um&nim. Tato kniha byla napséna pro ty uditele
tvofivého dramatu, kteif davajl pfednost ekiektickému piis-
tupu k u€enf tvofivého dramatu a zkou$ejl ten i onen pfis-
tup, dokud nedojdou k spravné kombinaci metod..." Svym
zpGsobem je to i nas piipad: z toho, co svét nabfzi, vyzkou-
$et co nejvic a vybrat to, co sedi jak jednomu kazdému
uciteli, tak zejména d&tem, Z&kam, hra&im, s nimiZ pracuje
nebo bude n&kdy pracovat, s ohledem na Gcel, smysl a c¢il
té kterd skupiny, instituce, prostied!.
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