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DRAMATIKA- UMENI - DIVADLO 

INSCENACE A PASMA OS '96 

Divadelni soubor Benici, ZS Benesova, 
Tfebf c (ved. Zuzana Nohova) 
Jan Viadislav: o trech husickach, jak 
jely na svatbu (pohadku z knihy Kral 
sedmi zavoju zdramatizovala Zuzana 
Nohova) 

4. tffda ZS Cechtice (ved. Vlasta 
Kubal ova) 
Jo, kdyby! (pasmo z knihy Ostrov, 
kde rostou housle sestavila Vlasta 
Kubal ova) 

Recitacnf soubor pfi ZS v Prachovicich 
(ved. Eliska Ptacnikova) 
Ludvik Streda: 0 velrybe z Modreho 
mor (pohadku z casopisu Slunfcko 
upravila: Eliska Ptacnikova) 
Recitacni soubor ZS Dolni Tfebonin 
(ved. Antonfn Svec) 
Milena Lukesova: Ahoj, vzduchu 
(pasmo z knihy Ahoj, vzduchu sestavil: 
Antonin Svec) 

DODD, LOO ZUS Decin (ved. Jana 
Strbova a Alena Pavlikova) 
Smeju se, placu ... 
(pasmo z knih Jana Kaspara Tulikraska 
a Bruce Lanskyho Matky ffkajf nejvetsi 
ztfestenosti a Otcove ffkajf nejvetsi 
voloviny sestavila Jana Strbova) 

Turnovske divadelni studio, Stfedisko 
pro volny cas, Turnov (ved. Petr Haken) 
Karel a Josef Capkovi: Ze zivota? 
Hmyzu! (dramaturgicka uprava Petr 
Haken) 

LOO zus Na Stfezine - Divadelko 
Jeslicky (ved. Emilie Zamecnikova) 
Mark Twain: Stredoveky milostny 
pribeh (dramatizace Emilie Zamec­
nikova) 

DODD, LOO zus Decf n (ved. Jana 
Strbova a Alena Pavlikova) 
llja Humik: O Petrofovi a straznicich 
(dramatizace Eva Kasparova, drama­
turgicka uprava: Jana Strbova) 

TY-JA-TR, Oum deti a mladeze Praha 
7 (ved. Radka Tesarkova) 
Lastiborska hra velikonocni 
(dramaturgicka uprava Radka Te­
sarkova) 

LOO ZUS Uherske Hradiste (ved. Hana 
Nemravova) 
Saki: Nevhodna pohadka (drama­
tizace Hana Nemravova a kolektiv) 

Divadelni soubor LOO ZUS Zerotin, 
Olomouc, pobocka Velka Bystfice (ved. 
Alena Palarcikova) 
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ETSKA SCENA '96 
USTi NAD ORUCi 
13. - 22. cervna 1996 
25. celostatni prehlidka 
detskych divadelnich, 
loutkarskych a recitacnich 
souboru - Celostatni dilna 
detskych recitatoru 

Astrid Lindgrenova: Ronja a Birk 
(dramatizace Alena Palarcikova) 

HOP-HOP, LOO ZUS Ostrov nad Ohfi 
(ved. Irena Konyvkova) 
Ladislav Smoljak: Obrazy ze zivota 
Acylpyrinku (pohadku Acylpyrinek 
Cyrda zdram atizovala Irena 
Konyvkova) 

HOP-HOP, LOO ZUS Ostrov nad Ohfi 
(ved. Irena Konyvkova) 
Milena Lukesova: Nemocnice ma 
ubrecena okna (dramaturgicka uprava 
Irena Konyvkova 

HEC, LOO ZUS Trutnov (ved. Nadezda 
Kabrtova) 
Jan Werich: Lakoma Sarka aneb 
Pravdivy pribeh o lidech nejenom 
z Dejvic (dramatizace Nada Kabrtova) 

Divadlo HUDRADLO, studio tvofive 
dramatiky, Zliv (ved. Mirek Slavik) 
Tarjei Vesaas: Ledov~ zamek 
( dram atizace M irek Slavik, drama­
turgicka uprava: kolektiv 3. oddilu clenu 
souboru) 

Divadelnf soubor Fanfulaci, LOO ZUS 
Nave Mesta na Morave (ved. Marie 
Ju nova) 
William Golding: Nelze to vzdat 
(podle romanu Pan much zdra­
matizovala Marie Junova) 

Soubor LOO ZUS Havlickova, 
Pardubice (ved. Hana Bahenska) 
Pavel S rut: N it'ar ze Swaffham u, 
Pidiz.enuska (Dve anglicke pohadky) 
(dramaturgicka uprava dvou pohadek 
z knihy Kocici kral Hana Bahenska 
a kolektiv) 

HOPACEK, LOO ZUS Ostrov nad Ohri 
(ved. Lucie Velickova) 
Alexandr Sergejevic Puskin: 
Pohadka o rybari a rybce (drama­
turgicka uprava Lucie Velickova) 

Divadlo HUDRADLO, studio tvofive 
dramatiky, Zliv (ved. Mirek Slavik) 
Vladimir Neff: O prolhanem 
prodavaci novin Bohouskovi (po­
hadku z knihy Omyl ruz:oveho stafecka 
a jine pohadky pro male i velke 
zdramatizoval Mirek Slavik) 

INSPIRATIVNi PREDSTAVENi 
Loutkafsky soubor C, Svitavy (ved. 
Karel Sefrna) 
Carl Sandburg: Blahove pohadky 
(dramatizace Karel Sefrna) 

Divadlo Die Schotte, Erfurt, Spolkova 
repu bli ka N em ecko (ved. Renate 
Lichnokova) 
Albert Wendt: Vogelkopp 

Loutkafsky soubor Divadelniho spolku 
Zdobnican, Vamberk (Michal Drtina) 
Vlasta Spicnerova-Michal Drtina: 
Jak se Honza ... 

C-DANCE a ZUS Usti nad Orlici (ved. 
Eva Veverkova) 
Tancime pro radost 

Divadlo Dagmar, Karlovy Vary 
Zdenek Smid: Mezi dvojim za­
sycenim kosy aneb Vypraveni druhe 
(dramatizace Hana Frankova) 

Vytvarnici OS '96 by/a Jitka T!askalova 
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Ctvrtstoleti narodnich (celostatnlch) prehlidek, to uz je slusna 
fadka lidl, inscenaci, seminafu, otazek, odpovedi. .. Myslim, 
ze cemusi takovemu by se docela dobfe u:z dalo flkat 
uctyhodna tradice. Pfipomlnam-li to, nenl to proto, ze bych 
si potrpel na pfilis kvetnata slova a okazale oslavy. (Ostatne 
o nejakem slaveni ci vyrocl nepadlo letos navzdory 
petadvacitce v podtitulu pfehlidky ani slovo.) Tech 
petadvacet let pfipomlnam proto, z:e pfedstavuji zajlmavou 
cestu, po nfz se ubirala ceska dramaticka vychova, 
respektive ta jejf vetev, ktera pocita s jevistnim tvarem. 
Pficemz jde o cestu, ktera se velmi vyrazne vyznacuje 
kontinuitou. Vyvoj dramatiky a detskeho divadla, jak ho 
reflektujf narodnl pfehlldky (nejprve Zd'ar nad Sazavou, pak 
Kaplice, po race 1989 Prachatice av poslednlch letech Ustl 
nad Orlicl - zajemce o podrobnosti odkazuji na zvlastni cislo 
Tvofive dramatiky, ktere vyslo vloni), neklopytal pfes 
radikalnl, dramaticke trhliny a zmeny kurzu, netocil se 
v bludnych kruzf ch anise neztracel ve slepych ulickach. Proc 
tomu tak bylo (a zda se mi, ze i nadale je), neni pfedmetem 
tohoto pflspevku. 

Troufnu si vyslovit jen jednu hypotezu: myslim si, :z:e to 
uzce souvisi s tfm, z:e pfehlidka nebyla nikdy - co ma pamet' 
saha - mechanickou svodkou toho, co zrovna pfinesl cas 
ani infantilnim jasanim nad tfm, z:e se cosi takoveho jako 
setkanf detskych souboru vubec kona, ale narocnou pracovnf 
dflnou, jednlm velkym seminafem, na nemz: se vsichni uclme 
a promyslime nejen metodiku oboru (ktera byla otazkou clslo 
jedna v 70. letech a zkraje let osmdesatych), ale elm dal 
tlm casteji i teorii (ktera je obzvlast' aktualnl v poslednfch 
letech) 

Take ta letosnf Detska scena nakupila materialu 
k pfemyslenf a feseni habadej. Nez se vsak na nektere 
zajimave podnety OS '96 zameffme, chtel bych hned na 
zacatku pfipomenout, ze divaci letosni Detske sceny meli 
pfflez:itost setkat se na usteckych jevistich s nekolika 
opravdickymi divadelnimi zazitky, s plnohodnotnymi 
pfedstavenimi, ktera byla pozoruhodna jak z pedagogickeho, 
tak z umeleckeho hlediska. 

K vrcholum Detske sceny ,96 patfila pro mne invencni 
a citliva montaz Smeju se, p!acu. .. souboru DODD Dec in 
(ved. Jana Strbova a Alena Pavlikova), ktera na principu 
kola:z:e prostffhavala verse Jana Kaspara ze sbfrky Tulikraska 
(kterym mimochodem vydatne pomohla!) utr:z:ky ,,moudrostf" 
z knfzek Bruce Lanskyho Matky ffkajf nejvetsi ztfestenosti 
a Otcove ffkajf nejvetsl voloviny. Promyslena kompozice 
tohoto divadla poezie, odehravajf ciho se v arene (teenagefi 
uprostfed sveta, ktery je obklopuje a ktery je svira, do nehoz 
vykfikuji svoje pocity a nalady, ale z nehoz se nemuzou 
vyvazat), stoji na kontrastech, na hre s intenzitou, 
s propletanfm hlasu, s rytmem. Ne nahodou je Jana Strbova 
nejen re:z:iserkou, ale i muzikantkou. 

Vytecna byla dale inscenace uherskohradist'ske Sakiho 
Nevhodne pohadky Ueji:z: scenar najdete v tomto cisle Tvofive 
dramatiky). Tvar, ktery soubor spolu se svou reziserkou 
Hanou Nemravovou koncipoval jako recitacni, dokazal 
promyslenou hrou s hlasy Uedna postava byla rozlo:z:ena do 
hlasu vyslovujiciho prime feci a do hlasu komentatora) 
a s intonacemi, stff dmou, ale funkcnf mizanscenou 
a jednoduchymi dekoracnfmi prvky (jezdfci bednicky, do 
nichz: jsou deti vecpany, aby nezlobily) zprostfedkoval to 
nejdulezitejsi z poetiky Sakiho vcetne jeho osobiteho 
anglickeho humoru. 
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Bonbonkem Detske sceny byla anekdotka Obrazy ze 
tivota Acylpyrinku, kterou s ocividnym gustem pfedvedlo 
sedm kluku ze souboru LOO ZUS z Ostrova pod vedenfm 
lreny Konyvkove. Smoljakova agitka o horlivych 
acylpyrinech, hotovicich se pomoci lidem, mela pfesnou 
metra:z:, pfesny, neokazaly tvar a pfesnou miru parodie - na 
zdravuskovske agitky, na televizni vystupovanf pop zpevaku, 
na sentimentalnf pojeti Blanickych rytifu. Ale ze vseho nejvfc 
to byla hra, ktera se netvafila nepfimerene, ale stala na chuti 
pobavit se a o sve potesenf se podelit i s divaky. 

Divadelnfm zaz:itkem Oetske sceny byly i obe 
pfedstavenf zlivskeho HUDRADLA - dramatizace pohadky 
Vladimfra Neffa O prolhanem prodavaci novin Bohouskovi, 
a pfedevsfm dramatizace norskeho romanu s divcf hrdinkou 
Ledovy zamek (obe dramatizace jsou z dflny Mirka Slavika 
a jeho souboru). 

Krome toho jsme se na Oetske scene setkali is dalsf mi 
pozoruhodnymi (do slova a do pfsmene) inscenacemi, ktere 
naznacily nave moz:nosti nebo nabidly zajimave podnety: 
0 tfech husickach,Jakje/y na svatbu OS Benici z Tfebfce (ved. 
Zuzana Nohova), Stfedoveky milostny pffbeh LOO ZUS z Hradce 
Kralove (ved. Ema Zamecnfkova), Nemocnice ma ubrecena okna 
souboru HOP.HOP z Ostrova (ved. Irena Konyvkova) 
a Pohadka o rybafi a rybce HOPACKU z Ostrova nad Ohfi (ved. 
Lucie Velickova). 

Jedinym skutecnym problemem letosnf OS byla 
nesoudne megalomanska a pedagogicky i umelecky 
pochybena exhibice vedouciho Turnovskeho divadelnfho 
studia Petra Hakena - Ze tivota? Hmyzu!, v nf:z: deti slouzily 
jako material k okazale (nicmene velmi ochotnicke) 
seberealizaci vedoucfho. Na frak tady dostali nejen bratfi 
Capkove (uprava zname hry byla provedena necitlive 
a nekoncepcne), ale hlavne deti, ktere - nevybaveny na 
psychologicke herectvf - byly odkazany k nevkusnemu 
sarzirovani, k napodobovani spatnych ochotnickych manyr. 

Ven uj me se vsak nekterym obecn ejsf m otazka m 
a problemum, ktere Detska scena nastolila nebo k nimz 
inspirovala. 

Mimofadne bohaty material poskytla letosni pfehlidka 
k uvaham o hranicich mezi divadelnimi a recitacnlmi 
postupy. 

Prednes, nebo divadlo? 
Vytvafet skatulky pro skatulky je cinnost posetila. Ale udelat 
si na pracovnlm stole cas od casu pofadek je u:z:itecne. 

V pravidlech hry Detske sceny je zakllceno, ze se tu na 
jednom mfste uz tfetfm rokem setkavaji vystoupenf divadelnf 
(vcetne loutkafskych) a recitacni. Na papife, v programove 
bro:z:ufe to vypada docela pfehledne a jasne. Pokud 
v pfedstaveni vsecko (nebo skoro vsecko) klape, s vinetami 
- je to divadlo, nebo recitace? - si hlavu nelameme. Otaznlky 
zacnou samy od sebe naskakovat tehdy, kdy:z: se objevf 
pfedstavenf, ktere v nas z tech ci onech duvodu vzbud[ 
rozpaky, ktere nas pro to ci ono neuspokojf. - Napf. 
v programu Lakome Barky souboru HEC LOO ZUS Trutnov 
(ved. Nadezda Kabrtova) cteme: ,,recitacnf vystoupeni". My 
se vsak minutu od minuty vzdalujeme vie a vfc osobite 
werichovske poetice, osobite werichovske hfe se znamou 
fabuli, osobitemu werichovskemu jazyku - zkratka 
mnohemu, co Werichovu autorskou pohadku dela 
Werichovou autorskou pohadkou. A mfsto abychom dfky 
interpretum pronikali do jeji poetiky, zacnou ji utlacovat 

• 
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divadelne rozehravane situace (jimz padnou za abet' 
dulezite epizody nebo i postavy Werichovy pohadky) 
a divadelne vytvafene postavy, ktere Werichove poetice 
nejdou naproti, ale nepfinaseji ani vlastni divadelni 
poetiku. (Nehlede uz: vubec na to, z:e kvalita techto 
nefunkcnich divadelnich ,,rozehravek" pfekracuje misty 
miru vkusu a unosnosti - svevolne, kfecovite ,,utoky" na 
divaky, popisna gesta). 

V dvojinscenaci Nifaf ze Swaffhamu a Pidiienuska, 
kterou v Ustl zahrala trojice devcat z pardubicke ZUS (ved. 
Hana Bahenska), se autor pfedloh Pavel Srut dostal cas od 
casu take do defenzivy - to kdyz napf. devcata v zapalu 

11 boje" sklouzavala az: na pomezi hrani roll, mlsto aby Srutuv 
text vypravela. V techto okamz:iclch, kdy recitatorky ztracely 
nadhled a propadaly se do postav, zacal najednou vadit 
i jednoduchy scenograficky prostfedek (stafle). Ale -
abychom byli spravedlivf - v tomto pripade slo na rozdll od 
Barky spfse o problem miry nez: rezijnl koncepce. 

lnscenace Nemocnice ma ubrecena okna souboru 
HOP-HOP (ved. Irena Konyvkova) je opatfena od vedouci 
druhovym oznacenim 

11
divadelni pfedstavenl". Jenomz:e 

- malo platne - my od sameho zacatku sledujeme nerovny 
zapas pfedlohy Mileny Lukesove, ktera je svou podstatou 
/yrickym denikem, s prostfedky ryze divadelnfmi, jez: vsak 
tady ke svemu plnohodnotnemu divadelnfmu z:ivotu nemaji 
material, na nemz by se mohly roz:z:ft - totiz pfibeh, 
konflikt, dramatickou situaci. Pramalo tady pomuze 
vyborna muzika, citlive vytvafena atmosfera nemocnicni 
osamelosti (nekonecne chodby tvofene pruhy gazy), hra 
svetel ve chvflich halucinacf a kultivovany projev vyborne 
vedenych deti. Lyrizujici ilustrace zustava lyrikou, ktera 
se divadlu svou podstatou, ale i dlky jevistnimu zpracovani 
vzp[ ra. 

Pohadka o rybafi a rybce A. S. Puskina je detmi ze 
souboru HOPACEK z Ostrova nastolena v fadu pfednesu: 
Pribeh je vyprav'en ch6rem, dekorace z lidi a sftf a jejf 
instalace (chalupa) ma charakter puvabne ilustrace, 
podpofene navfc tfm, ze cast textu se zpfva. (V pfednesovem 
fadu je fesena i zlata rybka - zvoneckem.) Pak vsak pfichazf 
babka, ktera zacne jednat jako dramaticka postava (prani 
sftf) a zacne nastolovat dramatickou situaci, ktera je svych 
charakterem, svym principem z jineho soudku. 

Kdesi mezi divadlem a recitaci se pohybovala 
rozpacita inscenace prazskeho souboru TY-JA-TR (ved. 
Radka Tesarkova) Lastibofske hry velikonocnf. 
Nepfehlednost tohoto tvaru pramenf u:z: v neujasnene 
poetice tohoto typu divadla av chaoticke dramaturgicke 
uprave, ale prohlubuji ji i dalsi prvky - zejmena plytka 
hudba a nevkusny televizni ,,nater" (zvl. prazdna, jen na 
efekt nacvicena gesta). 

V dramaticke vychove, ktera miff k jevistnfmu tvaru, 
se casto stava, ze se pohybujeme na pomezf divadla 
a pfednesu. Nejsem tak naivnf, abych si myslel, z:e 
ujasnenim pojmu se vse vyfesi. Jiste vsak je, :z:e prednes 
ma sva specifika a divadlo zrovna tak. Ma smysl, aby o nich 
vedoucf-reziser uvazoval pfi praci na inscenaci? Jsem 
pfesvedcen, z:e o nich uvaz:ovat musf. Mam za to, z:e ujasnit 
si, kterou cestou k jevistnfmu tvaru pujde a proc, je dulez:ite 
hned na samem pocatku prace - protoz:e to souvisi 
s moznostmi, ktere zvoleny text nabfzi (text M. Lukesove -
abychom zustali u jiz uvedeneho pfikladu - se divadlu vzpira 
a dovest ho k divadelnfmu tvaru by znamenalo ho radikalne 
promenit a jeste splse se jim mozna jen inspirovat 
k vlastnimu textu), s tematem, s z:anrem, s prostfedky, ktere 
v inscenaci budou pouzity, as fadou dalsich dulezitych 
rozhodnuti, ktera je tfeba ucinit. 
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Lze z techto pfikladu vyvodit nejake obecne zavery? Jako 
pfispevek do diskuse o tom, v cem se lisi recitace (rozumej 
kolektivni) od divadla, nabizim techto par poznamek: 

K porovnani onech dvou pfibuznych druhu jevistniho 
umeni vyuz:ijme jako voditka tfi ruznych kriterii: 
a) hledisko struktury jevistniho tvaru, 
b) hledisko divaka ac) hledisko tvurce, respektive tvurcu nebo 
jeste jinak: hledisko autorskeho zameru. 

Ad a) Z hlediska struktury jevistniho tvaru jsou 
v recitacni inscenaci - lhostejno, jde-li o pasmo, 
montaz: (jakym bylo na OS '96 napf. Smeju se, placu ... ) 
ci pfednes jedineho textu (viz kupf. Nevhodna pohadka) 
- vsechny prostfedky podffzeny textu, ktery napsal 
autor, jehoz tvorba nas v danem pfipade z tech ci onech 
duvodu zaji ma. 

Skala prostfedku je samozfejme velmi siroka - na 
jednom p61u to muze byt pouze prace s hlasem - coz: by byl 
pfipad dnes uz: vzacne se vyskytujicf frontalnf sborove 
recitace, na druhem p61u vsechny moz:ne prostfedky, kterych 
vyuz:fva i divadlo - pohyb, mizanscena, hudba, dekorace ... 
(Poetika Sakiho Nevhodne pohadky je zprostfedkovana 
pfesno u m izanscenou, kt era du mys I ne podporuje h ru 
vypravece s postavami, postavy svazanych, ale stezi 
zvladatelnych deti jsou dourcovany jejich nedobrovolnym 
vezenlm - bednickami na koleckach atp.) 

S tim souvisi i to, ze dominanta recitacni inscenace je 
zpravidla v textu samem nebo je alespon s textem uzce spjata 
(v Nevhodne pohadce je vypraveci situace funkcne a velmi 
prehledne zprostfedkovana rozloz:enlm do ruznych hlasu, 
dlky nemuz: dochazf k stfetu onech dvou tak protichudnych 
svetu - stareho mladence a tety). 

Divadelnf inscenace pracuje obvykle take s textem. Ale 
ten je v ni jednou ze sloiek, ktere vytvafejf (podflejf se na 
tvorbe) dramatickeho jednanf, dramatickych situacf. 

Z cehoz vyplyva, z:e dominanta divadelniho jevistnfho 
tvaru sice muz:e, ale nemusf byt v textu. 

Ad b) Recitacnf inscenace divakovi nepfedklada hotove 
obrazy. Zprostfedkovava mu text proto, aby se divakovi 
(pos/uchacij obrazy v jeho pfedstavach vytvafe/y, aby si je 
kaz:dy divak mohl vytvaret sam. Veskere jevistni prostfedky 
jsou nasmerovany prave na to, aby divak mohl proniknout 
prostFednictvim sve vlastni pfedstavivosti a fantazie 
k autorovu textu. 

Zatfmco divadlo vytvaff naopak obrazy pffmo pfed 
ocima divaku - na jevisti. 

Ad c) Smyslem prace na recitacnim jevistnim tvaru je 
pfedevsf m cesta do nitra /iterarnfho (autorova) textu, 
dukladne seznamenf s nfm a seznamenf sjehojednou (nasf) 
moinou interpretacf. 

lnterpretace textu je naproti tomu pfi praci na 
divadelnfm tvaru jen dilci, zpravidla prvni fazi prace, 
pfedpokladem k vytvafenf komplexnfho, syntetickeho 
jevistnfho dfla. 

Skutecnost je samozfejme takova, ze mezi obema 
oblastmi - recitaci a divadlem - neextstuje neprostupna a na 
prvni pohled zfetelna hranice. Meznich, smisenych utvaru 
je rozhodnevice neztechjednoznacnych a druhove,,cistych". 
Co je vsak dulez:ite, je to, kam reziser klade duraz, kde je 
tez:iste jeho inscenace, co je krystalizacnim jadrem jevistnlho 
tvaru, co predevsim je nositelem tematu, a co je naopak 
onomu krystalizacnimu jadru podrizeno. Nema-li v tom 
vedouci jasno (coz je samosebou zalez:itost stejne racionalni 
jako intuitivnl!), zacnou na nas z jeviste dolehat rozpory 
a otazky, na ktere tezko hledame odpovedi, a my odchazime 
s pocitem, :z:e tu cosi nehraje. 
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Uteratura 
neni mrtvy material 

Ceska dramaticka vychova ma dlouhou tradici (a zas tu mohu 
ctenafe odkazat na to, aby si prosel, co vse bylo na programu 
narodnich pfehlldek detskych souboru v onech petadvaceti 
letech) ve vyuzivani kvalitni krasne literatury, zpravidla pro 
deti. 

Detska scena '96 byla po strance dramaturgicke 
sympaticky pestra. Staci si prohlednout program, v nemz 
figuruji nasi i svetovi autofi, texty 19. stoleti i ty 
nejsoucasnejsi, ruzne zanry i poetiky. Vyber zajimaveho textu 
je vsak jen prvnim krokem k uspechu. Daleko dulezitejsi nez 
napadity a st'astny vyber je prace, ktera musi vzapeti pate 
pfijit- a tau praci je pecliva, pokorna interpretace vybraneho 
textu a vseho, co s nim souvisi. Bez proniknuti k poetice 
autora, bez pochopeni struktury textu a vsech jeho slozek 
nemohu zacit dramatizovat nebo adaptovat ani stavet 
prednesovy tvar. 

o pfikladnem postizeni Sakiho poetiky v Nevhodne 
pohadce uz byla fee. Pfipomenme vsak dalsi inscenaci, ktera 
nam muze poslouzit za pfiklad zdafile prace s literarni 
pfedlohou - Vladislavovy italske pohadky O tfech husickach, 
jak je/y na svatbu, kterou pfedvedly deti ze souboru Benici 
ze ZS Benesova z Trebice (ved. Zuzana Nohova). I tady bylo 
klfcem k uspechu pochopeni principu tohoto textu: pohadka 
neni realistickym, a uz vubec ne psychologickym pfibehem, 
ale hrou - variacni hrou vypravece s postavami a situacemi, 
hrou, ktera ma sveho pfesneho adresata - posluchace, ktery 
se bavi vypravecovou dovednosti hrat si. 

Druha decinska inscenace - Hurnikova pohadka 
0 Petrofovi a strai.nfcfch - mela navzdory dobfe vybavenym 
detem jeden handicap: neujasnenou dramatizaci (Eva 
Kasparova). Misto kfehkeho hurnikovskeho humoru se tu 
pfitlacilo na didakticke aspekty, a z anekdoty se stala 
neobratna dopravni agitka. 

Nezkusenost pfi praci s literaturou se projevila v jinak 
sympatickem recitacnim pfedstaveni prachovicke skupinky 
(pod vedenim Elisky Ptacnikove) o ve/rybe z Modreho mofe. 
Vedouci intuitivne sahla po kvalitnim a malym detem 
adekvatnim textu Ludvika Stfedy (pohadka vysla v casopisu 
Slunicko), ale neobratne do neho zasahla a porusila jak jeho 
stavbu, tak jeho poetiku. 

Texty Mileny Lukesove jsou v poslednich letech casto 
vyuzivany v ruznych konfiguracich i s61ove. Rozhodne patfi 
k tomu nejlepsimu, cim se muze soucasna ceska literatura 
pro deti pochlubit. Pro rezisery a sestavovatele pasem vsak 
maji jednu zaludnost: co Milene Lukesove slusi nejmene, je 
popisnost a doslovnost. Protoze jeji verse stoji na obrazech 
(a dluzno fici, ze spise malomluvnych, zkratkovitych, 
naznakovych), musi se s nimi zachazet jako s velmi kfehkym 
zbozim, aby vydrzely. Vedouci recitacniho souboru ze ZS 
Dolni Tfebonin Antonin Svec ma s texty teto autorky uz jiste 
zkusenosti. Ten to krat sah I po knizce Ahoj, vzduchu, 
poskladal z ni podle neprflis jasneho kompozicniho klice 
pasmo - a dostavil-li se napad, doprovodil verse jevistnim 
obrazem (kef, studna). Protoze se vsak casteji osobity napad 
nedostavil, zustalo u pouheho plocheho zdvojovani textu 
a Milena Lukesova ztracela na jevisti na svem lesku, 
kfehkosti a obrazivosti. 

Obdobne dopadly i verse z knizky Ostrov, kde rostou 
housle v pasmu J6, kdyby! 4. tfidy ZS Cechtice (ved. Vlasty 
Kubalova): Objektivni problemy, ktere na soubor dopadly 
(na pfehlidce vystupovala jen cast tfidy), sehraly jiste sve, 
ale neujasnena skladba pasma (leccos signalizoval uz 
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chaoticky zapis scenafe!) prozrazovala, ze na dukladnou 
interpretaci a na patrani po autorskych a dalsich kontextech 
pfilis casu vyhrazeno nebylo. 

Dramatizatorka i soubor se s literarnl pfedlohou zcela 
rozesly v pfipade inscenace Nelze to vzdat (podle 
Goldingova Pana much) souboru Fanfulaci ze ZUS Nove 
Mesto na Morave (ved. Marie Junova). Goldingovo 
podobensM se tady promenilo v cernobilou ,,kovbojku", ktera 
sla po povrchu a po vnejsich efektech. Samostatnou 
kapitolou byla pramala vybavenost deti, na nez kladly jak 
text, tak rezie naroky, ktere pfi nejlepsi vuli nemohly zvladnout. 

Divadlo 
je od slova divot se 

Byvaly doby, kdy vytvarna slozka inscenaci detskych 
souboru patfila nikoli k nejslabsim, ale k nijakym. Vedouci 
se proste vytvarnou strankou divadla zhusta nezabyvali. 
Vzacnou vyjimkou byvalo nekolik vedoucich loutkafskych 
souboru - jmenujeme hlavne Miladu Masatovou, ktera uzce 
spolupracovala s vytvarnici Jitkou Tlaskalovou, anebo Hanu 
Budinskou. Vetsinou vsak vyprava detskych inscenaci 
vznikala metodou 11 co dum dal". 

V poslednich rocnicich narodnich pfehlldek se situace 
pfece jen, byt' zvolna meni k lepsimu. (Sve tu patrne sehrala 
i skutecnost, ze se na narodnich pfehlidkach konalo take 
nekolik seminafu zamefenych na vytvarno, vedenych 
zejmena Karlem Vostarkem.) Ten letosni rocnik pfinesl 
z tohoto hlediska mimofadne zajimavy prispevek. Byla to 
inscenace Erny Zamecnikove Stfedoveky milostny pffbeh 
vychazejici z povidky Marka Twaina. Vytvarny princip -
loutkova stylizace - prorostl i hereckou slozkou a stal se 
dominantou inscenace. Vsemohouci vypravec (hybatel) 
11 instaluje" a ozivuje v dekoracich stylizovanych do 
pimprloveho kukatka jednotlive postavy sveho pfibehu, ktere 
se tu pohybuji trhane jako marionety, obleceny do vyraznych 
kostymu a funkcne naliceny. Panoptikalni stylizace, 
souvisejici zjevne s postmodern[ poetikou Reneho 
Levinskeho, jde naproti parodickemu textu a umocnuje ho. 
Jinou kapitolou je, ze tento princip se po case zacne 
vycerpavat, takze inscenace ztraci na gradaci. 

Promyslenou vytvarnou strankou se vyznacovala i jiz 
zminena inscenace tfebicskych deti o tfech husickach, jak 
jely na svatbu. Vytvarna cistota a neokazafost podporovala 
vyznenf ostrovskych Obrazu ze tivota Acy/pyrinku lreny 
Konyvkove i Pohadky o rybafi a rybce Lucie Velickove. 

Problem ,,Starnouci deti" 
Ctvrtstoleti intenzivniho vyvoje detskeho divadla s sebou 
prinasi jeden sympaticky 11 problem", ktery je viditelny cim 
dal tim vie v poslednich letech. Jde o to, ze se s lety 
rozmnozuji fady tech, ktefi prosli jako deti dramatickymi 
soubory a krouzky, pfivykli skutecne tvofive divadelni praci, 
vychazejici z principu dramaticke vychovy, ale detmi uz 
nejsou ... Z tech agilnejsich se casem stavaji vedouci novych 
detskych souboru, ti ostatni - pokud z divadla neodejdou -
maji zpravidla chut' v podobnem tvofivem duchu delat 
divadlo dal. Smefovat na Sramkuv Pisek, Wolkruv Prostejov, 
nefku-li Tfebic vsak z tech ci onech duvodu nechteji nebo 
si na to jeste netroufaji. 
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Neni tedy divu, :z:e Detska scena v poslednich letech 
dava pfile:z:itost i souborum, ktere se vekove dostavaji na 
samu hranici 11 detskeho" veku a nekdy ji i pfekracujf. Myslfm 
si vsak, ze je to jak ku prospechu techto 11 starnoucich deti\ 
tak ku prospechu pfehlidky. 

vetsich a zava:z:nejsich temat. Tentokrat se vsak velka 
a komplikovana latka nesesla s cleny souboru - jejich 
vybavenost byla tak mala, ze je naroky, ktere na ne text 
i reziserka kladly, zablokovaly misto, aby jim umoznily 
vypovidat o sobe. 

Uspesne jsou vsak tyto soubory tehdy, kdyz se 
nevzdavaji one systematicke prace, stavejici nejen na 
ziskavani divadelnich dovednosti, ale take na osobnostnim 
rozvoji ka:z:deho clena takoveho souboru. Vzornym pfikladem 
je dlouholeta prace Mirka Slavika se souborem HUDRADLO, 
ktery v letosnim race pfispel se svym nejstarsim souborem 
do programu OS narocnou inscenaci Ledovy zamek, 
vyuzivaji citlive i psychologickeho herectvf. 

V lonskem race zazaFil soubor teenageru Aleny 
Palarcikove ze ZUS Zerotin z Olomouce s inscenacf Cteme 
si Tracyho tygra. Letos sahla Alena Palarcikova opet po 
narocne latce, po pfibehu Astrid Lindgrenove Ronja, dcera 
loupeznika, protoze mela soubor ve veku, ktery si :z:adal 

Soubory v tomto veku (15 az 20 let) jsou organizacne 
v soucasne dobe v jakemsi vzduchoprazdnu. Systematicky 
je sice problematice prace s timto vekem venovana dilna 
sti'edoskolskych souboru Nahlizeni (ktera se drive konala 
v Novem Meste nad Metuji, v poslednich letech v Bechyni), 
setkavani stfedoskoslych souboru zacali organizovat od 
lonska iv brnenskem Stfedisku dramaticke vychovy 
v Luz:ankach, ale pfilezitost pro prezentovani sve 
produkce maji ve srovnani s detskymi soubory 
omezenu. Myslim, z:e by bylo dobfe jim na Detske scene 
venovat soustredenejsi pozornost. 

2 
1. Sest spickovych inscenacf na jedne 
pfehlf dee (mam na mysli inscenace Smeju 
se, placu. .. decf nskeho ODDO, 
Nemocnice ma ubrecena okna a Obrazy 
ze zivota Acylpyrinku HOP-HOP ze ZUS 
Ostrov nad Ohff, Pohadka o rybafi 
a rybce HOPACKA z tete ZUS 
a O prolhanem prodavaci novin 
Bohouskovi a Ledovy zamek 0/VADLA 
HUORADLO ze Zlivi) je pffjemny 
nadprumer kvality. 

2. Kladem je i rozsifujf cf se repertoarova 
skladba: ved/e modern/ch pohadek 
a poezie se objevujf pomerne hojne i realne 
pffbehy ze tivota detf, satiricke nove/y ci 
vedeckofantasticke fikce. 

3. Nemene pestra je i vekova skladba 
hrajfcfch detf. Ved/e souboru tech 
nejmensf ch z prveho stupne stojf snad 
jeste vice souboru s "detmi", pro net ut 
tohle oznacenf pfflis nesedf, a -cotje vubec 
nejmilejsi novinka - mnotf se i soubory 
smfsene, v nicht vedle sebe tak }aka v realite 
pfirozene existujf deti ad prvych tfid zak/adnf ch 
at po pos/edni tfidy stfednf ch skol. 

4. A ke kladum /etosnf Detske sceny patff 
i to, te tu - zda se - by/a tentokrat vice 
lidf, kt ere opravdu zajf ma divad/o. 

5. Oh/asena speciafizace Ustf na divadlo 
(na rozdfl ad ucite/skeho zamefenf akcf 
spojenych s Jicfnem) se vsak zatfm konala 
Jen zpola. Divadelni specializaci, tel bohu, 
ne zcela odpovfdala skladba seminafu -
a hlavne urovefl hodnocenf inscenacf. 

6. Pfed /ety, na Kaplickych divadelnf ch 
letech, vzrusujfcf spo/ecne hledanf 
a poznavani duvodu, proc veci fungujf tak 

5 

s 
ci onak, se v dnesnf ch vefejnych diskusf ch 
seminaristu (vedoucf }sou zv/asf, 
s porotou) promenilo v tapave dohadovanf 
se na urovni lfbf-nelfbf. Nazory padajf vedle 
sebe, do vzduchu a na zem, navzajem 
neovlivneny, nesyntetizovany, neu­
soustavneny. Zastupci poroty (i moderatofi, 
kteff }sou v/astne Jejf soucastf) pfichazejf 
s "hotovym" nazorem na vefejnost a tam 
ho oznamujf, respektive prosazujf. Ono 
tomu ani jinak byt nemute, jestlite porota 
nepfemysfi---spo/ecne s diskutujf cf mi, nybri 
Jen sdeluje zavery, ke kterym dos/a pfi 
internfm sezenf. Ztratila se schopnost 
komunikovat? Spo/ecne uvaiovat? A mfsto 
nf nastupuje ,,vyucovanf" hotovym verdiktum? 

Ztrati/o se to, co dava!o kdysi 
kaplickym diskusfm nenahraditelnou cenu: 
hledani. Spolecne hledanf pravdy, v nemt 
- byf v pluralite nazoru a ostrem stfetu -
}eden naslouchal druhemu, uvatova/ o jeho 
nazoru, bra/ ho v uvahu, dal s nfm pracoval 
a spo/ecne tak vsichni poznavali vie. 

Onesnf diskuse pusobf tak trochu 
dojmem polouzavfeneho doucovanf 
studentu vychovne dramatiky; a tak motna 
ani nenf divu, te, ac na divadelnf pfehlfdce, 
povfdanf o divadle zajfma jen mens! cast 
ucastnfku, nejmene ze vsech pak ty, kteff 
by k veci meli co ffci. Zamer, aby se 
pfedevsfm mladf fide naucili mluvit, Je 
chva/yhodny. Ale jeste /epsf by by/a, kdyby 
se nejdff ve ucili mys/et. A to se Jim pouhym 
mluvenf m asi nepodaff. Hmatatelna nechuf 
dostat vedle sebe na diskusi lidi zkusene 
i nezkusene, aby prvnf nabfzeli sve znalosti 
a druzf sve ciste oci, usi a mys/, nenf 
k tomu cestou. 

A nejvfc udivujicf je, jak rych/e jsou 
hodnotfcf se vsfm hotovi a }aka pfezfrava 
povrchnost se za temi rych/e hotovymi 
zavery skryva. Dogmaticke /pen! na 

JAROSLAV PROVAZNlK 

jednoduchych pravdach, detailech 
a pouckach Je v umenf nekdy at komicke 
- a vtdycky svedcf o nedostatecne jistote 
hodnotfcf ho. Rf kam to }aka 6/ovek, ktery 
si velmi vat! teorie s jejf schopnostf 
dopatravat se divadelnfch zakonitostf (jet 
}sou v umenf ovsem pfedevsfm k tomu, 
aby byly pfekonavany zakonitostmi 
novymi), a tudft i diskusf a rozboru. A }aka 
c/ovek, ktery veff, te je tfeba cestu 
k spolecnemu h/edanf znovu h/edat. 

7. 0 starem ,,prob/emu" o rozdf/u mezi 
vystoupenf mi ,,recitacnfmi" a "divadelnimi" 
se mi ui ani nechce psat. 

Ta otazka je jiste duletita pro tvurce 
- a to jeste s vedomf m toho, te neexistujf 
dva pfedem a navtdy dane druhy, cerny 
a bfly, ale tisfc plynule pfechazejfcfch 
drobnych odstf necku, kde cosi jako hranice 
zacfna probleskovat u druheho z nich 
a mizf za devftistym devadesatym 
devatym. Pro tvurce je to vychozf 
a ramcove vodftko. A beda, kdyby mu chte/ 
dogmaticky dostat za kaidou cenu: 
vysledkem by by/a nuda a mrtvy tvar. 

Pro divaka je vsak prakticky 
bezcenna. To vystoupeni - ne nadpis 
v programu - mi musf svym prubehem 
sdelit, s jakymi prostfedky chce pracovat. 
A pak svemu sdelenf musf dostat. Nemute 
sf !bit divad/o, a pak, tam, kde si nevi rady, 
na chvfli ad nej upustit ci naopak sokovat 
nas uprostfed stff dmeho pfednesu 
vybuchem divade!nfch prostfedku, protote 
inscenator zrovna dostal napad. 

Ale to je obecne pravidlo v katdem 
jevistnfm vystoupenf:je-li najevisti puska, 
mus! se z nf vystfe/it, nebo se musi aspofl 
v poslednf m aktu sundat. A skatulky druhu 
s tfm nemajf nic spolecneho. lnformace, ie 
tvurcum s/o o to ci ono, mi }aka divakovi 
mute nanejvys pomoci dodatecne se 
dopatravat pff cin toho ci onoho. Nie vie. 

LUDEK RICHTER 
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Mezi seminaristy trfdy pro zahranicnf ucastnfky 
byl take MICHEL GUILLET, vice-prezident 
francouzske organizace amaterskeho divadla 
(FNCTA), povefeny problematikou mladeze, 
ktery redakci TvoFive dramatiky po navratu 
domu odpovedel na otazky tykajfcf se Detske 
sceny a detskeho divadla u nas ave Francii. 

Jak vidis pi'eh!idku po dvou mesicich? 
Prvnl, co se mne vybavuje, je seminar Lud'ka 
Richtera a pal< pf'edstavenf. A jsou to 
vzpomfnky veskrze pozitivnf. Pak si vybavuji 
dalsl momenty, na ktere rad vzpominam, jako 
byla navsteva Litomysle, a pFedevsfm 
zameckeho divadla, pfehlfdkovy zpravodaj 
(Denfk OS 96), jehoz vsechna cfsla jsem 
prolistoval, aniz jsem jim rozumel. 
A prave to je to, co pro mne nebylo jednodu­
che - totiz to, ze jsem ctvrtine toho, o cem se 
mluvilo, nerozumel. Bylo by byvalo potFeba 
pamatovat na preklady a informace v anglicti­
ne, protoze to byl jazyk seminafe Lud'ka Richtera. 

Taky velmi rad vzpomfnam na nase 
predstavenf Cervena karkulka, pi'i nemz jsem 
se dobFe bavil. (Zaverecne pfedstavenf 
seminare cizincu - pozn. JP.) 

Co na Detske scene pokladas za nejzaji­
mavejsi a co naopak za nejspomejsi? 
Kdybych poradal obdobnou pfehlldku ve 
Francii, vypujcil bych si od vas: 
- Organizaci programu, kterou pokladam za 
dobFe fungujfcf a pFfjemnou: seminare 
dopoledne, detska predstavenf odpoledne 
a inspirativnf pi'edstavenf vecer. 
- To, ze vsechna pfedstavenf jsou zdarma. 
- To, ze po pi'edstavenf nasledovaly diskuse; 
zda se mi velmi zajfmave poradat dvoj[ 
hodnocenf - jedno veFejne a druhe poroty 
s vedoucfmi. Jenom nevfm, proc se konala 
soucasne. Nebylo by na mfste dat pFflezitost 
i detskym diskusf m (vzdyf jsou to ti, o nich.z 
se predevsfm hovorf)? 
- PFehlfdkovy denfk. Jenom by ho podle meho 
mely pi'ipravovat deti, prinejmensfm zcasti. 
- System regionalnfch pFehlfdek, z nichz se 
vybfra program narodnf prehlfdky: narodnf 
prehlfdka musf mft jistou Drover\ mus[ 
predvest to nejlepsf. I kdyz ma, pravda, tento 
system vyberu take sve nevyhody: vybfra se 
skutecne vzdycky to nejlepsf z hlediska 
celonarodnfho, nebo systemem jedno 
pfedstavenf za region? 

Jinymi slovy i'eceno - lze vybrat nekolik 
pfedstaveni z jedne regionalnl pfehlidky, 
a z jine tFeba zadne? 

A co bych zmenil? 
- Kdyz se pfi prehlldce kona mezinarodnf 
seminar, mela by se vsude pouzfvat anglictina. 
- Zpusob vyberu: Nejsem si jist, jestli to, :ze je 
soubor vybran porotou, deti motivuje, nebo 
jestli to nema spis opacny ucinek. Co treba 
pokusit se o to, aby deti, ktere se ucastnf 
regionalnlch prehlldek, do toho. take mohly 
hovorit? Nemely by se ucastnit na vyberu 
aktivne, napffklad hlasovanfm, spfs nez 
pasivne cekat na verdikt poroty? V tom pi'f pade 
by bylo tFeba po pFedstavenf s detmi 
diskutovat. Slo by vlastne o vzdelavanf (ktere 
by pomahalo detem v jejich ,,rustu"). Je to uplna 
utopie? 
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- Nabfdl bych pri pi'ehlidce co nejvic objevnych 
hernich aktivit (mozna :ze v Ustl byly, ale ja 
jsem je nevidel). 
- PFipravil bych pro deti mfsto, kde by se mohly 
spolecensky setkavat, napF. ovocny bar nebo 
cukrarstvi. .. 
- Pamatoval bych i na misto -krome baru, kde 
by se dalo v klidu diskutovat. 

Vzpominas si s dvoumesicni pauzou na 
nejak:a pi'edstaveni? 
Ano. Vzpomfnam si na dve pfedstaveni. To 
prvnl bylo o dlvkach, z nichz jedna zahynula 
v ledu (nebo vode), symbolizovanem velkymi 
umelymi pruhlednymi plachtami. (Ledovy 
zamek souboru HUDRADLO - pozn. JP) 
Nepochopil jsem vsechny detaily, ale cit ii jsem 
na scene zivot. lntenzivni a velmi pusobivy. 
Nikdy na ten pocit nezapomenu. 

To druhe predstaveni bylo predstaveni 
vecernf. Hrala ho jedna herecka, ktera 
vypravela pFfbeh nebo spfs nekolik pi'ibehu 
a nejruznejsfmi zpusoby je zprostredkovavala 
divakum: pantomimou, zpevem, vypravenim, 
hudbou, loutkami atd. (Mezi dvojfm zasycenfm 
kosy divadla Dagmar - pozn. JP.) Bylo to 
dokonale zvladnute divadlo. To jsem velice 
ocenil. 

Mohl bys porovnat cesk:e a francouzske 
detske divadlo? 
Odpovedet na tuhle otazku je pro mne velice 
obtfzne, temeF nemo:zne hned ze dvou duvodu: 
- To, co jsem videl v Ustr, neni jiste pi'esny 
obraz vaseho detskeho divadla. 
- Detske divadlo ve Francii ma mnoho podob 
a je v soucasne dobe malo organizovano. 
Nemohu Ffct, ze ho znam jako celek. 

V Ustf me na predstavenf ch prekvapilo, 
jak jsou deti vybaveny (hlas, temperament, 
zaujetf ... ). Je to typicke pro ceske divadlo, nebo 
je to dusledek pfisneho vyberu? 

Ve Francii ,,drama" vlastne neexistuje. 
Ostatne pro to ani nemame slovo, i too necem 
svedcf!!! Existuji jak soubory, ktere se jen nauci 
a odrfkaji text, tak soubory, ktere delajf 
skutecnou umeleckou praci. 

Drama u nas neni vyucovano ve skolach, 
ale existuje mimo skolu, ve volnem case. Deti 
mohou pouze chodit do klubu (krouzku), ktere 
jsou casto velice drahe a u nichz nenf vzdy 
zaruka kvality, protoze jde o dobrovolnou cinnost. 

Vyuka divadlu nenf v osnovach ve 
francouzskych skolach, i kdyz to neni 
zakazano. Jenom se tomu musf i'fkat jinak -
napF. ,,telocvik" pro rozehFatf, ,,franstina" pro 
momenty, kdy se pracuje s text em, atd ... Sam 
jsem zazil typickou humornou historku. Sel 
jsem ke zkousce, abych se mohl stat 
,,pedagogickym poradcem". Jako tema jsem si 
vybral divadlo, ktere ovsem nenf ve skole 
pFedmetem. Komise me odmitla s tfmto 
komentarem: ,, To, co s detmi delate, je 
ot1romne a deti majf stesti, ale neodpovida to 
tomu, o co nam jde. Copak je potreba divadlo 
k tomu, abychom deti naucili cist a pocftat?" 

N icmene myslenka zavest divadlo 
a drama do skoly se zacina prosazovat. Uz 
nejakou dobu napf. existuje maturita z divadla. 
Hovoff se take o tom, jak zorganizovat denni 
rozvrh, ktery je prflis dlouhy a pro vsechny dany 

a jak v nem najit vie mista pro aktivity, ktere 
staromilci nepokladajf za pfilis ,,vazne": sporty, 
umeni, techniku ... Najde se tu mfsto pro 
drama? Uvidime. 

Poti'ebuje drama podle tebe divadlo? 
Stejne jako poti'ebujeme mit v zivote 
k seberealizaci urcite cile, drama potfebuje 
divadlo jako cfl. Je to muj osobnf nazor. Vim, 
:ze nekteri majf odlisny nazor, respektuji je, ale 
jejich duvodum nerozumim. Lze si pFedstavit 
nekoho, kdo se dlouha leta ucf pilotovat letadlo, 
aniz se nekdy odlepi od zeme? 

Komu by mely byt urceny dilny pi'i pre­
hlidce, jakou je ta ustecka? 
Moje odpoved' je jednoducha: vsem. Je tfeba 
organizovat co nejvic seminafu, je to ta nejlepsf 
pFilezitost pro jejich poFadani. Pro deti ze 
souboru, pro deti z Ustr, pro lektory, pro 
amatery z okolf, pro divaky ... Taky se mi moc 
lfbf, kdyz se setkavajf ruznf lide, napF. deti 
s dospelymi, profesionalove s amatery, herci 
s divaky. PFinasf to obohaceni pro vsechny. 

Kdyby se mohl usporadat treba jen jeden 
seminar, proc ho neotevrlt pro vsechny, kterf 
o nej majf zajem? ... 

A docela nakonec: Prozil jsem v Ustl 
tyden, ktery pro mne byl velmi zajfmavy 
z nekolika duvodu. Z profesionalniho hlediska 
bylo pro mne samozrejme skvele, ze jsem se 
mohl setkat s lidmi zapalenymi pro divadlo. 
Bylo to uzitecne take pro mou federaci, protoze 
jsem zfskal spoustu zajfmavych informaci 
o takovemto druhu festivalu. A konecne me to 
primeje k tomu otevFit ve Francii otazku 
dramatu, na niz musfme najft odpoved'. 

Jmenem FNCTA (Narodnf federace 
divadelnfch skupin a animace) a jmenem svym 
upFfmne dekuji ARTAME za tento mimoradne 
plodny tyden. 

Otazky k/adl a pfeloti! JAROSLAV PRO VAZN[K 



DRAMATIKA- UMENf - DIVADLO 

Stejnojmennou povidku ze Sakiho knihy 
lecba neklidem zdramatizovala Hana 
Nemravova a kolektiv 

OSOBY: 

Teta 
Teta - sbor 
Cyril 
Holcicka 1 
Holcicka 2 
Deti - sbor 
Stary mladenec 1 

Stary mladenec 2 
Vladaf 
Berticka 
Vlk 
(Tri) M etaly 
Kfovi 

Ved/e jednajicich postav vystupuji v prvni po/ovine 
i ,,pomahaci" (T eta - sbor, Oeti - sbor, Stary mladenec 2) 

Z dalky se ozyva houkani v/aku. Vsichni pfichazeji na scenu. 
Cyril, Holcicka 1 a Holcicka 2 jsou nacpani v bedynkach na 
ko/eckach. Oeti - sbor je t/acf. 

STARY MLADENEC 2: Bylo horke odpoledne, ve vag6nu 
bylo jaksepatfi vedro a vlak stavel pff ste az 
v Templecombu, skoro za hodinu. 

DETI - SBOR: Kupe okupovaly tfi deti, mala holcicka, jeste 
mensi holcicka a chlapecek. 
TETA- SBOR: V rohu sedela teta tech detf av druhem rohu 

proti nf nejaky stary mladenec, ktery k nim nepatfil. 
CYRIL: Ale ve skutecnosti okupovaly kupe jenom ty dve 

holcicky a chlapecek. 
STARY MLADENEC 2: Teta a deti spolu konverzovaly na 

omezena, ale vytNale opakovana temata, jako kdyz 
na cloveka dorazf doterna moucha. 

CYRIL: Vetsina tetinych poznamek zacinala formulf: To 
nesmis. 

TETA - SBOR: A skoro vsechny detske repliky zacfnaly 
slovem: Proc? 

TETA: To nesmfs, Cyrile, to ne! 
TETA - SBOR: Vykfikla teta, kdyz chlapecek zacal mlatit 

do polstafovaneho sedadla, az se s kazdym uderem 
vznesl oblacek prachu. 

TETA: Pojd se radsi divat z okna. 
CYRIL: Proc tamhle vyhaneji ty ovecky z louky? 
TETA: Nejspls je z:enou na jinou louku, kde je vie travy. 
CYRIL: Ale na te louce je spousta travy. Nie jineho nez trava 

tam neroste. Slysls teto, na te louce je spousta travy! 
TETA: Tfeba je trava na te jine louce lepsl. 
CYRIL: Proc je leps[? 
TETA: Je, podlvej se na ty kravicky. 
DETI - SBOR: Kravy a volci se pasli skoro na kazde louce, 

ale teta se tvafila, jako by ho upozornovala na 
buhvijakou raritu. 

CYRIL: Proc je trava na te jine louce lepsl? 
DETI - SBOR: Trval na svem Cyril. 
STARY MLADENEC 2: Mracek na tvafi stareho mladence 

potemnel v mrak. 
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TETA - SBOR: Je to tvrdy a necitelny clovek, rozhodla se 
v duchu teta. 

DE.Tl - SBOR: Zaboha nebyla s to dospet k uspokojivemu 
rozhodnutl o te trave na te jine louce. Mensi holcicka 
odvedla pozornost tlm, ze zacala recitovat. 

HOLCICKA 1: Tam na ceste k Mandalaji. 
DETI - SBOR: Umela jenom prvnf vers, ale vyuzila sve 

omezene znalosti naplno. Opakovala vers znovu 
a znovu zasnenym, ale rezolutnlm a velice slysitelnym 
hlaskem 

STARY MLADENEC 2: Staremu mladenci to pfipadalo, jako 
by se s nf nekdo vsadil, ze ten vers nedokaze 
opakovat dvoutislckrat bez zastavenf. At' by se s nf 
vsadil kdokoli, nejspis by sazku prohral. 

TETA: Pojd sem, budu ti povidat pohadku. 
TETA - SBOR: Vyzvala ji teta. 
STARY MLADENEC 2: Kdyz se stary mladenec podival 

dvakrat na ni a jednou na signalni snuru, kterou se 
da pfivolat kondukter. 

DE.Tl - SBOR: Deti se schliple pfisunuly bliz k sobe, Zrejme 
v jejich ocich jako vypravecka pohadek nijak 
nevynikala. 

TETA - SBOR: Duverne ztisenym hlasem, pferusovanym 
castymi nedutklivymi dotazy posluchacu ... 

VSICHNI KROME TET: Zacala vykladat nevynalezavou 
a zalostne nezajimavou pohadku o male holcicce, 
ktera byla moc hodna ... 

TETA - SBOR: Takze se s kazdym hned spfatelila, 
a nakonec byla skupinou pfatel, ktefi obdivovali jejl 
mravnf charakter, zachranena pred rozzufenym bykem. 

HOLCICKA 2: Kdyby nebyla tak hodna, tak by ji 
nezachranili? 

STARY MLADENEC 2: Pfesne stejnou otazku mel na jazyku 
i stary mladenec. 

TETA: Ale ano, jenomze by ji nebezeli zachranit tak rychle, 
kdyby ji nemeli tolik radi. 

Ci/em Tet a jejich ,,pomahacek" je udrtet Cyrila a Holcicky 
v bednickach. Oni se vsak snail o pravy opak. V tomto 
okamtiku konecne utecou. 

HOLCICKA 2: Tak hloupou pohadku jsem jeste neslysela. 
CYRIL: Byla tak hloupa, ze jsem ji pfestal pouslouchat. 
HOLCICKA 1: Tam na ceste k Mandalaji. .. 
STARY MLADENEC 1 :Nejak vam ty pohadky nejdou. 
TETA: Vypravet pohadky, ktere by deti zaroven chapaly 

i ocenily, je velice tezke. 
STARY MLADENEC 1: V tom s vami nesouhlasim. 
TETA: A nechtel byste to snad zkusit sam? 
CYRIL A HOLCICKY: Ano, povidejte nam pohadku!!! 

Pfevracene bednicky a prostor pfed nimi se promeni 
v jeviste. Ti, ktefi dosud byli ,,pomahaci", se postupne stavaji 
postavami z vypravene pohadky. 

STARY MLADENEC 1: Byla jednou jedna holcicka, 
jmenovala se Berticka a byla naramne hodna. 

TETA - SBOR: Momentalne probuzeny detsky zajem zacal 
okamzite ohasinat. 

DETI - SBOR: Vsechny pohadky byly hrozne na jedno brdo, 
at' je povidal kdo chtel. 

STARY MLADENEC 1: Poslouchala ve vsem, co se ji reklo, 
vzdycky mluvila pravdu, udrzovala si saticky v cistote, 
jedla mlecny pudink, jako by to byly kolacky 
s marmeladou, vyborne se ucila a byla vzdycky 
zdvofila. 



DRAMATIKA- UMENf - DIVADLO 

HOLCICKA 2: Byla hezka? 
STARY MLADENEC 1: Ne tak hezka jako vy dve, ale byla 

desive hodna. 
DETI - SBOR: Deti zareagovaly vlnou nahleho zajmu, slovo 

desive ve spojeni s hodnou holcickou pro ne bylo 
novinkou, ktera se doporucovala jejich pFizni. Dalo 
vypraveni nadech pravdy, ktera tolik chybela 
v tetinych vypravenkach o zivote malickych. 

STARY MLADENEC 1 :Byla tak hodna, ze za to dostala 
nekollik metalu, ktere vzdycky nosila prispendlene na 
satickach 

Metaly neustale veme nasledujf Berticku, pfi vsem jf asistujf. 

1: Jeden metal mela za poslusnost. 
METAL 2: Druhy za dochvilnost. 
MET AL 3: A tFeti za vzorne chovani. 
METAL Y: Byly to velke metaly a vzdycky, kdyz Berticka sla, 

cinkaly jeden o druhy. 
BERTICKA: Zadne jine dite v nasem meste nema tolik 

metalu jako ja, takze kazdy hned pozna, ze jsem 
vyjimecne hodna holcicka. 

CYRIL: Desive hodna. 
VLADAR: Kdekdo o tom mluvil, jak jsi hodna, takze jsem 

se o tom doslechl i ja, vladaF teto zeme, a za odmenu 
ti dovoluji prochazet se v mem parku hned za 
mestem. Je to nadherny park, kam nikdy zadne deti 
nesmely, takze je to, Beticko, pro tebe velika cest. 

CYRIL: A byly v tom parku taky ovecky? 
VSICHNI: Ne!!! 
CYRIL: A proc tam nebyly fadne ovecky? 
STARY" MLADENEC 1: V parku nebyly zadne ovecky, 

ponevadz se vladaFove matce kdysi zdalo ve snu, ze 
jajiho syna bud'to sezere ovecka, nebo na nej spadnou 
hodiny a zabiji ho. 

VLADAR: Proto nechovam ve svem parku fadne ovecky 
a nemam v palaci fadne hodiny. 

CYRIL: A sezrala vladaFe ovecka nebo ho zabily hodiny? 
STARY MLADENEC 1: Vladai' jeste porad zije, takze 

nemuzeme vedet, jestli se ten sen vyplni. 
VLADAR: V parku zkratka fadne ovecky nejsou, ale zato 

se tam vsude prohani spousta prasatek. Nektera jsou 
cerna s bilymi rypacky, nektera jsou bila s cernymi 
rypacky, nektera jsou cela bila a nektera dokonce 
pruhovana. 

BERTICKA: Avsak mrzi mne, ze v parku nejsou fadne 
kyticky. Slibila jsem svym tetam se slzami v ocich, 
ze zadne kytky trhat nebudu. Takze sited' pFipadam 
hloupe, kdyz vidim, ze zadne ani trhat nemuzu. 

VLADAR: Zahradnici mi i'ekli, ze nemuzu mit prasatka 
a kytky zaroven, takze jsem se rozhodl pro prasatka. 
V parku je i spousta jinych krasnych veci. Jsou tam 
rybnicky se zlatymi, modrymi a zelenymi rybickami, 
stromy s nadhernymi papousky, ktei'i vypraveji na 
pozadani vtipy, a kolibrici, kteFi se kolebaji ve vetvich 
a prozpevuji si cely den popularni popevky. 

BERTICKA: Kdybych nebyla tak vyjimecne hodna, nikdy 
bych nesmela do tohohle nadherneho parku 
a nesmela bych se kochat tim vsim, co tady vidim. 

METAL Y: A jeji tFi metaly cinkaly v chuzi jeden o druhy 
a pripominaly ji, jak strasne je hodna. 

STARY MLADENEC 1: A prave v tom okamziku se vplizil 
do parku obrovsky vlk, aby si chytil k vecei'i nejake 
tucne prasatko. 

CYRIL A HOLCICKY: Jakou mel barvu? 
VLK: Jsem cely popelavy, mam cerny jazyk a svetle sede 
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oci, ktere se blyskaji ukrutanskou zuFivosti. A prvni, 
co v parku vidim, je Berticka, ma totiz saticky tak 
bezvadne bile a ciste, ze pritahuji moji pozornost uz 
z velike dalky. 

BERTICKA: Kdyby me tak byli do parku nikdy nepustili. 
VLK: Utika, co ji nohy staci. 
BERTICKA: A vlk se ohromnymi skoky z:ene za mnou. 

Vlk pronasleduje Berticku, ale Kfovi ji v posledni chvfli 
zachrani. 

KROVI: Podai'ilo se ji dobehnut k houstine myrtovych keru 
av tom nejhustsim se schovala. 

BERTICKA:Vlk cenicha kolem keru s vyplazenym jazykem 
a svetle sede oci mu krveziznive sviti. Kdybych nebyla 
tak vyjimecne hodna, mohla jsem ted' sedet doma 
V bezpeci. 

KROVI: Jenomze myrty vonely tak silne, ze vlk nemohl 
Berticku vycenichat, a kei'e byly tak huste, ze se kolem 
nich mohl honit buhvijak dlouho a nebyl by ji zahledl. 

VLK: Necham Berticku Bertickou a misto ni si radeji chytim 
nejake tucne prasatko. 

METALY: Berticka se cela rozklepala hruzou, ze vlk obchazi 
a cenicha tak blizko. 

METAL 1: Metal za poslusnost... 
METAL 2: Zacinkal o metal za vzorne chovani. ... 
METAL 3: A za dochvilnost. 

Metaly svymi tely zakryji scenu, takze neni konzumaci 
Berticky videt. Timto konci spoluprace Berticky a Meta/u. 

METALY: Vytahl Berticku ven a sezral ji do posledni 
kosticky. Nechal z ni jenom boticky, kusy saticek a ty 
tri meta!y. 

METAL 1: Metal za poslusnost. 
METAL 2: Metal za vzorne chovani. 
METAL 3: A metal za dochvilnost. 
CYRIL A HOLCICKY: Sezral taky nejake prasatko? 
VSICHNI KROME TETY: Ne, prasatka se vsechna 

zachranila. 
HOLCICKA 1: Ta pohadka spatne zacala, ale krasne 

skonc:ila. 
HOLCICKA 2: Tak krasnou pohadku jsem jeste neslysela. 
CYRIL: Byla to jedina krasna pohadka, jakou jsem kdy slysel. 

Cyril a Holcicky posadi Tetu do jedne z bednicek, druhou ji 
pfiklopf a utecou. Zustanou jen Staff mladenci. Zafukaji na 
bedynku. 

TETA: Naprosto nevhodna pohadka pro male deti. Podryl 
jste mi vysledky dlouhych let peclive vychovy. 

STAR.I MLADENCI: Chudak zenska. 

Vsichni odejdou. Teta zustane sama. To, co se ve skutecnosti 
nestava (aby deti vyhraly nad osobou, ktera je neustale 
umraviluje), se naplnilo v tomto pfipade alespon v detskych 
pfedsta vach. 



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

Pojednani prvni, 
V nemz hlavni postava na scenu pfichazi 

Pozvan Sdruzenim pro tvorivou dramatiku a ARTAMOU, 
s ceskymi lektory pracoval tentokrat v lednu 1996 v Usti nad 
Orlici dalsi z anglickych ucitelu dramatu, Tony Goode. 

Curriculum vitae: Tanny Goode je vedoucim oddeleni 
na katedre Univerzity v Newcastlu, a to oddeleni katedry, 
ktera je venovana vizualnim a performacnim umenim. 

Je autorem rady clanku a ucebnich materialu a take 
editorem jedne z nejznamejsich knih o dramatu ve Velke 
Britanii, knihy Structuring Drama Work Jonothana 
Neelandse (6 ano, zname jej a zname i podstatnou cast 
teto knihy v prekladu Radima Svobody, protoz:e vysel 
jako internl pracovni material v prlloze lonskeho Deniku 
Detske sceny '95 pod nazvem Strukturovani dramaticke 
prace). 

Tony Goode je zkusenym rez:iserem a vedoucim 
workshopu pro mlade lidi, studenty pre-gradualni i ty, kteri 
uz zakladni vysokoskolaka studia ukoncili, pro komunitni 
skupiny (vratime se k tomu), vede kurzy pro ucitele, socialni 
pracovniky, osetrovatelky, policisty a lidi pracujfci s mladez:i. 
Ucil v Kanade, Norsku, Polsku a nynf i tedy v Ceske 
republice, tlumocen Radkou Svobodovou. 

Pojednani druhe, 
V nemz slovo ponejvice samotne postave se dava, aby 
ozfejmila, kterak drama po jeho zpusobu chapati je 
tfeba 

Za drama rozhodne nelze povazovat jednoduche pouz:iti 
rolovych her a simulaci, ktere se napFiklad uzivaji v predmetu 
Personalni a socialni vychova. Goode cituje vyrok Gavina 
Boltona o tom, ze takove pristupy maji vztah k dramatu ,,jako 
kresba diagramu k vizualnimu umeni". Co je tedy drama? 

Spolecna definice s Jimem Clarkem, spolupracovnikem 
T. Gooda, takrka doslovne zni: 

Drama je podstatna forma chovani ve vsech kuiturach, 
ktera dovoluje zkoumani otazek a problemu pro lidi 
dulezitych, podstatnych, ,,ustrednich" a nabizi jedincum 
moznost urcit a ujasnit jejich vlastni kulturu. Je to tvoriva 
skupinova aktivita, v ktere se jedinci chovaji v "jakoby" 
situacich, a to bud' jako oni sami, nebo jini lide ... Uvedomit 
si situaci jako predstiranou dovoluje ucastnikum reflektovat, 
rozpoznat smysl a davat vyznam jejich zkusenosti. 

Dramaticky proces je prakticky, bezprostredni 
a zahrnuje jak emoce, tak intelekt. Podstatnym rysem 
dramatickeho procesu je to, ze ucastnici jsou zadani: 

a) udelat krok mimo svou realnou situaci a roli, 

b) projektovat sebe do imaginativnich situaci a roll. 

lmaginativni projekce neni jen interni 0ako v dennim 
snenf nebo pri ctenf), ale je vyjadrena externe akci. 

Tato akce je sdilena skupinou a se skupinou. Tak drama 
vznikne, kdyz skupina souhlasi s tim, z:e bude pi'edstirat 
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a udrzuje toto predstirani v akci prostrednictvim uziH lidi, 
casu, prostoru. (1) 

Usporne vyjadi'eno - pokud muzeme soudit, nerozchazi 
se zde britsky teoreticky pohled s pohledem domacim. 

Pojednani tfeti, 
v nemz konkretni dramaticky proces se popise, vyznam 
tzv. konvend se znovuvyznaci a otazka jejich rutinniho 
uziti se pretfese 

PRIBE MELE 
AKCE VYTVAREJiCi KONTEXT 

Psana vypoved' 
,,Utekla jsem, ale nikdo me nehledal, a tak jsem se vratila 
zpatky." Mela, 7 let 

Vypoved' podle lektora zamerne kratka, vyzyvajlcf 
k uvaze, jak na miniaturni plose vystavet drama. Funguje 
tak, jak startovaci bod fungovat ma: prinasf informaci, ktera 
skupinu zameri, ponecha ji vsak skrze tajemstv[ v ni skryte 
touhu poznavat dal a zaroven dostatecnou volnost fabulovat. 

Spolecne kreslenf 
Skupina je rozdelena na tfi skupiny mensi. Kazda z nich 
spolecne (pfi spolecne diskusi) kresli osoby blizke Mele, a to 
tak, jak by je asi nakreslila tato sedmileta divenka. Skupina 
prvni kresli osoby z Meliny rodiny, druha jeji kamarady, tfeti 
jine lidi, ktefi jsou jakymkoli zpusobem pro ni vyznamni. 

Tato vstupni aktivita nejen privadi do hry postavy, na 
nichz a s nimiz se buduje drama, ale prostrednictvim 
skupinovych cinnosti se cini prvnf kroky pro dalsi spolecne 
jednani s duverou v prezentovane situace. Postupne 
zapletani do dramatu je v teto fazi zprostredkovano osobnim 
podilem (,,To my jsme vymysleli Melina dedecka, ktery je 
nocnim hlidacem !") a zajmem, jak muze byt vznikajici 
kontext vyuzit pri dalsim rozvijeni dramatu. 

EPICKE AKCE 

Kabat experta a ucitel v roli 
Skupina pfebira role studentu psychologie v postgradualnim 
studiu. Ucitel v roli jejich profesora jim pfedklada k analyze 
Meliny detske kresby, na kterych jsou jeji blizke osoby 
(pouzity skupinove kresby). Vytvafi se zakladni momenty 
psychologicke diagn6zy. 

lnterpretace v rolich experta, tedy toho, kdo je opravnen 
svym statusem vyjadrit se zasvecene k pripadu, prinasf nejen 
dais[ zaangazovani ucastniku, ale i hlubsi vhled do 
problematiky detskeho rozporuplneho sveta. Jazyk vedy je 
tu to, co pi'inasi analyticky ponor a zaroven jisty druh 
racionalniho odstupu. 

Ucitel v roli a rozhovor pres sklenenou zed' 
Ucitel vysvetluje, ze pfevezme roli Mely, ktera sedf zajakousi 
sklenenou zdi. Je to zed; pfes nit ji /ze videt a slyset, ale 
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ona ostatni nevidi a neslysi. Jediny privilegovany, jeni s ni 
mute hovofit, je clen skupiny, ktery pfebira opet roli experta 
- psychologa a transformuje dotazy do komunikacnf roviny 
pro dfte, ktere je V nesnazfch. 

Rizeni zevniffdramaticke situace umoznuje uciteli pres 
prijatou roli posunout hlediska - od hlediska objektivni vedy 
k hledisku subjektivnimu, prinest tak dalsi informace 
a predchozi zpochybnit, nabidnout dalsi souvislosti, posllit 
zajem o individualni pribeh. 

Rozhovor - neprava horka zidle (hot seat) 
Mela je tu reprezentovana zastupnou rekviziou - plysovym 
medvfdkem, ktery ji provazel i v pfedchozf akci, poloienym 
na iidli. Skupina zpovf da Melu, kdokoliv ze skupiny se mute 
zeptat na cokoliv, co jej ve vztahu k Mele a jejf mu pfibehu 
zajfma. Kdokoliv ze skupiny vsak take 
mute podat odpoved'. 

Proc neprava horka zidle? Na te 
prave obvykle sedi skutecne clovek 
z mas a a kosti, ktery odpovi da na 
vsetecne otazky svym tazatelum: 
vyjasnuje se tak jeho povaha, 
motivace jeho chovani a jednani. Az 
prostrednictvim teto aktivity je vlastne 
ustfedni postava pribehu dokoncena 
v zakladnich konturach, a to s moz­
nym podilem cele skupiny, na rozdil 
od aktivity predchozi, kdy vnasel do 
hry podstatne informace ucitel v roli. 
Spolecne dobudovani postavy 
a vychodiskovych momentu 
pribehu I tj. vlastne vclenen i indi­
vidual n i zkusenosti a jednotlivych 
pi'edstav do jedineho celku ma vsechny pozitivni efekty 
,,podilnictvi", vcetne pozorneho sledovani nasled-nych 
udalosti determinovanych vytvorenym charakterm 
postavy. 

Jeden den V zivote 
Skupina je rozdelena na nekolik skupin mensfch. Kazda 
z nich si vybfra urcity casovy usek v jednom dni, ktery 
pfedchazel Meline uteku. Po kratke pff prave ve skupinach 
}sou chronologicky pfehrany sceny, ktere zachycuji Melu 
(oznacenou opet rekvizitou medvfdka) v ruznych momentech 
jednoho dne. Mela je jejich prostfednictvf m ukazana v noci 
osamela a bezradna doma, odpoledne pfi pff chodu ze skoly 
na schodisti mijena sousedy apod. 

Prostrednictvim teto aktivity se zaplnuje mezera 
v minulosti, zkouma se, jak se zavazna udalost pripravovala, 
je tu prilezitost k analyze vlivu a sil, ktere vedou lidske jednani 
pred zauzlenim do konfliktu ci pri rozhodovani. 

Drama je po techto scenach asi ve sve jedne tretine tak, jak 
se hralo v lednovem tydnu v Usti nad Orlici. Prozatim jsem 
pri jeho popisu pouzivala vyhradne slov jako akce, aktivita, 
scena aj. Nahrad'me je nyni kategorii konvence, ktera 
provazela jak slovnik lektora, tak uz byla mnohym ctenarum 
zprostredkovana s pomoci prekladu podstatnych castl 
Neelandsovy knihy o strukturovani dramticke prace. (2) 
(Prelozil Radim Svoboda a vychazelo jako priloha Deniku 
Detske sceny 1995.) 

Konvence blize charakterizuje umeleckou formu 
dramatu a jeji elementy. Jestlize akceptujeme, ze ustrednimi 
elementy umelecke formy jsou lide, cas, prostor, potom je 
podstatne porozumet vztahum mezi temito ustrednimi 
elementy. Dramaticka konvence je pak zpusob, kterym jsou 
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tyto elementy formy spojeny. Ruznorode dramaticke 
konvence muzeme vyuzivat a manipulovat s nimi ke 
zkoumani a vytvareni symbolickych vyznamu (meanings). 
(3) Nebo - podle Neelandse, ale ve stejnem pojeti jsou 
konvence ukazatele zpusobu, kterym muze na sebe 
vzajemne pusobit cas, prostor a pritomnost osob a byt 
imaginativne ztvarnovany k vytvazeni ruznych druhu 
vyznamu. Ruzne konvence pak budou zduraznovat ruzne 
kvality ve vyuziti divadelnich moznosti casu, prostoru a lidske 
pritomnosti. (4) 

Terminologie dramatu tedy zacina operovat s novou 
kategorii. K cemu ji britske drama potrebuje tam, kde by 
ceska dramaticka vychova zrejme u:z:ila terminu metoda nebo 
technika? Pokud pomineme to, ze vedeni v urcite oblasti se 
zpresriuje prave prostrednictvim specifickych terminu, 

muzeme si vsimnout vybraneho 
oznaceni. Konvence jsou v prekladu 
obecne dohody, smlouvy, zvlaste 
o formach chovani, praktiky nebo 
zvyklosti zalozene na obecnem 
souhlasu. Termin samotny tak jako 
by implikoval proces, kterym vstupuji 
tyto konkretni umelecke formy do 
dramaticke prace: na zaklade 
dojednani, dohody, obecneho 
souhlasu, smlouvy. 

To by vsak zrejme jeste 
neopravriovalo novou kategorii: jeji 
vznik je propojen s novosti pi'fstupu 
k dramaticko-vychovne praci. Drama 
Jonothana Neelandse a jeho kolegu 
vychazi ze skoly Dorothy 
Heathcoteove a Gavina Boltona, na 

rozdil od nich vsak prave pristup prostFednictvim konvenci 
zvyraznil moznost nesledovat jen tok pribehu tak, jak by se 
asi odehral v realnem case (vyplouvame z pristavu, prijde 
boure, ztroskotame), posunovan predevsi m ucitelem v roli. 
Vyber elementu pribehu a jejich strukturovani, kde nevladne 
jen princip casu, umozriuje radit, skladat, rozkladat a znovu, 
ale jinak slozit obsahy v neruznorodejsich formach v zajmu 
hlubsiho a hlubsiho, emocionalniho i intelektualniho 
uchopeni smyslu Da se take predpokladat, ze porozumeni 
moznostem a limitum forem dava vhled do media zvaneho 
divadlo. (Blize napi'. Jaroslav Provaznik v Tvorive dramatice 
2/94.) 

Neni umeni delat drama jen dovednym poskladanim 
konvenci? Tu vezmeme horkou zidli, tu zive obrazy, pak 
budou skupinky prezentovat kratkou improvizaci, to vse 
uvedeno cetbou z denicku? Nejedna se o stereotyp sveho 
druhu, ktery se zakonite musi odrazit v zevsedneni tohoto 
zpusobu uceni pro jeho ucastniky? 

Ptali jsme se na to Tonyho Gooda a nejen jej. To, co 
podle nej vedlo Neelandse k zdurazneni konvenci v praci 
s dramatem bylo znovupriblizeni dramatu uciteli. Cela 
Britanie vzhlizela k Dorothy Heathcoteove a Gavinu 
Boltonovi jako k bohum dramatu: ale zkuste se pi'iblizit 
bohum! Nabidnout uciteli konvence znamena pomoc: pokud 
budujes kontext dramatu, duveru v drama, pak mas na vyber 
tyto a tyto konvence, pokud chces reflektovat dramaticky 
proces, mas moznost jinych. Zvaz funkci, cil, pak vybirej. 
Je to stereotyp? 

Kazda oblast vychovy ma sve specificke prostredky, 
kterymi dosahuje cilu. Pokud ucim chemii, mam k dispozici 
urcite moznosti, v pripade vyuky dramatu jsem na tom 
obdobne: jen paleta prostredku, oprenych o fikci 
a vystupovani z ni, je mozna pestrejsi (alespon pokud beru 
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v uvahu soucasnou uroven vyucovani chemii). Pracovat 
s konvencemi znamena pracovat s jistou miru bezpeci 
v jinak velmi nebezpecnem uzemi dramatu: a ucitel musi 
citit jistotu a bezpeci, pokud chce ucit dobre. To vsak 
neznamena, ze pokud LIZ se citi V bezpeci I nemuze udelat 
krok za popsane konvence ... 

Je mi jasne, ze problem neni jeste zcela vyfesen. Snad 
se jej podari zvladnout lepe, podotkneme-li, ze konvence 
jako prostfedky dramaticke prace jsou dulezite, ale ne to 
nejpodstatnejsi: ale o tom jiz pojednani ctvrte. 

o tom, ze vyznam ma vyznam 

Ustfednim bodem dramatu je odpoved' na otazku, jak 
muzeme pracovat s dramatickou formou k utvareni 
vyznamu, smyslu. Making meaning -to je to, o cem by nase 
cinnost mela byt. Pokud se nechame svest pryc od teto 
otazky pouhym rozvojem dovednosti a povrchnim pohledem 
na dramatickou aktivitu, pak zavazne znevyhodnujeme ty, 
s kterymi pracujeme. 11Jako umelecti praktici argumentujeme, 
ze vtazeni skupiny do otazky pres dramatickou formu vytvafi 
vedeni, ktere je jedinecne. lnterakce mezi umeleckou formou, 
obsahem a temi, kteri hledaji vytvoreni noveho vyznamu, 
umocnuje potencial pro vyznamne porozumeni, ktere bude 
existovat pouze pro toto zkoumani. TYTO ELEMENTY JSOU 
NEDELITELNE." (5) 

Nesmerovat k vyznamu, k pochopeni smyslu znamena 
cestu do prazdna. Vlozit ruce do bot a chodit s nimi jako se 
st'astnymi, unavenymi, rozlobenymi apod., tedy to, co nekteri 
ucitele nazyvaji dramatem, je urcite uzitecnou aktivitou, 
drama to vsak neni. Pokud se chceme pohnout dopredu, 
potom musime pochopit, ze forma nemuz:e existovat v izolaci 
od obsahu a kontextu. Vyznam a zajimavost dava pi'islusne 
konvenci az jeji obsah. Uziti komplexni socialni umelecke 
formy neni jednoduche, neexistuji tu jednoduche odpovedi. 
Dolozeno citaci z Brechta: 11 Poti'ebujeme typ divadla, ktery 
nejen uvolnuje city, vhledy a impulzy mozne uvniti' urciteho 
historickeho pole lidskych vztahu ... , ale vyuziva 
a povzbuzujre ty myslenky a city, ktere pomahaji 
tranformovat pole same." (6) 

Srdce dramatu je tedy v hledani vyznamu, smyslu veci, 
cinnosti, vztahu. Namii'it drama prave sem se pi'imo vylucuje 
s rutinni praci: poti'ebujeme jednu z nejdulezitejsich 
kreativnich schopnosti - senzitivitu, tj. schopnost 
posti'ehnout podstatu problemu a vedle toho i schopnost 
dopatrat se nejvystiznejsich forem v jejich nejjemnejsich 
nuancich pro jeji vyjadreni. Tady se bude lisit vyrobce dramat 
od skutecneho ucitele dramatu. 

o dmcich v Osti nad Orlici, o dracich v nas a okolo nas 
a potazmo i o tom, ze zivot sam je dmk 

AKCE BUDUJICI KONTEXT 

Otevreni tematu - Clovek a draci 
Ve dvou skupinachjsou pfipraveny divadelni akce na zaklade 
textu. Text zacina takto: ,,Na severu se velky ledovec sunul 
do pevniny a poziral ji jako pfisera. To bylo za casu Velkeho 
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draciho deda. Mefil pet set stop od hlavy az k ocasu. Jeho 
supiny se tfpytily jako mesicni svetlo na vlnach ... " 
V pokracovani textu pfichazf zvlastni, oproti drakum velmi 
maly tvor, bez supin a dovednosti plivat ohefl a kouf. 
Zaverecna slova textu: ,,Ale kdyz otevfel sva usta, ozval se 
zvuk vsech zvffat - ma/ych i velkych, zvuk mofe, vzduchu 
a nebe. By/ to prave dar zvuku, dfky nemuz se stat novym 
kralem." 

Siroke otevreni tematu Clovek a draci, ale prece jen 
otevreni, ktere smeruje: k otazce vitezstvi nad drakem, 
jakkoliv je mocny, a k uvaze nad zbrani, ktera vede k tomuto 
vitezstvi. 

POETICKA AKCE 

Montaz 
Skupinam je pfedlozen text dais!: ,, ' Pff behy,' fekl st a fee 
a diva/ se pfitom za jeskyni, kde bylo videt dracf stopy, 
'pfibehy jsou nasf zdi proti temnote.' Vyprave/ po vest 
o vylodenf, prvnf smrti, druhe. S/yseli buraceni vetru, 
hruzostrasny hlas, nafek a pak dalsi hlas. Za zdi cekal drak, 
ale nemohl dovnitf" 

Skupiny pracujf oddelene, bez znalosti ukolu druhe. 
Prvni skupina pracuje se zvuky - pfetavuje pfedchozi text 
(Jane Yo/en: Pffbehy, ktere vypravel stary muz) do podoby 
zvukoveho sboroveho planu, zvukoveho pfedstavenf, ktere 
je vedeno zakladnf otazkou: Co jsou draci v nasem svete? 

Druha skupina dostava pro svou oddelenou praci dalsf 
vychodisko - kresbu poloviny obliceje mladicke dfvky, ktere 
dominuje vyraz v oku, piny strachu a souzenf. Skupina ve 
sve praci odpovf da na otazky: Co vidf tato di vka? Na co se 
diva? 

Zvoleny zpusob - zive obrazy 
Skupiny jsou nejprve divaky jedna druhe, pate se pracuje 
konvencf montaie: vybrane zive obrazy, postupne 
osvetlovany, jsou simultanne doprovozeny zvukovym 
planem. 

Nezbyva nez potvrdit dulezitost vyberu textu, ktery je 
impulzem pro dramaticke aktivity. Tento je strucny, bohaty, 
symbolicky, poskytujici kllcove momenty pro skupinove 
zkoumani a zdivadelneni. Co je to ,,zed"'? Co je to Jma"? 
Kdo nebo co jsou ,,draci"? Zamerem lektora bylo otevi'it pole 
pro co nejvice interpretaci, pone chat na skupine objevovani, 
co vsechno pro ni mohou symboly znamenat. Tak se toto 
drama muze stat prostorem, v kterem se objevi pribehy jako 
zbrane v boji za etnickou, ti'idni, nabozenskou svobodu, nebo 
tfeba svobodu pohlavi, a to v zavislosti na interpretacich 
konkretni skupiny, ktera v dramatu funguje a tim ho spoluvytvari. 

Terna tohoto dramatu vsak nabizi zkoumani jeste 
jednlm smerem - zkoumani pi'ibehu nebo kulturnich mytu 
jako zbrani proti tomuto boji, pFibehu, ktere vypravi vladnouci 
kultura, aby obnovovala neustale svou vladu. V tomto smyslu 
je symbol 11draku" ambivalentni - je drak realnym ohrozenim, 
nebo je odstrasuj1cim obrazem, ktery nam brani, abychom 
nahledli do neznameho a objevili svoji vlastrni pravdu? (7) 

Vrat'me se k pouzite konvenci - konvenci montaze. 
Neelands ji radi mezi tzv. poeticke akce a o jejich uziti i'ika: 
,,Tyto konvence jsou vhodne jako prostredek umoznujici 
pohlednout za linku pi'ibehu nebo jako prosti'edek, ktery nam 
umoznuje vedomy posun od realismu ... Montaz proti sobe 
stavi obsah a formu tak, ze az karikuje stereotypni 
a konvencni pohled nebo mu ,hazi rukavici'. Provokuje 
k novemu zamysleni nad materialem ... Vytvari zajimave 
kontrasty mezi jednotlivymi prvky dramatu, ktere by se 
normalne neocitly vedle sebe." (8) 
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Co bylo skutecne prekvapive, byl efekt juxtapozice mezi 
tim, co bylo dano vizualne a cove zvucich. Videli jsme na 
zemi nemohouciho cloveka, ktery je obklopen temi, kteri ho 
nechteji videt, temi, kterl mu nemohoucnost skodolibe pfejl, 
a temi, kteri z ni tezi, to vse doprovozeno bombastickym 
zvukem reklam v americkem stylu, z nehoz se jen na chvili 
vynori cisty hlas ceske pohadky, aby byl zase prehlusen ... 
Neplanovane a snad prave proto az mrazive ucinne. Draci 
dostavali nova a nova, predtim neocekavana pojmenovani. 

Prohlednout si konkretni draky vice zblizka bylo dalsim 
krokem dramatu. Znamenalo to pracovat s vybranymi zivymi 
obrazy, dat vetsi prostor pro vyklad prostrednictvim jejich 
obzivnuti v kratkych improvizacich. A drakum se zacala 
rysovat tvar, velikost jejich tel a my mohli zkusit odhadnout 
jejich moc a silu. 

Pojednani seste 
o odpovednosti, coz jest mineno odpovednosti za co 
a take jiste ci odpovednosti 

"Otazky, ktere pokladame 
V dramatu, jsou vazne," rekl Tony 
Goode V prubehu seminare. 
A jinde, ve svem clanku (9), pise 
o nutnosti predkladat zavaz.na 
temata. ,,Pokud dovolime nasemu 
vlastnimu strachu, aby prevladl ve 
styku s temnejsi stranou lidstvi, 
potom mlade lidi zbavujeme moci, 
nechavame je v pastich cyklu 
determinant, ktere je dovedou 
k tomu, aby se staly klony spolecnosti spise nez vlastnimi 
cleny spolecnosti," cituje Gilhama. 

To nejdulezitejsi v pristupu k dramatu prostrednictvim 
konvenci je to, ze mladi lide budou postwpne rozpoznavat 
hodnotu ruznosti metodologii a prebirat odpovednost za 
strukturu sveho vlastniho uceni. 

Teze, ze dite je subjektem vlastniho uceni, nikoliv 
kontrolovany objekt rozvrhu a tridniho managementu, je 
v praci v tomto typu dramatu beze zbytku naplnovana. Dite 
se uci v prostredi, ktere zduraznuje interaktivni 
a kooperativni formy prace, spoluvytvari sve uceni. Setkava 
se s umenim jako podstatnym zivotnim procesem, ktery 
prameni z potreby vysvetlit a dat smysl lidske existenci. 
Umeni nemuze byt dekorativni traveni volneho casu, nemuze 
to byt komodita tradovana v profesionalnich divadlech, 
galeriich, neni to unik od reality, ale navrat k ni. Dramaticka 
vychova oslovuje naprosto prirozenou lidskou potrebu -
ucastnit se v performanci a divat se na jine. ,,Hrani si" se 
systemem symbolu, se spoji mezi znakem a oznacenym, 
transformace vyznamu vytvai'enim novych a neotrelych 
symbolickych vztahu je centralni jak v detske kreaci sveta, 
tak v praci umelcu a vedcu. Drama dava prostor umeni a hre, 
kooperaci a participaci: melo by vest mlade lidi k vlastnim 
vykladum sveta, poskytnout silu pro ti pouze trpnemu 
prejimani. (10) 

Goode veri na umeni, ktere toto dovede, stejne tak jako 
to, ktere umoznuje detem poznat, posilit a rozvinout jejich 
misto ve spolecenstvi, jehoz jsou cleny. Je to prihlaseni se 
k tern, kdo uci a praktikuji umeni jako zivot a zivot jako 
umeni, strhavaji hranice mezi zivotem a umenim. 

Na univerzite v Newcastlu vede Tony Goode nejen kurzy 
pro ucitele dramatu, ale i pro umelce, ktere maji formovat 
smysl pro socialni odpovednost. Nechce pripravovat socialni 
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pracovniky s kucharkou umeleckych dovednosti, ale umelce 
pine angazovane v kritice tohoto sveta. To, co prosazuje, je 
politika intervence prostrednictvim umeni: ma byt zretelne, 
ze nedelat nic je samo o sobe hodne moralniho odsouzeni: 
a to se tyka jak studentu, tak ucitelu, tak umelcu. 

Na nemoci soucasnosti nejsou snadna reseni: Goode 
veri v to, ze jednou z cest je dat hlas clenum nejruznejsich 
spolecenstvi (comunity drama), zvlaste tern, jejichz prlstup 
k umeni je z ruznych duvodu komplikovany, dat hlas zaml­
covanym problemum, problemum, ktere staly ci stoji na okraji 
oficialni kultury, poui:it drama jako forum pro exploraci a di­
vadlo jako platformu pro agitaci (zni nam to divne, coz?) 
a zmeny, pro pozvednuti uvedomeni. Je to angazovanost 
ve smyslu Boalovych slov: 11 Divadlo nam muze pomoci vy­
tvaret budoucnost, misto abychom na ni jen cekali." (11) 

Odpovednost za byti tohoto sveta zacina v detstvi -
v uceni se odpovednosti. Neni lepsi prilezitost nez dat diteti 
do rukou moznost spoluodpovednosti za vlastni uceni, jejiz 
mira se postupne zvysuje. Tony Goode se na svych kurzech 
ptava: Je toto tema pro vas pritazlive? Chcete na nem 

pracovat? Pokud skupina kyvne, 
zavazuje se k spoluvytvareni 
pribehu, ktery V ramci tohoto 
tematu vznikne. Aby vedeni melo 
vyznam pro dite nebo mladeho 
cloveka, musi s nim rezonovat. 
Rezonance produkuje pine 
porozumen i, a to zase zajem 
podilet se na nem. 

Deti, ktere jsou jiz trochu obe­
znameny s tim, jak drama fungu­
je, navrhuji pro prozkoumani casti 
tohoto pribehu variabilni konven­

ce. (Neda mi to a pridam slovo do vlastnich rad. V kuloa­
rech behem naseho seminare se obcas nesly reci typu: Proc 
jsme se na to a to nepodivali hloubeji, proc tomu a tomu 
chybela reflexe? A protoze reci se donesly az k uchu lidra, 
lidr toto komentoval. "Nenapadlo me, ze ucitele dramatu, 
tedy lide zbehli v dramatu, by sva prani ci pochybnosti ne­
vyslovili v prubehu prace s dramatem ... " Pro me osobne byla 
prace Tonyho Gooda o mnohem, ale snad nejvice o tomto: 
o svobode podilet sea o odpovednosti za spolupodileni.) 

Byt stale rizen ve svete detstvi znamena jen obtizne 
prechazet v seberizeni ve svete dospelosti. Byt 
spoluodpovedny za sve uceni znamena byt spoluodpovedny 
za procesy, ktere se me tykaji - ted' nebo v budoucnosti. 

Co je nutne se v dramatu naucit, je umeni dek6dovat 
zpusoby, kterymi jsou pribehy konstruovany a ktere nesou 
sve symbolicke vyznamy. To je moznost, jak bojovat proti 
hodnotovemu zebricku, ktery ma zirani na televizi 
a hromadeni komodit na prvnich mistech. Ucitele maji vyber 
- bud' udrzovat status quo, nebo vytvaret situace, v kterych 
se objevi otevrene uceni. (12) Uceni dramatem posiluje 
radikalni pedagogiku: ma potencial reflektovat kulturu 
a vytvaret aspekty alternativni, budouci kultury, formovat 
tvurce kultury namisto jejich pouhych produktu. (13) 

Pojednani sedme 
- o cem jinem, nez ze pflbeh je zdi, ale tez stitem 
a zrcadlem 

Jeste jine pribehy jsme hrali - o stafi, o lasce ... Ctenar nechf 
si laskave vsimne vidu nedokonaveho v predchozi vete: neslo 
o to pribehy dohrat k rozuzleni, k specialnimu poselstvi -
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poselsMm je pribeh sam a vyznamy, ktere prinasi tak, jak 
na nem participuji jeho ucastnici. Schopnost vytvorit si sve 
vlastni vyznamy, a tudiz se posilit se muze objevit jedine 
tehdy, jestlize za prve porozumime potrebe nahlednout 
dlouze a pozorne na pribehy, ktere slysime vypravet ve 
spolecnosti, a za druhe rozpozname silu a vyznamnost 
dramatu jako prostredku - specifickeho media. 

Protoze muj textje veden se zamerem co nejvice priblizit 
cinnost Tonyho Gooda, ale zejmena filozofii jeho prace, 
zakoncuji vymluvnou citacf z jeho clanku: ,,Drama je mocny 
stit, ktery nas chrani, kdyz celime demonum naseho veku, 
ale pokud jej nablyskame s laskou a peci, je i zrcadlem, 
v kterem muzeme jasne videt - tak, abychom mohli 
racionalne odhadnout a nakonec pi'ijmout odpovednost za 
zmenu. (14) 

HANA KASIKOVA 

(1) Clark, J.-Goode, T.: On a Road to Nowhere. The Drama 
Magazine. July, 1991, s. 10. 
(2) Nee/ands, J.: Structuring Drama Work. Cambridge 
University Press 1990. 
(3) Clark, J.-Goode, T.: On a Road to Nowhere. The Drama 
magazine. July, 1991, s.10. 

Jeste k terminologii v oboru , ~ 

R M Tl KE 
,,Dramaticka vychova jako metoda vyucovani ruznych 
predmetu", tot' terminus technicus, ktery jsme si vsichni (tedy 
i autor tohoto clanku) navykli bezne uzivat. Dramatika je 
metodou vyuky v ramci projektu obecna skola, dramatika je 
metodou vyuky jazyku, obcanske vychovy atd. Dovolte, 
abych do jasnych definic vnesl trochu pochybnosti, nebot' ta 
je motorem poznani (soucasne upozornuji, ze tyto radky 
nejsou ,,proti nekomu", nybrz ,,o necem"). 

V prve i'ade je nutno upozornit na faktum, ze vyse 
uvedena klicova teze poukazuje na realitu dosti globalni. 
Dale by bylo mo.z:no klast otazky navazujici, napr.: 
- Dramaticka vychova je system, ktery sam obsahuje radu 
metod - ty klicove a typicke jsou zalozeny na hre v roli; 
nebylo by tedy presnejsi tvrdit ze je to hra v roli, ktera je ci 
mu:ze byt - krom toho, ze je hlavni metodou dramaticke 
vychovy, - te.z: metodou vyuky jinych pi'edmetu? 
- Mu:zeme analog icky k vyse uvedene tezi tvrdit napr., ze 
,,hudebni vychova je metodou vyucovani ruznych predmetu"? 
Pokud ano, proc? Pokud ne, proc? A tak dale. 

Pojd'me nyni na vec odjinud. 
Videl jsem v poslednich rocich peknou radku vystupu 

absolventek (a tu a tam absolventa) rocnich kurzu 
dramaticke vychovy, videl jsem tez ,,zapoctove" vystupy 
studentu ze skol vysokych atd. a zacala se mi vtirat jista 
myslenka ci lepe receno otazka, ktera ve zjednodusene 
podobe zni takto: Jest vskutku Jakeko/iv hrani roll ve vyuce 
dramatickou vychovou? 

Nektere z techto vystupu predstavovaly ani ne tak jasne 
celky ci ucebni komplexy, zalo:zene prevazne na hlavnich 
metodach dramaticke vychovy (prace s vlastnim hlasem 
a telem v ramci rolove hry atd.), jako splse typicke ucebni 
komplexy vyuzivajici souhrn nejrozmanitejsich ucebnich 
postupu - od kresleni pres pohybove hry a hry na rozvoj 
smyslu, debaty, praci s mapami, vytvareni schemat 
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(4) Nee/ands, J.: Structuring Drama Work. Cambridge 
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a pisemne ukoly, manipulace s realnymi predmety ap., az 
k hram jazykovym, matematickym a dale treba az po prvky 
hudebniho ztvarneni. Tu a tam, lee v kazdem takovem 
komplexu alespon jednou, probleskla i metoda typicka pro 
dramatiku, totiz hra v roli, hra na "jakoby". Vetsinou slo 
a nasledujici typy aktivit: pantomimicke ztvarneni urcitych 
cinnostl podle ucitelova vypraveni (jdeme lesem ... , 
preskakujeme potok ap.), pantomimicke ztvarneni urcitych 
objektu ci zvirat, prip. lidi (stromy, medvidci. .. ) vesmes bez 
vzajemneho vztahu; mimicka vyjadreni pocitu urcitych' 
postav, o nichz napr. ucitel vypravi pi'ibeh; hrani postav ve 
vztahu, avsak bez konfliktu (napr. setkani deti a rodicu 
u autobusu po prijezdu z letniho tabora), verbalni 
minimonology-vyjadfovani myslenek (co si mysli lide stojici 
dlouho ve fronte) atd. 

Spolecnym jmenovatelem techto aktivit byla casto (ne 
vzdy) nekonfliktnost, tedy absence potiie a fesfciho 
jednanf. Chybel tedy prvek dramaticky, zustal vsak 
prvek divadelni - ztvarnovani neceho vlastnim telem. 
Soucasne tu vesmes nebyl uplatnen .z:adny vyssi narok 
na primarni tvorivost (tvorily se jednoduche situace, 
modelovaly se casto zname ukony, pohyby atd.) a estetizaci 
(hra nesledovala stylizacnf zamery, neakcentovala prilis 
formu hry, jen nastolovala, zpritomnovala a jednoduse 
popisovala urcite obsahy- pocit, objekt, setkani, ale nevedla 
hrace k praci na forme). 

Muze to vypadat, ze celou vec tvrde, i kdyz neprimo, 
kritizuji. Avsak mym zamerem neni kritika (neshledavam k ni 
duvod) - je j im vyclenen i urcitych typu dramaticko­
vychovnych aktivit, ktere jsou zakomponovany do celku 
jinych metod a z principu a postupu dramaticke vychovy 
vyuzivaji jen neco - spise prostredky popisu, modelovani, 
zpi'itomneni urcite reality hrou, napodobeni ci 
sebenapodobeni ve fiktivni situaci. Podle prikiadu ctenai' jiste 
postrehl, ze se jednalo vesmes o komplexy urcene malym 
detem - zejm. v urovni 1. stupne, kde narok na miru ,,ryzosti" 
dramaticke hry podleha - jak ucitele tohoto stupne dobre 
vedi - mnoha okolnostem. 0 tom tu diskutovat nechci. 
Zajima mne vsak jina vec. 
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Jak tedy oznacit uziti techto postupu v ramci sirsich 
(mineno sirsich z hlediska spektra uzitych meted) ucebnich 
komplexu? V soucasne dobe povazuji za adekvatni z praxe 
vzesle (??) souslovi prvky dramaticke vychovy uzivane 
vetsinou v kontextu ,,ucebni komplex s dramaticko­
vychovnymi prvky" [,, ... z dramaticke vychovy tam budou jen 
prvky ... " ohlasi vystupujici predem] apod. 

I zde by bylo mozno diskutovat. Podivejme se na 
nektere jednotlive parametry vyse popsanych her a pouzijme 
uvedeny popis charakteristik techto her k argumentaci. Vim, 
ze napr. slovo popis ma v osobnim pojmovem aparatu rady 
odborniku spf se negativni konotace. Naopak je ovsem zrejme, ze 
dramaticka vychova se svymi ucebnimi cili se bez popisnych her 
nemuze obejit a popisnost, ktera muze uskodit divadlu hranemu 
detmi, nese naopak v dramaticke hre ve trfde mnohdy dulezity 
potencial Ue samozrejme, ze situaci nekreslime tuzkou, nybrz 
ji popiseme tim, ze ji zahrajeme). 

Otazkou muze prip. tez byt, zda tyto hry muzeme -
neni-li pfltomen konflikt - zvat hry s prvky dramaticko­
vychovnymi. Myslim, ze ano, protoze hra v roli v sirokem 
slova smyslu (promena sebe v neco-nekoho jineho) tu v jiste 
podobe nutne byva pi'ftomna a my ostatne vime, ze v ramci 
nekterych klasifikaci postupu dramaticke vychovy se hovori 
o dramaticke hre bez konfliktu jako o jednom typu. Navic -
tyto hricky vyuzivajf sirsiho vyberu technik dramaticke 
vychovy (zive obrazy, minimonology, ruzne druhy 
pantomim ... ). Prvky ... tu tedy pritomny jsou. 

Vyssi narok na estetizaci hrove formy tu vetsinou 
odpada. Hra ma zpritomnit ve trfde urcitou realitu vesmes 
iluzivni hrou, jakkoliv je ve hre prftomna metafora jiz: diky 
same promene jednani hracu ve znaky se zacatkem hrove 
situace, presto prave prace s metaforou, vyjadrovani 
obecnejsiho sdeleni atd. neni zpravidla prvoplanovym cilem. 
Estetizace hry v divadelnim smyslu znamena - receno volne 
s Osolsobem (Mnoho povyku ... ) -, ze hrana situace jiz nejen 
reprezentuje (zastupuje) nejakou skutecne nepFitomnou 
realitu (ztvarnuje ji hrou), ale soucasne zacina prezentovat 
(ukazovat) sebe samotnou, tedy ukazovat zpusob sehrani 
teto nepi'itomne reality, stylizaci, zmenu zpusobu projevu 
hracu, vyuziti prostredi atd. Aplikovano do divadelnich 
pomeru: divak nevnima jen pribeh, ale tez zpusob, jakym je 
tento podan. Ackoliv dramaticka vychova nemiva divaka 
v klasickem smyslu (dfvaji se zpravidla vesmes jen prave 
nehrajicf spoluzaci a ucitel), presto je natolik spjata 
s divadlem, z:e nemuze parametr estetizace zcela pominout 
- tedy naopak: bezpodmfnecne k nemu musi v nekterych 
jednotlivych hrach ci krocich dramat pFihlfzet. 

I z teto strany nahlednuto se hodf tedy pro popis uziti 
rolovych her vyse vzpomenutych vyraz prvky, nebot' divadelni 
jadro dramaticke hry tu samozrejme existuje, ale nenf 
rozvijeno v onom esteticko-divadelnim smyslu 

Tyto hry nejsou pateri celeho komplexu - samy o sobe 
tvori jen dilci prvky celku dalsich metod v komplexu - to je 
jeden uhel pohledu. Krome toho - rekapitulujme z druheho 
uhlu pohledu - vime, ze nezridka nemodeluji vztah a potiz: 
a nemaji vyssi narok na estetizaci, neuzivaji tedy 
dramatickou hru v celem rozsahu jejich moz:nych parametru. 
Proto lze vystacit s oznacenim prvky. 

Zustanme jeste u reflexe praxe, opust'me vsak vystupy 
a podivejme se na jiny priklad - ten nepochazi ze sledovani 
ucebnich komplexu, ale je beznou realitou napr. jazykoveho 
vyucovani. Ucitel ciziho jazyka v ramci konverzace vyzyva 
dvojice zaku, aby V onom prislusnem jazyce V lavici ci pred 
spolufaky konverzovali na tema napr. ,,Kudy vede cesta na 
nadrazi"? Jde v tomto pripade o dramatickou vychovu? 
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Podivejme se jen letmo na cile dramaticke vychovy -
vime, ze je obecne muz:eme delit na cile 1) osobnostne 
a socialne rozvojove, 2) cile esteticke, umelecke a divadelni 
a konecne 3) cile v oblasti vecneho poznani, uceni faktum 
a samozrejme osvojovani pojmu, k cemuz: muzeme priradit 
i nacvik specifickych dovednosti dane oblasti - predmetu 
(naukove? cile). Hrani roli takto uz:ite ve vyuce ciziho jazyka 
vyhovuje zejmena posledni cilove skupine. Avsak dramaticka 
vychova zada vice - viz cilove skupiny 1 + 2. Jde tedy opet 
o hru s prvky dramaticke vychovy? S "prvky" nesporne ano, 
protoze tato ,,scenka" postrada radu parametru, ktere bychom 
ocekavali od rozvinute dramatickovychovne akce (viz o nich 
ve zkratce vyse). Avsak pozor, vedle oznaceni hra s prvky. .. 
si dovolim v tomto pFipade povafovat za zcela adekvatni 
pouziti dalsiho pojmu, totiz pojmu inscenacni metoda. 

lnscenacni metoda byla (a je) jako pojem soucasti 
aparatu didaktiky, tedy teorie vzdelani a vyucovani, hojne 
tez didaktiky dospelych. V rade poslednich let (nejen po race 
1989) se zacal v didaktice objevovat tez: vice termin hrani 
ro/i, primarne vsak spise prechazejici ze slovniku treneru 
socialniho vycviku ci psychoterapeutu. S nim se nasi 
pedagogove (tedy lide zabyvajici se pedagogikou, potazmo 
didaktikou) mohli setkat doma, pripadne jej mohli objevit 
v zahranicnich didaktickych pramenech, kde role playing 
oznacuje analogii nasi inscenacni metody. 

Celkem ,,usazenym" vsak i nadale zustal u nas pojem 
inscenacni metoda ci inscenace ve smyslu vyucovaci metody 
s tim, ze hrani roli prichazejici od psychologu ma prece jen 
trochu jine vyznamy, nez z:ada obecne didakticke uz:iti pojmu 
- tato nuance nas vsak nyni nezajima. 

lnscenace je pak takovy postup, kdy se predevsim ve 
vztahu k reseni nejakeho ucebniho problemu, ktery vyplyva 
z uciva toho ci onoho predmetu, ustanovi urcite role osob/ 
postav k tomuto problemu se vztahujicich a ty pak - hrany 
zaky - tento problem vetsinou na zaklade urciteho typu vice 
ci mene strukturovaneho scenare resi vesmes formou debaty 
mezi postavami. Je inscenacni metoda metodou dramaticke 
vychovy? Nebo je to samostatne existujici metodicka 
velicina? Neni nahodou to, co obcas nazyvame ,,metodou 
dramaticke vychovy" ve skutecnosti ,,metodou inscenacni"? 

Didaktika tedy v tomto ohledu nabizi pojem jiz: hotovy 
a definovany. Jak jej muzeme vztahovat k dramaticke 
vychove? Proc se autorovi tohoto clanku nabizi jeho oziveni 
a zacleneni i do slovniku dramaticke vychovy jako pojmu 
slouziciho diferenciacnim ucelum? 

Vrat'me se ke ,,konverzacni scence" pri hodine treba 
anglictiny. Domnivam se, ze zde je pojem inscenacni metoda 
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jako pojem popisujici pouzitou vyucovacf metodu zcela na 
miste. Klic klasifikace neni pro mne v tom, zda zaci hraji 
fen hlasem, sedice v lavici, ci tez celym telem, stojice pred 
ti'fdou, nybrz v tom, ze rolova hra je tu skutecne jen 
sekundarnim nosicem pro rozvoj urcite jazykove dovednosti, 
specificky dokonce dovednosti, ktera zaku neni bezne vlastni 
a je zcela nova, dovednosti hovorit v cizim jazyce. Sam fakt 
ro!ove hry je vyrazne oslaben a funguje tu spise to, co lze 
oznacit jako ,,motivace prostrednictvim role", role cizince 
a domorodce, u nichz nejde o postoje a chovani, ale hlavne 
o to, zda si vybavi slovicka, pouziji adekvatni vazbu a vymeni 
si informaci. Problem tu je, avsak je autenticky a vlastni 
jednomu kazdemu hraci: ,,Jak tu si!enou anglictinu 
zvladnout?" (Zda Mr.Novak najde nadrazi, to je problem 
spise sekundarni ... ) Prozitek tu jiste je, ten je ostatne v nas 

pfltomen trvale. Konflikt byt muze a nemusi, stylizace ci 
estetizace jsou veci resenou ad hoc, ale primarni cilove 
urceni je naukove. Rolova hra je uzita jaksi ,,na sucho". Jiste 
muze mit toto jeji uziti i shodne momenty s Heathcoteove 
kabatem experta - nehrajeme roli - hrajeme, ze mame 
urcitou vedomost ci dovednost. 

Predchozi priklady popisovaly hry s dramatickovy­
chovnymi prvky, ktere vyzadovaly vzdy aktivaci dovednosti 
hrat (byt' treba ,,jen" mimeticky, napodobive ap.) jako dulezity 
prvek akce- nastoleni fikce. Zde se vsak aktivuje predevsim 
dovednost zaka (ne postavy!!!) mluvit v cizfm jazyce. Tyto 
hry mivaji take velmi b!izko k tzv. simulaci - tedy typu hry, 
kdy v!astne hraju predevsim sebe sameho (v tomto pripade 
v jakemsi havu ci v onom ,,kabatu" cizince a domorodce). 
Bizarni (a pri pouziti neucelnou, lee pro priklad vhodnou) 
ana!ogii tohoto typu hry muze byt ukol, v nemz bychom 
pridelili hracum role dvou artistu a zadali od nich, aby zacali 
spo!ecne provadet trojita salta. 

Podobny, ale ne identicky pripad nastane u klasickeho 
typu inscenaci, v nichz se rozdaji role a Fesi se problem napr. 
prutahu dalnice mestem N. Zde jiz nekteri hraci budou nuceni 
odstoupit od vlastnich postoju a zacit hrat postoje postav 
(zastanci prutahu ... ) a simulace bude v celku ubyvat. Konflikt 
byva v tomto pripade pritomen prakticky vzdy. Hra miva 
casto danou strukturu, nekdy dokonce tak, ze je zrejme, jak 
ma hra skoncit, tedy na cl strane bude vitezstvf ve sporu -
to vse k ni vsak patri. Zde je tedy obsazeno mnohem vice 
parametru dramaticke hry ve smyslu hry v roli- hranf postav 
V obtizne situaci. 

Presto mi pFipada do jiste miry sporne, zda lze bez 
rozpaku oznacit toto uziti inscenace za dramatickou vychovu. 
Tento typ inscenaci totiz vetsinou rezignuje na estetizaci 
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formy, coz ovsem k dramaticke vychove nesporne patri. 
Svym zpusobem tu jiste forma zohlednena je, a to predevsim 
forma ve smyslu zpusobu jednani postav, resp. hracu -tedy 
forma, jako napr. taktika v komunikaci s protivnikem atd., 
ale to neni forma divadelni', to je forma obecne komunikacni. 
Dalsf duvod ,,spornosti" je v tom, ze tyto inscenace se- stejne 
jako pFedchozf - mohou casto orientovat jen na technologie 
reseni problemu a aktivaci prislusnych znalosti z oboru, 
v nemz problem nastal (urbanistika, eko!ogie, komunalni 
po!itika ... ). Posledni duvod je, ze tento typ inscenace muze 
byt pouzit v hodine jednorazove a skutecne jen popsat a resit 
urcity typ situace a nastolit urcita fakta, avsak dale se 
prostredky dramaticke vychovy s touto situaci nepracuje, 
nejde se za obecnejsi zpravou, za hledanim jinych prostredku 
ztvarneni problemu, za metaforou atd. Vychazi se vstric cilum 
1. a 3. skupiny - cile 2. skupiny maji sanci spise mene nez vice. 

Presto vsak nelze naopak jednoznacne odmitnout 
tvrzeni, ze ,,bylo pouzito metody dramaticke vychovy". 
Bylo - a to jsme dostatecne dolozili. Nebyla tu vsak sance 
na naplneni celistvosti cilu dramaticke vychovy jako systemu 
socialne umeleckeho uceni. Stejne tak lze proste pouzft 
tvrzeni, ze ,,byla pouzita inscenacn1 metoda" - s tim, ze 
vime, ze tato metoda uzrva stejneho h!avniho prostredku 
(hry v roli) jako dramaticka vychova, avsak pracuje s nim 
v ne-plne siri as uzsim zaberem cilovym i "technologickym" 
(rovina provedeni). Nelze nicmene, myslfm, dost dobre 
Fikat, ze v tomto pripade ,,byla pouzita dramaticka 
vychova jako metoda". 

Dramaticka vychova jako takova ma Fadu parametru -
patFi k nim vse od popisneho napodobeni az po slozite 
stylizovane umelecke vyrazy - to z hlediska formy, patri 
k nim vse od jednoducheho zahrani faktu az po metaforizace 
tFeba etickych principu - to z hlediska obsahu. Nemys!im 
tedy, ze by kazda rolova hra ve vyucovani uzita mohla byt 
automaticky zvana dramatickou vychovou. Proto se mi zda 
vyhodne operovat tez s pojmy hry s dramatickovychovnymi 
prvky, inscenacni metoda ci hranf raff ve vyuce samostatne' 
(mimo ramec dramaticke vychovy ci ve vztahu k ni) pro popis 
her vyuz:ivajicich roloveho principu ve smyslech vyse 
uvedenych. To, ze tento princip je jadrem dramaticke vychovy 
jako uceleneho systemu, to je neotresitelny fakt. Vedle tohoto 
systemu vsak mohou stat nebo tez z tohoto systemu mohou 
vychazet jednotliviny se stejnym zakladem, ci chceme-li 
odnoze teze metodiky (stranou v tomto okamziku 
ponechavame napr. faktor casove plochy; cas je samozrejme 
jiny u tzv. dramat a jiny u jednorazoveho pouziH rolove hry 
napF. v jazykove vyuce). 

Skonceme primerem. Vybuduje-li si majitel horske 
chaty postavene ve strani desetimetrove uzke kolejiste, po 
nemz elektromotor vytahuje kolejovy vozik se zasobami od 
vozove cesty nahoru ke skladu, muze sice tvrdit, ze provozuje 
kolejovou dopravu, avsak tezko obstoji tvrzeni, ze vlastni (a 
provozuje) zeleznici (nebot' tento pojem oznacuje slozitou 
a mnohakomponentovou dopravni realitu), byt' i jejim 
hlavnim definicnim prvkem je ,,kolejova doprava". 

l kdyz, koneckoncu ... Pohybujeme se ve svete pojmu, 
a tam vse de facto zavisi na dohode ci na vzajemnem 
vysvetleni si, co kdo cim mysli ... 

JOSEF VALENTA 
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st ti 

Ak hovorfme o tvorivej dramatike ci dramatickej vychove, 
zvycajne myslfme na deti mladsieho skolskeho veku, kde 
sa tato met6da aplikuje najcastejsie. Odvahy pouzit' ju aj 
v praci so starsf mi det'mi je pomenej a castejsie sa 
s nou stretavame v kontexte divadelnej praxe. Skuse­
ni pedag6govia zarad'uju prvky dramatickej vychovy 
vtedy, ked' chcu spestrit' vyucovacf proces, resp. v sna­
he zabezpecif lepsie pochopenie 

ktorej hlavnym znakom je pluralita. Zatial' to platf sk6r 
pre zapadny svet - konstatuje W. Welsch v rozhovore 
v Sme (1996, s. 2). 

ci zapamatanie si naucneho pro­
blem u. Vieme, ze dramaticka 
vychova sa v zahra-nicf, ale aj 
u nas odskusala takmer na vset­
kych predmetoch a typoch skol, 
ale akosi najprirodzenejsie ,,sa 
cfti" v humanitnych, resp. ume­
leckych predmetoch. Preto som 
sa pokusila hl'adat' stycne body 
medzi estetickou a dramatickou 
vychovou. Spojeniu estetickej 
vychovy s dramatickou vycho­
vou predchadzalo niekol'ko im­
pulzov. Predovsetkym dvojaka 
skusenost: 
1. Esteticka vychova sa uci iba 
na strednej skole (na ZS iba 
v deviatom rocn fku ako stretn u­
tie s umenfm) av triedach za­
kladnej skoly absentuje predmet, 
ktory by zachytil, preklenul 
a spojil kulturne vplyvy posobia­
ce v okoli diefat'a. 
2. Suzvucne s V. Brozf kom 
(1987, s. 131-136) konstatujem, 
ze skola neuci umelecke diela 
poznavat', interpretovat' a na ich 
zaklade vytvarat' si vlastny 
nazor, resp. Brozikom uvadzane 
druhotne umelecke obrazy vo 
vedomf percipienta. Skala 
vacsinou poskytuje iba 
konkretne udaje o autorovi 
a diele, pretoze to je l'ahsie 
skusat' a hodnotit' znamkou. 
Zaroven sa coraz silnejsie 
pocit'uje nutnost' porusit' system 
jednotnej skoly a vniest' do nej 
nave prvky, nechat' ucitel'om 
moznosf vol'by a vacsiu vol'nosf 
pri zarad'ovanf novych 
predmetov do vyucovania. A to 
vsetko v sulade s postmo­
dernym charakterom nasej doby, 
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Z tychto a mnohych d'alsfch d6vodov som vypra­
covala navrh na predmet, ktory som pracovne nazvala 
hodinou praktickej estetiky (Zilkova, 1996, v tlaci). 
Obsahom tohto predmetu bude zivy kontakt s okolitym 

Maluje malfr maHre 
na krasnem bflem papfre, 

a na tom bilem papffo 
maluje malir maHre 

na krasnem bilem pap1fo, 
a na tom bflem papfre 

maluje maHr maHre 
na krasnem bilem papffo ... 

A je to vlastne k nevire, 
napadne kluka, ba i holcicku, 

vzdyt' my ted' o malovanf 
muzem zpivat bez prestani 

nekonecnou pfsnicku. 

Basen JOSEFA BRUKNERA 
Obraz TIVADARA CSONTVARYHO 

kulturnym podlozfm (tzv. zivou 
kulturou; termfn vznikol a jeho 
obsah formulovali pracovnici 
Ustavu literarnej a umeleckej 
komunikacie v Nitre). Ide teda 
o to, aby sa deti kontaktovali 
nielen s klasickym umenfm, ale 
napriklad aj s popularnou hud­
bou, masmedialnou kulturou, 
pocitacovymi hrami a pod., aby 
zfskali prehl'ad v tejto sfere 
a naucili sa diferencovat' este­
ticke od neestetickeho, hodno­
ty od pahodn6t a predovset­
kym, aby sa naucili vyberat' si 
z bohatej kulturnej ponuky 
a nestali sa otrokmi novodo­
bych drog (televfzia, pocftaco­
ve hry). Teda tak, ako to pove­
dal W. Welsch (1996, s. 2): ,,Ide 
o pluralizmus percepcie, o plu­
ra-lizmus foriem skutocnosti, 
ktore sa navzajom nevylucuju." 

Potrebnost' univerzalneho 
predmetu zameraneho na 
umenie potvrdzuje aj jeho 
eticka stranka. Umenie nam 
totiz priblizuje svet ocami inych 
l'udf a ucf nas tento svet prijat': 
pozitfvne alebo negativne, 
kriticky alebo pochvalne, ale 
vzdy s davkou znasanlivosti 
a tolerancie. A pridajme este 
vtipnu Brozfkovu sentenciu: 
,,Mudry clovek je kriticky, 
hlupak je neznasanlivy" 
(Brozfk, 1987, s.136). 

Pri vystavbe a hl'adan f 
obsahu noveho predmetu som 
vychadzala predovsetkym 
z pragmatickeho ciel'a: 
poznavat' umenie a kulturu 
nielen teore-ticky, ale aj 
z vlastnej skusenosti. To 
znamena, ze kazdy ziak by mal 
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kulturny jav pre.zit' a zo zazitej skusenosti odvodit' 
prf,slusne esteticke zavery. A tu sa uz pribli-zujeme 
k dramatickej vychove, a hlavne k jednemu z jej 
zakladnych princfpov - diefa by malo absolvovat' 
imitovanu situaciu, aby sa v realnej dokazalo spravat'. 

Pri koncipovani zakladnych princf pov predmetu 
som si uvedornila, ze doterajsie ucebne osnovy este­
tickej vychovy su zalozene na princfpe prirad'ovania. 
Ucivo je strukturovane napr. podl'a jednotlivych ume­
ni, teda chronologicky, alebo podl'a stylov ci delenia 
na teoreticku a prakticku cinnost'. Dlho som uvazovala 
o strukturovanf uciva, az som dosla k zaveru, ze na 
zakladnej skole by malo d6jst' k istej prepojenosti jed­
notlivych druhov umenia, zanrov, stylov, cinnostf, atd'. 
Rozrusila som teda vzitu kompaktnost' uciva a sustre­
dila som ho okolo zakladneho tematickeho jadra, ako 
to byva v normalnorn zivote. Napr. v divadle sa ne­
stretavame iba s puhyrn dramatickym textom, ale aj 
s jeho divadelnou realizaciou, hudobnou, vytvarnou 
i technickou zlozkou. Divak teda absorbuje komplexny 
tvar zlozeny z viacerych komponentov. Asi na tomto 
princfpe by rnala byt' postavena aj hodina praktickej 
estetiky, t.j. nielen osvojovanie si poznatkov, ale uce­
nie sa pre zivot, kde vsetko je komplexne a len malo­
kedy sa vyskytuju izolovane javy. Aj dramaticka 
vychova ma ambicie takto hl'adief na svet, takto vykladat' 
ucivo a budovat' socialne i emocionalne vzt'ahy v detskom 
kolektfve. 

Zaroven sa ukazalo, ze instinktivne som pracovala, 
resp. vyuzfvala prvky projektovej met6dy. Jej 
zakladatel' Heard Killpatrick ma totiz vo svojom navrhu 
,,projekt smerujuci k estetickej skusenosti a zfskaniu 
zrucnosti" (Valenta a kol., 1993, s. 5), o co nam na 
hodinach praktickej estetiky pojde. Ako sa ukazuje, pri 
koncipovan f struktury noveho predmetu sa budu 
integrovaf viacere met6dy, ktore bude spajat' ciel' 
predmetu - teoreticke poznanie estetickeho javu, jeho 
prezitie a nadobudnutie estetickych zrucnosti. Poradie 
cinnostf sa bude striedat' podl'a potreby. 

Na zaver prvej casti vykladu uvadzam stycne body 
estetickej vychovy, na ktore tvorivo nadvazuje drama­
ticka vychova. Pre esteticky jav ako ciel' nasho bada­
nia je priznacny 1. zmyslovy charakter, 2. emotfvny 
charakter, 3. fantazijny charakter. Uvedene vlastnosti 
estetickeho javu priamo koresponduju s metodickymi 
moznost'ami, ktore poskytuje dramaticka vychova. Dra­
maticku vychovu v tomto kontexte chapem ako vyu­
covaciu met6du, nie ako samostatny predmet. Preto ju 
niekedy budem vyuzivat' pocas celej hodiny, inokedy 
si vyberiem iba niektore jej prvky ci postupy. 

Co ocakavame od spojenia estetickej a dramatickej 
vychovy? Predpokladame, ze dramaticka vychova 
1. sprf stupn r a spresn f naukovu zlozku, stane sa 
nazornou prezentaciou, 
napr. vo vykladovom type vyucovacej hodiny (ale aj 
cela vyucovacia hodina maze prebiehat' ako tvoriva 
dramatika); 
2. umozni poznavat' svet vsetkymi zmyslami, t.j. vnfmat' 
a percipovat' umelecke dielo ci esteticky jav globalne 
a vycerpavajuco; 
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3. ozivf konkretne umelecke dielo, napr. formou dra­
matizacie, literarneho textu, inscenacie dramatickeho 
textu, happeningu pri vytvarnych dielach, cim sa do 
vnimania estetickeho javu zapoji aj emocionalna zlozka; 
4. prostrednfctvom dramatickej hry sa do cinnosti detf 
priberie fantazia, co ich potom nuti hl'adaf tuto zlozku 
aj v umeleckorn diele; 
5. umoznf zvykat' si na pracu v kolektive, ale zaroven 
i samostatne vystupovaf, polemizovaf; 
6. pomoze ziakom formovat' ~amostatne zavery (a 
nemusia byf vzdy spravne; to je uz ucitel'ova uloha, 
ako ich dostane do spravnych kol'ajf); 
7. rozvfja komunikatfvne zrucnosti a schopnosti detf 
v symbolickych, imitovanych, nahradnych situaciach. 

Uvedene predpoklady ci ocakavanie efektu 
z vyuzitia dramatickej vychovy sa v mnohom zhoduju 
s ciel'mi dramatickej vychovy ako predmetu v podani 
S. Mackovej v publikacii Dramaticka vychova ve skole 
(1995, s. 51). Ja vsak dramaticku vychovu nepokladam 
za ciel', iba za prostriedok, ktory ma napom6ct' lepsiemu 
uchopeniu a pochopeniu estetickeho javu. Kym S. 
Mackova met6dy hudobnej, literarnej, vytvarnej 
vychovy poklada za sprievodne ci pomocne a nema 
ambicie zasahovat' do ich struktury, v prf pade estetickej 
vychovy je to prave naopak. Spolocnu vsak mame 
jednu zasadu - elm sa odlisujeme od ciel'ov umeleckych 
vychov - nekladieme naroky na dokonale technicke 
zvladnutie umeleckych vytvorov detl. Chceme hodnotit' 
kazdu snahu diefat'a o vyjadrenie zazitku z umeleckeho 
diela ci estetickeho javu. 

Na konkretnej ukazke sa pokusim prezentovaf 
vstup dramatickej vychovy do hodiny praktickej estetiky: 

Terna: Vernisaz (tema je urcena pre 8. rocnfk ZS; 
rata sa s dvojhodinovkou). 

Ciel' je zakotveny v kl'ucovych termf noch: vernisaz, 
reprodukcia, galeria, impresionizmus, krajinomal'ba, komi­
sar vystavy, P. Cezanne, P. Gauguin, C. Debussy. 

Pouzite pomocky: vytvarne reprodukcie (podl'a 
zvolenej temy, tentokrat su to diela francuzskych 
impresionistov; mozu ich nahradit' vytvarne prace 
ziakov, ilustracie detskych knfh atd'.), basnicke zbierky, 
hudobne nahravky, odborna literatura, magnetof6n. 

Prostredie: Vychadzali sme z reality dnesnych skol, 
z absolutneho deficitu technickych a nazornych 
pom6cok, preto srne hodinu realizovali v klasickej 
triede, kde sme vsak porusili klasicke umiestnenie lavic 
a vytvorili sme skupinky zo stolov v jednej polovici 
triedy. Druha - prazdna sluzila na vytvorenie priestoru 
vystavy. V idealnych podmienkach by mal ucitel' 
k dispozicu ucebnu s kabinetom, kde by boli pomocky 
nasledovneho typu: vytvarne reprodukcie, hudobne 
nahravky, videokazety, prehravace, videa, filmova 
kamera, prenosny mikrof6n, zasoby filmov, 
rozhlasovych nahravok, __ pdbornej literatury atd'. Pri 
hodinach estetiky je cfo1'ezity aj esteticky vzhl'ad 
prostredia, v ktorom hodina prebieha. Aj to pomaha pri 
pestovani vkusu a vzt'ahu k zivotnemu prostrediu. 

Atmosfera. Pokial' deti nie su zvyknute na met6du 
dramatickej vychovy, a hlavne ak ucitel' nenajde 
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spravnu motivaciu a nestrhne ziakov a any 
nenadobudnu k tejto forme, moze dojst' aj 
k odmietnutiu, posmechu ci zl'ahcovaniu prace. Preto 
ucitel' prisp6sobuje met6dy a formy k danostiam 
ziackeho kolektivu. Atmosfera na takejto hodine by 
ma la byt' pokojna a h lavne radostna, aby ziaci 
nepocilovali napatie, dokazali sa uvolnit' a prejavili 
ochotu spolupracovat'. 

Dvojhodinovku rozdelfme priblizne na dve casti. 
Zacneme uvodnou relaxaciou, ktora zaroven sluzi ako 
uvedenie do temy, vytvorenie potrebnych predstav 
a nalady. V sprievode prfjemnej hudby deti zatvoria oci 
a v ich vedomi sa odohrava tzv. vnutorne kino. Ucitel' 
im moze tichym hlasom rozpravat' o nejakom kastieli, 
pricom sa sustreduje na vytvarnu a obrazovu stranku 
prostredia. Dalej mozno pokracoval formou priameho 
rozhovoru, opierajuc sa o zivotne skusenosti detf 
s danou problematikou. Tak sa mozeme dostat' 
k pojmom galeria, vystava, otvorenie vystavy, vernisaz. 

Prva instruktaz a delenie uloh: Deti sa zadelia do 
skupfn na zaklade vlastnych zal'ub a na zaklade 
odporucania ucitel'a. Napr. prva skupina sa venuje 
instalacii obrazov, naplsaniu stitkov k obrazom atd'. 
Druha skupina pripravuje spolu s ucitel'om vystupenie 
komisara vystavy. K dispozfcii maju vytvarne odborne 
publikacie, lexik6ny, atd'. a spolu s ucitefom pripravuju 
odborne predstavenie vystavenych obrazov. Tato praca 
je akymsi ,,krycfm manevrom" pre vyklad. Komisarom 
vystavy je totiz ucitel' a ten ma rec uz doma pripravenu. 
P6jde v nej o to, aby ziakom vysvetlila impresionizmus, 
jeho dvoch predstavitel'ov prostrednictvom vystavenych 
obrazov. Tretia a stvrta skupina sa venuje prfprave 
kultC1rneho programu. Niektorr dostavaju do ruk 
basnicke zbierky a z oznacenych basnf maju vybrat' 
takul ktora svojou naladou ci obsahom konvenuje 
vytvarnym dielam. Posledna skupina vybera z troch 
hudobnych nahravok (S. Prokofiev, D. Sostakovic, C. 
Debussy) - opaf sa maju prisp6sobit' nalade na 
obrazoch. Pohybovo nadane deti sa mozu pokusit' 
o scenicky tanec. Maze sa im ponuknut' aj cialsia 
moznost' - vlastne vystupenie (hra na nastroji, spev). 
Prfprava, vyber i nacvik prebiehaju pocas prvej 
vyucovacej hodiny. 

Druha instuktaz: Ucitel' vyberie konferenciera 
a dohodne sa s det'mi o priebehu vernisaze. Zaroven 
im rozda nove zaradenia. Povodne skupiny sa rusia, 
ostavaju iba ucinkujuci, ostatni sa menia na divakov, 
ucastnfkov vernisaze. Spomedzi nich mozno dvoch 
z:iakov vyclenit' ako rozhlasovych reporterov. Jeden 
z nich pripravi niekolko viet vo forme spravy napr. do 
Radiozurnalu a druhy moze urobit' s prftomnymi 
rozhovor. Dalsf ziak dostane rolu nespratnika, 
nevychovanca, ktory porusuje predpfsane spravanie sa 
na vystave. Tu sa budu hodnotit' reakcie ostatnych 
ziakov. Deti rozdelfme na spokojnych divakov 
a kritikov. Podl'a tohto postoja budu odpovedat' aj na 
otazky reportera. Otazky by sa mali tykat' vyberu 
autorov a temy, kvality programu, hodnotenia 
jednotlivych cfsel programu. Je dolezite, aby sa ziaci 
rozhovorili a dokazali argumentovat' a obhajit' si svoj 

18 

nazor. Ak to nep6jde, ucitel' musf prebrat' ulohu 
reportera. 

Doplnkove zadania: vytvarne zachytit' naladu na 
vernisazi, mal'ovat' podl'a vystavenych vzorov, napfsat'v 
kratku esej ci inou pfsomnou formou zachytit' zazitkovu 
sferu vernisaze. 

Zhrnutie a opakovanie: ucitel' este pred hodinou 
napfse na odvratenu stranu tabule kl'ucove slova. Na 
konci hodiny tabule odkryje a pokusi sa spolu so ziakmi 
definovaf alebo aspon opfsat' vyznam jednotlivych 
termfnov. 

Zadanie domacej ulohy: Deti napfsu kratky zaznam 
toho, co si zapamatali o impresionizme a jeho 
predstavitel'och. Ulohu mozno rozsfrit' d'alsfm zadanfm, 
aby si vo vytvarnych publikaciach ci encyklopediach 
nasli d'alsich predstavitel'ov tohto smeru. Na 
nasledujucej hodine mozno urobit' vystavku vytvarnych 
prac ziakov a prehliadku pfsomnych prac, co moze 
sluzit' aj ako opakovanie. 

Co sme vytazili s takto postaveneho modelu? 
lmitujuc zivotnu realitu sme zdruzili okolo jedneho 
tematickeho jadra viacero cinnostf. Respektovali sme 
diferencovanost' zaujmov a estetickych zrucnosti detf, 
cim sme ich neviazali k zamestnaniu ku ktoremu 
nemaju vzt'ah. Zaroven sme ich viedli k spolupraci, 
pretoze vsetky aktivity smerovali k ustrednej teme. 
lstym sposobom sme ich nutili k samostatnej praci 
i k samostatnemu vyjadrovaniu. V procese hry sa 
nenasilne zoznamovali so zakladnymi zasadami etikety, 
so sposobmi spravania sa na vernisazi. Nasim ciel'om 
bolo, aby sami pochopili, ze ide o vynimocnu udalost', 
ktora si vyzaduje dodrziavanie istych zakonitostf 
spravania. Po stranke vzdelavacej sa nazorne a hravo 
zoznamili s novym umeleckym smerom vo vytvarnom 
umenf, prfp. aj v hudbe, pracovali s literarnym textom 
a jeho prednesom, kreslili, vyuzfvali pohyb na 
vyjadrenie hudby atd'. Pracovali sme s met6dou priamej 
skusenosti a kontaktu prfjemcu s umeleckym dielom 
a vzapatf sme mapovali jeho citovy zazitok v umelo 
naaranzovanom prostredf minigalerie. 

Hodnotenie: Je ine nez na ake sme zvyknutf. Kedze 
pouzfvame takto zvoleny sp6sob prace, musia sa 
zmenit' aj sposoby hodnotenia. Prevazuje neformalne 
povzbudzovanie, aby ziaci, hlavne bojazlivejsi a menej 
vybojnf 1 prekonali vnutorne zabrany a dokazali sa 
zapojit' do dramatickej aktivity. Daisi m rysom prace je 
jej skupinovost', kde sa hodnotf kolektfvna prezentacia. 
Treba si vsfmat' predovsetkym osobne pokroky a diet'a 
za kazdy uspesny krok pochvalit'. z ciastkoveho 
hodnotenia sa ako mozaika zlozi aj zaverecne, ktore 
nemusf mat' formu znamky, ale napr. verejnej 
prezentacie dosiahnutych vysledkov (v nasom pripade 
to moze byt' ista podoba dramy, ale aj vytvarny 
a hudobny prejav). 

Pripajam este niekol'ko zovseobecneni pre 
ucitel'ov, ktorf vyuziju prvky dramatickej met6dy na 
hodinach praktickej estetiky: 
1. Praca s dramatickou vychovou si vyzaduje 
sustavnost', aby si ziaci zvykli na tento system prace 
a odlisny sp6sob hodnotenia. 
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LITERATORA 2. Je vel'mi vyhodne, ak sa do prfpravy, ale aj priebehu 

h.odiny zapoji viacero vyucujucich (co je pri nasom 
nepohyblivom skolskom systeme asi dost' obtiazne), 
aka sa to robi napr. v Anglicku. 

Broifk, V.: Estetika vsedneho dna, Smena, Bratislava 
1987 

3. Zapajanie dramatickej vychovy do estetickej vychovy 
by malo vrchalit' vo verejnej prezentacii prace ziakov, 
co by sluzilo jednak aka stimulacia pre ziakov a jednak 
ako hmatatel'ny vysledak prace ucitel'a. 

Gero, S.: Recepcia a interpretacia vytvarneho die/a, 
VSPg, Nitra 1992 
Juva, V.: Teorie esteticke vychovy, SPN, Praha 1973 
Mackova, S.: Dramaticka vychova ve skole, Of FA 
JAMU, Brno 1995 

Na zaver iba konstatavanie, ze dramaticka vychova 
svajimi metodickymi vlastnost'ami pine konvenuje 
poziadavkam kladenym na esteticku vychovu. Ozivuje 
priebeh hodiny, umoznuje priamy zazitok z kontaktu 
s umeleckym dielom, cfm vlastne prehlbuje percepcny 
proces a iniciuje ziakov k aktfvnemu prejavu. 

Machkova, E.: Drama v anglicke skole, ARTAMA-STD, 
Praha 1991 
Pemberton-Billing, R. N. - Clegg, J. D.: Sesity 
dramaticke vychovy. Sv.9, KDP, Praha 1991 
Semjanova, /.: Maj a vas svet, Bibiana, Bratislava 1994 
Valenta, J. a kol.: Pohledy. Projektova metoda ve skate 
a za skolou, ARTAMA, Praha 1993 

MARTA ZILKOVA 
Vysoka skola pedagogicka, Nitra 

Zilkova, M.: i.iva kultura ci prakticka estetika. In: 

mozkove 
z6kulisT 
V prvni casti Mozkoveho zakulisi (viz 
Tvol'ivou dramatiku c. 1 /1996) jsem ve 
zkratce popsal, jak doslo k tomu, ze se 
na katedl'e vychovne dramatiky pl'ednasi 
tak zdanlive vzdaleny pl'edmet jako 
vyvojova neuropsychobiologie. Prvni 
zkusenosti ukazuji, ze ma smysl, aby ti, 
kdo v dobre vil'e (v ramci dramaticke 
vychovy) rozpoutavaji neuronove boui'e 
v hlavach deH, vedeli, jak je mozek 
uspol'adan, jak funguje a jak se vyvfji. 

Pl'i vyuce se nam osvedcil ,,krouzivy" 
system - v prvnich hodinach se studenti 
dozvedeli o vsem trochu, v dalsich jsme 
se k tern nejdulezitejsim pojmum 
opakovane vraceli - vzdy v trochu jinem 
kontextu. 

Pokusim se obdobne postupovat 
iv tomto serialu. A tak pro orientaci 
uvadim ,,kostru" pl'ednasek: 

I. zakladni pojmy (neuron, glie, synapse, 
neurotransmitery, inhibice - excitace, 
funkcni neuroanatomie, limbicke okruhy, 
prefrontalni lalok); 
II. psychomotoricky vyvoj ditete, vyvoj 
limbickeho systemu, mozecku a pre­
frontalniho laloku; 
Ill. vedomi a spanek, pohyb a prostor, 
vnimani, uceni a pa met', inteligence 
a osobnost, intuice, uzkostnost; 
IV. ,,norma", hranicni zmeny, 
,,problemove" deti, lehka mozkova 
dysfunkce - poruchy pozornosti 
a hyperaktivita (ADHD), neobratne a ne­
sikovne deti, poruchy vyvoje l'eci, 
emotivni poruchy, uzkostne dite, 
agresivni dite, autismus, postizeni 
hybnosti, psychicke poruchy- psych6zy 
a neur6zy, poruchy socialniho chovani. 
Par slov k zakladnim pojmum. 
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Slovensky Jazyk a literattJra v skole, 1996 (v tlaci) 

Neuron lze pl'irovnat k malemu 
vykonnemu pocitaci, ktery pl'ijima 
informace ze site od ostatnich neuronu 
(mame jich cca 20 miliard), vyhodnotf je 
a bud' je podrazdi (excituje), nebo utlumi 
(inhibuje) neurony dalsi. 

Misto kontaktu mezi neurony se 
nazyva synapse, na ktere dochazi 
k pl'enosu informace prostl'ednictvim tzv. 
pi'enasecu - neurotransmiteru (napl'. 
kyselina gamma amino maselna je 
latkou, ktera synapse zklidnuje, kyselina 
glutamova naopak drazdi -excituje). G!ie 
jsou podpurne bunky, bez kterych by 
neurony nemohly existovat. 

Zjednodusene lze mozek rozdelit na 
tri zakladni funkcn i bloky, ktere jsou 
vzajemne uzce propojeny. 

Jako prvni vyzravaji centralni 
struktury- spodni a stl'edni cast mozku 
- mozkovy kmen, zodpovedny za 
zakladni funkce (dychani, srdecni 
cinnost, svalovy tonus) a za i'idici 
zakladni rytmy (bdeni, spanek, 
hormonalni funkce ). O neco pozdeji 
dozrava cast spojena s emocemi (strach, 
radost, uzkost), ucenim a pameti 
(limbicky system). Druhym blokem 
jsou korove a podkorove struktury, 
spojene s pl'ijimanim zrakovych, 
sluchovych a dalsich vjemu (percepce) 
, jejich zpracovanfm (interpretace pri­
jatych signalu, komparace, asociace) 
a pl'islusnymi reakcemi (pohyb, mimika, 
rec ... ). 

Heti, nejpozdeji vyzravajicf casti je 
pl'edni cast celniho laloku - prefrontalnf 
oblast, ktera je zodpovedna za typicky 
lidske chovani, rozhodovani, udrzovani 
kontinuity v case - neustale porovnavani 
toho, co se prave deje, s tim, co se stalo 

I 

a co by se mohlo nebo melo stat. 
Prefrontalni oblast je, zjednodusene 
receno, sidlem nasi osobnosti nebo tez 
i "hlavniho supervizora" - ,,superega". 

Chceme-li najlt cast mozku 
nejtesneji spjatou s pochody odehra­
vajfcimi se v mozku behem pi'irozenych 
ci umele (napl'. v ramci dramaticke 
vychovy, pocitacove hry apod.) na­
vozenych dramatickych situaci, pak 
musime patrat v hlubokych strukturach, 
ktere jako limec (limbus) obemykaji 
centralni casti mozku. Tou ,,dramatickou" 
casti mozku je limbicky system. Je to 
hlavni hlavni integracni jednotka lidskeho 
mozku - propojuje vnitl'ni (hormonalni, 
vegetativni) a vnejsi svet; ve spolupraci 
s prefrontalnim lalokem spojuje minulost 
s budoucnosti, je nezbytna pro 
mezilidskou komunikaci i vnimani 
vlastniho ja. 

Limbicky system je tvol'en tremi 
hlavnimi subsystemy: 

Nejstarsi cast (amygdalarni) souvisi 
s reakcemi dulezitymi pro pl'ezitl (boj 
nebo utek). 

Vyvojove mladsi hipokampalni cast 
je zodpovedna za procesy uceni i pameti. 

A nejmladsi (cingularni) cast 
limbickeho systemu je spojena 
s matel'skym chovanim, empatii -
schopnosti souciteni - a dalsimi speci­
ficky lidskymi projevy. 

Jak se jednotlive casti limbickeho 
systemu vzajemne ovlivnuji a jak se 
uplatnuji v dramatickych situacich, 
popiseme V pi'isti casti. 

VLADIMIR KOMAREK 
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dramaticka vychova 
Mohou byt pojmy, jako DOBRO a ZLO LASKA a NENAVIST 
KRASA a OSKLIVOS!, pojmy po~isujici emocni stav; 
(RADOST, ZLOST, KRASA, SMUTEK) ci nektere dalsi pojmy 
temi klfcovymi tematy uceni, ktere povede k tolik zadane 
,,humanizaci skoly''? A za jakych okolnosti, v jakem pojeU 
vychovy? Nektere odpovedi na tyto otazky dava clanek Jana 
Slavfka Pojem koncept v autonomnim pojeti vychovy 
v casopise Pedagogika c. 4/1995. 

Autonomni vs. heteronomni pojeti vychovy 
V uvodu J. Slavik ukazuje, ze zkouseni ruznych alternativnich 
zpusobu vyucovani ma ,,spa/ecneho jmenovatele: snahu 
o nahrazenf dosavadnfho pfevazne heteronomniho pojetf 
vychovy pajetfm autonomnim." Heteronomni pojeti popisuje 
jako takove pojeti, ve kterem je zak nesvepravnym jedincem, 
ktery je ucitelem ucen zit die spravnych norem. Autonomni 
pojeti je opakem heteronomniho, pricemz autonomie 
znamena dosazeni svepravnosti, vlastni vule a nezavislosti. 
Cilem autonomniho pojeti vychovy vsak nema byt jeji 
okamzite nastoleni, hrozici nezvladnutim ze strany 
ditete-zaka, ale postupny a promysleny pFechod k nemu od 
pojetf heteronomnfho. ,,Ma-Ii se vsak heteronomie menit 
v autonamii, musf se promenit zakava pasivni pazice." 

Jak takovyto prechod uskutecnit? Pro charakterizaci 
heteronomniho pojeH vychovy ukazuje Slavik jako klfcove 
,,tradicni didakticke pajmy vychovny cil, ukol a namet 
(tema). V tradicnfm pajetf je ukal a namet zakavy ucitelem 
zadavan" a cil je ucitelem ocekavan jako dusledek splneni 
ukolu. Jak je videt, konkretizace techto tri pojmu je pFedevsim 
domenou ucitele a neni zde pFilis prostoru pro zmenu zakovy 
pasivni pozice v pozici aktivni, ve ktere se zak stava 
,,autonomnfm subjektem sveho vlastnfho rozhodovanl". Aby 
se tak stalo, je nutne ,,pFivest k Feci" dosavadni zkusenost 
z:aka - ,,zak ma dospet k tematizaci a sdelitelnasti sve vlastnf 
zkusenosti, aby ji mah! v feci zhadnatit jako vychadiska pro 
nave paznanf." Aby bylo mozne ve vyuce ucelne pracovat 
se zkusenosti zaka, navrhuje Slavik - v souladu s tzv. 
konstruktivistickym pojeti poznavani - zavest do vyuky praci 
s pojmem koncept. 

jako tematizovany obsah z6zitku 
Co zavedeni pojmu koncept do vyuky umoznuje? 11Kancept 
ve svem vyznamu zohlednuje jak objektivni, tak subjektivni 
stranku poznavanf. Dava uciteli sanci pedagogicky 
tematizovat a vyuzfvat nikoliv jen obecne a pro vsechny zaky 
spolecne vychovne normy, ale pfedevsim Jedinecne zakovy 
zkusenosti, jeha vlastnf mfnenf a jednani. Je tomu tak proto, 
ze se definice konceptu muze apfft a fenomenologicky 
chapany pajem zazitku." Prostrednictvim zazitku, ktere jsou 
ve vnitrnim prozivani cloveka vzdy jedinecne, ruzne, 
a v urcitych prvcich tedy neshodne s podobnymi zazitky 
druhych lidi, se muze vsak take vyjevit to, co je do mensi ci 
vetsi miry relativne shodne, ,,spolecne pro vsechny fidi, nebo 
alespan pro lidi urcite epochy a kultury ... I z ruznych hledisek 
jsou vsak fide schopni videt shody a v feci se a nich domluvit, 
protoze rozdily mohou byt zaznamenany pouze na 
podklade zjistenych podobnostf. Konceptje v tamta smyslu 
kategarif, ktera reprezentuje urcity typicky zazitkovy obsah, 
t.j. relativne konstantnf prvek urciteho typu zazitku, najehoi 
vyznamu se lze relativne dobfe shodnaut s ruznymi subjekty 
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vybavenymi obdobnau kultumi zkusenasti." - Pro ilustraci 
(pozn. M.V.): Kazdy z nas zaziva STRACH ruzne, ale presto 
je mozne se relativne shodnout na nekterych typickych, 
konstantnich prvcich tohoto druhu zazitku. 

Koncept muze existovat ve dvou podobach. Prvni jeho 
podoba odpovida slovu pojem - to je podoba tzv. vnejsiho 
konceptu, existujiciho objektivne ve svete, relativne nezavisle 
na kazdem cloveku. Tata podoba je zakladem dorozumivani 
(vsichni vime, co znamena slovo - pojem pes). Druhou 
podobu konceptu je mozne oznacit jako prekoncept nebo 
spontann1 koncept - je to koncept ,,existujfcf ve vnitfnfm 
svete subjektu v padobe individualne rozdilnych pfedstav, 
dispozic a kultumich zkusenosti." 

Dialog mezi lidmi s ruznymi prekoncepty muze pFinaset 
tzv. sociokognitivn1 konflikt, jehoz prekonavani v dialogu, 
nalezani shod a pojmenovani rozdilu muze vest k vzajemne 
domluve. 

Jak uz bylo receno, svet se cloveku vydava 
prostrednictvim zazitku. Na zaklade zpracovani techto 
zazitku si clovek vytvari sve prekoncepty, z nichz si sklada 
~vuj celistvy vztah ke svetu. Koncept je pak vybrany pojem, 
Jehoz prostFednictvim muze ucitel spolecne se zaky 
tematizovat tuto zazitkovou interakci se svetem a nachazet 
to, co je V ruznych zazitcich spolecne. 

Vecn6, zpusobov6 a prozitkov6 rovina z6zitku 
V zazitku je mozne rozlisovat tri hlavni ruzne komponenty: 
vecnou, zpusobovou a pro:zitkovou. Vecna komponenta 
odpovida ,,cistemu vyznamu" nesenemu vnimanym objektem 
a je interpretacne stala (napF. slovo pes, nakresleny pes 
a pes hrany hercem maji vzdy stejny vecny obsah - pes). 
Dulezitymi koncepty odpovidajicimi vecne rovine jsou napr. 
koncepty oznacujici ,,pohlavnf a rodinne role (MUZ, ZENA, 
MATKA, OTEC .. .), velke sacia/ne kultumf role (HRDINA, 
PADOUCH .. .) a s nimi souvisejfci zakladnf hadnotove 
protik/ady (DOBRO - ZLO, ZIVOT - SMRT), hlavnf 
casoprostorove kategorie (CAS, PROSTOR, POHYB, DEN, 
NOC)", dale napf. kvality prostFedi (napF. DOMOV), pFirodni 
symboly (STROM, JABLKO, VLK, ... ) apod. 

Zpusobova komponenta je v zazitku pocit'ovana jako 
kvalita formy objektu - odpovida ji ruzny zpusob ve 
vyjadFeni ,,psovitosti". Teto komponente ,,adpovfdaji koncepty 
vyjadfujfcf kvalitu a uspofadanost formy (TVAR, LINIE, 
BARVA ... , KRUH, CTVEREC ... )" a "koncepty vyjadfujfcf 
di~pozice a za'!'ery tvurce _vtelene do vyrazove formy 
abJektu" (napi'. LASKA a NENAVIST, AGRESIVITA, KRASA 
a SEREDNOST) atd. 

Prozitkova komponenta je pocit'ovana ,Jako moment 
vnitfniho subjektivniho proiivani", a zavisi 11 tedy nejen na 
abjektivnfm stavu vnejsfho sveta, ale zaroven najedinecnem 
citovem vyladeni vnimajfcfho subjektu a jeha vyladeni." 
Mezi koncepty odpovidajici prozitkove komponente patri 
pFedevsim ctyFi koncepty oznacujici zakladni emocni stavy: 
RADOST, ZLOST, STRACH, SMUTEK. 

Koncept ve vychovne praxi 
V posledni casti sveho textu se J. Slavik venuje vyuziti pojmu 
koncept ve vychovne praxi. Analyza konceptu ucitelem 
a vyuka postavena na rozkryvani konceptu ,,dava pfflezitost 
planovat a realizovat vyuku nikoliv jednosmeme od 
ucitele k iakum, ale jako poznavaci dialog zaloieny na 
srovnavani prekonceptu." Zvlastni pozornost je venovana 
vyukovym vztahum mezi pojmy namet, ukol, cil a koncept. 
Konceptu je nutne rozumet jako tomu, co se skryva za 
nametem - napr. ,,koncept ZLO se muze ukryvat za nametem 
Drak, Sopka, Valka aj. Naopak, v jednam nametu tze odkryt 
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vice ruznych konceptu, podle zvoleneho hlediska konceptove 
analyzy." V prubehu vyuky je ,,koncept postupne odhalovan 
jako vysledek konfrontace pffstupu ruznych iaku k feseni 
ukolu, nebof ucitel nabizi namet tak, aby iaci v dialogu 
dokazali jeho konceptovy zaklad objevit. Koncepty se timto 
zpusobem ztotoi.nuji s osobnimi tematy iakova zivota." 
Cil je pak v tomto vychovnem pojeti ,,vychovny zisk 
z aktivnfho porovnavani (pre)koncept(/', coz muze znamenat 
zmenu zakovych dispozic av konecnem dusledku zmenu 
zaka samotneho. V teto ceste k poznani, ktera smei'uje ,,k 
vnejsimu objektu skrze sebe", je tak obsazena tendence 
k zakove autonomii. 

skupinu, mijel by tim obsahy, bez nichz neni mozne stavat 
se lidskou bytosti. Otazkou zustava, ktere z konceptu jsou 
ve vychove skutecne tematizovany a zhodnoceny a ve 
kterych oborech." 

Co tedy muze prinest do vychovy poznavaci prace 
postavena na rozryvani konceptu? Ole Slavika ,Je kazdy 
z klicovych konceptu vyjadfenim urciteho principialniho 
aspektu lidske zkusenosti, ktery je nepominutelny 
a nenahraditelny z pohledu psychosocialnfho, kultumiho 
i biologickeho. Z toho duvodu klicove koncepty reprezentuji 
bazi nebo osnovu obsahu vychovy. Pokud by vychovny 
system pomijel nektere z nich nebo dokonce celou jejich 

Domnivam se, z:e dramaticka vychova je oborem, ktery 
je mj. idealnf pro tematizaci konceptu, ktere odpovidaji 
prozitkove komponente zazitku. Pokud budeme rozumet teto 
ravine jako oblasti majicf poznavaci obsah, ktery je mozne 
pojmove (konceptualne) uchopit, pak nam to muze pomoci 
dojft od roviny nezavazneho ,,povidani o zazitcfch" k hluboke 
poznavaci praci, ktera je postavena na spolecnem rozboru 
a analyze vztahovanl se ke svetu v sirokem kulturnim 
horizontu. V naznaceni cest, jak k takovemuto zpusobu 
vychovy pristoupit, spatruji vyznam Slavikova clanku i pro 
nas, ucitele zabyvajici se dramatickou vychovou. 

MICHAL VYBIRAL 

Jan Slavik: Pojem koncept v autonomnim pojeti vychovy. In 
Pedagogika XLV, 1995, 6. 4, ss 328- 338. 

Rozlicne pohledy 
na integraci jedincu 
v casopise SPECIALNi 
PEDAGOGIKA 

Casopis Specialnf pedagogika (casopis 
pro teorii a praxi specialnf pedagogiky, 
ktery vydava PdF UK v Praze) se 
v souvislosti se zmenami v nasf 
spolecnosti a diskusemi nad pravy 
minoritnfch skupin zabyva (spfse 
soustavne nez koncepcne) otazkami 
souvisejfcfmi se zarazovanfm ruzne 
handicapovanych jedincu do prostredf 
bezne populace. Resenf techto otazek 
pi'esahuje dnes ramec pusobnosti pouze 
specialnfch pedagogu a dotyka se mnoha 
ucitelu na vsech typech skol (vcetne 
umeleckych), kteri jsou zadani, aby 
v souladu s platnymi zakony a vyhlaskami 
umoznili prijetf do normalnf skoly i dlteti, 
ktere vyzaduje specialnf peci. 
Nepominutelne v tomto procesu jsou 
i postoje sirs[ verejnosti, zejmena 
rodicovske, ktera je cfm dal tim vfc 
stavena pred fakt, ze pribyva ti'fd 
(zarizeni), kde deti s urcitymi problemy 
ovlivnuji V ruzne intenzite a V ruznych 
smerech klima skupiny, kam dochazi 
jejich - relativne bezproblemovy potomek. 

Clanky, ktere jsem teto problematice 
procftala (zhruba ve ti'ech poslednfch 
rocnfdch tohoto periodi-ka), 
zaznamenavajf zajfmave informace o inte­
gracnich modelech v cizine, zkusenosti 
z nasich zarizeni, kde o integraci usilujf 
a systematicky se teto otazce venuji. Na 
strankach SP se take zverejnuji vysledky 
dilcfch vyzkumu k otazce podmfnek 
integrace, a to zejmena z hlediska 
profesni pi'ipravenosti ucitelu. Napr. 
v clanku Problemy socialni integrace 
osob se zdravotnim postizen1m se ing. 
Jan Brazdil mimo jine zamyslf i nad tzv. 
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me-zemi integrace (viz c. 3, roe. 1994/ 
19955). 

Velmi otevreny a, jak sam autor 
PaedDr. Jan Michalik z PdF UP v Olo­
mouci uvedl, pine prointegracnf material 
k tomuto tematu jsem si 
precetla v c .. 1 

letosni­
ho rocnfku Spe-

ciainf pedagogiky. Autor 
v clanku lntegrace, inkluze, deinstitu­
cionalizace - co je skutecne zakladni? 
predesfla, z:e je nesmf rne chvalyhodne, ze 
casopis Specialnf pedagogika zavedl 
rubriku venovanou integraci, ale z:e ,,( ... ) 
dosud nebyl publikovan pff spevek 
nahlfzejfcf integraci handicapovanych jako 
uskutecnenf prosteho a prirozeneho (tedy 
nezadatelneho a nezcizitelneho) lidskeho 
prava." V pi'f spevku kriticky hodnotf 
soucasny stav skolske legislativy, v ktere 
vidf radu pfekazek pro prakticke uskutec­
novani kvalitniho zafazeni postizeneho jedince 
do normalniho zivota (tedy skolniho). 

Dale poukazuje na nektere okruhy 
problemu, ktere obvykle integraci 
provazejf a u nichz cftf, ze stereotypnost 
jejich pojf manf muze byt v soucasnosti 
i u odbornfku z rad specialnfch pedagogu 
zavaz:nou pl'ekazkou v nastolenf 
optimalniho stavu dane problematiky. 

Pro lepsi ilustraci uvadim ve struc­
nosti Michalfkem nastf nene okruhy ota­
zek, u kterych si autor nedela narok na 
uplnost ci vyjimecnost, ale o kterych se 
domnfva, z:e by se o nich melo diskutovat. 
Jde o otazky, ktere se tykajf 
a) obav pracovnfku specialnfch skol (byt' 
malokdy vyslovovanych) o profesionalnf 
uplatneni v jinych nez segregacnich 
zarizenfch; 
b) otazky vzdelanosti budoucfho 
,,integrovaneho" ucitele; 

c) falesneho pojfmanf integrace jako 
,,m6dni" zalezitosti, ktera k nam prichazf 
zeZapadu; 
d) financni narocnosti integrace; 
e) obav - skutecnych i zdanlivych -
o osud integrovanych detf a zaku 
v podmfnkach zdrave populace. 

Jako motto ke svemu clanku pouzil 
Jan Michalik citat o postupne integraci 
zdravotne postizenych z Charty na 80. 
leta. Posledni veta zni: ,,Narod, ktery nenf 
s to se s timto ukolem vyrovnat, neni tez 
s to realizovat svou skutecnou hodnotu." 

Zajf mavy prf spevek vztahujici se de 
facto take k otazce integrace, byt' jedincu, 
jejichz problemem nenf zdravotnf 
postizeni, jsem zaznamenala v cfsle 3 
lonskeho rocnfku SP. Jde o citlivou studii 
Ph Dr. Lenky Hribkove nazvanou Mode­
ly k identifikaci nadani a edukace na­
danych. Tematem, jak vyplyva z nazvu, 
jsou specificke problemy vychovy 
a vzdelavanf jedincu s mimoradnymi 
pi'edpoklady (nadanfm). Autorka si kladla 
za cfl podnftit svym clankem zajem o tuto 
problematiku specialnf pedagogiky, 
nicmene se domnivam, z:e zamyslet se 
nad timto problemem neni ke skode 
zadnemu uciteli. 

V uvodu prace je nastf nena historie 
vyvoje systemu pece o nadane deti ve 
svete a jsou zde vysvetleny dva zakladnf 
pristupy ke zkoumani problematiky. Tzv. 
jednodimenzionalni prfstup (uzsf pojeti 
nadani) je cha pan jako problematika 
schopnosti jedince, tzv. multidi-menzional­
ni pak jako problematika ,,cele" osobnosti 
vcetne prostredf, ve kterem zije a vyviji 
se. Druhy, v soucasnosti castejsf prfstup 
k problematice nadanf souvisf (cituji 
autorku) ,,s akceptovanfm skutecnostf, ze 
schopnosti pfedstavuji pouze Jed nu 
z moinostf, ktera podminuje dosahovanf 
kvalitativne nebo kvantitativne nadpru­
mernych vykonu, s aktualizaci otazky 
kombinovatelnosti a kompenzovatelnosti 
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schopnostf a otazky vztahu schopnostf 
k a a/sf m dispozicf m, kt ere }sou mimo­
schopnostnf povahy." 

Ctenai' tohoto clanku si dale vyjasni 
rozdilnost pojmu, jako je vyber nadanych 
detf a identifikace nadanych deti, pricemz 
prvnf se tyka jedincu, ktei'f ji.z dosahli 
urcitych vykonu ve srovnanf se svymi 
vrstevnfky, zatfmco pojem identifikace se 
tyka detf potencialne nadanych, jejichz 
nadanf je dosud latentnf. 

Listina prav nadanych detf z roku 
1983 souvisi s timto druhym pojetim, 
nebot'- jak je v ni uvedeno: 
- deti majf pravo byt identifikovany jako 
nadane V co mozna nejnizsim veku, 
- deti majf pravo byt identifikovany jako 
nadane dlouho pi'ed tfm, nezjsou 
schopne dosahnout vynikajicich vysledku 
a uspechu, 
- nadane deti majf pravo na svoji vlastni 
individualitu. 

V jinem paragrafu, jak autorka uvadi, 
je pak zakotvena i poti'eba specialnf 
prf pravy pro edukaci nadanych: Nadane 
deti majf pravo byt vzdelavany uciteli, kterf 
jsou pro toto vzdelavanf specialne 
kvalifikovani. 

v dalsf casti teto studie jsou 
uvedeny ti'i zakladnf modely nadanf, ktere 
odrazejf preferenci jednoho ci druheho 
pri stupu, o kterem se hovoi'f v uvodu 
Qednodimenzionalni, multidimenzionalni). 
Tyto modely (ktere zde nechci podrobneji 
rozebf rat) majf slou.zit pedagogicko-vy­
chovne praxi jako vychodisko pro vychov­
ne neboli - jak je autorka nazyva -
edukacnf modely podpory pro nadane. 
V souvislosti s touto otazkou se uvadejf 
i tri mfsta, kde lze edukaci poskytovat, 
nebo lepe, jak Lenka Hrfbkova uvadf, kde 
muze te.ziste edukacnf podpory spocfvat. 
Jde o skolu, respektive pi'fmo o vyucova­
nf, o mimoskolni aktivity a domacf 
prostredi. 

Jestlize skole (velmi zjednodusene 
i'eceno) prfslusf tzv. programy rozvfjejfcf, 
mimoskolnfm aktivitam odpovidajf programy 
vyrovnavacf, preventivni a harmonizujfcf. -
A prave tato informace mne z celeho clanku 
vzhledem k tvoi'ive dramatice nejvf ce 
zaujala. Krou.zky dramaticke vychovy sice 
nefungujf jako pracoviste specializovana 
na problematiku nadani, presto by 
vedoucf, pouceny v otazkach prace 
s mimoi'adne nadanymi detmi, mohl 
v intencf ch vsech ti'f programu odpovfdajf­
cf ch mimoskolnfm aktivitam temto 
jedincum pomoci. (Osobne jsem pi'esved­
cena, .ze v mnohych pi'fpadech se tomu 
tak i stalo dfky pedagogicke intuici a umu 
nekterych vedoucfch souboru a krou.zku, 
kteri poctive rozvijeli schopnosti jednotli­
vych svei'encu v souladu s proklamovany­
mi principy dramaticke vychovy.) 

K dokreslenf tedy zaverem zazname­
navam cfle a pi'iklady techto programu: 

Cflem vyrovnavacfch programu nenf 
rozvijet silne stranky dftete, ale naopak 
sousti'edit se na vyrovnavani jejich slabin. 
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Aplikuji se napr. u deti s vyvojovymi 
dyssynchroniemi, napr. u chlapcu 
s intelektove psychomotorickou 
dyssynchronii. Cilem vyrovnavacich 
programu pro nadane muze byt napr. 
zlepsovani grafomotorickych projevu, 
ziskavani dovednosti v jemnych 
motorickych cinnostech, nacvik 
koncentrace pozornosti apod. 

Cllem preventivnfch programu pro 
nadane deti a mlade.z, ktere se rovne.z 
realizujf mimo skolu na specializovanych 
pracovistich, je uprava socialnich vztahu 
nadaneho nebo prevence vyskytu 
problemu v teto oblasti. U nadanych se 
toti.z setkavame casteji s extremnf pozicf, 
kterou zaujimajf ve strukture socialnfch 
vztahu tridy. Casto se vyskytuje bud' 
jejich socialni izolovanost, nebo naopak 
silne dominujfcf postaveni v ti'fdnfm 
kolektivu, ktere tlumi projevy ostatnfch 
detl. Snahou preventivnich programu je 
mimo jine ucit deti vzajemnemu respektu 
a toleranci. 

Cflem harmonizujfcfch programu je 
zabranit jednostrannemu zamereni 
u nadanych a rozvfjet schopnosti 
a osobnost v oblastech, ktere s jejich 
nadanim prime nesouvisejf. V praxi to 
muze napr. znamenat to, .ze nadany 
matematik navstevuje program pro 
rozvoj pohybovych dovednostf apod. Aja 
dodavam - nebo krouzek dramaticke 
vychovy. 

Zaznamenala VLASTA GREGOROVA 

z casopisu ZlATY MAJ 

Ve skole se deti setkavaji s umeleckym 
literarnim textem predevsim v hodinach 
literarnf vychovy. Ale ani dramaticka 
vychova se bez detske literatury 
neobejde. Umelecky text nabfzf totiz 

detem i uciteli mnozstvf zajimavych 
pi'ibehu, situacf, postav a prostredf, 
nutnych pro vetsinu improvizacf 
a interpretacf. 

V c. 1 letosnfho rocniku Zlateho 
maje, casopise o detske literature 
a umenf, ktery mimochodem letos slavf 
40 let sve existence, je pi'edstaven projekt 
Zlaty fond literarnich del pro deti 
a mladez. Projektje reakcf na soucasnou 
chaotickou situaci ve vydavani detskych 
knih. Proto.ze zaroven neexistuje 
koncepcnf kritika teto 
produkce, problemy s vyberem knih maji 
knihovnici, ucitele, rodice i deti. Vytvoreni 
Zlateho fondu (tj. seznamu konkretnfch 
kvalitnich titulu umelecke literatury pro 
deti a mladez) by melo napr. podporit 
vydani a zlepsit dostupnost doporu­
cenych knih. 

Nejdiskutovanejsi otazkou je 
prirozene vyber del. Svymi navrhy muze 
prispfvat i sirsf verejnost. Podstatny je 
take nazor a zajem deti, kterym je 
literatura urcena. Zlaty fond zustane 
otevren, tj. bude ho mozne obmenovat 
podle nazralych potreb, doplnovat. 

I my, ucitele, procitame detskou 
literaturu a hledame kvalitnl knihy 
vyuzitelne pro dramatickou vychovu 
a knihy inspirujici ke zpracovanf 
metodami dramaticke vychovy. I my 
mame sva kriteria kvality: pokud 
nepracujeme pouze s nametem knihy, 
zajf ma nas jejf celkova umelecka hodnota. 
Vyhledavame knihy se zajf mavym 
tematem, prfbehem, problemovymi 
zivotnimi situacemi, u kterych by si samy 
deti mohly vyzkouset moznosti i'eseni. 
Zajlmaji nas postavy, protoze budeme 
vstupovat do roli, a prime reci a dialogy, 
protoze budeme jednat a komunikovat. 
Hledame prostredi, ktere je detem zname 
nebo by ho mely poznat. Nekdy vsak 
zamerne vybf rame kouzelny svet pohadek 
nebo text nedejovy, lyricky. 
Nepotrebujeme vsak knihy didakticky 
popisne, protoze deti v dramaticke 
vychove rozvfjeji predstavivost, 
obrazotvornost, fantazii, vyuzfvajf sve 
zkusenosti, prlbeh samy prozfvaji, 
o smyslu knihy diskutujf. Vnfmame i jazyk 
a smysl a kvalitu ilustraci. 

Vyuzivame knihy notoricky zname 
(napr. knihy D. Mrazkove), ktere jsou 
vsak caste nedostupne. Objevujeme texty 
mene zname, ale zajimave, inspirujicf, 
ktere bohu.zel lezi v regalech prodejen 
a knihoven. 

Dejme tedy svuj namet autorum 
Zlateho fondu. Svym navrhem mozna 
usnadnlme cestu hodnotne detske 
literature (nejen z hlediska vyuzitf 
v dramaticke vychove samozrejme) na 
pulty prodejen, do rukou ucitelu, rodicu, 
a hlavne detf. Navr.zeny seznam bude 
uverejnen v nekterem z dalsich cf sel 
Zlateho maje. 

ZaznamenalaANNA TOMKOVA 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

r 
I 

1sy k ih r6zk 

Uz od raneho veku se dite potkava s knihou. Je mu 
hrackou, pi'ilezitosti k proziti hezke chvfle s maminkou, 
prostrednictvi m knihy vnima krasu materskeho jazyka, 
ziskava zivotni zkusenosti. Zaklady vztahu ke knize se 
utvareji v rodine. Cilevedome s knihou pracuje materska 
skola. Leporela, knihy i'ikadel a pohadek provazeji deti pri 
rade kazdodennich cinnostf. Vyuziti knihy na zakladni skole 
dostava nave dimenze. Deti se tu setkavaji predevsim 
s ucebnici. Hidni knihovnicky se zaplnuji krasnymi 
a potrebnymi encyklopediemi a atlasy. Nezastupitelne 
misto pri vyuce na l. stupni zakladnl skoly vsak ma 
i umelecka literatura. 

Soucasna skola vyuziva 
pestrou skalu metod, ktere vedou 
k rozvoji osobnosti, poznavacfch 
procesu, samostatnosti, tvorivos­
ti. Ani umelecka literatura nemu­
si byt pouze zdrojem cetby 
a rozboru. S umeleckou literatu­
rou si muzeme hrat, a pritom vaz­
ne pracovat. 

Tvoriva dramatika znovuob­
jevila prekrasne knihy spisovatel­
ky a malirky Daisy Mrazkove. 
Podnety ke zpracovani rady z nich dava publikace Jindry 
Delongove, Silvy Mackove a Dany Svozilove Vezmete do 
ruky knihu (nakladatelstvi Mravenec, Brno 1993; publikaci je 
mo.foe si objednat na adrese: Stredisko dramaticke vycho­
vy, Centrum volneho casu Luzanky, Lidicka 50, 600 00 
Brno). 

Dala jsem se inspirovat dalsi knihou Daisy Mrazkove 
Kluk s micem (Albatros, Praha 1978). I kdyz je kniha urcena 
pro deti od peti let, je vhodna napi'. i pro zaky 2. rocniku 
obecne skoly. 

O cem kniha je? O cem je pro me? O cem je pro deti? 
Je o klukovi, ktery dostal novy mic. Chape, ze se do 
fotbaloveho mice smi kopat, zaroven si s nim ale povida, 
ma o nej starost, bere ho na vylety a zaziva s nim i'adu prihod 
a dobrodru:z:stvf. Pro me je kniha navic napr. o citlivosti, 
fantazii, vztahu k hrackam a vecem, o barevnem videni 
sveta, o pi'irode, cestovani, o nemoci, strachu ze ztraty 
neceho blizkeho, o obdivu k tatovi, o hre, vymysleni 
pohadek, o tom, jak je hezke si cist. 

Dite na pocatku sve skolni dochazky vnima svet 
predevsim globalne, je mu blizsi neskatulkovani sveta do 
jednotlivych, vzajemne od sebe oddelenych vyucovacich 
predmetu. Teprve postupne si osvojuje odlisne metody prace, 
typicke pro jednotlive vyucovaci predmety a chape 
smyslup!nost rozboru umelecke literatury. 

Budeme-li presto mit na mysli predevsim ukoly literarni 
vychovy a cteni, budu detem vypravet o autorce knihy, 
budeme si z knihy cist uryvek. Bude nas zajimat obsah 
a postavy. Zastavi me se nad ilustracemi knihy. Moh Ii 
bychom ji cist i celou na pokracovanl, ale cas je nemilosrdny 
a deti se ve spolecne cetbe seznamuji predevsfm se 
zakladnimi dlly ,,zlateho fondu" literatury pro deti a mladez 
(viz casopis Zlaty maj). Literarni vychova doporucuje take 
Fadu cviceni a didaktickych her, ktere napr. rozsirujf slovni 
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I 
zasobu deti, umoznuji uplatneni fantazie pi'i dotvai'eni 
pribehu a vymysleni jejich jinych koncu, pestuji vyjadi'ovaci 
dovednosti deti. 

Ve 2. rocniku zakladni skoly si deti teprve postupne 
osvojuji zakladni metody a techniky dramaticke vychovy, 
rozvljeji sve vyjadrovad dovednosti, teprve v pocatcich jsou 
jejich abstraktni mysleni a schopnost skupinove spoluprace, 
maji omezenou pozornost, schopnost vnimat a popisovat 
sve vnitrni stavy a pocity. Ale zato jsou schopne se pine vzit 
do hry, predstavovat si, zapojit fantazii. 

Budeme-li mit na mysli vyuzitf knihy hlavne pro 
dramatickou vychovu, zustavaji 
i zde z hlediska urovne deti a urovne 
dramaticke vychovy ve tride 
opodstatnene hry a prupravna 
cviceni jako soucast dramaticke 
vychovy a predehra k vlastni 
dramaticke hi'e. 

Priklady prupravnych cv1cen1 
a her inspirovanych knihou Kluk 
s mfcem: 

- Mic Trofina bude s nami, 
seznamte se s nim, muzete mu cokoliv rict. (prima rec, 
formulace myslenek, formulace toho, co je dulezite). 

- Doplnovani sveho jmena zvukem, pohybem mice. 
(tvoi'ivost, vsimavost). 

- Kutaleni (pohyb) mice doplnene zvukem.(tvorivost). 

- Pi"emist'ovani se s micem, doplnene pohybem, zvukem 
(pohybova tvorivost, osmeleni se). 

- Kutaleni mice v kruhu, komu ho poslu, toho se mohu na 
neco zeptat (co me zajima, vcit'ovani se, formulace otazky 
a odpovedi, komunikace). 

- Rikame, jaky mic je a jaky neni, vymyslime pro nej dalsi 
prihodne jmeno (smyslove vjemy). 

- Mic je zastupnou rekvizitou, pFedved', elm je (pFedstavivost, 
zkouseni postoju, pohybu, rozdil pri pouziti velkeho - maleho 
mice). 

- Ve dvojicich modelujeme sochu s mrcem (uplatneni 
zkusenosti, predstavivost, spoluprace, ostatni ,,ctou", co vidi). 

- Dvojice tvori sousosi, ktere vyjadruje danou_ vetu: napr. 
Neber mi ten mic!, Nepujcim!, Tati, pojd' si se mnou 
zakopat. .. (ucitel urcl role - napi'. otec a dite, sourozenci. .. , 
zkusenejsi deti muzeme nechat vychozi obraz rozehrat 
a dohrat, postupne muzeme zvysit pocet deti - roll ve 
skupine). 

Daisy Mrazkova nas jako vynikajicl malii'ka inspiruje 
k exkurzum do vytvarne vychovy. V kapitole Tomas 
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a pastelky (s. 13) deti radi sve pastelky podle velikosti a take 
se 'dohaduji, jakou barvu ma oher1. Proc jsou nektere pastelky 
vykreslene a jine temer nepouzite? Co nam jednotlive barvy 
pi'ipominaji? Co jimi lze nakreslit? Je cerna smutna? Jakou 
barvu maji plameny? Vidime vsichni stejne? Co vidi 
barvoslepy clovek? Tyto otazky nam mohou byt podnetem 
k fade dilcich cinnosti i ke koncipovani cele lekce dramaticke 
vychovy. Deti rad[ i sve pastelky podle velikosti 
a opotrebovanosti. Rikaji, co vsechno je cerne jako cerna 
pastelka uprostred kruhu. Vyjadruji pocity, ktere v nich 
vzbuzuje cerna barva. Jsou cernou pastelkou, se kterou nikdo 
nechce malovat. Je ji pomoci? Deti hraji situaci z knihy, kdy 
je Pet'a narcen z toho, ze nakreslil ohen spatne. Malujeme 
kazdy svuj ohen. Jsou stejne? Proc ne. Diskutujeme o nasem 
videni, zkusenostech a pravu na vlastni pohled. 

Kniha Daisy Mrazkove nas provede dokonce po 
dalekych krajich. V kapitole Dal a dal (s. 30) se Trofina kutali 
nejdi'iv blizoucko sveho domova, pak dal - stale jeste po 
Cechach, a pak jeste dal - za hranicemi nasi vlasti. 
Vedomosti zemepisneho charakteru deti 2. rocniku zatim 
nejsou obsahle. Jsou vazany pi'edevslm na misto, kde bydli, 
a na mista jim necim blizka, napr. misto, kde bydli babicka, 
kde byly na prazdninach. Dokazou deti Trofine pi'iblizitjejich 
mile misto? Zacneme na zahrade pod svestkou, kde sedi 
Pet'a se svou Trofinou. Vedle zahrady je les, ale dal uz to 
neznam. Co tam muze byt? Trofina (v roli Trofiny je ucitel, 
aby mohl detem klast otazky) se kutali od jednoho pekneho 
mista ke druhemu, misty, ktere si vybraly deti, ozivily sve 
vzpominky na prostredi, postavy, veci, barvy, zvuky, 
atrnosferu, nalady. 

Pokud i my opustime mista nam znama, pi'iblizime se 
projektove metode, vezmeme do rukou encyklopedie 
a atlasy. Dovedou Trofine skupiny deti priblizit napi'. 
prostredl pralesa, more, polarniho kruhu, vecne zamrzlych 
hor? Jak se tam bude Trofina citit? Po daleke ceste se v knize 
rada vraci domu. Proc je doma tak dobi'e? 

Diskutujeme na toto tema a vzpominame na jednotliva 
zastaveni Trofiny. Prozfvali jsme spolecne jeji putovani 
a jeste jsme ziskali nave zemepisne poznatky. 

Jadro dramaticke vychovy spociva v navozovanf, 
prozivanf a i'esenf zivotnich, casto konfliktnich situaci. 

Jak se zachovam, kdyz najdu neco, co mi nepatri? 
lnspiraci k hledani odpovedi na tuto otazku nam byla dalsi 
kapitola z knihy Daisy Mrazkove nazvana Petnik (s. 37). 
Hrdinove z knihy nasli petnik. Resili, co s nim. Vycistili ho 
a zaplatili jim v cukrarne. Tam by mu mohlo byt dobi'e. Ones 
uz za petnik nic nekoupirne. To vedlo ke koncipovanl dvou 
variant vyucovaci hodiny, podle toho, chceme-li se zamei'it 
vice na rozvoj fantazie a vciteni se deti, nebo zvolit vaznejsi 
cil hodiny, a to jak se zachovam, kdyz najdu neco, co mi 
nepatrf. 

Zac:ali jsme hrou na pozornost, tichym hledanim 
knofliku, viditelne umistenych nekde ve tride. Kdo nasel, 
tise se vratil do kruhu a pozoroval ostatni. Bylo tezsi najit 
knoflik, nebo nedat najevo, kde jsem knoflik videl? 

Po te jsme si povidali o tom, kdo co kdy nasel a co 
s tim udelal. Podminkou je strucnost a pravdivost vypovedi. 
Nechci-li vypovidat, nemusim. Deti nachazeji kaminky, 
skolni potreby, vyi'azene hracky, ale i cenne veci a penlze. 

Predstavujeme si prostredi nam zname (napr. park na 
sidlisti( a promyslime, co tam asi delame. Kdyz promysli 
kazdy svou roli, rozmistime se po ucebne Ue ted' parkem). 
Zivy obraz se dava do pohybu, pak se zastavuje ve stronzu. 
Do obrazu vstupuje Katerina (ucitel v roli) a oslovuje 
jednotlive postavy. Pta se, co delaji, jestli by sis nimi mohla 
hrat, odchazi si sama skakat panaka, hleda kaminek: ,,Ja 
neco mam, neco jsem nasla!" vola. Byl to petnik. Deti 
spontanne reaguji. 

Skupiny mohou vymyslet etudy, jak se tam petnik ocitl. 
Mohou take domyslet konec tohoto pribehu. Jak a kde petnik 
skonc:i. Nastane verze prinosna k rozvoji fantazie 
a schopnosti vcifovani se. 

V diskusi nad sehranymi etudami hovoi'ime o originalite 
a pi'ijatelnosti i'eseni. Vybirame pi'ibeh, kde by bylo dobi'e 
nalezenemu petniku, stejne jako ve verzi z knihy Daisy 
Mrazkove. Pi'ec:teni uryvku z knihy je ukazkovym i'esenim 
navozene situace. 

Pokud zvolime zavaznejsi verzi, Katerina najde asi vetsi 
obnos nebo celou penezenku. Jak se zachovame ted'? Etudy 
mohou byt hrane, zkusenejsi deti se uci vybrat klicove obrazy 
nehybnych sousosi. Problematicke reseni nam pak bude 
vychodiskem pro dalsi cinnosti. Deti, ktere stoji mimo obraz, 
rozsii'uji nazory dalsfch pi'itomnych deti. Zkouseji byt 
dospelymi. Co na to dospeli? Deti pristupuji za jednotlive 
postavy obrazu a promlouvaji za ne. Jsou samy sebou 
a miru souhlasu s i'esenim vyjadrujf vzdalenosti od sousosi. 
Stoji-li blizko, tak souhlasi. Mfsto podel zdi je vyjadrenim 
krajniho nesouhlasu. 

Vsechny navrzene cinnosti i zaverecna diskuse smei'uje 
k proziti situace ,,nanecisto", hledani zpusobu reseni dane 
situace a videni problemu i z jinych stran. Navrhy 
a zkusenosti prinaseji pi'edevsim deti. Na odpovednosti 
a nasazeni ucitele to vsak nic neubira. 

Temito nekolika namety nejsou zdaleka nevycerpany 
vsechny mo:znosti prace s knihou Daisy Mrazkove Kluk 
s micem. Neni to ani cilem. Tvorivy ucitel najde jiste dalsi 
namety sam, ale uchopi i mnou nabfdnute cinnosti nave, 
osobite, s ohledem na sve cile a konkretni podminky. 

ANNA TOMKOVA 

1/ustrace Daisy Mrazkove z knihy Kluk s micem 

Opusteny palac a jine 
zidovske pohadky 

a pravil: ,,Jak by chlapec nemel plakat, 
kdyz mu jeste nikdo nevypravel 
zidovske pohadky! Sedni si . 
a zapisuj, bude toho --❖ ·~·=·;··=•: · 

sbirkou pi'ibehu, ve ktere se sti'idaji 
biblicke legendy pochazejici z Talmudu, 
sefardske balady, chasidska vypraveni 
o rabinech a lidove pohadky. Oblasti, 
kde pohadky vznikaly, jsou ruzne, a tak 
je kniha i pestrou smesici ohlasu na 
zidovske tradice, zvyky a povery, 
okoi'enenych kulturou, ktera v te ci one 
zemi prevladala. Ale vsechny tyto 
pohadky jsou protknuty jednou 
sti'ibrnou niti, a tou je touha po Bohu 
a vira ve spravedlnost jeho cinu. 

Jednoho dne mel maly Salamoun, sy­
nek princezny ze Zeme demonu, hod­
ne spatnou naladu. Plakal a plakal a nic 
ho nedokazalo utisit. Kdyz uz to trvalo 
skoro cely den, rozhodl se princeznin 
otec a kral demonu Asmodeus, ze tomu 
revu ucini pFitrz. Dal si zavolat pisai'e 
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vie, at' ma princez­
na do zasoby. 
Prvni po­
k a 

had-
se jmenu-

je Eliasovy 
housle." 

Opusteny palac Vidy 
Neuwirthove je okouzlujici 
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Dokonce i demoni jsou tu zbozni 
a spravedlivi, maji sveho kneze a svou 
synagogu. 

Zvlastnosti techto pohadek je to, 
ze casto navazuji na pfibehy biblickych 
postav a rozvijeji je, coz jim dodava 
velmi silny duchovni podtext, zvyraznu­
je to pritomnost mystickych symbolu 
a az do krajnosti rozsifuje hranice 
onech dvou davnych protip61u - dobra 
a zla. Souboj techto dvou mocnosti se 
vsak tady temef vzdy odehrava na poli 
mezilidskych vztahu a vztahu cloveka 
k Bohu. Tim dostava atmosfera poha­
dek neobvykly nadech, ale mira ,,pohad­
kovosti" tim nijak netrpi. Duraz na 
mezilidske vztahy je obsazen jiz v uvod­
n im mottu: 
,,Jestlize ja nejsem pro sebe, kdo je pro 
me? 
Ale kdyzjsemjenom pro sebe, co vlast­
ne jsem? 
Staram-li se pouze o sebe a nedelam 
nic pro druhe, 
pak jakou mam hodnotu a jaky mam 
vyznam na tomto svete?" 

Dostavame se k nejvnitfnejsim 
krajinam lidske fantazie, do pfibehu 
v pribezich, do snu ve snech, ktere cas­
to ovlivnuji zivotni drahu hrdiny a ktere 
slouzi jako studnice rad ci varovani na 
ceste za konecnym cilem, at' uz je to 
cista laska mezi muzem a zenou, nebo 
lekce o skromnosti. 

Pohadky jsou psany ctivym jazy­
kem a doprovazeji je jemne ilustrace 
Marcely Sidonove. 

Opusteny palac, kniha, v niz sply­
va svet fantazie a mystiky, oslovi do­
spele stejne intezivne jako deti, pro nez 
byla napsana. 

ALZBETA DVORAKOVA 

Zpev opousteneho 
palace 
Otevrete-li desky nenapadne knizky 
Opusteny palac a jine zidovske 
pohadky z nakladatelstvi Sefer, 
rozsumi a rozcvrlika se na vas na 
kresbe Marcely Sidonove obri kosaty 
strom, do jehoz kmene vstupuje s louci 
v ruce muz s zidovskym kloboukem na 
hlave. Zve do sveta kouzelnych 
vypraven 1, kt era jsou jednou 
z nescetnych vetvi kultury, ktera 
prokazala za staletf nevidanou odolnost 
a szila se s nejrozmanitejsimi narody. 
Najdeme tu pribehy z lndie, Egypta 
a Maroka, samozrejme z Pakistanu, ale 
i z vychodni Evropy a jinych zemi, 
vedle starovekych textu i texty 
novodobe. Vsude se ocitame mezi 
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samesy a rabiny, v prostredi synagog, 
zidovskych tradic a zvyku, s jen lehkymi 
ozvuky koloritu rodnych zemi pribehu. 
Vzdy a vsude, v tolika situacich, ktere 
je ohrozovaly, si Zide dokazali uchovat 
svoji kulturu jako oporu a zdroj identity. 
Pohadky, ktere v teto knize vypravi 
Vida Neuwirthova, jsou o ni 
dokladem. 

Autorka cerpala z ruznorodych 
jidis, hebrejskych, aramejskych 
a sefardskych pramenu. Zanrove je jeji 
kniha bohatsi nez podtitul tvrdi. 
Tradicni kouzelne pohadky jsou zde 
promiseny s legendami z Midrase, 
chasidskymi vypravenimi, pribehy 
z Talmudu; najdeme tu i pohadku 
pripominajici wildeovske smutne 
balady. I kdyz jde mnohdy o - receno 
s Premyslem Rutem - ,,pohadky a jejich 
sestry", nikdy nejsou hranice zanru 
opusteny uplne a prftomnost 
kouzelnych motivu spojuje texty do 
relativne stejnorodeho souboru. 

A elm jsou tyto pohadky odlisne od 
tech, ktere zname z naseho prostredf? 
Predevsim svym charakteristickym 
myslenkovym obsahem. Jak uz bylo 
receno, vychazeji bud' primo, nebo 
neprfmo z judaistickych duchovnich 
textu a jsou prodchnuty jejich filozofii. 
Na prvnim miste je vzdy duraz na 
pevnost viry, pokora pred Bohem 
a pred Osudem. V mnoha pribezich je 
boj o tyto hodnoty hlavnim nametem. 
Napr. v titulni pohadce je pysny kral 
Salamoun napravovan Bozim zasahem 
- ztroskota V pousti a V opustenem 
zidovskem palaci, plnem pokladu, najde 
poselstvi byvalych obyvatel, kterf 
poznali platnost trvalejsich hod not, nez 
je pomijivy zivot. V Drevenem meci se 
zase podobne karavym t6nem vypravi 
o muzi, ktery pevnosti ve vire prekonal 
vsechny prekazky, ktere mu tamni kral 
stave! do cesty, aby ho zlomil. - Bozi 
zasahy v teto knize vystupuj i jako 
jeden z nejcastejsich kouzelnych 
motivu. - V jine pohadce se 
Salamoun chrani pred zlym 
demonem prstenem s Bozlm 
jmenem, rabin na sebe bere funkci 
kouzelnika z tradicnich pohadek a 
tak podobne. 

Do stavby pribehu a motivu 
pronika judaismus i mene zjevne. 
Vezmeme napr. pohadku Princezna 
a otrok, pripominajici v mnohem nase 
folklorni pohadky. Samuel (Plavacek?) 
je kralem jako nevitany princeznin 
napadnik vyslan splnit nesplnitelne za 
muzem, ktery je vzorem moudrosti, 
Mojzisem (Dedem Vsevedem?). Cestou 
je pozadan, aby nasel pomoc na tri 
trapeni. Zatimco vsak Ded Vseved 
skutecne hrdinovi poradi, jak napr. 

vratit stromu chutne plody, Mojzis 
radi prijmout veci tak, jak jsou, 
a odkryje navy pohled na skutecnost 
- strom ma sice spatne plody, ale jeho 
listi je zazracne. ,,Moderne' receno: uci 
divat se na problem pozitivne. Jeho dar, 
na rozdfl od Vsevedova, nenf 
jednorazovy, uci Samuela pro vsechny 
dalsf dny zachazet s problemy. 
Zobecneme: Nemohou-li Zide 
Z m e n it O k O I n f n e p f aJ e I S k y S Vet , 
nezbyva jim nez zmenit sebe a svou 
perspektivu. 

Pohadky Vidy Neuwirthove 
v mnohem posouvajf tradicni 
pohadkove motivy do zajimavych 
novych poloh, ale take jejich skalu 
obohacuji o mnoho zcela neotrelych 
motivu. Uved'me pro prfklad jeden, 
v nemz se opet zajimavym 
a charakteristickym zpusobem promita 
i judaisticke mysleni. 

Jak je znamo ze Stareho zakona, 
Mojzis k Zidum z hory promlouva 
nespatren. Sila samotneho hlasu je 
takova, ze je prav narodu predlozit 
zaklad moralky - Desatero. Duraz na 
auditivitu (Zide jsou poslusni hlasu 
Bozimu) je zde vetsi nez kdekoliv jinde 
a promfta se iv techto pohadkach. 
Princezna z Eliasovych housli napr. 
porozumi reci ptaku bez kouzla uhoriho 
masa - staci zavfit oci. V pohadce Zpev 
zlateho ptaka lze zpev slyset, zavre-li 
hrdinovi oci spanek, ve Zlate hare 
princezna ziska kouzelnou musli, z niz 
je slyset cokoliv na svete, V Morskem 
palaci princ leci princeznu zpevem 
ptacich melodii atd. 

Zidovska vira vnima svet 
zvysenou merou pres zvuk, a tak je 
schopna zustat s nim v nejhlubsim 
spojeni, nebot' zadny vjem nezasahuje 
cloveka s takovou bezprostredni silou 
jako prave sluchovy. Konzervativni 
zidovske zvyky a ritualy jsou tak 
vyvazovany intenzivnim kontaktem se 
svetem a tyto oba poly jednoho 
svetonazoru, kazdy svym zpusobem, 
zajist'ujf prezivani neustale ohrozovane 
kultury. 

Kniha Vidy Neuwirthove umoznuje 
detem i dospelym naprosto prirozene 
seznameni s hlavnimi principy zidovstvi 
prostrednictvim imaginativnich 
napinavych pribehu, v nichz i davku 
mravoucnosti spolknou jako pilulku 
v cukru. Zivy, moderni, ale k pohadkove 
tradici pokorny auto rein jazyk, zazracny 
raz vypraveni, tematika i zidovsky 
kolorit sceluji vsechny prfbehy v onu 
jednolitou korunu mohutneho 
stromu. 

Autorka pojmenovala knihu podle 
Opusteneho palace jiste kvuli 
moralnimu poselstvi pribehu. Z nazvu 
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je vsak dtit i smutek. Verme, ze jeji 
kniha pi'ispeje k tomu, aby se svet 
zidovstvi prestal menit V opusteny palac 
pod piskem a aby naopak - jako onen 
strom z uvodni ilustrace - vyrasil 
dozelena. 

V!LEM FAL TYNEK 

Opusteny pa lac a jine zidovske pffbehy. 
Vypravi Vida Neuwirthova. II. Marcela 
Sidonova. Sefer, s.s r.o., nakladatelstvf 
Federace zidovskych obcf v GR, Praha 
1995. 

Daisi recenze teto knihy viz: Nedelni 
Udove noviny - Narodni 9, 23. 12. 
1995, str. XIV (autor Petr Matousek) 
a Nove knihy 1996, c. 21, str. 7 
(autorka Eva Vesela). 

Chodil svetem ostrozok 

,,A muzeme zacit s nasim povidanfm 
o ostrozokovi sarpalovem. Ze nevite, co 
to je? z toho si nic nedelejte, jato take 
nevim ... ," pise autorka hned v prvni 
kapitole knihy. A to je asi i jej[ zakladni 
problem. I kdyz se ctenari v prubehu 
vypraveni prece jen dostane castetne 
odpovedi na uvodn1 otazku, zustava 
jeste mnoho dalsich otazek, ktere 
v knize zodpovezeny nejsou (a kdovi 
jestli si je autorka polozi!a) - a vsechny 
by zacinaly sluvkem PROC? 

Naprfklad: Proc je ostrozok zrovna 
ostrozokem sarpalovym? Nenf to jeho 
jmeno a pfijmeni, ale jde o navy druh 
zvirete. Jeho vzezreni je ve svem 
principu napadne podobne jeho 
pojmenovani: Ostrozok ma krovky, srst, 
plovaci blany, ruz:ky, kohouti ocas 
a mluvi - proste ode vseho kousek, vse 
poskladane dohromady, aniz vime 
proc. Bez citelneho zameru byla zrejme 
take shrnuta pismenka na hromadku 
a sestavena do tech dvou podivnych 
slov. (Nechame-li stranou asociace na 
slovo strozok, pro ktere bychom tu vsak 
obtizne hleda!i zduvodneni ... ) 

Autorka si ostatne s pismenky 
hraje rada. Zejrnena zacatek knihy je 
huste prospikovan vsuvkami 
z nesrozumitelnych, az nesmyslnych 
slov, ktera nemaji zrejme zadny jiny 
vyznam nez potrapit mlade ctenare (dajf 
ale zabrat i dospelemu). Nekdy je za 
takovou vetou i ukol, aby bylo jasne, co 
si s ni ma ctenar pocit (napr. vymyslet 
si na slova, ktera se nedaji ani precist, 
melodii). Drive nebo pozdeji zacne 
ctenar tyto radky preskakovat. Jde to 
snadno. Vetsinou je na ne v textu 
predem upozorneno. Napr.: ,,Ale nez 
vam tu myslenku napisu, prectete si 
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pekne nahlas to hie jazyk lamajf ci 
cviceni: Kvorkmrknornul. lnxlajdent. 
Odovrkskvi. Almadoskvork. Knus­
muhrkaz. Gukhordon. Endevorzv6. 
V6zormb6. Simbaulerzti." (str. 11) Proc 
to mame udelat, tam ovsem napsano 
ani naznaceno neni. 

Ale k dais[ otazce: Proc ostrozok 
vlastne prise!? Protoze moudry pan 
Lorenc, kteremu nic nechybe!o, ktery 
mel vnoucka, hospodyni, pekna mila 
zviratka ave vesnici, kde ho mel kaz­
dy rad, krasny dum a zahradu, si 
usmyslel, ze potrebuje ,,neco, s cim by 
si mohl hlasite zavysknout a co by mu 
obcas i vyhubovalo, ale treba ho i po­
chvalilo" (str. 5). Tedy proto se pan Lo­
renc rozhodl, ze pujde za carodejnici ze 
Zbla (asi babka korenarka z vedlejsi ves­
nice). Ta presne odhadla, ze pan Lorenc 
chce neco zvlastn1ho a zai'idila, aby me! 
rano v poste!i to, o cem se mu bude v noci 
zdat. Takze Jak se tu ostrozok ocit!, vfme, 
ale pmc opet nikoliv. Navic - kdyz: v zave­
ru ostrozok odejde, panu Lorencovi nijak 
vyrazne nechybi ... 

Jindriska Ptackova je velmi 
neukaznena autorka. Svevolne meni 
pravid!a hry, nerespektuje nastolene 
motivy, mlcha realne a fantasticke 
prvky a rnyslenky j i preletavaj i od 
jednoho napadu k druhemu. 

S knihami je to jako s lidmi. 
Nektere na sve ceste zivotem mineme, 
s jinymi se potkame, dalsich si jen 
povsimneme a jdeme dal. Tato kniha 
prosla kolem a nebude to dlouho trvat 
a zase zrnizi v dalce. Proc? 

!VETA DRIZHALOVA 

Jindfiska Ptackova: Chodil svetem 
ostrozok. II. Adolf Born. Odp. a vytv. 
red. Pavel Polak. Orbis, Praha 1995. 
56 str. 

Daisi recenze teto knihy viz: Nove 
knihy 1995, c. 24, str. 9 (autorka Irena 
Zitkova). 

Pant6tice Pavla Sruta 

Jedenactero povidani o Pantaticich 
nabizl Pavel Srut v knizce basnicek 
nazvane slibne Kde zvedaji nozku psi 
aneb V Pantaticfch na navsi, kterou na 
sklonku lonskeho roku vydalo 
nakladatelstvf Orbis. 

Ackoliv jsou basnicky obsahove 
rozlicne, od nametu pohadkovych az po 
namety lidoveho charakteru, maji 
mnohe spolecne a dohrornady vytvari 
uceleny obraz. 

Autor zvoli! zpusob, kterym 
vznikaji basnicky-zpravy. Jako bychom 

meli v rukou mistnf noviny, kde je stala 
rubrika nejcerstvejsich udalosti 
nazvana ,,V Pantaticich na navsi, kde 
zvedaji nozku psi. .. " Z tohoto prosteho 
dvojversi, kterym zacina kazda 
basnicka, se odvijeji vesela povidani, 
kterym nechybi napady a vtip. Tomu 
napomahaji pi'edevsf m ruzne dovetky 
a komentare v zavorkach nebo na konci 
formou P.S., ktere jsou vetsinou zdarile 
vypointovany. 

Zivost a pestrost je dana bohatym 
jazykem, jimz autor dokonale vladne. 
Pavel Srut hromadi jednoduche rymy, 
jejichz monot6nnost nabourava 
clenenim do strof, vyuzitim prime i'eci 
nebo otazek. 

To vse ale nepomohlo tuto knizku 
vyrazneji gradovat. Linka, ktera je na 
zacatl<U nastolena, neni V prubehu 
nicim novym obohacovana, neprichazi 
zadne velke prekvapeni, jde v podstate 
o variace na dane tema. 

Velkym osvezenim pro toto dflko 
jsou nepochybne ilustrace Adolfa Bar­
na. Jsou v dokonalem souladu s barvi­
tosti, hravosti a lehkosti basnicek. 

HANA HRONOVA 

Pavel $rut: Kde zvedajf nozku psi aneb 
V Pantaticich na navsi. fl. Adolf Born. 
Graf. upr. Vladimf r Vimr. Odp. a vytv. 
red. Pavel Polak. Orbis, Praha 1995. 
Ed. Pfsfalka. 48 str. 

Daisi recenze teto knihy viz: Nove 
knihy 1996, c. 4, str. 9 (autor Milos 
Vacik), Lidove noviny, 21. 3. 1996, str. 
11 (autor fog) a Tvofiva dramatika 
1996, c. 1, str. 32 (autor Jaros/av 
Provaznik). 

Co se deje V trove 

Knizka Ernila Salouna obsahuje sedm 
pribehu o vile Plavunce. Pribehy nejsou 
nijak chronologicky razeny, knizka 
postrada vyvoj a gradaci deje. Kauzalita 
udalosti v jednotlivych pribezich je 
velmi jednoducha. 

Kde se vezme, tu se vezme 
Plavunka -- a hned v prvnfm pribehu je 
v nebezpeci zivota. Hada Zmijaka 
zpacifikuje svymi duvernostmi 
a porusenim soukromi, takze se ctenar 
ani nedivi, ze Zmijak dobrovolne 
odchazi. Mo:zna ze kdyby by la 
Plavuncina ochranna snaha vnitrne 
motivovana (nikoliv pouze tim, ze se 
stmiva), nepusobila by Plavunka 
prehnane sarnaritansky. Podobny 
problem muzeme najit i V ostatnfch 
pFibezich. Jeden pribeh strida dalsi, 
jeho nazev vzdy napovida, jaky problem 
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bude prave Plavunka resit, na konci 
kazd~ho prlbehu autor nezapomene 
pripsat nalezite ponauceni - a z niceho 
nic, stejne nemotivovane jako na 
zacatku je tu - zaver. 

Vila Plavunka nedisponuje 
kouzelnou mocf, cimz pribehy ztraceji 
na pohadkovosti. Vedle ni vsak 
s prekvapenim objevlme cernou viii 
carodejnici, ktera kouzelnou moe ma. 
Ostatni mi postavami jsou obyvatele 
louky (zvfratka, kvetiny, mesie, vltr, 
slunee, dest' ... ). 

S touto nevyrovnanosti souvisi 
i volba jazykovych prostredku: 
nezduvodnena snaha priblfzit se 
dnesnfmu slovniku za kaz:dou cenu, 
novotvary, radobyvtiplna slova, 
slovnikove prosti'edky, ktere bez 
pohadkove atmosfery pusobi v danem 
kontextu krecovite (viz napr. taxlk, 
suteren ... , viz i plsen v prvnim pi'ibehu, 
hastrmani rec ... ). 

Pokus Emila Salouna napodobit 
Ctvrtkovy Amalky nebo navazat na ne 
je zacatecnicky. Vnitrni prazdnotu textu 
nespravi ani obrazky Zdenka Smetany, 
ani kazeta s nahravkou Hany Zagorove. 

GABINA SVECOVA 

Emil Saloun: 0 male vile Plavunce. II. 
Zdenek Smetana. Odp. red. Ivana 
Becvafova. VIK, Vimperk 1995. 56 str. 

Ubezn6 kniha pro de-ti? 
Zdenka Cechova zacina sve vypraveni 
takto: ,,Pi'edstavte si, pi'ibehla za mnou 
ma pritelkyne Apolenka. Oci ji zai'ily asi 
tak jako detem u vanocniho stromecku. 
Ce la byla jaksi prozarena radosti, z:e 
jsem se ani nestacila divit. Co se s ni 
stalo? Na odpoved' jsem nemusela 
dlouho cekat. Temei' se zajikajici 
Apolenka zacala sve vypraveni o tom, 
co ji potkalo. A protoz:e to byly prfbehy 
tak pozoruhodne, musim vam je ihned 
povedet." 

Sehvalne si tipnete, kolik te 
Apolenee je let. Hadate pet nebo sedm? 
Ale kdepak. Zhruba padesat! Moina 
troehu min, anebo i trochu vie, na tom 
ostatne tolik nezalez:f. Az na to, z:e tato 
disproporee mezi ,,roztomilou" zdrob­
nelinou, intenzivne navozujici pi'edsta­
vu maleho devcatka, a skutecnym 
vekem teto postavy, neni nijak funkcni 
- naopak ctenare vyrusuje a zavadi. 

Apolenka ma ehatu, kam jezdf 
odpocivat, a prave tady jednoho dne 
potka male skritky - bytostnicky, ktei'i 
lidem se vsfm pomahaji. Jenom 
Apolenka je vsak vidf a neustale se 
trap[, jaei my lide vlastne jsme ... 
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Autorcinym cilem jiste bylo napsat 
libeznou knihu pro deti, ze ktere by 
cerpali pouceni i dospelL Ukol velmi 
nesnadny a podle meho nad sily 
autorky. Zdenka Cechova si na sva 
bedra nalozila vie, nez mohla unest. Na 
ruznyeh misteeh sveho vypraveni 
mentoruje, nabada, kaze, takze text 
pusobi casto kostrbate a krecovite 
a s umeleekou literaturou ma velmi 
malo spolecneho: 

,,, Tak to tedy musime za vas 
dekovat Panu Bohu, , fekla Apo/enka. 
C!obrdinci pohlizeli jeden na druheho 
a tazave pronesli: 

,Kdoje to?' 
Apolenka jim odpovede/a: 
,Pan Buh, ten nas vsechny stvofil 

a dechem svym nam daroval zivot. Jeho 
vsichni hledame, abychom mu mohli za 
vsechno, co pro nas vytvofil a daroval 
nam ve sve velike lasce, moc a moc 
podekovat. , 

A Ctobrdfnci se znovu tazali: 
,I my mu mame dekovatT 
,Jisteze, vzdyt' bez nej byste nebyli. 

I vy potfebujete jeho svatou sflu,, 
zvolala karave Apolenka. 

,Co je to svatou?' diva/i se jeden 
na druheho a krcili rameny. 

,!nu to je neco nejvzacnejsiho 
z nejvzacnejsiho. Neco, pro co nemame 
slovo, jez by mohlo ocenit tuto 
drahocennost,, odpovedela jim dace/a 
vazne. 

A ti hned zase volafi: 
,Jak tedy muzeme vedet, co tojeT 
, /nu,·· vysvetlovala dal,, je to 

tajemstvi Bozf a je pro nas nedostupne, 
ale vsem pomahajicf.' 

,Jeeee,, vola!i nadsene C!obrdinci, 
ze znajf tajemstvf, ktere vsem pomaha." 
(str. 17) A tak dale a tak podobne. 

Kniha pusobi dojmem, jako by ji 
autorka napsala ,,z jedne vody nacisto" 
a jako by ji vydala, aniz by si vubee po 
sobe pi'ecetla text. Jinak by stezf mohlo 
dojft napr. k tomu, z:eApolenka poucuje 
bytostnicky o existenci Bozi, kdyz na 
jinem miste zase oni poucuji ji, ze 
radostne pracuji prave proto, ze si 
uvedomuji Bozi zakony: 

,,, Tak tohle vsechno pro nas 
de/ate?, ukazala Apolenka dokola 
rukou. 

,Jak vam jen mame podekovat? ... 
Jak vam jen mame podekovat?, 
opakovala. 

, I coz nam, ·· mavl rukou Jahod­
nfcek. ,,Panu Bohu je tfeba za vsechno 
dekovat! Nie nenf samo sebou. 
O vsechno a o vsechny se musi nekdo 
starat. Proto stvofil Pan Buh jeste dalsf 
pomocniky. Naplnujeme tak vsichni vuli 
Zivota, vuli Bozi a jsme poslusni jeho 
moudreho vedenf. ,,, 

Zaverem jeste zminka o ilustracieh 
Jany Matouskove, ktere povfdani 
doprovazejf. Jsou z kategorie tech za 
kazdou cenu lfbivyeh. Stejne jako 
u textu, i zde se nelze ubranit otazee -
cemu z:e tato povrchni lfbivost slouz:i? 

EVA CERVENKOVA 

Male povfdanf s obrazky Jany 
Matouskove. Vsem pro radost vypravf 
(sic!) Zdeiika Cechova. II. Jana 
Matouskova. AZ, Zdenka Cechova, 
Uherske Hradiste 1994. 64 str. 

no jistotu 

Milose Macourka si s ehutf precte 
ctenai' detsky i dospely. Tento novy 
soubor osobitych modemieh 
autorskyeh pohadek obsahuje dvanact 
starsieh i zbrusu novyeh opusu. Vyber 
nebyl nijak tematizovan: pohadky jsou 
o zvfratech, kvetinach, ozivlyeh 
pi'edmeteeh, detech i dospelych. Jsou 
tu jednoduse vedle sebe, kaz:da je 
uzavrenym celkem. Prijemnou zme­
nou, kterou nova Macourkova kniha 
prinasi, jsou ilustraee Milady Kudr­
nove-Papefove. 

Hned prvnf vetou jsme katapul­
tovani do rozmaniteho sveta asociacf, 
absurdnich zvratu, fantazie, kde se vsak 
diky zkusenemu pruvodci - vypraveci 
- nemusime bat, ze bychom se ztratili. 
Macourek nas spolehlive vede svymi 
pFibehy po naprosto logiekyeh 
konstrukeieh fabule. Na vysvetlenou 
pi'iklad: Jonas ehtel byt straznikem, ale 
byi velice slaby, proto jedl ryby a rybi 
tuk, takze mel kosti samy fosfor, a tak 
pekne svitil. Kdyz tedy po rybach zesilil 
a stal se straznikem, vsichni si ho 
poehvalovali. Zvlaste v mlze. (Jonas 
a rybi tuk) 

Tata primocara logika je bllzka 
detskemu uvazovani a mile osvezi 
i dospeleho. 

Zazitkem je i dalsi vlastnost 
Macourkova vypravecskeho umeni: 
dusledna prace s motivy. Kazda po­
hadka ma jasnou stavbu. Nie se tu 
nestane nahodou, nikde se nesetkame 
s zadnym ,,zazrakem" nebo lacinym 
happyendem, zadny z hrdinu nema nie 
uplne zadarmo. 

Ani namety si Macourek nevolf 
nahodne, maji svou logiku -
vypujcenou ze zivota (Kam se jezdi na 
prazdniny? K babicee. Proc by tedy 
nemoril jet k babicce na prazdniny treba 
lev ... ) nebo z jazyka (mraz umi behat 
lid em po zadeeh a kresiit na okna). 
Stejne praeuje i s postavami: kazdy 
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ctenar je na vlastni kuzi zna z reaiu 
(rozmazleny chlapecek, nepi'ilis 
kreativni pani ucitelka apod.). 

Nepi'ehlednutelny je u Macourka 
vedle dobreho konce i moralni akcent. 
Zde sympaticky ve sve ,,sverakovske" 
nezamaskovanosti a az naivite. 

Dalsim tezistem Macourkovy 
prace je jeho dynamicky jazyk. Zvlast' 
zajimave jsou jeho vety, nekdy temei' 
hole, ale casto sei'azene do dlouheho 
pi'ehledneho souveti. 

Iva Prochazkova: Cervenec ma 
osH usi 
(Albatros, Praha 1995 - ii. Vaclav 
Pokorny, odp. red. Ilona Stankova) 
Nejnoveji vydana knizka Ivy Prochazkove 
je navratem do dob minulych - autorka 
ho napsala uz nekdy koncem 70. let. 
V roce 1984 sice vysel, jenze v Nemecku, 
kam Iva Prochazkova ve stejne dobe 
emigrovala. A tak si jeho original muzeme 
precist teprve dnes. 
To, ze pripominam dobu vzniku teto 
knizky, neni nahoda. Atmosfera tohoto 
prazdninoveho pribehu jedenactilete 
Johanky z Prahy a venkovskeho kluka 
Dusana, jemuz deda pred smrti ,,odkazal" 
(aspon Dusan je o tom skalopevne 
presvedcen) oslika Amose, duraz na 
psychologii, kompozicni postupy (situace 

jsou exponovany optikou detskych postav) 
i obraz detskeho sveta jako nedilne 
soucasti sveta dospelych, ktery je vsak 
pro deti mnohdy nepochopitelny a ktery je 
nejednou zdrojem jejich osameni -to vse 
nam pi'ipomene nejuspesnejsf knizky tech 
let, zvl. Zinnerove Tajemstvi prouteneho 
kosiku nebo lndiany z Vetrova. 70. !eta 
ostatne vycitime i zezaveru pribehu, ktery 
se pokousi jemne - ale prece - zd an I ive 
nei'esitelne problemy harmonizovat. 
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Zkratka - pi'ijemne a kvalitni 
pocteni i pobaveni. Vsak Macourka 
dobi'e zname. Ale v tom je prave take 
drobny problem teto knihy. V tomto 
vyberu dvanacti casove i tematicky 
rozmanitych praci si uvedomime, ze 
autoruv vyvoj od starsich textu 
k novejsim je nepatrny: oproti starsi 
Zirafe, kde dominuje brilantni jazykova 
zkratka, je v novejsich pohadkach 
Macou rek fabu I acne slozitejs i 
a jazykove pi'ehlednejsi (napr. 

., 

Iva Prochazkova je vyborna vypravecka. 
A co vfc- i proto o tomto prfbehu pfsu 
prave zde, v casopise o dramatice - ma 
obdivuhodny smysl pro situaci. Popisy 

I 

v jejfm textu maji charakter nezbytnych 
zkratkovitych, dynamickych informaci, 
ktere poti'ebuje k nastoleni nebo 
dokresleni situace (,,Johanka breci. Neda 
se to zastavit. Jako by ji na zadni strane 
vicek nekdo otevrel dva kohoutky. Ma 
zdui'ely nos, milimetrove skvfrky oci, 
zalostne posmrkuje. Dvacetkrat za 
minutu." - str. 12). Autorka se zamei'uje 
predevslm na akce, ktere jsou zde 
nositelem syzetu. Jeji text stoji na zivych, 
obecnou cestinu bohate, ale funkcne 
vyuzivajicfch pi'imych i'ecich. 
Obraz soucasneho dftete, ktery v teto 
knize kresli Iva Prochazkova, je sympatic­
ky nesentimentalnf, a pi'itom nabizeny 
s jemnym, ctenari se nevnucujicim, nekdy 
jakoby bezdecnym smyslem pro humor. 
(Jak vzacny ukaz v soucasnem umeni pro 
deti!) Pi'iznacne je uz napeti mezi prvnfm 
planem pribehu, vizicf m se k oslikovi, 
a vsim, co se o detskych i dospelych 
postavach dozvidame jeho prostrednictvim. 
Uciteli dramatu nabizf knizka nejen 
skutecne, nevykonstruovane problemy, 
kterymi deti zijf (peripetie vztahu mezi 
klukem a devcetem, nepochopeni mezi 
rodici a detmi, detska touha mit zvfi'e, 
ktera se krfzf s racionalnim pohledem 
dospeleho, problem skutecne a falesne 
autority, problem lzi ze strachu, problem 
,,dobi'e minene" kradeze, prvni zkusenost 
s alkoholem ... ), ale i st'avnaty dejovy material. 

Jindrich Balilc Basnicky 
a obrazky 
(Schneider- nakladatelstvi - Brno, 
Brno 1996 - ii. Jana Brana) 
Jindrich Balfk spoluvytvari obraz nasf 
poezie pro deti uz dobrych petadvacet let. 
Albatros, nejvetsi pi'edlistopadovy 
nakladatelsky dum povei'eny vydavanim 
detske literatury, ho nevzal, pravda, na 

pouzivanim pi'imych a nepi'imych i'eci). 
Princip vsak zustava stale tyz. 

Ale tento povzdech nic nemeni na 
faktu, ze pro soucasneho detskeho 
ctenare vysla velmi dobra knizka. 

ALENA POSPlSILOVA 

Milos Macourek: 0 hrochovi, ktery se 
bat ockovani. II. Milada Kudr­
nova-Papezova. Fragment, Havlfckuv 
Brod 1995. 64 str. 

vedomi vubec- nepocftam-li leporelo 
Behali dva zajici z roku 1993. (Balikovy 
rukopisy vysly knizne nejprve 
v brnenskem Bloku v souboru Vlastovicka 
2 v roce 1985 a pak v ponekud 
reprezentativnejsim vyberu nazvanem 
Kolik vazf motyl ve Sti'edoceskem 
nakladatelstvi a knihkupectvi v roce 
1989.) Zato casopisy Slunfcko, 
Matei'fdousku a Ohnfcek let 
sedmdesatych a osmdesatych si bez 
versu J. Balfka lze stezi pi'edstavit. 
Abychom byli spravedlivi, je ti'eba rici, ze 
Balikovy basnicky nepatri (a nikdy 
nepati'ily) k nejake avantgarde. Byly a jsou 
to verse v tom nejlepsim slova smyslu 
standardni. Nametove se Balik pohybuje 
vyhradne ve svete prirody a detskych her. 
Spoleha se na pravidelny vers 
s a~centovanym rytmickym p,l}lzovanfm 
(tezistem jeho tvorby jsou texty pro 
predskolni deti), casto pise basnicky, 
ktere by se daly bez problemu priradit do 
prihradky i'ikadla. 
Nova Balikova knizka versu pro 
predskolnf deti z teto linie v nicem 
nevybocuje. Krat'oucke basnicky, 
serazene podle klice 
,,jaro-leto-podzim-zima", jsou statickymi, 
ale vetsinou prfjemnymi momentkami, 
v nichz autor rymuje o jevech, ktere 
obklopuji male dfte, jako jsou bezne 
udalostf v prirode (Stmivani, Bezi jaro, 
Letni dest' ... ), zvfrata (Rozcuchany 
vrabec, Jdou ovecky st ran i ... ) nebo 
detske hry (Na lodi, Vesela kapela ... ) ci 
udalosti patrici do detskeho sveta (Prijela 
pout'...). 
Jestlize v predchozfch knizkach bylo 
mozne obcas narazit na drobne hry 
s jazykem (hlavne s rymem), diky nimz 
rada cisel dostavala trochu zackovsky 
nadech, Basnicky a obrazky zaznivaji na 
rade mist prekvapive spise sladkovskym 
t6nem: je to dano nejen tematikou 
a stabilni idylicnostf, ale i slovnfkem nebo 
rytmickou organizaci versu a strof (,,Sipky 
v Iese/ rude zraji I chladne zaclo vat/ 
Capi k mori I odletaji I motyli sli spat ... "). 

Tam, kde se Balik nenecha vlect metrem, 
kde se nespolehne na sve rytmicke citenf, 
ale soustfedf se na basnicky obraz, byt' 
zcela jednoduchy, dotazeny do pi'esneho 
tvaru jemnou pointou, tam se stava 
nejosobitejsi: ,,Chumelilo / chumelilo / 
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a v tu chvfli / bylo bilo II Bile noci I bila 
rana· I bily les / / i dum / i brana ... II 
Cerna je ted' I jenom vrana. " Skoda ze 
takovych cisel neni v jeho nave knizce vie. 

Jindrich Balik: Bezel zajic pres pole 
(DEL TA, Kladno 1995 - ii. Milena 
Burgrova, odp. red. Ph Dr. Antonin 
Sikyr) 
J. Balik je svym zalozenim lyrik. V tomto 
svazku shromazdil a bez zvlastniho 
originalniho zameru usporadal (opet se tu 
zacina texty vice ci mene se vizfcimi 
k jaru a koncf temi se zimnf tematikou) 
pi'evazne prozaicke texty, prolozene tu 
a tam basnickami. Urcujicf t6ninou je opet 
idyla, urcujicf m principem opet staticke 
snimani momentek. Jenze to, co u versu 
dostane tvar versovou a rytmickou 
organizaci, to se tady, v prozaickem textu 
prflis casto a prflis snadno rozbi'edne. 
A razem se naplno vyjevi, co ze J. Balfka 
ohrozuje ze vseho nejvic: je to nebezpecf 
obecnosti. Az pri lis casto se tu v povi­
dankach, mylne autorem oznacenych za 
,,pohadky", setkavame s obecnou roztomi­
losti, s obecnou radosti, s obecnou 
krasou, s obecnym smutkem ... Misto 
pi'fbehu se tu prod frame nudnymi, 
statickymi dialogy, v nichz se resf-nei'esf 
malicherne pseudoproblemy, aby to 
vsecko vzdycky vyustilo v jalovy happy­
end. Co ze se tu ,,resf"? Napi'. to, ze jeden 
z motylu nema hodinky, a tak nevf, kdy je 
rano, kdy je poledne a kdy je vecer ... 
Nebo dve auticka na pfskovisti nechtejf 
jedno druhemu uhnout, az jejich kauzu 
vyi'esi vsemocne dobrotisko slunicko, 
ktere jim udela ki'izovatku, jizdni pruhy, 
prechody pro chodce a semafor ... Slova, 
slova, slova ... (A mezi nimi neunosne 
procento slunfcek, motylku, vlacku 
motoracku, holcicek a dalsich co nejrozto­
milejsich zdrobnelin.) 
Jestlize v knizce versu J. Balfka si lze 
vybrat i'adku peknych i'ikadel, touhle 
knihou, opentlenou nevkusnymi ilustracemi 
a stejne nevkusne, podbfzive graficky 
upravenou, listujeme bohuzel marne. Krome 
banal it a slovn f vaty tu nic vi c neobjevf me. 

Ivan Klima: Jak daleko je sh.mce 
(Hynek, Praha 1995-ii. Hana 
KHmova-Pavlatova, odp. red. Petr 
Sacher) 
Jedenact textu uvozenych stylizovanym 
dialogem dospeleho vypravece a maleho 
ditete a opatrenych lapidarnim titulem 
avizujf cf m namet kazdeho z nich - Jak 
daleko je slunce, Jak vzacny je oher\ Jak 
stara je zeme, Jak hluboke je more, Jak 
putuje voda (tyto dve morske kapitoly uz 
zname z Uzlu pohadek), Jak vonf vzduch, 
Jak rychle letf svetlo, Jak rostou stromy, 
Jak vernf jsou si capi, Jak draha je 
svoboda, Jak si zavidf lide- se dotyka 
zakladnich elementu sveta, v nemz 
zijeme, a otazek, o kterych si v te ci one 
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podobe, drive ci pozdeji chce s dospelym 
povi dat snad kazde male dite. V principu 
jde o pokus ilustrovat otazku uvedenou 
v titulu kazdeho textu pribehem. Jako by 
I. Klima chtel napsat cosi jako nave myty. 
V pri pade pribehu o mladem ,,nero­
zumnem" ptackovi, ktery za kazdou cenu 
touzi doletet ke slunci, je tomuto zanru 
nejblfze. V pripade pribehu o esky­
mackem ,,Prometheovi" (druha pr6za) ma 
text podobu spfse schematicke a zatim 

nedotazene informace o budoucirn 
pi'ibehu, jinde napsal I. Kif ma pohadkovou 
pr6zu andersenovskeho typu (prfbeh 
kapky ve dvou moi'skych kapitolkach nebo 
vypraveni o hare v textu Jak stara je 
zeme), pro ilustraci otazky Jak vonf 
vzduch zas pouzil temer dobrodruzny 
realny pribeh s detskym hrdinou, nekde 
zustal dokonce jen u vykladu, byt' 
poetizovaneho (Jak rychle leti svetlo), 
v kapitole o stromech najdeme jakysi 
zanrovy obrazek, kapitolu Jak draha je 
svoboda tvorf velmi schematicke podo­
benstvi o stribrne lisce, ktera utece 
z pohodlneho zajeti, a poslednf text 
o zavisti je pro zmenu trochu ki'ecovitou 
psychologickou povidkou ... 
Jak videt, Klimova kniha je poznamenana 
nevidanym zanrovym (ale bohuzel 
i kvalitativnim) rozptylem, ktery ji dela 
spise medvedi sluzbu: detsky naivni 
otazky v uvodech ke kazde kapitole 
evokujf svet a uvazovani spise predskolni­
ho dltete, ale mnohe z pribehu se 
s pi'edskolaky zcela mijeji (viz napi'. Jak 
voni vzduch nebo Jak rostou stromy 
s epizodou odkazujici na necitlivost 
komunistickeho rezimu ke stromum 
a tradici vubec nebo Jak verni jsou si capi 
se sladkobolnym pi'ibehem capi vernosti 
az za hrob, nemluve uz o posledni 
povidce o zavistive cisnikove manzelce, 
posedle chorobnou touhou zlikvidovat 
sousedum kone). 
I pres kultivovany jazyk a basnicke 
obrazy, ktere vychazeji z detskeho videni 
sveta, trpi pr6zy nevyrovnanostf a tvaro-

vou neujasnenosti. Jako by kniha zustala 
ve stadiu prvnich napadu, jako bychom 
nahledli do autorova poznamkoveho bloku, 
v nemz objevime spoustu peknych 
jednotlivostl, ale take jeste mnoho 
neopracovanych polotovaru. Za nejzdari­
lejsi a pro ucitele dramatiky nejinspira­
tivnejsi pokladam ty sekvence, kde autor 
stavi na personifikaci, kde jsou pribeh 
nebo jeho realie vnimany ocima zvireciho 
hrdiny nebo ozivle veci (hara, kapka, 
semena lfpy, listy stromu ... ). 

Daniel Hevier: Nam se zase 
nechce spat 
(SID & NERo, Praha 1996- ze sloven­
stiny prel. Jana Jelenova,il. l...'.uba 
Koncekova-Vesela, odp. red.: neuveden) 
Hevierovy texty v Zackove pi'ekladu, ktere 
vysly v knizce Nevyplazuj jazyk na Iva, 
byly a dosud jsou vdecnym materialem 
pro detske recitatory a dramaticke 
kolektivy. V 80. letech dobre souznely 
s aktualizaci nonsensu v ceske poezii 
i pohadkove pr6ze pro deti a vnesly do 
ceskeho kontextu osobity t6n. Nave 
Hevierovy pohadkove pr6zy, ktere 
z produkce bratislavskeho nakladatelstvf 
BUVIK prineslo na cesky trh prazske 
nakladatelstvi SID & NERo, jsou zklama­
nim. Jiski'ivy jazyk, fabulacnf invence, 
smysl pro zkratku a pointu, jemny humor 
- vsechny tyhle Hevierovy kvality jsou ty 
tam. Pohadky o zvii'atech (sluneti, 
kralickovi, motylkovi ... ), vecech (zoubku, 
palci) a fantastickych postavach (vodni­
cek, ufonek) nepi'ilis napadite variuji 
jediny pseudoproblem: jak spatne to muze 
dopadnout, kdyz slune, zoubek, vodni­
cek ... ,,zlobi" tim, ze nechce spat. 
Texty jsou psane mdlym, bezbarvym 
jazykem (zi'ejme i pi'eklad tu sehrava svou 
roli) a jsou zatizene topornym, chtenym 
humorem: ,,Byl jednou jeden motylek. 
A ten motylek byl velice rozpustily. Kdyz 
se stmivalo a ostatni motylci se ukladali 
ke spanku, on jeste poletoval po louce 
a vyrusoval sve kamarady. Proto mu 
ostatnf rfkali Soumracnik ... " Cestnou 
vyjimkou je pohadka o sopce Popokate­
petl, ktera naopak nechce odpocivat. V ni 
konecne probleskne hevierovsky smysl 
pro funkcni hru s jazykem (kluk vyzraje 
nad sopkou diky tomu, ze dokaze bez 
zaskobrtnuti vyslovitjeji jmeno) a umelec 
Hevier tu ziskava navrch pred Hevierem 
,,vychovatelem" a ,,poucovatelem". 
Pohadkove pr6zy uverejnene v teto knizce 
pusobi dojmem spoti'ebniho zbozi 
(nejednou spichnuteho horkou jehlou na 
zakazku), V nemz ctenai'e jeste ke vsemu 
utvrzuji nevkusne a namnoze diletantske 
ilustrace, ktere balancuji na hranici 
plagiatu: tu v nich zahledneme rukopis 
R. Pilare, tu zas M. Nesvadby, zhusta 
H. Zmatlikove, obcas bychom tu nalezli stopy 
po 0. Sekorovi a kdovi, pokomjeste. 

JAROSLAV PROVAZN[K 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU ----~l{_"H'--------. 

Ruth Beall Heinigova 
.,,. ; ___ .,,. ---

IMP OVIZ E SO LI ENYMI PRI EHY 
V minulem cfsle Tvoi'ive dramatiky (1 /1996) pi'edstavila Eva 
Machkova v komentovanem prui'ezu knihu Judith Kase-Polisi­
niove The Creative Drama Book: Three Approaches, ve ktere se 
tato americka autorka zabyva mj. tremi nejvyznacnejsimi smery 
dramatu v soucasnem svete, ktere jsou znamy pod anglickymi 
nazvy llplaymaking" (udelanf her" nebo tez lldramatizovanf"), Jhe­
atre games" (snad ,,divadelnf" nebo tez "herecka cvicenf a hry") 
a "educational drama" C,vychovne drama", jinak take "pi'fbehove, 
rolove, tematicke, holisticke" a - chcete-li i - "strukturovane 
drama"). 

Ones bychom vam chteli pi'iblfzit knihu jine renomovane 
americke ucitelky dramatu, jejfz osobity styl je postaven na pro­
pojovanf obou v USA nejrozsfi'enejsfch typu dramatu, tj. "play­
making" a "theatre games". Jde o publikaci Ruth Beall 
Heinigove lmprovizace s oblibenymi pribehy (Improvisation 
with Favorite Tales). Autorka ji pojala jako ryze praktickou pi'fruc­
ku urcenou jak pro specializovane ucitele dramatu, tak i pro ty 
ucitele, ktei'i se rozhodli vyuzfvat drama ve svych hodinach ctenf 
a psanf na prvnim stupni. Setkame se zde hlavne s navody na 
to, co delat a JAK to delat, bez hlubsfho zduvodnenf, PROC to delat 
a KAM tim smei'ovat. 

Jen velmi strucne se autorka zminuje o vyznamu, ktery 
kvalitnf detska literatura pro skolnf praci ma. Vidf jej zejmena v tom, 
ze dobra literatura zrcadlf zivot a poskytuje material pro zfskanf 
i'ady jazykovych a dalsfch dovednosti, seznamuje ctenafe s si­
rokou skalou emocf a konfliktu a klade mu otazky, na ktere musf 
hledat odpoved'. Uvadf ho casto take do jinych kultur a casu 
a umoznuje mu tak zfskat globalnf a historicke perspektivy. Tim vsfm 
rozvijf a obohacuje jeho osobnf zkusenost. 

Vyznam dramatizovani pl'ibehu ve ti'fde pak autorka spat­
i'uje zejmena v tom, ze je to ucinny a pi'ijemny zpusob zkoumani 
jak sveta, tak sebe sama. Dfky dramatu dostavajf deti pi'ilezitost 
prozkoumat pi'fbeh dukladneji a dojft k hlubsfmu pochopenf jeho 
smyslu. Drama je vede k tvoi'ivemu mysleni. Tim, ze vstupujf do 
roli ruznych postav, majf moznost seznamit se s nimi daleko du­
kladneji a porozumet i odlisnym uhlum pohledu na urcitou vec. 
A - protoze drama je skupinove umenf - ucf se deti take vzajem­
ne produktivne spolupracovat pi'i spolecnem i'esenf problemu. 

Na dalsfch stranach Heinigova charakterizuje zakladnf 
SLOZKY DRAMATICKYCH AKTIVIT. Jako klfc pi'itom voli hle­
disko spise organizacnf nez obsahove, tj. nezamei'uje se na ob­
lasti, ktere jsou dramatickymi aktivitami rozvfjeny (nap/'. vnfmanf, 
pi'edstavivost, emoce apod.), ani na cfle, kterych je tfm dosaho­
vano, ale urcujfcf je pro ni hfavne zpusob i'fzenf prace ti'fdy. Proto 
delf slozky dramatickych aktivit do dvou sloupcu, pi'icemz pi'f­
tomnost kazde slozky v jednom nebo ve druhem sloupci je dana 
stupnem jeji narocnosti. Kazda slozka v fevem sloupci ma pi'itom 
odpovfdajicf slozku ve sloupci pravem. 

JEDNODUSSl SLOZKY 

pantomima 
s61ova prace 

prostor lavice 
hrani unisono (simultanni) 
rizene hranf 

NAROCNEJSl SLOZKY 

verbalni aktivity 
parova a skupinova 
prace 
vetsf prostor 
hranf pro pi'ihlizejicf 
tvoi'ive hranf 

Podfvejme se na kazdou z techto slozek ponekud podrobneji. 
PANTOMIMOU je mysleno pi'edvadeni dramaticke akce 

bez uziti slov. Male deti se obvykle citi velmi pi'fjemne pi'i panto­
mimickem hrani a zapojuji se do nej snadno. Starsi deti zpocat­
ku potrebujf male povzbuzenf, protoze pohyb beze slov 
sousti'ed'uje pozornost pi'edevsf m na telo, kt ere prave prochazi 
rychlymi a pro ne mozna nepl'ilis pi'fjemnymi zmenami. 

VERBALNi AKTIVITY zahrnujf sirokou paletu hlasovych 
projevu - od vytvai'eni zvukovych efektu k improvizovanf krat­
kych seen. Jsou povazovany za narocnejsi, protoze mnoho z nich 
vyzaduje jiz rozvinutou schopnost zachazet s jazykem. I male deti 
ale mohou byt uspesne v mnoha verbalnfch aktivitach, jestlize 

pi'ihledneme ke stupni jejich rozvoje a zkusenosti i k oblastem 
jejich zajmu. 

Termfn S6LOVA PRACE znamena, ze deti nevstupuji do 
interakce s druhymi, ale kazde hraje samo. Mnohdy pracuje cela 
trfda simultanne, pricemz deti zustavajf ve svych lavicich nebo 
ve svych individualnfch prostorech. To usnadnuje i'izeni ti'idy. 
Jestlize je pro zvolenou cinnost potreba vice prostoru, muze cast 
detf hrat soucasne, zatimco ostatnf je pozoruji. Vyhodou u s61o­
vych aktivit je i ta skutecnost, ze mohou byt obvykle hrany dost 
rychle. Kazdy tak ma pl'flezitost vyzkouset kratce svuj napad a je 
odstraneno soutezenf o role a cekanf, kdy na koho pi'ijde i'ada. 
Pro starsf deti prvnfho stupne tyto aktivity mohou slouzit jako 
rozehi'atf pi'ed narocnejsfmi cinnostmi. 

PAROVA A SKUPINOVA PRACE je povazovana za na­
rocnejsi nez s61ove aktivity, protoze vyzaduje interakci a nektere 
zakladnf dovednosti v kooperaci. Pi'i pantomime musi byt pohy­
by deti koordinovany, aby vytvofily smysluplne sdeleni. Pi'i dialo­
gu je ti'eba umet naslouchat partnerovi, reagovat na jeho slova, 
brat v uvahu jeho napady, delat kompromisy a uzivat dalsi soci­
alnf dovednosti. Protoze to interakce vyzaduje, parove a skupi­
nove aktivity vseobecne potl'ebujf vice casu na planovani i hrani. 
I mensf deti mohou byt zapojeny, ale ma-Ii byt jejich hra uspes­
na, budou poti'ebovat vice pi'f meho i'izeni a pozadavky na ne kla­
dene by nemely byt tak velke jako u starsich deti. Skupinova prace 
je obvykle nejuspesnejsi, neni-li v interakci vice nez pet osob. 
Pi'i poctu peti se take skupina nemuze rozpadnout na dve stejne 
velke frakce. Cim jednodussf ukol, tfm muze byt ovsem pocet 
clenu skupiny vetsi. Napi'fklad vytvai'eni ziveho obrazu se muze 
zucastnit vice detf nez improvizovane sceny. 

Vyuzfvani PROSTORU LAVI CE pro hranf je snadne a prak­
ticke. Je to i dulezita i'fdicf strategie - lavice pomahajf zachova­
vat poi'adek vytvai'enim konkretnf hranice pro deti, ktere majf 
potfze se sebekontrolou; a vetsina detf se take v lavicich auto­
maticky chova klidneji a tiseji. Prace v prostoru lavice ovsem 
pomaha i ostychavym detem, aby se cftily jisteji, protoze jim, po­
skytuje bezpecne utociste. Lavice se take mohou stat uzitecny­
mi rekvizitami v dramatu a promenovat se napi'fklad v auto, kone, 
postel nebo trun. Jsou vhodnymi misty pro verbalni aktivity, ale 
mohou slouzit i pro pohybove akce, jako je napr. chuze nebo beh,, 
ktere mohou byt pi'edvadeny 11 na mfste", vedle lavice. 

Prace ve VETSiM PROSTORU vyzaduje ze strany ucitele 
vice dovednosti v ffzeni ti'idy a ze strany studentu vetsf dodrfo­
vanf pravidel. (Zkusenf vedouci znajf problemy, ktere se tykaji 
toho, jak pfimet deti pi'estehovat lavice ve ti'ide co nejtiseji.) Vetsf 
prostor budou obvykle vyzadovat parove a skupinove aktivity in­
scenovane jako sceny, zejmena je-li v nich zahrnut pohyb. (Rada 
rad a technik pro fizeni prace ve velkem prostoru je obsazena 
v popisech jednotlivych pantomimickych nebo verbalnich aktivit 
dale v textu knihy.) 

Pi'i HRAN[ UNISONO cela ti'fda pracuje simultanne, aniz 
je nekdo v centru pozornosti. Nenf zde fadne publikum z rad 
pozorujicfch vrstevnfku. Hrani muze byt s61ove nebo ve dvoji­
cich a malych skupinkach. Podporuje sousti'edeni detf a jejich 
zapojenf do prace. Nesmele deti se pi'i nem citi pi'fjemneji nez 
pi'ed divaky. Pro extrovertnf a netrpelive deti ma hranf unisono 
zase tu vyhodu, ze nemusejf cekat, az na ne pi'ijde i'ada, aby se 
zapojily. 

HRANl PRO PRIHLiZEJlCi znamena, ze je zde pfitomno 
neformalnf publikum z vrstevnfku. Je narocnejsi nez hrani uni­
sono, protoze na hrace je zamei'ena pozornost ostatnfch, sdfli 
s nimi sve napady a zfskava od nich hodnotfci zpetnou vazbu. 
Jsou ruzne zpusoby, jak publikum uspoi'adat. Na nejelementar­
nejsfm stupni se deti mohou jednoduse bavit sledovanfm svych 
hrajfcfch spoluzaku, zatimco cekajf, az na ne pfijde rada. Nadal­
sfm stupni, napi'fklad pi'i pantomimickych "hadankach", jsou di­
vaci fadani, aby interpretovali akce pi'edvadejfcfch a desifrovali 
jejich neverbalnf sdelenf. A konecne publikum muze byt pofada­
no o hodnoceni napadu a zpusobu interpretace hrajfcich studentu. 

Pi'i RlZENEM HRANi vede ucitel hru deti pomoci pi'esnych 
pokynu, kterymi se urcuje, co se ma delat. Napi'fklad:" Pfedstavte 
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si, ze jste male semfnko. Nejprve se svinte na koberci do klubfc­
ka. ZaHmco budu pocftat, porostete do vysky. Az i'eknu pet, bu­
dete uz stat v plnem kvetu. Pi'ipraveni? Jeden ... , dva ... (atd.)." 
lnstrukce jsou jednoduche a pi'fmocare. Jsou zde jasne formula­
vane pokyny pro pohyb a zastavenf. I nejmensf deti by mely byt 
schopne to udelat. 

TVORIVEAKTIVITY jsou narocnejsf, protoze vyzadujf da­
leko vyssi miru invencniho mysleni. Casto jdou tyto aktivity za 
danou pi'ibehovou linii, jako napi'. tato otazka patrici do verbalnf­
ho s61a v pohadce O ti'ech medvedech: ,,Co i'eknes, Masenko, 
sve mamince, az se te zepta, kde jsi byla cely den?" Odpoved' 
vyzaduje, aby dfte vstoupilo do postavy dotazovane holcicky, tlu­
mocilo jejf pocity a pi'emyslelo o myslence, ktera nebyla pi'fmo 
v pribehu zodpovezena. Jinym pi'fkladem tvoi'ive aktivity muze 
byt domyslenf noveho konce pi'fbehu apod. 

Daisi podkapitola ma nazev SPECIFICKE AKTIVITY A TECH­
NIKY. Je opet rozdelena do dvou casti - na cinnosti pantomimic­
ke a verbalni. Vsechny tyto aktivity a techniky jsou pak i'azeny 
za sebou podle abecedy, nikoli napi'. podle vyznamu, cflu nebo 
smeru postupu (logickeho sledu na sebe navazujfcfch kroku) -
takze pantomimicke aktivity zacfnajf ,,Budovanfm mfsta" (Build 
a Place) a koncf ,,Pi'etahovanfm lanem" (Tug of War); verbalnf 
aktivity jsou uvedeny 11 Konverzaci" (Conversation) a uzavi'eny 
jsou hrou-hadankou ,,Kdo jsem?" (Who Am /?). I kdyz je tato 
pasaz dulez:ita, protoze jde o popisy dramatickych aktivit (vcetne 
postupu pi'i jejich hran[), s nimiz se ctenai' pozdeji znovu setkava 
pi'i praci s konkretnfmi pi'fbehy, nenf mozno zde vsechny uvadet. 
Presto se alespon s nekterymi ve zkracene podobe budeme mft 
moznost seznamit, a to u pohadky Zabf kral o nekolik i'adek dale. 
Obecny popis aktivity je tam pi'ii'azen vzdy pod jejf nazev; teprve 
pak nasleduje jejf aplikace na samotny prfbeh. 

Jadro knihy tvoi'f devatenact i u nas velmi oblfbenych po­
hadek (z tech nejznamejsfch pripomenme Cervenou karkulku, 
Pernfkovou chaloupku, Popelku, Snehurku aj.) vcetne dvou sta­
rovekych mytu (i'eckeho Krale Midy a norskeho Patranf po Tho­
rove kladivu). Heinigova vybira prfbehy, ktere se podle ni dobi'e 
hodi k dramatizovani, protoze maji vyrazne vykreslene postavy 
a dej piny akcf. 

Cela kniha je zamei'ena na praci s detmi prvnfho stupne. 
U vetsiny pohadek Heinig ova uvadf, ze jsou vhodne prakticky 
pro kaz:dy vek; presto jsou texty i'azeny tak, ze na zacatku stoji 
pohadky, ktere jsou tradicne spojovany s nejmladsimi detmi (mys­
len je vek 5 az 6 let), jako jsou Tri medvedi nebo Tri mala prasat­
ka, a na konci se nachazeji pi'ibehy, ktere spfse oceni deti starsf 
(Kraska a zvli'e, Krysai'). I dramaticke aktivity navrzene ke kaz­
demu pi'fbehu se pohybuj[ od tech nejjednodussich po ty slozi­
tejsi a komplexnejsf. Heinigova doporucuje pro nejmensi deti 
vybirat z pi'edlozene nabfdky v prvnf i'ade jednoduche cinnosti, 
ktere se pi'idrzujf puvodnf dejove linky. Mnoho malych deti totiz 
nese dost nelibe, kdyz se odchylime od tradicnf podoby pi'fbehu, 
kterou si ho oblfbily. Pro starsf deti mohou tyto jednoduche akti­
vity slouzit jako rozehi'atf pi'ed narocnejsfmi cinnostmi. Vetsf deti 
budou poteseny i temi aktivitami, ktere jdou nad ramec puvodnl­
ho pi'ibehu - vnaseji do hry nave postavy a situace, domyslejf 
dusledky cinu v deji jen naznacenych a nedopovezenych (napi'f­
klad v Sipkove Ruzence to muze byt diskuse na tema, zda majf 
princ s princeznou pozvat na svou svatbu i vflu, ktera Sfpkovou 
Ruzenku kdysi zaklela, a co se stane, jestlize ji nepozvou a pro­
budi tak opet jeji hnev?). 

U kazdeho pi'fbehu Heinigova nejprve uvede strucny ob­
sah jeho nejznamejsi verze. Pfedpoklada, ze deti jiz pi'fbeh znajf, 
a pokud ne, pfedpoklada, ze s nfm budou seznameny jeste pred 
zacatkem dramatizovanf. I proto uvadf u vsech textu radu pra­
menu, z nichz je mozno cerpat (ilustrovana vydanf, ruzne vari­
anty zakladnfho pi'fbehu). 

Dramaticke aktivity navrzene ke kazde pohadce clenf do 
peti castr 
1. S61ove pantomimicke aktivity (bez vzajemne interakce). 
2. S61ove verbalnf aktivity (s moznostf interakce s vedoucfm). 
3. Parove a skupinove pantomimicke aktivity. 
4. Parove a skupinove verbalnf aktivity. 
5. Pffbuzne aktivity (doplnujfcl odezvy v oblastech, jako jsou psa­
nf, vytvarny projev nebo hudba). 
Toto usporadanf je zamysleno tak, aby uciteli pomahalo aktivity 
vybfrat a i'adit: nejprve jsou uvadeny aktivity, ktere jsou obecne 
jednodussf, nasledujf cinnosti, ktere jsou narocnejsf. S61ova prace 

II 

muze probfhat v lavicfch, zatfmco parove a skupinove aktivity 
vyzadujf vice prostoru a vzajemnou interakci. 

Autorka upozornuje na to, ze nenf nutne realizovat vsech­
ny aktivity pfifazene k urcitemu pi'fbehu ani ze nenf nutne hratje 
v uvedenem pofadf. Ucitel muze volne vybfrat to, co se mu jevf 
pro jeho ti'fdu, jeho zamery i casovou dotaci, kterou ma k dispo­
zici, jako nejvhodnejsf. Jednou z moznostf je vybrat po jedne 
aktivite ze vsech ctyf hlavnfch skupin uvedenych v pi'fbehu a vy­
tvoi'it z nich dramatickou lekci. Tento postup by mel zajistit roz­
manitost hodiny a zahrnoutjak snadnejsi, tak slozitejsf cinnosti. 

Jestlize deti po vyzkousenf ruznych aktivit majf zajem 
o neformalnf inscenovanf celeho pi'fbehu, je mozno sefadit aktivity 
v chronologickem pofadf a vytvoi'it tak vlastnf hru. Aktivity tak 
slouzf jako jakesi nacvikove jednotky. Ackoliv v nich nejsou 
zahrnuty vsechny sceny z prfbehu, je jich dost na to, aby 
vybudovaly zaklad stavby. (Pouzije-li ucitel tento postup, 
bude muset pravdepodobne vynechat ty cinnosti, ktere jdou 
za dejovou linii.) 

V kazdem pi'f pade Heinigova nabada sve ctenai'e, aby se 
nebalf vlastnfch experimentu - aby pfizpusobovali a variovali 
navrzene aktivity, aby je aplikovali i na jine pi'fbehy, aby vymys­
leli nave postupy a aby povzbuzovali detske napady. Jen tak je 
podle nf mozno zfskat piny uzitek z nametu v knize prezentova­
nych. 

ZABi 
(Pohadka Jacoba a Wilhelma Grimmu) 

Obsah: Rozmazlena princezna uzavfe smlouvu se zabakem. 
Jestlize najde jejf zlatou kouli na dne studanky, stane se jejfm 
spolecnfkem, bude jfst z jejfho zlateho talffe a pit z jejfho zlateho 
poharku. Ve skutecnosti - aniz to princezna vi - je zabak zaklety 
princ. Jeho zakletf muze byt zruseno jen tehdy, jestlize princez­
na dodrzf sve slovo. Jakmile vsak princezna dostane zpet svuj 
zlaty mfc, utece do zamku. Vecer se v palaci objevf zabak a pi'i­
pomf na princezne jejf slib. Kral trva na tom, ze dane slovo musf 
byt dodrzeno. Princezna to neochotne ucinf. Kletba je konecne 
zlomena (v ruznych verzf ch ruznym zpusobem) a zabak se pro­
menf v prince, ktery si princeznu odveze do sveho kralovstvf jako 
svou nevestu. 

SOLOVE PANTOMIMICKE AKTIVITY 

Narativnf pantomima 
Nektere literarnf texty obsahujf hodne akcf, takze muzete poza­
dat deti, aby pantomimicky hraly vybrane pasaze, zatfmco vy 
ctete text nahlas. Nejlepsf materialy vhodne pro tento ucel za­
chycujf obvykle pocf nanf jedne postavy, ale nekdy i dvou lidf 
nebo i male skupinky postav. Obvykle zde nebyva pfftomen di­
alog, nebo jen vyjimecne. Byva uzitecne, kdyz si deti zvolenou 
pasaz nejprve poslechnou, aby vedely, co vlastne budou de/at. 
Nekdy je tfeba text i upravit, aby se akce stala plynulejsf a vy­
raznejsf. Pro narativnf pantomimu muzete vytvafet i sva vlastnf 
vypravenf vychazejfcf z deje pffbehu. 

- Jsi princezna, ktera si hraje se svou oblibenou hrackou, zlatym 
mfcem. Znovu a znovu ho vyhazujes do vzduchu a chytas. Ouha, 
upadl ti! Zkus ho chytit! Vedle! Skutalel se do studanky. Pokou­
sfs se ho zahlednout v hlubine, ale marne. To je velmi spatne. 
Byl nejen krasny, ale i velmi cenny. Usedni na kraj studanky. 
Ukaz, jak se cftfs. Zatfmco budu pomalu pocftat do trf, pfedved', 
co by se dalo delat dal. 
- Jsi zabak, ktery vykonal dlouhou cestu do palace, aby nasel 
princeznu a pfipomnel jf jejf slib. Zabralo ti to cely den a ty jsi 
vycerpany. Nynf jsi dorazil k mramorovemu schodisti, ktere je 
ti'eba zdolat. Ukaz, jak si s Um poradfs. (Hraci mohou zacft na 
podlaze, a kdyz dosahnou nejvyssfho schodu, usednou na lavi­
ci. Jakmile vsichni sedf, muzeme pokracovat poslednf vetou.) 
Nezapomen, ze nynf, kdyz jsi dosahl sveho cile, musfs zaklepat 
na dvei'e. 
- Jsi princezna. Otec ti pfikazal, abys splnila svuj slib a doprovo­
dila zabaka do sveho pokoje. Zvedni ho dvema prsty a odnes ho 
tam. Ukaz vyrazem sve tvare a zpusobem, jakym zabaka drzfs, 
jak mac je ti nepi'fjemny. Kdyz se dostanes do sveho pokoje, po­
loz ho do rohu tak, aby na nej nebylo videt. Co jeste by mohla 
princezna udelat, aby se na nej nemusela divat? (Muzete ko­
mentovat hru studentu hned v jejfm prubehu nebo diskutovat o je­
jich napadech az po skoncenf akce.) 

I 



PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU ----@Jl(<?l'----
Transformace a zpomalena pantomima 
Pfi transformaci se deti stavaji lidmi nebo objekty, ktere se pod 
vlivem kouzla promenu}i z jedne podoby do druhe. Transfor­
mace muze byt realizovana s6/ove nebo ve dvojicfch a skupi­
nach. Je ucinnejsf - a detske soustfedeni je h/ubsi -, je-li 
uskutecnovana zpomalene anebo s vhodnym hudebnfm dopro­
vodem. 
Zpomalena pantomima - jak nazev naznacuje, tato cinnost je 
delana vedome pomalu. Pfestoze deti obvykle znajf zpomale­
ny pohyb (napf. z opakovanf sportovnfho vykonu v televizi), 
vetsina z nich bude potfebovat podporu, aby dosahla plynule­
ho, zkazneneho pohybu a ubranila se zrychlovanf. Pomaha Jim 
v tom bocni vedeni, at' uz ma formu pomaleho pocftanf, poma­
leho tempa feci nebo hranf pomale hudby v pozadf.) 
- Jsi zabak. Princezna s tebou prave uhodila o zed' a ty se 
menfs v prince. Delej to zpomalene - behem pocitanf do 
desfti. 

SOLOVE VERBALNI AKTIVITY 

Verba.Inf s6Io 
Pfi verbalnf m s6lu klade ucitel otazky tffde jako ce/ku. Nekdy 
se pta sam za sebe, jindy muze pfijmout roli napf. repo1tera, 
policisty nebo nektere z postav pffbehu, kt era muze mf t zajem 
o informace. Casto pfideluje detem urcite role (napf.: ,,Popelka, 
co si myslfs o ... ?"). Deti, ktere majf zajem odpovedet, zvedajf 
ruce a jedno po druhem je vyzvano ke kratkemu rozhovoru s ta­
zatelem. (Ostychave deti casto nejprve potfebujf slyset odpovf­
dat sve smelejsi kamarady, nez najdou odvahu promluvit take.) 
Jestlize se zda, ze vsechny deti touzf odpovedet, je dobfe dat 
kazdemu pff!ezitost. Setfit cas lze ujednanf m:,, Odpovez Jen jed­
nou vetou. ") 
- Jsi zabak. Pi'ed chvflf jsi zachranil princeznin zlaty mfc. Ona 
utekla do palace, ale nevzala te s sebou. Volas na ni svym kva­
kavym hlasem. Poslechneme si, co bys i'ekl. 

Interview 
Deti jsou ve dvojicfch nebo skupinach. Jedno hraje tazatele 
(novinafe, televiznfho reportera, policistu apod.), druhe posta­
vu, ktera je zpovfdana. Interview muze probfhat pfed celou tff­
dou nebo se muze konat simultanne (vsechny dvojice nebo 
skupinky vedou rozhovory soucasne). Tento druhy zpusob se­
tfi cas a poskytuje detem vets! pfflezitost prezentovat sve na­
pady, coz je vyhodne zejmena tehdy, kdy chce mluvit cela tffda 
najednou. Pfi simultannf m interview je dobfe, kdyz si deti po­
znamenavajf na papf r dulezite body, kt ere by pozdeji mely byt 
prodiskutovany v celem plenu. Kdykoliv je to mozne, dovolte 
detem vymenit si role, aby zi skaly zkusenost z obou st ran -
tazatele i odpovfdajfciho.) 
- Jsi kral. Rekni nam - tu nae, kdy se objevil zabak ve dverfch 
palace, sis opravdu myslel, ze by tva dcera mela dodrzet svuj 
slib? Byl jsi na rozpacfch? Nebo jsi cftil potrebu ukazat svou mac 
pi'ed dvoi'any? Rekni nam, co sis o tom skutecne myslel. 
- Jsi carodejnice, ktera promenila prince v zabu. Proc jsi to uci­
nila? Udelal ti princ nekdy neco? 
-Jsi dvoran, ktery byl prftomen u vecere, kdyz do palace pi'isel zabak. 
Zda se ti, ze - z tveho uhlu pohledu - delal kral prflis velky problem 
z dcerina spFatelenf se s zabakem? Vyloz svou reakci. 
- Jsi princezna, ktera se provdala za zabiho krale: Slyseli jsme, 
ze mu dela urcite potfze prizpusobit se znovu lidskemu zivotu 
a ze cftf potrebu vratit se k nekterym svym starym zpusobum. 
Co dela, ze cinf vas zivot tak obtfzny? 
- Jsi princ, ktery byval zabou. Chapeme, ze nejsi ve svem sou­
casnem zivote st'astny. Jaky nejhorsl problem ti pi'ineslo to, ze 
jsi se stal znovu clovekem? 

Vypravenf pribehu 
Vypravenf m pffbehu se u Heinigove rozumf cokoliv ad obsirne­
ho vysvetlenf udalostf po originalnf pffbeh se zacatkem, pro­
stfedkem a koncem. Pffbeh muze byt vypraven jednotlivcem 
nebo skupinou. Pfi kruhovem vypravenf kazde df te pfispeje jed­
nou nebo dvema vetami, kterjmi navaze na napady pfedcha­
zejf cf ho vypravece. 

- Jsi zabak. Rfkas, ze do tve nynejsf podoby te promenila 
zakei'na carodejnice a ze jsi skutecne princ. To se mi zda 
dost neuveritelne. Muzes vylozit podrobne, jak se to stalo 
a proc? 

m 

PAROVE A SKUPINOVE PANTOMIMICKE AKTIVITY 

lmprovizovana scena 
To je scena z pffbehu, zahrnujf cf dve nebo vice postav, kterou 
je mozne hrat pantomimicky. Miva naznacene Jednoduche de­
Jove obrysy nebo scenaf. Skupinky obvykle potfebujf nekolik 
mi nut na pf! pravu. (S pfibyvajfcf mi zkusenostmi roste jistota a po 
case mohou deti ch tit hrat sve sceny i bez pfedbezne pff pra­
vy.) Jestlize se zda, ze deti potfebujf pomoc, muzete v prubehu 
sceny vyuzft i bocnfho vedenf, tj. nabfdnout svymi slovy z "po­
stranni cary" nektere dalsf podnety pro akci (napf.: ,,A pak sta 
kralovna po spickach k oknu ... ''). 

- Zabak a princezna vecerf ze spolecneho zlateho talfi'e. Z:abak 
velmi vychutnava sve jidlo, ale princezna ma problemy s tfm, aby 
dostala svemu slibu. Scena koncf v okamziku, kdy se zabak na­
sytf. 

Budovanf mfsta 
V teto pantomimicke hfe deti vytvafejf imaginarnf mi stnost nebo 
prostor a zalizujf ho imaginarnfm nabytkem a pfedmety. Nejpr­
ve vyznacfte hracf plochu na podlaze, dejme tomu 3 x 4 metry. 
Pak by mely byt vyznaceny potfebne dvefe nebo pfistupove 
cesty. Hraci pak pantomimicky znazornuji pfinaseni vhodnych 
pfedmetu a jejich rozmist'ovanf na pff slusna mista. Velke nebo 
tezke objekty, jako napfiklad pohovka nebo dlouhy stul, mohou 
byt pfineseny dvojicf nebo trojicf hracu. Pote, co ma kazda vec 
sve mi sto , pfihlfzejicf hadajf, co Je co. Vzdy po urcite dobe vy 
nebo deti zrekapitulujete vsechny pfedmety v mfstnosti a jejich 
rozmi stenf. Kdyz uz je iluze pfedstavovaneho prostoru co nej­
dokonalejsi, je mozno po zra!e uvaze hru ukoncit. Muzete pro­
star obfadne ,,vymazat" pohybem houby na tabuli ve vzduchu 
nebo muzete zahrat, ze sk!adate polwj a umist'ujete ho na ,,po­
fici'' - se slibem, ze ho mozna jeste nekdy v budoucnu v pff pa­
de potfeby pfinesete zpet. 

- Pfedpokladejme, ze predtfm, nez se zabak promenil v prince, 
stravil v palaci nekolik tydnu. Vytvorte pro nej vhodnou mf stnost, 
zarfzenou vecmi, ktere jsou pro nej nezbytne. 

Pocftad/zmrazena pantomima 
V teto pantomimicke hadance nekolik detf (nebo dvojic) simul­
tanne pfedvadf svuj napad pfed tffdou, zatf mco vy pocftate od 
jedne napf. do cleseti a pak feknete ,,stronzo", ktere akci zmra­
zf. Obecenstvo potom hada, co hraci pfedvadeli. Jakmile je 
napad nektereho hrace nebo nektere dvojice uhodnut, jde si, 
hrac nebo dvojice sednout do obecenstva. Tim, ze soucasne 
pfedvadi sve napady nekolik deti, je pfflezitost venovat hfe pfi­
mefeny cas. Poznamka: Nenechave}te hada,t do nekonecna. 
Nebyl-li napad uhodnut ani na tfeti pokus, hrac by me! jedno­
duse ffci, co de/al.) 

- Cvicenf ve dvojicfch: Zabak si chce hrat s princeznou. PFedvedte 
pantomimicky nektere hry, ktere by spolu mohli hrat. Nezapomer'ite na 
rozdfl v jejich velikosti a udelejte nektere poti'ebne upravy. Pi'fklad: Mahli 
by se spolu houpat na houpacce, ale zabak by muse! mft na sve strane 
zvlastnf zatez. Co by mohl pouzft? 

PAROVE A SKUPINOVE VERBALN[ AKTIVITY 

lmprovizovana scena 
Tim je mf nena seen a z pffbehu, zahrnujfcf dve nebo vfce po­
st av, v nfz je dialog tvofen v prubehu akce. Naznaceny mohou 
byt jednoduche dejove obrysy nebo muze byt stanoven i sce­
naf. Povzbuzujte hrace, aby fikali dialog svymi vlastnfmi slovy. 
Scenu je mozno pfedem prodiskutovat za pomocf dotazu (napf. 
v pohadce o tfech prasatkach: ,,Co si myslite, ze muze prasat­
ko ffci cloveku, kterj prodava slamu?') 

- Rozhovor mezi kralem a jeho dcerou pote, co princezna ote­
vi'ela a hned zase priboucl1la dvei'e. Kral chce vedet, kdo je za 
dvei'mi. Ona mu nechce Ffci svou pi'ihodu se zabakem, ale musf 
mu dat nejakou odpoved', ktera by ho uspokojila. Co mu Fekne? 
Bude jf kral verit? 
- Zabak si preje prohlednout si palac a zada princeznu, aby ho 
provazela. Ona mu vyhovf pouze proto, ze jf zabak hrozi, ze to 
rekne jejimu otci, kdyz to neudela. Princezna hleda zpusoby jak 
rychle ukoncit tuto prohlfdku, zatimco zabak chce videt kazdy 
koutek a neustale se jf na vsechno vyptava. 



PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU ----@) 
Diskuse 
Deti diskutujf o protikladnych stanoviscfch. Nejjednodussf zpu­
sob jak ffdit diskusi (a jediny, ktery funguje u malych detf) je 
rozdelit tff du na dve poloviny a kazde strane pfidelit role a hle­
diska. Vyzvete dobrovolnfka z jedne strany, aby fekl duvod sve­
ho post9je, potom vyzvete dobrovo/nfka z druhe skupiny, aby 
na to reagoval, atd. Muzete dokonce sepsat body, o ktere pu­
jde, na tabuli, abychom je mohli dale zkoumat a srovnavat.­
Nekdy pomaha, kdyi moderujete diskusi hranf m role nestran­
ne osoby (napf. radce}, ktera ma moznost kratce komentovat 
to, co bylo feteno, pff padne polozit nejakou otazku ti pfidat 
vlastnf zkusenost. Varianta: Starsfm nebo zkusenejsfm detem 
muzete dovolit diskutovat ve dvojicfch oddelene. Sestavujf si 
pfitom seznam dulezitych bodu, s kterymi pak mohou seznamit 
celou tffdu. Vyhodou tohoto pffstupu je moinost rych/e ,,provet­
rat" vice myslenek a napadu. Nezapomfnejte na vymenu raff, 
kdykoliv je to mozne. To da detem pfflezitost obeznamit se 
s obema stranami prob/emu. 

- Kral a kralovna jsou ve sporu kvuli sve nejmladsi dcei'i a potf­
zim, ktere mas dodrzenim sveho slibu. Kral se domniva, ze coby 
princezna by mela byt vzorem dobreho chovani, ale kralovna si 
myslim, ze je jeste pi'ilis mlada na to, aby na ni meli tak pi'isne 
pozadavky. 

Experti 
Jde o skupinovou hru, ve ktere se nekolik detf dobrovo/ne sta­
ne odbornfky, experty na urcitou problematiku. Sedf pfed ostat­
nf mi cleny tffdy, kteff se jich ptajf na oblast jejich odbornosti. Vy 
moderujete otazky a odpovedi. Pro sve experty musfte navrh­
nout zajf mave, inspirativnf namety; deti potfebujf byt schopne 
vyjadfit sve vlastni napady bez znalosti specifickych informacf. 
Napffklad by experti mohli byt vyna!ezci noveho a neobvykle­
ho vyrobku, jako je kouzelna hulka. Cokoli feknou o vyrobne 
kouzelne hulky je tfeba akceptovat, protoze neexistuje skutet­
ny provefeny recept, se kterym by to bylo mot.no porovnavat. 

- Zabak je v palaci velmi st'astny, ale rad by vyhlfzel vfce jako 
clovek. Myslf si, ze mu v tom mohou pomoci saty. Do palace pro­
to byla povolana skupina odevnich navrharu, aby vylozila sve 
nazory a napady na z:abakovo oblecenf. Rozhovor s nimi vede 
kraluv radce. Jde ovsem take o vysi nakladu. 
- Kral s kralovnou se trapi tim, ze by princezna mohla dostat od 
zabaka bradavice. Dali zavolat nekolik specialistu, ktei'f rozumeji 
tomuto problemu a mohou nabidnout rady, jak- pro vsechny pi'f­
pady- postupovat pi'i lecbe. Kral a kralovna jim kladou otazky. 

PR[BUZNE AKTIVITY 

- Zabak zije st'astne v palaci, kdyz pi'ijde dopis. Je od jeho pfatel 
ze studanky, ktefi si take pfejit zit v palaci. Co pfesne stoji v tom 
dopise? 
- Zabak odpovida na dopis svych pi'atel. Povzbudi je, aby se 
k nemu pi'ipojili, nebo jim bude vypravet pi'ibehy, ktere je odradi? 
Napiste dopis za nej. 
- Vytvoi'te katalog odevu pro zabaka (viz hru s experty), doplne­
ny ilustracemi, popisy a cenami. 
- Ve kterych pi'ibezfch se jeste objevuje zaba nebo ropucha? 
Udelejte dva seznamy. Do jednoho zai'ad'te zvii'ata, ktera mluvf, 
a do druheho ta, co nemluvf. 
- V puvodnim pi'ibehu princezna jednoduse hodi zabaka proti 
zdi a on se promeni v prince. V jinych verzich se zabak promeni 
az pate, co ona souhlasi s tim, ze se za nej provda; nebo ho 
musf polfbit, aby se kouzlo zlomilo; nebo on spi po tri noci na 
jejf m polstari. Napiste nave zakoncenf pfibehu a pouzijte ruznych 
zpusobu zrusenf kletby. 
- Princezna se zachovala nezdvofile k zabakovi, ktery jf pomo­
hl. Zfejme potrebuje nejakou pomoc, aby se naucila chovat slus­
ne. Vytvoi'te knihu dobrych mravu pro princezny. 
- Napiste novinovy sloupek ze spolecnosti zachycujf ci svatbu 
princezny s princem, ktery kdysi byl zabakem. Co by mohlo byt 
i'eceno o jeho rodine? 

Jak je patrne ze vseho, co az dosud bylo uvedeno, to, co 
Ruth B. Heinigova ucitelum nabizi, je vlastne stavebnice- krabi­
ce plna zaj[mavych kostek ruznorodych tvaru, velikosti a barev. 
Je to stavebnice a jako takova ma sve vyhody i nevyhody. 

IV 

K vyhodam pati'i, ze vam nikdo nepi'edepisuje, co z ni mate 
postavit (naopak vas vyzyva k vlastnfm experimentum). A tak zku­
seny, invencnf a citlivy ucitel z nf dokaze vytvoi'it nejruznejsf oso­
bite, promyslene a strhujfcf stavby. 

K nevyhodam naopak pati'f, ze vam nikdo nedava plan, ktery 
by vas pfi stavbe vedl a podrzel, jestlize mate zatfm malo zkuse­
nostf a nejste si jisti, jak s tf m zachazet a jaky vlastne ma byt 
vysledek. Proto se muze stat, ze i pres veskerou snahu vam pod 
rukama zustane jen chaoticka zmet' kostek; anebo stavba, ktera 
vznikne (budete-li se drzet pffbehove linky a postupovat chro­
nologicky) bude jen tuctova a povrchni. 

Heinig ova zkratka nabfzf siroky sortiment stavebnf ch prv­
ku, aniz vyrazneji upozornuje na to, ktere z nich jsou zakladnf 
a nepominutelne (bez nichz se stavba pravdepodobne zhroutf 
nebo bude stat nakfivo) a ktere majf spfse doplnujfci nebo orna­
mentalnf charakter. (Klfc k jejich rozlisenf nenf jen v tom, zda se 
vazf pevne k dejove lince, nebo jdou za jejf hranice!) Nikdy ne­
stanovuje zamery a cile, ani nenavrhuje struktury (nepovazuje­
me-li ovsem za strukturu jejf doporucenf sestavit dramatickou 
lekci tak, ze vybereme po jedne aktivite ze vsech ctyf hlavnfch 
skupin). Dava tfm ,,uzivatelum" ohromnou svobodu, ale take veli­
kou zodpovednost pi'i vyberu. 

Jako prfklad bych uvedla tfeba prave ty aktivity, ktere jdou 
,,nad ramec puvodniho pribehu". Nektere z nich skutecne vedou 
deti k hlubsfmu uvedomovanf si pffcin a domyslenf dusledku cinu, 
k lepsimu pochopenf smyslu prfbehu (pi'ipomenme si Zabfho krale 
- mezi tyto aktivity jiste pati'f uvazovanf o tom, proc asi byl princ 
zaklet; proc kral tak trva na dodrzenf daneho slova; nebo zkou­
manf problemu s pfivyknutfm zivotu v zabf podobe a s novou 
adaptaci na lidske podmfnky). Jinde zas jako by se Heinigova 
nechala unest (ti'eba i vtipnym a zajimavym) napadem, ktery sice 
z textu vychazf, ale ne uz tak docela z jeho du cha (viz naprfklad 
vybavovani pokoje pro zabaka; sestavovanf jeho satnfku; nebo 
diskuse expertu o moznosti nakazy a zpusobech leceni brada­
vic). Tyto aktivity se mohou stat pfi citlivem vyberu vftanym od­
lehcenfm v pi'flis vazne atmosfefe nebo humornym rozvinutfm 
zprvu vazne pojateho tematu pote, co uz bylo ,,vycerpano" (tj. 
doslo k jeho hlubokemu pochopenf a zaziti). Pffpadne mohou 
drobnym zasahem nabyt na dulezitosti (badanf nad lecbou bra­
davic lze posunout do vyznamnejsf roviny, jestlize si uvedomi­
me, ze jde vlastne o to, zda dovolit, nebo nedovolit svemu dfteti, 
aby se stykalo a hralo sis "nevhodnym" kamaradem). Ale zrov­
na tak se muze stat, ze nekdo si z celeho prfbehu vybere pouze 
tyto cinnosti a pi'evezme je tak, jak ,,bezf a lezf", bez dalsfho do­
mysleni a uprav. Pro deti to i tak jiste bude pi'flezitost k tvoi'ive­
mu myslenf, k rozvoji fantazie a k pobaveni. Ale presto jedna 
vyznamna sance bude promarnena. Sance pochopit poslani pi'i­
behu, jeho etas, pi'flezitost dozvedet se vice o lidech v nem zob­
razenych, porozumetjejich cfteni a myslenf-a moznasetakdozvedet 
i neco vice o sobe. Pi'fbeh tak pozbude na sve jedinecnosti a naleha­
vosti a stane se pouhym ,,materialem", ktery byl pouzit. 

A to je to, co mi v teto - jinak nesporne zajfmave a inspira­
tivni - knize chybi: chybf mi tu upozorneni na to, ze dffve nez 
ucitel zacne vybirat z nabfzenych aktivit, mel by si najft TEMA 
pffbehu - o cem to pro nej je, o cem by to mohlo byt pro jeho deti, 
co duleziteho by prave v tomto konkretnfm pffbehu mely prozkou­
mavat, dozvedet se, pochopit, prozit a procitit. (Je to snad o za­
vaznosti daneho slibu a pficinach ci dusledcfch jeho porusenf? 
O toleranci a souzitf s odlisnymi jedinci? O sfle lasky, ktera ma 
mac sejmout ,,tfhu kletby"? O vztazfch mezi dospfvajfcimi devca­
ty a chlapci? O poslusnosti? O necem jinem? A co z toho je v da­
ne chvfli pro tuto skupinu detf nejzajimavejsf, nejpalcivejsf?) 

Spravne zvolene tema se pak stane sipkou kompasu, ktera 
nam ukazuje smer pfi vyberu z navrzenych aktivit a pomaha nam 
i pfi vytvarenf aktivit novych. Teprve tehdy skutecne dojde k ono­
mu kyzenemu propojenf literatury s dramatem, ktere nenf jen pou­
hym souctem dvou velicin, ale jejich umocnenfm. 

Komentovany prui'ez knihou pfipravila IRINA ULRYCHOVA 
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