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DRAMATICKA VYCHOVA A DEJEPIS

Nejcastéjsim materialem pro Skolni
dramata byva zcela pfirozenée krasna
literatura, zejména literatura pro déti.
Staci zalistovat napriklad v nejnovéj-
Sich skriptech Evy Machkové Impro-
vizace s pfibéhem v angloamerickém

komentovany soupis dramat, na nichz
pracuji nebo pracovali studenti kated-
ry vychovné dramatiky prazské
DAMU: z devadesati procent jsou to
dramata zpracovavajici pohadky, po-
vidky, uryvky z romani atp.

Dnes vam nabizime dva ruzné

k materidlu ryze déjepisnému.
A opét— stejné jako v minulém &isle
TD — zdurazriujeme, Ze oba scénare
nepublikujeme proto, aby byly tupé
a doslovneé kopirovany, ale
abychom tim tvofivym pedagogum

dramatu (Divadelni fakulta AMU, Pra-
ha 1996), v nichZ najdeme v priloze

VACLAV A BOLESLAV

Scéndr skolniho dramatu pripravila
VA DVORAKOVA

uvoD
Tento projekt s vyuzitim postupt a metod
dramatické vychovy jsem se pokusila
% vybudovat proto, aby méli studenti moznost
zamyslet se nad dobou raného feudalismu
=%0 na nasem Uzemi a alespof na chvilku se
zastavili nad motivy jednani jednotlivych osobnosti
a aby si mohli vice zkonkretizovat své vlastni
predstavy o znamé udalosti nasich déjin —
o vrazdé sv. Vaclava. Nabizim jim
moznost podivat se na oba
protagonisty tohoto pfibéhu jako
na sourozence a rekonstruovatjim
znamou historickou udalost.
Jelikoz neni pro studenty vzdy
lehkeé pohybovat se v minulosti,
nabizim jim na pocatku zkoumani
vztahu mezi bratry v soucasnosti.
Cilem pro ucitele je zopakovat a prohloubit ucivo
a pracovat s pramennym materialem
a s literaturou. Vést zaky dale k tomu, aby si
upresnili pojmy: anal, kronika, legenda.
Planovany ¢as je 8 — 10 vyuéovacich hodin. P¥i
realizaci s 2. roénikem studentl ¢tyfletého
gymnazia (22 zaki ve véku 15-16 let) jsem dbala
na to, aby kazda hodina byla ukoncena, tj. aby
jednotlivé kroky nepfesahovaly z jedné hodiny do
druhé. Na zacatku daldi hodiny po dvou a vice
dnech prodievy je nutno provést kratkou
rekapitulaci (jeji forma zalezi na momentalni
situaci a okamziku, ve které pravé jsme).
Literaturu je dobré zvolit tak, aby pfinasela
odlisné uhly pohledu na danou problematiku.
U vybéru tisténého pramenného materialu
rozhodovala i jeho dostupnost (proto v ném neni
zahrnuta napf. Kristianova legenda).
Pomucky: balici papir, fixy.

dramatickovychovné

usnadnili hledani jejich viastnich

pristupy cest.

1. BRATRI

Ugitel napi$e na tabuli slovo BRATRI. Zaci
Lol kolem néj zapisuji asociace, které je napadaji
pe '} na zakladé tohoto slova.

E ﬁ» Dale pracuji studenti ve dvojicich — stanou

- se bratry, na nichz se spolu dohodnou. Kazda
dvojice si uréi vék bratrli (mohou volit bratry v détstvi
i v dospélosti) a pripravi si kratky a vystizny vyjev ze
Zivota bratrl, v némz se projevi jejich vzajemné vztahy.
Situace jsou pfedvadény postupné tak, aby studenti
vidéli praci ostatnich. Po rozhovoru nad pfedvedenymi
scénami si kazda dvojice pfipravi opacny pol vztahU
mezi bratry — Cili jaké jiné vztahy mezi zvolenymi bratry
mohou byt. Po'pfedvedeni druhého vyjevu ze Zivota
pak studenti formuluji, v em se sourozenci shodnou
dobfe v détstvi a v dospélosti a co mlaze byt
pfedmeétem sporu mezi nimi. Nazory je mozné také
dokumentovat i pfikiady z vlastniho zivota. Lze se
rovnéz bavit o tom, jak sporim pfedchazet a jde-li to
vibec.

Poznamka.: Bylo by Zadouci , aby tato cast prace
probéhla v jednom bloku, ve spojené dvouhodinovce.
Je to téma, které studenty zajima a maji

potfebu o ném pak i dal mluvit.
y Rozhovor nad vymodelovanymi
situacemi maze trvat i déle, nez
jejich predvadeni. Je také dobré
podivat se na konci dvouhodinovky na
asociace na tabuli, urcité se néjake
z nich objevi v situacich v konkrétni
podobé.
Asociace je moZné psat i na papir a ten povésit
na celou dobu prace v u¢ebné.

Na provedeni tohoto kroku je treba pocitat se dvéma

vyucovacimi hodinami, nejlépe spojenymi ve dvouhodinovku.

2. CECHY V RANEM FEUDALISMU

Studenti pracuji ve C¢tyf— az péti€lennych
skupinach. Kazda skupina obdrzi
charakteristiku raného feudalismu z knihy Nase
g\ déjiny v datech, kterou si pfecte. Dle svéeho
uvazeni pak vybere jeden podstatny rys raného
feudahsmu a ten zpracuje formou Zivého obrazu. Pak
si skupiny zivé obrazy predvedou — postupné. Kazdy
Zivy obraz zlstane ve $tronzu po dobu, kdy ostatni
budou mit potfebu se k nému vyjadrovat.

Poznamka: Je tieba, aby se studenti pokusili vyjadrit, co pro
né zivé obrazy znamenaji, co v nich vidi a jaky rys feudalismu
znazorriuji. Ucitel musi pocitat s tim, Ze bude tfeba studentim
pomoci vhodnymi otazkami. Nékdy je obraz nejasny, pak je
mozZné nechat ho na chvili oZit, rozhybat.
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S vybérem podstatnych znak( sledovaného si také
nemusi hned vedét rady, je nutné dat jim dost dasu
a prispet radou — neznamena to vsak volit za né.

Neobjevi-li se v obrazech néjaky dilezity rys, muze
ho ucitel dopinit hadankou pro Zaky, Zivym obrazem apod.

Tento krok jsem zvolila proto, aby si studenti pripomnéli
dobu raného feudalismu, nebot urcité obdobi urcuje i vztahy
mezilidmi (napf. nastupnictvi prvorozeného syna). Obsahuje
v sobé moznost navratu k dobové charakteristice, kdyby
ho byio treba.

Na tento krok pocitejme s jednou vyucovaci hodinou.

3. VACLAV A BOLESLAV

] Studenti budou pracovat ve dvou velkych
skupinach. Kazda dostane velky arch papiru
s nakreslenou siluetou. Na jednom papiru
bude napsano Vaclav, na druhém Boleslav.

- Kazda skupina se pokusi vytvofit
charakteristiku své postavy — za pomoci literatury
a pramenného materialu. Udaje o postavé budou
studenti vpisovat do siluety.
Poznamka: Charakteristika by méla byt pomérmé podrobna.
Neékteré rysy chovani mohou Zaci usoudit z popisu jednani
osob v pramenech a v literature, ale mohou vyuZit i své
fantazie. Ucitel by mél sledovat, jak tvorba charakteristiky
postupuje a udrzet ji v mezich vérohodnosti.

Je moziné, aby Zaci ve sbirani informaci
k charakteristice pokracovali sami doma, v knihovné atd.
a nové ziskané informace dopinili do svého archu na
pocatku dalsi hodiny.

Planovany ¢as: 1 vyuCovaci hodina.

4. JEDEN DEN ZE ZIVOTA...
Skupiny si vyméni archy s hotovymi
charakteristikami. Zaci si pfedtou
charakteristiku vytvofenou druhou skupinou
‘% a arch si ponechaji k ruce. Skupiny se domluvi

= na 4 hodinach v pribéhu jednoho dne (napf. 4
hodiny rano, poledne, 16 hodin 23 minut apod.). Kazda
skupina se rozdéli na 4 mensi skupinky, které si mezi
sebou rozdéli vybrané hodiny. Pak si kazda mala
skupinka pfipravi scénu ze zivota dané postavy v urcitou
hodinu. (Vyhodnéjsi by podle mého bylo pracovat ve
dvou velkych skupinach, které vyjevy z jednoho dne
zivota postavy pfipravuji postupné. Lépe se tak udrzi
kontinuita a obraz dne je vérohodnéjsi. S 8 malymi
skupinami jsem pracovala pfedev8im z Casovych
divodu a také proto, ze studenti nemaji s timto stylem
prace prilis zkuSenosti, a potfebovala jsem mit jistotu,
ze se budou aktivné podilet v8ichni.) Takze skupina,
kterd plvodné vytvarela charakteristiku Vaclava,
pfipravi 4 scény ze zivota Boleslavova a naopak.
Pfedvadéni scén koordinuje a uvadi ucitel: ,Vaclav v ...
hodin, Boleslav v .... hodin, Vaclav v ... hodin... atd.*

Mezi jednotlivymi scénami by se nemélo mluvit, aby
byla udrzena kontinuita a studenti mohli sledovat,"v.¢em
se bézny den obou postav shoduje a v ¢em lisi. Rozhovor
o zplsobu zivota Véaclava a Boleslava by mél zacit az poté
— budou-li ho studenti potfebovat.
Poznamka: Pii pfipravé scén ze Zivota v jeden den je treba,
aby ucitel opét uhlidal vérohodnost konani postav
a pfipadné vratil studenty k charakteristice postavy Ci
k literatufe a pramen(m. Nebude-li to tfeba, nemél by
zbyteéné studentum do prace vstupovat.

Z hlediska tahu celého projektu by bylo lep$f, aby kroky
3 a 4 probéhly v jedné dvouhodinovce. Ja jsem je
realizovala ve dvou oddélenych vyucovacich hodinach,

protozZe studenti projevili zéjem o sbirani dalSich informaci
doplriujicich charakteristiky Vaclava a Boleslava.

Na pocatku dal$i hodiny bude treba se k scénam ze
Zivota dospélych bratru jesté vratit.

Charakteristiky bratri by bylo dobré umistit na viditeiné
misto.

5. POZVANI
K jednomu dnu ze Zivota dospélych bratrli se Ize
vratit v podobé Zivych obrazd, které zhustuji
% obsah jednotlivych vyjev(i z Einnosti bratri v béhu
Z% dne, ale ijinymi zplsoby. Napf. mize kazdy
student ze sveho téla vytvofit sochu jednoho
z bratru ktera by vystihovala jeho charakter ¢&i zplsob
zivota a vychazela z odehranych scén v minulé hodiné.
Ostatni mohou kazdy fici jednu typickou vétu postavy
v pfedvadeéné pozici. Tato pfipominka je nutna pro k!lcove
body celého projektu6a 7.

Vime, ze Boleslav zval Vaclava do Boleslaw
k vysvéceni nového kostela a ke kitu svého syna. Studenti
spoleCné sestavi pozvanku, kterou by mohl poslat Boleslav
Vaclavovi, aby pfijel do Boleslavi. ZaleZi jen na nich, co
v pozvani zdlrazni a jak ho zformuluji, pigi ho vak
z Boleslavovy pozice.
Poznamka: Cas na formulaci pozvanky je dobré omezit (3
min).

6. VACLAV
o V této fazi ucitel vstoupi do role Vaclava, ktery
;"" . obdrzel pozvani a rozhoduje se, zda do Boleslavi
4% jet. Studenti se proméni ve skupinuVéaclavovych
3 /ﬁ pratel. Ucitel v roli se chova tak,“aby studentl
e = mohh klast argumenty pro cestu a proti ni.
Poznamka: Situace Vaclavova vahani pred cestouje velmi
narocna na ucitele v roli. Je tfeba byt dobfe pripraven
a veérohodné argumentovat ve prospéch cesty do Boleslavi.
(V pripadé, Ze argumentace student( proti cesté bude
presvédéiva, muze ucitel pro tuto chvili v roli Vaclava od
cesty upustit. Pak je tfeba vyuzit vypraveni, které situaci
preklene, a vzit vysledek improvizace do hry. Napf: ,Vaclav
se rozhodl, Ze do Boleslavi nepojede. KdyZ ale zacal psat
odmitavy dopis bratrovi... Nakonec prece odjel.” Tento
okamzik velmi zaleZi na pohotovosti ucitele a jeho
schopnostiimprovizovat. JelikoZ jde o rekonstrukciznamé
udalosti, nemusi k této situaci vabec dojit.)

7. BOLESLAV

e Ucitel vstoupi do role Boleslava v okamziku, kdy
jde na smluvené misto a mize jedté své
rozhodnuti zménit: Studenti si stoupnou do dvou
‘¥ Fad proti sob& a vytvori tak uzkou uli¢ku, kterou

i pomalu prochazi Boleslav. Studenti pfijmou roli

Boleslavova vnitiniho hlasu. U kazdého z nich se Boleslav
na chvili zastavi, aby kazdy mohl zformulovat a rici nahlas,
na¢ Boleslav v tuto chvili mysli. Situace kon¢i tim, ze
Boleslav vezme za kliku dvefi dvora.
Poznamka: Situace s Boleslavem jdoucim do
Hnévsova dvora je pro studenty naro¢na. Potiebuji
chvili Gasu, aby mohli roli Boleslavova vnitiniho hlasu
prijmout. Chvile ¢ekani v ulicce na to, kdy Boleslav
udéla prvni krok, je také dulezitd pro vytvoreni
potfebného napéti.

Kroky 5, 6 a 7 se vejdou do jedné vyucovaci hodiny.
Jsou sice z hlediska Gasu kratké, ale projekt sméruje pravé
k nim. Bez charakteristik postav a konkrétnich predstav
o Zivoté Vaclava a Boleslava by nebylo mozné je
realizovat.

2
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8. VIDENO OCIMA SOUCASNIKU VACLAVA
A BOLESLAVA
Studenti se rozdéli do ¢tvefic. Kazda &tvefice
vytvofi obraz vrazdy sv. Vaclava tak, jak by jej
mohl namalovat dobovy malif, ktery slySel
0 udalosti vypravét. Dobreé je Gasové omezeni —
==4 obrazy by mély vzniknout v kratkém ¢ase. Pljde
o0 Zivy obraz ze &lenl skupiny. Je efektni vytvofit viechny
obrazy najednou, ale rozmisténé tak, aby se studenti vidéli
navzajem. Je-li v obraze nékdo otocen zady, na zemi
apod., mlize jeho misto na chvili zaujmout ucitel, aby si
student mohl cely obraz dobfe prohlédnout.
Poznémka: Zde je mozZné se zastavit u toho, v éem se
vytvorené obrazy shoduji a v éem li§i a pro¢ asi.

9. KRONIKARI A LEGENDISTE

: Studenti se rozdéli na skupiny po 2 — 3. Kazda
,ﬁ skupina dostane kruce charakteristiku anald,
7% legendy a kroniky a zpracuje zavrazdéni sv.

‘% Vaclava timto trojim zplsobem. Vzhledem
“ k obvyklému rozsahu legendy, je mozné
vypracovat v tomto pfipadé jen osnovu.
Poznamka: Préaci Ize také zorganizovat tak, Ze dvé mensi
skupiny zpracuji udalost formou analti, dal§i dvé vypracuji
kroniku a dal3i dvé legendu. Pak se skupiny spoji ve dvé
velké (v kaZdé bude jedno zpracovani analu, jedno kroniky
a jedno legendy) a hledaji shody a rozdily jednotlivych
atvart.

Zajimavé je také zpracovat zavrazdéni sv. Véaclava
dvojim zplisobem — z uhiu pohledu zastancu Vaclava
a z uhlu pohledu straniciho Boleslavovi.

Tato ¢innost je uzavienim prace na tématu. Zpracovani
toho, co studenti jiz védéli, a toho, oé své znalosti
prohloubili, sleduje cile vyukové. Je tieba reflektovat také
to, co spolecné v poslednich hodinach proZili. Zda opravdu
objevili novy thel pohledu na zndmé udalosti a co je
zajimalo nejvic.

Casova dotace: 1 vyudovaci hodina.

I zde by bylo dobré, aby kroky 8 a 9 probéhly v jedné
dvouhodinovce.

NEKOLIK POZNAMEK K PRACI S DRAMATICKYMI
STRUKTURAMI V HODINACH DEJEPISU

NA STREDNi SKOLE

Dramatické struktury (&i $kolni nebo téz strukturovana
Jde o projekty, u nichz musime planovat vétsi pocet
vyu€ovacich hodin. Prace pfesahuje z jedné hodiny do
druhé, pfitom by ale cela struktura méla mit znateiny
tah Kk jejimu zavéru. Studenti v nich ¢asto vstupuji do
roli, rychle stfidaji polohy mezi pozorovateli, kolektivnimi
postavami, hranim v roli a hodnotiteli vS§eho, co prozivaji
(at uz v roli, & mimo ni). Pedagog rovnéz neustale
osciluje mezi pozorovatelem déni, vypravéCem,
postavou v roli a pedagogem samym — neustale musi
pfijimat nové informace od student( a musi je prabézné
brat do hry. Nepfetrzité vliastné improvizuje. Musi udrzet
zajem studentl, umoznit jim ubirat se sméry, které je
zajimaji, a pfitom celou strukturu dovést k cili, jez si
stanovil pfedem. Takova prace je naro¢na pro obé
strany. Pustit se do ni mlize takovy ucitel, ktery je
vSestranné vybaven. Nestai dokonale rozumét
vlastnimu pfedmétu zajmu — historii a chapat ho, je tfeba
dokonale ovladat také techniky strukturovani dramatické
préace a velmi pohotové reagovat na studenty. A uz
vibec tuto &innost nelze provozovat bez schopnosti

pracovat se studenty jako s rovnocennymi partnery ve
hie, ktefi jsou mnohdy daleko ,chytfej$i* nez my sami.
Prace s rozsahlymi dramatickymi strukturami se hodi
predevsim k opakovani a prohlubovani probrané latky.
Neznamena to, Zze si studenti nemohou osvojit nove
informace, to samozfejmé ano. Aby v8ak mohli v rolich
jednat, musi jiz zakladni védomosti mit. Zakladnim
stavebnim kamenem je tedy uréita droven znalosti
a predstav o sledovaném historickém obdobi. Pak ize
obzor student( rozsifovat ¢i prohiubovat.

Dramatickou strukturu pro potreby vyucovani déjepisu
muzeme rozvijet dvojim smérem. Bud mdzeme jednu véc
zkoumat z riznych uhld pohledu (napf. pozice Jifiho
z Podébrad zornym uhlem &eského a uherského statu),
anebo postupovat ,po piibéhu”, sledovat jeden dé&j. Obé
moznosti Ize kombinovat. Vzdy je tfeba myslet na to, aby
studenti citili, jak se jim mozaika Cinnosti sklada v jeden
obrazek anebo jak postupuji po cesté déje k cili.

Ve vy$sich ro¢nicich mizeme pracovat i s tim, co by
se stalo, kdyby... Jak by se stat vyvijel, kdyby tato bitva
dopadla jinak?... Co by muselo byt jinak, aby se to ¢i ono
stalo &i nestalo?... Mohl by se zménit nazor panovnika,
kdyby v€as dostal ty ¢i ony informace nebo kdyby se jiné
informace naopak k nému nedostaly?... Bylo toto jednani
v daném okamziku opravdu chybné?... V em se li§i nas
a tehdejsi uhel pohledu?

Myslim, ze takovéto otazky jsou pro studenty, ktefi si

hledaiji svou vlastni zivotni cestu na misté. Ze jim umozniuji
pravé to, cemu se fika déjinné pouceni.
Pri pfipravé dramaticke struktury si musi ucitel pfesné pro
sebe zformulovat, jakého cile chce dosahnout a také najit
to, co se stane cilem pro zaky, co je na praci bude zajimat
a bavit a ¢im chce ucitel udrzet jejich zajem.

Nékdy je prace v daleké &i blizke historii pro studenty
slozita a je dobré se odrazit od sou€asnosti. Pfipomenout
si problém, kterym se chceme zabyvat, v dobé dnesni,
a teprve poté ho pfenést do minulosti. Nemusi to byt ale
pravidlem.

Jednotlivé Cinnosti je tfeba pfesné naplanovat, ale
nechat si i “manévrovaci® moznosti. Cili védét, jak jinak
by se dala tataz véc udélat. Stava se totiz, ze dramaticka
konvence (technika), ktera se uciteli zda velmi pfihodna,
se nesetka se zajmem studentl a je tfeba ji rychle zménit.
RovnéZ je nutné védét o dalSich moznostech a thlech
pohledu na zkoumany problém. Studenty mlzZe zacit
zajimat jina postava, déj pfed a nebo po udalosti anebo
déje paralelni. Jsou chvile, kdy nelze Fici: ,To ted neni
nas problém, vratme se." Pokud studenty néco opravdu
zajima tak, ze sami chtéji jit dal a hloub, méli bychom
toho vyuzit (i kdyz pak cesta k naSemu vyukovému cili

dramaticka struktura zasazena.

Je dobré si planovanou strukturu rozdélit tak, aby
kazda vyucovaci hodina byla svym zplsobem ukonéena.
Nelze pterusit improvizaci jen proto, ze zvoni. Osvédcito
se mi planovat tak, Ze v jedné hodiné lze stihnout jednu
Nékdy vlastni pfiprava a promysleni trva déle, nez akce
sama. Je nutné s tim pocitat. Studenti by neméli mit pocit,
Ze je nékam posouvame nebo manipulujeme. Méli by citit,
7e sami ovliviiuji béh struktury, a tudiz by méli mit
i dostatek Casu, pokud jej potfebuji. Zalezi také na
zvoleném zplsobu prace.

Vybér dramatickych konvenci (technik) zalezi na
nasem cili. Nejde o to, aby prace byla efektni a pouze
zajimava. Je tfeba najit ten nejvhodnéjsi zplsob, ktery
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studentlim pomlze problém zkoumat. Dale zalezi na
slozeni skupiny a Urovni zvladnuti dramatickych
dovednosti. Pokud studenti nemaji vétsi zkuSenosti
s jednanim v rolich, nemGzeme poditat s tim, ze zviadnou
rychle prestupovat z jedné role do druhé. Pokud studenti
pracuji na néjakém narocnem problému, je dobré zaradit
také cinnosti oddychové, relaxacni. Nebat se podivat
s nimi na udalost tfeba zrychlené nebo pohledem trpaslika
¢i jakkoliv jinak jen proto, aby se dostavil Glevny smich,
ktery by je oddélil od velkého vnitiniho zazitku. Studenty
také velmi bavi, kdyz klicové body struktury jsou zkoumany
vzdy za pomoci jine konvence (techniky). Moznosti je
mnoho. Neni tfeba se drzet pfesné popisl konvenci, jak
je zname z anglické literatury (Jonothan Neelands, Tony
Goode...). MUzeme si je pfetvofit dle nagich potfeb — ale
vzdy s ohledem na to, kam svoji praci smérujeme.

Celé struktura musi byt pfipravena tak, aby nas pfi

praci ve skupinach nepfekvapilo, Ze kazdou hodinu bude

nékdo chybét anebo se po nemoci nékdo do tfidy vrati.
Vyplati se rliznymi zplsoby rekapitulovat (ovéem co mozna
struéné), kudy a jak jsme se ubirali v minulych hodinach.
Nékdy potfebujeme pracovat ve stejnych skupinach nékolik
hodin, musime védét pfedem, ze se malokdy podafi, aby
skupiny skutecné stejné slozeni mély. Zname-li studenty
dobfe, mlzeme si ohlidat, aby kazda skupina méla alespon
dva studenty, ktefi nechybi Casto. Nemusime se pak
zdrzovat dlouhym vysvétlovanim, k éemu skupina minule
doSla a jak to udélala.

Vyplati se mit tfidu prostorové usporadanou tak, aby
nutné pfesuny byly co nejjednodussi a nejtissi. Sama ucim
v bézné tridé, ale v zadni ¢asti mame asi tak tfetinu volného
prostoru bez lavic a zidli. To pIné dostacuje. K tomu, aby
studenti vice citili smér prace, se hodi nechavat ve stfidé
jeji ,stopy”. Snazim se, aby po kazdé hodiné zbylo néco,
co lze ve tiidé povésit jako vzpominku. Mohou to byt prace
studentt, obrazky, fotografie, ale i text, s nimz se pracuje,
nebo i zadani Ukolu. Rekapitulace na zac¢atcich hodin je
pak rychlejsi a plynulejsi.

Neékdy pracuji s tim, ze si studenti podklady pro dalsi
praci pfipravuji i doma. To je ale prace musi skute¢né
zajimat.

Naplinéni dramatické struktury je s kazdou skupinou
studentd jiné. Opakovani struktury ndm pomaha objevit
nové a lepsi cesty k cili. Casto mne pak az pfi realizaci
napadne vhodngjsi konvence (technika) atu pak vyuziji
u jiné skupiny. Struktura sama se mnohdy jesté dlouho

proméfuje a to je dobre. Pak totiz pracebavii nas, ucitele.
Nikdy ale nepracuji se studenty dvakrat na téze strukture.
Je ale mozné zpracovat jedno téma do nékolika rGznych
struktur, z nichz kazda sleduje jiné cile.
Prace tohoto typu je naro¢na pro studenty i ucitele a myslim
si, ze by méla slouzit spi§ jako vzacné kofeni. S jednou
struktury rocné. Studenti by se na tuto praci méli tésit.
Zavérem téchto poznamek k praci chci jen jesté
zopakovat, ze skute¢né nejde o co nejvyssi uroven hry
student( v roli, ale o to, aby si studenti zopakovali
a prohloubili déjepisnou latku. Méli bychom jim timto
pomoci pochopit, jak a proc¢ lidé v urcitych Usecich
historického vyvoje jednali & mohli (anebo nemohli) jednat
a ze i dulezité historické osobnosti byly lidmi se svymi
radostmi a starostmi, silnymi a slabymi chvilemi.

(VA DVORAKOVA
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Kosmova Kronika ¢eska, Svoboda, Praha 1972,
str. 34 — 38.
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str. 50 - 61.

Staroslovénska legenda o sv. Vaclavu — ¢asti otisténé
v publikacich: Jaromir Plch: Antologie ze star§i Ceské
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INICHOV 1938

Scéndr skolniho dramatu pfipravil
RADEK MARUSAK

Dvouhodinovy blok s moznosti vyuziti pfi vyuce déjepisu

v 8.19. roéniku Z$

(Vetsi cast projektu byla realizovana ve trech tfidach 9.
roéniku ZS8 po vykladové hodiné s tématem Mnichova.)
Hlavni cil: Priblizit historické udalosti prostrednictvim
konkrétniho pfibéhu, ukazat historii v zrcadle individualniho,
jedine¢ného lidského osudu.

Blok zaCina zklidnénim vieze. Se zavienyma ocima si maji
déti pfedstavit venkovsky statek v obdobi pfedvéalecném.
Ugitel muze vést predstavy déti otazkamitypu: Jak vypada
v 6 hodin rano, jak v poledne? Co je vidét oknem ze
svétnice? Cim voni svétnice? atd. Samoziejmé nelze
u mnoha déti pocitat s “pfesnou” pfedstavou.
Cvi¢eni je motivaci, v kruhu pfi rozhovoru

jsou pozdéji jednotlivé predstavy
zpfesnovany, korigovany (zejm.
anachronismy).

Déti sedi v kruhu, vedouci jim rozda
fotografii stareho muze. Komentar: Nyni
vas seznamim s muzem, ktery prozil vétsinu

svého zivota na jednom stfedné velkém statku. Zatim
o ném piilis nevite, mate v rukou jen tuto fotografii, ktera
ho zachycuje v pro ngj dllezité chvili. Je to vase prvni
setkani s onim muzem, zkuste Fici, co vas pfi pohledu na
tuto fotografii napada.

Déti si vytvareji prvni pfedstavy, vedouci ma moznost
vystavet urcité napéti (ja vim — vy nevite), jez mize déti
motivovat pro nasledujici &innosti. Déti by v§ak v této chvili
nemeély dostat Zadnou konkrétnéjsi informaci, vedouci by
mel pfijmout ,jakykoli* (= z charakteru hodiny nevybodujici)
komentaf jako mozny.

Vedouci bere do ruky denik a dava détem prvni konkrétni
Udaje. Komentaf: O zZivoté tohoto muze vime vice z deniku,
ktery si psal. Pfedstavte si, Ze toto je onen denik, zatim
vam v8ak z ného Cist nebudu. Jen vam prozradim nékolik
udaju, které byste z ného mohli vygist. Naemu muzi ddme
jméno FrantiSek Novotny. Neni to jeho skute¢né jméno,
i daldi jména z pfib&hu jsou zménéna. Narodil se v roce
1882 ve Frantolech, coz je vesnice nedaleko Prachatic.
Roku 1906 se ozenil s Marii Lipanskou. Roku 1907 se jim
narodilo prvni dité, které v8ak brzy po porodu zemfelo.
Roku 1920 se jim narodil chlapec, kterému dali jméno
Josef, po dédeckovi. Roku 1910 vS8ak dédecek umira,
FrantiSek Novotny se stava dédicem gruntu. V roce 1915
narukoval, roku 1918 se vratil z valky domu. Roku 1919
se narodila dcera Ludmila.

BUDOVANI SVETNICE
Komentér: Nyni budete mit moznost proménit tuto tfidu
ve svétnici, v niz FrantiSek Novotny a jeho rodina zili. Co
feknete, ukaZzete a bude ostatnimi pfijato, jako by tady
skutecné bylo. Dobfe se poslouchejte, abyste své ,véci”
neumistovali na mista, kde uz jina véc stoji. Zvazujte, co
do takové svétnice umistite.

Déti jsou v tuto chvili na jednom konci tfidy. Vedouci
pfesné vymezi prostor, ktery ma byt ,zabydlen®. S détmi

se jeSté dohodne na misté dvefi a umisténi oken. Déti by
mély imaginarni pfedméty, nabytek také ukazat, presné
vymezit jejich prostor (pfi vstupu do prostoru vzdy
respektovat jiz vytvofené), co mozna nejpfesnéji popsat
(barvu ubrusu, obraz nade dvefmi atd.). Na zavér vedouci
celou svétnici obejde a zrekapituluje.

ZIVE SOCHY
Komentarl: Nyni se kazdy z vas na okamzik stane nékym,
kdo se mohl! v této svétnici v této dobé 20. let ocitnout.
MUzete byt samotnym FrantiSkem Novotnym, jeho Zenou,
détmi, pacholkem, ale i sousedem, listonosem apod.
Predstavite si i konkrétni situaci, v niz se nachazi.
Vstoupite do svétnice a stanete se Zivou sochou vami
zvoleneho Clovéka v urcité situaci. Do svétnice vstoupite
vSichni najednou, ostatni vdak nebudete vnimat. Myslite
jen na to, kdo jste vy a v jaké jste situaci. Myslete i na to,
ze v této pozici budete muset chvilku vydrzet. Po chvilce
se poloviny z vas dotknu, ti budou moci vystoupit ze
svétnice a podivat se na ostatni. Zkuste si
v této chvili predstavit, kym vasi
\) spoluzacijsou, v jaké jsou situaci, zda
jsou v této situaci sami, nebo

s dal§imi osobami. Potom se vratite

zpét do soch, ja se dotknu druhé

poloviny a oni provedou totéz.

Je nutné se presvedcit, ze déti zadani

rozuméji, dat jim <¢&as na dotazy
a dovysvétieni, aby se pribé&h nenarusil
organizacnimi nejasnostmi.

Misto se zabydluje, ozivuje, pfedstavy déti maji
presnéjsi obrysy. V této chvili je mozno pocitat
i s vytvofenim urcitého vztahu k prostoru, ktery vybudovali
a ozivili, i k lidem v ném zijicim. To je dUlezité pro zesileni
pocitu ztraty v nasledujicich cvi¢enich (viz narativni
pantomima).

Po cvi¢eni — spoleény rozhovor: Myslite, ze jste
néjakou postavu poznali? V jaké byla situaci? Byla v ni
sama, byl v té chvili ve svétnici je$té nékdo?... Jednotlivi
aktéfi véak neprozrazuji, zda jsou odpovédi spoluzaki
~spravné”, hadanka, kdo byl kdo a v jaké situaci zUstava
jesté nerozludténa.

ROZEHRANI V KRATKE ETUDE

Vedouci si b&hem piedchoziho cvieni vybere pét soch
(pfipadné je vyberou déti na zakladé svého pozorovani
a rozhovoru). Se souhlasem déti je vrati zpet do svétnice
a ozivi je v kratke etudé (dotyk ozivi — dotyk zmrazi). Mlze
jit i o vtefinové oziveni. Teprve po tomto cviCeni oddali
aktéfi i ostatni déeti své postavy a situace.

Pozn.: Pracujeme-li s vyspélou skupinou, je mozno
toto cvideni uskutedénit s vétsi aktivitou pozorovateld,
s moznosti vétSiho pfekvapeni: Do svétnice vstoupi pouze
jedno dité —zméni se v sochu urcité osoby. Chce—li nékdo
z pozorujicich (1-2) vytvofit tomuto partnera, vstoupi do
svétnice a vytvofi sochu dalsi osoby, jez se této situace
podle né&j udastni. Chvili zdstanou ve zmrazeni (§tronzu),
rozehrati za¢ina ten, kdo vstoupil posledni, ostatni se mu
pfizplsobuji (i kdyz jejich plivodni predstava byla jind).
Az po odehréani improvizace prozradi prvni aktér svou
plvodni pfedstavu.

DENIKOVY ZAZNAM

Komentar: Toto vée tady mohla svétnice zazit, vidét,
pozorovat. O mnohych udalostech, které se zde staly, by
mohl vypravét denik. Mnoho stranek v8ak dnes jiz v deniku
chybi, odnesl je ¢as. Nyni mlizZete sami navrhnout, vytvofit
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zaznamy, z nichZz potom vybereme takové, které by
mohly patfit do deniku FrantiSka Novotného. V deniku
se odrézeji udalosti oné doby, proto vam dam nékteré
materialy, které by mély vas§ zaznam vice ¢i méné
ovlivnit. Nepidete vSak historickou kroniku, je to denik
FrantiSka Novotného, sedlaka, manzela, otce. Vzhledem
k tomu, Ze neznate jeho dal$i osud, nemérite prosim
osobni tdaje (Umrti v rodiné, svatby apod.). Napiste jen
denikovy zaznam jednoho dne (i ¢asti dne) ovlivnény
urcitou historickou udalosti urcitym historickym faktem.
Nez zaCnete psat, pfe€tu vam zaznam z 15.11.1918:
,Dnes rano byl silny mraz. Opravil jsem dvefe do sklepa,
brambory by mohly namrznout. Josef zkous$el $tipat
drivi. Jde mu to dobfe. Marie mé& strach, aby si néco
neudélal, ale je tfeba, aby zastal nékteré prace sam. Je
tézka doba, pacholka si nemlzeme dovolit. Psala
Ruzena. Jifi se z Ruska jesté nevratil, ma strach, pfes
Sibif' je to nebezpeéné. Marie mi fikala, ze bychom ji
méli pomoct. Jen nevim, jak to s nami letos bude.
Brambor je malo, statek na spadnuti. Snad by bylo
nejlepsi, kdyby Rdzena na zimu pfijela. Zitra o tom
promluvim s Marii.”

Déti ve dvojicich (vétsi skupiny v8ak v tomto pfipadé
nejsou vhodné) dostanou do rukou odborné texty, texty
z u€ebnic apod. (viz pfilohy), jez informuji o urcité
historické udalosti, historickému faktu. V denikovém
zaznamu by se mél objevit jejich odraz v Zivoté prostého
Clovéka. Objevi-li se pfi Cteni protifecici si zaznamy,
ma skupina pravo rozhodnout o jejich zafazeni ¢&i
nezafazeni do ,skutec¢ného” deniku. Nezafazeni vsak
nesmi byt komentovano jako chyba, cvi¢eni by mélo
byt vedeno v duchu: vytvofit zasobarnu a z ni slozit
jednu linku (viz ,Vybereme takove, které by mohly patfit
do deniku Frantiska Novotného.").

Cilem cviCeni je seznamit déti s konkrétnimi
historickymi fakty, zaroven vsak tato fakta v jejich mysli
spojit s zivotem konkrétniho ¢lovéka.

Vybrané denikové zaznamy pfijme ucitel jako
soucast Zivota FrantiSka Novotného, vybér viak mize
séam ovliviiovat s védomim dal§iho pribéhu hodiny.

NARATIVNIi PANTOMIMA

Komentar: Toto vSe tedy mohli proZit FrantiSek Novotny,
jeho Zena a déti. Nyni se FrantiSkem Novotnym stanete
vy sami. Sednete si na zem a az do doby, kdy zalnu
vypravét, co se udalo, zlistanete nehybni. Potom budete
jednat jako FrantiSek Novotny, ale beze slov, fidit se
budete mym vypravénim, a to az do okamziku, kdy
vypravéni pferu$im. Pohybujte se v§ak jen ve velmi
malém prostoru, budete-li pfechazet, jdéte na misté.
V urcitém okamziku se déj zastavi, zistanete nehybni,
koho se dotknu, fekne nebo udéla to, co by podle négj
udélal FrantiSek Novotny v nasledujicim okamziku,
zlomku vtefiny, a opét strne. (Opét se ujistit, ze déti
porozumély.) Najdéte si prosim misto, posadte se,
zavfete o€i, pfedstavte si misto, kde FrantiSek Novotny
Zil, co o ném vite, co vite o jeho blizkych. Chvilku vas
necham, az za¢nu vypravét, vy zaCnéte konat.

Text k pantomimé: 30. zafi 1938. Rano vstal Casné.
Posadil se na posteli a jesté rozespale premyslel
o dnednim dni. Musi dojit za Klisem pro kong&, aby
dodélali brambory. Podival se z okna, pocasi snad bude
prat. Protahl se. Ke KlGsovi je to daleko, ale co to zacalo
s t&mi Némci, za Neuwirthem uz nem(ze. Prikryl Marii,
rano bylo chladné. Obul si backory, pomalym krokem
pfedel do kuchyné. Dvefe zaviral pomalu, Marie si jesté
mUze pfispat. Rozsvitil, dogel ke kamnlim, otevfel jejich

A

dvifka a sirkou podpalil pfipraveny zatop. Postavil na
kamna vodu a zapnul radio. Rozehfivalo se dlouho.
Dosel jesté ke kamn(im, otevfel dvifka, aby zkontroloval,
jestli zatop hofi. Najednou uslySel:

,ZUstante prosim u svych pfijimaca, vysilame
ddlezitou zpravu.“ Pfesel k radiu a zlstal stat.

,ZUstante prosim u svych pfijimac¢a, vysilame
dulezitou zpravu.” Dal radio hlasitéji.

,Dnes v ¢asnych rannich hodinach podepsali Adolf
Hitler za Némecka, Edouard Daladier za Francii, Neville
Chamberlain za Velkou Britanii a Benito Mussolini za
Italii v Mnichové dohodu tohoto znéni: Némecko,
Spojené kralovstvi, Francie a Italie se shodly se zfetelem
k dohodé o odstoupeni sudetonémeckych Uzemi na
téchto podminkach a zplsobech tohoto odstoupeni:
Vyklizovani Ceskoslovenského pohramu zapocne |.
fijna. Spojené kralovstvi, Franc:e a ltalie se ShOdLljl
v tom, Ze vyklizovani bude provedeno do 10. fijna, a to
bez niceni jakychkoli eXIStUjICICh zafizeni, a Ze
Eeskoslovenska vlada je odpovédna za to, ze vykllzem
bude provedeno bez poskozem uvedenych zafizeni.
Postupné obsazovani pfevazené nemeckych uzem|
zapoéne . fijna. CtyFi Gzemni celky... ‘

Signal se najednou zacal ztracet. Snazil se radio
vyladit, ‘ale.ozyvalo se jen chréeni. Otacel knoflikem.
Koneéné zaslech|

,V okrese Prachatice k linii Kralowce — Husinec..

Dal uz nevnimal. Tedy i my. Strnul.

Ucitel obchazi déti, dotykem je na okamzik ozivuje.

Po tomto cvigeni je nutna reflexe: Cekaly jste pfi &teni
mnichovského diktatu, ze se zabor bude tykat i vas -
FrantiSka Novotného? Myslite, Ze hned probudil Marii
a v3e ji rekl? Stalo se nékomu z vas, ze se FrantiSkem
ani na chvilku nestal? Jake byly vase pocity béhem
pantomimy? Rekly jste b&hem zavéreéného kratkého
oziveni v8e, co vam bézelo hlavou? Jaké byly vase
pocity v tomto okamziku? atd.

ROZHODOVAN[ O ODCHODU

Komentaf: Mnoho Cech( opustilo své domovy a odedlo
jen s nejnutné&jsimi vécmi do vnitrozemi. 80000 Cechd
se v8ak rozhodlo zistat i za cenu, ze se stanou
narodnostni mensinou ve faSistickém staté, jenz
nerespektoval zakladni ob&anska prava a svobody. Jak
se rozhodl FrantiSek Novotny v této chvili, nevite.
Pfedstavte si, Ze jste v téze situaci jako on. Postavte
se, stojite ve svétnici, pfed vami u stolu sedi vasi blizci.
V této chvili rozhodujete i za né. Koho se dotknu, fekne
své rozhodnuti: Pljdeme? Zastaneme? Muizete, ale
nemusite dodat i néco vice (napf. zdlivodnéni).

Po tomto cvi¢eni bych uz neni tfeba reflexi zafazovat.
Situace uz je nahlédnuta z mnoha Ghll, vyjadreni
pljdeme — nepujdeme je uz samo vysledkem vnitini
reflexe, okolnosti rozhodovani jsou znamy vsem.

DENIKOVY ZAZNAM - CTENI

Komentar: FrantiSsek Novotny se rozhodl odejit do
Nymburka k sestfe a §vagrovi. Vzal jen to nejnutngjsi.
U sestry bude vypomahat v obchodé&. Syn snad sezene
misto ve fabrice. Po 15. bfeznu 1939 bylo jasné, k Cemu
vedl Mnichov. Do statku se ale uz vratit nemohl, zabrala
ho né&jaka némecka rodina. Vice védét nechtél. Denik
je v této dobé& psan velmi strucné.

Ucitel otevira denik a cte:
,8.4.1940
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Syn kone¢né dostal misto ve fabrice. Aspofi trochu
penéz.

| kdyz k ¢emu v takové dobé.

1.7. 1941

Rusko je snad zadusi.

28.9. 1941

Nastavaji zlé Casy. Heydrich.

13.11. 1941

Marie je nemocna. Doktor mluvi o souchotinach. Jesté
to.

30. 6. 1942

Mam strach o Josefa. Ve
fabrice se déje leccos. Co
m(izeme jesté Cekat po
Lidicich? Hlavné prezit.

11.11. 1942

Marie umira.

13. 8. 1943

Moc toho nevime, ale
v Rusku se to ngjak hybe.
12. 3. 1944

Lida se vdava. Do takové
doby je to nerozum. Ale
jak sama s malym. Jifi
ma malou autodilnu,
snad jim tam bude lépe.
13.10. 1944

Je to kluk, po tatovi Jifi.
Myslim, ze uz se blyska
na lepsi Casy. Rusové za
dvefma a Americ¢ani to
k Berlinu uz taky daleko
nemaji.

3.5.1945

Zabili Josefa. Proklety
povstani, prokleta valka."

ROZHODOVANI

O NAVRATU

Komentaf: Némci byli po
valce odsunuti
a FrantiSek Novotny se
mohl vratit. Jednoho dne
pfisel ke své dcefi
a k jejimu muzi. Vy se
nyni stanete: vsechny
divky dcerou Ludmilou,
vdichni  kluci jejim
manzelem Jifim. Kazda skupina bude spoleéné jednou
postavou. Méli byste se vnimat, ve svych reakcich si
neodporovat, nepopirat se. Ja se stanu FrantiSkem
Novotnym. Sednéte si do kruhu, predstavte si, ze sedite
v kuchyni u stolu, maly syn spi vedle v pokoji. Vstupuje
otec. Situace kon¢i otcovym odchodem, teprve v této
chvili mazete z role vystoupit.

Vedouci je v roli otce, déti jsou skupinovou
postavou. To je pro déti velmi obtizné, obvykle tdhnou
situaci v0d¢i, prdraznéjsi typy. Ze zkugenosti véak vim,
ze vétSina déti situaci prozivéa i pfes vnéjSkovou
nezapojenost, aktivita je vnitini, reflexe velmi citlivé.

V této chvili rozhoduji déti o ukonéeni pfibéhu.
Mohou se rozhodnout pro navrat s otcem, pro setrvani
v nové vytvofeném domové, nebo rozhodnuti nemusi
nastat. V poslednim pfipadé vyslovi rozhodnuti vedouci
v zavéreCném cviceni.

| po tomto cviCeni by méla nasledovat reflexe: Stalo
se vam, ze jste v néCem nesouhlasili, chtéli to zménit,

ale nemohli jste? Vnimali jste v nékterych okamzicich
FrantiSkovy pocity — radost, litost, zklamani? Kdy?
S jakym pocitem FrantiSek odchazel? Jak se vam
v tomto cvi€eni jednalo? Atd.

NAVRAT - VNITRNi HLAS

Komentaf: Vezméte prosim nyni opét do ruky fotografii,

kterou jsem vam rozdal na zacatku hodiny. FrantiSek

Novotny je na ni zachycen ve chvili, kdy vystoupil z vlaku

a vraci se sam / s rodinou domu. Stoupnéte si prosim
tak, jak on stoji na
fotografii. Koho se
dotknu, fekne, co asi
bézelo v této chvili
FrantiSku Novotnému
hlavou.

ZAVERECNA
REFLEXE

Zda tuto reflexi zaradit,
nebo hodinu ukondgit
jen jakousi ucitelovou
teC¢kou, shrnutim, se
musi rozhodnout uditel
v konkrétni situaci.
Pokud zvoli formu $irgi
reflexe v kruhu, voli

otazky vyplyvajici
z prubéhu hodiny.
Muze se ptat na pocity
déti, zda byly
v prubéhu  hodiny
okamziky, kdy

s Frantiskem
Novotnym soucitily,
jestli se v prubéhu
hodiny objevily
okamziky, které jim
nebyly pfijemné,
nevédély si s nimi
rady, zda objevily
v tematu Mnichova
nékteré momenty,
souvislosti, které je
v pfedchazejici hodiné
nenapadly atd. Skala
otazek je Siroka
a zalezi v tomto
pifipadé na citlivosti ucitele, zda zvoli spravny smér,
kterym bude reflexi odvijet.

PRILOHY

Pro vybér materialti byly pouzity tyto knihy:

Bélina, P. a kol.: Déjiny zemi Koruny ¢eské. Praha,
1992

Pekar, J.: Dgjiny ceskoslovenské. Vydavatelstvi

a nakladatelstvi AGENTURA TIP S, 1991

Frajdl, J.: Ceskoslovenska republika 1918 — 1938.
Moravska Trebova, 1992

(Vybérje pouze ilustrativni, jeho cilem je ukézat, s jakymi
texty by déti mohly pracovat pfi vytvareni denikovych
zaznamu. Volba textl je v8ak v rukou konkrétniho
pedagoga, nemély by ovSem obsahovat informace
o pfedmnichovskych a mnichovskych udéalostech.)
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Svoje uvazovanie o percepcii postmoderného diela zacnem
dvoma divadelnymi zazitkami. V Nitre inscenovali hru J.
N. Nestroya Povraz s jednym koncom. Uréenie zanru —
,fockova opereta” — nie nahodou je v uvodzovkach.
V Uvodzovkach su aj ostatneé zloZky inscenacie: hudba,
vytvarna zlozka, herecké prejavy, mys$lienkové zameranie,
verbalna i hudobna zlozka atd. Na javisku sa vSetko odohrava
,akoby". Tvorcami nezvyéajného divadelného tvaru su skrz—
naskrz miadi fudia (S. Ferancova — rézia, M. NiCik, A.
Gruskova, S. Sprusansky, M. Kovafova, K. Zbruz) a svojou
vypovedou smeruju k vyjadreniu Zivotného pocitu
vyprazdnenosti starych foriem, rozpadu subjektu, makulatary
reality, epizodickej tematizacii, dekonstrukcii klasického
divadelného textu, k netradiénému zaveru Sokujucemu svojou
jednoduchostou a ne€akanostou atd. — Summa summarum:
véetko inklinuje k podobe postmoderného divadelného diela.
A aké bolo prijatie? V odbornych kruhoch prevaZzne odmietave
(hoci sa ozvali aj pochvalné hlasy z radov mlad8ich
recenzentov), u divakov na jednej strane rozpacité, na druhej
strane nadsené. V €ase, ked sa toleruje nazorova pluralita,
by tento jav nebol nic¢im zvlastnym. Priznakovym sa ukéze az
potom, ked nastolime otazku, o sa v divadelnej inscenacii
odmietalo — nezvy&ajna podaba vyjadrenia zivotného pocitu
postsocialistickej spolo¢nosti alebo realizacné chyby
a nedostatky. Ako sa ukazalo, vyhrady kritiky sa viazali zvacsa
k prvej otazke, k problému zrozumitelnosti danej vypovede
o skutoc¢nosti. Zahmlenost vyznamu v8ak naznacuje
smerovanie k postmodernému neuritku, ¢o sa obycajne
dostava do kontraverzie s linearne vedenym a zrozumite/nym
pribehom, na aky s nas divak i konzervativnej$ia Cast kritiky
zvyknuti. Preto ani obecenstvo, ani kritika si so spominanym
divadelnym produktom nedokéazala poradit. Klasické
hodnotiace kritéria (navy$e ovplyvnené politickymi
a ekonomickymi aspektmi) neposkytli presvedcive argumenty
ani pre ani proti.

Klasickemu hodnoteniu sa vymyka aj inscenacia babkovej
hry, napisanav roku 1893, Komédia o FrantiSke, dcére krala
anglického, aj o Janickovi, synu kupca londynskeho. Pévodne
bol text uréeny mensim detom. ReZisér Ondrej Spisak pouzil
nezvycajné vyrazoveé prostriedky, ¢im rozpravku ozvlastnil,
obohatil, ale aj,,skomplikoval®, takze inscengcia odrazu stratila
presné vekove uréenie prijemcu. Divadelny tvar Spisakove;j
realizacie je iba metatextom pdvodného rozpravkového
pribehu, zachovali sa v iom iba jeho stopy v podobe
fragmentarnych obrazov, symbolickych vyjadreni a naivného
dobového jazyka. Zapojenim hravosti @ mnozZstva lahkych
komickych vstupov s ironickym podtextom sa odlahdili bytostne
délezité rozpravkoveé vztahy, napr. vztah dobra a zla. A tak
zlo nebolo az take zlé (skér smiedne a symbolické) a dobro
zase az také dobré (viac naivné a neschopné), Cim stratili
vaznost” pévodneho rozpravkového kontrastu. Ista podoba
aktualizacie vo forme narédzok, navraty do tradicie, folklérne
prvky atd. sved¢ia o vyraznej postmoderne chapanej realizacii,
¢im sa automaticky otvaraju rozliéné recepné roviny
a divadelny tvar je ¢itatelny pre detského, ako aj dospelého
prijemcu.

Problémy s hodnotenim pokracujd aj na platforme
rozhlasove] hry. Situacia je podobna ako v divadle i v proze.
Odrazu sa objavili hry, ktoré sa nechcu podriadit, vzpieraju sa
kategorizacii, svojou pritomnostou narusaju vzity stereotyp
a nutia prijemcu k inej optike. V sucasnosti sa v oblasti
rozhlasovych hier a ich realizacie kry$talizuje podobny obraz
ako v divadelnej sfére. Kym kamenné divadla zvalsa siahaju

za klasickou realizaciou divadelnej hry, alternativne scény su
liahfami experimentov a pokusov o postmoderny tvar.
V rozhlasovej hre sa rysuje naznak alternativnosti v kategorii
hier pre mladez. Tvorcovia rozhlasovych realizacii poslednych
mesiacov programovo hladaju liek ha nudny. reallsticky prubeh
Deje sato, resp. spaja sato so snahou vyJadrlt ztvotny pocit
dnes$ného ¢loveka, jeho dezillziu i sebawomu pri pohiade na
vlastny vnitorny i odcudzeny okohty svet Tyka sa to trOche
mladych autorov: Tomasa Horvatha, Laca Keratu Viliama
Klimagka. T. Horvath upozornil na seba uz svopm debutom
Stolicka (na margo tejto hry poznamka: premiéra. hry nebola
na Slovensku, ale v Australii, kde na 3. medzindarodnom
festivale mladych dramatikov Interplay 1991 ziskala véeobecné
uznanie; az potom ju objavil Slovensky rozhlas). T Horvath
vo svojich hrach vytvara itiziu chaotického zhluku napadov,
ktoré st v pocitovej sfére a2 velmi realistické; pretoze sa v nich
posluchad identifikuje i napriek tomu; Ze sa k nim nerad
priznava. T. Horvath oblubuje hru's motivmi;, slovami; ich
vyznamom a vyhyba sa priamociaremu pribehu. V hre
Epopeja napr. vyuZiva nahodnu telefonickd komunikaciua na
Jejbaze dokazuje proces rozpadu osobnosti, stratu eX|stencneJ
istoty a smerovaniek postmodememu neurcitku. KommeJe
monta? a prelinanie reaineho diania, KvaZiCItaty 'snove stavy,
&innost podvedomia, pudovost. V:oboch pripadoch osobitnu
prichut a atmosféru pridali hram reziséri (podobne ako
v analyzovanych divadelnych hrach)..Ich.zneistujuci.zvukovy
svet doplnal fudsku neistotu a prehlboval recepény zazitok (hru
Stoli¢ka reziroval V. Rusko ml. a hru Epopeja S. Sprusansky
ako host). Zdanlivo chaoticky celok.vyvolava.a podporuje
zvukova realizacia pina neurcitych tonov, vnbracn chvenia

a inych umelych zvukov, kiorych intenzita sa meni podla stavu
osobnosti postavy. Naznak irénie mozno citit uz v nazve hry,
pretoze v Ziadnom pripade nejde o bohatu epicku skladbu,
lez o programove nartusanie kontinuity deja a tvorbu
absurdnych situacii.

V. Klimackovi poskytla napad odvratena strana zrkadla.
(Boli sme zvedavi, ako si poradi autor s uz exploatovanym
nametom, napr. v knihe Alica v krajine zazrakov a za
zrkadlom.) KedZe ide o debut, rozhlasova hra ako — pre autora
— novy dramaticky Zzaner mu poskytuje repertoar novych
vyrazovych prostriedkov, pohyb v tzv. teplej tme, ako éter
pomenoval sam autor. V snahe uniknut viednym
kazdodennostiam typu: varenie, holenie, materinské rady,
sklamanie v Zenach atd", uzatvara sa do ulity ironie, az krutej
sebairdnie. V hre Vytetovana zena sa prelina fiktivny svet so
skuto&nym a ich prahy su pred a za zrkadlom. Tuzba prekrodit
hranicu nepoznaného pomaha autorovi vytvorit'iluzivnu postavu
Zzeny i vztah muza k nej. Velku Ulohu zohrala hudba a hra so
zvukmi (rézia |. Predmersky).

V pripade L. Keratu a jeho hry Na hladine bolo tazké
rozhodnut, ¢o je postmoderne priznakovejSie — text Ci
realizacia. Realizacia ¢eského hostujlceho reZisera J. A.
Pitinskeho, jeho vyznamova hra so zvukom (miestami
pripominala rukopis V. Lukaca), nadvazovanie zvuku na slovo,
hudby na hlas, Sumu na ticho a vyuZitie vSetkych hlasovych
poldh hercov svedé&i o vyraznom rozhlasovom mysleni.
Pitinskeho pristup k realizacii Keratovej hry mozno pokladat
zajednu z najlepsich rozhlasovych réZii sezony. Téma pobytu
skupiny fudi na fabilnej lodi poskytla autorovi moznost vytvorit
staby montaz rozli¢nych nalad, mozaiku nahodnych stretnuti,
ktoré su spojené drobnymi medzihrami, stretanie sa vyrazne
odlignych naladovych poléh a predovsetlym hru v hre —teda
maly postmoderny labyrint. A to bez Ustrednej dejovej linie Ci
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dramatického stretu, iba v mene poznania, Ze realita pevniny
je niekedy krajSia ako neisty sen. Bohatstvo autorskych
napadov zvyraznil register zvukovo—-hudobného podkresu
a temporytmicka variabilnost tektoniky inscenacie. Akosi
automaticky sa nam natiska poznamka, Ze dobry a podnetny
text akosi samoucinne spusta mechanizmus rezijnych
napadov. Nie nahodou v8etky spomenuté hry sa viaZzu
k pozoruhodnej realizacii.

Ak by sme hladali isté zjednocujuce €initele v uvedenych
inscenaciach, potom na drovni textu ide o programove
naru$anie prvoplanového dejového principu, dekonstrukciu
klasického Zanru, fragmentarizaciu a pohyb nasmerovany proti
psychologizacii. Do jedného celku sa dostavaju zdanlivo
nestrodé prvky, pdsobiace protireCivo a odstredivo. Ale
vyrazne postmoderny tvar v kazdom pripade dodava
predovietkym ozvlastnena invencna rézia a s fiou spojena
realizacia.

Povrchové zdanie heterogénnosti a zaroven
provokativnosti postmoderného diela sa pokisme zddvodnit
slovami J. F. Lyotarda: ,Postmoderny umelec je v situacii
filozofa: dielo, ktoré tvori, sa neriadi vopred stanovenymi
pravidlami a nemozno ho posudzovat pomocou uréujiceho
sudu, aplikovanim znamych kategérii na toto dielo.” (Foucault
- Lyotard — Delenze — Vattimo — Fayerabend — Rorty — Apel —
Habermas, 1991, s. 104). A tu sme pri merite nasho

il

uvazovania. J. F. Lyotard upozoriuje na neaplikovatelnost
znamych hodnotiacich kategoérii na postmoderné dielo.
Uvedené priklady chceli byt iba ilustraciou tohto javu
v si€asnom umeni a upozornenim na potrebu inovécie
hodnotiaceho pristupu k umeleckému dielu. Je to dblezité aj
z hladiska percepcie, pretoze — ako sme uz spominali pri
babkovej hre — kazdé postmoderné dielo ponuka viacero
percepénych rovin (spomenme klasicky priklad romanu U. Eca
Meno ruze), a teda aj rozliény pristup k dielu, k jeho
pochopeniu a naslednej interpretacii. To v8etko zachyti
a poznadi aj metodicky pristup k vykladu a rozkryvaniu
umeleckého diela, kde nebude délezity navod, ale ki€ k jeho
pochopeniu.

MARTA ZILKOVA

LITERATURA:

Foucault, Michel-Lyotard, Jean Frangois—Deleuze,
Gilles—Vattimo, Gianni- Feyerabend, Paul K.—Rorty,
Richard—Apel, Karl Otto—~Habermans, Jirgen: Za zrkadlom
moderny. Filozofia posledného dvadsatrocia, Bratislava,
Archa 1991

Hilsky, Martin: Modernisté, Praha, Torst 1995

Welsch, Wolfgang: Na8e postmoderni moderna, Praha,
Zvon 1994

mozkové
zakulisi

Nasi prapfedci — napf. Homo erectus,
habilis & sapiens — byli sice vzpfimeni,
schopni a rozumni, ale je pravdépodobné,
Ze vétsinu asu byli uzkostni a nudici se
(Homo anxius a Homo segnis ?) . Zda se,
ze teprve pozdéji Homo faber, a zejména
Homo ludus na$li feseni: tuzkosti
z neznamého a nudé z opakujiciho se
Ize ¢elit hravosti, tvorbou a humorem.
S tim Uzce souviseji | dal$i specificky lidské
¢innosti, jako uméni, véda i sport.

Co se déje v mozkovém zakulisi, kdyz
najeviéti Zivota dominuje Uzkost i nuda?
A co se déje, kdyZz improvizujeme nebo
tvofime?

Viemy pfichazejici do mozku
z vnejsiho svéta se dostanou nejprve do
primarnich korovych center (zrakovych,
sluchovych, hmatovych...) a po té se
postupné spojuji a “tfidi" v hipokampu —
hlavnim centru deklarativni paméti. Zde se
kazda informace zpétné porovnava
s pameétovymi stopami uloZzenymi
v mozkové klie a podle toho, zda je nova,
nebo znama, se zapojuji daléi limbické
okruhy. Zcela novy viem zvysi vasi bdélost
a vase chovani ma explorativni (zkoumavy)
charakter. Naopak znamé vjemy pozornost
snizuji a jejich opakovani vede k habituaci
(zvykame si) a celkovému Gtlumu (zivame
nudou). Stale nové vjemy, které
nedokazeme popsat, uréit, zaradit &i
pochopit, vedou k nejistoteé az zkosti.

Je sice mozné do¢asné zahnat nudu
i Uzkost alkoholem ¢&i drogami, ale
nejlepsim FeSenim je zavolat na pomoc
imaginaci a “pohrat si“ jak s nudnou, tak
uzkostnou situaci. V obou pfipadech
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muzeme pojmy obmérovat, pfebarvovat,
prestrojovat, udélat legraénimi, rozlozit
a znovu slozit, a to dle miry tvofivé fantazie
kazdeho z nas.

Hipokampus rozliSuje nejen nové
a znamé informace, ale ve spolupraci
s amygdalou a cingulem i emotivni
pozadi vjem(. V pfipadé, Ze se jedna
o zivotné vyznamné situace, spusti
amygdala kaskadu hormonalnich
a vegetativnich zmén (zblednuti nebo
zrudnuti, poceni, zvy$eni tlaku aj.) a nové
vznikla pamétova stopa je mnohem hlubsi.
Alei v situacich méné vypjatych se viemy
ukladaji do paméti Iépe nez informace
emotivné zcela neutralni. Je to tim, ze mezi
hipokampem a “citlivymi® strukturami
mozku (amygdalou a cingulem) existuji
zpétnovazebné okruhy posilujici
zapamatovani tidaju (sémanticka pamét)
i udalosti (epizodicka pamét).

Zatimco tato tzv. deklarativni
pamét je zprostredkovana
hipokampem, proceduralni pamét’ se
vytvari bez pfimé ucasti limbickych
struktur. :

Z vyvojového hlediska je zajimavé, ze
nefunguje (proto si zazitky z prvnich let
Zivota nepamatujeme) a veskera mozkova
kapacita je vénovana paméti proceduralni
(u€ime se chodit, oblékat se, jist apod.).

Malé dité - kojenec — se uci
pfedev§im hrou — vyuziva vrozene
tendence zkoumat nové véci,
experimentovat s nimi a ve chvili, kdy se
podafi zviadnout novu dovednost nebo
ucinit néco ciziho znamym, lze pozorovat

jak velkou reakgci tento Uspéch vyvola —dité
se obvykle blazené& usmiva a zvladnutou
¢innost s chuti opakuje. V téchto chvilich
se aktivuji neurony v cingulu produkujici
endorfiny a tim se spravné voleny postup
uklada do pameéti mnohem silngji nez ukony
chybné.

PFilis naroény kol maze vyvolat
»possum like“ reakci (vacice — angl.
possum — dokaze zcela znehybnét — hrat
mrtvého brouka), kdy dité prestane
experimentovat, strne (nékomu to mize
pfipomenout ,$tronzo ,, &i hru na sochy),
a teprve po chvili se pusti do jiné aktivity.

Vratme se k otdzce polozené na
zatatku — jak a kde se v naSem mozku
vytvareji podklady k umélecké tvorbé ci
k humornému vnimani svéta?

Zda se , ze je to schopnost vnimat
nejen ¢irou, holou realitu, ale i jeji kontexty
— odrazy v nasem mozku..., schopnost
nastavovat realité rGzné zakfivené zrcadla
(pak i zcela fadni postava mlze byt
k popukani), porovnavat smyslupiné
s absurdnim, radovat se z nesmyslu. Je
pravda, Ze malé déti nevytvareji umélecka
dila (zatim). Ale maji dar tvofit situace —
legracni, plvabné, Uzasné a kiehké chvile,
které se ztraceji jak stopy v pisku
omyvaného mofskym pfibojem. Je to
pravdépodobné jejich limbicky system,
ktery si (je$té nespoutan prefrontainim
lalokem) pohravé se svétem a je Skoda, ze
mu my dospeli davéame tak malo
pfilezitosti. Jednou z mala vyjimek jsou
nade surrealistické sny. Ale o téch az
v pri&tim pokracovani.

VLADIMIR KOMAREK




DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO

zkusenosti, metody, koncepce

Divadlo s détmi neni protipélem divadla pro déti. Jde spise
o Cast détského divadla. Historie pfinesla mnohé priklady
divadla s détmi. Pfipomenfime humanistické Skolni divadlo,
osvicenské didaktické drama, pohadkové koncepce
v divadle 19. stoleti, pokusy filozofa Waitra Benjamina
vybudovat proletarské détské divadlo jako teoreticky model,
vychovné drama dnesnich dnl. V8echny tyto formy
scénicky orientovaného zkoumani svéta vtahuji déti do
divadelniho procesu. Mize mit formu jak procesu, jehoz
osou je formovani osobnosti ditéte, tak predevsim na
produkt orientované hry.

Sbornik Divadlo s dé&tmi, v némz listuji, obsahuje
zaznamy z mezinarodniho sympozia expertl z 24 zemi.
Uskutecnilo se v ramci 1. svétového festivalu détského
divadia v Lingenu v Némecku v dubnu 1990. Sbornik vedle
sedmi hlavnich referatll pfinasi i koreferaty a zaznamenava
také diskusi. Pro Spolkové centrum détského
a mladeznického divadla (Kinder— und
Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschland)
jej vydalo nakiadatelstvi Juventa v Mnichové. Shornik
sestavili feditel centra Wolfgang Schneider a pracovnik
Divadeln& pedagogickeho centra (Theaterpadagogisches
Zentrum) v Lingenu Bernd Ruping. Ctenafim Tvofivé
dramatiky nabizim pro zakladni orientaci resumé vsech
referatd, které sbornik nabizi.

Cilem sympozia bylo pfedstavit varianty divadelni prace
s détmi, pojmenovat zakiadni konstanty, shrnout dosavadni
zkuSenosti. Jednotlivi referenti byli vybrani tak, aby
zastupovali rizné koncepce divadla s détmi. Helme Ebert—

Navtévuji‘je déti a mladi lidé ve véku od 7 do 20 let.
Rozvijeji se tu kreativni aktivity jako. alternativa k pasivni
konzumaci d:vadla ‘V.ramei této statem subvencované
kultury je Ellert Ekerdal (Wetzeluv krajan) divadelnim
pedagogem, ktery sve zkusenost1 z dxvadelm prace s détmi
vtelil do koncepce procesu ,od Jdeje K predstavem Plsobi .
jako ,dramateacher” na lidové univerzité ve Vasterbergu.
Na Slovensku:je divadlo. s.detmi formou- dramaticke
vychovy. Brigita Koppova z Bratislavy (pracovala jako
metodicka pro détské divadlo v Osvetovém Ustavu, ktery
byl obdobou Seského UKVC) doklada na praxi slovenského
souboru EVA z Cadce (jeho piedstaveni Veronika hostovalo
v Kaplici v roce 1989), ze divadio s détmi je ;prostiedkem
k rozvoji jejich osobnosti, socialnich-vztaht a:je symbidzou
vychovného a uméleckého aspektu”. Gerd Koch, autor
posledniho pfispévku, uci na vysoké odborné Skole pro
socialni praci a socialni pedagogiku: v Berlingé a klade
k diskutované problematice Fadu provokujicich otazek
pfedevsim z pohledu sociologa a socialniho pedagoga.
Podivejme se blize na jednotlivé referaty.

HELME EBERT-PARIS A VOLKHARD PARIS:
Divadlo s détmi nema byt ni€im jinym
Autofi vychazeji z vice nez dvacetilete zkuSenosti.

Domnivaji se, ze prokletim divadla s détmi je precefiovani
jeho spole¢enského vyznamu. Je na néj totiz Casto kladen

Paris a Volkhard Paris
z Umélecké Skoly pro mladez
v Uné davaji prfednost
kratkodobé radosti ze hry
a odmitaji jakékoliv
mimodivadelni naroky na
divadlo. Rikaji, ze ,bida svéta
ve své bez(tésnosti nemuze byt
predmétem smyslupiného
divadia pro déti“. Christel
Hoffmannova je v soucasné
dobé pracovnici Centra, avSak
dlouha léeta vedla détsky
divadelni soubor ve vychodnim
Berliné a sama fika, ze zaklady
toho, co umi, ziskala v Kaplici

na Ceskych narodnich
prehlidkach détskych
divadelnich soubor(. Pro ni je
,divadlo jednou z funkci
demokracie, v niz spontannost
je schopna se spojit
s mysSlenkami®. Ursula

Menckova je zastupkyni divadla
MOKS z Brém, které se vénuje
divadlu s détmi jako soucasti
§kolni vyuky. Gunter Wetzel je
feditelem divadla volného Casu
WAR = ve  Stoskholmu.

Bernd Ruping,
Wolfgang Schneider (Hrsg,)

Erfahrungen Methoden
Konzepte

pozadavek, aby pomohio détem
zviadnout realitu. Ma vak uméni
vlibec takovou silu? Faktem je,
ze déti nejsou ani rodinou, ani
Skolou, ani médii pfipravovany na
kazdodenni stfetavani s realitou.
Navic déti chtéji vSechno rychle
a okamzité. Podle nazoru obou
referentdl reaguje vychovna
dramatika na tento fakt dvojim
zpUsobem. Prvni skupina zastava
teorii, Zze déti nejsou schopny
obsahnout svét v jeho slozitosti,
a uchyluji se proto kjeho
zjednodus$ovani, které vede az
k bagatelizaci reality a tim
K jejimu zkreslovani. V détech to
budiiluze, z nichz potom vyvozuji
faleSné zavéry. Druha skupina
chce usnadnit détem zaziti
divadla tim, Zze akcentuji
zabavnost. Z obou dlvodU stavéji
pedagogové z probléma déti
zrcadlové scénky s konflikty,
které jsou fedeny rychle
a zabavné. A protoze déti touZzi
po rychlém Uspéchu, je ,realita
vylovena kratkou rukou, avsak
bez skute¢ného vztahu k realité".
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Prakticke prolinani obou tezi dokladaji Parisové na
zdbavné bagatelizaci problematiky zivotniho prostredi
v praxi jednoho souboru, kdy ve hfe na toto téma Poseidon
za znedisténi fek netresta chemicky koncern, ale
hospodyriku s uklizeci manii.

Obé cesty tak ve skuteCnosti vedou k “budovani ostrova
snd“. Je to v souladu s pozadavky reformni pedagogiky,
kterd mini, ze ,déti musi byt chranény pfed nastrahami
reality nécim, co jim spini pfani a osvobodi je od utlaku
vSedniho dne*. Tato cesta je skuteéné na prvni pohled veimi
lakava. ,Ani my nemame nic proti tomu popustit uzdy své
fantazii." Déti stejné jako dospéli potfebuji oddech. ,Uméni
véetné détského divadla by se nepotfebovalo stydét za tuto
kompenzadni funkci, kdyby moralizujici pozadavky zlstaly
stranou. Problematické je pro nas prani utéci za kazdou
cenu, nebot’ cena one radosti ze hry je pfili§ vysoka."

My jsme tedy odmitli jak cestu ,vysvétlovani®, tak
Jbudovani ostrova snl“. Stali jsme pfed otazkou, jak se
ma realita promitnout do hry ditéte. VySli jsme z toho, co
zmUze divadlo. ,Vytahuje aspekty ze Zivota, klade je na
zkudebni stdl jako viastni otazky, tu naznacuje, tu potlacuje,
tu se podrobuje, tu se diva pod lupou nebo za kulisami
a nemilosrdné zkouma Zzivot. Monstrum ztraci svij dés,
hrdina svou neporazitelnost, ucitel svou pfisnost. Vznesené
a povySené je zaroven banalni a smésné.

Nase divadlo, fikaji Parisove, nechce byt divadlem,
jemuz nic.neni svaté. Hieda kontrasty, protiklady, objevuje
komické vSude a stale. Komediantstvi je u nas prvkem,
ktery vaznosti odebira silu. Toto divadlo vi, ze svét nemiize
chytit na udici, proto se zfika moralniho poselstvi
a pedagogicky zdvizeného prstu. Zadné naroky na pfenos
do reality nas netryzni, hrajeme s détmi drzé, vtipné,
napinave divadlo. ProhlaSujeme: Chcete—li zménit svét
a mate—li pro to dobry divod, nedélejte uméni!

V diskusi poukazovali mnozi na zasadni omy!. Ani bida
svéta, ani ¢lovék samotny nebyli v minulosti pfedmétem
divadla. Tim jsou vztahy mezi lidmi. A ty maji rovnéz déti.
Zvlasté ucastnici ze severskych zemni formulovali otazku,
co to je tzv. Cisté divadlo s détmi? Znamena snad absolutni
rezignaci na vychovny proces? Nejsou pak ignorovany
zajmy déti?

CHRISTEL HOFFMANNOVA: Divadlo
s détmi jako umélecka udalost

Hlavnim principem divadla s détmi je pro autorku
pravdivost. Je podminkou sine qua non. Uvadi pfiklady ze
své praxe s détmi o tom, ze pravdiva hra pomlze détem
poznat |épe samy sebe i druhé. Jde o jakési zdvojené byti
ve hfe (jsem zaroven sam sebou i soucasti hry). Odkazuje
na Stanislavského, ktery fikal, ze pravda Zivota je
rozhodujici pro zobrazeni ¢lovéka a jeho socialnich vztahd.
.Jeho velky bratr B. Brecht" k tomu dodal, Ze pravdivost
neni jen moralni postoj jednotlivce, ale je tfeba ji ucinit
soucasti procesu hry, chce—li byt uménim. Klade otazku,
zda hra mé byt absolutné svobodna, tj. bez rezie
a dramaturgie, tj. zda jejim pfedmétem maji byt pouze
scénky ze Zivota déti. Parafrazuje Shakespeara, kdyz ika,
ze ,cely svét je scénou a vSechny déti jsou herci”.

Svou praci s détskou skupinou popisuje takto: ,Po
volnych improvizacich, jejichz témata voli dé&ti samy,
navrhnu jako vychodisko zakladni scénickou situaci, aviak
jeji rozvijeni neznam v tomto okamziku ani ja, ani déti. Ty
zacnou hrat a jejich hru je mozné oznacit jako druhu
koralkové reakce. Z nejprve spontanniho pfibéhu vznikaji

©

urcité body napéti, nové pokusy, zvraty, z nichz posléze
vychazeji zaklady inscenace. Déti sleduji ve sve hie logiku
postav a situaci, které rozvijeji. Z toho, co do hry samy
vnaseji, vznika néco nového, originalniho a tvofivého, co
mize byt i umélecky zajimavé.”

V zavéru pfipomina, ze v této oblasti pracujeme
s naivitou jako kategorii, ktera principiainé za&ina stale od
nuly, bez pfedlohy, $ablony a ma v sobé tvofivy prvek. Dat
prostor détem znamena respektovat je jako soucast hry.
Vedouci hry musi byt psychologem, ktery pozna, co je
détem blizké, musi byt pedagogem, ktery umi aplikovat
psychické a fyzické moznosti daného véku. Ono partnerstvi
pfedstavuje prave demokraticky prvek, ktery je
i spoleCenskym fenoménem.

Diskuse vétsinou souhlasila s piistupy ke hie. Ugastnici
upozorfiovali na kfehkou rovnovahu mezi pozadavkem
pravdivosti hry a prozitkem radosti z ni.

Nejvétsi ¢ast zabrala slovni pfestielka mezi Christel
Hoffmannovou a Volkhardem Parisem, pfedchozim
referentem. Parise podrazdil pozadavek pravdivosti, ktery
si pfelozil jaiko nutnost nebyt ni¢im jinym, nez kym/¢im
jsemv civilnim zivoté. ,V okamziku, kdy dité ve hie pfebira
néjakou roli, nezajima mne, jaké zkuSenosti, jaké civilni
zazemi dité ma. Pokou$im se dosahnout toho, aby mélo
perfekini vyraz, aby jeho interpretace této role byla skutecné
presvedCiva. Nehledam vztah k ditéti, rozhodujici je jeho
interpretace situace.” S touto tezi zlstal ovéem nakonec
osamocen.

GUNTER WETZEL: Divadlo s détmi jako
nabidka kreativniho vzdélavani

Divadlo volného Casu War je jednim ze Ctrnacti ve
Stockholmu a jednim z mnoha ve Svédsku. Projekt
takoveho zafizeni vznikl v roce 1942 a jeho autorkou byla
znama Svédska knihovnice Elsa Oleniusova, ktera polozila
i zaklady dramatické vychovy v zemi. AvS§ak aZ po valce
umoznily ekonomické pomeéry v zemi, aby bylo toto divadlio
zaloZzeno a podpofeno z vefejnych prostfedkl. Zacdalo
fungovat v roce 1957 jako zafizeni mésta. Dnes zajemci
plati ro¢ni poplatek 5 $védskych korun, dostanou kartu,
ktera je opraviuje k UCasti na riznych aktivitdch. Divadio
nabizi dilny tvofivé dramatiky a divadla, dilny vizuainiho
uméni zaméfené na divadlo, dilny pohybového divadlia
a tance, zaklady loutkoherectvi, pouziti divadelni techniky
(svétlo, zvuk, film). Divadlo sijako své cile klade uspokojeni
pfirozeného citu pro hru a imaginaci, rozvijeni kreativity
jako alternativy k pasivnimu konzumu divadla, k realizaci
alternativnich a kompenzacéné rekreacnich divadelnich
aktivit. Pokud jde o metody prace, plati zde zakladni
pravidlo: ,Déti maji vzdycky pravdu, nechte je proto délat,
co chtéji.“ Pracuje se ve skupinach formou tvofivé hry.
Vedouci skupiny stimuluje improvizaci pfi prezentaci
vlastnich obrazd, literarnich text(i, vymyslenych situaci.
Skupina vybira nejlakavéjsi namsty. Ucastnici se ugi
navzajem komunikovat, poznavat se; pokud hra sméfuje
k produkci, je vysledkem kolektivni prace, do niz ma pravo
mluvit kazdy Clen skupiny.

V diskusi bylo nejvice napadano tvrzeni, ze déti maji
vzdycky pravdu. Prace s détmi by méla mit n&jaky cil —
umélecky i pedagogicky.. Déti snadno podiéhaji viivu medii
a radostné si budou hrat na Indiany ¢i postavy
z psychothrilleru. Nechame-li je stéle se jen stietavat, stfilet,
porazet a umirat tak lehce jako hrdinové, jaky to bude mit
smys|? Nejde o absolutni svobodu volby, ale o hledani
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partnerstvi mezi détmi a vedoucim. Jak jinak se déti nauci
akceptovat nazor nékoho jiného? Pfitom nejde o nastoleni
autokratického stylu prace s détmi. Dilezita je spontanni,
pratelska atmosféra. Oponent Alex Reuter z Lucemburska,
kterého zname také z Détské scény °94 jako vedouciho
souboru z Lycea Huberta Clémenta, prohlasil: ,Jsem
zastancem toho, aby se détem vysvétlilo, co chci délat;
tomu rozuméji a dokazi to pfijmout. Divadelni aktivity v celé
§ifi maji také kulturni, umélecky a lidsky vyznam.”

ELLERT EKERDAL: Od myslenky
k predstaveni

Uvodem referent vysvétlil, Ze mame co &init s dvéma
oblastmi — s pedagogickym dramatem a divadlem.
Pedagogické drama je podle néj ,metodou individuainiho
osvobozeni v kazdém sméru za ucelem formovani
socialnich vztah( a socializace”. Divadlo je ,uméleckym
produktem, ktery se fidi publikem a je realizovano herci.
Drama je naproti tomu metodou s terapeutickymi ucinky."
Vzdy je tfeba proto rozliSovat, v jaké oblasti se pohybujeme.
On sam se hodla zabyvat procesem od dramatu k divadlu.

Tento proces ma tii stadia:
[. Zazitek, jehoZz jadrem je rozvijeni osobnosti a kreativity.
Il. Zpracovani — zacilené tvoreni, v némz jsou budovany
zakladni prvky dramatu prostfednictvim analyzy; jde
o rozvijeni intelektualni kreativity.
Hl. Vyjadieni — stavi na vysledcich druhého stadia a vede
praci k hotovému produktu, ktery ma komunikovat
s publikem, pficemz poselstvi produktu ma uméleckou
formu.

Ekerdal soudi, ze vychovné drama i divadlo jsou
prostfedky, které détem a mladym lidem davaji moznost
poznat sebe sama prostrednictvim kontaktu s jinymi lidmi.

URSULA MENCKOVA: Divadlo jako
divadelni skola

Divadlo MOCK je zvlastnim typem divadla. Nevytvari
divadelni produkce v pravém slova smyslu. Na zakladé
objednavky skolského Uradu (navstévy divadla jako soucast
netradiéni vyuky némginy) si vytvofilo koncepci tzv. divadia
,Sspoluhrajiciho®. Cesta k této koncepci vede od animace
(tj. vlastni hry déti pod vedenim hercll) pfes vytvareni
vlastnich produkci pro spoluzaky a ulitele az k potfebé
divadelniho zazitku, tj. ke konzumaci divadla jako takového.
V Némecku se forma ,spoluhrani® rozviji od 60. let
a souvisi s pozadavkem demokratizace divadla. Netyka se
pouze divadla s détmi, ale i divadla pro dospélé. Neni tedy
modni zalezitosti.
Jako svébytna divadelni forma funguje ,spoluhrani” jen
tehdy, jsou—li spinény urcité podminky:
a) musi jit o malé skupiny (deset déti na jednoho dospéleho
herce),
b) pozadavky na prostor museji byt takové, aby bylo mozné
hrat kdekoliv; nelze pocitat s néjakymi narocnymi
technickymi podminkami,
c) herci potfebuji del$i ¢as na pfipravu a zkousky (od tfi
mésict do pll roku),
d) herci nevystaci pouze s divadelnim femeslem, musi
byt tvofivi, vnimavi, spontanni; tato prace pro né musi byt
potédenim, samoziejmosti jsou zakladni pedagogicke
a psychologické znalosti, dllezitd je rovnéz vlastni
zkusenost z prace s détmi.

—@

Na otazku, co hrat, odpovida Menckova, Ze
vychodiskem jsou pro né pohadky probirané ve $kolach
v hodinach némciny. Slozité je to u dospivajicich, ktefi
pohadky odmitaji jako ,zbytecnosti pro déti.

Samotna prace ma nékolik fazi. Nejprve herci
navstévuji Skoly a vypravéji zde pohadky. Potom s détmi
prehraji nékolik scén, které se jim nejvice libily. Tim si herci
jednak ovéri, zda dé&ti jsou pro latku opravdu zaujaté,
a zaroven uz mohou pfimo vstupovat do kontaktu s nimi.
Déti se dozvédi néco o jazyku divadla, dozvédi se
o moznostech vyuziti vlastniho téla jako divadelniho
instrumentu. Praxe ukazuje, Ze i kdyZ starsi déti pohadku
navenek odmitaji, akceptuji ji, pokud maji moznost ve hie
uplatnit viastni zkusenosti.

V dal&i fazi déti pfichazeji do divadla, kde uz jsou
nachystané jednoduché dekorace (napf. les, vesnice,
zamek...), kde jsou pfipravené kostymy apod. Na zacatku
se navazuje na hru ve 8kole, tj. déti se spolu s herci vraceji
k pfib&hu a predvadéji ho. Herec hru usmériuje tak, aby
podnécovala fantazii, aby prostor dostaly i déti nesmélég,
vahavé. Kdyz je vybran prostor a stanovena zakladni
struktura hry, rozdéluji se role. Kazdy by mél, pokud to jde,
hrat jen to, co chce. Herec hraje spole¢né s détmi. Na rozdil
od nich miZe ze své postavy vystupovat, aby détem pomohl
¢i néco objasnil. D&j je rozvijen ve spolupraci s détmi. Dalsi
fazi je rozhodnuti o kostymech, zkouSeni svétel
a zvukového planu. Neznamena to zadnou fixaci, vée musi
zlstat oteviené. Vysledek je predveden spoluzakim
a uciteldm.

O tfinactileté viastni zkusenosti fika U. Menckova, ze
déti tuto formu divadla akceptuji. Samy Casto fikaji, ze ve
Skole se tak nepoznaly jako v tomto divadle. Formuje se
zde détsky kolektiv. A divadlo také détem umozniuje prozit
i své sny: obézni dévce touzi:poitomibytigraciézni
princeznou, neduzivy chlapec chce byt statecnym hrdinou. ..

V diskusi se pfitomni ptali, zda déti pfi praci s herci
nerusi pfitomnost ucitele. Odpovéd znéla, ze nikoliv, nebot
také oni opoustéji svou Skolni uniformitu-a chovaji se jinak.

Ruth Burgessova z Anglie poukazala na podobnost
s divadlem ve vychové (theatre in education). | zde herci
navstévuji Skoly a hraji détem divadlo, v némz déti mohou
rozhodovat o rozvijeni pfibé&hu. Jiné skupiny zas nabizeji
détem ,spoluhrani®. Rozdil oproti Némecku spociva v tom,
Zze se ,spoluhrani* neodehrava v divadle. Je vSak velmi
obvykle, Zze profesionalni scény nabizeji détem a mladezi
divadelni dilny. V diskusi se ukazalo, ze pfimou inspiraci
pro MOCK byla anglicka Bosprita Company.

BRIGITTA KOPPOVA: Déti hraji divadlo
— identifikace, nebo distance?

V Uvodu B. Koppova pfipomina, Ze se pohybujeme v oblasti
estetické vychovy, kde je divadlo stejné jako hudba &i
vytvarné umeéni prostfedkem. Pouze v dramatické hre je
v§ak dité samo nositelem i prostiedkem hry. Je tedy
subjektem i objektem zaroveri. Dramaticka hra je rovnéz
pomezim mezi pedagogikou a uménim. Praci na hranici
obou oblasti nazyva autorka ,balancovanim na ostfi jehly".
Hovofime-li o tvofivé dramatické hie, pak v jejim procesu
neni cil prakticky nikdy odhalen. Patfi sem improvizovani,
poznavani a objevovani, stejné jako mozny vysledek —
divadelni inscenace.

Dale se B. Koppova zabyva otazkou, zda mizeme
dramatickou hru ditéte hodnotit jako umélecky vykon.
Odpovida: ano ine. ,Podle individualnich predpokladd

12



DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO

danych vékem, podle lidskych i uméleckych zkuSenosti
a podle talentu ditéte.* Jako doklad uvadi &innost détského
divadelniho souboru EVA z Cadce a jejich inscenaci
Veronika, ktera byla uvedena na Svétovém festivalu
détského divadla (8lo o volné zpracovani Andersenovy
Snéhové kralovny, v némz se v détském domové prolinaji
motivy pchadky s realnymi osudy déti s jejich snovymi
vizemi). Déti z Cadce védi, co hraji a prog to hraji, fika B.
Koppova. Kazdé z nich kreativné prispiva do hry svym
podilem. Rozsah tohoto vkladu je diferencovany podie jejich
schopnosti dostat narokiim inscenace a podle pozadavk{
na hru kladenych détmi samotnymi. Hlavni pfedstavitelka
— sedmileta Veronika (ve hfe i ve skute¢nosti se jmenuje
stejn€) — hraje i nehraje. Vnasi do hry své fyzi¢no
i psychigno, je pfirozena, a prece je nékym jinym — holCickou
z détského domova. Tato autenticita je podle B. Koppové
specifickym rysem détského divadla. Rika zaroven, ze
zadna hra nedava détskeé fantazii takova kfidla jako
dramaticka. V tomto véku v8ak nelze mluvit o herectvi
v pravém slova smyslu Dité je pouze pfedstavitelem
postavy a jedna za ni. Ke svemu jednani nedospéje studiem
textu, ale improvizaci na dana témata. Sedmnactileta Eva,
ktera hraje feditelku a Snéhovou kralovnu, pracuje uz se
znaky slouzicimi k zobrazeni urcitého lidského typu, i kdyz
ani tady nelze hovofit o hereckeé tvorbé. Jednoduchymi
prostiedky vyjadiuje nepfatelskou autoritu. Tfetim
pfikladem je rovnéz sedmnactiletd Danka, ktera hraje
Carodéjnici. Zde uZ lze mluvit o herectvi — jeji Carodéjnice
je stylizovana, ma vnitini rytmus. Casto se vyjadfuje
pohybem. (Tuto dovednost v sobé& objevila béhem
pfipravnych cviceni.)

B. Koppova vyvozuje, Ze identifikace ditéte s roli se
pohybuje po ose: sebeuvédoméni — pochopeni tématu hry
— uvédomeéni si sebe sama ve hfe.

Diskuse poukazala na nékteré rozpory. Napf. obé
sedmnactileta dévlata lze t8zko oznacit za déti, a stézi je
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Ize srovnavat se sedmiletou Veronikou. Veronika musi byt
zmatena. Jednou je sama sebou, podruhé postavou hry.
Vyvolava to dojem, ze hra neni nikym fizena, coz ale
neodpovida skutecnosti.

GERD KOCH: Divadlo s détmi
v kazdodenni kultufe

Détska kultura predstavuje pro spole¢nost vyznamny
fenomén, ktery by spole€nost méla respektovat a vytvaret
podminky pro jeho realizaci. Je totiz vyznamnym
prostifedkem socializace a kultivace ditéte. Autor pfipomina
filozofa E. Blocha, ktery fenomén détstvi stavi pro Zivotni
orientaci Clovéka na prvni misto. Faze mladosti je potom
polem experimentovani. Pro Kocha jde o analogii
s dramatem ve vychové, které na prvni misto klade prani,
snéni a zkouSeni.

Koch se odvolava na jednotlivé referaty a kiade nékteré
provokujici otazky: Napf. Nezapominame pfi uvazovani
o détském divadle na dité a na jeho svét? Podobné jako
pedagog S. B. Robinsohn soudi, Ze dité je schopné poucit
se ze v8eho (Spiralcurriculum), avsak vSe vztahuje zpét
k sobé. Zda se mu rovnéz, Ze v divadle s détmi pfevazuje
vychovny aspekt nad divadelnim. Kam se vytratila magicka
a mytologicka vychodiska evropské divadelni kultury?
Mlzeme fici, Ze esteticka funkce je primarni a socialni
sekundarni, anebo je to naopak? Pro B. Brechta napf. bylo
umeni zivota nejvétsim umeénim. Jde v ném o ziskavani
néceho, co jsme dosud neméli.

Podle knihy Theater mit Kindern. Erfahrungen,
Methoden,Konzepte, kierou sestavili Bernd Ruping
a Wolfgang Schneider (Juventa, Mnichov 1995 - 2. vydani),
pripravila LENKA LAZNOVSKA

SIPKOVA RUZENKA

ve Stollbergu

predstavenich se vice hralo, v jinych
vice staticky konverzovalo, nékde jsme
ocenili jednoduchou funkéni scénu
a vkusné kostymy, jinde byly kostymy
i scéna velminakiadné, bohaté a Casto
nefunkéni a zbyteéné.

15. — 20. fijna 1996 se déti literarné
dramatického oboru ZUS ve
Vodnanech zucastnily Mezinarodniho
divadelniho festivalu ve Stollbergu
v Né&mecku s pohadkou Sipkova
Rdzenka.

Stollberg je pékné méstecko
v Kru$nych horach a festival se zde
konal podruhé. Byl velice peclivé
pfipraven — jiz pfedem jsme dostali
velké mnozstvi materiall, jak
propagacnich, tak informacnich.
Organizatory  byli  pracovnici
pedagogického centra ve mésté
a atmosfera celotydenniho setkani
byla velice srde€na. Zajimavym, pro
nas nezvyklym zplsobem bylo
postarano i o volny Cas déti. Do
pedagogického centra pfijizdély témer
kazdy den spielbusy (specialné

zafizené a vybavené malé autobusy
nebo dodavky), které mély pro déti
pfipraveny zajimavé programy —rlizna
skakadla, choditka, jezdici pasy
a vselijaké hracky, barvy na liceni
obli¢eje, sadrové odlitky, které si déti
samy barvily, dfevéné polotovary, ze
kterych sestavovaly rlzné komplexy.
Moc se jim to libilo, jejich ¢as byl
dokonale vypinén a ani chvilku se
nenudily.

Na festivalu vystoupily se svymi
inscenacemi déti ze Slovenska,
Madarska, Polska, Ruska, Irska
a Némecka. Uroven vystoupeni byla
rozdilna, nebot i zaméfeni a prace
v nékterych souborech byly odlisné od
naseho. Irsky soubor byl orientovan
tane¢né, v madarském vystoupeni
pfeviadal zpév, v nékterych

TYDENNI DENIK aneb JAK JSME TO
VIDELY MY RUZENKY

15. 10.

Vstavame velice brzo, protoze
odjizdime v 5.00 rano. PfiSerné. Venku
je jesté tma, a my nakladame rekvizity
do autobusu. Jirka nas pfi tom filmuje,
coz neni fér, napudl jedté spime.
Odjizdime, chvilku si povidame, ale
par kilometrd za nasim méstem uz
spime doopravdy.

V Praze nas ¢eka milé prekvapeni
— Karel Tomas a Terezka. Karel je nas
tlumoc¢nik a Terezka jeho Ctyfleta
dcera.

Na hranicich jsme nékteré
(vétSina) zklamané — nedostaly jsme
do pasu razitko. Neni to spravedlivé,
protoZe jak ted dokaZzeme, Ze jsme tam
byly také?
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Nekonecnymi objizdkami se
dostavame do Stollbergu,
vyzdobeného festivalovymi plakaty
a transparenty. Vita nas Stefan Muller,
hlavni organizator festivalu, pfedava
nam informace o ubytovani a pribéhu
celého festivalu a darky. V8echny si
ihned nasazujeme $askovské Cepice
s dlouhymi stfapci.

Odpoledne je pro vsechny
pfipraven zajimavy program, ale my
musime uprostfed nejlepsiho vSeho
nechat a jit zkouSet. Na zkousce se
moc nedafi a Jana (Prochazkova
— vedouci) se rozciluje na nas ina
Janu (Prochazkovou — kytaristku),
ktera ma uvadét program
o Vodnanech, ze mluvi potichu, coz
zrovna Jirka nefilmuje, takze nemame
diikaz, a Jana (Prochazkova—vedouci)
tudiz tvrdi, Z2e na nas v zivoté
nekficela.

Po veceri se jdeme ubytovat. Jsou
trochu zmatky, protoze jedna z nas by
méla spat s pani Helgou, a zadna
nechceme. Pani Helga je nas andél
strazny a provazi nas po celou dobu.
Zatim ji jeSté nezname a bojime se,
Ze se s ni nedomluvime. RGzné
kombinujeme a Lucka nakonec spi
s obé&ma Janami (Prochazkovymi).
Nechala se slySet, ze ma tedy radost.
Snad to vydrzi.

Vecer se vracime zpatky do centra
— pro nas je pfipravena diskotéka a pro
dospélé néjaka informacni schiizka.
Poprvé se setkavame s ostatnimi
soubory. Leps$i nez diskotéka by byly
prvni vecer n&jaké dramatické hry, pfi
kterych bychom udélali mezinarodni
skupiny a fesili rlzné situace,
abychom se museli spolu dorozumivat
a vic se poznali. Nejveétsi dojem — kluci.
Konec¢né budeme mit v hledisti néjaké
prince!

16. 10.

Budicek. Jirka chodi po pokojich
a zpiva ,Vstavej, seminko, holala,
bude =z tebe fiala..." Vstavame
a chvatéame, nebot dopoledne
hrajeme.

Pfed nami jesté vystupuji Madafri.
Moc se nam jejich vystoupeni libi.
Hlavné pékne zpivaji. Maji velmi
jednoduchou scénu i kostymy. Pracuji
s latkou jako se zastupnou rekvizitou.
Zaujalo nas to. Pro neznalost
madarského jazyka nam unikaly
neéktere jemné nuance pfibéhu, ale
diky dobrym pohybovym a péveckym
schopnostem  skoncilo  jejich
pfestaveni v nasem zebficku na
prvnim misté.

V 11.30 hodin hrajem my. Snad se
nam pfedstaveni podafi. Jirka je
pfipraven pohadku natoCit, ale tésnée

po naSem uvedeni mu doSla baterka.
V séle neni ani jedna zasuvka volna.
Skoda.

SlySime reakce z hledisté, hlavné
od Slovaki, ktefi rozuméji i slovhim
hFickam.

Po predstaveni dostava kazdy
soubor velky dort. Jime ho pak dva
dny.

Odpoledne se vSechny soubory
pfipravuji na privod méstem. Pieje
nam pocasi a privod je vesely
a slavnostni. Pred radnici je program
a vypoustéji se balonky s adresami
vdech zucastnénych. Tieba nam nékdo
napiSe. Docela by byla legrace, kdyby
pfeletély hranice a napsal nam négjaky
Cesky kluk. Nebo holka.

Vecer je galakoncert, na ktery si
meél kazdy soubor pfipravit
desetiminutovy program. Hrajeme
Historii mésta Vodhan a mame radost,
ze jsme to udélaly, protoze ostatni
soubory zpivaji nebo hraji kousky ze
svych predstaveni. Némci predvadéji
iluzionistické divadlo. Nasim malym
holkdm se to libi, ale nam to jako
divadlo viibec nepfipadlo. Akorat
pastva pro oci, a to nas za chuvili
nebavilo. Pfitom by se s tim daly délat

dobré veci, kdyZ uz to maji.

17.10.
Dopoledne je pfedstaveni Slovakl
a odpoledne Irli a Polak.

Slovaci maji Andersenovu
Snéhovou kralovnu a v nasem
bodovacim zebficku jsou na tfetim
misté. Na jejich pfedstaveni nahlizime
stejné objektivné jako na ostatni.

Irky hraji pfibéh podobny nasemu
Strakonickému dudakovi. Jejich
pfedstaveni je Uplné odlisné od
ostatnich — jsou tanec¢ni soubor, takze
nezazni ani slovo a ve je zatancovano
a zazpivano. Moc tomu nerozumime,
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ale Linda fika, Ze jejich tancovani je
velice naro¢né. Ona chodi na balet.
Polsky soubor hraje pohadku
Kraska a zvife. Kdo pohadku drive
neznal, z polského vystoupeni ji moc
nepochopil. Také nam to pfislo trochu
ukfiené, a ze se predvadéji.

18. 10.

Zase vCasné vstavani. Jedeme do
vzdaleného mésta Eilenburg, kde
odpoledne hrajeme Sipkovou
RGzenku. Dopoledne jsme prolezly
mistni katakomby a pak jsme byly
v supermoderni tovarné na limonady.

Po obédé jdeme na predstaveni
mistniho détského souboru. Hraji
Kocoura v botach. Nelibi se nam.
Pouze stoji na jevisti a mluvi. Nebo
chodi sem a tam a nic nedélaji.

Pak hrajeme my. Patrné nase
posledni Rizenka — derniéra. Jirka
nataci a tentokrat si vée predem
zkontroloval, takze budeme mit toto
vystoupeni zaznamenano. Neni moc
dobra atmosféra. Déti z némeckého
souboru z hledisté odeS$ly, a tak
hrajeme to pro par divaka.

19. 10.
Po snidani jedeme opét na vylet na
celé dopoledne. Nejprve do hornického
muzea, kde nas ¢eka pfekvapeni —
¢esky mluvici némecky privodce.
Odtud jsme vyjeli na prohlidku vodniho
zamku. Také tam se nam libilo.
Chvatame zpét do Stollbergu.
Odpoledne je posledni festivalové
predstaveni — hraji Rusové. Libi se
nam a zaradily jsme je na druhé misto.
Rikaly jsme si, e Madafi a Rusové,
viastné i Slovaci, méli pfedstaveni
podobna pfedstavenim, jaka jsme
vidély na nasich pfehlidkach, zatimco
néktera dal$i by se u nas nedostala ani
do krajského kola.

20. 10. jsme se vratily dom( plny
dojm a zéazitk(i. Ceka nas zpracovani
kazety a pak — znovu do prace. Vidély
jsme pfedstaveni, ktera nas obohatila
a inspirovala. O kazdém jsme
diskutovaly, kazdé jsme rozebiraly,
hodnotily je a odhadovaly, jak ktery
soubor pracuje a funguje. Myslime si,
Ze | pro déti maji takovato setkani velky
vyznam.

RUZENKY
A JANA PROCHAZKOVA

Foto Ivo Mickal
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TARJEI VESAAS - MIREK SLAVIK

OSOBY

Siss, dvanactileta divka, pina Zivota, ,vadkyné tiidy",
bystra a citliva

Unn, dvanactileta divka, plaché a tajupina

Luiza, dvanactileta divka, pfitelkyné Siss, chytra

a spolehliva

Kirsten, dvanactileta divka, ktera snadno miluje

a snadno nenavidi

Pam, dvanactileta divka, trochu pomalejsi, ale jinak
spravna holka

Meggi, jedenéctileta divka, ktera se rada sméje

Jill, jedenactileta divka, ktera nechce byt nejmladsi
Ucitel, stary mladenec, spravedlivy a razny Clovék
Matka Siss, moudra, moderni Zena, ktera je hodné
zaméstnana

Teta Unn, stejné jako Unn je tajupina a uzaviena, ma
laskave srdce

Odehrava se v malém méstecku kdesi v dalekém Norsku
v roce 1965

PROLOG

Do prazdného hraciho prostoru prichazi vedouci souboru
Mirek, zastavi se pfed divaky, zahledi se do hledisté
a potom zvolna promluvi:

MIREK: Jsou véci, které nikdy nepochopime. Casto je
neumime ani pojmenovat...

1. SCENA — PRED ZAHAJOVACI
SLAVNOSTI PRVNIHO SKOLNIHO DNE

KIRSTEN (prichazi ke stupinku se zapalenou svickou,
poklada ji na stupinek a diva se do plamene): Léto
je roztoCeny zlaty slunecnik, ktery stfili blesky na
moje vlasy.

Léto je sluneCnik, ktery se srazil s modrym micem
a vzniklo jezero piné ryb.

A na dné je milion bilych oblazk( a véechny sviti jako
poledni slunce...

LUIZA (pfichazi za Kirsten, zapaluje svou svicku a pridava ji
ke Kirsteniné sviCce): Zima je vychrila, zla stafena
s kostnatyma, studenyma rukama.

Ma bily dech a zuby — rampouchy, kterymi skfipe,
az to zvoni.

15
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Zima ma ve vlasech vichfici — a rada, hrozné rada si
ty vétrné viasy vyCesava...

PAM (prichazi ke stupinku, zapaluje svou svi¢ku a pridava ji
k prfede8lym): Podzim je unaveny muz, ktery uz
odeslal véechny dopisy.

Ma staré oéi a cermny plast do desté. Pomalu kradi
cestou mezi poli a mi€i. Pfi kazdém jeho kroku spadne
na zem sto suchych listd...

Na scénu pfichazi Siss, za ni se pomalu bliZi jesté Meggi
a Jill, které si pozdeji také zapali svoje svicky.

SISS (zapaluje svoji svicku a pfidava ji k predeslym. Pak
prehnané roztouZené zacind mluvit): Jaro..., ach —
jaro..., jaro..., jo jo...!

Kirsten, Luiza a Pam se na sebe podivaji, védi, Ze je Siss
zlobi.

LUIZA (hraje matefskou trpélivost): Siss, co je jaro?

SISS (neodpovida, tvari se vazné, i kdyzZ ji to da hodné
préace)

KIRSTEN (vyhrizné se nakloni k Siss): Siss, fekni, co je
jaro...!

Siss hraje nevinnou naivitu.
SISS: Jaro? No..., brou¢kové, véelicky... pampe — ligky...

Dévcata se na sebe podivaji a jako na povel se na Siss
vrhnou. Nastane vSeobecné pisteni, jekot a smich.
Prichazi ucitel.

UCITEL: Co je to tady za ramus!?

LUIZA: ZkouSime na slavnostni zahajeni §kolniho roku, pane
uciteli.

UCITEL: To jsem slysel.

MEGGI: Prosim, pane uditeli, tady Siss naruduje nasi praci
tim, Ze porad, ale bez ustéani...

UCITEL: P&kné jste pfes prazdniny zdivocely, jezinky... To
zase bude rok...

SISS: Ale no tak, pane uciteli...! Vy nemate radost, ze nas
zase vidite?

UCITEL: No, na tebe jsem se tesil nejvic!

SISS: Ja na vas taky, pane uciteli! (Udéla stydlivé koketni
vyraz)

UCITEL: Hele, hele, nech toho! Ty... (K ostatnim) Doufam,
ze jste si ji zase zvolili za miuvdi tidy!

JILL: No jasné! Siss je z nas totiz nejlep$i! (Dloubne do Siss)

LUIZA: Nejchytfejsi! (Dloubne do Siss)

KIRSTEN: Nejsilngjsi! (Dioubne do Siss)

PAM: Nejhubatéjsi! (Dloubne do Siss)

Divky se zase na Siss vrhnou, ta utika, ale zacéina
prednéaset svoje podobenstvi.

SISS: Jaro! Jaro jsou pistalky v povétfi! (Znovu, tentokrat
vazné, divajic se do plamene svicky) Jaro jsou
pistalky v povétii, ze kterych prsi stfibrné perly. Kdo
takovou perlu najde, omladne o sto let... Omladne,
nebo se zblazni radosti... Jaro jsou pistalky v poveétfi...

V8ichni pritomni zatleskaji, Siss vysko¢i na stupinek
a uklani se jako v cirkuse.

UCITEL: No jo, moc hezky... Jesté pred zahajovaci slavnosti
vam chci, milé damy, pfedstavit novou Zakyni.
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Jmenuje se Unn, pfistéhovala se o prazdninach do
naseho mésta a bude chodit do vasi tfidy.

Unn vystoupi zpoza ucitele do hraciho prostoru.
UCITEL (k Unn): Budu rad, kdyz se ti u nas bude libit.

Ucitel odejde.

Unn stoji rozpacité pred divkami, je ticho, které zaéne
podbarvovat hudebni motiv. Divky se navzéajem prohliZeji,
Unn poodstoupi stranou. Po chvili Siss jako miuvci tridy
prichazi k Unn a poda ji ruku.

SISS: Tak... ja jsem Siss, vitam t& u nas.
UNN (prehlédne podanou ruku): Ja vim. To s tim jarem se
mi libilo...

Nastane chvile ticha, Jill se béZi podivat ke vstupu do
télocvicny, potom zavola na ostatni.

JILL: UZ se zacina! Zalina slavnost! Pojdte at' si mame kam
sednout!

V8ichni odchazeji, Unn frochu véhavé, ale Pam a Kirsten
Jji vezmou ,do zavésu® a odvedou ji. Na scéné zistane
Siss a Luiza, aby odnesly svicky.

SISS: Tak Unn... Vida, vida! Pfipada mi takova néjaka...
(Sfoukne dvé svicky, které ma v ruce) Tobé ne?
LUIZA (misto odpovédi recituje a diva se do svych dvou
horicich svicek): Jaro, [éto, podzim a zima jsou Ctyfi
barvy duhy.
Pata je radost a laska, Sesta smutek a osaméni.
Sedma barva je narozeni nového Zivota, je Cerstva
a Cista...
a osma barva — ¢erna — je smrt. Duha je most, po
kterem kraci nase duse
z modrého jezera daleko za obzor...

Obé se na sebe podivaji, tentokrat vazné, ak pomalu
odchazeji na slavnost.
Hudebni predél.

2. SCENA — O TRI MESICE POZDEJI, NA
KONCI POSLEDNI VYUCOVACI HODINY

Hudebni pfedél kongi. Na scénu pfichazeji vSechny divky
a zpivaji pisen. Rozestavi se do prostoru jako sochy.

Kapky
Rf 1. Kape kapka za kapkou, kape kapka za kapkou,
kape kapka za kapkou, kape kapka za kapkou...

1. sloka: Kape kapka za kapkou, uz mam jich plnou tvar,
kape kapka za kapkou na mokry kalendar,

uz kondi listopad a brzy uz se stmiva

a cely kraj $el spat, jen vitr v lese zpiva...

Rf 2: Kape kapka za kapkou, kape kapka za kapkou,
cinka kapka za kapkou, cinka kapka za kapkou...

2. sloka: Cinka kapka za kapkou, uz mrzne az to zvoni,
cinka kapka za kapkou a dalSi cinkne o ni,

dést zvoni jako smich, jak hezka, &tastna chvile,

uz brzy pfijde snih a vSechno bude bilé...
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Rf 3. Cinka kapka za kapkou, cinka kapka za kapkou,
cinka kapka za kapkou, cinka kapka za kapkou...

Po dozpivani se déti uvolni, zaénou se protahovat
a pomalu prichézeji k uciteli.

UCITEL: No, damy, nebylo to §patny..., ale kdovijaky uméni
to taky nebylo...

Dévcata se po sobé podivaji. Siss ,zasviti" oc¢i a zase
zacne zlobit ostatni dévciata.

SISS: Bodejt by to za néco stalo, kdyZz tady Luiza me¢i jak koza.

LUIZA: Ja ti ddm kozu! Pojd sem! (Sko¢i po ni a zacne se
s ni honit po prostoru)

UCITEL: Heledte, nechte toho, jo? Ticho! Vy siviibec nemate
co vycitat. Jedna meci jako koza, druhou zase vibec
nesly$im, tfeti zpiva, a mysli pfitom na kdovi co...

SISS: Teda, pane uditeli, to nas ani trodku nepochvélite...?

UCITEL: Psch...! Jedinej, kdo je z vas asporl tro8ku normalni,
je tady Unn. Je zazrak, Ze jste ji za ty tfi mésice, co
s vami chodi do tfidy, jesté nezblaznily... No, dnes
budeme konéit, rozchod, na shledanou zitra. (Odejde)

Nastane chvile ticha. Po chvili ticho prerusi Jill, kteréa vstane.
JILL (mrazivé). Nojo, copak Unn...

Po Jilliné poznamce ticho pokracuje, tentokrat je v ném
ale citit napéti. VSichni bez hnuti stoji. Pak promluvi Unn.

UNN (tiSe): Tak... ahoj... zitra...
Divky mi¢i, jen Siss zareaguje a pfekotné Unn oslovi.

SISS: Pockej, Unn, ona to tak nemyslela!

UNN: Ja vim... Ja... uz stejné musim jit domd.

SISS: Pockej jesté, my ti néco ukazeme, jo? Aspon nam
feknes, jaky to je. Scénka na $kolni akademii. My ti
to ukazeme, jo? Damy...!?

Na Sissin povel se dévéata sebéhnou do Siku, naSpuli pusy
do presladkych tusméva a jako vzorné déticky zacnou
prednaset.

SBOR: VALI SE VODA, VALI SE VODA, vechno se hrouti,
vS§echno se kymaci,
vali se domy, vali se stromy, vali se vSechno a voda
buraci...

LUIZA: Zlunk, zblurik, zblufk, zblurk...

PAM: viechno plave, v8echno plave — kapr na to kouka,

MEGGI: myt se —to je pfece zdravé: to vi kazdy kluk i holka.

JILL: Nejlip se maj u vodnikd — dokud préi je to prima,

SISS: horsi bude, az to zmrzne, to nam bude pékna zima.

KIRSTEN: Je to tady: véechno zvoni —z potopy je klouzanice.

LLUIZA: Cink, cink, cink, cink...,

SBOR: vodnik jenom kroupy roni, nema ani rukavice.

SISS: Protoze ma jenom frak...

LUIZA: ...a esté ke vSemu mokrej...,

SBOR: zmrznul — je z néj svéhulak...!

SISS: A proto kazdy zak nasi Skoly musi chodit do Skoly
fadné oblecen a obut,

LUIZA: fikal to pan feditel...

SISS: Nebo zmrzne...

Dévcata se rozesméji, i Unn se docela dobrie bavi. Kdyz
dévcata skonéi ukazku, zatleska.
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PAM: To neni cely! To bude mit je§té pokracovani, ale to
musime teprv vymyslet. Udé&lame z toho horror...

LUIZA: Cely ucitelsky sbor bude potésen...

SISS: Ja myslim, ze hlavné nas pan ucitel bude rad... Dobfe
mu tak...

MEGG!: No, vzdyt nam pfece fek, abysme si pfipravily, co
chceme...

LUIZA: Kdyz jsme — jak to fek — takovy jezibaby, Ze s ndma
nema odvahu nic délat...

KIRSTEN: Holky, ja mam napad!

V8echny divky se shluknou kolem ni, jen Siss je jakoby
pfitahovanéa pohledem Unn. Jde k ni.

UNN: Tak... at se vam to povede!

SISS: Mohla bys nam s tim pomoct. Nechces? Hele, ona to
tak opravdu nemyslela...

UNN: Chtéla bych s tebou miuvit.

SISS: No vzdyt spolu mluvime!

UNN: No, ale o0 samoté, jen my dvé.

SISS: Ale ted to nejde, my jesté musime zkouSet... Ledaze
bys tfeba odpoledne pfiSla k nam.

UNN: Ne, ty pfijd k nam.

SISS: To je prece jedno, jestli...

UNN: Ale ja bych chtéla, abys ty pfisla k nam. Jinak ne...
Prijdes?

SISS: Tak dobre.

UNN: Pfijd urcité, budu té Cekat! (Jde a pozdravi ostatni
deévcéata) Tak ja uz musim jit. Ahoj...

VSechny divky ji feknou ,ahoj*, Unn odchéazi a Siss jde za
ni jako omamena. Ostatni divky si toho v§imnou
a vyznamné se na sebe podivaji. Zatimco je Siss
z doslechu, dévcata o ni potichu miuvi.

PAM: Ta Siss je v posledni dobé divna.

LUIZA: Porad po sobé s Unn koukaji, vSimly jste si tocho?
Jako kdyby byly do sebe zamilovany...

KIRSTEN (k Jill): Taky sis to mohla odpustit — tu narazku na
Unn...

JILL: A vas nestve? Je tady tfi mésice. S nikym se nebauvi,
pofad kouka, jako-kdybysme ji néco udélali...

Siss se vraci a pfipoji se k ostatnim.

LUIZA (organizuje pokracovani zkousky. Pta se Kirsten): Tak
jaks to fikala? Tady by bylo: ,Nebo zmrznre..., a zase
sbor...

KIRSTEN: Jo a zase sbor. Nebo ne? Sakra... Siss, hele, jak
bys udélala ten zavér?

SISS (vyirhne se ze zamysleni): Coze?

KIRSTEN: Ten zavér. ,Nebo zmrzne...* A dal?

SISS (nepritomne). A co dal?

Devcata vidi, Ze Siss je viibec nevnima. Podivaji se po
sobé a rezignované machnou rukama.

PAM: To nema cenu. Sle¢na je tpiné mimo...
KIRSTEN: Takhle to nedodélame. Siss, je ti néco?

Nastane chvile ticha. Meggi se pokusi zménit tisnivou
atmosféru.

MEGGI: Slysely jste, co se stalo s vodopadem za jezerem?
Jak ted zacaly ty veliky mrazy, celej zmrznul. Kluci
fikali, Zze to vypadéa jako néjakej fantastickej,
zaCarovanej zamek.

(€

JILL: Mohly bysme se tam jit podivat, az tady skoncime!
Kdo jde?

V8echny zvednou ruku, aZ na Siss. Ta se diva nepfitomné
Jinam.

LUIZA: Ty s nami nejdes?
SISS: Ne. Ja... dneska nemazu.
LUIZA: Co se stalo?

Siss neodpovi. Stronzo. Siss pokroéi dopfedu a prednese
svou baseri.

SISS: Zima, vychrila zla stafena s bilym dechem a vichfici
ve vlasech letos pfisla néjak dfiv.

Ten unaveny muz se staryma ocima a Cernym plastém, co
kraci cestou mezi poli, se ani nerozlougil.

Zemé je promrzla na kamen, do ticha se snési prvni vlocky
snéhu a od jezera je slySet praskani rozpinajiciho se
ledu.

Néco je ve vzduchu...

Svétlo se pomalu zatmi, hudba vytvorfi pfedél k dalsi scéné.

3. SCENA - V DOME A POKOJI U UNN

Prichézi Siss, pfes ruku nese kabat, pomalu, vahavé dojde
az k reflektoru, predstavujicimu Unninu tetu.

TETA: Vitam té, pojd dal. Ty jsi urcité Siss...

SISS: Ano. A vy jste teta Sara... Ja jsem prisla...

TETA: Javim. Unn pfijde hned. Rikala mi, ze &eka navstévu.
Vi§, Ze uz jsi v tomhle domé jednou byla? To je ale uz
hrozné davno. To jsi byla jesté v pefince...

Zpoza reflektoru vystoupi Unn. Obé divky se na sebe
zadivaji..

UNN: Ahoj.
SISS: Ahoj.

Dévcata stoji, hledi na sebe a mi¢i. Po chvili promluvi teta.

TETA: No, ja vas necham o samoté. Urcité si mate o ¢em
povidat. Dej mi ten kabat, Siss. Kdybyste néco
potiebovaly, tak mé zavolejte. (Odejde)

Siss opatré povési kabat na reflektor, potom deévcata
popojdou do stiedu mistnosti — Unnina pokoje. Siss se
bezstarostné rozhlizi, pak se posadi na stupinek a diva
se na Unn.

SISS: Teta je hodna, vid...? (Po chviliy Chtéla jsi se mnou
miuvit.
UNN: Uvafila jsem ¢aj. Pockej, dojdu pro néj.

Unn odejde a za chvili se vraci se stfibrnym podnosem,
na kterém stoji dva hrnky. Postavi hrnky na stupinek k Siss
a podnos drzi v ruce. Nastane dlouhd chvile miceni. Po
néjaké dobé promluvi Siss.

SISS: Venku je péknej mraz. A zacina tam padat snih... (Po
chvili) Vis, co délaj horolezci, kdyz jim je zima?
Svliknou se, aby jim byla jesté vétsi, a kdyZ se pak
obliknou, je jim zase teplo.

UNN: Chces se svliknout?
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SISS: Za prvé nejsem horolezec a za druhé mi neni zima.

UNN (nahle zméni téma): Siss, nechtéla bys byt moje
pfitelkyn&? Ne jenom obycejna kamaradka. Myslim
takova pfitelkyné& na Zivot a na smrt.

Siss neodpovida. Unn pokracuje.

UNN: Jestli jo, slibime si, ze se nikdy nezradime, jo? Ze
budeme vzdycky az do smrti stat pfi sobé.

Siss mi¢ky prikyvne, Unn vstane, zdvihne ze stupinku
i Siss, podiva se ji do oli a odrikava formuli slibu.

UNN: Opakuj po mné: ,Pfisaham — Ze budu vzdycky — tva
nejlepsi pfitelkyné — ze t& nikdy nezradim — a nikdy
natebe nezapomenu —a budu vzdycky — stat pfi tobé.
To pfisaham...”

Siss trpélivé po Unn opakuje text pfisahy. Kdyz domiuvi,
nastane opét chvile napjatého ticha.
Po chvili toto ticho prerusi Unn.

UNN: Mohly bychom si néco vyménit. Abys ty méla néco
myho a ja tvyho.

SISS: No jo, ale co?

UNN: Treba... (bez jediného siiivka sviékne kosili a poda ji
Siss)

Siss, i kdyZ to moc nechépe, sviékne pomalu svoji kosili.
Unn poda svoji kosili Siss a vezme si jeji. Oblékne si ji,
pak vezme podnos jako zrcadlo a divéa se stfidavé na Siss
a na svuj odraz v podnosu.

SISS (po chvili nesméle): Libi se ti?
UNN (diva se do podnosu): To je divny... Ja ted vypadam

uplné jinak...

Siss se jde podivat, spolu se divaji do podnosu, hlavy

u sebe. Obé se trochu vydési, protoze v podnosu se odrazi

Jjenom jedna tvar. Unn podnos rychle odklopi a pak ho
poloZi na stupinek.
Je opét velmi dlouha pauza, pak ticho prerusi Siss.

SISS: Nechces tu svoji kosili zpatky? (Opét delsi pauza, Unn
viibec nereaguje) Jo taky mi jednou nas tata povidal,
Ze kdyz se jeskynafi chtéji protahnout néjakou tizkou
prirvou, kterou by normainé neprolezli, tak svliknou,
co miZou a...

UNN: | kdzi...?

Siss se na chvilku zarazi, pak se obe rozesméji. Nastane

chvilka uvolnéni. Siss vytahne zpod stupinku polstara hodi

ho po Unn.

SISS: Jo! | kliZil Svazou ji do uzlicku a tahnou ji za sebou do
ty jeskyné na $nlrce.

Obé divky se chvilku honi a hazi po sob€ polstari, které
byly ukryté pod stupinkem. Po chvili se zastavi, zase se
na sebe zadivaji.

UNN: J& bych si sviikla i k(Zi a pak bych ji nechala pfed
jeskyni... (Po chvili) Chtéla jsem ti néco fict... Néco,
co jsem jesté nikomu nefekla...

Unn, jako by se zastydéia, zacne uklizet polstare. Siss ji

pomaha. Pak se posadi na stupinek a divaji se do zemé.

©

SISS:
UNN:

Tak mi to fekni...
Siss, co jsi vidéla pied chvili v tom podnosu?

SISS: Ja nevim. Nevim, co to bylo.

UNN: Byla tam jenom jedna tvar, a mély tam byt obé...
SISS: Treba... jsme se $patné divaly...

UNN: Ja mysiim, Ze to néco znamena... (Po chvili) Siss, ja

nevim, jestli pfijdu do nebe.
SISS: To je to, cos mi chtéla nct?
UNN: Ne...
SISS: Ateknes§ mi to?

Unn neodpovida. Siss se navstéva prestava libit, citi
tisnivou, désivou atmosféru, které nerozumi.

SISS: Ja... budu muset UZJlt domu

UNN: Nechod jesté...

SISS: Ja uZ vaziné musim..
k odchodu) e

UNN (po chvili). Pro¢ uz Jdes’7

SISS: Protoze musim.

(Zvedne :se, pripravena

Obé pomalu popojdou k reflektoru'— tete Reflektor se
rozsviti a teta se vmisi-do hovoru i

TETA: Tak uz jde$ domd; Slss'? : e

SISS: Uz je tma a za chvili bude venku takovej mraz, ze by
mi umrzly usi..

TETA (Zertuje): A co? Povedely Jste Si vsechno co Jste chtely’?

Opét nastane tisnivé pauza. S/ss jI preru31 3 hranou
bezstarostnosti.

SISS: UzZ jste slySely o vodopadu zajezerem'7 Rika se, ze je
to Uplnej zazrak...

Obé hostitelky stoji bez odpovédi, Siss to pfipada trapné.
Rychle se rozlouci.

SISS: Tak na shledanou... (Odejde)

Unn a teta chvilku stoji a mI¢i.

TETA: Unn, stalo se néco? Vy jste si néco udélaly? Pohadaly
jste se”?
UNN: Ne. Vi§, co délaji horolezci, kdyz je jim zima...?

Unn se schouli, jako by ji ndhle zacalo byt zima. Hudebni
pfedél ukonci scénu, hraci prostor se pomalu zatmi.

4. SCENA — VE SKOLE / U LEDOVEHO
ZAMKU

V prabéhu hudby na sebe Unn vezme koZich a $kolni tasku.
Potom pomalu pfichézi doprostred scény ke stupinku. Zpod
stupinku vynda svicku, postavi ji na stupinek a zapalf ji.
Diva se do plaminku a zahriva si o néj ruce.

UNN: Svét — to jsou velké hodiny s milionem kolecek. Je v nich
léto — slunecnik, podzim — unaveny muz, zima —vychrtla,
Zla stafenai jaro — pistalky v povétfi. A ty hodiny zamrzly
a ztratily se v ledu. A nékde uvniti toho stroje hofi
plaminek, co nikdy nezhasne... Ten plaminek je...

V tu chvili jsou na scénu slySet hlasy divek, které prichazeji
rano do Skoly. Unn to vypladi, vstane a odbéhne.
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Prichazejici divky se smichem vypravi Siss o své navstéve
ledového zamku.

PAN: A méla jsi vidét Luizu, jak se bala!

LUIZA: Ja jsem se nebala!

KIRSTEN: Ale nelzi, hol€i¢ko! Bala ses, az ti drkotaly zuby!

LUIZA: Jestli mi drkotaly zuby, tak zimou! Zima tam byla hrozna.

MEGGI: Musi§ tam jit pfist€ s nami. To je néco
neuvéfiteinyho! Ty chodby a prolejzacky! Hotovy
bludisté! Je to opravdu Ledovej zamek...

JILL: Tam by se Clovék ztratil, ani by nevédél jak...

Dévcata si v§imnou horici svicky.

KIRSTEN: Proc¢ tady hofi ta svicka?
LUIZA: Sfoukni ji, pan ucitel se bude zlobit!
SISS: Ne! Nechte ji!

Dévcata se posadi na zem a pokracuji v rozhovoru.

PAM: Nasi se tam byli taky podivat. Mama fikala, Ze néco
takovyho snad ani nemohlo vzniknout z obycejny,
zmrzly vody...

SISS: Avlezly jste tam?

LUIZA: Kousek jo. Ale moc daleko jsme se nedostaly. Tam
dal uz jsou ty chodby moc Uzky... A pak...

ViSechny divky zaénou houkat a vyluzovat strasSidelné zvuky.

MEGGI: Ona takhle zahoukala a najednou se jeji hlas zacal
ozyvat ze v8ech stran.
PAM: No a v8echny jsme vzaly nohy na ramena.

Divky se rozesmeji. Prichazi ucitel.
UCITEL: Dobry den, dév&ata. Zaginame! Kdo chybi?
V8ichni se rozhlidnou.

JILL: Unn. Chybi Unn.

UCITEL: Kdo vite, co je s Unn?

MEGGI: Siss u ni v¢era odpoledne byla. (Obréti se k Siss) Nebo ne?

SISS: Ja jsem..., mluvily jsme spolu, ale nefikala..., nezdala
se nemocna, nebo tak...

UCITEL: No..., snad to nebude nic vazného... Dnedni
vyu€ovani zatneme jako vzdy — zpévem. Naladte si
hiasky a trochu se rozezpivame — a...

Ucitel odmavne takt a vsichni spusti piseri beze slov. Zatimco
zpivaji, Siss se otoci k hofici svicce a pomalu, jako hypnotizovana,
k ni jde. Posadf se u ni, diva se do plaminku a odfikava slova,
ktera se na ni jakoby telepatii prenaSejfi od Unn.

SISS: Ledovy zamek... A tohle je... kiistalova komnata... Je
plna slunce a barevnych svétel... Je slySet vodu, tece
tu nékde hluboko pod ledem a duni jako hrom. A tady
je... smaragdovy sal... Obrovsky a tajemny jako
zahrada ze zemé OZ... A tohle je komnata, obloZzena
modrymi safiry... Ale prichod... je moc uzky... Co
délaji jeskynari? Svliknou ze sebe, co mizou a...

UCITEL: Siss, copak to tam mas? Pojd sem!
Siss jde zpéatky do houfu, ale presto se porad ohliZi na

svicku. Ostatni divky po ni pokukuji a otaceji se i ke svicce.
KdyzZ pisen skonéi, ucitel se zahledi na Siss a na svicku.

©

UCITEL: Siss, co je to s tebou dneska? Aco tam déla ta
sviCka? Uklidte to nékdo! A ostatni, pojdte se mnou
pro pomdcky...

Jill vykroGi ke svicce, aby spinila uCitelovo pfani. Siss stoji
Jjako omamena, jako by nevnimala, co se déje, jen se diva,
co Jill déla. Ta se na Siss zahledi a potorm pomalu svi¢ku
sfoukne. Pak svicku necha stat na stupinku a odchazi za
ostatnimi divkami. Siss je na scéné sama. Pomalu se usadi
na stupinek, zvuk hudby zesili a hraci prostor se zatmi.

5.,SCENA —V BLiZE NEURCENYCH
MISTECH

V prazdném prostoru sedi Siss na stupinku, pfimo pred
matkou. Postupné se na ni rozsvéceji vdechny reflektory,
jak se ji dospéli vyptavaji. Siss je z toho nedtastna. Sedi
se sklopenou hlavou, pak vstane.

MATKA: Siss, jsem piece tvoje mama! Mné se piece nemusis
bat. Rekni mi véechno, co vis. Vzpomen si. Tfeba na
malickost, ktera by... mohla pomoct...

UCITEL: Siss, tohle neni zadna legrace. Uvédomujes si to?

TETA: Vzpomen si, Siss. Nefikala Unn néco o tom, pro¢
chce... odejit...?

MATKA: Néco jste si pfece... O néCem jste pfece miuvily...

UCITEL: Siss, byly jste s Unn v posledni dobé... Kamaradily
jste spolu?

SISS: Byly jsme..., jsme... pfitelkyné. Nejlepsi pfitelkyné...

TETA: Byla jsi posledni, kdo s ni miuvil.

MATKA: Pritelkyné si fikaji i tajemstvi. Nefekla ti néco co...,

UCITEL: ...co by nam mohlo pomoct pfi patrani...

TETA: Nefekla ti o tom, pro¢€...

MATKA: Mate spolu néjaké tajemstvi? Jaké!? Musi§ nam to
fict!

UCITEL: Jeji tadka se nasla nedaleko od vodopadu... a kabat
se nasel...

TETA: Pro¢!?! Pro€ nikomu nic nefekla?

MATKA: Vzpomen si pfece! To neni jen tak, ze zmizi
jedenactiletd holka... Dovedes si pfedstavit, jak by mi
bylo, kdybys takhle zmizela ty? Siss!

UCITEL: Unn byla dobra zakyné. Byla uzaviena
a samotaiska, ale byla pecliva a svédomita...

TETA: Bylo to... hodné dité...

MATKA: Siss, musi§ ném povédét vdechno, co vis!

SISS: Vy o ni v8ichni mluvite, jako by uz nebylal Ale ona
tady nékde urcité je!

UCITEL (zvysi hias): No ale kde!?!? Vi§ kolik lidi uz dvé noci
nespalo, aby ji nasli!?!?

TETA: -Vzpomen si, tfeba na malickost..., Siss, prosim té

o to...
SISS: Ale ja nic nevim!!! Nic mi nefekla!
MATKA: Siss...
UCITEL: No tak..., Siss...
TETA: Siss...!

Siss si klekne a schové tvar do dlani. Zezadu pfichazeji
ostatni divky. Dospéli se na né micky divaji.

LUIZA: VSsichni ted byli znova u toho vodopadu. Strasné se
zménil, zvétsil se a ty chodby, co tam byly, jsou tuplné
jinak. Nas tata fikal, Ze kdyby se chtéli dostat az tplné
do hloubky, Ze by ho museli odstfelit dynamitem.

KIRSTEN: Tam dal by se ale stejné nikdo neprotah... Je to
tam strasné uzky...
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PAM: Treba Unn nékam odjela..., na navstévu..., nebo jen tak...

MATKA: Siss! Ty jedina nam mGze$ pomoct! Kam §la, nebo
kam jela?

TETA: Nepohadaly jste se? O &em jste si povidaly?

UCITEL: Vzpominej Siss...| Netajis pfed nami néco!?!?

VSichni opakuji jeji jméno a stupriuji naléhavost, s jakou je
vyslovuji.

SISS (vyskoci a utika pryc¢): Nechte-mé!ll Ja opravdu nic
nevim!!! Ja nic nevim...!!l

Siss utiké k ledovému zamku. Zastavi se na jeho okraji.

a hledi do néj. Pokousi se bézlivé vejit dovnitr, ale ‘hejde
to. Po chvili useda na zem a schouli se do klubicka. Dospélf
i ostatni divky nehybné stoji a miéi.

Hudebni predél.

6. SCENA — VE SKOLE, ASI PO DVOU -
MESICICH

Hudebni prfedél prejde do pisné, kterou zplvaj/ vsechny

divky a ucitel.

Pada dést’

1. sloka: Padé4 dést, stéka voda po mych vlasech
Pada dest, vypravi o lepSich casech,

zelena se vrati stromdm,

zmizi bila, Zluta, Seda,

stopy v snéhu kolem domtl,

voda smyva, bledsi, bleda.

2. sloka: Pada dést, v nebi tajou snéhulaci,
pada dést, bila z poli uz se ztraci,

jaro zpiva v kapkach na skle,

stopy kolem dom( nejsou,

skio pod €&isi nohou praskié,

kde ty nohy, kde jsou, kde jsou?

Pada dést' ..., pada dest...

Po dozpivani pisné se vSichni uvolni.

UCITEL: Nojo, uz zase pri... _

LUIZA: Pane uciteli, je to pravda, Ze uz ma dneska pfijit?

UCITEL: No jo...! Dévéata, nepfipominejte ji, co se stalo.
Vibec o tom nemluvte. Plati?

KIRSTEN: Nebyla ve Skole skoro dva mésice.

MEGGI (k Pam): Hele, doufam, Zze umi$ text. Jestli to zase
zkoni$ jako vCera, tak té ulechtame k smrti.

PAM: Myslite, Ze se ji to bude libit?

LUIZA: Psc | To by si mohla zkusit, aby se ji to nelibilo...

MEGGI: Holky, uz jde!

Do mistnosti vchazi Siss, vypada normalné, usmiva-se
a zdravi se s détmi. Luiza predstoupi a prednese uvodni
repliku. Ostatni dévcata stoji v palkruhu kolem a usmivaji
se. Na Luiziny sebechvalné poznamky reaguji pfedstiranym
kaslem a smichem.

LUIZA: Mila Siss, jako nejstarsi a nejkrasnéjsi zakyni nasi
tiidy tuberakd mi byl svéfen ukol pfivitat t& opét mezi
nami. Pfipravily jsme si pro tebe maly kulturni
program. Po velikém Uspéchu nasi Sou s nazvem VALI
SE VODA, kterou jsme uvedli pfed... dvéma mésici na

()

8kolni vanocni akademii a ve které jsiméla tu cest s nami
(Cinkovat, jsme pro dnedni den pfipravily nové gislo.
MEGGI: Na pocest tvého uvitani...
LUIZA (k Meggi): To uz jsem fikala.:i -
PAM: Tentokrat jsme zvolily dopra\ini ematiku...
KIRSTEN: ...pro nejmensi: detlck
MEGGI: tedy i pro tebe

Dévéata se rychle seradi do uvodn/ho ;ob azu, tentokrat
Spolupracuje i pan ucitel. ! ’

SBOR: Semafor, divny tvor - bez iéla a bez hlavy - je tu
panem dopravy. : e

LUIZA: Zelena — kazdy zna: k prechodu }e dovolenl

PAM: Zluta — smér se méni.. :

Dévcata predvadi kiizovatku, dobrévnl,irqu

KIRSTEN: Cervena! Kampak b&zis, kluku’?
MEGGI: Nestrpi tu neporadky! -
JILL: Zlostné oko rudé plane... e
LUIZA (str¢i Siss do akce): Ale MiSa v zamysl '
kfizovatky... .
KIRSTEN: Stat! SlySite, mlady pane’?,V .
. narazenou.. :
SBOR: Pro¢ jste presel na cervenou"?”? L
JILL: Piisné svétlo hledi z vysky, dolli, do zakovsk &
LUIZA: Dosud netrestan... .

Ugitel vyrobi zvukovy efekt, VSIChnl se na S/ss vrl noui
a povali ji na zem. Nastane vieobecny jekot a pIS falf

UGITEL: Nechte ji, chudinku... Sotva pfisla, a 'vy‘ji';,ta
trapite.... ) -

JILL: Dobra, mucit t& nebudem... . e

KIRSTEN: My t& svezeme tramvaji... Uz jsi jela tramvaji?
Ne? Holky...!

SBOR: Ctyfi kola, jedna kladka — pod koly je kolej hiadka,

dvééére vzadu, dvéééfe vpredu — pies celické mésto jedu...

MEGGI: Rrrrracte v zajmu provozu...

KIRSTEN: Nastoupiti do vozul!

SBOR: Jedu, jedu, jedu, jedu — jedu, jedu, jedu, jedu.

PAM: Kdo za jizdy vyskakuje — o zdravi se pfipravuje.

LUIZA: Jak se tramvaj s kopce Sine,...

JILL: Misa stoji na plosing,...

KIRSTEN: kde tabulka hlasi vdem:

SBOR: V jizdé nemluv s fidicem!!!

LUIZA: Misa neni malé dité,...

JILL: zatvaii se dilezité.

KIRSTEN: A hned hlasi fidici:

MEGGI: Pane fidi¢, ja to vim, proto s vami nemiuvim...!

Dévéata se ukloni a obstoupi Siss, ktera se celou dobu
dobfe bavila.

LUIZA: Jak vidi§, tentokrat se k nam pfidal i pan ucitel.
UCITEL No jo, no... Nékdy si fikam, zé bych mél sam
‘ pozadat o propustenn z téhle $koly a hlasit se o praci

v dolech...

LUIZA: Ale pane uciteli, vzdyt vite, Ze bysme vas nepustily...

JILL: Taky jsme vytvofily nékolik televiznich reklam...
Zdafilych...

MEGGI: Ze bysme... aspori jednu... Tieba ponozka Bozka...

KIRSTEN: Nebo zvédave povidlo a suSenka Mana. ..

UCITEL: No, tak to by stagilo. Jak vidi§,Siss, nic se
tady nezménilo. Ale... jsem rad, ze uZ jsi zase
mezi nami.
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Ucitel odejde, déviata obklopi Siss. Nastane chvilka
napjatého miceni, které pferusi Meggi.

LUIZA: Jak se mas?

Siss odpovi jen usmévem a pokréenim ramen. Zase
nastane delsi chvile ticha.

PAM: T&Sily jsme se Ze pfijdes...!

JILL: V sobotu pujdeme na vylet, pdjdes s nami?

KIRSTEN: Jinak tady ve Skole je vSechno pfi staréem... Vzdyt to
znas...

MEGGI: Mas hezkou kosili. To je...

SISS: Ta je Unn. J& nosim jeji a ona zase mou.

KIRSTEN: Ale vzdyt Unn...

Kirsten vétu nedopovi, protoze Luiza ji zezadu kopne, aby
micela.

SISS: Co vzdyt*...? Viy si taky myslite, Ze je Unn mrtva? VSichni
si to mysli. Ale ona se urcité jednoho dne vrati.

LUIZA: Siss...! My jsme si myslely...

SISS: Co jste si myslely? Ze jsem na ni zapomnéla jako vy
v8ichni? Nezapomnéla. Nikdy na ni nezapomenu.

LUIZA: Ale my jsme na ni taky nezapomnély...

VSechny divky pomalu couvaji a nechaji Siss samotnou.
Ta popojde ke stupinku a recituje.

SISS: Napsala jsemji basen. Jmenuje se Sen o zasnézenych
mostech. Chcete ji slySet?

Dévcata néme piikyvnou, Siss je ale stejné skoro nevniméa
a recituje.

Stojime spolu a snézi pofad vic.
Tvdj rukav uz je bily — maj rukav uz je bily.
Spojuji nas jako dva zasnézené mosty.

Zasnézené mosty vSak zamrzly.
Ale uvnitf je zZivot a teplo.
Tva ruka dava teplo pod sn&hem a zlehounka tiskne mou.

Snézi a pofad snézi na tiché, bilé mosty.
Mosty, o kterych nikdo nevi.
Unn, ma nejlepsi pfitelkyné...

V zavéru versa zesiluje hudba, které hrala pod nimi. Siss
zUstane stat izolovanéa od ostatnich.
Déj nepozorované prejde do dalsi scény.

7. SCENA - O NEKOLIK DNi POZDEJI
Na scénu, jejiz usporadani se nezmeénilo, prichazi ucitel.

UCITEL: Déveata, mam pro vas novinu. Pfijde k nam do
tridy nova zakyné. Tak nas zase bude plny pocet.

SISS: Ale nas prece je plny pocet!

UCITEL: Ale no tak, Siss! Jedno misto je pfece zatim prazdné.

SISS: Neni. Je to misto Unn.

UCITEL: No... Dobra... Ale co tedy budeme délat?

SISS: To misto neni préazdné. Je to misto Unn...

UCITEL: Dobte. Pfineseme tedy jednu lavici navic.

V§ichni ziistanou stéat jakoby ve $tronzu, potom se ponékud
proméni, aby naznacili pfechod do jiné situace.

@©

8. SCENA—-VE SKOLE PO CTRNACTI DNECH

Déti stoji na mistech, uvolni se a improvizuji zacatek
vyucovani; mezi vSemi panuje atmosféra plna humoru
a dobré nafady. Siss se drzi stranou od vdeobecného veseli.

LUIZA: Ta Siss je upiné stejna, jako byla Unn.

JILL: Drzi se stranou, s nikym nemiuvi...

PAM: Zalina ji byt dokonce i podobna...

LUIZA: Jsou to uZ tfi mésice, co Unn zmizela.

KIRSTEN: Venku uz v8echno taje. Brzy bude jaro. Pistalky
v povétii... Pamatujete?

MEGGI: Na jezeru se uz nesmi bruslit. Ledovej zamek uz
taky taje. Brzy po ném nezbude vibec nic. Roztaje
a spadne do reky.

JILL: Mohly bysme se tam jit jeSté jednou podivat.

LUIZA (jde k Siss): Siss, nechces jit dneska s nami ven?
(Po chvili, kdy?Z vidi, Ze Siss nereaguje) Uz jsi s nami
dlouho nikde nebyla...

Siss nereaguje, dévcata se na sebe podivaji, pak to Luiza
zkusi znovu.

LUIZA: Chtély bysme se jit podivat k Ledovymu zamku.
SISS (vzrusené): K Ledovymu zamku? Tak jo! Ale... trochu
se zdrzim... PoCkate na mné?

Deévcata prikyvnou a odchazeji, z jejich jednani je patmé
prekvapeni a radost, Ze jde Siss s nimi.

Siss zlistava a pomalym oblou¢kem prichézi k teté. Teta
Siss oslovi.

TETA: Rada té vidim, Siss. Jsem rada zZe jsi pfisla. Chci se
s tebou rozlou¢it. Odjizdim pry¢€.

SISS: Ale prog?

TETA: Nem{Zu tady zGstat. VSechno mi tu pfipomina Unn.
Aja uz vim, Zze se nikdy nevrati. Siss, chtéla bych ti néco
fict. Nevim, co jste si s Unn fekly, nevim, co jste si slibily.
Ale myslim, ze mam pravo — za Unn — t€ z toho slibu
vysvobodit. Rozumi§ mi? At jste si s Unn slibily cokoliv,
Ja té toho slibu zprodtuji. Jménem Unn. Vim, Ze by sito
tak prala. Pamatuyj si to — a méj se hezky!

Siss bez pozdravu se sklopenou hlavou odejde a prichazi
doprostred hraci scény, kde se setkava s ostatnimi dévcaty.

MEGGI: Ahoj, Siss! To je dobre, Ze jsi pfislal

PAM: Kdovi jestli z Ledovyho zamku vibec jesté néco zbylo.
Taje pfed o€ima a rychle se rozpada.

SISS: A nevadilo by vam, kdybysme k nému nesly?

LUIZA: Pro¢?

SISS: Anebo k nému jdéte samy... Ja... myslim, Ze uz z ného
nic nezbylo...

JILL: Ale pro¢?

SISS: Je jaro! Pamatujete? Jaro jsou pistalky v povétfi...!

Jaro jsou pistalky v povétfi, ze kterych prsi stfibrné perly.

Kdo takovou perlu najde, omladne o sto let.

Omladne, nebo se zblazni radosti.

Pri Sissine recitaci se vzadu osvétli Ledovy zamek, ve
kterém je nahle videt télo mrtvé Unn. Vidf je vSak jenom
divaci. Ledovy zamek se pomalu borti.
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Text Ledového zamku napsal,
pfipravil a posléze na jevisti se
souborem HUDRADLO proved|
Miroslav Slavik. Plvodni nedivadelni
pfedioha, ktera v nicem — ani

v dramatizaci — nezapfe, Ze je
severské, skandinavské provenience,
vysla v MF roku 1975. To jsou
zakladni Udaje o textu, ktery ma
nesporné fadu pozitivnich ryst.

Prvni je sice tak fikajicic zcela
Jprakticky", ale o jeho dlileZitosti
nelze pochybovat: zahraje si tu —

a sluéné, dokonce velice slusné,
pokud jde o kvantitativni rozlohu
Jroli — sedm divenek zhruba tak ve
véku od 10 do 15 let. LeC —
miuvim—li o zahrani, pak nemohu
pominout dalsi kvality.

Cela struktura, cely systém textu
nezaprou, Ze jsou z dilny velice,
velice zkuseného
pedagoga—divadeinika. To jest
Clovéka, jenz vi, Ze text, a tedy
i inscenace a nakonec predstaveni
v divadle hraném détmi vznikaji
svymi specifickymi cestami.

Z hlediska ,literarniho" to napfiklad
znamena dat ,hercim"” uz v textu
dostatek pfileZitosti k tomu, aby
mohli uplatnit hravou spontannost

a schopnost az improvizace pfi
tvorbé situaci. Tohle Slavik
uskutecriuje vlastné jako linii tfidniho
kolektivu, jenz uz sam o sobé je
vzdycky vdé&énou pfilezitosti pro to
,Si zaradit". A navic —tohle je
kolektiv, ktery po celou
Jpredvadénou” dohu pfipravuje jakasi
vystoupeni, ktera nemaji — nejsou—li
jim zcela — daleko k divadiu.
Rozhodné je to vice nez pouha
$kolni besidka. Ostatné — pokud
tomu rozumim, tak pan udéitel ma
diky tomu ke sveé tfidé jakysi
rozporny vztah; ocefiuje jeji
aktivnost, ale zaroveri se boji, ze
bude potladovat 3kolni pofadek.

A dal: tato ,vystoupeni® jsou opét
piilezitosti k jesté dalsim
jedineénym, osobitym liniim textd.
Nejsou vskutku jen $anci pro ,hrani
a improvizaci* — chcete—li pro
dramatickou hru v tom
nejvlastnéjsim divadelnim smyslu —

, ale i cosi, co bych nazval ,divadlem
poezie". Proto jsem mluvil

o “vystoupenich®, nebot je znamo
(coz zvlast podotykam pro Etenafe

Tvofivé dramatiky, ktefi se s timto
mym stanoviskem posetileho,
tvrdohlavého teoretika nemuseli
nikde setkat), ze ,divadio poezie*
pokladam za uUtvar vice nez
synkreticky. To jest: myslim si, ze
opravdu slu¢uje neslucitelné. Ale
dosti o tom. Chtél jsem tim jenom
fici, Ze Slavik pracuje s celou touto
linii jako s ¢imsi, co dopfava prostor
pro onu hravou improvizaci' — tfida
pfipravuje vystoupeni, a zaroven uz
tudy sméfuje k hlubsimu,
bezprostfedné dotyka pfibéhd divek
Siss a Unn.

Prolog textu tvori dvé véty, jez
zni takto: ,Jsou véci, ktere nikdy
nepochopime. Casto je neumime ani
pojmenovat..." A do tohoto Ffadu
Jfajemnosti* vstupuji leckteré prvky
z pfipravovanych vystoupeni—tedy
presné: jejich verbalni stranka.
Metaforickym a symbolickym
zpUsobem pojmenovavaji nékteré
jevy pfirody, jako tfeba roéni obdobi,
personifikuji je, davaji jim lidské
vnéjsi a vnitfni vlastnosti. A pak je tu
zajisté ledovy zamek" — ten podivny,
tajemny jev zamrzlého vodopadu, na
néjz se vsichni chodi zvédavé divat,
jsou jim pfitahovani, ale pfitom jeho
tajemnost vyvolava husi k{zi, strach.
Je tu prosté cosi ve vzduchu, co
opravdu nelze pfesné oznadit,
pojmenovat, zmocnit se toho
logickym a racionalnim vysvétlenim.

Odtud rostou uz zminéné
pfibéhy Siss a Unn.

Na pocatku je vychozi situace
pomérné jasna, chcete—li realna: Do
tridy pfisla nova divka, ktera se
tfidnimu ,duchu® vymyka, je jina -

a vsichni to citi. Dalo by se fici:
skoro ,klasicky" pldorys pro urcity
srozumitelny a znamy konflikt. Jenze
v okamziku, kdy Jill u€ini prvni
poznamku, ktera by mohla tuto
,dramatickou kolizi" napino
rozvinout, dojde k pozoruhodnému
zvratu. Unn pozada Siss o schlzku —
a Siss na to rada pfistoupi, protoze
uz predtim se z dialogu jinych divek
dovime, Ze Siss je jina a porad se
diva na Unn, jako by byla
zamilovana. Neboli: mizZete to také
chapat jako osudovou pfitazlivost.

Také k ni dojde. Na té schilizce
obé divky uzaviou pfatelstvi na zivot

®

a na smrt. A po schiizce se uz Unn
nikdy neobjevi. Posledni scénicka
poznamka fika, ze v ledovém zamku
je jeji mrtve télo, ktere ovéem vidi
jenom divaci. Tady se tajemnost
méni v zahadu, ktera — fikam to
zcela upfimné — mlze byt trvale
pfedmétem dohadU, pro néz text
poskytuje podnéty nejriznéjsiho
druhu, aniz by alespon v jednom
kli¢. Jdu—li pfesnou analytickou
cestou, pak z textu pro mne vyplyva,
ze tu funguje cosi jako désiva moc
zimy: nez Siss odejde na
domluvenou navstévu Unn, mluvi

0 zimé — ,zlé vychrtlé stafené",

o tom, jak vypada zimni pfiroda

, a fika, ze ,néco je ve vzduchu". Je
tu samoziejmé i symbolika ledového
zamku a to mrtvé télo v ném. Jenze
— cosi velmi zavazného se odehraje
na té schiizce. Rikam zcela upfimné,
Ze nevim, jak to mam vztahovat

k dal$im osudim obou divek —
zejména pak Unn. Ta vyména kosil,
to pfipomenuti horolezcu, ktefi se
svlékaji, kdyz nemohou prolézat
né&jakou skvirou — to vdechno jisté
cosi také v téch ,divéich” pribézich
znamena. Ale: zase se vraci ,zima".
Nez Unn definitivné odejde, opakuje
slova o rognich obdobich. Le&
predevsim miuvi o svétu jako
hodinach, jez zamrzly a ztratily se

v ledu. ,A nékde uprostred toho
stroje je plaminek, co nikdy
nezhasne...“ Unn pfitom zapali
sviéku. Jde zachranit svét? Nevim.

Mohl bych jisté takto pokracovat
dal. Text dava fadu indicii k posileni
onéch moznosti, jez jsem nabidl, —
ale mlzete mu porozumét jinak, najit
moznosti dal§i. Zkratka a dobre:
tajemnost pfibéhli se méni v zahadu
textu. A s ni si néjak inscenace musi
poradit.

P. 8.: Vlastni inscenace
Miroslava Slavika tuhle zahadu také
— alespon v hronovském
piedstaveni —nechala divakovi piné
k lusténi.

JAN CISAR
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Druhd muza
déetskéeho divadla

Publikace pod nazvem Druha muza detského divadla, kterou
vydalo Narodné osvetové centrum v Bratislavé v roce 1996,
svym rozsahem a snahou po komplexnosti reflektuje autorovy
zkusenosti z oblasti détského hudebniho divadia a jeho viili
pfenést metody dramatické vychovy do $kolskych zafizeni.
Oslovi tak ucitele hudebni vychovy, ale je schopna pomoci
i vedoucim détskych divadel.

Celkem devét kapitol dava nahlédnout do autorovy snahy
podélit se se tenafi o vde, co o hudbé v détském divadie vi.
Stfidaji se tak kapitoly i odstavce vyslovujici subjektivni soudy
s teoretickymi vychodisky a obecné platnymi zasadami prace
s détmi.

Druha kapitola — Hudebni vychova v détském divadeinim
souboru — stru¢né osvétiuje soucasny stav a postaveni hudebni
vychovy na Skolach, jeji roli v tvorivé dramatice a zaroveri rozebira
jednotlivé hudebni Cinnosti — pévecky projev, hru na télo
a rytmické nastroje, hudebni a pohybove hry, jejich vzajemné
propojeni v dramatickych hrach. Celé tato kapitola je zakon&ena
¢asti Poslech hudby — &tyfmi samostatnymi pfiklady. Je Skoda,
Ze autor hovofi o poslechu, ktery je ve stinu ostatnich &innosti,
ale sam se zde nesnazi, na rozdil od ostatnich kapitol,
sumarizovat obecnéj$i postupy pii samotném procesu détského
vnimani a posiechu hudby. Pouze pfedklada priklady feSeni.

Vychodiskem tfeti kapitoly — Détska hudebni tvorivost —
jsou dvé krajnosti. 1. nechat détem Gplnou volnost a spoléhat
se na jejich intuici, 2. stanovit si pevny cil a k nému déti
zakladnimi pravidly a pfikazy dovést. Za zminku stoji
zdliraznéni rovnopravnosti tvofivosti hudebni a divadelni.
Cennou C&asti je prakticky pfiklad, jak zménit pfedem cilené

&

dany hudebni tkol ve Skolni ucebnici hudebni vychovy ve
skute¢né divergentni tlohu. Sou¢asné definuje prostiedi, dité
a ucitele v rozvijeni tvofivosti.

Ctvrta kapitola neni ni&im jinym nez metodikou hudebni
tvofivosti déti. Pres imitaci, rytmus, melodii, tempo, dynamiku,
barvu a harmonii se dopracovava autor k sestavovani
smysluplnych celk( vzniklych spojenim recitace, hry na
nastroje, hry na télo a jednoduchych popévkd. Postupuje od
tvorby vlastni pisné k rozsahlej§im hudebné dramatickym
celkiim. Prinos uvedené metodické Fady je nesporny, protoZe
vychézi z autorovy vlastni praxe.

V pfehledné napsané paté kapitole — Hudebni slozka
v inscenaci — se Ctenaf dozvi o zakladnich funkcich hudby
a o stylové Cistoté a jednoté hudebni slozky v inscenaci.

Z pasaZi o détském hudebnim divadie ocitujme pfimo
autorova slova: ,V tejto Casti by sme chceli prezentovat nase
skusenosti ziskané pri vybere témy, Uprave scenara
a vytvarani hudobnej zlozky detského hudobného divadla.
Tento termin by sme chceli uprednostnit pfed oznaCenim
muzikal." Tedy vybér hudebniho materialu v zavislosti na
literarni pfedloze, prace se scenafem — to jsou piedpoklady
pro redukci textl, nahradu dialogl pisnémi, doplnéni
ptvodniho textu pisni, roz§ifeni textu...

Rozsahla pouzita literatura a pfilohy (na tficet part(i pisni)
dokresluji pfedchozi kapitoly.
vztaht déti, hudby, divadia a tvofivosti. Snazi se o vysvétleni
zakladnich hudebnich pojmd, jejich propojovani ve vztahu
k détskému divadlu. Pfedklada Ffady metodickych postupl.
Jde o odbornou publikaci pro Sirokou $kolni vefejnost.

TOMAS KOLAFA

Belo Felix: Druha muza detského divadla. Narodné osvetové
centrum, Bratislava 1996.

Dramaticka vychova

momentalnim vyuziti. Lze je vSak dobfe

moznostech, jak se  hiasit,

optikou Casopisu
OBECNA/OBCANSKA
SKOLA

Ve dvou ro¢nicich ¢asopisu Obecna/
obcanska skola |ze najit celkem osmkrat
radky vztahujici se k dramatické
vychove. Z toho sedm zminek se naléza
v prvnim ro¢niku (1995, vyslo celkem
7 Cisel) a jedna v roéniku druhém (10
cisel). Neni to zas tak malo, jelikoz
¢lankd tykajicich se matematiky je ve
stejném podtu Gisel rovnéz osm, élanki
k ¢eskemu jazyku 6 atd., jiné je to v8ak
s rozsahem, ten je u pfispévkd
tykajicich se dramatické vychovy spise
kratsi.

Podivejme se nejdfive na prvni
ro¢nik Casopisu. Zde se objevuje
dvakrat popis hry, ktera mlze byt vyuzita
v hodinach dramatické vychovy (Cisla
1/95 a 2/95). Prvni z nich se tyka
vyvozovani lidskych vlastnosti a druha
slovnich autoportrétli. Obé hry jsou
vyuZitelné i v pfedmétech Cesky jazyk
a ab¢anska vychova — zalezi u nich na

pouzit i jako Uvodni krok pro dalsi praci
na poli dramatické vychovy.

Dalsi dvé drobnigky se tykaji
seminafll dramatické vychovy pro
ucitele. Prvni, ktery probihal ve
Svitavach, je popisovan ocima
Ucastnice, druhy, praZzsky, je vidén
lektorem. Spoleény je
pocit

dobreé

a smysluplné prace

a vstficné atmosféry (Cisla 1/95
a 5/95).

Dva rozsahlejsi ¢&lanky jsou
napsany Mgr. Zdefikem Simanovskym.
Prvni z nich se jmenuje Jednani déti
v béZné hodiné z hlediska dramaticke
vychovy (€. 2/95, str. 12-13). Autor
v ném navrhuje oZiveni bé&Znych
gkolnich stereotypt ,dramatickymi®
hrami. Dodéteme se o rlznych
moznostech zdravit se ve tfidé
neobvyklymi zplisoby, o rlznych
obménach sezeni na zidli, novych

o svobodnéjSim zkouseni u tabule.

Souhlasim s tim, Zze v3echny
popsané moznosti ozivuji hodiny, av§ak
nemifi k podstaté dramatické vychovy.
Za ponékud zavadéjici povazZuji
i ilustraéni fotografie (napf. déti, které
se hlasi jako sllnata — ,chobotem®).

Druhy ¢lanek téhoz autora se
jmenuje Empatie (nejenom)
v dramatické vychové (&. 4/95, str. 3).
Je obecnéj$im pojednanim o nutnosti
empatie ve Skole a v pfedposlednim
odstavci se zminuje o hrach z okruhu
dramatické vychovy, které pomahaji
empatii rozvijet (,na zrcadla“, ,na
slepce®, ,na sochy").

Z obou ¢&lanku je patrné, Ze jejich
autor chape dramatickou vychovu spise
jako mnozstvi velmi uziteCnych her nez
jako uceleny systém a Ze jsou mu blizsi
hry oznacované jako pripravné.

Ugitelka ZS Ondfejov Eva
Berankova se v ¢lanku Prométheus,
Odysseus, Heéraklés ati dalsi... (C. 5/
95, str. 13) zabyva vyuzitim tvofivé
dramatiky v hodinach literarni vychovy
v 5. roéniku zakladni $koly. Popisuje
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¢innosti, které sméfuji k pochopeni
svéta antickych baji a uvadi i konkrétni
realizace s détmi. Jeji nakroCeni do
svéta dramatické vychovy je slibné
a zda se, Ze se svymi zaky brzy dospéje
k improvizacim. Nejdale se dostava
v odstaveCku Stavime pomnik bajnym
hrdindm — déti se ve skupinach
domlouvaji na baji, ktera zachycuje &in
hodny vé&né paméti a realizuji ze svych
tél jeho pomnik.

Jediny ¢lanek tykajici se
dramatické vychovy ve 2. ro¢niku
Casopisu Obecna/ob&anska 3kola nese
nazev Dramaticka vychova v Obecné
Skole (€.10/96, str. 9) a jeho autorem je
prof. PhDr. Petr Pitha, CSc. Oznacuje
dramatickou vychovu jako pfedmét
,2uchvatny“ a “velmi nebezpecny".
Zdlraziuje nutnost pfislusné
vyskolenych ugitelli pro tento pfedmét
a chce varovat pred nebezpelim hry
v roli — vyslovuje obavy, aby se déti

©)

nevzily do svych roli pfili§ a nedosly tak
Uhony. Zmifiuje se o moznosti pfenosu
zaporné role do skute¢ného Zzivota.
Obava se, Ze dité hru v roli neunese,
Ze nerozlisi hru a skute€nost od sebe.
V zavéru nabada ucitele k opatrnosti.
Na druhé strané vidi uziteénost
dramatické vychovy v tom, Ze uci, jak
feSit dramatické situace a jak jim
predchazet, pfipravuje tedy na zivot —
kultivuje mezilidské vztahy a vede
k uméni stykat se s lidmi. Je to predmét
o lidské komunikaci, vzajemnosti,
respektu a chapani druhych, ochrang,
vstficnosti a pomoci.

Je pravda, ze s hrou v roli je
potfeba zachazet opatrné, a stejné tak
je pravda, Ze dobfe vyskoleny ucitel je
naprosto nepostradatelny. Autor(iv thel
pohledu je v8ak ponékud deformovan.
Jednak dobry ucitel dramatické vychovy
dba na to, aby byla dobfe odliSena
skutecnost a hra. Role se asto stfidaji,

a tak nebezpeéi, Ze by néktera z roli
provazela Zaka dale Zivotem, je daleko
mensi. Navic dramaticka vychova neni
zaloZena na tom, Ze dité hraje sebe
v ur€ite vice i méné vyhranéné situaci.
Dité vstupuje do role nékoho jiného -
at' uz je to postava pohadkova, postava
z literatury, vrstevnik anebo postava,
kterou si samo vymysli.

Trochu se obavam, Ze toto dobfe
minéné varovani prokazuje dramatické
vychové medvédi sluzbu.

Ohlédnu—li se za v8emi clanky
vztahujicimi se v Casopise Obecna/
ob&anska $kole k dramatické vychové,
pfipada mi, Ze z nich dramaticka
vychova vychazi ponékud pokroucena
a ne zcela pfesné pochopena. Je to
velka Skoda. Doufam, ze zména nazvu
Casopisu v novém roce piinese take
nové pohledy na dramatickou vychovu.

VA DVORAKOVA

Masivni keltomanie®, jiZ jsme

v posledni dobé svédky, privanula na
cesky knizni trh mezi jinym také radku
sbirek keltskych pohadek, legend

a dalSich folklomich i kvazifolklornich
textd.

Tahle atraktivni vina ma samozfejmé sva
plus i minus. K nepfijemnym minusam
patri chvat a nejednou i ledabylost, s niz
Jsou nékteré tituly pripraveny

a vypraveny. Nelze v8ak prehlédnout ani
klady, kter€é tato ,moda” pfinasi. Ak nim
nepochybné patff skuteCnost — a ted’
bereme v potaz specialné hledisko
dramatické vychovy —, Ze mame
nebyvalou prileZitost seznamit se

S mimoradné zajimavymi a namnoze
skutecné silnymi piibehy, které by mohly
poskytnout vdécny a nosny matenal pro
dramatiku ve Skole i na jevisti.

Rikéme—li, e jde o matenial vdédény, méli
bychom vSak ihned dodat, Ze také
zatracené obtizny. Pustit se do

nekterého z téchto pfibéhu by
znamenalo nejen nechat se vést
svymi pocity a dojmy, ale zacit texty
dikladné ¢ist, analyzovat

a interpretovat si je, vzit si k ruce
odbormou folkloristickou

a literamévédnou literaturu, srovnavat
s jinymi latkami, hledat souvislosti...
Proto vam v tomto Cisle Tvorivé
dramatiky nabizime jeden z moznych
pohledt na pribéh Souboj ptaka ze
sbirky Celtic Fairy Tales Josepha
Jascobse, z niz bménskeé
nakladatelstvi Ando Publishing vydalo
v loriském roce vybér pod nédzvem
Keltské pohadky v pfekladu Simonety
Smykalové a Lucie Dolezalové.
Autorka studie Keltska pohadka

a prostor pravem postradéa ve své
recenzi Keltskych pohadek, kterou
rovnéz uvefejriujeme, Gvod nebo
doslov, ktery by ceského étenare
zorientoval v tomto bohatém

Joseph Jacobs

materialu a uved! by ho do
nezbytnych souvislosti.
Dakladny Joseph Jacobs, jak bylo na
pfelomu stoleti zvykem, svou sbirku
Uvodem a poznamkami opravdu
opatfil. JenZze bménské nakladatelstvi
se bohuZel z neznamého duvodu
nakonec rozhodlo vydat texty pouze
s Jacobsovymi ,pozndmkami” (jde de
facto jen o odkazy, ,references”, které
v této izolované podobé plisobi
ponekud torzovite). Proto pokladame
za uZite¢né a seriozni zpfistupnit
ceskému ctenari nejorve preklad
Jacobsovy Predmiuvy (za jehoZ
laskavé poskytnuti dékujeme jedné
z pfekladatelek knihy Lucii DoleZalové)
a také Poznamek a odkaz(i. Kromé
uZitecnych souvislosti
zprostredkovavaji Ctenari rovnéz
cenny pohled na autoruv pristup
k folklornim latkam.

REDAKCE

PREDMLUVA KE KNIZE KELTSKE POHADKY

KdyZ jsem v minulém roce vydaval pro déti svazek anglickych
pohéadek (English Fairy Tales vysly v roce 1890 — pozn. red. TD),
mél jsem problémy s jejich shromazdovanim. Kdyz ale tentokrat
nabizim détem pfiklady bohaté lidové obrazotvornosti Kelt téchto
ostrovl, mam spi§ problémy s vybiranim. V Irsku se lidové pohadky
zalaly sbirat témé&f tak brzy jako v ostatnich evropskych zemich.
Croker tu nalezl celou fadu naslednikli — Carletona, Griffina,
Kennedyho, Curtina a Douglas Hydea. Skotsko proslavil Campbell,
v jehoz praci dodnes pokracduji MacDougal, Macinnes, Carmichael,
Macleod a Campbell z Tiree. Zato v malém u$lechtilém Walesu byste
nenasli nikoho, kdo by se k nim dal zafadit. Na sbirani poh&dek
vynalozil Cymru méné Usili nez Gaedhel. Tento stav by snad mohl
odstranit Eisteddfod, kdyby zaved! ocenéni za sbér welSskych
lidovych pohadek. Prozatim se bude Wales muset spokojit s tim, Ze

je mezi Keltskymi pohadkami zastoupen poskrovnu, mrtvy cornwalsky
jazyk totiz pfispél jen jedinou pohadkou.

Ve svém vybéru jsem se snazil pfedev$im o to, aby pohadky byly
charakteristicke. Bylo by snadné, zvlasté z Kennedyho, sestavit svazek
plny samych ,grimmovskych skiitk(“ a fa Celtique. Ale Elovék se mize
piejist i tak dobré véci. A proto jsem se, jak to jen bylo mozné, snazil
vyhnout béznym klisé lidového vypravéni. Aby se mi to podafilo, musel
jsem ustoupit z oblasti irského i skotského Pale (v Irsku oblast pod
anglickou spravou, ve Skotsku pohrani¢i, kde se mluvi anglicky —pozn.
pfekl.). Také jsem si stanovil pravidlo zafadit jen ty pfib&hy, které
zaznamenali Keltové nehovofici anglicky.

Jen co jsem si vymyslel toto pravidlo, okamzité jsem je porusil.
Jsem totiz pfesvéd&en, Ze Uspéch knihy pohadek zavisi na spravné
pfimési komi¢na a romantiky. Toto tajemstvi znali jen Grimmové
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a Asbjorsen. Ale venkovského Kelta, ktery miuvi gaelsky, téSi vypravét
pfibéhy s nadechem smutku. S pfekvapenim jsem zjistil, Ze véechny
vydané a pieloZené gaelske pfib&hy napadné postradaji humor. A tak —
abych pohadky trochu odlehéil — jsem se musel obratit pfedevsim do
irskeho Paleu. Z jakého jiného bohatsiho zdroje jsem mél erpat?

A protoZe vim o gael$tiné zrovna tolik co irsky nacionalisticky ¢len
parlamentu, byl jsem zavisly na pfekiadatelich. Ale citiljsem se mnohem
svobodnéji nez sami piekladatelé, ktefi byli obecné prespfilis dosiovni,
kdyz ménili, vynechavali nebo upravovali original. Sel jsem dokonce jesté
dal. Aby byly pohadky charakteristicky keltské, zaméfil jsem se obzviaste
na pohadky, které se vypravéji na obou stranach Severniho Kanalu.
Pak, pfi pfevypravovani, jsem ob¢as bez zabran vsunul skotskou epizodu
do irske varianty stejného pfibé&hu nebo naopak. Zatimco piekladatelé
se obraceli na anglické folkloristy a védce, mym cilem je zaujmout
anglické déti. Oni piekladali, ja jsem se snazil pfevést. Zkratka, pokusil
jsem se proniknout do pozice oflamh nebo sheenachie, ktery se dobie
vyzna v obou formach gaelstiny a dychtivé se snaZi vypravét pohadky
co nejlépe, aby se zalibily anglickym détem. Véfim, ze mi kelt&ti odbornici
prominou zmény, které jsem muse! udélat, abych toho dosah!.

Pfibéhy sesbirané v tomto svazku jsou delsi a podrobnéjsi nez ty
anglické, které jsem sesbiral o minulych Vanocich. Romantickeé jsou
urcité romantictéjsi a komické snad komictéjsi, i kdyZ na to se ndzory
mohou li§it. Divodem této prednosti keltskych pohadek jsou podminky,
ve kterych se sbiraji, stejné jako pfirozena pfevaha lidové predstavivosti.
Lidova slovesnost v Anglii se nachazi v poslednich stadiich vyéerpani.
Zato keltské pohadky se sbiraly a sbiraji v dobé, kdy je lidové vypravéni
jesté v piné sile, i kdyz vSechno nasvédéuje tomu, Ze i jeho dny jsou jiz
secteny. Tim spi$ by mély byt sesbirany a zapsany, dokud je jesté Cas.
Je tfeba zminit nemalou praci sbératelll keltského folkloru, jak simlzete
v§imnout v pfehledu, ktery jsem pfipojil pfed Poznamky-a odkazy na
konciknihy. Z nich bych rad upozornil na rozbor legendy Vérny Gellert,
ve kterém jsem se, jak doufam, dopatral jejiho plvodu.

Prestoze jsem se snaZil jazyk pohadek zjednodusit a odstranit z néj
knizni umé&lost, nepfevypravél jsem pohadky anglickym zplsobem. Bez
vahani jsem ponechal keltsky styl fe¢i a tu a tam také keltské slovo,
které jsem nevysvétlil v zavorkach. Coz je postup, ktery si jisté kazdy
spravny Clovék osklivi. Jak pan Kipling dobfe vi, par slov neznamych
Ctenafi jen zvySi UCinek a mistni zabarveni vypravéni.

Ve svém vyboru jsem se pokusil poukazat jesté na jednu z viastnosti
keltské lidove pohadky, nebot je dnes v Evropé témér Gpiné ojedinéia.
Nikde jinde neni tak Siroka a propracovana ustni tradice o narodnich
a mytickych hrdinech jako u Gaell. Jen byliny, staré ruské hrdinské
pisné, se svym rozsahem rovnaji mnozstvi znalosti o davnych hrdinech,
které mizeme stale jesté nalézt u gaelsky miuvicich obyvatel Skotska
a Irska. A néktere stale zivé irské pfib&hy a balady maji tu zvlastnost, Zze
jsou staré jiz téméftisic let. Jako priklad tohoto typu jsem zafadil Pfib&h
o Deirdfe sebrany pfed par lety ve Skotsku, do kterého se mi podafilo
vlozit tryvek irského pergamenu z 12. stoleti. Mohl jsem naplinit tuto
knihu podobnym pfib&hem dochovanym ustni tradici — pfibéhem
o Finnovi (Fingal v Macphersonové Ossianovi). Ale FinnlQv pfibéh
v podobé, jak sijej dnes Gaelové vypravéji, by zasluhoval zviastni svazek,
a véechna dobrodruzstvi Cuchulaina, ultonijského hrdiny, by klidné
naplnila dalsi.
piibéhy, které vypravi hlavni mistfi keltské literatury— Campbell, Kennedy,
Hyde a Curtin, a k nim jsem pfidal nejlepsi z ostatnich, rozesetych jinde.
Témito prostfedky jsem, jak doufam, sestavil svazek, ve kterém naleznete
zaroven nejlepsi i nejznaméjsi keltské pohadky. Podafilo se mito jen
diky laskavosti téch, co viastnili jejich autorska prava. Od pani Wildeové
bylo velmimilé, Ze mi poskytla svou plisobivou verzi Rohatych ¢arodéjek.
Zvlastni dik patfi spole€nosti Macmiilan za prava na Kennedyho
Legendary fictions a spole¢nosti Little, Brown & Co. za prava na pohadky
pana Curtina.

Kdykolijsem mél pfi svem vybéru pochyby, nasel jsem vychodisko
diky svemu pfiteli, panu Alfredu Nuttovi a jeho rozsahlym znalostem
vech odvétvi keltského folkloru. Jestli tato kniha seznami anglické déti
s krasou, barvitosti, kouzlem a plvabem keltské fantazie, je to z vétsi
Castidiky pédi; s niz pan Nutt sledoval jeji pocatky i vyvoj. S nim po boku
jsem se mohl odvazitdo mist, kam Nekelt zabloudi jen na viastni nebezpedi.

Raduji se také ze spoluprace se svym pfitelem, panem J. D.
Battenem, na Upravé knihy. Na svych ilustracich se vynasnazil zachovat
co nejvice keltskych ornamentdl. Je odbornikem na jakékoli detaily keltské
archeologie. Pfesto jsme se oba, on i j&, snazili spi$ ukazat keltskou
kulturu tak, jak plsobi a zaujmout tak Angli¢any, nez se beznadéjné
pokouset ukazat ji takovou, jaka je pro Kelty. Osud Kelti v Britské fisi se
zda piipominat Reky mezi Rimany. ,Dali se do boje, ale vzdy padli.*
Prece v&ak zajaty Kelt zotrocil svého véznitele v kralovstvi fantazie.

Joseph Jacols

POZNAMKY A ODKAZY

Myslim, ze by &tenar mél mit pfedstavu o tom, jak obrovské je mnoZstvi
keltskych lidovych pohadek. Odhaduji, Ze jich existuje néco kolem 2000,
ale jen asi 250 jich vyslo tiskem. Tento odhad pfevysSuje pocet uvadény
ve Francii, Italii, Némecku a Rusku, kde probihaly nejaktivnéjsi sbéry
lidovych pohadek. Tento pocet byl pfekro¢en pouze ve rukopisnych
sbirkach finskych lidovych pohadek v Helsingforsu, které jich Udajné
obsahuji vic nez 12 000. Jak uvidime pozdéji, tato vyjimecna ¢etnost
keltskych pohadek je dana pozoruhodnou vlasteneckou &innosti
jednoho muze — zesnulého J. F. Campbella z Islay, jehoz Popular Tales
(Lidové pribéhy) a rukopisné sbirky (¢asteéné popsané Alfredem
Nuttem v dile Folk—Lore, i. 369-83) obsahuje odkazy na 1281 piibéhu
(z nichz mnohé jsou samoziejmé jen variantami a Utrzky). Keltské lidové
pohéadky jsou nejen pocéetné, ale jsou to také nejstars$i pohadky
modernich evropskych narodl; nékteré z nich — napf. Connla (O
Connlovi a &arovné panné), uvedend v souCasném vybéru, — se
vyskytuji v nejstar$ich irskych pergamenovych rukopisech. Patfi mezi
né:
1) fairy tales ve vlastnim slova smyslu — pohadky [zde jde o slovni
hfi¢ku: fairy = vila a fairy tales = pohadky — pozn. pfekl.] — tj. ptibéhy
a anekdoty o vilach, skfitcich a podobné, vypravéné jako pfirozené
udalosti;
2) hrdinskeé piibéhy, dobrodruzné pfibéhy o narodnich a mytologickych
hrdinech;
3) viastni lidové pfibéhy, popisujici podivuhodna dobrodruZstvi jinak
neznamych hrdind, v nichZ je dana zapletka a vystupuji v nich
nadpfirozené bytosti (mluvici zvifata, obfi, trpaslici apod.); a nakonec
4) humorky, komické anekdoty o hloupych i vychytralych Cinech.
Shirani keltskych lidovych pohadek zacalo v IRSKU jiz v roce
1825 vydanim Fairy Legends and Traditions of the South of Ireland
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(Pohadkové legendy a tradice jizniho Irska) T. Croftona Crokera. Tato
sbirka obsahovala pfiblizné 38 humornych pfib&hi ze skupiny (1) (viz
vySe), které ukazovaly viru irskych vesni¢an( v existenci vil, skrfitk(,
gném a podobnych bytosti. Bratfi Grimmové vzdali Crokerovi hold
tim, ze prelozili ¢ast jeho knihy a vydali ji pod nazvem Irische
Elfenmérchen (Irské pfibéhy o elfech). Pohadky byly vyuzivany
nékterymiromanopisci a povidkafi ze Skoly sle¢ny Edgeworthoveé a Ch.
J. Levera, napfiklad Williamem Carletonem v dile Traits and Stories
of the Irish Peasantry (Rysy a pfibéhy irskych venkovant), S. Loverem
v knize Legends and Stories (Legendy a pfibéhy) a Geraldem Griffinem
ve svych Tales of Jury—Room (Pfibéhy soudni siné). Ti vichni stylizuji
své pfibéhy z hlediska Ird. Knizky lidového ¢&teni, Royal Fairy Tales
(Kralovské pohadky) a Hibemnian Tales (Irské pfibéhy) obsahovaly také
krasné lidové pfibéhy, které upoutaly pozornost Thackeryho v jeho knize
Irish Sketch—Book (Irské &rty). Irskym Grimmem byl Patrick Kennedy,
dublinsky knihkupec, ktery véfil v existenci vil, a v pribé&hu péti let
(1877-71) vydal asi 100 lidovych i hrdinskych pfib&éht a humorek
(skupiny 2, 3 a 4 - viz vy$e) v knihach Legendary Fictions of the Irish
Celts (Legendarni pfibéhy irskych Keltd), 1866, Fireside Stories of
Ireland (Irské domaci pfibéhy), 1870, a Bardic Stories of Ireland (Irské
bardské pfibéhy), 1871; ani jedna z téch tfi knih se dnes bohuzel
nevydava. Autor vypravi své pfibéhy elegantné a duvtipné a jeho
zplsob vypravéni je svou dikci volkstiimlich. Své materialy ziskal od
anglicky hovoficiho vesni€ana v hrabstvi Wexford, ktery v zapalu
vypravéni pfechazel z gael$tiny do anglictiny, a proto i pro autorovy
pfibéhy je typické stfidanim jazykd. Pani Wildeova vypravi velmi
pUsobivé fadu lidovych pfibéhii v Ancient Legends of Ireland (Staré
irské legendy), 1887. O néco pozdéji dva sbératelé uverejnili pfib&hy
ziskané na zapadé a severu od vesni¢anu, ktefi hovofili jen gaelstinou.
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Slo 0 Ameri¢ana Curtina a jeho dilo Myths and Folk—Tales of Ireland
(Irské myty a povésti), 1890, a dr. Douglase Hydea, ktery ve své knize
Beside the Fireside (U krbu), 1891, uvefejnil duchapliné anglické verze
Sgeulaighteachta, 1889. Sle¢na Maclintochova ma obsahlou
rukopisnou shirku, jejiz ¢astivy$ly v riznych ¢asopisech, a panoveé
Larminie a D. Fitzgeraldové jsou znami

tim, Ze vlastni bohaty pohadkovy material.

Ale kromé téchto modernéj$ich sbirek existuje ve staré

které byly jadrem tvorby starych ollahms neboli bard(. Z téchto pfibéhl
o "kradezich dobytka, utécich, bitvach, cestach, dvofeni, jeskynich,
jezerech, hostinach, obléhanich
a vzpourach" jich musel bard jakékoliv
z onéch ¢&tyf skupin znat sedm krat
padesat, podle vSeho na kazdy den v roce
jeden. Sir William Temple znal pfibéh
muze, ktery Zil na severu Irska a ktery
musel usinat kazdy veCer s novym
pfib&éhem svého barda. Book of Leinster
(Kniha o Leinsterovi), irsky rukopis z 12.
stoleti, obsahuje seznam 189 téchto
hrdinskych pfibéhl, z nichz se mnohé
zachovaly dodnes; E. O’Curry uvadi tento
seznam v pfiloze ke svym rukopisnym
Materials of Irish History (Materialy z irske
historie). Dal$i seznam asi 70 pfibéhu je
uveden v pfedmluvé ke tretimu dilu
Publikaci Ossianské spole¢nosti. Dr.
Joyce vydal nékolik nejvice oslavovanych
pfibéha v knize Old Celtic Romances
(Staré keltské romany); dalsi se pak
objevily v dile Atlantis (Atlantida) (viz
poznamku k Pfib&hu o Deirdre), jiné
v Kennedyho Bardic Strories, o nichz uz
jsme se zminili.

Kdyz obratime pozornost na
SKOTSKO, musime nechat stranou
Chambersovy Popular Rhymes of
Scotland (Skotské lidové verse), 1842
, které obsahuji z vetsi ¢asti lidové pfibéhy
identické s anglickymi, a nikoli pfibéhy
typické pro Skoty hovofici gaelétinou. Prvni
osobnosti, kterd patfi k nejstar§im a nejvyznamnéjsim, je J. F.
Campbell z Islay. Ctyfi dily jeho Popular Tales of West Highlands
(Lidové pfibé&hy zapadnich vysoginy), vydané v Edinburghu v letech
1860-2 a v nedéavné dobé znovu publikované Asociaci Islay, obsahuji
asi 120 lidovych a hrdinskych pfibéhl vypravénych s velkou vérnosti
jazyku vypravécli, ktery je poznamenan nékdy az pfrespfilis literarnimi
anglickymi verzemi. Tato pecliva pfesnost dala jeho verzim neanglicky
nadech a zplsobila, Ze se pribéhy nestaly pfili§ popularni. Dilo, které
Campbell vydal, pfedstavuje jen zlomek toho, co sesbiral. Na konci
¢tvrtého dilu uvadi seznam 791 pfibéhl, kieré sebral sam nebo se
svymi pomocniky v prubéhu dvou let 1859 —61. Jeho rukopisné sbirky
v Edinburghu obsahuji dva dals$i seznamy se 400 pfibéhy. Jen ¢ast
z nich je v Advocates’ Library; zbytek, pokud se zachoval, je
v soukromych rukou, agkoliv se jedna o pamatky narodniho vyznamu
a zajmu.

Campbelldv vliv se vyznamné projevil v poslednich letech ve
Skotsku. Celtic Magazine (Keltsky €asopis), ro¢. Xl a Xll, vydavany
panem MacBainem, obsahoval nékolik lidovych a hrdinskych povésti
v gael$ting, stejné jako Scotch Celtic Review (Rozhledy skotskych
Keltl). Tyto povésti pochazely ze sbirek pani Campbella z Tiree,
Carmichaela a K. Macleoda. Nedéavno Lord Archibald Campbell projevil
zajem o zachovani gaelskych lidovych a hrdinskych povésti. Pod jeho
zastitou vysla cela série svazkd pod souhrnnym nazvem Waifs and
Strays of Celtic Tradition (Ztracenci keltské tradice), nejnovéji byly
vydany Ctyfi svazky, véechny opatfené poznamkamipana Alfreda Nutta,
které tvofi jednu z nejvyznamneéj$ich pomiicek pfi studiu keltskych
lidovych vypravéni od doby Campbelia. Pfibéhy zejména druhého dilu
(sebrané reverendem D. Maclnnesem) zapliiuji 100 stranek a obsahuji
hutné informace o v$ech aspektech pojednavaného tématu, ktere
reflektuji vysledky nejnovéjsich vyzkuma evropskych lidovych pfibéhl
i keltské literatury. Diky panu Nuttovi se Skotsko zacéalo zajimat o sbér
a studium britskych lidovych pribéh.

WALES zlstava daleko za Irskem a Skotskem. Sikovy British
Goblins (Britsti skfitci) a pfibéhy sebrané profesorem Rhysem
v Y Cymrodor, sv. | - VI, patii mezi prvotfidni pohadkové anekdoty.
Borrow ve své knize Wild Wales (Divoky Wales) odkazuje na sbirku
bajek v Casopise nazvaném The Greal, zatimco ve &tvrtletniku
Cambrian Quarterly Magazine z let 1830 a 1831 je nékolik
pohadkovych anekdot vEetné zajimave verze Brewery of Eggshells
prelozene z velstiny. Co se tyce starsi literatury, rukopis /olo, vydany
Vel$skou rukopisnou spole¢nosti, obsahuje bajky a apologie. Kouzelny
pfibé&h Mabinogion, pfelozeny Lady Guestovou; obsahuje pfibéhy az
z 12. stoleti, které stoji na pomezi mezi lidovymi a hrdinskymi pfibéhy.

Situace v CORNWALLU a na MANU je jesté horsi nez ve

Walesu. Huntovi Drolls from the West of
England (Humorné pfibéhy ze zapadni
Anglie) neobsahuji nic specificky
keltského a byla to jen nahoda, ze Lhuyd
vybral lidovy pfib&h jako vzorek
cornwall$tiny ve svém dile Archaeologia
Britannica (Britska archeologie), 1709 (viz
Pohadku o lvanovi). Manxovy lidové
piibéhy, vydané spolu s daleko pozdéjsimi
pfibéhy pana Moorea v jeho knize Folk—
Lore of the Isle of Man (Folklor ostrova
Man), 1891, jsou pfedevsim pohadkovymi
anekdotami a legendami.

Z tohoto prehledu keltskych lidovych
vypravéni je zfejmé, Ze Irsko a Skotsko
dominuji. Je zajimavé povSimnout si také
znaéné podobnosti skotskych a irskych
lidovych pribéht. Pfibuznost jazyka
a kultury téchto dvou gaelskych uzemi
jasné méla za nasledek podobnost jejich
lidovych pfibéht. Jak vyplyne z dalsich
poznamek, pfibéhy, které nechazime ve
Skotsku, se témerf ve stejné podobé
paralelné objevuji v Irsku a naopak. Tento
vysledek je potvrzenim obecné pravdy, ze
folklor v riiznych zemich si je podobny
v zavislosti na blizkosti oblasti a jazykove
a kulturni kontinuity mezi nimi.

DalSim zajimavym aspektem téchto
keltskych lidovych pfibéhu je svétlo, které
vrhaji na vztah mezi hrdinskymi a lidovymi

pfibehy (skupiny 2 a 3 uvedené vyse). Piib&hy vypravéjici o Finnovi &i
Cuchulainovi se fadi mezi hrdinské pfibéhy a vyskytuji se vsude, at'
se jedna o anonymni, & neznamé hrdiny. Otazkou je, zda tyto lidove
pfibéhy byly prvotni a zda byly lokalizovany a aplikovany na hrdiny,
nebo zda byly hrdinské s&gy zobecnény a aplikovany na neznamé
hrdiny? Veskeré dikazy podle mého nazoru nasvédéuji tomu, ze je
pravdivé prvni tvrzeni, coz ma velky literarni vyznam s ohledem na
keltské lidoveé piibéhy. Proto je stale vice pfijiman nazor ~ zejména
zasluhou obdivuhodného dila Alfreda Nutta Studies on the Holy Grail
(Studie o svatém Gralu) —, Ze k rozkvétu evropskych romant ve 12.
stoleti doslo diky pfilivu keltskych hrdinskych pfib&ht do literatury
ostatnich narodi. Pozoruhodnou véci je, jak se tyto hrdinské pfibéhy
udrzovaly v Ustni podobé az dodnes (viz uz zminény Pfibéh o Deirdfe).
Mulzeme doufat, Ze budou osvétleny charakteristicke duchovni produkty
stfedovéku, literarni fenomén stfedovékych romanl a duch rytifstvi
od keltskych lidovych pfibéhil az po sou€asnost. Pan Alfred Nutt jiz
prokazal opravnénost této metody na vybrané asti rytirske literatury,
kterou spojoval se svatym Gralem, a je pravdépodobné, ze daldim
studiem se oblast aplikace této nové metody zkoumani dale rozSifi.

Zajimavé v keltskych lidovych pfibézich je to, ze v sob& uchovavaji
mnoho ryst primitivnich podminek davnych obyvatel téchto ostrov(, které
se nezachovaly v Zadnych jinych zaznamech. Vezméme napfiklad
samozfejmy piedpoklad polygamie v pfibéhu Gold Tree and Silver Tree
(Zlaty strom a Stfibrny strom), ktera je rozhodné projevem
predkfestanského citéni. Viru ve vnéjsi dusi Life Index” (,index zivota®),
ktera se nedavno objevila v monografii Jamese George Frazera Golden
Bough (Zlata ratolest), Ize také nalézt v fadé povésti (viz poznamky
k Sea—Maiden /Mofska panna/ a Fair, Brown and Trembling /Spravediivy,
Slepy a Ustraseny/), stejné je tomu i s dalimi primitivnimi pfedstavami.

Musime véak byt opatrni, chceme—li povazovat lidova vypraveni
za diikaz primitivnosti narodU, u nichZ byly tyto pfib&éhy nalezeny. Mohlo
se toti? stat, Ze tato vypravéni pochazeji od jiného naroda - coz
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pravdépodobné plati pro Gold Tree and Silver Tree (viz poznamky).
Keltské pfibéhy jsou v této souvislosti obzvlast zajimavé, protoze
poskytuji ttmér nejlepsi pole ke studiu problematiky Sifeni latek, coz
problémt lidovych pifbéhl. Keltové se nachazeji na nejvzdalenéjsim
konci Evropy. Pfib&hy, které se k nim dostaly, uz nemohly cestovat
dal, a proto musely tvofit posledni ¢lanek fetézce.

Ze viech téchto divodU keltské lidové pfibéhy pfitahuji védecky
zajem folkloristu, protoZe se vyznacuji imaginativnosti a literarnimi
kvalitami. V zadnée jiné zemi Evropy nebyla mysienka zaznamenavat
lidové pribéhy pfijata tak pozdé. Napfiklad M. Luze! byl oficidlné
pozadan francouzskym ministrem pro vefejne zaleZitosti, aby sesbiral
a analyzoval bretonska lidova vypravéni. Anglie, stejné jako jiné zemé,
které nedisponuji organizovanym védeckym vyzkumem na poli historie
a filologie, musi spoléhat na nad$enfi nékolika jednotlivcl, ktefijsou si
védomidulezitosti své prace pro narod. Kazdy Kelt Zijici na ostrovech
nebo v Galii za mofem a kazdy milovnik Keltt mezi anglicky hovoficimi
narody by mél pokladat za svou narodni povinnost zaznamenavat
tradice v téch nékolika malo létech, ktera zatim zbyvaji, nez navzdy
zmizi ze srdci a vzpominek pokofenych ¢lent naroda.

V nasledujicich poznamkach, podobné jako jsem to ucinil ve své
sbhirce English Fairy Tales (Anglické pohadky), uvadim nejprve
prameny, ze kterych jsem Cerpal pfib&hy, dale paralely na britskych
ostrovech s bibliografickymi odkazy na paralely v zahrani¢i a nakonec
Gvahy o tom, kde asi tyto pfibéhy lidé potfebovali. V téchto uvahach
nechci ¢tenare zatéZovat konvenénimivznesenymi ivahami o keltském
duchu a jeho projevech v lidovych pfibézich, protoze v tomto tématu
bych mohl jen opakovat Matthewa Arnolda a jeho Celtic Literature
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(Keltska literatura). Ani se nepokousim zabyvat se obecnéjsimi aspekty
studie keltskych lidovych pfibéhl. Zde musim odkazat na Nuttovy
materialy v The Celtic Magazine, sv. XIl, nebo na jeho vynikajici
pfemluvy k praci Waifs and Strays of Celtic Tradition a na knihu dr.
Hydea Beside the Fireside. Ve svych Gvahach se zabyvam spise
pavodem a $ifenim rtznych pfib&hl, nebot zZadneé definitivni zavéry
v této véci nebyly zatim ucinény.

Pred poznamkamik jednotlivym pfib&htim bych chtél dolozit",
jak Fikaji pravnici, nékolik zavérd, k némz jsem dospél. Z dvaceti Sesti
piibéhl dvanact (I, II, V, VIII, IX, X, XI, XV, XVI, XVII, XIX, XXIV) ma
gaelské originaly; tfi (VII, XIlI, XXV) jsou pfelozeny z velstiny, jeden
XXy z vymrelé cornwall$tiny; jeden pfibéh je adaptaci anglické basné
nalezené ve vel$ské tradici (XXI, Gellert), a zbyvajicich devét patfi
mezi takzvané anglo—irské. Co se tyée jejich rozsifeni mezi Kelty,
dvanact pfib&hu je soucasné irskych i skotskych (IV, V, VI, IX, X, XIV
= XVII, XIX, XX, XXIV); jeden (XXV) je soucasné irsky i veldsky, sedm
bylo nalezeno jen mezi Kelty v Irsku (I —11, XII, XVHI, XXII, XXV1)); dva
(VIIL, X1) mezi Skoty; a tfi (VII, X, XX1) mezi Vel$any. A nakonec,
pokud mézeme uréit jejich pGvod, &tyfi (V, XVI, XXI, XXII) jsou
z vychodu; pét z nich (VI, X, X1V, XX, XXV) jsou evropské humorné
piibéhy; tfi z romantickych pfibéhl byly importovany (VIl, IX, XIX); tfi
dalsi byly pravdépodobné vyvezeny Kelty na kontinent (XV, XVII, XXIV),
ackoli posledni z nich mozna odtud pochazel, zbyvajicich jedenact
pochazi, mizeme-li soudit, z keltskych zemi. Podobny vysledek
bychom dostali i pfi analyze reprezentativni sbirky lidovych pfib&hl
jakékoli evropské zemé.

Pfedmluvu pfelozila Lucie Dolezalova,
poznamky a odkazy pfelozila Romana Tomasova

KELTSKA POHADKA A

PROSTOR POHADKY
Co je to vlastné pohadka? Je to pfibéh, jehoz déj,
postavy, mista se vymykaji fadu vSeobecné uznavané
reality, déj, ktery prostfednictvim symboll zobrazuje
lidskou touhu po seberealizaci a lidskou zkusenost
s fadem véci. Pohadka obyva svij viastni druh
prostoru, pficemz rozdil mezi kazdodenni skute¢nosti
a pohadkou se podoba rozdilu mezi stavy bdéni a snu.
Proto u pohadek nezalezi na tom, kdy a kde pfesné se
odehravaly, zalezi vSak na tom, Zze to bylo davno
a daleko (pojmy €as a prostor spolu Uzce souviseji,
proto se ob&as zminim i o ¢ase), coz je ovSem jen
literarni prostredek, jehoz cilem je odlisit ¢asoprostor
pohadky od tohoto kazdodenniho Zivota, ktery Zijeme,
naznadcit, ze se dostavame do mist, kde plati predevsim
zakony pocit( a fantazie, které nejsou vazany na
trojrozmérné pojimani prostoru a na linearni pojimani ¢asu.

Pohadka je mikrokosmem ve velkém svété lidi,
prostor pohadky je malym modelem vesmiru,
podobné jako prostor mytu. Vztah mezi mytem
a pohadkou poklada Levi—Strauss za komplementarni,
pficemz ,pohadky jsou miniaturni myty, jejichz
opozice jsou transponovany do mensiho méfitka“ (1).
Na tomto modelu jsou vztahy mezi jednotlivymi
vesmirnymi silami vidét mnohem zfetelnéji nez
v zivoté. Tyto vztahy jsou zachyceny pomoci
,metajazyka“ ¢i ,hyperstrukturainiho zplGsobu
vyuzivani jazykovych modl v pohadkach a mytech”
(1), tzn. ze kazda postava, kazda udalost a kazdé misto
v sobé kromé konkrétniho vyznamu skryva zaroven
i vyznam symbolicky, zobrazujici dimenzi hlubsSich,
vnitinéjsich souvislosti.

Svét kazdé pohadky je uzaviené celistvé misto,
obsahujici v symbolech zastupce vsech sil, které se

ve vesmiru nachazeji. Proména vzajemnych vztahl
jednotlivych slozek je v pohadce to, o¢ tam bézi:
hrdina plisobi jako katalyzator, diky némuz dochazi
k postupnému procist'ovani a sjednocovani prostoru.
Eva Formankova pise: ,Clovék v pohadkach neni
stfedem svéta, ani jeho strijcem, slouzi fadu dobra.
Proto miii tam, kde je svét ohrozen, kde je rozvraceny,
at’ uz ohném ¢i jinak, a ten pak usporada... Pohadka
vraci véechny tvory tam, kam patfi.” (2)

V €lanku E. Formankové i na jinych mistech (3)
se mizeme docist, ze prostor mytu (pohadky)
alegoricky zobrazuje prostor lidské duse, ktera putuje
za individualizaci, za mystickym zasvécenim.
A. Mindell, zakladatel procesualni terapie, dokonce
povazuje pohadky za obraz fyziologicko—energetickych
procesu, které probihaji v lidském téle. (4)

Stejné jako hrdina se vydava na dalekou cestu ze
své rodné vesnice, aby splnil ukol zasvéceni, tak
i ¢tenadf pohadky se vydava na cestu z tohoto svéta
a putuje s hrdinou. Proména, kterou hrdina podstupuje
a ktera zasahuje cely jeho svét, by méla vyvolat uréitou
zménu i v mysli ¢tenare.

PROSTOR V POHADCE

Jako podkladovy material jsem si vybrala knihu
Josepha Jacobse Keltské pohadky. Jsou zde
zastoupeny pohadky kouzelné, hrdinské iusmévné
pfibéhy, vypravéni na hranici mezi povésti a mytem,
a dokonce jeden horror. Rozhodla jsem se rozebrat
pohadku, v niz se mi prace s prostorem zdé
nejzajimavéjsi. Tato pohadka také poslouzi jako
podklad k obecnéjsim zavérim a k analyze
rozsifenéjsich symbold.
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SOUBOJ PTAKU
Je to pfibéh, ktery se v rliznych obménach objevuje po celém
svété a jenom mezi Kelty existuje Sestnact jeho variant.
Z Ceskych pohadek je mu snad nejbliz8im ekvivalentem
pohadka O Zlatovlasce.

Ve svych poznamkach ke sbirce J. Jacobs uvadi, Ze je
prakticky stejny jako klasicky mytus o lasonovi a Medei. Diky
své piibuznosti s charakteristickou stavbou mytu miZzeme
k jeho rozboru pouzit schématu, ktery jsem prevzala z knihy
Josepha Campbella (5) a které jsem pro tyto potfeby mirné
upravila:

vychozi prostor

povolani k dobrodruzstvi

hranice navrat pfes trhlinu
nebo trhlina
kousk
ZHousy uték
svatba
ziskani pfedmétu
Vychozi prostor

Za tvod pfibeéhu slouzi kratka epizoda s mysi a se stfizlikem,
diky niz se rozpouta bitva vsech zvifat. Timto zvlastnim
zptsobem je vyjadieno ono ,bylo nebylo®. Bitva véech zvifat
je urcitdé udalost neobvykld a nevidana. Stala se ,jednou®,
nékdy v bez&asi, ale zéroven je to okamzZik urCeny, vyjimecny.
Syn krale Tethertownu se pl’lledl na.bitvu podivat. To
znamena, Ze opustil domov, Ze uz v okamziku, kdy se s nim
setkavame, je ,na cesté*. Uvidi posledm nerozhodne bojujici
par, havrana s hadem. Hrdina zaZiva néco, co Vladimir Propp
(6) nazyva ,pocit nedostatku” (a co ‘o‘znaéuje za nejcastéjsi
zplisob, jakym se do pfibshu dostava napéti, uvadgjici d&j
do pohybu). V tomhle pfipadé je to pocit kralova syna, Ze
havran nema dostatek sil. Proto utina hadovi hlavu.
Nasledkem toho se mu dostavéa pozvani k dobrodruzstvi.

Povolani k dobrodruZstvi

Toto povolani ¢asto pfichazi ve formé& nabidky nebo hrozby
od nadpfirozené bytosti, které davaji tusit-udalosti-mimo
ramec hrdinova dosavadniho chapani svéta. Havran
mladikovi nabizi podivanou, bere ho mezi kfidly pies devét
Bend, devét Glen(l a devét Horskych viesovist a posila ho
na nocleh ke své havrani sestfe. ,Pfistiho.dne mushavran
poskytl stejnou podivanou, kdyz letéli pies Sest Ben(, $est
Glentl a $est Horskych viesovist. V dalce uvidéli-chysi, ale
ackoliv byli daleko, brzy byli pfimo tam. Té noci se mu dostalo
dobrého zachazeni, stejné jako pfedesié. ... — a daldiho dne
to bylo stejné, pfes tfi Beny, tfi Gleny a tfi Horska viesovisté."
(7) Tim, ze mladik pfespal u jeho sester, byl havran
vysvobozen, proménil se v ¢lovéka a daroval princi vadek,
ktery ma otevfit tam, kde by si nejvic pral bydlet.

Cas a prostor jsou tu vyjadifovany pomoci magickych
éisel Jak se éas blizi havranovu vysvobozeni je popis
kterou havran pfekonava, je ¢im dal krat3| (jako by se
prostor zhugtoval). To v8echno jsou prostfedky, ktere
zvyrazhuji dojem gradace. Ani ¢as zde neni pojiman jako
konstantni veli¢ina, nebot pfestoze od jednoho domu
k druhému byl jeden den cesty, urazili vzdalenost mezi

druhym a tfetim domem- jbrzy®: | €as tedy prochazi
procesem zhuthovani-Havran ma atributy hraniéni bytosti,
,zasvétitele” (8), ,pomocnika* a “darce” (Propp, Morfologie
pohadky). Jeho schopnost pohybovat se prostorem je
nadpfirozena (pfestoze chysi uvidéli v dalce, hned byli tam),

nebot napll patfi do jiného svéta — je to ¢lovék zaklety do
svéta ptaciho. .

Zpusob pohybu ,mezerou mezi prostory" je vehce pekne
popsan v pohadce VypravéC na rozpacich, kde kejklif=
carodéj (opét postava zasvétitele) provazi vypravéce
riznymi misty: ,Zmizel jim z o&i a nikdo z pfitomnych
nemohl fici, zda odletél vzduchem, nebo zda ho pohltila
zeme.

Pohyboval se, jako kdyZ se vina vali za vinou,
Jako boure nasleduje bouri,
Jako zurivy zimni zdvan vétru,
Tak rychle, elegantné, bodre,
Docela py3né,

A nezastavil se,

Dokud se nedostal

Na dvur kréle Leinsteru,

Uginil vesely lehky skok

Pres vrchol vézicky,

Pres dviir a mésto

Kréle Leinsteru.” (9)

Havran je obecné& symbolem ,schopnosti vstoupit do
vys§ich stavi védomi“(10). Ovlada prostor natolik, Zze
vénuje hrdinovi vacek, ktery v sobé obsahuje cely hrad
a zahradu. Otevfeni tohoto vacku je dovrSenim cesty do
dal$iho prostoru (rozevfenim trhliny), k némz predchozi
putovani (samo uZ patfici k pohybu na hranici svét()
sméfovalo. ‘

Trhlina

Pro tuto fazi ma J.Campbell plvodné termin ,prah*“. Ja jsem
v8ak zvolila slovo trhlina, protoze pravé v keltskych
pohadkach ma specificky vyznam.

V keltské mytologii je totiz velmi silné zvyraznéno pojeti
prostoru, které by Stanislav.Grof nazval holotropni, a které
sam popisuje v knize Dobrodruzstvi sebeobjevovani. Toto
pojeti zaleZi na stavu mysli, je to zplsob vnimani, kdy se
prostor nejevi jako suma oddélenych mist, je to tvarny
systém svétll, obsazenych v sob& navzajem i existujicich
vedie sebe, odkryva se pfistup do minulosti i do
budoucnosti, zahrnuje védomi ostatnich osob, ale i zvifat,
zivll, kamen(, kazdé bunky i celého vesmiru. Mista
a pfedméty jsou nositeli paméti. (11)

Tento zplsob vnimani uvadi do souvislosti s prostorovymi
piedstavami Keltl D. Hodrova:

.Keltska boZstva nezila oddélena od lidi, neexistoval
tu zadny Olymp ani nebe, sidlo boh(, vnikala do fise
smrtelnik( v urCité. dny (o samainu), kdy se zivi misili
s mrivymi. | v pribé&hu roku v8ak mohli mrtvi vstupovat do
svéta zivych a néktefi smrtelnici méli pfistup do svéta
mrtvych (jeskynémi, horami, jezery). Mista tu sice byla od
sebe oddélena, ale jejich hranice nebyla nijak vyrazna (ize
predpokladat, Ze diive byla je$té méné vyrazna).” (12)

V keltské pohadce se tedy muze stat, Ze-hrdina vyjde na
prah svého domu, kde se otevfe trhlina mezi dvéma svéty,
hrdina je vtazen a proziva dobrodruzstvi ,tam®. Ono ,tam®
ma rlizné stupné oddélenosti a do¢asnosti. MiZze znamenat,
se hrdina se stane zaroven soucasti dvou svét(, totiz svého
znamého svéta a svéta, v ndmz jsou vidét trpaslici a kde se
da jednim skokem preskogit mofe. Je to ovéem totéz mofe,
k némuz chodi obvykle chytat ryby. Posléze je opét vyvrzen
pied sv(j diim (pohadka Guleesh). ,Tam" ale miZe vypadat
i tak, Ze panna z neviditelného svéta se ukaze mladému
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princi a odloudi ho ,na Planiny potéSeni* a uz ho nikdy zadny
smrtelnik nespatii (O Connlovi a ¢arovné panné). Nebo mlize
byt proménén v zajice a viacen ¢arodé&jem po rdznych
mistech — zplsob cestovani mezi nimi tu byl uz zminén
(Vypravéc¢ na rozpacich).

U tohoto druhu pohadek je dlleZity pojem TRHLINY
jako pfedélu mezi dvéma misty, ktera symbolizuji jednotlivé
etapy hrdinovy cesty. Kdezto v pohadkach, které jsou biizsi
nam, hraje velkou roli vzdalenost a pojem HRANICE.

Je pravdépodobné, Ze oba modely vyjadiuji (kazdy svymi
prostredky) tutéz skute¢nost. Oba se vyskytuji v pohadkach
snad vSech kuitur (Casto obav jedne pohadce), v Jacobsové
sbirce ma vSak pfevahu model prvni. ‘

Samotny akt pfekracovani prahu nebo hranice nebo
priichod trhlinou, symbolizuji vydani se napospas neznamu,
ma souvislost s ritualy pfechodu, se vstupem do nové faze
zivota . Hodrova i Campbell miuvi o svété za prahem jako
o “vnitfinim misté", které je symbolickym odrazem hrdinovy
duse. Proto se neotevie nikomu jinému, nez tomu, kdo je
povolan. Za hranici ,se hrdina pohybuje ve snové krajiné
podivné prchavych, dvojznacnych tvar( a musi pfekonat
fadu zkousek" (13). Podnika nebezpecnou cestu a nema
jinou moznost nez jit vpfed (taky zadného hrdinu nikdy nic
jiného nenapadio).

Tento predél ma nejrliznéjsi podoby — nebezpetného
mostu, hradni brany, tunelu, soutésky, ale i otevfeni dvefi
nebo vyi€eni zaklinadla. Vétsinou je prlichod néjakym
zplsobem obtizny — je Uzky, temny, je na vyjimecném,
nesnadno dostupném misté, je vazan na urlity Cas, je
stfezen nebezpecnymi bytostmi, otevira se na dobu sotva
nutnou k pfechodu.... Zajimavéa verze pfekro¢eni hranice
je v pohadce Connal Yellowclaw:

,Prochazel jsem se po bfehu jezera a daleko uprostfed
jsem uvidél ostrov. Byl tam také ¢lun s jednim provazem
vpfedu, s jednim vzadu a se spoustou drahocennosti.
Prohlizel jsem si ¢lun a pfemyslel, jak bych je mohl ziskat.
Jednou nohou jsem vstoupil do ¢lunu, druhou nechal venku,
ale kdyz jsem zved! hlavu, co to nevidim — ¢lun jiz byl daleko
uprostied jezera, a nezastavil se, dokud nedorazil na ostrov.
Jen co jsem z né&j vystoupil, vratil se na své plvodni misto."
(14)

Prostor se zde chova jako ziva entita, jako inteligentni
bytost, obeznamena s osudem hrdiny, vtahujici ho do sebe,
siedujici a fidici jeho kroky, vede ho a navadi ho.
Dokonalym pfikladem tohoto chovani je nasledujici ukazka
z pohadkového horroru Andrew Coffey:

,On i jeho dobry kin pofad vrazeli do néjakych stromd,
nofili se do mogall, které tam viibec nemély byt. A jesté ke
vSemu zacal bubnovat pfiSerny lijavec, kdykoli se ocitli na
néjaké mytiné.“ Nakonec se dostali k chalupé&. UvnitF stala
zidle, ktera jako by fikala: ,Pojd, sedni si na mé." (15)

V pohadce Souboj ptakl ma prichod trhlinou podobu
otevieni vacku. Kdyz hrdina vidi hrad, ktery se pfed nim
rozprostrel, lituje, Ze vacek nerozvazal naproti hradu svého
otce. Vtom pfichazi obr a vraci hrad zpatky do vacku, oviem
poté, co mu princ slibi svého prvniho syna ve véku sedmi
let. KdyZ je hrad rozprostfen podruhé, v jeho branach stoji
krasna divka, kterou si syn krale Tethertownu jesté tentyz
den bere za Zenu. Hrdina se tedy setkal hned se dvéma
hrani¢nimi bytostmi, které charakterizuji dvojznacnost
prostoru hranice: jedna pfedznamenava §tésti, druha
nestésti; je to dvoji sevfeni, které hrdinovi urCuje smér
dalsiho putovani a zavazuje ho.

Svatba, ktera se tu odehrala, jesté neni vrcholem
pfib&hu, ponévadz v cesté bude pokracovat sedmilety syn.
Tady se dostavame k jevu, kterému D. Hodrova fika rodovy
Cas (16).
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Znamena to, Ze Ukol pfibéhu postupné pini prisludnici
jednoho rodu, jako tomu je napf. v gralovych legendach.
Tady pfistupuje jesté ta zvlastnost, Ze novy hrdina je
oznacovan stejné jako jeho otec: ,syn krale Tethertownu*.
Timto zplsobem je zd(iraznéno poslani hrdiny, k némuz
ho jméno zavazuje.

Obr si sedmiletého ,syna krale Tethertownu® odvede
do svého domu a vychovavé ho jako vlastniho. Casem se
kralliv syn seznami s obrovou dcerou, Kastanovou Mary.
Aby si ji mohl vzit, musi podstoupit zkou$ky.

Zkousky

Jako v mnoha jinych pfibézich, i tady jsou zkousky tfi a ta
treti je nejtézsi. Cas zkousek je &asem ,limitnim", zkou$ka
musi byt vykonana za jediny den, za jediny den musi miadik
vycistit chlév, ktery nikdo necistil sedm let. Po poledni (které
je ¢asem ,signifikantnim®) hrdina vyCerpanim usina, a kdyz
se probudi, je prace hotova. TotéZ se stane druhy den, kdy
Ukol zni: pokryt cely chlév pefim z ptak(, aby ani dvé pirka
nebyla stejné barvy.

Charakter tfetiho Ukolu je ponékud odliSny: Syn krale
Tethertownu ma obrovi do rana pfinést pét neposkozenych
vajec, které se nachazeji ve stracim hnizdé na vrcholku
jedle u jezera. Strom je vSak vysoky pét set stop aje
nemozné na néj vylézt. Kastanova Mary mladikovi pfikaze,
aby ji zabil, maso oddélil od kosti a ty pouzil jako stupinky.
Az se bude vracet, musi v8ak na kazdou stoupnout, jinak
se od stromu neodlepi. Pak ma dat kosti i maso do latky
a pokropit vSe vodou z pramene, tehdy zase Mary oZije.
Strom (a navic pét set stop vysoky) symbolizuje axis
mundichftn (17), osu svéta, a jeho vrchol je hranici prostoru
pohadky — nikdo uz se nem(ze dostat da! (dalsi podobou
mista zasvéceni je napfiklad dno pekia, obrova jeskyng,
dno mofe, zamek Carodéje na vysoke hofe — zkratka mista
nachazejici se bud hodné& vysoko nebo hodné hluboko, ale
rozhodné hodné daleko). Tam lezi plodna tajemstvi duse
v podobé vajec, ktera sama svym tvarem opisuji tvar
vesmiru, jsou zmens$eninou, zkoncentrovanou podstatou
svéta, obsahujici ho potencialné v sobé.

Tento ukol by v8ak hrdina sam nikdy nesplnil, je
dokonce nutné, aby jeho druzka (ktera je Casto povazovana
za personifikaci hrdinovy duSe (18)) prosSla smrti
a znovuzrozenim, aby byla upiné roztfisténa na kousicky
(proménéna od zakladl), a pak slozena a oZivena Zivou
vodou. V pohadce Connal Yelowclaw tato proména probiha
tak, Zze je hrdina témér uvafen v obrové kotli. Podobnost
s iniciatni smrti neofyta, ktery se chce stat Samanem (ktery
ma po dlouhodobém hladovéni a o&istovani vize sve vilastni
smrti, je svédkem rozkladani viastniho téla v prach
a pozoruje, jak nadpfirozena bytost tvofi jeho nové télo (19))
je do o¢i bijici. Kosti jsou znamenim neznicitelnosti zivota,
smrti a znovuzrozeni v jednom. Mladik pfi sestupu na jednu
kost zapomene Slapnout a Mary je ted bez malicku, je
poznacena. Nicméné Ukol je dokonéen a mize se chystat
svatba.

Svatba

V tomto misté se dostavame k vrcholu pfibéhu,
k nejvnitfnéj$imu bodu zasvéceni, které svatba potvrzuje
a zavr$uje. Svatba je stavem naplnéni, je protipolem
vychoziho prostoru nenaplnéného, kde néco chybi.
Nékolikadenni hostina je pfihodnym znazornénim tohoto
stavu, a nejinak je tomu i v nasi pohadce. Ted viak pljde
o0 to tento stav udrzet a obhdjit pfed svétem, nezapomenout
na néj. Zda se, ze to je pfinejmensim stejné tézké jako
onoho stavu dosahnout.
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Uték

Mary védéla, ze zemfou, pokud okamzité neuprchnou.
Nasedli na Sedomodrou kobylku a ujizdéli. Jakmile to obr
zjistil, vydal se za nimi.

Sedomodra kobylka nam pfipomina havrana na
zacatku, ktery hrdinovi de facfo otevrel ,cestu tam®. Mél
k dispozici pfedmét, ukryvajici v sobé velky prostor, stejné
jako kobylka, ktera v usich nese pfedméty skryvajici
nedozirné prostory. Nejdfiv tam byla trnkova vétvitka,
kterou za sebe hodili, kdyZ je obr dohanél. Ta se zménila
ve dvacet CtverecCnich mil trni. Pak to byl oblazek ménici
se v hory a nakonec méch s vodou ménici se VJezero ve
kterém se obr utopil.

Vnitfnimu prostoru jako by se dal pfisoudit-tvar spxraly
ktera ma dostredivou silu. Zda se, ze cesta ke stfedu je
(micky a tajné) podporovana celym prostiedim; zatimco
pfi cesté ven jako by se misto zavijelo samo do-sebe
a snazilo se nepustit nevéstu nebo uloupeny prfedmét.
Vétsinou je vSak unik mozny pravé diky nim — vzdyt
plivodné byli souéasti nejvnitfnéjsiho bodu spirdly; Znaji
tedy jeji chovani a védi, co maji délat. ,Triky mé vlastni
dcery jsou tou nejtézsi situaci, ktera mé kdy potkala
vyjadiuje se k tomu sam obr.

Navrat

Navrat zde ma podobu smrti bytosti, ktera hrdinu
pronasleduje, ,odfiznuti se* od jejiho svéta, vymanéni se
z dostfedivé moci spirdly. To samo ale nestaci. Je tfeba
pfinést zkudenost ,vnitiniho mista" zpatky do svéta
kazdodenniho Zivota. Tato zkuSenost je natolik kfehka
a odlisna, Ze je nutné dodrzovat urcita pravidla, aby
nezmizela. Nékdy hrdina nesmi promluvit, jindy nesmi
sesednout z koné. V nasi pohadce se syn krale Tethertownu
nesmi nechat polibit. Nakonec ho olizne chrt a Mary na néj
marné &eka u studné. Mladik uz po ni nezizni, nebot
zapomnél.

Mary si k sob& vezme obuvnik a v den, kdy se kraluv
syn Zeni, ji pfivede s sebou na hrad. Mary se chce napit
z poharu, kdyZ vtom z n&j vyleti stfibrny a zlaty holub
a hadaji se o zrnko Zita. Vyjde najevo, Ze zlaty holub je
onim tajemnym pomocnikem, ktery uklidil staj a pokryl ji
pefim, a dokonce to byl on, kdo vybral straéi hnizdo a ztratil
jeden prst, kdyZ jej snaSel dold. Hnizdo snésel syn krale
a prst ztratila Mary. Kdo je tedy holub? Je snad symbolem
té nejvyssi ¢asti duse, stejné jako syn krale a Mary a obr
jsou obrazy jednotlivych viastnosti duge? Je snad holub
obrazem prozietelnosti ¢i milosti BoZi, kterd Casto pusobi,
aniz bychom o tom védéli? Holubice je ustalenym
symbolem Ducha svatého. Tuto Gvahu vak ponechavam
otevienou.

Jisté je, ze syn krale se diky tomu rozvzpomné! (mél
nejvy8si, respektive ,signifikantni* ¢as) a vzal si Mary za
zenu. MGzZete namitnout, Ze uz si ji bral podruhé. A v naSem
pfibéhu je to dokonce tfeti svatba. Jedna se odehrala pfi
prachodu trhlinou, jedna v jadru pohadky a jedna po navratu
z vnitfniho svéta. Da se fict, Ze tyto svatby jsou obrazem
postupného sjednocovani prostoru, o kterém jsem psala
na zacatku. Ale az tady je sjednoceni Uplné, dokoncene.
Teprve nyni ziskava platnost v obou svétech, které se timto
spojuji v jeden.

Plvodné nenaplnény vychozi prostor se napliiuje
stejnym blahobytem a hojnosti, jaké byla v den svatby
v obrové domé.. Ale ted uZ neni hrdina nikomu zavazan,
jako byl jeho otec obrovi, ani je nikdo nebude pronasledovat,
ted uz jsou vSechny bytosti tam, kde maji byt, svét je
usporadan, zadné nebezpeci nehrozi a cela zemé& ma pred

sebou vyhlidku na spravedlivou viadu krale a kralovny. Kruh
pohadky se uzavira, had Uroboros se koneéné kousnul do
ocasu.

ALZBETA DVORAKOVA
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Faces rozebira z hlediska hlubinné psychologie vzajemné
vztahy mezi symboly v mytech a pohadkach a srovnava je
s povahou snu.

(4) Amold Mindell, fyzik a analyticky psycholog ‘Na:obalu
jeho knihy Snové télo se pise: ,Kniha obohacuje Jungovy
vyzkumy o fyzikéini aspekt. Snové' télo-odpovida pojmu
silového pole kvantové fyziky a plati pro ne obdoba
Heisenbergova principu neurcitosti. Jako v, teoretlcke fyzice
je-mozné popsat chovani hmoty pouze:rovnicemi; tak
snovému télu se Ize priblizit jen pomoci obrazt-a symbold,
které-nalézame v mytech, bajich a pohadkéch:”

V kapitole Snové télo a pohadky z tohoto hled/ska autor
analyzuje nékolik pohadek bratfi Grimma. - . 8

(5) The Hero with a Thousand Faces, .str..245. .

(6) - V.Propp, ,Morfologie pohadky”, str.50.

(7) J. Jacobs: Keltské pohadky, str. 189.

(8) D. Hodrova: Roman zasvéceni, str. 156.

(9) J. Jacobs: Keltské pohadky, str. 123.

(10) J. C. Cooper: An lllustrated Encyclopaedia of Traditional
Symbols, str. 44.

(11).Viz D. Hodrova: Misto s tajemstvim, str. 9

(12) D. Hodrova, tamtéz.

(13) J..Campbell: The Hero with a Thousand Faces, str. 97.
(14) J. Jacobs: Keltske pohadky, str. 45.

(15) Tamtéz, str. 181.

(16) D. .Hodrova: Roman zasvéceni, str. 184.

(17).J..C. Cooper: An lllustrated Encyclopaedia of Traditional
Symbols, str. 176.

(18).Napf. v ¢lanku E. Forménkové, viz odkaz (2).

(19) O-tomto a jinych zpisobech iniciacni, mystické smrti
pise Joan Hallifax v knize Shaman, The Wounded Healer.

LITERATURA:

Campbeli Joseph, The Hero with a Thousand Faces,
Londyn 1949

Cooper J.S., Ann lllustrated Encyclopaedia of Traditional
Symbols, Londyn 1978

Eliade Mircea, Posvétné a profanni, Praha 1994
Forménkova Eva, Rozhodnity, obraze krasny..., Souvislosti
4-5/1993, Praha

Hallifax Joan, Shaman, the Wounded Healer, Londyn 1984
Hodrové Daniela, Mista s tajemstvim, Praha 1994
Hodrova Daniela, Roman zasvéceni, Praha 1993

Jacobs Joseph, Keltské pohadky, 1.dil, Brno 1996
Levi—Strauss Claude, Struktura a forma, uvedeno
v Morfologii pohédky (viz niZe)

Mindell Arnold, Snoveé télo, Brno 1993

Propp Viadimir, Morfologie pohadky, Praha 1970

Slovnik literami teorie, Ustav pro ¢eskou a svétovou
literaturu CSAV, Praha 1984

30



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ

Keltské pohddky

Ceské vydani Keltskych pohadek
Josepha Jacobse je sice knihou
rozporuplnou, ale z fady divodu
cennou. Tato kniha pohadek je ve
skute€nosti velmi rozmanitou snlskou
rGznych ‘pfibéhl, legend, baji,
pohadek novelistickych, hororovych,
kumulativnich i fantastickych. Stafi
pohadek a zdroje, ze kterych byly
ziskany, se znacné li§i. Najdeme zde
reprezentativni klenoty keltské
literatury, (napfiklad irskou legendu
O Connlovi a ¢arovné panné, jejiz
pisemna podoba pochazi ze 7.
stoleti), ale i pohadku Guleesh, ktera
byla volné& pfepracovana podle
vypravéni jakéhosi hlidaCe zvére ve
Francouzském parku (neni upfesnéno
kdy). Dojemny chrti pfibéh Vérny
Gellert je dokonce autorovou parafrazi
na znamou basefit W. R. Spencera
z 18. stoleti.

| pres velikou nesourodost sbirky
pUsobi kniha pomérné celistvé.
Ddvodem muze byt skute&nost, Ze
autor vétSinu pohadek prevypravél
a tim utlumil rozdily v pouzivani
jazykovych prostiedkd, které by jinak
byly snad nepfeklenutelné. Kdyby
napfiklad ponechal pfibéh Olwen
Prekrasna v plvodni podobé, v jake
se nachazi v Mabinogi (soubor
weldskych legend, pochéazejici ze 13.
stoleti), atmosféra pfibéhu by vyznéla
mnohem drsnéji a archai¢téji, objevilo
by se nekone&né vypogitavani jmen
vel$skych hrdin( a vétsi ¢ast legendy
by méla podobu pfimé feci. Naproti
tomu jazyk hororové pohadky Andrew
Coffey velice plsobivé popisuje
hrdinovo  vnitfni  rozpolozeni
a s dimysinou eleganci pracuje
s detaily. Nemam k dispozici ke
srovnani zadny original néjaké mladsi
pohadky ve sbirce, da se v8ak
predpokladat, Zze autor u vétSiny dél
ve své knize postupoval stejné:
maximalné zddraznil epickou linii,
vynechal obzvlast strasidelné ¢i kruté
pasaze a do jisté miry sjednotil slovnik
pohadek.

Vyraznou jednotici slozkou je také
Jkeltsky duch dila“, odrazejici se
hlavné v atmosféie rozhovord, které
se charakteristicky odvijeji ve vtipné,
bystré a poetické naladé, ale
i v nezvykiém zplsobu uvadéni do
pohadky (Casto je misto déje
zemeépisné specifikovano) a ve
zvlastnim pojimani prostoru pfib&hu.
Nemalou zasluhu na svéraznéem
a Ctivem jazyce maji prekladatelky,
které svou praci odvedly s citem
a s humorem.

9

Jestlize bylo zamérem J. Jacobse
pojmout sbirku co nejsifeji jak z hle-
diska ¢asového rozpéti vzniku dél, tak
z hlediska jejich Zanru, pak jisté svdij
cil spInil. Neni mi v8ak jasné, pro¢ jsou
v knize otistény jen autorovy ,Poznam-
ky*“, které takto izolované sou-
¢asnému Ceskému &tena-
fi neposlouzi, jak by
mohly, kdyby
byly otis-
tény

: v upl-
nosti a nejlé-
pe i s komentafm
odbornika. Neinformo-
vanému ¢tenafi nemlze byt
z knihy ostatné ani jasné, kdo byl
Joseph Jacobs, kdy svou sbirku vydal
a odkud jsou pfevzaty ilustrace.
Hloubka, krasa a ddvtip pfibéhl
jisté zasahne détii dospélé. Pro mnoho
z nich mlzZe byt zajimavé seznamit se
s keltskymi variantami nasich pohadek
kterych je ve sbirce nékolik, &i setkat
se s pfibéhy, které Cesky Ctenaf zatim
nemél prileZitost poznat.

ALZBETA DVORAKOVA

Joseph Jacobs: Keltské pohadky.
Z anglického originalu prel. Simoneta
Smykalova a Lucie DoleZalova.
K vydani pfipravili Martin Némec
a Jaroslav Sedlar. Grafickd uprava
FrantiSek Kowolowski. Pocitacové
zpracovani Petr Kadlecik. Audio
Publishing, Brmo 1996. Ed. Literatura
pro déti. 258 str.

Pet minut

pfed veclefi

Po recenzi René Ditmara v Zlatéem
maji 1996/4 a Martina Reissnera
v Ladéni 1996/4 se tfeti zamysleni nad
knihou lvy Prochazkové P&t minut pfed
vecefi muze zdat nadbyte¢né. Oba
kritici shodné ocenuji vyjime&nost
préozy v pdvodnich novinkach,
vyzdvihuji pfirozené navozeni dialogu
mezi Sestiletou Babetkou a tatinkem,
neokazalost a nesentimentalnost
v liceni harmonického domova,
shoduji se na celkové pUsobivosti
pfibéhu, v némz se neobchazi ani
problematika rodiCovstvi, ani zdravotni
handicap. Pro¢ se k nému znovu
vracim?

Snad proto, Ze je architektonicky
zajimavé vystavény, ve svych
vyznamech proménlivé a naprosto
individualné interpretovatelny. Je to
text, ktery si mohou C&ist déti samy
a rozumé&ji mu velmi citlivé po svém,

m(iZze byt Cten spole¢né s dospélym
jako zivy dialog, protoze pozice
strukturniho vypravécée a strukturniho
adreséata k tomu pfimo vybizeji, pfitom
v mnoha vyznamech zaujme
dospélého ctenare, protoZe poskytuje
priniky do dai$ich rovin védomi. Snad
proto, Zze lva Prochazkova umi hodné
vyjevit na malé plose. Dovede
v prostém pfibéhu vypovedét to
nejpodstatnéjsi o lidskych vztazich,
o pfichodu na svét a povédomi
o existenci vnéjsSiho svéta a jeho
vnimani tfeba ve fantazii. Dovede
vyjevit mnohé o vzajemnych vztazich,
pocitech lasky, $tésti, bolesti, vnitfniho
jasu, které mohou prostupovat
k druhému clovéku.

BabetCin pfibéh je modelovan jako
povidani. Je to sdélovani feéi toho, co
¢lovék hluboce citi, co zna, ale pfesto
chce byt znovu vyslovovano a slyseno.
Babetka a vlastné i jeji tatinek si chtéji
rozpominat nejen proto, aby se vyplnil
Cas pred vecefi, ale protoze dévcatko
chce znovu a znovu vychutnavat
kouzlo vlastniho zivotniho pfibéhu.
Vypovédni dialog tak nabyva vnitfni
perspektivace, je komponovan podle
toho.

Jiz zvoleny nazev P&t minut pfed
vecefi v nas evokuje dvé polohy.
Z hlediska ¢asoveho prostoru jde
o néco brzkého, oc&ekavaného,
v poslednich moznych chvilich
vhimaného. Je to Cas, ktery pfedchézi
naplnéni, nikoliv promarnéni dané
pfilezitosti. Maminka méla také za pét
minut dvanact, kdyz se rozhodla pro
tatinka a v tatinkové jednani
rozhodovala kazda minuta. A vecefe?
To je pfijemny akt v zavéru dne,
spojeny se zklidnénim, s navratem
jednotlivych ¢lenli rodiny, s posezenim
a rekapitulaci, co jsme za den vykonali,
co se podafilo a co nas Ceka zitra.
Jestlize autorka odviji vypravéni pred
vecefi, a nikoliv po vecefi, prodluzuje
otekavani néceho piijemného, nasobi
chvile dobrovolného - vnitiniho
rodinného kontaktu. Také mamin¢ina
vyzva v zavéru pfibéhu neni
kategoricka. Rika: ,Kdo ma hlad, miize
jit ke stolu!®

Vsimneme-li si blize motivu ¢asu,
s kterym lva Prochazkova promyslené
pracuje, upouta nas tvrzeni ze ,(...)
mamincinych pét minut je ovSem
pokazde jinak dlouhych. LepSi je
nesledovat rucicky hodin. Necekat.”
Znamena to, Ze je lepSi smifit se
v Zivoté s Casovou relativnosti? Nebo
Ze Cas je nebo nemusi byt naplnénim
otekavaného, nebo je vniman jako
néco, co se dfive ¢i pozdéji dostavi bez
naseho ovliviiovani a uspéchani, s ¢im
zbyte¢né zapasime v realné roving?
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PFi pristim &teni nas tfeba napadne
daldi moznost. Zvolme jednu cestu
vykladu.

Cekéni na vedefi jako &as vhodny
k povidani o tom, co bylo, je a bude. Je
to volna doba, volny &as, vyplinény
&ekanim na néco a na nékoho. Atim
nécim je v knize spolec¢na vetefe a tim
nékym je spole¢né milovana maminka,
kterd ji chysta. Je to Cekani spojené
s téSenim se na zacCatek néceho
pfijemného.

Pfedchazela mu rfada jinych
¢ekani v jiném cCase, které spolu
vnitiné souviseji. Tak tfeba mamingino
¢ekani na dopis od Babet¢ina otce,
ktery v8ak zlstava v Brazilii, byl Casem
mijejicim. Cas tatinkova rozhodovani
béhem tfi dnl, kdy se maminka
uzaviela do sebe a zavrela holiéstvi,
byl naopak padicim. Cas od narozeni
hol€icky po operaci o&i byl plynouci.
Vyzadoval trpélivost a smifeni. Tady se
vyslovuje moudra myslenka. Cas neni
dlouhy, avSak staci, kdyz vi§, co je
sejmul Babetce obvaz z o¢i a ona
uvidéla jeho o€i, se podoba zvednuti
clony na spusténé filmové kamefe.
Nejdfive je vidén velky detail, pak
polocelek a teprve pak se Fika:“(...)
zmenil se cely Babetin svét. Mé&l jine
barvy, jiné tvary, jinou velikost."
Dévcéatko se v nové prostorové relaci
mUze prestat bat. Co si pfedstavovala
jako velké a zlovéstné, je malé
a smésné. Stejné je tomu v Zivotnim
pfekonavani pfekazek

V proze Pét minut pred veclefi se
trvale fika, Ze v8echno ma svij Cas.
Veetné bez€asi. (Jak jinak by se
vytvarely ve fantazii dévcatka
mytologické, pohadkové predstavy!)
Ktomuto zjisténi ale dochazi Ctenar
bezdé&eéné, bez sklicujiciho védomi, ze
je Cas nécim navzdy zmizelym,
neuchopitelnym a omezujicim nebo
nédim nepratelskym. Cas dovede
zhojit rany a v ¢ase ¢lovék dozraje .
Druhym délezitym rozmérem piibéhu
je prostor. Prostorem vné&j$im je utulny
byt, v némz Babetku s rodice
zastihujeme. Jeho =zdi nejsou
sevienim, dvefe nejsou opatfeny
zavorou nebo roletou. V tomto prostoru
se vSichni citi stastné&, protoze je
dobrovolné zvolenym spoleCnym
mistem Vedle toho je zde nahlédnuto
do wnitfniho prostoru zazitkd
a zkuSenosti a do prostoru imaginace,
naplfiovaného predstavivosti. Posledni
z.nich je metaforicky a zahrnuje
vymezeny okruh symbolizovanych
predstav (napf. strach je vyjadfen obry
apod.) Vratme se jeS§té jednou ke
zkusenostem, které BabetcCiny rodice
zaznamenali.

©)

Kdyz maminka kdysi pfeCetla
osudovy dopis, ktery ji jeden muz
poslal a druhy dorucil, nechtéla nikoho
vidét, stahla roletu holi¢stvi, kde
pracovala, a povésila ceduli: ,Pro litost
3 dny zavfeno.” Kdyby se zaviela déle,
moznéa by to znamenalo navzdy. Cas
je nejlepsim hojitelem ran, navic zde
zvitézil smysl pro povinnost. V&i sobé,
v(ici jingm lidem, vic¢i ogekavanému
détatku. Kdyz oteviela, udélala
vstricny krok k ¢lovéku. Tatinek, ktery
mezi tim nevidél a neslySel a jenom
pfemyslel, mohl vstoupit. Pozval
maminku na prochazku. Atato prvni
spolec¢na cesta byla védoma
a dobrovolna. Nemohlo se sice
spéchat, protoze détatko kopalo do
zeber, ale jinak Cas pfimo letél. Tak
rychle, Ze nez se maminka stacila
vzpamatovat, byla bolest ze zklamani
pfemoZena novou nadé&ji v lasku.
Poprvé museli vykrocit sami, podruhé
Sli spole€né, potfeti se vydali na cestu
dom(i ve tfech. Posléze oba zjisti, ze
narozena hol€i¢ka nevnima zrakem.
Nastésti se mohou o sebe opfit,
zachovat chladnou hlavu, a tak
neztraceji nadéji. Sami mnohem dfive
zjistili, Ze vidét neznamena prohlédnout
a uz vubec ne poznat pravy stav. Dar
zraku a dar vidéni nejsou totozné.
Ostatné Babetka vidéla po svém.
.Docela jinak nez ostatni lidé. Kdyz se
ji napfiklad na kliné uvelebila pekafova
kocka Fanda a zacala pfist nebo
olizovala Babeté ruku, védéla Babeta

presné, jak Fanda vypada. Zrovna tak
dobfe vidéla maminku, kterd se kazdy
vecer sklanéla nad jeji posteli, aby ji
dala pusu. Byla krasna. Vonéla
holi¢skym krémem...”

Kdyz stary pan Matlach pronese
v holi¢stvi vétu, Ze na svété neni jenom

jeden tatinek, mozna Ze trochu
prekvapi. V ni je v8ak ukryta hluboka
pravda o podstaté  a hloubce
vzajemnych vztahd. Jestlize nékoho
chceme mit radi, neptame se, jestli je
vlastni, nebo neviastni, nepfemyslime,
jestli mame podat pomocnou ruku
pravou, nebo levou. Hluboky vztah se
buduje, plyne z prozitku bolesti i pocitu
Stésti, ze vas nékdo potfebuje a jste pro
nékoho uzite€ny. To dodava Zivotu
smysl, obohacuje jej. Dévé&atko to citi,
a tak na otazku, zda byl v jejich
predstavach jako pohadkovy princ hezéi
odpovida: , (...) ty vypada$ ze viech
tatink( nejtatinkovatéji!* Superlativem
vyjadiiend odpoved nespociva na povrchu.
Vypovida o néCem podstatnéjsim.

Dulezitym kompozinim principem
této prézy je prolinani dvou pasem.
Sklada se z feci tatinka a z Babetc¢ina
dopovidani, skakani do feci, aby se na
néco pro ni podstatného nezapomnélo
nebo aby se povidani urychlilo.
Kompenzujicim polem je
viudypfitomna krasna, milujici
maminka, i kdyz v pravé probihajicim
Case pronese jen vétu na zacatku a na
konci. Pasmo vypravéni je vsak
mnohem rafinovanégj$i. Nékdy se
pfesouva smérem k vypravéci —
tatinkovi ,Byl jednou jeden miady
muz...", nékdy k vypravéci—autorce.
Otevira tak dal$i dimenzi — pohled
véevédouci a vievidouci. Ctenar je
schopen nahlédnout do Babetéina
jiného vidéni. V ném se skutecnost
prolina s fantazii a imaginaci. Ty jsou
neohraniCené, coz je v ilustracich
Vaclava Pokorného vyjadfeno barevné,
vzdy na dvou stranach, celoplo$né,
piitom text je umistén do malby.
Babetéino vnimani hromu, desté a vosy
jsou posileny daldimi smyslovymi
modalitami (sluchem, €ichem, hmatem,
statikou, velikosti atd.). Babetka
napfiklad vnima kapky desté
personifikované, dovede z hlasu
vysledovat usmév pana doktora, citlivé
vhima zménu pocasi, citi nebezpedi.
Potlacuje strach z obri i hromu
akceptovanim dalSich informaci,
pohadkovou obrazotvornosti a az
archetypalni znakovosti. Jeji vnimani
prostoru a zapamatovani si ¢asové
posloupnosti vSak tvofi funkéni jednotu,
posilovanou emocionalitou a obdi-
vuhodnou kreativitou.

SVATAVA URBANOVA

lva Prochézkova: Pét minut pfed vecefi.
llustroval Vaclav Pokomy. Graficky upravil
Lubos Sedivy. Odp. red. Zuzana
Kovafikova a Katefina Zavadova.
Albatros, Praha 1996. 48 str. Dop. cena
96— K¢C.
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Novy meisterstiick
vypravece
Pavla Sruta

K vékovému vymezeni, které
nachazime v knizkach pro déti, jsem
vétsinou silné skepticky. A ¢asto mam
pocit, Ze ten polopatisticky fadek
vepsany pod tiraz byva zhola zbytecCny.
Jestlize v8ak stoji — at' uz je to napad
autora, nebo redakce — v nové Srutové
knizce: ,Pro déti od 6 do 100 let*, neni
to ani pokus o kfec€ovity vtip, ani omyl.
Je tomu opravdu tak.

Prvni, ¢emu se neubranite,
otevfete—li tfeti knizku, v niz Pavel Srut
vystupuje v roli zprostfedkovatele
folklornich latek (prvni byl soubor
pohadek z britskych ostrovi- Kogigi
kral, druha byla Prcek Tom a Dlouhén
Tom a jiné velice americké pohadky),
je potéseni, Zze se opét setkavate
s opravdickym  a nefalSovanym
Umélcem slova. Staéi si pfecist dva
Uvodni odstavce pfedmiuvy této knizky
a zjistime, Ze jde nejen o brilantni (a
navic funkéni) charakteristiku
Ustfedniho hrdiny, ktera wvoni
atmosférou pfibéhd, jez se budou
vypravét, ale Ze jde souCasné
i o lapidarni literarnévédnou informaci
o kofenech a souvislostech této
specifické oblasti americké lidové
slovesnosti, ktera v8ak nestira nic ze
Stavnatosti vypravéni, z potéSeni ze
spradani pribéhl, chuti citit a vnimat
ohlas posluchacl:

,Paul Bunyan je selfmademan,
ktery co udéla, musi byt super. Od
pohadkovych sudic¢ek nebo z rozmaru
pfirody dostal jen svaly, do podoby
legendy a supermana se uz musel
vypracovat sam. Nejdfiv tvrdou praci,
pak podnikatelskym ddvtipem,
americkym mysSlenim, ale
i prasilovskym vymysienim
a v neposledni fadé i ponékud cernym
humorem.

Baron Prasil byl ov3em
zjemnély evropsky aristokrat, ktery
projizdél svétem na uslechtilém koni
nebo v kocare, kdezto Paul Bunyan byl
drsny dfevorubec, ktery chodil po
svych anebo se vozil na volovi. Ten vl
mél ale rozméry vice nez mamuti
a nézné jmeno Modrasek.”

Cim vic se nechame unaset
potéSenim z fabulovani, ¢im vic
vychutnavame rozkosné srazky fikce,
pohadkovych principl a absurdnich
napadl (jejichz kofeny maji velice
blizko ke carrollovskému
a learovskéemu nonsensu)
s malebnymi redliemi a fakty prelomu
stoleti (Zeleznice, Urednici americké
vlady, vnitropolitické problémy

©)

Svédskeho krale...), tim vic si
uvédomujeme, ze folklor neni ani
trochu zalezitosti literarni
a etnografické archeologie. Ale ze jde
0 COoSi veskrze Zivého, co
neodmysliteln& patfi k podstaté lidskée
kultury.

Kli¢em k uspéchu téhle Srutovy
knizky — a pravé to je podstatou lidové

slovesnosti — je vypravécskeé
gurmanstvi:
,Jo0, bylo toho moc, co

Drobecek s Modraskem dokazali. Tak
moc, Ze vam to musim vypravét po

kouskach. Protoze by se vam to
najednou neveslo do hlavy jako tomu
nestastnikovi z Nebrasky.

Mermomoci chtél slyset
v§echno o Modraskovi a o Drobeckovi
najednou — a hlava se mu z toho
nafoukla.

Ale porad nemél dost. Ja jsem
ho varoval, Ze se zvedne vitr. Nedal si
fict. A vitr zafoukal a ten chudak
zamrskal nozi¢kama a vznasel se nad
Nebraskou jako baldn. Ato jsem byl
se svym vypravénim sotva v poloviné!®
(str. 38)

Mluvime—li o Srutovu uméni
vypravét a o rozkosi z fabulovani, pak
nelze nechat stranou ani jeho
jazykovou hravost, ktera nespofriva jen
v obdivuhodné invenci, ale hlavné
v pokofe ke kazdému slovu. To, co

Pavel Srut pfedvadi - pfi hie
s obraznymi prostifedky i pfi
rafinovanych skocich z jednée

stylistické roviny do druhé, nema nic
spole¢ného s jazykovou exhibici. To je
ukazka obdivuhodné stylistické kazné.
A samosebou opravdického
vypravécského kumstu. Za pfiklad
nam muzZe poslouzit napf. kapitola Jak
velky byl velestrom a jak zlobr dozlobil:
,Kolem velestromu Zilo plno podivnych
zvifat. Napfiklad pestfev. Byl mnohem
vétsi nez skalni orel, ale zblizka
vypadal jako tetfev. AZ na to, Ze mél

pestrfejsti zbarveni nez tetfev. A tenhle
pestfev mél hnizdo v koruné
velestromu. JenZe sotva z toho hnizda
poprve vyletél, jesté jako docela maly
pestfivek, uz bylo jasné, Ze nenajde
cestu zpatky. To neni jen tak, najit
hnizdo v takovém velestromu! Pestrev
se chtél do svého hnizda vratit. Ve dne
v noci obletoval tésné velestrom, Zivil
se tim, co za letu potkal, a za letu taky
rostl. M&l jen jedno obrovské kfidlo,
a ja vam povim pro€. Druhé kfidlo mu
nenarostlo, protoze lital tak t&sné okolo
toho stromu!... Byla s nim celkem
legrace...” (str. 40) ,Zato Salkal, ten
tkal a kvilel a nafikal! Par dievorubc(
radéji dobrovolné ohluchlo, aby
nemuselo poslouchat ten hroizny
SalkalQv kiik. A pfitom Salkal nebyl zy.
Byl to kfizenec Sakala a hyeny -
a docela pfitulny.... (str. 41)

Pide—li se o knihach, pise se
pfedevS§im a skoro vyhradné
o autorech. Dovolim si vSak
pfipomenout, Ze na obraz literatury
maji nemaly viiv také lidé, ktefi nejsou
na prvni pohled tak vidét, protoze je
nenajdeme na titulnich strankach, ale
jen v tirdzich (a u knih $lendrianskych
nakladatell ani tam ne), — totiz
odpovédni redaktofi.

Redaktor(l s velkym R nechodi
po svété — aspon po tom Ceském —
zas tak moc. Ale par takovych
redaktorskych osobnosti jsme métli
a dodnes mame. Alena Peisertova
a Zuzana Kovarikova z Albatrosu patfi
rozhodné k tém nejlepsim.
Doporuéuju, abyste si zalistovali
tirazemi knizek a zjistili, pod kterymi
jsou jedna nebo druha nebo obé
podepsany. Obr jménem Drobecek
neni ani zdaleka prvni (a doufejme, ze
ani posledni) lahtdkou, kterou nam
pfipravily.

JAROSLAV PROVAZNIK

Obr jménem Drobelek. Americké
pohadky a povidacky o Paulu
Bunyanovi vypravuje Pavel Srut. H.
Vaclav Kabat, odp. red. Alena
Peisertova a Zuzana Kovafikova.
Albatros, Praha 1997.

Postmoderna

a dieta

Stalo sa takmer médou hladat
v kazdom sucasnom diele

postmodernost. Niekedy tam je,
niekedy si ju kritika iba vymysli.
Nastastie v pripade knihy Viliama
Klimacka Noha k nohe nebolo treba ni¢
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vymyslat'. Tento Carodejny vymyselnik
sa vbbec nemusi nutit do niecoho,
¢omu sa hovori postmoderna. Je
v nom zakodovana, prirodzene
ulozené a do priestoru sa dostava
spontanne ako produkt autorovho
myslenia a citenia.

V. Klimacka netreba na
Slovensku osobitne predstavovat.
Zakladatel' divadla GUnaGU, tvorca
osobitnej divadelnej poetiky, autor
vSetkého, &o sa divadla tyka
a nakoniec aj basnik—prozaik v jednej
osobe. UZ v knihe Karamelky
(,rozbeh®) a teraz v knihe Noha k nohe
(,plny beh") si formuje velmi osobitu
poetiku. V Karamelkach Klimacek
skisa, natukava, zatazkava. Sam, bez
vyraznejsieho prispenia vytvarnika.
V Nohe uz ide naplno, pretoze druhu
,nohu” tvori vytvarnik Dezo Téth.
Stastné—to spojenie pre Klimackov
text, na ktory sa najprv pozerame,
potom ho <¢itame a nakoniec
konstruujeme. D. Téth pozeranie na
text rozSiruje o sledovanie réznych
ilustranych vymyslov a fotomontazi
presne zapadajucich do Klimackovho
vymyselnictva. Aké je teda Kliméackova
kniha? Smutno—smiesna, vazno—
vesela, horko—sladka i pochabo-
dbéstojna. Presne ako to o sebe
prezradza autor. A to v8etko preto, lebo
jednou nohou je dospely a vidi svet
taky, aky je, a druhou nohou je dieta
a tento dospelacky svet obracia
naruby, zlah&uje ho, dava mu hravu
formu, ale nerobi z neho idylu.
Rovnako ako v Zivote, kde sa strieda
smieSne so smutnym, veselé
s vaznym, horké so sladkym, pochabé
s déstojnym, tak ,ako aj v tom
najsladsom medovom ceste, kde byva
aj Stipka soli, aby mal kola¢ spravnu
chut®. Atu je zakotvené - &aro
Klimackovej knihy a spbésobu tvorby.
On sa netvari, nestylizuje, nevziva do
ulohy dietata, on tym dietatom je. Hra
sa pre viastnu radost z hry, pre pdzitok
z vymy$§lania. A pritom piSe o sebe,
o tom, ako tvori, ako Zije, o rad robi,
¢o ho bavi i nebavi. Je to este text

pre deti?
V. Klimagek vstupil do
slovenskej detskej tvorby ako

postmoderny autor, ktory sice
vychadza zo znamych postupoy,
pritomnych napriklad aj v tvorbe J.
Tuwima, no dava ich do novych
sUvislosti a vztahov. Co asi je
postmoderna v detskej knizke? To, ¢o
aj v knihe pre dospelych. Hra, ,citacia“,
nové kontexty, svet dospelych vo svete
deti ako rozpravka, ako stopa vo
vedomi. AZ sa pustite po jednej stope,
dojdete k autorovi—dietatu, druha vas
privedie k spisovatelovi-"dospelakovi®.

©

Klimacek pritom paradne balansuje,
zavadza, métie, vytvara systém
labyrintu, aby vas nakoniec doviedol
do reality. Klimacek dobre pozna
mentalitu dospievajuceho Citatela,
preto text vyrazne vizualizuje (Co
vyuZiva a podporuje aj zudastneny
ilustrator), ¢im od zadiatku puta
pozornost a hlavne formou svojho
textu nuti dieta k ¢itaniu. Je to
vzrusSujuce luStenie stdp, ktoré slovo
zanechéava vo vedomi dietata. A tak
dochadza k nasledovnému procesu:
dieta vidi text ako obraz (istu formu),
vzbudzujuci pozornost. Dalej nasleduje
Citanie, ktoré je skomplikované prave
zvolenou formou (obrazova basen,
vymena vyznamov slov, labyrint atd.),
potom dekonstrukcia vyznamu, jeho
vyluStenie a napokon radost z hry,
poznania, objavenia principu hry.
Principu vertikalneho i horizontalneho
—od zeme az po hviezdy, od vonkajska
do Tlfudského wvnutra. Principu
duchovného itelesného — cez srdcia

i zaludky. Ale vizdy smerom
k madremu, prezieravému,
komunikativhemu kontaktu

s dietatom. Od zacdiatku do konca. A to
sme este nehovorili 0 znakovom
zatazeni fundamentalneho vyrazu
stopa.

Tu je koniec. Zahrali sme sa
s autorom, hadali sme i hladali, IGstili
i laskali, sliedili i biadili, az nakoniec
neboli vbbec mudrejsi ako na zaciatku.
Je Klimacek velkeé dieta, alebo detsky
autor, dospelak s detskym srdcom ¢i
dieta s dospelackym pohfadom na
svet? Nevedno. Ato je dobré, to je
Jpostmoderné”.

MARTA ZILKOVA

Viliam Klimacéek: Noha k nohe. Il
Dezider Téth. Hevi, Bratislava 1996

Od pohddek
k rymovackam
Sougasna Zackova tvorba ma
pomérné Siroky zabér. Pohybuje se na
poli obycejnych fikanek (Kulihraskova
abeceda), textll k pisnickam (Zpivani
za Skolou) aZz k u¢ebnicim (Slabikar,
Citanka pro 5. roénik).

Kniha Kdo nevéri, at tam bézi ma
v podititulu upfesnéni, Zze jde
o “pohadky a povidacky
z pohadkovych &asll'. Zadek si vybral
tu znaméjsi, tu méné zname
pohadkové naméty a prevypravél je
svymi versi. Tady bych rad upozornil,
Ze pod pojmem ,verSe”, ktery jsem

pouzil, lze si v tomto sborniku
predstavit vpodstaté cokoli. Zadek se
pohybuije ve velikém rozmezi. Na jedné
strané jsou zde tvary, které bych ani
nenazyval povidackami, jako spis
fikackami nebo jeSté& presnéji
rymovackami.

Patef knihy tvofi del§i texty na
pohadkové naméty (Polévka ze sekery,
Cert a Kaga), dopinéné tu povidadkou
(Tfi popletové), tu rymovackou
(Kralovsky rodokmen).

Je nepochybné, ze Zagek je
schopen psat ver§e snad na jakykoli
namét, ze je schopen zrymovat snad
cokoli. Nevztahuje se to sice na celou
knihu, ale misty se pak bohuzel stane,

JiRT 7 A E K]

Kdo nevef, af tam bé!

ze se uchyli k téméf dokonalému

oL

,Cimrmanovu rymu™: A pro¢ rostou
na jedli? /Abyste se najedli!”
(Povidacka o kouzelné jedli). Nebo se
napad kamsi podéje a zlstane jen
u toho rymovani (Kralovske
rymovani)s pointou — podotykam, ze
do slova a do pismene, — ,jako
pitomec".

Bohuzel i v del$ich pohadkovych
pfibézich je zakladem pouha rytmicka
hra a sdéleni se kamsi ztraci...

Abychom v8ak nebyli
nespravedlivi. Misty jsou Zackovy
rymovacky svizné a vtipné, pointa se
dostavuje a pfibéh je logicky
a pfehledné vystavén (Polévka ze
sekery). Jen Skoda ze takovych mist
neni v nejnové;jsi knize Jifiho Zacka vic.

STANISLAV SUDA

Jifi Zacek: Kdo nevéri, at' tam bézi!
Pohadky a povidacky z pohadkovych
cast, Albatros, Praha 1996. llustr.
Lucie Dvoiakova. Odp. red. Zuzana
Kovafikova.
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Jan Skacel: Basné pro déti
(Blok, Brno 1996 ~ k vydani
pripravil Jifi Opelik, odp. red.
Zdena Zabranska)

Zavéretny svazek basnického dila
Jana Skacela neni sice — navzdory
titulu ~ uréen détskym étenaram.
Nicméné tém, ktefi pracuji s détmi, by
rozhodné chybét nemél. Je to pecliva
edice tfi poslednich basnikovych knih
pro déti, které se podarilo vydat v 80.
letech v Albatrosu mj. i zasluhou jeho
redaktorky Marie Vodickove. Péci
Jifiho Opelika dostavame v jednom
svazku tfi sbirky, které rozhodujicim
zplsobem ovlivnily nejen obraz
détské poezie minulého desetileti, ale
které podle mého patfi k vrcholim
Geské poezie pro déti vibec, —
Uspavanky, Kam odesly lané a Pro¢
ten ptacek z vétve nespadne. A navic
je svazek opatrfen také cennou Edicni
poznamkou, v niz J. Opelik pige

o zajimavych a dllezitych okolnostech
vzniku téchto versd.

Blokovské vydani Skacelovych
sbirek pro déti je vSak
zaznamenanihodné jesté z jiného
divodu: Nedvojsmysiné tu davaji
editor a nakladatelstvi najevo, ze
Skacelovy verse pro déti nejsou jen
slepym ramenem jeho tvorby nebo
marginalii, ale ze tvofi nedilnou
soucast dila jednoho z nejvétsich
Seskych basnikd, jakym Jan Skacel
nepochybné je. Nebot po Sladkovi,
Halasovi a Hrubinovi je Skacel dals§im
Ceskym basnikem, ktery prakticky
dokazal, Ze kvalitni poezie pro déti je
nejen soucasti celonarodniho
kontextu, jak je zvykem fikat, ale ze
disponuje takovymi dily, ktera ovlivnila
vyvoj Ceske literatury. Ne nahodou
pise J. Opelik v zavéru Edicni
poznamky, Ze jsou (...) Skacelovy
détské verse s to pfinaset zviastni
poté3eni i dospélym &tenarim®.

Potrhla Andula (Ceské moderni
pohadky). Vybral a uspofadal
Jiff Tusl

(Akropolis, Praha 1996 — il. Jan
Antonin Pacak, redakce Jifi

a Zdenék Tomasovi)

Pofadat vybor z &ehokoliv je vzdycky
nevdécna prace. | kdyby byl
sestavovatel sebegenialngjsi, vzdycky
se najde nékdo, komu ve vyboru bude
z t&ch &i onéch dlvodl néco ¢&i nékdo
chybét. Anebo prebyvat.

Podtitul téhie obsahle knizky (je
tu 23 text( od 20 autor(l) zni lakavé:
,Ceske moderni pohadky". A vzbuzuje
piirozené a logicky (je to ostatné
jedna z funkgi titul(i a podtituld) jista

©)

8

DO NOVYCH KNIZEK
ocekavani, ale i otazniky. Mezi ten
nejvétsi patfi dozajista: Co je tu
vlastné minéno ,moderni pohadkou"“?
Nalistujete si obsah — a o&ekavani,
vzbuzena titulem a podtitulem,
zacinaji povazlivé blednout, zatimco
otaznik(l naskakuje ¢im dal tim vic.
Myslim si, Zze zakladnim
problémem Tuslova vyboru, od néhoz
se odviji dlouha fada dalSich
pochybnosti, je pravé ona mlhavost
pojmu ,moderni pohadka“, na ktery
sestavovatel vsadil. Nic si nepomohl
ani ¢asovym vymezenim: ,Vybér
autor( a jejich textd (...) byl (...)
¢asové ohrani¢en uplynulym
pulstoletim,” pise J. Tusl v Edi¢ni
poznamce. A tak se mu vedle sebe
v abecednim pofadku (pro¢ pravé
abecednim?) ocitaji napf. pohadkové
prézy L. Askenazyho, J. Hanzlika, M.
Macourka, A. Mikulky, nebo J.
Vodnanského vedle autorskych
adaptaci J. Wericha nebo J. Drdy
nebo zas vedle klasické adaptace
F. Hrubina anebo na druhé strané vedle
v podstaté nepohadkového pribéhu
s détskym hrdinou Z. Svéraka. Takto
pojimamo mize byt ovSem ,moderni
pohadkou" skoro vSecko. A tak ndm
hned za¢nou naskakovat otazky: pro¢
tu chybi Pavel Srut nebo Josef Lada
nebo Olga Hejna nebo Daisy
Mrazkova nebo Ota Hofman nebo
Hana Doskocilova nebo..., nebo...

Nejde mi o to vycCitat sestavovateli
vyboru to ¢i ono, jde mi o véc zasadni
— o zcela nezfetelny zamér této
antologie. J. Tusl hovoii nejasné

o jakémsi ,zadani* editorem. Kli¢
tohoto zadani mné jako ¢tenari vSak
zlistal zcela skryt.

Sestavit antologii, ktera by
ukazovala promény a rlzné tvare
toho, ¢emu jsme zvykli fikat obecné
moderni pohadka, by bylo velmi
uzite€né a patrné i ctenarsky uspésné.
Ale pak by musela mit publikace
zietelnou koncepci, musel by z ni byt
zjevny kli¢, podle néhoz by byla
uspofadana, a stézi by tu bylo
uzite¢né ono nesmysiné casove
vymezeni. Chtélo by to samosebou
i editorskou peclivost a seriéznost.
Jakou funkci ma napf. v Edi¢ni
poznamce, ktera ma Ctenare
orientovat mj. i v ¢ase, udaj, ze Drdlv
text je prevzat z Ceskych pohadek,
které vysly v roce 1988, nebo ze
Hrubinova pohadka je pfetisténa ze
Spaligku z roku 1979 nebo Werichova
z Fimfara z vydani z roku 19787 Pro¢
tu sestavovatel nejde k prvnim
vydanim téchto dnes uz klasickych
knih nebo pro¢ je aspon nezmini?

Vybor Potrhla Andula nabizi
bohuzel jen jediné: neusporadanou
smésku z hlediska zanr( i hodnoty
velmi rlznorodych textl. Vedle
kvalitnich textd (Askenazy, Hrubin,
Mikulka, Siktanc, Werich...) tu
najdeme nejen texty, které tu byt
mobhly, ale nemusely (Kubatova,
Petiska...), ale bohuzel i texty
vyslovené problematické. Shodou
okolnosti k nim patfi pravé ty, o nichz
sestavovatel uvadi, ze byly bud psany
pravée pro tento sbornik (plati to pro
KozikGv zanrovy hybrid Potrhia
Andula, ktery je anachronickym
zavanem z dob, kdy se nosily
pohadky, v nichz nad kouzly a bohatci
historicky vitézila poctiva proletarska
prace, ale i pro Vodhanského
kiiecovity humor) nebo tu vychazeji
knizné poprvé (Molavcové treskuté
a misty az familiarné podbizivé zvifeci
historky).

Na druhou stranu je sympatické,
Ze pfi vybéru textl bral J. Tusl
v Uvahu nejen knihy z Albatrosu, ale
i z dal$ich zdroju a také ze svého
¢asu pozoruhodné seSitove fady
nakladatelstvi Panorama llustrované
sesity. JenZe i tady to vypada, Ze
sestavovatel vybiral z toho, co mél
zrovna po ruce. Pro¢ napf.

z llustrovanych sesitd vybral pravé
nepfilis invencni texty L. Dvorského
(vZdyt v jeho knizkach nebo

v détskych Casopisech by se daly najit
texty daleko zajimavéjsi), a stranou
zlstali takovi autofi, jako Daniela
Fischerova, Alena Vostra, Pavel Srut,
Olga Hejna aj., ktefi udrzovali latku
této edice velmi vysoko?
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Dojem nahodilosti
a neujasnénosti Potrhlé Anduly
podporuji bohuzel | Pacakovy
ilustrace. Skoro to vypada, jako by
vytvarnik ani netusil, k ¢emu,
k jakym textlim své obrazky vlastné
maluje.

Zdenék Svérak: Délani vSechny
smutky zahani. Vybor
z pisniovych texti
(Albatros, Praha 1996 — il.
Milada Fischerova, odp. red.
Sarka Krejcova a Zuzana
Husakova)
Vypada to, Ze se s vydavanim
pisnovych textl — opatfenych
notovym zaznamem i publikovanych
samostatné — roztrhl v poslednich
letech pytel. Pominu—li nova vydani
folklornich pisni (pantonska edice
Erbenovych Prostonarodnich ¢eskych
pisni a fikadel, Narodni pisné
moravske sebrané FrantiSkem
Barto§em a hudebné uspofadané
LeoSem Janackem, které podle
prvniho vydani v roce 1901 vydava od
roku 1995 jako reprint ERM, objevny
sbornik ¢eskych a moravskych
lidovych ukolébavek Nad kolébkou,
ktery pro nakladatelstvi Portal pfipravil
Jaroslav Kréek a ktery vySel v roce
1994), objevily se v nékolika
poslednich letech v knizni podobé
pisfiové texty Jifiho Suchého (Dité
Skolou povinné, Albatros, Praha
1991), Jana Vodnanského (Jak mi
dupou kralici, Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1990), dale také
nepiilis Stastny — bohuzel — soubor
pisfiovych textll a pohadek Jaromira
Nohavici Tfi €unici (Petr Rimsky —
HITBOX, Brno 1995), jehoz
problémovost signalizuji uz na prvni-
pohled nevkusné ilustrace Rostislava
Skopala, ale také dvé objevné knizky
versl a pisnovych textt Jifiho
Weinbergera Povida pondéli uterku
(Argo, Praha 1995) a Ach ty plachty,
kde je méam? (vl. nakladem, Praha
1996) — o obou se v Tvofivé drama-
tice podrobné referovalo. A do téhle
série by vlastné bylo mozné zaradit
i v poslednim Cisle loriské TD (€.3/96)
recenzované Zpivani za Skolou, knizku
Za&kovych verdl zhudebnénych Paviem
Jurkovi¢em (Stfedoevropske
nakladatelstvi, Ostrava 1996).

Do tohoto kontextu vstoupil
v lofiském roce diky Albatrosu
i Zdenék Svérak knizkou Délani
v8echny smutky zahani, tedy
,vyborem z pisfiovych textd“, jak stoji
v tirdZi této na prvni pohled prijemné,
pohodové a vkusné knizky.

Ve srovnani se véemi
pfedchazejici knizkami umélych
pisiiovych textl se ta Svérakova
vyznacuje zdanlivé daleko mensi
rafinovanosti. Zdanlivé. Prostota,
jakoby programova v$ednost
a jednoduchost ve vybéru
i zpracovani namétl-se: srazi s nékdy
velmi promyS$lenou. praci. s ver§em,
rymem-a s jazykem viibec (hra
s dvojsmyslem, potéSeni ze srazek
slov z rliznych stylistickych rovin:
LPoprchava / to se stava ,/ Nechtéj po
slunci jen svit / vzdyt' si musi vorazit /
Poprchava...", str. 45). Je tomu tak
proto, Ze i Svérakovy texty pro déti
svymi kofinky souviseji
s cimrmanovskou recesi, ktera
vétSinou v pravy ¢as ulomi hrot
hrozicimu sentimentu, vyplyvajicimu
nékdy z az pfili§ idylickeho pohledu
na svét, z harmonizace za kazdou
cenu (viz napf. Délani, které dalo
celemu vyboru jméno).

Podstata Svérakova verSovani by
ov8em jesté vice vynikla, kdyby
v knize nechybély alespoii-nékteré: -,
notové zaznamy, protoze hudebni

stranka véci je od vétsiny téchto textl
neoddélitelna. Je to mimo jiné i ona,

ktera spoluvytvaii Svérakovu poetiku.

Zlstanou—li Svérakovy texty
osamoceny na papife, bez své -
hudebni slozky, zaGneme v nich
najednou objevovat — at se nam to
libi, nebo ne — obc¢asné lehkomysine
banality (,stranku ji verSikem protkal”,
str. 6, ,mraz feku oprada®, str. 57 atd.)
a jejich pohodovost nam zacne
pfipadat nékdy az plakatova (Dospélej
neni zlej, str. 61).

©)
Stejné jako Suchého, jsou

i Svérakovy basnicky/pisnicky Casto
velmi tésné spjaty s osobou jejich
interpreta. \V tom je jejich plvab, ale

i zaroven se v tom skryva takeé jejich
zaludnost pro pfipad, Zze bychom si je
vybrali k pfednesu. Bud hrozi
nebezpedi, Ze recitator bude védomé
¢i nevédomé imitovat Z. Svéraka,
nebo se natolik vzdali jeho poetice, ze
se z textu (alespon nékterych) stane
plytke verSovani. Shirka Svérakovych
textd tak sice potési ty, ktefi hledaji
material pro recitatory odrlstajici
détské poezii, ale zaroven jim pfipravi
nejednu horkou chvilku.

Pohadky z celého svéta. 1.
svazek — Neohrozeny Mikes.
Pavouéi nevésta. Cepice, holub
a hul

(Global, s.r.0., Praha 1994 —
obalku s pouzitim ilustraci
Dagmar Koskové navrhl Karel
Karasz, odp. red. ?)

Anonymita tohoto
dvaatficetistrankového sesitu, ktery
jsem viceméné nahodou objevil

Vv jedné trafice, je prvnim signalem, ze

~s nim:neni cosi v pofadku. DalSim
~zdrojem pochybnosti je nevkusna,

neumeételska ilustrace, Gtocici na
Ctenare svou popisnosti
a podbizivosti- (Na druhé strané

~obalky.jsme ji obdafeni znovu a ve

vétSim vydani, ale jen Cernobile — to
proto, abychom si ji mohli vybarvit.)
A zcela spolehlivym signalem, s &im

“mame tu Cest, je absence jakéhokoli

udaje; kdo za timto-,podinem* stoji.
Jde o vysledek jedné z. mnoha
pochybnych nakladatelskych aktivit,
jimiz si v poslednich letech chtéji
namastit kapsu ti, ktefi v produkci pro
déti vidi skvélou pfilezitost k rychlému
zisku, at' to stoji, co to stoji. Recept je
v tomto pfipadé docela jednoduchy:
Vezmi kdekoliv jakékoliv tfi pohadky
tak, abys zaplnil 32 stranek, oprad j
podle svych predstav — sem tam néco
gkrtni, sem tam n pr.

vlastnir )

- bézna slova, ab

nezatézoval 1l to

a se zasadami prace s textem si hlavu
nelamej, $koda prace a casu. Ale.
jistotu se nepodepisuj a neopatiuj svijj
vyplod Zadnymi dal$imi zbytecnymi
Udaji — inu, jistota je jistota.

S detailnim rozborem tohoto podvodu
nestoji za to ztracet moc Casu. Leda
snad proto, abychom si uvédomili, co
vSechno Ize s textem provést a jak
dilezité je sledovat, kdo a jak vydava
literaturu pro déti, abychom pfi praci
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- s textem nesahali po textech
zdeformovanych a postizenych
redakéni nedbalosti nebo dokonce
nezodpovédnosti.

1. svazek takto pojednanych Pohadek
z celého svéta obsahuje ,Ceskou
narodni pohadku* (jak zni podtitul)
Neohrozeny Mike$, ,portugalskou
pchadku* Pavouci nevesta

a “rumunskou pohadku* Cepice, holub
a htl. Na ukézku, jak vypada redakéni
prace v Globalu, se podivejme na
Neohrozeného Mikese.

Ze je to pohadka Bozeny Némcove,
nenajdete ani sebedetailngj$im
prizkumem. A pfitom autorsky podil
B. Némcové na adaptacich lidovych
pohéadek je, jak znamo,
nepfehlédnutelny. Porovnanim
plvodni verze s tim, co nam
predkladaji Pohadky z celého svéta,
vSak zjistime na kazdé strance
nepocitané svévolnych zasahl do
ptvodniho textu B. Némcové. K tém
nejmensim patfi Gpravy slovosledu

©)

nebo nahrazovani archaismu, které
by se tu a tam dalo i pfijmout. Velmi
Cetné jsou v8ak bohuzel zasahy,
které Némcové nezaménitelny styl
primitivizuji a stiraji jeho osobitost
(Véta ,Jakpak se postaral?” ptal se
Kuba — se v nasi moderni ,adaptaci®
proméni ve vétu: ,A co jako?”
nechapal Kuba.). Ale vrcholem jsou
Upravy, které vedou k nabourani
podstaty celé pohadky: Jestlize
Némcova vysild na cestu kouzelnou
pohadkou sveho hrdinu MikeSe

s touto vybavou: KdyZ mu bylo
osmnact let, teprv ho matka
odstavila a otec ho zacal ucit
femeslo..., vi dobfe, co ¢ini, protoze
Mike§ musi byt nejsiingjsi

a nejudatnéj$i postava téhle
pohadky, ktera jesté nez vyrazi do
svéta, uzvedne sedm centl zeleza.
Logiku téhle hry ma proto i zavér,
ktery Némcova neopomene pfipojit
po obvyklé svatbé: Pofom si jel
Mikes pro své rodice a vratil se

s nimi a s manzelkou do svého
zamku, kde spokojené Ziv byl.
Prvniho syna musela kojna tak
dlouho kojit, dokud nepozdvih!
sedmicentovou hiil, které

v kralovské zbrojnici na pamatku
chovéna byla. Nasi anonymni
.adaptatofi“ si ani s tim hlavu
nelamou. Aby se &tenaf nezatézoval
pfemirou informaci, pékné to
zestruéni: KdyZz mu bylo osmnact let,
stoji v uvodu, zacal ho otec uéit
femeslu. Po kratké dobé, kdyz se
Mikes vyuéil, nechtél uz déle zistat
doma a fekl ofci: ,, Tato, dejte mi kus
Zeleza, udélam si hal a pdjdu do
sveta.” Av zaveéru? Tam se uz
nezdrzovali ni¢im. Prosté

a jednodusde: (...) kral dal otevrit
brény a celé mésto pfiSlo na zamek
oslavovat Stastny konec téhle
pohadky.

Tecka. Anebo vykficnik?

JAROSLAV PROVAZNIK

Drama and History: The main contributions of the regular section
Drama-Education—School consist of two drama structures. The
first of them, ,,Brothers Vaclav and Boleslav®, was written for
the secondary school students by lva Dvofakova. It is a story
of a famous event of the Czech history on the murder of King
Wenceslas by his brother Boleslav and its picture in the period
chronicles and legends. The script is accompanied by the detailed
methodological commentary. The second script of the drama
structure written by Radek Marusak, a teacher at a basic school
in Jindfichlv Hradec, deals with the history of Munich in
1938 and it guides pupils through individual fate
of a fictive inhabitant of the Sudeten to
the investigation of the historical event
which had essential importance for the
Czech Republic and Europe.

Marta Zilkova: Marginalia on the
Post—Modern Reception: The Inspiration column brings
reflections on post-modern features of today's theatre for children
and youth by Slovak author who teaches at the Teachers’ Training
Institute in Nitra.

Vladimir Komarek: Anxiety, Boredom, Game: The fourth part
of the free cycle on brain and neurological context of activities
we deal with in drama. The author of this cycle is one of the most
important Czech neurologists, Senior Consultant of the children’s
neurological clinic in Prague University Hospital in Motol and
a teacher of the Charles University and Drama—In—Education
Department at the Prague Academy of Performing Arts.
Lenka Laznovska: Theatre With Children — Experience,
Methods, Concept: The new Drama — Art — Theatre column
contains the detailed information on the German book Theater mit
Kindern from the international symposium on theatre played by
children which took place on the occasion of the First World Festival
of the Children’s Theatre in Lingen (Germany) in April 1990.

Jana Prochazkova and Children’s Group ,,Ruzenky“
(,,Sleeping Beauties®“): Sleeping Beauty in Stollberg: Report
by the head of Vodnany children's group on the International
Theatre Festival in Stoliberg (Germany) which took place in
October 1996. This Czech group represented the Czech
children’s theatre with the performance of a modern variation on
the well-known fairy—tale Sleeping Beauty written by Slovak
author Lubomir Feldek. (The performance ranked among the

best at the 24th National Festival of Children's Theatre,
Puppeteers and Reciting Groups — Children’s Scene '95 in Usti
nad Orlici.)
Tarjei Vesaas — Mirek Slavik: Ice Castle: Script of the theatre
performance of one of the best children’s groups HUDRADLO
(from Zliv near Ceské Budé&jovice), which was the highlight at
the National Festival of Children’s Theatre, Puppeteers and
Reciting Groups — Children’s Scene 96 in Usti nad
Orlici. Dramatisation of the current
psychological story by the Norwegian author
T. Vesaas is the work of the HUDRADLO
head and it was created as other Mirek
Slavik's performances in close
co—operation with group members. The script is
supplemented by the dramaturgic commentary Mystique of
Stories, Secret of the Text written by Jan CisafF, teacher at the
Theatre Academy of the Prague Academy of Performing Arts.
Critiques: The regular column in which Creative Dramatics
reviews the books on drama—in—education and theatre contains
a review of Tomas Kolafa on a book by a Slovak musician
co—operating with children’s groups Belo Felix - The Second
Muse of Children’s Theatre which deals with the music part of
performances played by children. Iva Dvorakova reviews the
contradictory articles on drama—in—education published in the
Czech magazine Elementary/Civic School in connection with the
introduction of drama as a special subject into the curricula of
basic schools in the Czech Republic.
Alzbéta Dvorakova: Celtic Fairy-~Tale and Space: An
interesting literary view of one of the Cetltic fairy—tales by Joseph
Jacobs which were published in the Czech translation. The article
highlights the inspiring moments but also the difficulty of these
folklore topics.
The reviews of new books for children and youth deal with books
the drama teachers and heads of children’s groups should pay
attention to. Especially interesting is a new book for younger
children ,Five Minutes Before Dinner* by the contemporary author
Ilva Prochazkova, well-known also in Germany.
Eva Machkova: Viola Spolin’s Theatre Games for the
Classroom: The annex to this issue of Creative Dramatics
includes an extensive commentary on one of the key works of
American creative dramas.
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

Zatimco v €estiné ma slovo hra Siroké spektrum
vyznamul od ,lehkomysiného jednani* pres
,cinnost konanou pro zabavu® a “sportovni
utkani“ az po hru umélch divadelnich
a hudebnich a divadelni text, angli¢tina vedle
play s podobné Sirokym vyznamem ma i game,
oznacujici pfedevsim hru s pravidly,
soutézivou, sportovni ijinou. Proto prekladat
titul knihy — klic¢ovy pojem sméru, ktery zalozila
pravé Viola Spolinova — jako ,divadelni hry" by
mohlo fadné mast. Oznaduje to, co zpravidla
v nasi dramatické vychové pracovné nazyvame
Lhry a cviceni® ¢i ,dramatické hry*. Velmi
vyznamny je tu v8ak pfidomek ,divadelni*,
nebot cely tento systém prace mifi
k divadelnimu pfedstaveni, rozviji (vétSinou
bezprostfedné) dovednosti, které jsou
k provozovani divadla nutné. Tolik na
vysvétlenou, v dalsim textu tedy budu hiedat
razné zplsoby, jak tento zakladni fakt
vyjadrovat.

Viola Spolinova zacdala s détmi a pro déti
pracovat jako studentka v roce 1924, postupné
vedla detské soubory i profesionalni divadla
hrajici pro déti, byla zakladatelkou prvniho
amerického improvizaéniho divadla. Plsobila
v Chicagu a v Kalifornii. V roce 1963 vydala
poprvé knihu Improvisation for the Theatre.
V roce 1986 vysla nova verze této publikace,
uréend ucitellim, — a z té zde éerpam.
(Technicka poznamka: Doslovné preklady jsou
psany kurzivou, ostatni texty obsahuji vice &i
méné kracenou reprodukci textu V. Spolinové
nebo jeho volné prevypravéni. Moje komentare
jsou v textu tfi a jsou oznaCeny: em.)

V Uvodu knihy Viola Spolinova vysvétluje
zakladni pojmy. Tady je par stru¢nych citatl:
— Hra (game) je fada pravidel, jimZ se hrac
rozhodne dostat. Pravidla hraée neomezuji, ale
udrzuji ho pfi hre.

— Hrani je délani.

— Hra (play) je demokraticka! Kazdy miZe hrat!

a podnécuje Zivotni svézest, burcuje celou
osobnost — mysl a télo, inteligenci a tvofivost,
spontaneitu a intuici — jestlize jsou v3ichni, ucitel
a zaci spolecné, soustfedni na dany okamZik.
— Srdcem improvizace je transformace.

Kazdy se muze hranim udit! Hra probouzi
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Viola Spolinova

HRY A CVICENI PRO DIVADLO

— Tvorivost neni pfearanzovani; je to
transformace.

Za esenci, nezbytny zaklad svého systému,
povazuje V. Spolinova tfi elementy: ohnisko,
boéni vedeni a evaluaci.

Danym ohniskem hry je problém, ktery je
zékladem hrani a hraci jej mohou vyresit. Pri
praci prezentuje ucitel ohnisko jako soucast hry
a snaZzi se ze v8ech sil udrzet u ného pozornost
pri boénim vedeni hracéi k témuz cili. Ohnisko
uvadi hru do chodu. VSichni se stavaji
spoluhraci tim, ze pfistupuji k témuz problému
z riznych hledisek...

Boc¢ni vedeni je vyslovovéani prave toho
slova, vyrazu, véty, které upoutaji hrace
k ohnisku. Promluvy bocniho vedeni vyrastaji
spontanné z toho, co se objevuje na hraci plose,
a to v momenté, kdy hraci hraji. Boéni vedenf
musi hrace vést k ohnisku, k interakci, k pohybu
a transformaci... Bo¢ni vedeni hrac¢e udrzuje
-u ohniska, kdykoli by od neého mohli odejit...
Udrzuje hraée v aktivité a privadi je k svézi
zkuSenosti. Kromé toho dava uciteli/reZisérovi
misto ve hfe jako spoluhraci... Pamatujte, Ze
Jjste také hraci... JestliZze je boéni vedeni
prezentovano jako soucast procesu, hraci
reaguji svobodné... Boéni vedeni neni
zaméreno na jednotlivce a snaZi se hlavné
udrzet vSechny hrace u ohniska...

Evaluace nevynasi soudy. Neni kriticka, ale
stejné jako boc¢ni vedeni vyrasta z ohniska.
Evaluaéni otazky jsou ¢asto pfeformulovanim,
opakovanym konstatovanim ohniska. Zabyvayji
se problémy, které tvofi ohnisko a tazi se, zda
byly vyfeSeny... Evaluace byva pro ucitele
i hra¢e pokuSenim, aby pfispéli svym nazorem
na ,spravny zplusob®, jak néco délat. Nic se
nedomnivejte, mluvte jen o tom, co jste vidéli...

V dal$ich pasazich 1. kapitoly se Spolinova
zabyva sestavenim a organizaci hodiny, v jeji
terminologii workshopu — dilny. Je zahajena
rozehfivacimi nebo ,uvadécimi® hrami, které
hrace pfipravuji na jeji obsah, a “vtahovacimi*
hrami, které vytvareji skupinu a zaméfuji ji
k ohnisku. Atmosféra dilny je zalozena na
plném vtazeni hracd do hry, na jejich plném
zaméfeni k ohnisku, které vytvari sebekazen
a uditeli umoznuje pfirozenou kontrolu hraga:
Nejsou nuceni dodrZzovat rad, ale voli si jej.
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Priprava ucitele, kterou si pfinasi do dilny, ma

obsahovat pet az deset her, tedy asi

dvojnasobek toho, co se uskutedni. Hry déli (je
to vyjadfeno graficky — dvéma sloupci) na
tradic¢ni (k nim fadi hry rozehfivaci, ,uvadeci®
a “vtahovaci“) a na vlastni hry ,divadelni®. V této
¢asti se zabyva dale prostorem, zplsobem
déleni hra¢l do skupin, strachem nékterych
ucastnit se aktivity. Skupinova domliuva neni
nadviadou vétdiny nad mensinou, ani
ucitelovym pfikazem, ale podili se na ni kazdy
svobodng, a tim se vytvari tym. Pfedevsim hraci
museji dojit k domluvé o KDE, KDO a CO.

2. kapitola je vénovana rozehfivacim hram,
které Spolinova voli z fondu her tradi¢nich.
Jejich u¢elem je rozproudéni krevniho obéhu,
mobilizace celého télesného systému, jsou to
hry, které uvadéji hrace do pfitomnosti, vedou
k prijeti pravidel. Nékteré z nich jsou spojeny
se zp&vem. Jsou to hry typu Stafety, ,peSka” ¢i
pfebihani z zidle na zidli, schovavane
s pikanim, s vyvolavanim ¢&isel hracd, honéni
koCky psem ,ulicemi” (podélnymi) a “ulickami*
(pficnymi), ktere tvori hraci a na pokyn
vedouciho je hbité pfeskupuji — tedy vétéinou
hry s béhanim, které je uspofadano podle
urgitych pravidel. Casto je v nich vymezen urgity
prostor nebo uréeno uspofadani hracd ve
skupinach, obsahuji jednoduché role {(pes
a koCka) apod. Trvaji nekolik minut na zacatku
kazdé hodiny, podle potfeby mohou byt
zafazeny iv jejim prlbéhu. Jsou nesoutézivé
a vytvareji spolupracujici skupinu.

V 3. kapitole jsou obsazeny hry na rytmicky
pohyb. Ohniskem rozehfivacich her je
skupinové interakce. Nasledujici hry, rovnéz
uZite¢né jako rozehrivaci, poskytuji hracim
pfileZitost zkoumat télesny pohyb a byt si ho
¢im dal vice védomi. Jsou to také uzitecné hry
uvadéci k hram na KDE (viz kapitola 9), protoZe
u hracéu zvysuji védomi prostoru kolem sebe.
— Mofské viny: Ohniskem je stejny pohyb hracu.
Kruh zidli, jeden hra¢ jde doprostied a dava
pokyn k posunovani hracd o zidli doprava nebo
doleva, snazi se pfi tom usednout na volnou
zidli.

— Zlata brana (v americké verzi Prochazka
v mésiénim svétle). Ohniskem je plna ucast.
— Pomaly pohyb a $tronzo: Ugelem je
prozkoumani fyzického pohybu a vyrazu,
ohniskem je pomaly pohyb. Jedna z her
s honénim se provadi pomalu a se Stronzy.

— Rytmicky pohyb: Ugelem je objevit pfirozeny
pohyb, ohniskem rytmicky pohyb. V akci je
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deset az patnact hracil, druha polovina tridy se
diva. Ucitel vyvolava jakékoli pfedméty (vlak,
pracka, raketa, kolo) a hraéi okamzité, bez
uvazovani, délaji pohyb s timto pfedmétem
spojeny. Kdyz uz je pohyb rytmicky a uvolnény,
zagnou se hraci pohybovat po mistnosti. Boéni
vedeni: ,Zapomente na pfedmét. Pocitujte
rytmus.” Vedouci pak uréi prostfedi (napf. cirkus
a artisté v manézi) a hraé¢i bez zastaveni
transformuji pohyb a rozvijeji postavy a akce
podle tohoto prostredi.

— Bez pohybu: Ohniskem je $tronzo — momenty
klidu. Jednoduchy pohyb (zvedani pazi) se
rozlozi do fazi jako.u filmu, soustfedéni na
klidove faze.

Kapitola 4: Chlize prostorem. Hry na rytmicky
pohyb jsou zaostieny na zkoumani
a uvédomovani si viastniho téla v pohybu.
Chdze prostorem tento pohyb rozSifuje a dava
Zakum prilezitost pohybovat se dobfe znamym
prostorem tridy, ale zkoumat ho jako novy.
Chuze prostorem se uplatni ijako hra
rozehfivaci.

— Citéni sebe sama: Hraci sedi, vnimaji svoje
nohy v ponozkach, ponozky na svych nohach,
rozdil mezi prvnim a druhym, svoje kalhoty atd.,
prostor ve své hlavé, prostor kolem sebe...

— Chlze prostorem poslepu: Ugelem je
rozvinout plné védomé vnimani. Ohniskem je
pohybovat se poslepu, jako bychom vidéli. Dva
nebo vice hrac¢d vytvofi jednoduchou scénu
a vybavi hraci prostor realnymi rekvizitami,
zidlemi, stoly. Situace ma vyZadovat zachazeni
s mnoha pfedméty (napf. spole¢nost na &aji).

Komentaf prvni: Na prvni pohled hry, které
zname, nebo jejich varianty. Rozdil mezi
systémem her, jak jsou praktikovany u nas,
a témito ,theatre games" je zaklet uz
v terminech ,hry uvadéci“ nebo ,vtahovaci®
a zcela viditelné se promita do dvou
z citovanych her: v Rytmickém pohybu, kde se
bezprostfedné pfechazi od pohybu véci, tedy
vlastné mechanického pohybu v roli nezivého
pfedmeétu, k diferencovanym rolim (byt zatim
zalozenym spiSe na typickém pohybu nez na
charakteru v pravém slova smyslu). A jesté
vyraznéji ten rozdil vynikne u Chtize prostorem
poslepu: zatimco u nas bézné praktikované
.sleparny" se odehravaji v situacich Zivotu
nepodobnych, zde jde o zpUsob zkoumani
realného, v zivoté bézného pohybu a zaviene
¢i zavazané oc¢i nuti hrace k jeho hlubSimu,
presnéj§imu uvédoméni. Zatimco vodéni hrace
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prstem bez mluveni mezi pfekazkami, které
nezobrazuji nic nez pravée pfekazky, péstuje
jistou schopnost a dovednost jako takovou, zde
jde o dovednost na divadle, ale take v zivoté
(1) bezprostfedné pouzitelnou, ,uz hotovou". Ze
se pfitom tfibi i ona schopnost ,jako takova®, je
nasnadeé.

Podtitul 5. kapitoly, nazvané Transformacni hry,
zni ,Neviditelné uéinit viditelnym": Pfedméty
uZivaneé v téchto hrach jsou udélany z prostoru
— z té latky, ktera nas obklopuje. ,Prostorovy
mic*... je soucasti prostoru— jemného vzduchu
—, ktery se nazyva ,mic"“.. Hrac, ktery vytvari
prostorovy predmét, se nepokousi vytvorit
uméleckou iluzi pro publikum, ale zakou$i
probuzeniintuitivni sféry, ktera je schopna vidét
prostorovy objekt, kdyZ se objevi. Kdyz se
neviditelné stane viditelnym, je to magie
divadla!

- Prostorova hmota: Ugel: ,citit* prostor,
ohnisko: prostorova hmota mezi dlanémi hracu.
Hraci drzi ruce dian proti dlani, citi prostor, mezi
nimi, v druhé ¢asti hry hrac proti hraci.

— Tvarovani prostoru, prostorové pfedmeéty:
Solo — kazdy hra¢ manipuluje prostorem jako
pfedmétem. Ve dvojicich — totéz, rlznymi
zpusoby a ¢astmi téla si tvarovany prostor
podavaji, hazeji atd. Pak trojice, &tvefice...
Ugelem je novy druh neverbalni komunikace.
Pretahovani prostorovym lanem. Ve skupinach
s prostorovym Svihadlem. Hry s mi¢em. Hry —
sportovni, détské — na hfisti, nutno zvolit takové,
které vyzaduji pomuUcky a nacini, hrat tyto hry
v mensich skupinach na vymezenych hfistich.
Ve skupinach po 10 a vice hracich — skupinova
hra s rychle se pohybujicimi prostorovymi
pfedmety.

— Hrani ve dvou: Ugel — pouzit prostorové
objekty jako divadelni rekvizity. Dvojice se
domluvi na néjakém pfedmeétu a zah4ji ¢innost
$ nim spojenou, napf. skiadani prostéradla. Aby
nedochazélo k vymySleni aktivity pfedem,
mohou si hraci tahat papirky s napsanymi
pfedméty a hned zacinaji aktivitu. Nejde
o vytvofeni pfibéhu, proto neni potfeba dialog.
Totéz v trojicich — predméty, s nimiz mlze
zachazet trojice (vytahovani rybarské sité,
roztlaCovani auta).

— Hledani pfedmétli v bezprostfednim okoli: Tfi
a vice hracld se dohodne na jednoduchém
vztahu a na diskusi, jiZ se vSichni U¢astni (napf.
rodinna porada). Diskuse probiha kolem
pomysiného stolu. B&éhem ni vSichni hraci
nachazeji co nejvic pfedmétlli a zachazeji s nimi
— pfedem neplanuji, jaké pfedméty to budou.
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— PIné je to téz8i: Hra sméfuje k zachazeji
s divadelnimi rekvizitami. Skupiny po 10 hracich
se dohodnou na pfedmétu, v némz se néco nosi
nebo uklada, musi ho naplinit, vyprazdnit a zase
naplnit a dva nebo tfi hrac¢i ho spoletné
pfenaseji (natesana jablka, ulozeni pokladu do
truhly, noseni vody)

— Transformace pfedmétli: Ohnisko — uplatnit
celé télo pfi transformaci prostorovych objekt(.
Deset a vice hracu stoji v kruhu, jeden zagne
zachazet s néjakym pfedmétem a pouziva pfi
tom celé télo, pfedmét prfeda sousedovi, ten ho
prfevezme, ale pak ho zménij v jiny, pfeda dal...
— Potize s malymi pfedméty: Ohniskem je
pfekonani potizi v zachazeni s pfedméty.
Jednotlivy hra¢ zachazi s malym pfedmétem
nebo Casti obleCeni, s niz je né&jaka potiz -
pevne uzaviena marmelada, zaseknuty zip,
pfecpana zasuvka, tésné boty.

— Objekty, kterymi pohybuji hraci: Jakykoli pocet
hracéd, spoleéné pohybuji néjakym velkym
pfedmeétem (lod, slon). V dalsi fazi hraje 8 — 10
hraca, prvni zachazi s jednou ¢asti velkého
pfedmétu, pak opusti hraci prostor, dalsi hraéi
jeden po druhém pouzivaji nebo se dotykaji
dalSich casti tohoto objektu, dokud neni
v prostoru pfedmet cely.

Kapitola 6 — Smyslové hry: Na jevisti herec
pfichazi do styku s “nahradnimi” objekty — dfevo
a platno pfedstavuji kamennou zed. Smyslové
hry, zafazované po rozehfivacich, trvaji velmi
kratce. Fyzické a smyslové pohrouZzeni do
prostredilze u hrace natrvalo zavést v Gvodnich
lekcich. Je to potrebny krok na cesté

KdyZ hraci pracuji/hraji v divadle nebo ve tfide,
nepotiebuji se stahovat do subjektivniho svéta,
nemuseji byt hnani do mlhy své paméti...
Pohrouzeni v sebe je neschopnost byt
v kontaktu se svym prostiedim... Hrac, ktery je
pFilis subjektivni, mé potize pfihrani s druhymi.
Sérii smyslovych her zahajuje Spolinova
tradiénimi détskymi hrami, zaméfenymi na
pozornost a pozorovani (napf. zapamatovat si
pfesné, jak byla sefazena jedna skupina hraci,
po jejich promichani ji opét sestavit nebo hra
Jedu do Kalifornie — co sivezmu s sebou, v niz
jde o postupné pfidavani, nebo hra na
pozornost, v niz o to, jakou zménu partner na
sobé proved|, kimovka, hra, v niz se ma objevit,
kdo vede pohyb skupiny).
— Dvé hry jsou zalozeny na tom, Ze skupina ma
rozeznat trik, jimz jeden hra¢ druhému
naznacuje, co ma uhadnout. Jen dva hradi znaji
pravidlo hry. Napf. skupina se domluvi na




PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

pfedmétu, zatimco je jeden ze zasvécenych
hracd za dvefmi; kdyz se vrati, druhy zasvéceny
hra¢ se ho pta: ,Je to...?" Ale tésné pred tim,
nez uvede skupinou vybrany pfedmeét, jmenuje
napf. néco ¢erneho nebo nebo napf. néco, co
je z papiru, atd. — vzdy podle dohody pro dané
kolo hry, pficemz ostatni hra¢i maji rozeznat,
na jakém triku je dohoda zalozena.

~ Zrak: Vysilat pohled na rldzné strany bez
pohybu hlavou (periferni vidéni), vidét skrz
pifedméty, jako by zrak jimi mohl proniknout.
— Smyslova pamét (s odvolanim na
Stanislavského): V klidu si vybavit pfedstavu
sportovniho utkani nebo zavodu, jemuz byl hrac
pfitomen (lze zadavat i jako domaci ukol,
kterému zaci venuji nékolik chvil denné).

— Sluch: Naslouchat vsem zvukim ve svém
okoli, ,nastavovat” sluch, jako by to byla anténa,
sly$et maximum zvuk(. Nékteré ze smyslovych
her uziva Spolinova jako hry rozehfivaci.

Céast celku: Hry 7. kapitoly spojuji hrace
dohromady, k unisonu, a to télem, myslii intuici.
Soutézeni a srovnavani, které lame osobnost
do fragment(i a izoluje hraée od spoluhracu, nici
cast celku..., dejte pozor, abyste nepodporovali
soutézivost udélovanim odmeén ,dobrym”
hracum a trestu ,8patnym”... Odpovédnost,
interakce, pozornost, schopnost pozorovat,
telesny a hlasovy vyraz, dovednost vypravet,
smyslova bystrost, emocionéalni uvédoméni
a mnohé dalsi schopnosti a dovednosti se
budou rozvijet rychleji, jestlize se Zaci stanou
casti celku.

— Cast celku — pfedmaéty, aktivity, zaméstnani:
Hraci maji byt na sobé vzajemné zavisli,
ohniskem je stat se Casti velkého pfedmétu.
Hraci stoji v kruhu, jeden jde doprostied a stane
se Casti velkého pfedmétu nebo organismu.
MGze to byt stroj, hodiny, abstraktni
mechanismus, zvifata, pfirodniny. Jakmile je
nekterému hraci jasné, co to je, pfipoji se, pak
dalsi, az je zapojena cela skupina. Lze pouzit
pohyb, zvuk, pozici. Tato hra je uziteCna i jako
rozehfivaci nebo se hodi na zaveér lekce,
protoze vyvolava spontaneitu a energii. Hraci
¢asto odbihaji od namétu prvniho hrace
a dochazeji k fantastické abstrakci. UCitel ma
pouzit bo¢ni vedeni, aby jednotlivym hracim
pomohl zapojit se, t&¢m, ktefi se boji, ze pfedmét
nerozeznali, nebo ktefi chvataji, aniz védi, co
je onen celek. — Totéz s néjakou aktivitou (bez
dialogu), které se muze ucastnit skupina lidi
(napf. osetfovani zahrady).— Cast celku —
vztahy: Ugelem je urcit postavu prostiednictvim
vztahl. Ohniskem je sdélit KDO ¢innosti.
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Skupina se rozdéli do mensich skupinek péti
a vice hraéa. Jeden hrac¢ ze skupiny zacne
jednoduchou aktivitou, aniz si zvoli postavu.
Dalsi hraci si zvoli postavu a vztah k prvnimu
hraci a postupné se pfipojuji k ¢innosti. Prvni
hra¢ to musi pfijmout a zaujmout ke vsem
ostatnim vztahy. Pfiklad: Muz vési obraz,
vstoupi zena a fekne mu, aby ho povésil vys.
Muz ji pfijme jako manzelku a vési dal obraz.
Dalsi hraci pfichazeji jako déti, sousedé apod.
V§ichni zvefejfiuji vztahy svou aktivitou. Tato
hra ma prvni znaky udalosti (scény), neni to
pouhd simultanni aktivita. Nicméné je dalezité,
abyste se nepokous$eli z ni vytvofit Fadnou
scénu.

Kapitola 8 je vénovana zrcadllm a obdobnym
hram s nasledovanim (Mél jest Adam sedm
syn().

Komentaf druhy: U smyslovych her je zvlast
ddlezité vedeni hracd k tomu, aby nepropadali
subjektivité, ale obraceli se k objektivnimu,
mimo né& existujicimu svétu — divadlo je
,napodobou zivota“, jeho zobrazenim
a sdélovanim druhym. V roviné osobnostniho
rozvoje v dramatické vychové jde o poznavani
Zivota a svéta, tedy o rozSifeni a obohaceni
toho, co ¢lovék v sobé ma, aby koneckoncd mél
co podstatného a zajimaveho sdélovat. A jesté
jedna dllezita véc: ¢im dal vic ustupuji hry na
,schopnosti o sobé&“ a posiluje se prvek
dramaticky, hranicici uz s tim, co Viola
Spolinova nazyva ,scénou”. Ostatne o to pravé
pfedevs$im jde v kapitole, ktera nasleduje, ktera
je nejobsirnéjsi a pro systém Violy Spolinové
klicova.

Kapitola 9 — KDE, KDO a CO. Vytvafeni
prostifedi, postav a akci hrou. Zgjmena KDE,
KDO a CO jsou uZivana pro popis mnoha
Jtheatre games®. Tato Siroka a neutraini slova
jsou zvlast uziteéna ve Skole. Terminy
.dekorace”, ,postavy” a “jevistni akce" omezuji
diskusi mezi hraci na divadelni situaci... UZivani
slov KDE, KDO a CO podnécuji hrace, aby do
svych uvah o divadelnich problémech zahmuli
prostiedi, vztahy a ¢innosti - svét
kaZdodenniho Zivota.

Na pocatku téchto her Spolinova hrate vede
otazkami k uvédoméni, podle ¢eho poznaji, kde
jsou (napf. kuchyné se pozna podle véci, ktere
v ni jsou, podie jakych véci, jak se rozezna
rozdil mezi parkem a zahradou... atd.), kdo jsou
(pozna se podle chovani), co délaji (jevistni
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akce je interakci mezi postavami a mezi
postavou a prostfedim). Nezameériujte
rozhodovani o CO s planovanim déje nebo
textu pfibéhu pred tim, nez probiha hra... KDE,
KDO a CO jednoduS$e vymezuji pole, na némZ#
se bude hrét. | zde plati V. Spolinovou ¢asto
opakované: Ukaz! Nefikej to!

Dvé uvodni hry na KDE rozvijeji orientaci
v prostoru obecné. Prvni z nich — Pes a kost —
je podobna Kouzelnikovi: Hraci v kruhu, jeden
(pes) je se zavienyma o¢ima uprostfed, ostatni
se snazi nesly$né vzit pobliz ného lezici
pfedmét, ktery predstavuje kost. V druhé hfe,
ktera je variantou slepcl vedenych zvukem, je
pfesné vymezena pristavaci draha letisté
a letadlo je navadéno vézi.
— KDE s pudorysy: Ohnisko: ukazat KDE
fyzickym kontaktem s pfedméty nakreslenymi
na pldorysu. Kazdy hra¢ s nimi musi néjak
zachazet a uginit je divakim viditelnymi. Hraje
se ve dvojicich, kazda dvojice se dohodne na
misté (KDE) a sestavi jeho plUdorys (napf.
v obyvacim pokoji nakresli schematicky
pohovku, Zidle, stolek, kamna, koberce, obrazy,
okna, dvefe atd.). Pak hraci chodi hracim
prostorem s vstupuji do kontaktu se zafizenim,
a to cbvyklym zplisobem. Jediné fyzické objekty
na scéne jsou zidle, pfedstavujici ty kusy
nabytku, které slouzi sezeni a lezeni. Hraci
mohou improvizovat dialog nebo pouzit scénu
z divadelni hry, mohou mluvit i umélou feci.
Béhem hry mohou hraéi nahlizet do
nakresleného planku.
— KDE s rekvizitami: Ohnisko — ukazat KDE.
Ugelem je dovést hraée k poznani, jak Ize misto
definovat tim, co délaji lidé, ktefi jsou v ném
pfitomni. Dvé skupiny, jedna je obecenstvem.
Jeden hrac¢ v hracim prostoru ukaze KDE
fyzickym uzivanim pfedmétt. Dal§i hrag, ktery
prostfedi poznal, vstoupi do prostoru a rozvine
svUj vztah k mistu (role) a k prvnimu hradi. Dalsi
se pfipojuji. Pfiklad: Prvni je v knihovné (dlouhé
fady polic s knihami), dalsi se pfipojuji jako
knihovnici (manipulace s kartickami) a ¢tenafi.
- Vyména KDE: U&elem je improvizovat bez
pfedchoziho planovani. Ohnisko — sdélit KDE,
KDO, CO bez pfedchoziho vymysleni. Skupinky
po 2 — 4 hracich. Kazda sidohodne KDE, KDO,
CO, denni dobu, polasi apod. a nakresli
pldorys, pfipise KDO a CO. Listky se seberou
a kazda skupina dostane nakres jiné skupiny.
Hraci se dohodnou, kdo kym bude, a bez dalsi
diskuse vstoupi do situace dané pldorysem,
ktery drzi v ruce.
— Predavani KDE — vytvafeni zafizeni: Vétsi
skupiny, po 10 — 15 hracgich. Kazda si dohodne
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KDE. Prvni hra¢ vstoupi do hraciho prostoru
a “najde"” jeden objekt, ktery mlze byt soucasti
zvoleného KDE a odejde. Kazdy dalsi hrac¢
vstoupi do prostoru, vstoupi do kontaktu
s objektem jiz ,nalezenym® a pak pfida dalsi.
Ptiklad: Prvni hra¢ najde umyvadlo, druhy si
umyje ruce a najde vésak na ru¢niky. Dalsi hrac
otevie pomysiné dvefe atd. Kazdy hra¢ dokon¢i
svou akci a odejde, teprve pak vstoupi dalsi.
Hledejte rizna prostredi (nadrazi, supermarket,
letisté, Cekarna v nemocnici, poulicni scéna,
plaz, tfida, galerie, restaurace).

— Kolik je hodin? Veétsi skupina, kazdy pracuje
individualné. Ucitelem je dana denni doba —co
délaji? KDE, KDO a CO je obohaceno o Cas.
Moznost diskuse o tom, jak se rozezna denni
doba bez hodinek, v riznych historickych
dobach, socialnim prostredi apod.

— Zkoumani velkého prostoru: Dvojice nebo
malé skupinky se dohodnou na velkem
prostoru, jako je les, vrchol hory, jezero, pak
na KDO a CO a prostor zkoumaji.

— KDE bez rukou: Hraji jednotlivci, zvoli si KDE,
KDO a CO a dlvod, pro¢ nemohou pouzit rukou
(Cerstve nalakované nehty, horky hrnec v rukou
apod.), otviraji a zaviraji zasuvky, dvefe apod.
nohou, loktem, ramenem.

— KDE bez objektli: Dvojice &i trojice, napf.
turisté na namésti, mlada dvojice sama
v kostele, namofnici hlidkuji na mistku.

— Specializované KDE: Dvojice nebo mensi
skupiny, stejny prostor pro vSechny (napf.
hotelovy pokoj, kancelar, tfida), kazda dvojice
nebo skupinka prostor konkretizuje (hoteiovy
pokoj v Parizi, nemocni€ni kancelaf, binec ve
tride).

K témto hram se postupné pfidava realna
situace (napfiklad rodina snida v kuchyni, kazdy
hra¢ se musi dotykat vSech predmétd,
pfihlizejici Cast skupiny musi rozeznat véechno,
co je na pudorysu), pfidava se dialog.

Oddil vénovany hrani KDO zahajuje hra
typu Na femesla, nasleduje hra Jak jsem stary,
v niz hraci zvefejiuji (bez interakce) zvoleny
vék v daném prostiedi (napf. autobusova
zastavka). Totéz se zvolenym povolanim.
Variace: Povolani jsou napsana na listcich,
hraci je dostanou bezprostfedné pfed vstupem
do hraciho prostoru.

—KDO jsem? Velké skupiny, jeden jde za dvefe,
ostatni se dohodnou, kym ma byt. Ma to byt
nékdo, kdo je trvale obklopen aktivitou nebo
zivotem instituce (odborovy funkcionaf,
cirkusovy vyvolavag). Hrac se vrati do mistnosti,
sedne si v hracim prostoru, kam ostatni vstupuji
jeden po druhém nebo v malych skupinkach,
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navazuji s nim kontakt, a to tak dlouho, az je
hraci jasné, kym je. KDO je, ma hrac objevit
tak, ze Ceka, co se stane, a bezprostfedné se
Gcastni aktivity. Hra kon¢i, kdyz hra¢ slovem
nebo jednanim sdéli, kym je. Obdobné ve
dvojicich. Jestlize uz hraci maji s touto hrou
zkuSenost, je mozné ji pouzit ve vyucovani
o historickych osobnostech, védcich,
vynalezcich, spisovatelich. Dalsi dimenzi hfe
pfinese zaostfeni na prostfedi. — KDO klepe?
Jeden hrac, kterého ostatni nevidi, klepe na
dvere v urcité postavé, situaci, dobé, ostatni
rozeznavaji (policista v noci, odmitany
napadnik klepe na dvefe své milé, kralliv posel,
male dité ve skfini).

— KDO pomoci pfedmétd: Napr. uditel, zak
a kfida.

— Zména nalady: Ohniskem je projevit emoce
zachazenim s pfedmétem. Jednotlivy hrac
zachazi s néjakym pfedmétem v uréité naladé,
pak opacna ¢innost v naladé zménéné (napf.
divka se radostné stroji do plesu, pak se
zklamana odstrojuje, kdyz se dozvi, ze se ples
nekona).

Skupinu her na CO zahajuje obména Hry

na femesla, ale misto femesel jedi, chutnaji,
citi, slysi, hra s poznanim realného pfedmétu
hmatem, individualni zachazeni s velkym
pomyslnym pfedmétem, dvojice &i trojice si
podavaji pfedmet bez pouziti rukou.
— Co je za tim: U&elem je rozvinout neverbalni
komunikaci, ohniskem je sdéleni ¢innosti, ktera
pravé probéhla ,mimo scénu”. Hra¢ vstoupi
a pfejde hraci prostor tak, aby bylo zfejmé, co
delal tésné pred vstupem. Varianta: Co bude
délat, jakmile odejde. V pocatcich hraci voli
jednoduché aktivity (odhrabovani snehu),
pozdéji cinnosti zalozené na vztazich (hadka
s kamaradem, svatba, Spatna zprava).

Kapitola 10 — Slovni komunikace je zaméfena
na schopnost vést dialog.

Uvadi ji série her se slovy, jejichz podstatu
tvofi vybavovani a obohacovani slovni zgsoby
a hiedani hratelnych slov.. Nékteré hry jsou
prevzaty z folkloru a byvaji spojeny se zpévem.
Nasleduji rizné typy dialogl ve dvojicich, napf.
mluvit, a pfitom naslouchat jineé dvojici, vypravét
béznou pfihodu, pfiéemz je hrac veden boénim
vedenim (,Zaméf se na barvu, zvuky, pocasi,
lidi, vling..."), ,zrcadlové" vypravét (cba hradi
fikaji totéz souCasné).

— Verbalizace KDE: Dvojice se dohodnou na
KDE, KDO a CO. Sedi a popisuji déni
v pfitomném ¢ase (napf. A: Uvazuji si
gervenobilou zastéru kolem bokd, beru
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kuchafku vazanou v platné, sedam si ke stolu
a hledam recept. B: Otviram sklenéné dvefe
a vbiham do kuchyné. Kruci, zase jsem
prasknul dvefmi. ,Mami, ja mam hlad, co je
k obédu?“...) Ma to byt pozorovani, bez
vysloveni postojd, nazord ¢&i predsudkl —
objektivhi popis toho, co se déje. V druhé fazi
dvojice popsanou udalost zahraje.

Kapitola 11, nazvana Komunikace zvuky, je
pfevazné vénovana dorozumivani umélou fedi
(gibberish). Uméla feé je pouzivana v rliznych
konkrétnich situacich s dialogy, v nichz je
urCeno KDE, KDO a CO - vyucovani,
prodavani, dohovor dvou cizincli, tlumodeni
mezi dvéma mluv¢imi do angli¢tiny. Oddil je
dopinén zvukovymi hrami s ozvénou,
zvukovymi zrcadly a dorozumivanim
neartikulovanym zvukem.

Dalsi kratka kapitola je vénovana hram, které
cvi¢i schopnost pfijimat vice podnétl souc¢asné
a rozdélovat pozornost, napr. tfi hraci sedi vedle
sebe, oba krajni si zvoli vlastni namét
konverzace a vedou ji soubé&zné, stfedni hrac
ma komunikovat s obéma.

Kapitola 13, nazvana Loutky, obsahuje cvi¢eni
na vyjadrovani se uréenymi ¢astmi téla —
v8echny hry maji své KDE, KDO, CO -
vyjadiovani pouze nohama, pouze rukama,
pouze zady (situace, v niz je ¢lovék k druhym
zady, jako pfi hrani na klavir apod.), vyjadfovani
celym telem, véemi jeho €astmi, bez dialogu
se vyjadfovat jako marioneta.

Dalsi kapitola je vénovana vyjadfovacim
prostfedkim rozhlasu, televize a filmu. — — —
Rozhlas: Vyjadfovat se pouze fedi a zvukem,
zvukem vyjadFit urcitée prostfedi (nadrazi,
dzungle, pfistav).

— Televize: Jedna skupina tvofi rodinu
u televizoru, druha predstavuje herce, rodina
.surfuje* (,grazing*), jednotlivi ¢lenové
vyvolavaji, ktery pofad si pfeji vidét, herci za
réamem, predstavujicim obrazovku, hraji-podle
jejich pfani; dalsi hra jako pfedchozi, ale hraje
se za platnem (film jako stinové divadlo);
skupina hraca vytvari zvukovou stopu filmu,
prace s chérem, ktery pod vedenim dirigenta
vytvari zvukovou kulisu hrané scény, dabing
hrané sceény.

Dalsi dvé kapitoly jsou vénovany hram, ktere
rozvijeji schopnost a dovednost vytvaret
v improvizaci pfibéhy, které lze pfedvadet
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publiku. Improvizace a “pribéhové divadlo”
vytahuji z hracéa intuitivni energii a nepodrizuji
Je diktatim spisovatele a scénare... Hraci se
mayji snaZzit stavét na jednani a problému, a ne
na pribéhu nebo vtipu, pfestoZze mnohé
Z navrh( divaka selhavaji, jestlize hraci usiluji
byt vtipni®.

— Bedna plna kloboukt: Ugelem je rychle
vytvofit postavu, ohniskem je vybirani sougasti
kostymu vyjadfujici viastnosti postavy. Pracuje
se ve dvojicich nebo vétsi skupinkach, ktere
se nejprve dohodnou o KDE, KDO, CO; podle
toho se vybiraji kostymni soucéasti. Nebo
naopak nahodné zvolena kostymni soucast urci
postavu a podle toho se pak uréi KDE, KDO
a CO.

— Papirky a pisné: Na rlznobarevné prouzky
papiru se napi8i dramatizovatelné situace
(obchod se sportovnimi potfebami v [été,
dohanéni autobusu do skoly), Prouzky se
rozstfihaji na nékolik kusl, zamichaji se
a rozdaji hracdim. Ti maji najit svoje partnery
podle barvy. Pak vedouci vyvolava skupiny,
které maji sehrat svou scénu. Situace lze
nahradit pisniCkami; hraji se a zpivaji soucasné,
pfipadné jedna skupina zpiva, druha hraje.

— Na misté&: Ugelem je rozvijet bezprosttedni
reakci na namét. Ohniskem je vytvofit scénu
kombinaci dil¢ich informaci. Na zviastni
papirky se napisi rlzna KDO, na jiné KDE,
CO, ¢as a pocasi. Listky se vlozi do rlznych
osudi, skupiny si vytahuji Udaje, kazda ze
vSech péti osudi, a okamzité podle nich
improvizuji.

Tuto serii her dopliuji $arady a hrani
epickych basnicek.

DalSich nékolik her je vé&novano vytvafeni

souvislych pfibéhu.
— Vystavba pfibéhu: Kazdy hra¢ napise na
jednotlivé prouzky papiru nebo na karticky Sest
nahodné zvolenych slov. Malé skupinky si zvoli
jednoho hrace, ktery predlozi svych Sest slov.
Skupina pak vytvafi pfibéh, ktery je vSechny
obsahuje. Jestlize potfebuji pfidat spojovaci slova,
vypisi je na listecky. Kdyz pfib&h dokonéi, zapisi
jej a pokracuji se slovy daldiho hrace na novém
pfibéhu. Pfipadné Ize hru organirovat tak, ze se
v kazdé skupiné vezme po dvou slovech od
kazdého jejiho ¢lena. Nakonec se nahlas pfectou
vS8echny hotove pfibéhy.

Nasleduji razné slovni hry, napfiklad
fetézové vypravéni souvislého pribéhu (mize
to byt i néjaky dobfe znamy pfibéh z literatury):
hraci na sebe navazuji, jak na né vedouci
nahodné ukaze. Varianta: hra¢ pfestane v plli
slova, dalsi musi navazat a dofict slovo.
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— Dodat pfibéhu barvitost: Ohniskem je vidét
vypravény pfibéh co nejbarevneéji. Ve dvojici
A vypravi jednoduchy pfibéh (pét az Sest vét),
B ho pak pfevypravi a doda mu na barvitosti.
Napt. A vypravi: ,Sel jsem po ulici a vidél
jsem, jak se pfed Skolou srazil osobni viiz
s nakliadnim.” B pfihodu pfevypravi:. ,Vesele
jsem 8el pochmurnou ulici a najednou jsem
vidél, jak se na zledovatélé vozovce pred
Skolou z &ervenych cihel srazilo zelené auto
s hnédym nakladakem..." Hra¢ naslouchajici
plvodnimu vypravéni ma mit zivé a barevné
pfedstavy suSe vypravéne udalosti a vidét
i dal$i vlastnosti predmétl (struktura, povrch,
pachy, zvuky, tvary).

Nasledujici kapitola je vénovana vypravéni
a vypravénému divadlu, tedy pfiblizné tomu,
co zname z jinych americkych publikaci jako
narativni pantomimu — s tim rozdilem, ze se
uzivai dialog (vypraveéc pfitom uziva nepfimé
feCi, kterou hraci pfejimaji jako fec pfimou).
Timto zpdsobem mUlze vzniknout i divadelni
pfedstaveni. Vypravétem mlze byt
v pocdatcich ucitel, pak tuto roli pfejima
néktery z hracd. V predstaveni tohoto typu
postavy uvadéji svlj part vypravénim, pak
pfechazeji k akci a dialogu. 20 Zakladem
vypravéni a vypraveéného divadla je
vypravéni pribéhi v lekcich. Necht déti
samy vypravéji. Pribéhy lze pouZit jako
béznou soucéast lekci a vysledkem muaze byt
vybér pfibéhi pro predstaveni. K vytvofeni
rozsahlejsi scény vedou tyto kroky:

A) Najit pfibéh.

B) Dobre s nim seznamit tridu, ¢ist ho nahlas,
zaci ho ¢tou jeden po druhém. K prevypravéni
pouZit hru Vystavba pribéhu. Rozdélit skupinu
na dvojice a jeden druhému pribeh vypravi,
napf. ve hie Zrcadla s reci.

C) Zkoumejte KDE. Co hraci v pfibéhu
délaji. Hraci si pribeh vypravéji ve Hre
s barvitym vypravénim. KdyZz hraci vidi
vSechny aspekty KDE ve vSech epizodéach
pfibéhu, udélejte jejich seznam. Citéni KDE
bude velmi bohate.

D) Obsadte role v pfibéhu. To miZe udelat
ucitel nebo se mohou hraci obsadit sami.
Jestlize je potfeba uspokojit celou tridu,
budete moZna potrebovat dva nebo tfi pribehy.
Vyberte technicky personal, aby délal zvukové
efekty (préace s chorem a vytvafeni zvukové
stopy filmu).

E) Necht' v8ichni hrac¢i pomahaji vytvorit kostru
hry.
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F) V tomto bodé miZete, ale nemusite scénar
zaznamenat pisemné.

G) Zacénéte pribéh hrat. Zeptejte se hraci:
Jaké zvuky pouzijeme? — Budou potreba
néjaké kostymni soucasti? — Mohou se hraci
stat fyzickymi objekty, stromy, domy,
rostlinami atp.?

Spolinova uvadi pfikiady kostry TFi malych
prasatek a africké pohadky Kralovy bubny, dale
doporucuje Tii medvédy, Tri kozly Vétroplachy,
Cervenou karkulku, Dupynozku, z bajek
napfiklad LiSku a hrozny, z Andersena O$klivé
kacatko.

V dalSich tfech kapitolach se Spolinova zabyva
pfipravou divadelniho pfedstaveni na zaklade
psanych her, postupem a organizaci zkousek
a trénovanim néekterych dovednosti, které jsou
vazany pfimo na jevistni vystupovani, jako je
kontakt s divakem, jevistni Sepot, aranzma,
amatérl (strach z vefejného vystoupeni, co
s rukama, bezcilny pohyb po jevisti,
mechanicka reprodukce dialogu, pfekotna fe¢
a $patna vyslovnost apod.). V pfilohach uvadi
modely lekci (zpravidla zafazuje do lekce 4 — 6
her, z toho rozehfivaci a uvadéci jsou nejvyse
dvé, u pokrocilejsich hrac¢d je vétSinou
vynechava), jejich naslednosti a publikaci
uzavira piehledna tabulka her.

Komentar tfeti a posledni: Velmi mnoho her
V. Spolinové zname, i kdyZ v jinych variantach.
V rozmnozeni repertoaru her, které se u nas
pouzivaji, vSak podnétnost jeji knizky pro nas
provazani her a cvi¢eni s uplatnénim
dovednosti, jez je jejim zakladem,
s dramatickou situaci, s onim KDE, KDO a CO,
s konkrétnimi rolemi a okolnostmi, zZivotu
podobnymi, s objektivnim svétem,
s dramatickou vystavbou. V tomto smyslu je jeji
systém prace inspirativni nejen pro pfipravu
divadelniho predstaveni, ale i pro interni praci
ve skupiné, pro dramatické ¢innosti ve vychové
a vyucovani.

Velmi podstatny je dliraz, ktery V. Spolinova
klade na okamzitou &innost, na ono ,nemiuv {=
nevykladej, co délas), a délej’, na schopnost
improvizovat bez pfipravy, tj. doopravdy
improvizovat. | tuto schopnost — nevymysiet
dopfedu, neverbalizovat jednani, ale jednat —
je tfeba cvicit, i tu rozviji od jednoduss8ich

Je tu v8ak jesté jeden prvek, jehoz
interpretace by tento sylabus z jeji knihy ucinila

@&

neunosné dlouhy a navic by ho graficky velmi
komplikovala: v8echny hry jsou provazeny
boé&nim vedenim — vedouci jim trvale provazi
vesSkerou cinnost, vede ji. Jestlize se hradi
uchyluji od ohniska nebo jestlize je jejich projev
chudy, plochy, néco v nem chybi, ihned
zasahuje a slovné vede zaky k tomu, aby se
vratili k v&ci nebo svou ¢innost obohatili o dalsi
prvky. Tak napfiklad u hry na KDE (podle
pudorysu), uvadi tyto moznosti promluv boéniho
vedeni: ,Sdélujte divakam. — UkaZte to, nefikejte
to.— KaZdy hra¢ musi zachazet se vSemi
predméty, které jsou na nakresu. — Udrite
predméty v prostoru, ne ve své hlavé.— Podivejte
se na plidorys.” U vétSiny her také uvadi otazky
pro naslednou diskusi, jiz se u€astnii pfihlizejici
¢ast skupiny. (ve vétsiné pfipadl jsou hry takto
organizovany): PouZili hraci véechny predmeéty,
které maji-na planku? Divaci, které:predméty

nam- hraci pfedved!i? Hraci, zkontrolujte 'si je

podle-planku. Ukazali hraci KDE, KDO a CO,
nebo nam to fekli? Byly pfedméty v prostoru,
nebo v hlavach hraéa? Hradi, neprochazeli jste
stolem? — Nejde tedy ani o hodnoceni typu
,dobfe — §patné®, natozpak kdo byl lepsi a kdo
hor§i, ani nejde o pocity hra¢d, jde o fakta,
o objektivni pozorovani.

A konecné: stejné jako v jinych typech
dramatu i zde je prace zaloZena na systému
navaznych krokd. Je to patrné z fazeni her
a cviCeni — v kazdé kapitole se od nékolika malo
rozehfivacich a uvadécich her, vétsinou
folklornich her s pravidly, dochazi k situacim
a rolim. Nejvyraznéji je pak tento postup zfejmy
u krok(, které je podle Spolinové tfeba udélat
pfivystavbé vypravéného divadla. | to je dulezité
v kazdé dramatické vychové, bez ohledu na to,
zda vede k vefejnemu pfedvadéni &i nikoli.

Z knihy Viola Spolin: Theatre Games for the
classroom. A Teacher®s handbook, vydané
v Northwestern University Press, Evanston,
Hllinois (USA) v roce1986, vybrala, pfeloZila,
prevypravéla a okomentovala EVA MACHKOVA

(Pozn. red.: Dal$i informace o praci Violy
Spolinové viz ¢lanek Evy Machkové Tii typy
dramatu, Tvofiva dramatika VI, 1996, ¢. 1, str.
| — VIII, a v pfehledu pfipraveném Helenou
Zymonovou Dgjiny tvofivého dramatu. Pohled
z USA, ktery vySel v Tvofivé dramatice VI,
1996, €. 3, str. | =XV1.)
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