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INSCENACE A PASMA DS '98 

UZLIK Hustopece, DOM Hustopece 
(ved. Zbynek Hader) 
Karel Jaromir Erben: Svatebni 
kosile 
(Oramaturgicka uprava kolektiv 
souboru) 

Slunicko, ZS Janosikova, Praha 4 
(ved. Jana Zvolankova) 
Rikani pod perinku 
(Pasmo versu z knihy lidove poezie 
Ukrajiny a Pobalti v pfekladu Hany 
Vrbove Pohadky pod perinku a 
z detskych casopisu sestavila Jana 
Zvolan kova) 

Zvonek, 2. ZS Cesky Brod (ved. 
Marcela Serbusova) 
Frantisek Hrubin: Zacarovany les 
(Dramaturgicka uprava Marcela 
Serbusova a kolektiv souboru) 

Hefmanacek (Venduly), ZS nam. Miru, 
Hefmanu Mestec (ed. Jitka a Josef 
Rezacoi) 
Ondrej Suchy: Panoptikum 
(basnicek) 
(Pasmo z knihy Ondfeje Sucheho 
Kupte strunu za korunu sestavili Jitka 
a Josef Rezacovi) 

MARY P., zus Uherske Hradiste (wed. 
Hana Nemravova) 
H. C. Artmann: anselm, antonie a 
kaspar 
(Text z knihy H. C. Artmanna Dracula, 
Dracula v pfekladu Josefa Hirsala 
jevistne zpracoval kolektiv souboru) 

Slunfcko, Obecna skola ZS Plzen­
Cernice (wed. Renata Vordova) 
Ivan Martin Jirous: Mager detem 
(Pasmo ze stejnojmenne knizky 
sestavila Renata Vordova) 

Soubor DODD, ZUS Decin (ved. Jana 
Strbova a Alena Pavlikova) 
Daniel Hevier: Nevyplazuj jazyk na 
Iva 
(Pasmo ze stejnojmenne knihy sestavil 
soubor) 

LOO ZUS Petra Ebena, Zamberk (ved. 
Olga Strnadova) 
Jir1 Kahoun: Slunicko a dva 
kamaradi 
(Pohadku z knihy Ze zahradky do 
zahradky zdramatizovala Olga 
Strnad ova) 

Divadelnf skola Kolf n (ved. Zdenek 
Jecelin) 
Nova povest o staromestskem orloji 
(Na motivy povesti Aloise Jiraska 
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DETSKA SCENA '98 
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Josteina Gaardera) 
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Josteina Gaardera Sofiin svet) 
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HOP-SKOK, LOO ZUS Ostrov (ved. 
Lucie Velickova) 
St'astne a vesele, Randolfe! 
(Povldku Johna Lennona z knihy 
Pisani zdramatizovaly Lucie Velickova 
a soubor) 

HOP-HOP. LOO ZUS Ostrov (ved. 
Irena Konyvkova) 
Irena Konyvkova: Prasis?! 
(Na motivy knih o baronu Prasilovi 
Ljuby Vasakove - s pfihlednutfm k T. 
E. Tisovskemu - a Jiffho Koiafe a 
Josefa Hirsala - podle Gottfrieda 
Augusta Burgera) 

LOO ZUS Kolin (vec. Jiff Yruska) 
Lenka Dvorn ikova: Jak je more 
velke 
(Verse Jifiho Zacka z knihy Ahoj more 
zhudebnil Jiff Hruska) 

DOMINO, Soukroma materska a 
zakladni skola Brno (ved. Nika 
Stepan kova) 
lndianske pohadky 
(lndianske baje z knihy Vladirnira 
Hulpacha Navrat Opere:1eho hada 
zdramatizovala Nika Stepankova) 

dddd, LOO ZUS 0,§cln (ved. Jana 
Strbova a Alena Pavlfkova) 
jak kvuli vajicku sel kohout na 
zamek 
(Rumunskou lidovou pohadku 
v pfevypravenf Marie Kavkove z knihy 
Pohadky z beranciho kozisku 
zdramatizovala Jana Strbova) 

Divadlo HUORADLO, Zliv (ved. Mirek 
Slavik) 
Mirek Slavik: Doupe 

INSPIRATIVNi PREDSTAVENI 

LS C, Svitavy (ved. Karel Sefrna) 
Rudolf TesnohHdek-Karel a Bianka 
Sefmovi: Bystrouska, liska 

studenti 4. rocnfku kated,y vychovne 
dramatiky DAMU Praha 
Tomas Pekny: Havrane z kamene 
(Pod vedenim Karla Vostarka a Zdeny 
Joskove zdramatizovaly baby) 

SPgS Litomysl (ved. Matej Sefrna) 
J. R. R. Tolkien: Pan prstenu 
(Na motivy stejnojmenne knihy 
zdramatizoval Matej Sefrna) 

Vytvarnicf Oetske sceny '98 by/a 
Josefa Prochazkova 
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"V" ~ 

Bylo by snadne predpokladat, ze pfehl\dka detskych 
divadelnich, loutkarskych a recitacnich souboru, jiz jakozto 
akci celostatniho rozmeru pred vice nez ctvrtstoletim 
vdechla zivot Eva Machkova se svymi spolupracovniky, uz: 
davno "vyrostla" ze vzrusuJ\ciho obdobi hledani novych cest 
a novych podnetu a z:e se postupem let promenila v mozna 
hladce, ale stereotypne fungujf cf masinerii, ktera 
kazdorocne pfilaka jen vicemene uzavfenou skupinu 
zajemcu z fad vedoucich detskych souboru, aby Jim zase 
"naservf rovala par kousku'' z kuchyne nekolika nedostiznych 
spicek oboru. Samy divadelni saly, prilehle kuloary a vubec 
vsechny prostory, v nichz se prehlidka v poslednich ietech 
odehrava, Jsou mi ovsem svedkem, ze onen mladistvy duch 
narodni prehlidku stale Jeste uplne neopustil - Detska scena 
je zivouci organismus, ktery se v ramci pevneho fadu rok 
ad roku v prijemne mire promenuje a vyviji, dokonce dokaze 
, prekvapit (coz si dovoluji napsat s presvedcenim, ze uz 
take patrim tak trochu k pametn\kum, kdyz jsem absolvoval 
celou petiletou eru orlickousteckou, ctyrletou prachatickou 
a nejmene tfikrat jsem zazil jeste Kaplicke divadelnf leto). 
Kazdopadne ale plati, zustanu-li u gastronomickeho 
pojmoslovi, ze i ten nejlepsi kuchaF nekdy sve dilo nedovafi 
nebo i pfipali, zatfmco se treba zadafi uplnemu 
zacatecnikovi. 

Za Jednoznacne obohaceni v poslednfch letech 
pokladam zejmena slouceni s celostatni dilnou detskych 
recitatoru ad roku 1994. Detske divadlo a detska recitace 
jsou obory, ktere spoiu uzce souvisejf a v praxi se mnohdy 
prolfnaj\ (mj. v podobe recitacn\ch pasem apod.) a v ramci 
spolecne prehl1dky majf sanci vzajemne se obohatit. 
Spickovi detsti recitatofi navic casto pochazej1 prave ze 
souboru, ktere na Detske scene hraji, takze spojeni 
s vystoupenfm divadeln\ch kolektivu je zcela pfirozene. 

DETSKYCH RECITATORU 

Letosni novinkou bylo pfeuspofadan\ kategoril. Predevs\m 
se vydelila nova, samostatna ctvrta kategorie zahrnujici 
zaky pouze osmych a devatych tffd S t\m souvis\ vekovy 
posun o Jednu skolni tFidu dolu v nizsich kategoriich, a 
tedy moznost ucasti deti z druhe tfidv, ktere patrily drive 
do kategorie nulte, jez na celostatni prehlidku nepostupuje 
Tata zmena se projevila velmi pffznive - i vykony nejmensich 
byly vesmes zaujate a osobite (do pameti se mi vrylo 
zeJmena usmevne podani Snecka Ljuby Stiplove), detem 
navic necinilo problem zapojit se do dalsich aktivit (detske 
di!ny, debata s iektorskym sborem). Ctvrta k.ategorie se 
ukazala byt zcela logicky oddelena ad tfeti - vzhledem 
k zjevne markantni diferenci mezi vyspelosti zaku sedmych 
a osmych trid - a vyznacovala se uz: dospelym uvazovanim 
nad textem i nad vlastnim vykonem Povidani s temito detmi 
po skonceni recitacnich vystoupenf bylo pro cleny 
lektorskeho sboru velmi pFijemnym zazitkem. ,Jednotlive 
kategorie nebyly bez zajimavosti take co do dramaturgie 
Prestoze se LI nejmladsich deti dokola opakuji "osvedceni" 
autori kolisave kvality, Jako Ljuba Stiplova, llja Hurnik a 
pfedevsfm ve svych novejs\ch textech LIZ hodne poklesly 
Jiri Zacek, nebo stale oblibene texty Frantiska Hrubfna ti 
nonsensove basne Emanuela Frynty, s nimiz si ale recitatofi 
casto nedokazou dobFe poradit, objevily se i zaJimave a 
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malo frekventovane texty autoru, jako jsou treba Sergej 
Michalkov, Jiff Kahoun, Jan Skacel, Hana Doskocilova, 
Arnold Lobel nebo i Ivan Martin Jirous ci Karel Hynek. 
V kategorii tretl zase zaznely pusobive interpretace Astrid 
Lindgrenove (uryvek z knihy Bratri Lv1 srdce), Lewise 
Carrolla, Ivana Vyskocila, Josefa Bruknera ci Ludvfka 
Askenazyho. Z nejstarsi kategorie stoji za pripomenuti 
zejmena osobita podani uz pine "dospelych" textu Jiriho 
Sucheho, llji Hurnika, Bo:z:eny Spravcove a Petra Sabacha, 
ve vyberu se vsak objevili i Alexandra Berk.ova, Lawrence 
Ferlighetti ci Daniil Charms. 

SamozFeJme z:e se ve vsech kategonich obJevily i 
pripady nestastneho vyberu textu, coz nemus1 byt Jen 
problem nekvalitniho materialLI, ale casto nesiucitelnosti 
s osobnim naturelem recitatora (bohuzel zhusta vinou 
pedagogickeho vedeni) S tim souvisi i pomerne 
frekventovany pFipad interpretacniho mijeni se s obsahem 
ci zanrem zvolene basne ci pr6zy. Vubec ne prave sfastny 
je soucasny trend volby prozaickych textu k recitaci - casto 
je i nad moznosti starsich det\ zviadnout jejich 
komplikovanou stavbu, gradaci ti interpretaci prfmych feel. 

I o takovych problemech se ovsem s detmi i rodici 
mile povidalo a jejich zajem o nazory lektorskeho sboru, 
pominu-li nastesti vzacny pfipad peclive opecovavanych 
detskych "hvezdicek", jen potvrdil vyznam takto 
koncipovanych dilen. 

PREHLiDKA BORU 

Asi nejvetsim prekvapenfm pro me byla pomerne vysoka 
celkova uroven vystupujicich souboru. Pfestoze inscenace 
vesmes trpely z divadelniho hlediska vetsfmi ci mensimi 
nedostatky, pusobily vetsinou sympaticky z hlediska 
pedagogicke prace a naplnovaly smysl celostatnf prehlidky 
svou invenci a inspirativnostL 

Zacneme ale u tech, u nichz se tato podnetnost asi 
v nejvetsi mire sesla s divadelni preciznosti. 

Pokud bych mel urcit takove vrcholy, pak to budou 
vzacnou shodou okolnost1 tri predstavenf z ni::hz kazde 
zastupuje jednu ze tri kategorii avizovanych v podtitulu 
prehlidky - tedy jedno divadelni, jedno loutkarske a Jed no 
recitacn i. 

Do te prvni skatulky patfi pfedstaveni ziivskeho 
Hudradla nazvane Stopet. Soubor si zde po svem zpracoval 
vlastnf verzi pohadky, ktera Je znama v ruznych obmenach 
- zde je to prfbeh chudeho sevce, kteremu sE. nahodou 
podarf pobft sto pet much na jedno rozci:eni, coz se mu 
vinou sfreni neuplne informace pfekvapive stane startem 
pro velkolepou karieru. Vedoucf souboru iv1irek Slavik zde 
znovu osvedcil svou rnimofadnou schopnost i:,irivest deti 
k suverenni jevistni interpretaci silneho tematu v jeho 
nejhlubsich souvislostech, ktera je i v reprfzach davno 
fixovaneho tvaru staie ziva a autenticka. Deti pFitom 
dokazou unest vsechny nemale naroky, ktere na ne rez:ie 
pfedstaveni klade - udrzuji pfesny temporytmus, citi a 
respektuji partnery na scene i v publiku, ciste a presne 
odlisuji rovinu vypraveni od hry v rolich a paralelne 
vypovidaj\ i o svem vztahu k pfibehu. 

Spickovym loutkafskym pfedstavenim lJyl s61ovy 
vystup Venduly Knopove ze ZUS Zamberk (',1ed. Olga 
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Strnadova). O jejim suverennfm zvladnutf kratkeho textu 
Jifiho Kahouna Slun1cko a dva kamaradi platf bezesporu 
vsechny superlativy uvedene vyse na adresu Hudradla. 
Loutkarskych inscenaci je v poslednfch letech na celotatnf 
pfehlidce poskrovnu, a je proto chvalyhodne, kdyz se objevf 
pfedstavenf, ktere pfipomene, jak velke moznosti loutkafske 
postupy skytajf pro praci s detskymi soubory. Prace 
s latkovymi havranky, navlecenymi na rukou, s cepici, a 
pFedevsim s viastnim telem byla pflmo ucebnici tvorive 
prace s pfedmetem a Jednoduchou loutkou. 

0 vrchol v oblasti recitacni se postaral prazsky soubor 
Slunicko ze ZS Janosikova pod vedenf m dalsi stalice 
Detske sceny, Jany Zvolankove. Pasmo z lidove poezie 
Ukrajiny a Pobalti Rikani pod perinku zaujalo zajimavou 
dramaturgickou volbou a nepopisnym rozpohybovanim 
vhodne vybranych vtipnych textu, zalozenym na stalem 
dialogu mezi chlapci a dfvkami. Projev deti prvnlho stupne 
ZS byl i zde pfekvapive dobre zvladnuty, a to jak urovni 
hlasove techniky v mluve i zpevu, tak i schopnosti navazovat 
kontakt s publikem a pfesne cftit a s nadhledem predavat 
vti p lidovych versu. 

o silne za.zitky v letosnim race skutecne nebyla nouze 
- plati to I o inscenacich, ktere nebyly vz:dy prijaty 
Jednoznacne a bezvyhradne. Pro Detskou scenu Jakozto 
platformu tfibeni nazoru a hledani novych cest v detskem 
divadle muze ovsem byt pfedstaveni, ktere vyvola rozdilne 
reakce a stfety nazoru nebo se potyka s urcitym problemem, 
mnohdy i cennejsi nez jednoznacny "trhak". 

Mnohym divakum tak prinesla mozna nejvetsl zazitek 
inscenace. ktera letosni pfehli dku uzavf rala - pine autorske 
dllo neJstarsiho oddflu souboru Hudradlo s nazvem Doupe. 
T em er detektivn i pri beh deti I j ez si V Iese postavi pff stresek, 
ktery pozdeji tajne vyuzfva jedna z divek jako sve utociste 
po uteku z domova. Deti hraji predevsim o vztazich mezi 
ka ma rady a o s pole en e prozitem do bro druzstvi, 
v predstavenl se ale objevuji i ozehava temata, jako jsou 
drogy nebo zneuzivanf deti. Snad prave mnozstvi 
obsazenych motivu a myslenek ponekud znesnadnuje 
divakovi moznost orientovat se bezpecne v celku a 
postihnout hlavni tematickou linku Pfedstaveni ale 
v kazdem prlpade zustava velice silnou autentickou 
vypovedl dnesnich detl, jejiz pusobivost je podpofena 
vysostne divadelnimi prostredky - zejmeria vystavbou 
situaci, praci s prostorem a v nepos!edn[ fade i 
psycholog1zujicim hereckym projevem. 

Velkou diskusi vzbudilo predstaveni Sofiin svet 
Zvlastniho divadla z Kulturniho stfediska pro romske deti v 
Brne (ved. Simona Hlinova a Jana Panusova). Byt' tato 
svebytna pohybove-divadelni variace na netradicni 
filozofickou ucebnici Josteina Gaardera mela velke rezervy 
v temporytmu a v celkove vystavbe prfbehu a jeji sila byla 
vice v tanecne pohybove slozce ne:z: v nekdy pfflis 
plakatovem jednani postav, zapusobila jako ukazka 
obd1vuhodne kvalitni prace s problemovymi detm1 a 
mladezi 

Loutkafskou lahudkou (ke:z: by loutkafska vystoupenf 
byla zastoupena alespon ve stejne mire i na pffstfch 
celostatnich pfehlidkach) byla inscenace Nevyplazuj jazyk 
na Iva souboru DODD ze ZUS Decin (ved. Jana Strbova a 
Alena Pavlikova) Trojice divadelne zkusenych divek zde 
vtipne a vynalezave ztvarnila hrave basne Daniela Heviera 
pomocf soupravy orffovskych nastroJu. Skoda jen ze i pres 
snahu zasadit jednotlive texty do stmelujidho ramce zustal 
celek prece Jen rozdroben na jednotlive, vesmes 
nedostatecne vypointovane vystupy. 

Pffjemnyrn prekvapenim byly lndianske pohadky 
souboru Domino z Brna (ved. Nika StepankCJva), ktery !oni 
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vyvolal bouflive diskuse svym muzikalem Pipi Dlouha 
puncocha. Prestoze delka a rezijnf koncepce predstaveni 
byla zatfm trochu nad sfly deti, vhodna dramaturgicka volba 
pohadek a baji Vladimira Hulpacha a umefena stylizace 
detem blizkeho indianskeho sveta dala vzniknout 
pusobivemu tvaru s citelnymi pfibehy, divadelne 
vybudovanymi situacemi a vztahy. 

Sympaticke a inspirativni byly i dais[ inscenace, ve 
kterych se ale i pres poctivou snahu vedoucich - reziseru 
zatim nepodafilo pfekonat nektere zasadnejsi problemy, 
popfipade ktere pred mnohohlavym publikem v Usti ned 
Orlici proste ztratily dech. 

Osmy John a Krvavy koleno ze ZUS Jindfichuv 
Hradec (ved. Radek Marusak a Zuzana Jirsova) podle 
Srutovy "velice americke" pohadky vyvolal velkou odezvu 
divaku svymi vtipnymi a originalnimi inscenacnimi napady, 
oproti brilantne napsane pfedloze mu ale chybel potfebny 
spad a napetl, neJspis vinou neduslednosti v tematicke 
vystavbe, casovem strukturovani a v praci s vypravecem. 

Druhe pfedstavenf decinskeho souboru DODD, 
rumunska pohadka Jak kvuli vajicku sel kohout na 
zamek, opet vynikalo technickou preciznosti, at' uz jde a 
techniku jevistniho projevu, ci o praci s jednoduchymi 
scen,ckymi prvky a loutkami. Vytvarne jednotne a ciste 
provedene loutky vsak nedavaly souboru dost moznosti 
k rozehrani situaci, takze nad akcf pfevazila slova a 
vysledek pusobil pfilis staticky a chladne. 

Sympatickou dramaturgickou volbou byly texty Ivana 
Martina Jirouse v recitacnlm predstavenf Magar detem 
souboru Slunicko ze ZS v Plzni-Cernicich (ved. Renata 
Vordova). I pres dobry napad ramovat a rytmizovat deni 
na Jevisti hrou na saxofon se uvolnenou "strasidlackou" hru 
malych deti s variabilnimi ruznotvarymi polstafky nepodal'ilo 
zcela ukocirovat. Rozdivoceli aktefi, vyvedeni zrejme z miry 
nemoznosti kontaktu s temnym hledistem, pak nedokazali 
pfenest sve sdeleni pres rampu. 

Jinym dramaturgickym pfekvapenim byla inscenace 
St'astne a vesele, Randolfe! souboru HOP-SKOK ze ZUS 
Ostrov (ved. Lucie Velickova), ktere se inspirovalo jednim 
z rozjivenych textu Lennonovy knizky Pisani. Skupina 
starsich deti zahrala svuj kus se zjevnou chuti a nasazenim, 
vlastni tema a zdt'.1vodneni volby jinak zaJimavych a 
originalnich scenografickych prvku ale nebylo dostatecne 
zverejneno. 

Druhe predstavenl ostrovske ZUS, Prasis?!, tentokrat 
souboru HOP-HOP (ved. Irena Konyvkova), jakkoliv 
nezapre velkou d1vadelni zkusenost a invenci reziserky, 
zachycuje nerovny stret dvou tematickych planu. Navrch 
zfskavaji jednoznacne vzajemne vztahy mezi divkami a 
chlapci, vlastni namet - pfibehy barona Prasila podle knizek 
L. Vasakove a J. Kolare a J. Hirsala - zustava bohuzel daleko 
v pozadi a ve svem pfevazne verbalnim podani je vesmes 
nikoli podporen, ale zcela zastfen jinak pohlednymi 
scenickymi obrazy. 

Zpracovani jedne z Keltskych pohadek Jana Vladislava 
0 Seanu Sullivanovi v podanl souboru MA TO HACEK ze 
ZUS Semily (ved. Hana Mockova) pusobila sympaticky svou 
divadelnosti, autentickym projevem detl a fadotvornym 
pouzitim zive hudby. K dotazeni inscenace ovsem chybi 
jeste mnoho, predevsim dusledne vycisteni zakladni dejove 
!inie, zpresneni prace s pou:z:itymi jevistnimi znaky, 
vypointovani jednotlivych akci a zaveru celeho pfibehu a 
zdokonaleni hereckeho projevu pfedstavitele hlavniho 
hrdiny. 

Hefmanacek ze ZS v Hefmanove Mestci (ved. Josef a 
Jitka Rezacovi) se pfedstavil v kratkem a mile lehkem, 
umevnem a prostinkem pasmu z basnicek Ondfeje Sucheho 
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nazvanem Panoptikum (basnicek). I pres zamernoLI 
jednoduchost by si vsak toto pasmo zasloLizilo 
promyslenejsi ramec, pfesnejsi temporytmLis a nahrazeni 
popisnych prvku v nekterych akcfch. 

Zajfmava dramatLirgicka volba pfedchazela take 
vznikLI inscenace Anselm, ant6nie a kaspar soLiborLI Mary 
P z Uherskeho Hradiste (ved. Hana Nemravova), jez je 
zpracovanim experimentalni poezie H. C. Artmanna. 
V inspiraci zvlastnf mi texty rakoLiskeho aLitora a s poLizitim 
techto textLI vznikla osobita a velmi osobnl vypoved dfvek 
na hranici stfedoskolskeho vekLI, velice vyrazne vytvarne 
stylizovana do podoby jakesi snove vize. SvoLI mlhavostf a 
pfflis obecnoLI znakovostf je Lircena spfs divakum, kterf jsoLI 
naladeni "na podobnoLI strLinLI" a jsou ochotni hledat si 
v neJednoznacnych slovech, obrazech a akcfch sve vlastnf 
vyznamy. PFedstaveni vyvolalo take kontroverznf debaty o 
adekvatnosti zvoleneho inscenacniho postLipLI vzhledem 
k literarni pfedloze. 

Erbenovy Svatebni kosile v recitacnim zpracovani 
soLiborLI Uzllk z DOM v HListopecfch (ved. Zbynek Hader) 
sice zaLijaly inscenacnfm Fesenfm a uspornosti scenografie 
a jevistniho aranzma, vzhledem k herecke a recitacni 
nevybavenosti starsfch detf ovsem zustaly jen dobfe 
zorganizovanoLI, ale zevnitf nenaplnenoLI formou. 

Divadelnf skola Kolin (ved. Zdenek Jecelf n) privezla 
do Usti Novou povest o staromestskem orloji. Hlavnim 
problemem jinak poctive postavene a divadelne 
strLikturovane inscenace bylo dramaturgicky zfejme 
nest'astne propoJenf pffbehu mistra Hanuse s povesti o 
Faustovi, ktere se projevilo rozpory v dejove i tematicke 
vystavbe Z improvizaci, jez: byly materialem pro pfipravLI 
jednotlivych seen, navic ZListalo jeste pfilis mnoho balastu 
a vnitrni naboj, ktery v nich nejspis puvodne byl, bohLizel 
v prLibehLI fixace zfeJme ponekLid vyvanLII. Pfedstavenf se 
tak zdalo byt pfespfilis dloLihe, pfestoze nepostradalo 
zajfmave a pusobive jevistni obrazy. 

Na zaver mi zustaly dve inscenace, a nichz se pfece 
jen zdraham mluvit Jako o inspiraci. 

Recitacni vystoupeni soLiborLI Zvonek ze ZS v Ceskem 
Brode Zacarovany !es, v nemz: se skupina starsich deti 

pokLisila zahrat s nadhledem a vtipem HrubinovLI 
versovanoLI pohadkLI, pusobilo jako samoucelna exhibice, 
o nfz se prilis nepfemyslelo jako o dramaticke:Jm tvarLI a 
pro kteroLI je te:zke oslovit divaka, vyjma snad pribLizne a 
pfatele clenu soLiborLI. 

Slozitejsi je to s detskym "mLizikalem" Jak je more 
velke soLiborLI ze ZUS v Koline, vytvofenym ze 
zhudebnenych basnicek Jifiho Zacka. Takove pFedstavenf 
si sveho divaka jiste najde, vsak je take precizne 
vypracovane po vzorLI "nejlepslch" televiznlch estrad. 
Nemyslim si, :ze je nLitne brat existenci takovych pokLisu 
pfflis tragicky - nakonec i zde je mozne hledat Lircity pfinos 
pro deti v tom, ze se Lici fLingovat v pevnem divadelnim 
FadLI. Je spis smLitne, ze si Licitele ZUS nekladoiJ vyssi cfle 
ne:z vyhovet televizi pestovanemLI vkLisLI deti. Rozhodne 
ale pokladam ucast takoveho pfedstavenf na Detske scene 
v jistem smyslLI za pffnos - vzhledem k soLicasne mode 
mLizikaloveho :z:anrLI LI nas je pravdepodobne, :ze se podobne 
pokLisy bLidoLI vyskytovat casteji a na nas v tLito chvfli je, 
abychom se v teto problematice zorientovali a vytvofili si 
k ni jasny postoj. 

Tak tedy vypadala recitacnf a divadelnf - tedy ta 
navenek viditelna - cast Detske sceny ·gs (Jejf drLiha 
polovina, zahrnLijici pfedevsim seminafe pr,J dospele 
ucastniky, dilny a diskusni kluby pro deti, byt' o nic mene 
dule:z:ita, zustava vnejsimLI pozorovateli skryta). I pres 
vsechny nedostatky, jez: jsem LI jednotlivych inscenacf 
jmenoval, opakLiji, z:e pomyslna lat'ka letosnlho rocnfkLI byla 
nasazena opravdLI vysoko a vetsina souboru ji zdarne 
pfekonala. Proto:z:e alespon pro me tato lat'ka nenf kriteriem 
naproste divadelni dokonalosti, ale pfedevsim poctive a 
obohacLijfci prace s detmi. 

A takhle pffjem:1e a dustojne take skoncila asi 
nezapo men Liteln a petileta era celostatn f pfeh Ii dky 
v malebnem mesteckLI Ustf nad Orlicf. 

Sve prani, aby byl pffsti rocnfk stejne bohaty na 
divadelni i lidske zazitky, posflam LIZ de ZabfehLI, kde 
pfehlldka zakotvi v race 1999. 

JAKUB HULAK 

I 
Od 14. do 18. cervna 1998 Jsem se 
mohl zucastnit Detske sceny '98 v Ustf 
nad Ortic! v Geske republice. Je to 
jednak velky narodn{ festival detskeho 
divadla, recitace a /outkoveho divad!a, 
jednak nejduletitejsi narodnf akce 
zamefena na vzde!avanf vedoucfch 
detskych divadelnfch souboru a ucitelu 
dramaticke vychovy. 

Nebyl jsem tam ovsem pouze za 
zabavou, nybrt. byljsem pozvan, abych 
vedl ctyfdennf di/nu pohybu a 
improvizace pro ceske ucitelky a 

ucite!e. Pracoval Jsem proste tak, jak 
pracuji se svymi detmi. A to vse ve 
zce!a prominentnf spo/ecnosti. 
Mezinarodnf di/nu dramaticke vychovy 
vedly Hana Kasfkova a Radka 
Svobodova, skupinu loutkoherectvf 
v Rakousku rovnet dobfe znamy 
Ludek Richter Ten by/ v/astne mym 
sousedem, protoze jsme pracova/i ve 
stejnem dome. 

seminafe jsem by/ tak trochu nejisty. 
Jak to bude fungovat nemecky 
s zlumocnfkem? Fungova!o to skve!e. 
Marka, mlada studentKa pedagogicke 
fakulty s divadelnf prupravou, nejenom 
tlumocila, ale nadsene se zapojovala 
take do prace. A nejenom to po nocfch 
pfekladala me pf semne podk/ady, 
tal<.ie seminariste si na konci mohli 
odvezt domu dokonce Jakesi skriptum, 
cot pry nenf, Jak jsem se dozvedel, 
zdaleka beine. Prace behem tech ctyf 
dopolednf by/a hezka a napfnava, ale 
phlis kratka. 

Odpoledne se kona/a pledstavenf 
detskych recitacnfch, divadelnich a 
/outkafskych souboru. Pote se o nich 
obsfrne - a kriticky - diskutovato. Vecer 
by/a na programu takzvana ;nspirativnf 
pfedstavenf - produkce studentu, 
profesionafu a neprofesionafu. 
Pokatde to pro me by/o napfnave. 
Je/ikot jsem nerozume! ani s/ovu, by/a 
pro me atraktivnost ,ofedstavenf dana 
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Zajemci o di/nu sf mohli vybrat 
z peti ruznych seminafu. 

Bud Jak bud', pfed zacatkem 
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Jinymi e/ementy, Jako Je pohyb, rytmus, 
hudba. 

Pfijemne pfekvapen Jsem by/ tet 
obema recitacnf mi vystoupenf mi (ehm, 
nerozumel Jsem ani slovu .. .): 
lnterpretace hry Anselm, antonie a 
kaspar od H. C. Artmanna (!) ZUS 
V Uherskem Hradisti mne sice V iadne 
fazi nepfipomfnala mne, Jak Jsem se 
dote doby domnfval, dobfe znamy text, 
fascinovala zato snovym dialogem 
dvou obrovskych hulkovych /outek s 
pusobivou barevnou symbolikou. Hned 
pate vtrhly s nakailivou rozpustilostf na 
Jeviste deti plzenske Zakladnf skoly 
s blaznivou detskou pf snickou a kusy 
polstrovaneho nabytku (pfedstavenf se 
Jmenova/o Magordetem). Co vsechno 
Jeste dokaif hudebnf nastroJe, ukaza!o 
podivuhodne divadlo s pfedmety 
skupiny DODD z Decfna s 
nonsensovym textem Nevyplazuj 
jazyk na Iva. 

Takove tedy byly me prvnf pocity 
z pfehlfdky. Bohuie/ nemohu tak 
podrobne mluvit o vsech pfedstavenfch, 
presto bych zde rad jeste nektera zmf nil 
a pokusil se je shrnout podle tff (zce!a 
subJektivnfch) kriterif: 

Ve/mi se mi !fbilo: 
Osmy John a Krvavy koleno 

ZUS Jindfichuv Hradec, ktere otvfra/o, 
i zjevistnfho poh!edu, vys/ovene vtipne 
a pfekvapive perspektivy, Stopet 
souboru HUORADLO ze Zfivi, jakoito 
modern[ interpretace Statecneho 
svfcka, cot pro me bylo nejupffmneJsf 
a nejiiveJsi pfedstavenf detskeho 
divad!a (nech deti detmi, nech je hrat 
si, tancovat a rvat se, af maj[ na Jevisti 
a/espon to/ik zabavy Jako divak .. .), 
lndianske pohadky Soukrome 
zak!adnf sko/y Brno, ktere 
demonstrovaly, Jak /ze s ma/em 
Jednoduchych prostfedku dosahnout 
velke pusobivosti, pokud se zvolf 
spravne rekvizity, a Jak kvuli vajicku 
sel kohout na zamek, /outkove 
pfedstavenf jii vyse zmfneneho 
souboru ODDO podle rumunske 
pohadky - skvele, ve!mi komicke, 
perfektne zahrane, zkratka melo to 
stavu, vsechno ladilo, dokonce i svet!o 
(viz nfie). SubJektivne to neJ!epsf, co 
moh/ ce!y festival nabfdnout. 

Pfflis se mi nelfbilo: 
Nova povest o staromestskem 

orloji Soukrome divadelnf skoly Koff n 
- bylo to temne, pfflis mnoho a d/ouze 
se mluvilo a Ja Jsem si skutecne dobfe 
pospal, St'astne a vesele, Randolfe 
Zakladnf umelecke sko/y v Ostrove, 
pficemt, Jak se zda, si skupina 
z interpretace teto kratke povfdky od 
Johna Lennona neco odnesla, a jako 
vrchol Jak je mofe velke ZUS Kolfn -
pfedstavenf formou muzikalu, 
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postaveneho na playbacku, zce!a 
nedramaticke (indikacnf), pouha 
sebeinscenace Jednoho stareho 
vedoucfho, ktery ke sve prezentaci 
v podstate vyutfval spo/uucinkujfcf deti. 

Rozporuplne pocity ve mne 
zanecha!o Slunicko a dva kamaradi 
ZUS ze Zamberka - roztomi!y pffbeh, 
uchvatne /outkove pfedstavenf pro dve 
ruce, grandi6zne pfedvedene asi 
devftiletou s6/istkou. A presto jsem me/ 
Jakysi nepffjemny pocit. To dfte Je 
skutecne ve!mi nadane, ale ma 
ucitelka/autorkalretiserka pravo de/at 
z tohoto dftete hvezdu? Je pffpustne, 
aby deti hru tolik prozfvaly? 

Sofiin svet Kulturnfho centra pro 
romske deti a mladet v Brne - znate-li 
pffbeh, nenf co dodat. Dve ucite!ky, 
ktere by/y po celou dobu spolecne 
s detmi na Jevisti, "zijf" zfeJme mezi 
mladymi Romy. Cf/em tohoto projektu 
rozhodne neby/o pfedvest narocne 
tanecnf divad!o, nybrz dopracovat se 
oklikou pfes jeviste k to!erantnf mu 
pfiJetf techto mladych lidf (z ve/ke casti 
taku zvlastnf skoly se zavatnym 
handicapem) divaky a otevfft Jim tak 
jednu z moznych cest k integraci. 

Doupe jine skupiny souboru 
HUDRADLO. Zde by/ dramaticky 
zpracovan pffbeh dfvky, ktera utece 
z domova, pfestoze Ji od toho pfate!e 
zrazuJf, pravdivy pffbeh, ktery se skutecne 
stat. Ve/mi sklicUJfcf. Je vubec vhodne tfmto 
zpusobem otivovat minulost? 

Diskuse publika (seminaristu) byly 
vedeny skutecne seri6zne (pod!e meho 
nazoru dokonce casto pfflis vatne a 
kriticky) kazdy den vecer v malych 
skupinach a poslednf denJestteJednou 
v plenu (dfky Maree jsem mohl alespon 
castecne s!edovat prubeh a nekdy se 
take zapojit, vetsinou vsak spfs Jako 
oponent, cot odpovfda!o roli, kterou 
jsem me! i Jako vedoucf sveho 
seminafe). Oozvedel jsem se take 
mnoho zajfmaveho z pozadf prace 
s romskymi detmi. 

Komentafe k pfedstavenfm byly 
psany ve!mi obsah!e, nebof denne 
probfhaly diskuse mezi odbornou 
porotu a vedoucfmi souboru, steJne 
Jako diskusnf k/ub detf. Ce/kovy doJem 
lze vyJadfit nasleduj[cf mi slo vy: 
U nasich sousedu ma detske divadlo 
kulturne a spolecensky vysokou 
Uorvefl (jiste vyss[ nez V SOUCasnosti 
u nas) a Je brano velmi vaine. Nekdy 
pff!is vazne. NeJvfce jsem vsak 
postradal publikum, ktere by vekove 
odpovfda!o ucinkujfcfm. Pfedstavenf 
hodnotili dospelf (kritic!), nikoli deti a 
m!adei, ktere patme ani tuto motnost 
neme/y. Nemohu si vzpomenout, zda 
Jsem v pos/ednf ch !etech zatil 
v Rakousku pfi divadelnfch 

pfedstavenfch detf a mladeie tak 
"disciplinovane" divaky. Zadne pro}evy 
nespokoJenosti, tadny mezipotlesk, 
tadne vykfiky behem hry! A na konci 
se tleskalo, dokud se aktefi neuklonili 
a nespad/a opona. Bez oh/edu na to, 
zda by/o pfedstavenf mizeme ci skve/e. 
Pfal bych si trochu vice reakcf jak od 
divaku, tak od ucinkuj[cfch. 

ZfeJme existuje neco Jako "ceska 
divadefnf skola". To neznamena, te 
urcite prvky, pokud jsou pfimefenym 
zpusobem poutity, zaJistf uspech 
ce!eho pfedstavenf. (Uvedomil jsem si 
to pfi vysotupenf studetnu dramatiky 
z Prahy, v kterem se vsechny tyto 
typicke prvky obJevily.) A takjsem velmi 
casto vide/ nas!eduj[cf: sborovou 
recitaci a recitaci ve dvojici, ktere 
v pffbehu plni/y funkci vypravecf 
(z cehot Jsem pfirozene posun deJe 
nepochopil), rytmus a choreografii, 
"k!asicke", vetsinou pusobive kostymy. 
Jako pfed/oha s/ouif pevne dany text 
nebo pffbeh, zkratka v kaidem pffpade 
neco "pfedem napsaneho". - Ale kde 
zustava radost z experimentovanf? 
Kde )sou napady detf? Je snad 
pravid!em, te ucinkujfcf smej[ vstoupit 
na Jeviste zasadne Jen bosi nebo 
v puncochacfch? Je tlumene osvfcenf 
sceny umyslne, nebo je to Jen dusledek 
spatneho vztahu k tech nice? Pro 
i!ustraci: Ve dvou vecernfch 
pfedstavenfch zanevfeli zfeJme herci 
na veskerou techniku, ktera by/a 
v divad!e k dispozici, a svftifi si hracf 
prostoro sami. Vys/edek by/ rozdf!ny. 
Pfi Bystrousce lisce !outkoherecke 
skupiny C ze Svitav mne to vadilo Jen 
kraticce, pak Jsem by/ dejem tak 
fascinovan, te jsem na vsechno kolem 
sebe zapomnel. Naproti tomu pfi 
Panovi prstenu souboru SPgS 
z Litomysli se pff!is ambici6znf 
"superstar" snatil blysknout ve svetle 
reflektoru do te mfry, ze se vetsinou 
sam postavil hluboko do stf nu. 

Do me zaverecne uvahy se 
vmf sila i kapka lftosti. Tento 27. festival 
by! v Ustf pos!ednf. Kulturnfmu 
stfedisku tohoto mileho mestecka byly 
statnf pffspevky omezeny natolik, te 
ut !etosnf akce by/a silne redukovana 
a pff stf rok se musf konat na neJakem 
Jin em mf ste. Ale neco takoveho zname 
pfece v Rakousku taky, nebo ne? 

Jinak tfmto dekuJi organizatorum 
za pozvanf, pohostinnost, napfnavou 
praci, skve/a pfedstavenf a dovolenou 
s mi!ymi pfateli! 

ERICH f-lOFBAUER 

Pfe/oi.ila Marka Lenga/ova 

(Psano pro casopis Lichtb!ick -
Zeitschrift tor Darste//endes Spiel, 6. 3/ 
98, ktery vychazf ve Vf dnt) 
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MIREK SLAVIK 

aj dn r zCTlenL .. 
OSOBY A OBSAZENi: 
1. vypravecka (divka 8 - 10 let) 
2. vypravecka (divka 8 - 10 let) 
3. vypravecka (divka 8 - 10 let) 
4. vypravecka (divka 8 - 10 let) 
5. vypravecka (divka 8 - 10 let) 
6. vypravecka (divka 8 - 10 let) 
7. vypravecka {divka 8 - 1 O let) 
8. Stopet, slavny hrdina (divka nebo kluk 

odpovidajidho veku a vzrustu) 

1. CAST 
Na prazdnou scenu pfichazejf }eden za druhym vypraveci 
a vypravej[ pffbeh. 

1. VYPRAVECKA: By! jednou jeden svec, jmenoval se 
Vonasek, nebo Vocasek, nebo tak nejak, ale v jeho vesnici 
mu nikdo nefekl jinak nez Usmoleny svicko. 

2. VYPRAVECKA (navaze).- Nebyl zlej, spis naopak, by! 
ale takovej ... , takovej .. 

3. VYPRAVECKA (navaie): .. takoveJ maleJ, hubenej, 
pihovatej .. 

4 VYPRAVECKA: Ale to ne .. , byl takovej. , takovej 
legracnf, no ... 

1 VYPRAVECKA (vezme botu druhe vypravecce a vyjde 
pfed paravan, aby nazorne pfedvedla, co ffka): Tfeba kdyz 
spravoval boty, JO - co ten se u toho navztekal. .. (Hraje 
vztekajfcfho se sevce) Kruci, bota pitoma, ja tu podra:zku 
neprosiju a neprosiju 1 Ja se tady na to taky mu:zu vykaslat 
a prastit s ti m a .. , at' si to dela kdo chce! No - a co je zase 
todlel? Co to tady je1? 1? Aaaaaaa! (Vztek!e se snai.f botu 
roztrhat. pere se s nf a tluce s nf o zem, pak Jf vratf 
2. vypravecce) 

2. VYPRAVECKA: Cela vesnice z nej mela legraci, i kdyz 
boty, ktere spravil, casto nebyly k poznani.. (Hekne a 
udivene zf ra na torzo boty kt ere jf 1. vypravecka vracf) 

3. VYPRAVECKA: Kdyz lidi slyseli z jeho chalupy u potoka 
ramus a krik, rfkali si 

"A jeje, svicko zase zapasi s nepfitelem ... " 

4. VYPRAVECKA No, teda .. , jednoho nepfiteie nas hrdina 
opravdu mel. Zapasil s nfm casto, nemilosrdne a vsim, co 
mel po ruce .. 

Vypraveci se schovaj[, na scenu pfichazi STOPET. v ruce 
ma stolicku, botu a uterku. Useda na stolicku, na k!fn si 
po!oi.i uterku a pustf se do spravovanf. Vypraveci jej 
polehoucku obk/opuji s proutky - /outkami much a zacf najf 
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kolem nej kraut.it a dotfrat. Stopet se zacne ohanet a 
rozcilovat, jeho vztek narusta. az nakonec vyskocf, zahodi 
botu a zacne mouchy tlouct uterkou hlava nehleva. 

Vypraveci zahodf proutky a utfkajf, sem tam nejakou slf znou, 
a Stopet bojuje, dokud vsechny mouchy nepozabf_jf. Pak 
vysf!ene usedne na stolicku a odpociva. Pak zacne pobite 
mouchy pocftat. 

STOPET (dopocfta. zahledf se na divaky, nafoukne se a 
vstane): Stopet1 Stopet jich bylo. Na jedno rozcileni ... 
Stopet. .. To je, co ... ? (Pomalu se rozh/edne. povalf stolicku, 
vezme uterku a odchazf) ·· 

Na scenu pfichazejf 1. - 4. vypravecky, ohlfieji se za 
odchazejfcfm "hrdinou". 

1. VYPRAVECKA: Toho cine, kdy tak slavne z,.iitezil nad 
sto peti "nepfateli" naraz, na jedno rozcileni, se stal 
z usmoleneho svfcka Jiny clovek. 

3. VYPRAVECKA: Lid' ve vsi fika!i, ze se zblaznil a smali 
se mu ale .. 

Na scenu pfichazf Stop et v tricku s napisem "Stopet'', 
uterku, kterou pobil mouchy, si uvazuje kolem ce!a. Pfichazf 
mezi vypravece, kteff se s respektem rozestupujf. Stopet 
udela nekolik si!ackych gest a ukazuje na tricko_ 

STOP ET: Stopet.. 1 Na jedno rozcfleni! Fakt 1 To se 
rozmachnu, a ... stopet... 1 

2. VYPRAVECKA (zamilovane): Teda holky - ten je dobrej ... 1 

Zacne hrat hudba. Na scenu pfibfhaji 5., 6. a 7. vypravecka 
jako novinafi. V rukach maji poznamkove b!oJ<.y, obklopf 
Stopeta. vyptavaj{ se na podrobnosti a v.se si zapisujf. Pfitom 
pomalu odchazejf ze sceny. Stopet Jim cestou pfedvadi 
si/acka gesta a karatisticke grify. 1 a 2 jdou r,1edave za 
nimi. 

3. VYPRAVECKA: ... Ale casem vsechny smich pfesel. Ono 
se to totiz rozkfiklo 1 Po celem kraji 1 To vfte noviny .. a drby ... 
Jedna pani povidala ... , druha neco pridala.. No a.. pfece 
takovej slavnej a znamej clovek nebude !idem spravovat 
botyl? 

4. VYPRAVECKA: No, to je pod jeho uroven, to nemuze. 

3. VYPRAVECKA: Hel\:: a koho van to vlastne .. 

4. VYPRAVECKA (okfikne Jf)· Ale ty mas starosti, 
prosim te .. 

1. VYPRAVECKA (udy-chana se vracf na scenu). Vydal se 
do sveta! 

3. VYPRAVECKA: Coze? 

1. VYPRAVECKA: Vydal se do sveta. (Ukazu1e dozadu) 
Stopet - na jedno rozcfleni. 

2. VYPRAVECKA (vracf se na scenu): Bude slavnej hrdina. 
Da nam autogram, fikal. __ 

3. VYPRAVECKA: Jezismarja ... 

2. VYPRAVECKA: To nerikal. __ 1 

3. VYPRAVECKA: A tak nas hrdina sel. .. 

Stopet podle vypravecu putuje po obvodu seen_/ 

4. VYPRAVECKA: Sel. .. 

1. VYPRAVECKA: Sel. .. 

2 VYPRAVECKA: Sel .. 
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3. VYPRAVECKA: Pofad sel. .. 

4. VYPRAVECKA: Sel .. . 

1. VYPRAVECKA: Sel .. . 

2. VYPRAVECKA: Sel.. 

3. VYPRAVECKA: Pofad sel ... 

4. VYPRAVECKA: To stacf! Az prise! do mesta zvaneho 
KotehLilky. A tam zrovna potfebovali. .. 

Vypraveci vstupujf do raff ob yvatei mesta, zacnou se 
posfuchovat a ukrutne se hadat. 

3. VYPRAVECKA (hraje obyvatele mesta): ... nekoho 
rozumnyho ... ! Uz konecne ... 

4. VYPRAVECKA: A proc to fikas zrovna mne? Ja mam 
rozLimLI dost' Ja ... ! 

1. VYPRAVECKA: Cha cha ... ! 

4. VYPRAVECKA (chytne 1. vypravecku pod krkem): Jo 
tak ty se mi bLide vysmivat. .. ?! Ja ti Likazu, jestli mam 
rozum, nebo nemam ... ! Ja ho mam pfinejmensim stejne 
jako ty! 

Vypukne vfava. Jeden kficf pfes druheho, nikdo nikomu 
nerozumf a vsichni se perou se vsemi. 

Hraje hudba a do toho vseho pfichazf Stopet. Chvi/ku 
pozoruje, co se deje, kdyi vtom se z chumlu vypotacf 
unavena 3. vypravecka. Sedne si na stranu, oddechuje a 
zacne si Stopeta prohlf iet. 

3. VYPRAVECKA: To je mela, co? 

STOPET: Hmmm ... A proc se jako tento ... ? 

3. VYPRAVECKA: Jo, proc se jako perou, jo? To vite, to je 
tezky, takhle se tady peroLI pofad ... (Po chvfli) To jsme kdysi 
pfed lety chteli zvolit starostLI. Jenomze jsme nevedeli koho. 
Jeden chtel toho, druhej tamhletoho ... , tretl uplne jinyho ... 
No a protoze jsme se nemohli dohodnout, tak od ty doby 
starostLijou tak nejak vsichni dohromady ... A vidite to ... 

3. vypravecka se podiva Stopetovi na tricko. Kdyz si toho 
Stopet vsimne, Jeste vypne prsa. 

3. VYPRAVECKA: PosloLichejte, jak tak na vas koLikam ... 
To tricko ... Nejste vy nahodou ten, jak ... - kdo mi to povidal 

STOP ET: Stopet... 1 Na jedno rozcileni 1 To se rozmachnLI, 
a ... stopet...! 

3. VYPRAVECKA: Teda to je neco ... Clovece! Vas k nam 
pfivedlo samo nebe'!! 

3. vypravecka se vrhne Stopetovi do narucf, pak zapfska 
na pisfa/ku a vsichni rvaci se pfestanou ptat. 

Hudba zesflf a do hudby 3. vypravecka pantomimicky 
vysvetluje, kdo Stopetje. Lide souh!asne a obdivne pfikyvuji, 
pak vyvedou hrdinu na vyvysene mi sto a ustrojf ho do znaku 
starostenskeho ufadu. 

2. CAST 

Starosta je odveden kamsi do ufadu, na scene zustanou 
1. - 4. vypravecka. Sedf, zah/edeny do da/ky. 

1. VYPRAVECKA: A tak ho zvolili starostoLI ... 

2. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mfstnf obyvate/ku): 
No ne, van je ale fakt dobrej. Konecne mame ve meste 
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nekoho, kdo by si vedel rady, kdyby se neco stale ... 

3. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mfstnf obyvatelku): 
A fika se, jakej je to klid'as. Nie ho nevyvede z miry. Teda, 
vono je to tak lepsf. Jen si to vemte - to by stacilo jedno 
pofadny rozcfleni - a LIZ to lita ... ! Stopet...! 

4. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mfstnf obyvate/ku): 
A jakej klid je tady ve meste - od ty doby, co je starostoLI ... 
Zadny hadky, zadna rvacka ... Starosta jen projde po ulici a 
je klid! 

1. VYPRAVECKA (hraje zami/ovanou mfstnf obyvate/ku): 
Holky, a je svobodnej 1 Ja bych si ho klidne vzala za muze, 
kdyby me chtel ... Ten pocit jistoty a bezpeci - kdyby se jako 
neco stale - vite ... Och ran ii by me ... 

2. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mistnf obyvate/ku): 
Je to nas hrdina ... Vsechny by ochranil. .. 

Vsechny jsou zamilovane zahledeny do dalky. Vtom pfibfha 
5. vypravecka. 

5. VYPRAVECKA: Je tu Stopet!?!? Pomozte, prosim vas! 
Hledam vaseho starostu! 

1. a 2. vypravecka pfivedou zezadu Stopeta. 

5. VYPRAVECKA: MLisite se mnou k nam do i...hoty. Horni 
se tam peroLI s Do Inf ma a vy jste jedineL kdo je dokaze 
zastavit! (Po chvfli) Z hospody uz je kulnicka na dfivi ... 

STOPET: Tak jdem. (Otoe! se k 1. a 2. vypravecce) 
K obedu jsem zpatky ... 

1. VYPRAVECKA (opet hraje zam1fovanou mfstnf 
obyvatelku): Bude svickova, pane starosto ... ! 

Stopet s 5. vypraveckou odchazf, 1., 2., 3. a 4. vypravecka 
se blaiene a zamilovane zahledf do dalky. Zpoza paravanu 
pfibfhajf 6. a 7. vypravecka a hned se pustf do pranice. 

7. VYPRAVECKA: V hospode ve Lhote byla bitva prave 
v nejlepsim!!! 

1., 2., 3. a 4. vypravecka vyskocf a hrajf chlapy, peroucf se 
v hospode. Do vfavy pfichazejf 5. vypravecka a Stopet. 

Stopet vyznamne zakasle, rvaci se zarazf a hledf na nej. I 
na Stopetovi }sou videt rozpaky. 

5. VYPRAVECKA: Tak chlapi, asi vam nemusim tady toho 
znameho hrdinu pfedstavovat... Radlm vam. - LIZ toho 
nechte a jdete domu nebo tady pan starosta ... z KotehLilek ... 

STOPET: Stopet. .. 1 Na jedno rozcfleni! Fakt! To se 
rozmachnLI, a ... sto pet...! 

4. VYPRAVECKA: No jo ... Tak my jdem ... 

3. VYPRAVECKA: Na shledanou, pane starosto ... 

4. VYPRAVECKA (podlezave se smeje): A nezlobte se, ze 
jste kvuli nam musel.. 

Stopet udela par cvicnych karategrifu a dava najevo 
spokojenost s tf m, jak se situace vyvfjf. 

1., 2., 3. a 4. vypravecka vstoupf do raff vypravecu, 
6. vypravecka se pfipravf na roli postmistra. 

1. VYPRAVECKA {jako vypravec): Jo, to je siia autority ... 

STOP ET (obracf se na 5): Tak jdem na abed, ne ... ? 

6. VYPRAVECKA (bere na sebe roli postmistra): 
V OLiholickach vyloupili postu! Je tady Stopet? VsLide vas 
hledam ... 1 

I 
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STOP ET (povzdechne s!): To je zase den ... Ja se snad 
ulltam ... 

2. VYPRAVECKA (soucitne): Je toho na nej mac ... 

STOPET (povzdychne si): No, co se da delat. Tak jdem ... 

1 a 2 vstoupf do role zamilovanych mi stnfch obyvatelek, 
7 do role rychleho pasta. 

1. VYPRAVECKA (soucitne): Ale mel byste se setfit. Takhle 
se nam ulitate. 

2. VYPRAVECKA (rozhodne): A nikam nepude! Mana stole 
abed a musi si odpocinout. .. 

7. VYPRAVECKA (pfibfha udychana): Nemusf! Nikam 
nemusfte chodit, pane starosto! Jakmile se zlodej dozvedel, 
ze to pujdete osobne vyseti'it - vratil, co ukradl, dobrovolne 
se pfihlasil cetnfkum a tady vam posila omluvnej dopis. 

Vsichni pfftomnf zacnou spontanne tleskat. Zacfna hrat 
hudba a za Jejf ch zvuku Je Stopet uveden do nejvyssfho 
ufadu v zemi. Do hudby jsou slyset repliky jednotlivych 
vypravecu, kteff po dekorovanf odvadf Stopeta dozadu, 
kamsi do jeho sfdla. 

3. CAST 

Na scenu se opet vracf 1. - 4. vypravecka. 

1. VYPRAVECKA: No, na to, aby delal obycejnyho starostu 
v nejakych Kotehulkach, by ho pl'ece jen byla skoda ... 

2. VYPRAVECKA (hraje zami!ovanou mfstnf obyvatelku): 
Zvolili ho prezidentem cele zeme .. 

3. VYPRAVECKA (zklamane): Prezidentem , jo ... ? Kralem 
- jako v pohadce ... ! 

4. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mfstnf obyvate/ku): 
Pfedsedou vlady, to je lepsi! 

1. VYPRAVECKA: Zvolili ho zkratka tim nejvyssim a 
nejdulezitejs[ m V cely zemi! 

Vsichni vypraveci souh/asne pfikyvujf a spontanne Stopeta 
chvalf. 

1. VYPRA\(ECKA: Tady by nas pfibeh mohl klidne skoncit. 

2. VYPRAVECKA: Usmolene svicko, kteremu se v jeho 
rodne vesnici vsichni smali, to dotahlo a:z: na prezidenta ... 

3. VYPRAVECKA (rychle): ... krale ... 

4. VYPRAVECKA (rychle): ... pfedsedu vlady ... 

1. VYPRAVECKA: ... zkratka na toho nejvyssiho a 
nejdulezitejsiho v cely zemi ... 

2. VYPRAVECKA: A mohlo by se rfct: "A zili st'astne a 
spokojene, a jestli jeste neuml'eli ... " 

3. VYPRAVECKA: ... ale nefekne. Jednoho dne toti:z: - takhle 
k veceru to bylo ... 

2., 3., 4., 5., 6. a 7. VYPRAVECKA (sborove): Pfiletela do 
zeme strasna sestihlava sari!!! 

2., 3., 4., 5., 6. a 7. vypravecka se chytf kolem pasu a 
neko/ikrat vyhruine zakrouzf po scene a ohrotujf 
1. vypravecku a pfedvadejf svou nebezpecnost. 

3. VYPRAVECKA: Pobofila jedn u vesnici. .. 

4. VYPRAVECKA: ... a par seniku .. . 

5. VYPRAVECKA: ... vykacela les .. . 
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6. VYPRAVECKA: ... vypila rybnik ... 

7. VYPRAVECKA: ... a uspofadala tiskovou konferenci. .. !!! 

1, vypravecka ustrasene pfinese pfed san stojan 
s mikrofonem. San se k nemu natacf, Jednot!ive h!avy se 
posfuchujf, perou se o to, kdo bude k mikrofonu nejblfi. 
Nakonec krajnf h!ava mikrofon utrhne a zahodf a san se 
pfece Jen "zorganizuje". 

7. VYPRAVECKA (odkasle si): Dobry den. Jmenuji se 
Bedfiska. 

3. VYPRAVECKA: Jestlize nedostanu ka:z:dy den k obedu 
jednoho zdraveho .. . 

4. VYPRAVECKA: ... pohledneho ... 

5. VYPRAVECKA: ... a inteligentniho ... 

6. VYPRAVECKA: ... mladence ... 

2. VYPRAVECKA: ... rozcilfm se a se:z:eru vsechny - bez 
rozdilu veku, pohlavf, majetku a postaveni. (Po chvfli) Jsem 
rada, :z:e souhlasfte s tfm, ze i sane musi byt z neceho :z:ivy ... 

1. VYPRAVECKA (s klidem odpovfda): No vite, ja jsem 
celkem klidna. Kdyby bylo po mym, tak toho mladence 
denne klidne obetuju - i kdy:z: ty vlastnosti, jak jste o nich 
mluvila, - nevim, nevim, takovych tu mac nebude ... Myslim, 
:z:e s tim ale budeme dneska brzy hotovi. .. Neslysela jste 
nahodou neco o nasem ... Ja ho sem zavolam a on to s vami 
vyfidi! 

1. vypravecka pfivadf zezadu Stopeta, strka ho pfed sebou 
a nakonec ho vystrcf proti sani. 

1. VYPRAVECKA: Jsme s tebou, hrdino ... 1 

Stopet se postavf rozpacite proti sani, chvilku si Jf prohlfzf a 
potom zacne de/at par karategrifu. San jej se za/ozenyma 
rukama sleduje. 

2. VYPRAVECKA: Teda jestli tohle je zdravej, pohlednej a 
inteligentni mladenec ... 

3. VYPRAVECKA: Holky, ja se asi rozcflim ... 

STOP ET (snail se san zastrasit, Je na nem ale videt, ie se 
trochu bojf): Sta pet. .. ! Na jedno rozcileni! Fakt! To se 
rozmachnu, a ... sto pet...! 

4. VYPRAVECKA: Holky, van je nakej divnej ... ! 

5. VYPRAVECKA: Nemelte pantem a pojd'te na nej, ja mam 
hlad ... ! 

STOPET (znovu pfedvadf sve naucene grity): Sta pet. .. ! 
Na jedno rozcileni! Fakt! To se rozmachnu, a ... sto pet. .. ! 

6. VYPRAVECKA: Teda to je uroven ... Po obede 
uspofadame novou tiskovou konferenci. Srandu si z nas 
delat nebudou. Holky na n~j! 

San zafve a vrhne se na Stopeta. Po kratke honicce ho 
seiere. 1. vypravecka na to vydesene kouka, na sani je 
videt zpocatku spokojenost, pomalu se na nf ale zacnou 
objevovat zdravotnf potf ie. 

7. VYPRAV.ECKA (zacfna se potit): Holky, me je nejak 
spatne ... 

3. VYPRAVECKA: Taky by! pekne tuhej ... 

4. VYPRAVECKA (!epi se jf pusa): Ja mam v puse takovej 
blbej pocit. .. 

5. VYPRAVECKA: Uplne slepenej jazyk ... 
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6. VYPRAVECKA: ... a zaludek ... 

7. VYPRAVECKA: Mne ... , mne se toci hla ... , hlava ... 

2. VYPRAVECKA: Pamatujete, jak teta Augusta pred sto 
lety snedla toho usmolenyho sevce? Obavam se, ze ... , ze ... , 
ta smula ... 

San se ska cf mrtva k zemi, zacf na hrat hudba. 
1. vypravecka s pietou pfedstupuje pfed divaky, postupne 
se k nf pfidavaj{ i ostatnf vypravecky. 

1. VYPRAVECKA: A tak Stopet vlastne nakonec zvitezil 
i nad poslednf m neprftelem. 

3. VYPRAVECKA (nasadf si bryle a hraje historika, ktery 
po letech vypravf legendu o hrdinovi)· Polozil zivot, aby 
zachranil svou zemi pred strasiivou ... , mnohohlavou sani.. 

-

5. VYPRAVECKA: Dvanactihlavou ... 

3. vypravecka vypravf a ostatnf s nf pomalu odchazejf ze 
sceny. 

3. VYPRAVECKA: ... Ano, dvanactihlavou ... ! Byl to boj, ktery 
trval dvacet ctyri hodin a nas hrdina toho strasliveho netvora 
mnohokrat tezce z:-anil. Nakonec vsak nas statecny 
zachrance v boji podlehl. .. A tak byl po smrtt jmenovan 
narodnfm hrdinou, vedle jeho rodneho domu v jeho rodne 
vsi mu postavili pamatnfk v nadzivotnf velikosti a 
pojmenovali po nem stadion ... 

Pfi pfednasce 3. vypravecky vsichni pomalu odchazejf ze 
sceny, Jen vypravecky 1 a 2 zustanou a s neveffcnym 
vyrazem poslouchajf, co 3. vypravecka vypravi. Pak se na 
sebe podfvajf, pokrcf rameny a odchaze;I take. 

UGANDA 
Lohana Academy, Kampala 
Frank Katoola: Vase volba (Your 
Choice) 

5.5 
FESTI 

ET • ukazka metodiky prace souboru 
z KOLUMBIE 

MAROKO 
soubor Renaissance - Noujoum-AI­
Kinaa, El Jadida 
Kouzelna fletna (La Flute magique) 

LITVA 
soubor Icarus - Kursenai (ved. 
Leontine Valskiene a Petras Valskys) 
Snehurka a sedm trpaslfku 

SIBIRSKE RUSKO (tanecni 
vystoupeni v ramci Family Evening) 
soubor Raduska, Nadym 
Mala duha 

FRANCIE 
Compagnie de la Luciole, Saint­
Clement 
Zacneme znovu (Tout a refaire) 

KOLUMBIE 
Theatre lnfantil de bellas Artes, 
Baranquilla 
Zpev tech, kteri placf (El canto de los 
que lloran) 

VELKA BRIT ANIE 
Brewhouse Arts Centre, Burton upon 
Trend, a Playbox Theatre Company 
Bratrf Grimmove: Jalovec (The 
Juniper Tree) 

JAPONSKO 
Kasai Dancing Company, Toyama 
Skrinka hracek a Tancfme na 
melodie 

• ukazka metodiky prace souboru 
z UGANDY 

• ukazka metodiky prace souboru 
ze ZIMBABWE 
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ET 
I· 

Ungen (Nemecko) 
11. - 17. dubna 1998 

BULHARSKO 
Mezinarodnf deti, Vraca 
Maly princ (dramatizace knihy 
Antoina de Saint-Exupery) 

POLSKO 
soubor Bajkobunia, Bielawa 
Slune (dramatizace pohadky 
Rudyarda Kiplinga) 

BAN GLADES 
Loko Natyadal, Dhaka (ved. Liaquat 
Ali Lucky) 
Bobby 

• ukazka metodiky prace souboru 
z BANGLADESE 

FINSKO 
Detske divadlo Vastinki, ~,arstula 

Jalmari Finne: Rodina HILcnych 
(Kiljusen Herrasvaki) 

LUCEMBURSKO 
Divadelni soubor Namaste, Esch­
sur-Alzette (ved. Alex Reuter) 
HEMA - Oum pod stromem (HEMA -
Ein Haus untern Baum) 

POLSKO 
Bronisze, Ozarow 
Alenka (na motivy knihy Lewise 
Carrolla Alenka v risi divu) 

KANADA 
Original Kids Theatre, London 
(Ontario) 
Snilci (The Dreamers) 

INDIE 
United Artist, Tezpur (Asa;-n) 
Tanec na oslavu noveho rJku 

NEMECKO 
Sundgeistter, Stralsund 
Dobrodruzstvi mysky Mavalky (na 
rnotivy pohadky Hanse Fallady Die 
Abenteuer des Mauseken Wackelohr) 

• ukazka metodiky prace souboru 
z POLSKA 

• ukazka metodiky prace souboru 
z KANADY 

CHORVATSKO 
Tanecnf skupina Plesni studio, Sisak 
Ova skfftci 
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BELORUSKO 

-------(@) 
GRUZIE CESKO 

Karusel, Minsk 
Maly princ (dramatizace knihy 
Antoina de Saint-Exupery) 

Tanecnf soubor Sinatle, Tbilisi 
Gruzinske narodni tance 

HUDRADLO, Zliv (ved. Mirek Slavfk) 
Bernard Clave! - Mirek Slavik: 

USA 
" ukazka metodiky prace souboru 
z LUCEMBURSKA 

o cernem beranku a bilem vlkovi 
Mirek Slavik: Pist'alka 

RUSKO Bevill Community Theatre, Hamilton 
Akorat (Stitch in time) " ukazka metodiky prace souboru 

z INDIE 
Divadelni studio Na bfehu, Moskva 
(ved. Fedor Suchov) 

INDIE 
United Artist, Tezpur (Asam) 
Deewar Tomi Hai 

....., 

SV T VY FE TIV 
V dubnu letosnfho roku se v Lingenu konal jiz 5. svetovy 
festival detskeho divadla. Do Lingenu pfijelo a na festivalu 
vystoupilo celkem 25 souboru, mezi nimi i soubor z Ceske 
republiky - soubor HUDRADLO ze Zlivi, ktery byl na festival 
doporucen Ceskym narodnfm stfediskem AITA/IATA 
s dvema inscenacemi, ktere patfily k nejlepsim na lonske 
celostatnf prehlidce Detska scena. Pro deti z jednotlivych 
souboru byly navic pripraveny dilny (workshopy), vedene 
lektory z ruznych zeml. Dilny byly ruzne zamerene (byly 
dramaticke, tanecnf, vytvarne apod.) a probihaly ve trech 
dopolednfch. Av dobe, kdy deti pracovaly v dilnach, bylo 
pro vedoucf souboru a ostatnf dospele organizovan tzv. 
sympozium (diskuse). 

Do Lingenu na 5. svetovy festival detskeho divadla jsem 
mela prilezitost se jet podivat spolu s dalsimi ctyrmi 
studentkami ceskych a moravskych vysokych skol 
zabyvajfcimi se detskym divadlem nebo dramatickou 
vychovou. Mela jsem zde moznost videt vetsinu predstaveni, 
a zaroven byt asistentkou lektorovi v jedne z dilen. 

Sobota 11. dubna 

Festival zacfna oficialnfm zahajenfm v Emslandhallen, coz 
je hala vyuzfvana na nejruznejsf "ve1ke akce". Postupne se 
zde predstavujf jednotlive soubory, starostka Lingenu U. 
Ramelow a prezident AITA/IATA Thomas Hauger pronasejf 
nekolik slov na uvftanou. Pote nasleduje program slozeny 
z kratkych tanecn ich a peveckych vystoupenf n,ekolika 
souboru, z nichz nektere pozdeji vystoupi i ve festivalovem 
programu. Nechybf ani pisen "We are the future", ktera ma 
byt jakousi hymnou 5. svetoveho festivalu detskeho divadla. 

Odpoledne se hrajf prvnf festivalova predstavenf. 
V 15.30 hraje soubor z UGANDY. Je pro me prfjemnym 
prekvapenim a nezapomenutelnym zazitkem. Deti jsou 
pfirozene, zive, spontannf, protoze na jevisti delaji to, co je 
jim pfirozene a blfzke, co vychazf z jejich jedinecnych 
schopnostf. Pribeh, ktery je mne dobfe srozumitelny, je 
provazen africkymi rytmy, tanci a pfsnemi. 

V 17 hodin hraje sve festivalove pfedstaveni soubor 
z MAROKA. Hned od zacatku provazeji predstavenf 
problemy a nedostatky. Dej je pro me nesrozumitelny, 
objevujf se i technicke problemy (zvuk). 

V 18.30 vystupuje soubor z LITVY s pohadkou 
Snehurka a sedm trpasliku. Pohadku hraji deti 13ti- az 
15tilete. Prestoze hraji s velkou chuti, neco mi branf, abych 
Jim uvefila. Jsou to kostymy a masky, ktere jsou tak 
dominantnf, z:e jedine, co sleduji, jsou prave any. Po cele 
pfedstaveni mam dojem, z:e jednotlive postavy nevznikaji 
ani tak skrze jednani hrajicfch detf jako prave 
prostfednictvfm techto kostymu a masek. 
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Let'me?! (Na motivy Bachovy novely 
Racek Jonathan Livingstone) 

Nedele 12. dubna 
Na nedeli je pfichystano pet festivalovych predstaveni 
(Francie, Anglie, Zimbabwe, Kolumbie a Japonsko). Videla 
jsem ctyfi z nich. 

Ve 14.30 hraje sve pfedstaveni soubor z FRANCIE. 
V programu se docitam: "Zivot na Zemi je znicen explozi, 
pouze osm deti je zachraneno a vybrano vytvofit lepsi svet. 
Jak vyresf tento problem? ... " Pfedstavenf ma byt jakousi 
ukazkou toho, jaky je nas soucasny svet a jaky by svet mel 
byt. Pro mne je skladankou nekolika na sebe navazujicfch 
i celkem zajimavych obrazu. 

V 17.30 hraje soubor z ANGLIE pfedstaveni Ja/ovcovy 
strom na namet pohadky bratff Grimmu. Zajfmava je prace 
s prostfedfm a atmosfera pribehu, kterou spoluvytvareji 
hrajici deti. Dej, prfbeh je srozumitelny, je sde!ovan vfce 
pohybem nez slovem. 

Pote hrajf sve pfedstavenf deti ze ZIMBABWE. 
I v tomto prfpade jsou deti - tak jako deti ugandske -
spontanni a opravdove. Hraji jednoduchy srozumitelny 
pfibeh, vypravejici o problemech zimbabwske polygamni 
rodiny, ktery doprovazeji mnoha folklornfmi prvky. 

Pfedstaveni deti z Ugandy a Zimbabwe zatim patff 
podlle

0 

meho nazoru k tomu nejlepsfmu, co bylo dosud na 
festivalu k videnf. Asi je to tim, ze se na jejich vzniku zjevne 
podflely samotne deti, z:e vychazela z toho, co je jim blizke, 
z folkloru, pro Evropana tak exotickeho. 

V 19. hodin vystupuje soubor z JAPONSKA. 
Pfedstavenf se vyznacuje pfedevsim propracovanou 
choreografif a propracovanou scenickou hudbou. Deti majf 
perfektnf pohybove dovednosti. U divaku ma predstavenf 
uspech, a hraje se proto jeste jednou. Jde vsak 
o pfedstaveni vzdalene nasf pfedstave detskeho divadla. 

Pondeli 13. dubna 

Dopoledne jsou pro deti pfipraveny dillny. Deti jsou do 
jednotlivych dflen jiz dopfedu rozdeleny. I u asistentu je 
tomu tak. Mam stesti, ze se dostavam do dflny, ktera je 
zamerena na dramatickou vychovu. Lektorem je Alfred 
Mallia z Malty. Jak se od neho brzy dozvidam, jeho cilem 
je vest deti, ktere pfichazejf z ruznych zemf, k hezkemu 
vztahu k druhym a rozvijet citlivost pro skupinu. Toho se 
snazi dosahnout prostfednictvfm nejruznejsfch (pro me 
znamych i neznamych) prupravnych a dramatickych her, 
zamefenych pfedevsim na kontakt, spolupraci, duveru, ale 
i na pohybovou fantazii a pfedstavivost_. Jelikoz deti mluvf 
ruznymi jazyky, klicovou ulohu hraje prave komunikaace 
pohybem, nikoli slovem. 

Po skonceni dilen se kona diskuse vsech lektoru a 
asistentu o problemech, ktere vznikly behem prace. Jako 
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znacny problem se jevf vekova ruznorodost detf v nekterych 
dilnach (pozn.: v dilne, kde jsem asistovala, byly deti 9ti­
az 16tilete) i casova dotace dflen (dilnam byla vyhrazena 
Hi dopoledne po tfech hodinach). Dalsim problemem bylo 
to, ze v dobe, kdy probihaly dilny, se zaroven vzdy konala 
pfivftanf nekterych souboru na lingenske radnici. To 
zpusobovalo to, ze nektere deti se nemohly zucastnit cele 
dflny. Navf c asistenti dflen museli z dilny odchazet a tyto 
deti na radnici vyzvedavat. Tak pfichazeli o cast dflny deti 
i asistenti. 

Odpoledne se hraji ctyFi festivalova predstaveni 
(Bulharsko, Polska - Bielawa, Banglades, Dansko). 

Ve 14.30 hraje sve pfedstaveni souborz BULHARSKA. 
Nejprve vubec nechapu, co se na jevsti odehrava. Pak se 
z programu dovidam, ze pfedstaveni vzniklo na namet 
Exuperyho Maleho prince. Jelikoz Maleho prince dobfe 
znam, zacinam si dej postupne pro sebe sestavovat. Cele 
pfedstaveni je ale v zajetf mnoha dlouhych dialogu, chybi 
akce, pohyb, skutecne jednanf postav. Vysledek je ten, ze 
cele pfedstaveni jen pfeckavam. 

V 16 hodin hraji deti z DANSKA. Vzhlledem k tomu, 
ze obsah pfedstaveni mi zcela unikal, musim citovat 
z programu: "( ... ) experimentalnf, humorny, ale i dramaticky 
pffbeh o Dobru a Zlu, Nebi a Peklu ( ... ). Maly chlapec se 
snazf pochopit koexistenci dvou protikladu." Pro me je 
danske predstaveni serif nejruznejsfch obrazu, nekdy 
prostoupenych dialogy, ktere si vsak v tomto pffpade 
nedovedu seskladat v jeden pfibeh. · 

V 18. hodin hraje sve festivalove pfedstaveni soubor 
z BANGLADESE. Kratce z obsahu: Devcatko Bobby ceka 
kazde odpoledne na sve rodice, az se vratf z prace domo. 
Je samo jen se svymi hrackami, a tak si vytvaff svuj 
fantasticky svet, kde hracky mluvf a ozfvajf. Pfedstavenf je 
zive, pine pohybu, slov, hudby. Chybf mi vsak neco, co by 
me jako divaka zaujalo. 

Otery 14. dubna 
V utery jsou naplanovana celkern ctyri pfedstaveni - Finska, 
Lucemburska, Polska a Kanady. Videla jsem vsak pouze 
jedno z nich, a to pfedstaveni finskych deti, ktere hraly 
v 16 hodin. FINSKO pfedvedlo pfedstaveni, vychazejfcf 
z popularnf finske knfzky o jedne blaznive rodine, ktera 
vsude dela rozruch a vsechno obrati vzhuru nohama. Snaha 
zahrat rodinu co nejblazniveji vsak vedla k tomu, z:e cele 
pfedstaveni bylo ukficene. Mnohdy semi zdalo, ze deti svou 
spontannost spfse predstfraji. Opet mi chybel konflikt, 
kterym by stalo za to se zabyvat Zajimave vsak bylo 
vyuzfvani prostoru a jevistni feseni nekterych situaci. 

Streda 15. dubna 
Na stfedu je pro deti pfipravena navsteva Mfrovych slavnosti 
v Osnabr0cku (k vyroci konce tficetilete valky). Ale 
pfedevsfm tamnf zoo. 

Veter se kona festivalove pfedstavenf souboru 

z NEMECKA. Je pro mne dalsfm zklamanlm. 13ti- az: 
15tileta mladez hraje v kostymech zvifat pffbeh, ktery nestojf 
zato ani sledovat. Caste je i zesmesnovani hrajicfch deti 
(nenf to vsak problem jen nemeckeho pfedstaveni) pfi 
napodobovani zvifat, ktere maji deti imitovat. Je smuitne 
myslet si, z:e deti snesou vsechno. Nemecke pfedstavenf 
patff k tern nejhorsim. 

Ctvrtek 16. dubna 
Dopoledne pro deti probihajf opet dflny. Odpoledne se hraje 
celkem pet festivalovych pfedstaveni - chorvatske, 
beloruske, americke, indicke a gruzfnske. Opet jsem 
bohuz:el nestihla zhlednout vsechna. 

V 17.30 hraje sve pfedstavenf soubor z USA. Je to 
jakesi vypraveni o historii statu Alabama, o jeho 
vyznamnych udalostech, ktere jsou fazeny jako obrazy vedle 
sebe. Chybf dej, pffbeh. Myslim si, z:e na divadlo je to malo. 

V 19 hodin hrajf deti z INDIE. Slibuj zajfmave 
pfedstavenf. Tematicky se dotyka socialnich rozdflu a prace 
osifelych detf. Nechybf akce, dramaticke situace, konflikt, 
problem. Deti jsou vyborne. To se vsak tyka pouze zacatku 
pfedstavenl. Pak nasleduje mnoz:stvi dialogu, z kterych 
mam dojem, z:e uz nic noveho nepfinesou. Presto jsem za 
toto pfedstaveni rada, za tema, ktere si zvolili. 

Ve 20.30 vystupuje soubor z GRUZIE. Nejde vsak 
o divadelni pfedstavenf. Jde vlastne o ukazku narodnich 
gruzinskych tancO. 

Patek 17. dubna 
Poslednf den festivalu. Dopledne probihaji dilny. Po 
skoncenf si ffkam - skoda z:e uz je konec. Deti byly 
bezvadne. Bylo zajimave a podnetne se tohoto vseho 
ucastnit. 

Odpoledne nas cekaji tfi festivalova vystoupenf -
souboru z Ceske republiky, El Salvadoru a z Fiuska. 

Ve 14.30 hraje HUDRADLO sva pfedstaveni O cernem 
beranku a bilem vlkovi a Pist'alka. Patfi k tomu nejlepsfmu, 
co je na festivalu k videni, a myslim, ze to ocenilo i publikum. 

V 16 hodin hraje soubor z EL SALVADORU. Jelikoz: je 
dej postaven pfedevsfm na slovech, dialozfch, je pro me tez:ke 
ho sledovat. Chybi pohyb, akce, skutecne jednani postav. 
Behem festivalu si stale vice uvedomuji, ze nektera 
"nepovedena" pfedstaveni jsou odrazem situace v zemfch, kde 
nejsou takove podmfnky a moznosti pro tvorbu divadla s detmi. 

V 17. 30 h raj e posled n f festival ave pf edstaven f Let's 
tfy?1 soubor z RUSKA. Je to zajimava podfvana. 
Pfedstavenf nechybf atmosfera, dynamika, spontannost. 

Rfka se - to nejlepsf nakonec ... Ale ne, na festivalu 
bylo nekolik vytecnych pfedstavenf (Uganda, Zimbabwe, 
Anglie, Ceska republika). Pro me je vsak ruske Poletime?! 
jakousi teckou za celym festivalem. 

JARMILfa. KAL.OUSKOVA 
absolventka katedry primamf pedagogiky PdF UK, Praha 

NU 
V ma/em nemeckem mestecku 
Lingenu nedaleko holandskych hranic 
se v tydnu od 11. do 17. dubna 1998, 
kdy majf Nemci velikonocnf prazdniny, 
konal 5. svetovy festival detskeho 
divad!a. Festival ma v Nemecku tradici 

od roku 1990. Jeho smys/em je 
poukazat na tvofivost detf vyjadfenou 
prostfednictvf m drama tu, ta nee a 
hudby. Letos se v Lingenu setkalo a 
pfedstavilo 25 souboru z celeho sveta. 
A zatfmco v Lingenu a sirokem okolf 

media i fide tili prave touto akcf, u nas 
o nf malokdo vedel. Protot.e s/o o akci 
svetoveho vyznamu, na ktere 
nechybelo zastoupenf Geske republiky, 
stojf jiste za to si Ji vsimnout. 

V patek 10. dubna v 8.00 hodin 
opustil autobus s ceskou vypravou 
Plzen, aby o deset hodin pozdeji 
zastavi/ pfed divad!em v Lngenu. Tfm 
nejdu/ezitejsfm clenem vypravy by/o 
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samozfejme HUDRADLO, detsky 
soubor ze Zlivi u Ceskych Budejovic, 
s vedoucfm Mirkem Slavfkem. Ti na 
pfehlf dku vezli dve pohadky- inscenaci 
0 cemem beranku a bf/em vlkovi a 
inscenaci Pfst'alka. A pak jsme 
v autobuse sedely take my, vyslankyne 
peti ceskych vysokych skol, kde se ucf 
dramaticka vychova, - Pedagogicke 
fakulty Ostravske univerzity (Ustav 
svobodneho alternativnfho skolstvf), 
Pedagogicke fakuMy Kar/ovy univerzity 
(katedra primarnf pedagogiky), 
brnenske JAMU (atelier dramaticke 
vychovy), pratske DAMU (katedra 
vychovne dramatiky) a olomoucke 
Pedagogicke fakulty Pa/ackeho 
univerzity (katedra specialnf 
pedagogiky). 

Po pffjezdu si nas, studentky, a 
deti odvedly mfstnf rodiny do svych 
domovu. Musfm uznat, te o nas bylo 
cely tyden velmi dobfe postarano. Za 
to vdecf me nejen nasim hostitelskym 
rodinam, ale pfedevsfm festivalove 
organizaci. 

Program na ce/y tyden jsme meli 
pestry a peclive pfipraveny. Rana 
probfhaly dflny, zkousky, sympozia a 
odpo/edne se hrala pfedstavenf. 
Krome toho jsme jednou navstf viii lazne 
Linus a jednou jeli na vylet do 
nedalekeho Osnabr0cku. 

V pondelf, ve ctvrtek a v patek 
dopo!edne pracovaly deti z ruznych 
zemf v hudebnfch, divade/nfch a 
tanecnfch dflnach. Kazdou di/nu si vedl 
jeden /ektor z mezinarodnfho tymu 
lektoru. Cf/em di/en by/o byt a hrat si 
spolecne a zaroven poznat deti Fnych 
narodnostf. A aby se lektor nemuse/ 

NE.MECKO 
Detske divadlo, Butzow 
Pinocchio (na motivy knihy Carla 
Collodiho Pinocchiova dobrodruzstvi) 

NEMECKO 
Detske divadlo Die Sternenfanger, 
Gnoien 
Historka o hloupych augustech (Die 
Geschichte vom dummen August) 

FRANCIE 
. Compagnie de la Luciole, Saint-

Clementt 
Zacneme od zacatku (Tout a refaire) 

UTVA 
Litevske kulturni a detske centrum 
(ved. Titas Varnas) 
Dcera Zeme (na namet basne 
Marceliuse Martinalise) 

LUCEMBURSKO 
Divadelni soubor Namaste, Esch-
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zatetovat organizacf, potfeboval 
"pravou ruku", asistenta. Funke{ 
asistentek povefi/a organizace mimo 
jine i nas, petici studentek dramaticke 
vychovy z Ceske republiky. Ja jsem 
asistovala v rytmicke dflne s nazvem 
"Tanecnf salat z kfestnfch )men". 
Neko/ik nametu jsem si hned odnes/a. 
Cf! teto dfflny se podafi!o i pfes 
jazykovou barieru nap/nit a mezi detmi 
se vytvofila vyboma atmosfera. 

Kai.dy den odpoledne se 
prezentova/o svymi pfedstavenf mi 
vtdy nekolik zemf. Ze vsech 25 
souboru se mi podafilo zhlednout 22. 
Jak ut to byva, o nekterych 
pfedstavenf ch se mluvilo vice, o jinych 
mime, o nekterych pochvalne, o jinych 
kolovala negativnf kritika. Kritiku ale 
radeji pfenecham kritikum a za vsechny 
zucastnene zeme zde jmenuji ty, kere 
si na festiva/u zf skafy ve/kou popularitu. 
Dve africke zeme Uganda a Zimbabwe 
okouz/iy publikum svymi tanci a 
vlastnfm hudebnfm doprovodem. 
Japonske dfvenky z Baletu Kasai zase 
pfekvapily profesionaitou a preciznostf. 
Rusove ze Sibife pfijeli s foklorem a 
Anglicane se mohli pochlubit netradicne 
pojatou pohadkou bratff Grimmu. 
Kanadanum a Americanum nechybela 
pro ne tak typicka spontannost a 
uvolnenost s patficnou davkou 
sebevedomeho vystupovanf. My jsme 
se vsak nejvfce tesi/y na patek, 
poslednf festivalovy den, at us/ysf me 
nasi matefstinu a uvidfme na scene 
HUDRAOLO. 

Pfestoie pro vetsinu pub!ika by/a 
fee znejf cf z jeviste cizf, tleskali na 
konci vsichni d!ouho a nekteff divaci 

R 2. MEZIN 
DETSKY 
DIVADELNI 
FESTIVAL 
V TUR I 

DNI 

29. 7. - 5= Be 1998 

sur-Alzette (ved. Alex Reuter) 
HEMA - Oum pod stromem (HEMA -
Ein Haus untern Baum) 

CESKO 
Soubor HOP-HOP, Ostrov (ved. 
Irena Konyvkova) 
Irena Konyvkova a kolektiv souboru: 
Prasis? 1 

neskryvali dojetf. Pf snicky, kt ere v obou 
pohadkach zaznely, zapusobily 
opravdu na vsechny. Co nam 
pfedvedla tato paarta ze Zlivi, jsme 
ocenili nejen my, Cesi, ale i da!M, a to 
mnozf vyznamnf mezinarodnf 
odbornf ci. I kdyz neslo o soutet, m(0/i3 
jsem pocit vftezstvf. HUDRADLO 

V sobotu rano pfed odje zo<:ur 
zazpfvaly jeste deti z HUDRADLl, ra 
rozloucenou svym nemeckym 
hostite/skym rodinam, ukaplo par 
slzicek a s krasnymi zatitky se jelo 
zpatky domu. 

A tak skoncil 5. svetovy festival 
detskeho divadla. Myslfm si, te ani ja, 
ani tech 500 lid! a lidicek z ruznych 
koncin sveta na nej hned tak 
nezapomeneme. Odvezli jsme si 
zatitky, zkusenosti, adresy novych 
pfatel, kontakty na zajf mave fidi, 
poznatky o kulturach zemf, o kterych 
jsme s/yseli tfeba jen v hodinach 
zemepisu, a v nepos/ednf fade radost 
ze vsech detskych pfedstavenf. Katdy 
urazil obrovskou dalku, abychom se 
mohli vsichni setkat na tak ma/em 
mfste. A mefo to smysl. Moina te za 
dva roky nekdo z vas bude mft stejne 
stestf jako ja a dostane se s ceskou 
vypravou na svetovy festival - tentokrat 
do Japonska! 

Zaverem bych chte/a podekovat 
vsem, kteff bojovali o to, aby se moh!a 
a!espon ta nase ~petka" studentek 
festivalu v Lingenu zucastnit. 

KATERINA GRONSPANOVA 
studentka ucitelstvf 1. stupne ZS 

PdF Ostravske univerzity 

SVYCARSKO 
Detske a mlade divadlo, Widen 
Z. Makarius-T. Braun: Krysar 
z Hameln (Der Rattenfanger von 
Hameln) 

SVYCARSKO 
Soubor detskeho a mladeho divadla 
Theaterratten, Zug 
Welcome in Blacklight-City 

SVYCARSKO 
Detske a mlade divadlo Turgi (ved. 
Doris Janserova) 
Bez nazvu aneb Cela pravda 
o Helveti? 
(Stuck ohne Trtel oder Die ganze 
Wahreit Ober die Helvetik?) 

SVYCARSKO 
Mlade divadlo a Ad-hoc-Orchestr, 
Turgi 
Bertolt Brecht-Kurt Weil: Trfgrosova 
opera (Die Dreigroschen Oper) 
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NI 
Od 29. cervence do 6. srpna 1998 jsme se zucastnili se 
souborem HOP-HOP z Ostrova 2. mezinarodniho detskeho 
divadelnfho festivalu ve Svycarsku. Toto divadelnf setkani 
detskych souboru do 15 let se stalo zalezitosti temef vsech 
obyvatel maleho mestecka Turgi. Pofadatele ubytovali 
v rodinach na 250 detskych ucastniku (coz: pfi poctu cca 
3000 obyvatel je vie nez obdivuhodne) a o cely prubeh se 
staralo na 50 lidf. A opet jedna zvlastnost: vsichni zadarmo, 
v dobe svych dovolenych ci spise v dobe neplaceneho volna. 
V baru nas tak obsluhoval renomovany architekt, v kuchyni 
vafii clovek, ktery proste rad vafi, a o techniku se staral manzel 
vedoucf divadelnfho souboru z Turgi, - vsichni samozfejme 
s tymem spolupracovnfku. Z pfedchozich pznamek by se 
mohlo zdat, z:e cely festival byl delany spfse podomacku, a 
z:e tedy nemel potrebny lesk a profesionalitu mezinarodnich 
festivalu. Opak je ale pravdou. Areal mistni skoly se svymi 
tfidami pro seminare, velkou telocvicnou i velkou halou se 
zvedajfcim se jevistem a 180 svetly ffzenymi pocftacem, ale 
i vsudypfftomny fotograf vystavujfci nejpozdeji druhy den sve 
fotografie, obcerstvenf pfipravene pro seminaristy zdarma 
behem seminaru i pro kazdeho ucinkujiciho ci pro divaky 
o pfestavkach i po pfedstavenf Uak radi vzpomfname na 
cerstvou mrkev, v parnem lete vzdy chlazeny most, banany 
a cokoladove loupaky), ale i cas odpocinku - vylet, koupanf 
a party na trave (s klobaskou, kavou i dortem), spolecna 
oslava statniho svatku s neskutecnym ohnostrojem, a hlavne 
usmev, pohoda, pfatelska atmosfera to jsou, mysllm, dosti 
vymluvne argumenty. 

V techto vsech ohledech byl festival opravdovym zazitkem, 
a proto se slusf o nich hovofit na prvnim mfste. Pffjemne pocity 
jsme si tez: odvezli z ruznych seminafu, kterych se vsechny deti 
mohly aktivne zucastnit (my dospeli jsme do nich mohli jen tise 
nakukovat). Jake seminafe to byly? 

Hudba - rec detf (lektor: Hellmut Liske, Nemecko): Dllna 
hudebnfch improvizaci s nastroji vseho druhu ze vsech 
moz:nych zemi, doplnenych jednanim; lektor, ktereho zname 
jeste z Kaplice, motivoval cinnosti v dflne hlavne mofem. 

Maska (lektorka: Judith Janserova Ruskstuhlova, 
Svycarsko): Dflna zamerena na vyrobu masek (papfrovych, 
ale i jinych), a pfedevsf m na vytvafenf masky pff mo na 
obliceji. 

Pohybove divadlo (lektor: Bernhard Pau man n, 
Rakousko): Pohybova kontaktni cviceni a hry, vyrazovy 
pohyb, to vse pine pusobive hudby, nakazliveho elanu a 
pfijemne atmosfery. 

lmprovizace (lektor: Alex Reuter, Lucembursko). 
improvizace s nametem carodejnic. 

Hlas (lektor Eric van Niederhausern, Svycarsko): 
Hlasova cviceni souvisejici se zpevem, a pfedevsim zpev. 

Legrace pfi tanci (lektorka: Anita Stillhardova, 
Svycarsko): V dflne slo o nacvik spolecneho tance, v kterem 
se nasel ale i prostor pro jednotlive vystupy malych skupin. 

Mezi casem (lektorka: cir.Christel Hoffmannova, 
Nemecko): Slovnf improvizace a jednani na tema Cas. 
(Vzhledem k tomu, ze seminar byl zamefen pfedevsim na 
mluvu a byl veden v nemcine, nebyly jsme vzhledem 
kjazykovym znalostem zakum 7. a 8. tfid do tohoto seminafe 
pohcopitelne zarazeni.) 

Hry (lektofi: Roland a Gerlind Voigtovi, Svycarsko ): 
Zatimco v ostatnich seminafich byly deti velmi spokojene a 
nachazely v nich mnoho zajfmaveho a podnetneho, tak zde, 
bohuz:el, by se seminar mel sp[se jmenovat Zrezfrovanf a 
secvicenf zaverecneho vystupu. V podstate melo jft a 
improvizace podobneho stylu jako u Alexe Reutera, ovsem 
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s ti m rozdflem, ze u Alexe byl duraz kladen na tvofivost, na 
vlastni napady deti, zatfmco zde byly deti opravdu jen a jen 
manipulovany do napadu dospelych. 

Krome dilen jsme samozfejme zhledli nekolik 
predstaveni, a to z Francie, Litvy, Lucemburska, Nemecka -
vychodni i zapadnf casti, Svycarska - dva z Turgi a dva 
z jinych castf. 

Mela-Ii bych bilancovat, co me potesilo, tak musf m rict, 
ze litevska baj Dcera Zeme se svym vyuzitim loutek, latek, 
a hlavne dfky pfesvedcivemu prirozenemu herectvi byla velmi 
pusobiva, i kdyz mozna mfsty zbytecne carujfci. Take 
"vychodonemecka" Historka o hloupych augustech zaujala 
svou spontannostf a zajimavymi napady, i kdyz vlastnf prfbeh 
klaunu se v cirkusovem hemz:eni vytratil. Potesila me i prvnf 
polovina pfedstaveni detskeho souboru z Turgi. Od 
posledniho pfedstavenf, ktere jsem mela moz:nost videt na 
festivalu v Lucembursku, udelala vedouci tohoto souboru 
pani Janserova veliky krok dopfedu. Na pfedstavenf 
o Helvetii je videt, ze vychazelo z dramaticke hry a z napadu 
deti; pravdou ale je, z:e tema Helvetie je spfse tematem 
dospelych a vedouci souboru pfiznala, ze jej delala na 
objednavku, a pfedevsfm proto, aby ziskala na festival penfze 
(podobny duvod uvadel i soubor z Lucemburska; dejou se to 
veci v demokratickem svete! ... ). Ani jeji druhe pfedstavenf 
Higrosova opera B. Brechta, ktere pfipravila se cleny 
souboru v prumernem veku 20 - 22 let, nebylo nezajimave. 

Problemy s tematem - ryze nedetskym - se na tomto 
festivalu objevovaly u vice souboru (v techto prfpadech si 
vsak vedoucf souboru zvolili tuto cestu sami a dobrovolne). 
Tykalo se to francouzskeho souboru, ktery hral o zkaze sveta 
v inscenaci Zacneme znovu, svycarske skupiny a jejiho 
Krysare z Hameln pro deti 1. - 2. tfidy, a to v klasicke podobe. 
Stejne tak bylo slozite a tezke klasicke zpracovanf Pinocchia 
pro soubor malych detl z Nemecka;, nemluve o cernem 
divadle jednoho svycarskeho pfedstavenf s nazvem Wilcome 
in Blacklight-City. Jejich hra se odehravala v baru a 
pohybovala se az na hranici nevkusu - viz striptyz 
dvanactileteho devcatka, ktery nastesti vsichni pfltomnf 
odsoudili a pofadatele se za nej dokonce omluvili. 

Jako vz:dy na zapadnf ch festivalech i zde se objevovaly 
nakladne kulisy. Coz pfi jedne diskusi (ktere se zde tez nad 
odehranymi pfedstavenfmi dvakrat konaly a zabyvaly se 
hlavne obecnymi problemy - napf. jiz zmfnenym tematem 
pro deti) dr. Christel Hoffmannova, ktera o sobe prohlasuje, 
ze se o detskem divadle nejvfc dozvedela dfky Cechum (na 
Kaplickem divadelnfm lete byla uz v prvnf polovine 80. let), 
okomentovala nasledovne: "Nadherne, vypravne kulisy, 
dokonale kostymy a hudba z _magnetofonu, to u detskeho 
divadla temef vz:dy znamena spatne, netvofive divadlo." 

Zfejme i z techto duvodu Uednoducha scena se dvema 
praktikably, stylizovane kostymy, a zvlast' variabilni sukne, 
hudba realizovana ctyfmi malymi muzikanty a obycejne tema 
- kluci kontra holky) se nase pfedstavenf Prasis?! ucastnfkum 
festivalu lfbilo. Slovy svycarske divadelni kriticky v Neue 
Bucher Zeitung: "Rekvizity, slova a jevistni obrazy minimalnf, 
dojem a zazitek maximalnf." V kazdem pffpade se o ceskem 
detskem divadle (o jakemkoliv, ktere kdo z ucastnlku kde 
videl) hovofilo s obdivem k vypracovane metodice a 
k tvofivemu pfistupu deti. 

Udrzme si toto rename. Nenechme se zdolat problemy 
s penezi (to kdyz se chceme sejft na pfehlfdce tfeba regionalni, 
a ono "na to" neni), se zamracenymi lidmi kolem nas 
blahovych, co svuj volny cas venuji detem, ale i detmi 
samotnymi, zijf cf mi elm dal tim vie ve svete pocftacu a 
krvavych thrilleru. On ten cas svycarskeho nadseni delat jen 
tak neco pro druhe pfijde. Pfijde! 

IRENA KONYVKOVA 
vedouci souboru HOP-HOP 
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Divadlo ve vychove, v anglicke terminologii Theatre in 
Education (zkratka TIE) nenf jiste v dramaticke vychove 
zadnou novotou. U nas bude mft urcite sanci vybojovat si 
cestne mfsto vedle skolnf dramatiky, oboru LOO, divadla 
hraneho detmi a divadla pro deti. Na strankach Tvorive 
dramatiky se jiz s TIE bylo mozno setkat a i ja bych se rada 
podelila o sve zkusenosti jak s teorii, tak s praxf TIE. 

1. ANGUCKY POHLED 
Brian Roberts, Gerald Lidstone, Goldsmiths College, 
University of London - VSMU Bratislava, seminar 
divadeln[ho managementu, tema: Divadlo ve vychove, 
2.4.1998 

Divadlo ve vychove bychom mohli postihnout jednoduchym 
matematickym vyjadrenim: 

TIE = D!VADLO + AKTIVN[ PARTICIPACE 

TIE jako specificky dramaticky tvar ma nekolik cilu. 
Pedagogickym cilem je snaha dosahnout zmeny v chapani, 
tzn. zmeny predjirnanych nazoru nebo kritictejsf 
prozkoumani myslenek, ktere jsou povafovany za vzite, 
"normalni". Umeleckym cilern je pak zvladnuti jistych 
dramatickych dovednosti a seznameni s divadlem. Divadlo 
v procesu TIE podnecuje napady a vstupem divaku do role 
se snazi ziskat jejich aktivn! ucast. TIE podporuje zajem o 
divadlo, urnoznuje experimentovat s pedagogickymi 
metodami a reaguje na to, co zajima obecenstvo "ted a 
tady". 

V procesu hledan[ sve podoby sl TIE vytvorilo svuj 
osobity slovnik. Skupina pracujici na projektu jiz neni 
divadelnfrn souborem, ale tymem. Skupinu tvol'i actors/ 
teachers. Kombinace obou vzdelani (herec-ucitel) je 
nejvhodnejsi pro pracovnf tym. Program je vlastnim 
projektem TlE a tym jej vetsinou vypracovava spolecne. 
Contr:ct figur (kontaktni postava nebo ucitel facilitator) 

,,str-2dkovava kontakt mezi herci a divaky, provazi celym 
rngramem TIE a pomaha jim cftit se bezpecne. Holding 

form (tvar) je strukturou celeho programu. Termin 
problematisation (problematizace), ktereho se v teto 
souvlslosti uziva, vystihuje, ze z celeho programu se stane 
otevfena otazka, na kterou sami divaci hledaji odpovM 
nebo hledaji reseni ustredniho konfliktu. Tady by si i herci­
ucrtele meii hledat mfru problematizace sarni pro sebe, aby 
tak, jako existuje hra pro ucitele a hra pro obecenstvo, 
existovala problematizace pro herce-ucitele a 
problematizace pro obecenstvo. Jedine tehdy, kdyz sami 
herci-ucite!e budou hledat ruzne odpovedi na pfedkladany 
problem a nebudou zastavat jednou provzdy dane 
stanovisko, ml'.'1ze hra TIE provokovat i divaky ke kritickemu 
hodnocenf. Pojmern target audience se pak oznacuje 
vhodnost tematu vzhledem k veku obecenstva. 

Pocatek programu 
Pro konvergencnf smer spolecne prace je dobre si hned na 
zacatku zodpovedet a konkretizovat nekolik otazek, ktere 
nam mohou pomoci k jasnejs[mu cfli. 
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1. Kdo je nas cllovy divak? Tedy ktere vekove kategorie 
bychom chteli nasim TIE programem oslovit, jake 
zkusenosti s divadlem a s timto zpusobem prace ma tato 
vekova kategorie? 
2. Jake jsou pedagogicke potreby ciloveho divaka? 
3. Jake jsou problemy a zajmy ciloveho divaka? 
Pri konkretizaci odpovedf na tyto otazky lze vychazet 
z vlastnfch zkusenosti nebo je mozno navazat spolupraci 
se skolou, popripade s mistnim skolskym uradem ci 
pedagogicko-psychologickou poradnou. 
4. O cem chceme hrat my jako tym? 
Z formulace techto otazek vyplyva tema a obsah programu. 
Dalsf otazky smeruji k vybavenosti tymu. 
5. Jake schopnosti, zkusenosti mame my jako tym? Co 
muzeme v programu TIE vyuz:it - hudebnl nastroje, ioutkove 
divadlo, pantomirna, step, prace s maskou, prace se 
scenickou hudbou, vyrazovy tanec ... 
6. Jake divadelnf formy, konvence muzeme vyuzit? 

Formy (modely) TIE 
TIE vyuziva ve svych programech vsech dostupnych 
divadelnich forem a konvenci, pricemz vyber je spojen 
s cflem a obsahem programu. Nejcasteji pouzfvane 
konvence TIE jsou tyto: 
1. Pfedstavenf, po kterem nasleduje diskuse s divaky. Terna 
diskuse se odv!jf od clle celeho TIE programu, muze se 
tykat hlavnfho nebo dllcfho problemu predstavenf, motivu 
jednani postav, analogickych zivotnich situacL 
2. Pfedstavenf, po kterem nasleduje (prakticka) dilna na 
tema z predstavenL 
3. Pfedstaveni, po kterern nasleduje diskuse, kdy herci 
zustavaji v rolich a jednaji jako postavy z predstavenl 
(nejcasteji vyuzlvanou konvencl je v tomto pripade horka 
zidle). 
4. Obecenstvo je od pocatku programu skupinovou 
postavou, ma jasny duvod, proc sleduje pl'edstavenf (plast' 
experta), a jeho hlavnim ukolem po pfodstavenf je reseni 
nastoleneho problemu a rozhodnutf v ramci pi'ijate role. 
5. Predstaveni, po nemz nasleduje interakce divaku a hercu 
v roHch; divaci predstavujf (samostatne/skupinove) nektere 
postavy spolecne' s herci. Smyslem teto formy byva reseni 
usti'edniho konfliktu nebo vymena nazoru jednotlivych postav. 
6. Predstaveni, po nemz nasleduje dramaticka simulace 
divaku nebo hercu - nebo obou - v ramci rolf. 
7. Divadlo forum. 
(Poznamka: o divadle foru blfze viz diplomovou praci lvony 
Cermakove obhajenou v atelieru dramaticke vychovy DIFA 
JAMU v race 1997.) 

Na bratislavskem seminari se take hovoi'ilo o kategorifch 
oblasti theatre education. Londynska univerzita rozlisuje: 
1. TIE. 
2. Young People's Theatre (YPT), tzn. mladf lide delajicf 
divadlo pod veden!m dospeleho. 
3. Children's Theatre, tzn. detske divadlo pod vedenim 
dospeleho. 
4. Theatre in Schools, to je divadlo hrane ve skole skupinou 
profesionalu, a to predevsim skolnf hry. 
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5. Theatre Workshop, ktery je zameren na rozvoj divadelnfch 
schopnostf a dovednostf. 6. Educational Theatre, kde je 
divadlo pedagogickym prostfedkem vzdelavanf, jde tedy 
o to, ze uceni se realizuje divadlem. 

Lektofi zmfnili i napetf, ktere citi mezi pojmy "vzdelanf 
skrze divadlo" (education throuth theatre) a "uceni o divadle" 
(education about theatre), kde je lidsky kapital az: na druhem 
miste. Je vsak otazkou, jestli to tak opravdu musf byt. 
V Anglii je nynf vseobecnou snahou uplatnit divadlo ve 
vsech sferach vzdelavanf. Divadlo neni vyuzivano jen pfi 
vyuce anglickeho jazyka a pfi studiu her, ale i v diskusfch 
o politickych, socialnich a kulturnich otazkach, v diskusfch 
o zmenach v ramci komunity a hledanf ruznych identit 
komunit. Proto muzeme najit paralely, jako naprfklad 
divadlo ve vezeni, divadlo a posti:z:enf, divadlo a stafi, 
divadlo a muzeum, galerie, divadlo a zdravf, divadlo a 
nezamestnanost, divadlo a hudba a dalsi. Kaz:de divadlo 
v Anglii ma oddeleni vzdelavani a financovanf divadla se 
take odvfji ad vytvoi'enych vzdelavacfch programu. 

Hlavnfmi pozadavky theatre education jsou vseobecne 
pouzitelne schopnosti (hlavne kom~rnikacnf schopnosti, 
sebeduvera, schopnost tymove prace a samostatneho 
rozhodovani), ktere clovek mc;z:e uplatnit nejen 
V zamestnani, ale i ve svem beznem zivote. 

2. AMERICKY POHLED 
Jim Mirrione: Psani her pro ditadlo ve vychove 
(Playwriting for TIE, in Leaming Trough Theatre, edited 
by Tony Jackson, Routlegde London and New York 
1993, pracovni preklad Alz.beta Dvorakova) 

Jim Mirrione ve svem clanku nabizi pohled a zkusenosti 
z prace spoluzakladatele, dramatika a aktera CAT (Creative 
Arts Team, zal. 197 4), coz je profes1onalnf tym venuJici se 
divadlu ve vychove (TIE), ktery sidlf na Univerzite v New 
Yorku. 

Prace CAT vychazi z britskeho zpusobu TIE, prace 
sku pin jako Belgrade (1 ), Cockpit a Greenwick (2), se 
snahou hledat parametry pro potfeby americkeho 
velkomestskeho obecenstva. Od sveho zaloz:eni v race 197 4 
do roku 1980 pracoval CAT vyhradr.e s menslmi detmi a 
jako tradicni formu TIE vyuzival pfedstavenf a naslednou 
dilnu v nekolika trfdach. V race 1980 byl CAT diky (ispesnym 
programum, ktere nabizel Newyorskemu skolskemu ufadu, 
pozadan, aby rozsiril a zvetsil pocet obecenstva. 
Prepracovana forma 
1. zahrnovala dlouhodobe pobyty v ruznych skolnich 
oblastech mesta, 
2. zahrnovala serii DIE (drama in educatio) dflen pfed a po 
predstaveni, coz: pomohlo zaclenit tema probihajiciho 
pfedstaveni do celkove struktury programu, 
3. struktura TIE poskytla dostate; materialu DIE pro 
jednotlive dilny v miste skoly. 

Vyvoj CAT v oblasti tvorby scenare TIE 
1. 1974-1978 (ctyfi hry): Vtomto obdobi se na tvorbe scenafu 
TIE podilel cely pracovni tym. Byly to hry1 ktere obsahovaly 
nektere ze zakladnich prvku dulez:itych pri vystavbe hry TIE 
CAT, jako jsou ch6ricke vypraveni, zive obrazy. improvizovane 
sceny, archetypalni postavy, hlavn: vypravec a pouziti 
hudebnika nebo jineho hudebniho prvku (pouziti hudby melo 
umoznit prechod mezi jednotlivymi useky). 
2. 1978: Od tohoto roku pracuje na s,::enafi jediny dramatik 
(Jim Mirrione) s reziserem a s vykonnym spravcem 
(producentem) skupiny TIE. Samozfejme se pocita i 
s cennym prinosem ostatnich hercu-ucitelu. Navrhy ke 
scenafi jsou vsak limitovany dynamikou motivaci a jednani, 
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nikoli "neomezenouJ: tvorivostf. Tento vyvoj mel vest 
k vytvorenf celistvejsfho produktu 1 ktery umoznuje, aby 
vychovny obsah byl znazornen a komunikovan prostfedky 
divadelni dynamiky, a mel najit moznost propracovanejsf 
struktury zakladnfch prvku z prvniho obdobf prace CAT 

Zakladni principy a metody dramatiky TIE: 
Jak napsat scenar? 
Ze sve prace dramatika CAT Jim Mirrione vyvozuje nekolik 
zaveru, ktere by si me! ka:zdy tym TIE stale znovu definovat: 
1. TIE vzdy chtelo byt jistym druhem [·(Ombinace mezi 
divadlem a vychovou a vzdelanim. 
2. Oblasti divadla na jedne strane a vychovy a vzdelani na 
strane druhe byvaji brany jako oddelene 1 zatimco jsou 
v kl!covych prvcich velice podobne, zvlaste co se tyce 
podporovani poznani a pfedavani zkusenosti c,apani veci. 
3 TIE pouz:iva zdroje vzdelavaciho syste1T,J, kteremu 
slouz:i, a uvedomuje si potfeby ucitelu, kdyz: zkouma urcity 
namet pro hru. 
4. Hru TIE obvykle pfedchazf nejaky druh pf\pravy1 tfeba 
dilna 1 a je nasledovana diskusi po pfedstavenf 1._1ebo necim 
jinym). 
5. Obsah TIE, tj. socialni, politicke, tematicke problemy a 
problemy skolstvi, jsou zakladem her TIE. Pouze zabava 
sama neni TIE a ani cista pedagogika net.a politicka 
ortodoxnost nestaci k vytvofeni hodnotne hry TIE. 
6. V TIE jsou moz:ne vsechny divadelni zanry, formy a styly. 
Pfestoze realisticky pristup je nejvyuzivanejsim, TIE muze 
pou:z:it i alegorii, praci s historickymi udalostrni, science 
fiction, muzikal, komedii, melodrama nebo jakykoli jiny 
prostfedek, aby pfedalo sve poselstvi. 
7. Hra TIE ma dostatek materialu k torr:u, aby podpofila 
ruzne dilny, ktere budou hru doprovazet, i dost pomocnych 
material0 pro ostatnf aktivity v ramci celeho proqramu TIE." 

V techto formulacich vyjadfuje autor nutnost v1det postup 
psani her TIE ve dvou krocich. 
1. Predscenarova faze (zamer a metodo!ogie) 
2. Scenarova faze. 

Predscenarova faze 
V teto fazi navrhuje Jim Mirrione opet nekolik ctazek, ktere 
ovlivni tvorbu scenafe. Je dulezite brat v uvahJ: 

I. Otazky tykajici se obecenstva: 
., 1. Co vlastne chce dramatik sdelit svemu obecenstvu? 
2. Co chce sdelit skola nebo ucitele v problE,mu-nametu 
v pfedpokladane hfe'7 
3. Je problem-namet dost silny, aby udrze 1 pozornost 
obecenstva, zahrnoval v sobe dulezite informace a 
naplnoval vzdelavacf cfle skol a ucitelu? 
4. Jake nave informace nebo zkusenosti tento material 
obecenstvu poskytne? 
5. Bude tato informace nebo zkusenost dost pfesvedciva 1 

aby podnitila kriticke mysleni obecenstva 1 nebo pouze posfli 
apriorni myslenky? 
6. Obsahuje informace ve hre TIE dost materialu 
k uskutecneni diskusi pfed predstavenirn ne(Jo po nem, 
popripade k realizaci dilen? 
7. Doplnuje hra dilnu tak 1 ze se vytvari uplny program TIE? 
8. Jaky uhel pohledu zaujima dramatik k ·nformacfm 
obsazenym ve hfe? 
9. Chee hra nastolit inteligentnf dialog dvou p'otikladnych 
nazoru, postav nebo sil, nebo hra podpmuje jenom jeden 
nazor? 
10. Vyzyva dramaticky material obecenstvc k novemu 
zamysleni nad politickymi, socialnimi a kulturnfmi problemy, 
ktere hra pfedkladal a umozni, aby po hfe probehla 
vyvazena diskuse? 11 
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II. Daisi uvahy, ktere ovlivnf tvorbu scenafe TIE, se tykajf 
schopnosti, moznosti, zkusenosti a vybavenf tymu TIE: 

Tyto uvahy jsou nezbytne, protoze dramatik neni 
oddelen ad skupiny, pro niz pise, ani ad obecenstva a od 
ucitelu, s nimiz musi pracovat, aby byl projekt dokoncen. 
Dramatik TIE by sam mel byt vyskolenym hercem-ucitelem, 
tedy clovekem, ktery je schopen navrhovat plany 
workshopu, vest divadelnf cviceni, improvizace, pohybove 
techniky, nametove hry a dalsi DIE cinnosti v prostfedi tfidy. 
Mel by byt take schopen diskutovat s uciteli a dalsimi lidmi, 
ktefi jsou duleziti pfi navrhovani a sledovani vzdelavacfho 
obsahu h ry 

Zamer 
Prvotni motivace dramatika TIE by mela spocivat v potfebe 

'~redavat 1nformace, ktere podnecuji kriticke mysleni a 
pfinaseji tvofivou a katarznf zkusenost skrze dynamiku 
dramatu a divadla." K tomu je podle Jima Mirrionea nutne, 
aby byl dramatik otevfeny a vnimavy vuci zajmum dnesnich 
mladych lid[ rvlusf byt ochoten zabyvat se soucasnymi 
socialnimi a politickymi problemy, ktere ovlivnuji mladez a 
spolecnost vseobecne Scenaf by mel take obsahovat sirsi 
ramec informaci, nez studenti mohou dostat ve skole. 
Dramatik pracuJe uvnitf skolniho systemu a pou:z:iva 
informace, ktere o danem problemu poskytli ucitele; presto 
by si mel udrzet zdravy odstup od zaveru, pi'edpokladu a 
tvrzeni, ktere skola a spolecnost vyjadfuje k jakemukoli 
problemu Dramatika to vyzyva k overovani svych 
apriornich myslenek a skrze dramaticke prostfedky 
podnecuje studenty, aby kriticteji posuzovali politicke, 
socialni skolni a kulturni informace, ktere jim poskytuji 
skoly, ro
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dice, spolecnost a sdelovaci prostfedky. A nakonec 
dramatik TIE take cerpa ze soucasnych vzdelavacich 
trendu, vyvoje spolecnosti a politickych otazek, ktere 
ov!ivnuji komunitu, mesto a stat 

Metodika: Vyzkum 
Pfi procesu psani hry TIE musi dramatik respektovat 
vyvazenost dvou zakladnich slozek: struktury dramatickeho 
dila a vzdelavacfho obsahu. Tedy krome toho, jak je umeni 
hry komunikovano, si musi dramatik TIE uvedomovat, jake 
vzdelavaci informace JSOU pi'edavany a jakym zpusobem. 
z tohoto duvodu Jim Mirrione navrhuje naslednou fazi 
vyzkumu. Vyzkum historicky i soucasny umoznuje 
dramatikovi rozhodnout se, ktere materialy jsou vhodne a 
Jake mnozstvf informacf je nutne pro to, aby hra uspela: 
Hlavnim kriteriem pfi vyberu materialu jsou jeho dramat,cke 
moznosti (citelnost postav, konfliktu a situaci). Pokud je 
tema historicke, je podle Jima Mirrionea nutne, aby dramatik 
podstoupil rozsahly pruzkum v kartotekach, dokumentech, 
ve zpravach, v diapozitivech, fotografifch, konspektech, 
redakcich, videofiimech, filmech a clancich, v rozhovorech 
s osobami, ktere se v nametu a dane dobe orientujf. Kdyz: 
Je vsechen material sebran, musi ho dramatik prozkoumat 
z hlediska ruznych pfedsudku, tendencnich vykladu a 
interpretaci, a hledat i alternativni zdroje a interpretace 
zkoumaneho materialu. Pi'i vyberu soucasneho materialu 
je dulezite, aby se dramatik orientoval v soucasne literature 
a v ruznych nazorech na zamysleny namet Jako zdroJe 
vyzkumu lze v tomto pffpade pouzft noviny, casopisy, 
magaziny, knihy, filmy, radio, televizi a rozhovory. V obou 
kategoriich je take uzitecne pfecist si jine divadelni hry nebo 
hry TIE, ktere se vztahuji k zamyslenemu nametu. V do~e, 
kdy Jim Mirrione pracoval v CAT, prosly t[mto vyzkumnym 
stadiem vsechny napsane hry. Jim Mirrione vyuz:ival jako 
prvni zdroj informad skoly, kde CAT pracoval (rozhovory a 
dilny se studenty a skolnim personalem vyuz:ival "laboratoi' 
tffdy" i k pozorovani ruznych vekovych skupin) 
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Scenafova faze 
Protoze TIE bylo ov!ivneno mnoha ruznymi autory a 
metodikami, neexistuje vseobecny konsenzus o tom, jak 
napsat hru TIE. Hlavni inspiraci zustava Aristoteles 
(struktura dramatickeho dila) a 8. Brecht (bezprostfedni 
konfrontace obecenstva s dramatickym problemem). 
Dalsimi dulezitymi kdeny, o kterych se zminuje Jim 
Mirrione, jsou Federal Theatre Projekt v USA ve tficatych 
letech Workers Theatre Movement v Britanii ve dvacatych 
letech: v 50. letech se jeste dramata TIE objevovala v Joan 
Littlewood's Theatre Workshop v Londyne. V praci techto 
pFedchudcO je zduraznen klicovy startovaci bod pro 
dramatika TIE - snaha psat o nalehavem problemu, ktery 
pFinese zmenu v myslenl obecenstva. 

Scenar 
\I ramci hry TIE, ktera bere v uvahu vzdelavaci obsah, jsou 
pouz:ity vsechny klasicke dramaticke prvky konstrukce deje. 
Podle Jima Mirrionea Je dobre pred samotnym psan[m 
vytvofit ,,pracovni scenaf", ktery poskytne zaklad pro 
eventualni text a je konzultovan s reziserem, clenem TIE 
tymu, jenz je zodpovedny za vzdelavacf obsah, s uciteli a 
ruznymi odbornymi poradci. Obs ah je nejdulezitejsi m 
aspektem TIE hry. Musi byt nejen dramaticky nosny, ale 
musi obsahovat i vzdelavacf material, ktery je ,,beze svu 
vetkan do tkaniny cele hry". Jim Mirrione take zduraznuje, 
ze je tfeba zaujmout ve hi'e k jejimu obsahu kriticke 
stanovisko Jazyk TIE hry by mel reflektovat fraze, hovorove 
vyrazy, sifry a styly soucasneho obecenstva, a zaroven 
nabidnout nova slova a zpusoby mluvy, ktere mu umozni 
pochopit chovanf, poezii, dikci a syntax postav zijicich 
v ruznych dobach. Vsechny jazykove prostfedky mus[ vsak 
byt uz:ity ucelove. Postavy jsou nositeli umeleckeho a 
vzdelavaciho obsahu. Jednou z nejdulez:itejsich postav je 
v TIE hrach CATu vypravec, ktery ma schopnost vnaset 
informace v dulez:itych okamzicfch hry. Muze tez pusobit 
jako facilitator a pruvodce dramatickym procesem. Postavy 
mohou byt realisticke, historicke nebo symbolicke, vz:dy 
vsak musi byt jasne natolik, aby jejich jednani bylo pro 
divaky srozumitelne. CAT pracuje na hfe TIE v poctu ctyf 
az: osmi hercu, co:z: je nekdy mene hercu nez: rolf 
V takovemto pflpade zustavaji hlavni postavy pfibehu 
konstantni (silna identifikace divaku s hlavni postavou) a 
ve vedlejsich postavach se herci podle moznosti stridaji. 
Podle Jima Mirrionea je nutne, aby zivoty nebo puvodni 
nazory vsech postav ve hi'e prosly v jejim prubehu zakladni 
zmenou. Divakovi musi byt take dovoleno pFemyslet spolu 
s postavami a mel by odchazet s novym pohledem na 
problem, ,f<tery podporuje kriticke mysleni. Protoze jsou 
postavy ve vypjatych zivotnfch situacich, ktere jsou v necem 
podobne nebo analogicke z:ivotnim situacim obecenstva, 
provokuji divaky a emocionalne je ovlivnuji. Tata 
identifikace umoznuje peclive zkoumat motivace a jednani 
postav, ktere ustf v rozhodnuti a v nasledky. Vsechny tyto 
aspekty mohou bezprostfedne ovlivnit kvalitu dilen a 
diskusi. CAT se snazi sve TIE programy rozvrhnout do 
devadesati minut, z cehoz: pfibliz:ne sedesat minut trva 
pfedstaveni, a zbylych tficet minut je venovano diskusim 
nebo dflnam. 

Hry TIE CAT citovane v clanku: 

Historicke hry TIE: 
Saud Mary Wadeove (1978), trilogie Rosa Park: Zadni 
strana autobusu (1980), Joe Louis: Hnedy atentatnfk (1982), 
Hannibal (1983) 
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TIE hry se socialnfmi namety (1984-1990): 
I Never Told Anybody (Nikdy jsem to nikomu nerekl) - hra 
o zneuz:fvanf detf, Home Court (Domaci dvorek) - tematem 
jsou drogy, The Diriver (Rozdelovac) - tematem jsou rasove 
pfedsudky, Show of Force (Demonstrace sfly) - tematem 
je nasilne pouz:fvanf zbranf 

Dais[ citovane hry: 
Last Year Sa!oogie (1981), Kral dvanacti bloku (1992-93) 

POZNAMKY: 
(1) TIE tym v Ang/ii, Belgrade Theatre v Coventry. 
(2) Znamy spfse pod zkratkou G YPT, Greewick Young 
People Theatre. 

3. JEDEN Z CESKYCH POHLEDU 

Prvni zkusenost 
Po navsteve v mad'arskem divadle ve vychove (viz clanek 
Hany Hronove v TD 1996, 6. 3) se pet studentek tehdy 
2. rocniku katedry vychovne dramatiky DAMU v Praze 
rozhodlo divadlo ve vychove si vyzkouset. 

Vybraly jsme videny mad'arsky model TIE: jednoduche 
rozehranl a uvolnenf na zacatku, predstavenf, spo[ecna 
analyza pfedstaveni a nasledna dllna. Jako namet pro 
pfedstavenf byla vybrana pohadka Osmy John a Krvavy 
koleno z knihy Prcek Tom a Dlouhan Tom a jine velice 
americke pohadky od Pavla Sruta (Carmen, Praha 1993). 
Na scenafi pfedstavenl i na celem TIE programu jsme 
pracovaly spolecne. 

Nas program TIE vypadal nasledovne: 
1. Uvolnenl: Po prfchodu detf do mistnosti jsme si vsichni 
spolecne zahrali nejakou hru (pohybcvou) na odreagovanf. 
Vetsinou to byvala hra na Krvave koleno, ktera se 
bezprostredne tykala pfedstavenf. Vyuz:ivaly jsme i dais[ 
hry s pohybem - napr. pohyb po prostoru, na dany zvuk 
vytvofit sousosl vyjadfujfci dane slovo, pficemz slova byla 
uz:ita z pfedstaveni, jako radost, trpelivost.. 
2. Pfedstaveni: V predstavenl hraly jen tfi z nas, coz: se 
ukazalo Jako handicap pro zby!e dve (deti radeji 
komunikovaly s herci). Proto jsme se snazily najlt dais[ 
dve dulez:ite ulohy ve fungovanf celeho programu TIE. 
Jednou z nich byl vedoucf celeho programu (ucitel 
facilitator), ktery odpovi dal za dflny a provazel celym 
programem. Predstavenl bylo hrano s jednoduchymi 
rekvizitami a bylo satirickou moralitkou. 
3. Spolecna reflexe pfedstaveni: OdvfJela se od veku deti a 
mela ruzne podoby, slovni prevypraveni pfibehu, 
schematicke pfehrani ve skupinach, zverejnenl identifikace 
s postavami, shrnuti, o cem to pro n,§ bylo, hledani jineho 
nazvu pro predstavenf, vytaz:enf problem(\ o kterem by 
mohly byt nasledujfcf dflny. 0 problemu, na kterem se melo 
dale pracovat, jsme vetsinou rozhodly my, vsechny skupiny 
pracovaly na stejnem. 
4. Rozdeleni do skupin, prace ve skupinach: Rozdeleni 
probihalo bud podle volby detf, nebo pomoci molekul nebo 
jine hry. Ve skupinach pokracovala diskuse o danem problemu 
v pfedstavenf, hledani analogickych s,tuacf v jejich zivote a 
jejich moz:na feseni, hledani zpusobu ztvarnenf (prehranf 
sceny, obrazy, vytvarno, zvukovy plan ... ). 
5. Zverejneni techto situaci a jejich fesenl ostatnim. 
6. Spolecna reflexe videneho a celku. 
7. Rozloucenf. Znovu hrou na Krvave koleno nebo jinou 
hrou, po pripade jejich pripomfnkami, nazory a napady na 
zhlednuty program formou psanl na balici papfr. 

Zaver: Overily jsme si, z:e tato form a je dobrou moznostf, 
jak kombinovat divadlo a dramatickou vychovu, ale ma 
mnoho uskalf. Predne - uspesnost celeho programu se 
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odvlji od kvality pfedstavenf a jeho vekove adresnosti. 
Schopnost vnlmat nadsazku majl deti az ad urcite vekove 
hranice, a to bylo nekolikrat prf cinou nasich potlz:l v dllnach. 
Take vyber teto latky pro pfedstaveni nedava mnoho 
moz:nostl pro volbu problemu a jeho fesenl. Pflbeh je 
doveden ad absurdum s jasnou teckou. 

Druha zkusenost 
Mou druhou zkusenostl s divadlem ve vychove je prace na 
projektu s Mirkou Vydrovou, Lukasem Horackem a 
Martinem Pleskem (oba jsou studenty katedry vychovne 
dramatiky DAMU). f\la tento projekt byl ziskan grant ad 
Magistratu hi. mesta Prahy. 

Obsahem tohoto projektu je spojenl divadelnlho 
pfedstavenf a aktivity samotnych deti, ktera je vedena 
metodami dramaticke vychovy. Priblizne dvouhodinovy blok 
je urcen detem ve veku od 9 let a zatim byl realizovan vz:dy 
pro jednu tridu detf, ale pocfta se s dvema az: tremi trfdami. 
Je moz:ne jej realizovat v telocvicne nebo v pfihodnejsfm 
prostoru ZS (aula ... ). V prubehu programu jsou deti 
inspirovany a motivovany divadelnlmi vystupy, tematicky 
vychazejlcfmi z vybrane casti skolniho uciva (cesky ja~yk ~ 
literatura, dejepis). Na tyto useky navazuje prace se skup1namI 
z:aku. Sarni herci vedou aktivitu deti k dalslmu rozv[jenl 
tematu a k praci se zazitky ze zhlednuteho pfedstavenf. Tato 
cast je vedena metodami dramaticke vychovy. 1\Jejen z:e se 
zaci stanou z pasivnich prljemcu umeleckeho a11a aktivnimi 
ucastniky, ale sami jsou nositeli a tvurci deje. 

Jako pfedloha pro scenaf TIE byl vybran prlbeh 
Prokopa Chocholouska Jan Pancef ze Zlate knihy 
historickych pffbehu. Jde o dobu Karia IV. a hlavnlm 
tematem programu TIE jsou rytifske zasady a ctnosti. 

Jednotlivymi dilnami je pfibeh na kratkou chvfli prerusen 
a vysledek dflen je pak soucasti pokracujlcfho predstaven.l. 

Prvnl z dilen je zamefena na formulaci toho, kdo Je 
vlastne rytff, jaky je a co umf. Deti jsou posleze v rolfch 
pazat, ktera se ucastni pasovan! Jana ze Smojna (hla~ni 
postava prfbehu) na rytlfe, a jejich ukolem je pfe6Ist 
z pripraveneho dokumentu rytlrske zasady a ctnosti. . 

V druhe dflne se stavajl poddanymi Jana ze SmoJna 
a ten vytvafi jejich pracovnl den. Do teto aktivity pokracuje 
dal pfedstavenf, kde jsou ucastnfci svedky odvedeni 
jednoho z najemnfku, a proto mohou vypoveciet Janu ze 
Smojna, co se odehralo. • . ., 

v dalsi z dllen se stavaji slechtici a slechticnamI, kteri 
jsou pozvani na zasnuby, podflf se na jeji_ch pffprav~ 
spolecnym zasnubnim tancem a posleze hlasuJI 
0 provedenf lecky na Jana ze Smojna. . , ., _ 

Poslednf z dllen ma za ukol rekapItulovat cely pribeh 
ocima krale a cisafe Karla IV., ktery ma rozhodnout 
o rytirstvf a zivote Jana ze Smojna. . , 

z tohoto velm1 zjednoduseneho pop1su celeho 
programu si snad ctenaf dovede udelat alespon ~rcit~~ 
pfedstavu o jeho podobe. Moh~ Ff~i, z:e j~me spc!ec.ne ?ro,~II, 
i kdyz: ne v dane posloupnostI, vsemI fazem,, c:, nichz pIse 
Jim Mirrione. Nevyhla se nam ani faze vyzkLmu, kterou 
jsme na zacatku podcenili. Podoba scenafe a dilen, kterou 
nynl mame, a neni jiste konecnou, je jiz tretf verzl. 
v pfedstaveni je krome cinoherniho divadla uplatnen~ 
divadlo loutkove, jsou vyuz:ity masky, hudba reprodukovana 
i plsen z:ive zplvana a soucastf je i souboj s meci. Je to tva'. 
velmi narocny na udrzenl celkoveho temporytmu, herecke 
stylizace, vedeni dilen a jejich jasne struktury. · 
Doufam, z:e me zkusenosti i zprostfedkovane teoreticke rady 
nasich anglicky mluvicfch kolegu pomohou ostatnim, ktefi 
se snazi divadlo ve vychove tvofit nebo by meii chut' si ho 

vyzkouset. GA.BINA SVECOVA 
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etskym divadeln1m souborem 

I. UVOD 

Ucitele literarne drarnatickych oboru Ci vedouci divadelnich 
souboru mi na seminafich casto kladou otazky, jak zacft 
s detskym divadelnim souborem. Vzit si hotovou hru 
vydanou v DILIA? Sarni nejaky text zdramatizovat? /\ lze 
vubec s detmi rovnyma nohama skocit do "velkeho" 
predstaveni? 

Pokusila jsem se v teto praci popsat pfedevsim 
jednotlive kroky - tak, jak je volfm se svymi nejmladsimi a 
nejmene zkusenymi zaky pfed vlastni souborovou praci a 
v prvnich fazich pfi ni samotne s zaky zkusenejsimi 
v literarne dramatickem oboru zakladni umelecke skoly. 
Vlastni tvarovani textu "velkeho" pfedstaveni jsem vsak do 
sve prace nezahrnula. Toto tema je velmi rozsahle a jiste 
by si zaslouzilo samostatnou praci_ 

Musim tez zduraznit, ze predmet souborova prace Je 
na zakladni umelecke skole jen predmetem doplnujicfm, a 
ze tedy stezejni vyuka probiha v hodinach pffpravne 
dramat,cke prupravy (to v pfipravnych, prvnich a druhych 
rocnicich) ci v pfedmetu dramatika a slovesnost (to 
v rocnieich vyssfch), dale pak v hodinach pohybu, hudebne 
rytrmcke prupravy ci pfi praci na textech v hodinach 
pfednesu Prace v souboru nen, tedy cinnosti dominujicf, 
Je spojnid vsech predmetu, umcznuje ziskane vedomostI 
uplatnit v praxi a o to vi c je pak rozvuet. 

Tento system jsem si vytvofila na zaklade me 
osmnactilete praxe pri vyuce v lih::rarne dramatickem oboru 
a pfi kazdorocnim vedeni 1 - 3 souboru, jez v LOO vznikaJi 
ci se vzajemne prolinaji, ale tez i s vyuzitim vlastni aktivni 
prace v souborech literarne drarnatickeho oboru za veden~ 
manzelu Pavelkovych ci s vyuzitim ziskanych vedomost1 
na ruznych seminarich, kterych Jsem se mohla zucastnit. 

Pfi zachycovani meho vlastniho systemu prace od 
prvn i ch kro ku az po predstaven i me porn oh ly take 
pfipominky lriny Ulrychove, ktere bych chtela timto za jeji 
pomoc podekovat. 

Souborova prace v literaff;e dramatickem oboru Je 
zarazena v ZUS podle osnov od tretiho rocnfku I cyklu, 
coz jsou zaci 5. tridy zakladnf skoly. Vetsinou v tomto veku 
s "velkou" souborovou praci (sluselo by se napsat spise 
s praci urcenou jiz pro sirsi vereJnos._, nejen pro rodic~, 
n ebot' se m uz:e J ednat i o pet1m im:tova predstaven 1) 
zacinam VyJimkou byl muj soucasn:; nejm!adsi soubor, 
kde se mi sesly zvlaste sikovne deti, ktere se souborovou 
praci zacaly Jiz ve tffde tfeti, a tez: j\::'dnotlivci, kteff jsou 
zapoJeni do smisenych souboru. 

Ovsem jiz od pFipravneho rocniku (coz je 1. - 2. tfida) 
cinim pfipravne kroky, ktere k teto souborove praci vedou. 

Zadavam ruzne dane okolnost1 (od :~,nazsich, ktere 9eti 
duverne znaji - dane okolnosti vazane na veci, jako napr 
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kamen, tu:z:ka, klic; dane okolnosti vazane na 11,!sta, napf. 
les, skola, domov ... , ke slo:z:itejsim dan ym okolnostem 
pocitu: strach, vztek, radost ci mene znarnym okolnostem 
veci a mista: letajici balon, jeskyne ... ). 

Dulez:ita je simultannost projevu. To znamena, ze deti 
improvizuji vsechny najednou, a pfitom kazdy zviasf, kazdy 
Je ve hre sam za sebe. Simultanni improvizace je vyhodna 
hned z nekolika duvodu: 

1 Zbavenf ostychu. 
2. Uvolnenl. 
3. Soustfedeni, vytvoreni okruhu vereJne samoty 
4. Rozvijeni vlastni tvofivosti (nenapodobova-(_ co dela 
druhy, mit svuj vlastnf napad). 

Tyto simultanni improvizace u nas probihaji velmi 
casto, jsou vlastne tvofivou rozcvickou, mohou byt 
pouzivany (zvolim-li vhodny namet) i k navozeni atmosfery 
pro dalsi napln hodiny. V jejich pocatcich napady 
nehodnotim, pofadi "duvodu" jasne urcuje zvolenou prioritu. 
Az pozdeji po kazde improvizaci urcite dane okolnosti 
"bouchnu" na bubfnek stronzo (deti drzi v napetf, 
v soustredeni) Kazde dite po dobu stronza fekn2 nekolika 
slovy obsah sve improvizace a tu v:zdy vice ci mene ocenfm 
("ano", "faJn", "parada" ... ). Jeste pozdeji pak tesne pred 
zadanim dalsi dane okolnosti zverejnim jen zajfmavy napad. 

Napf.. Pfi siove KAMEN zacnou deti obycejne 
imaginarnf kamen hazet, kutalet, zvedat tetky kjmen - Jen 
Jed no na nej zaca!o kres!it. druhe do nej vytesava!o sochu.. 
V tomto pffpade Jen nahlas feknu: "Anicko, hezky napad 
na nej kres!it, Toniku pa rad a vytesat do nej sochu! ... " 

Samozrejme z:e ka:zde dite je behem techto irnprovizaci 
nekolikrat pochvaleno. Cilem pochval za jiny, zajimavy 
napad je, aby se deti nebaly popustit uzdu fantazii, aby 
vedely, ze "skoini" pohled na veci kolem nas (kamen je 
tezky velky nerost) je mozna exaktni, ale vlastne chudy 
Oeti to velmi brzy pochopi a duvod oceneni Jej1:.::h napadu 
neni pak potfeba hledat, on jednoduse je. 

Formu kritiky, byt" diskusi o problemu, v tomto veku 
prave pri simultannfch improvizacich jeste nevcifm. Na to 
je cas az ve vyssich rocnicich nebo je na to dost prostoru 
pri hrani etud. 

Ill. KROK DRUHY: 
SIMULTANNi IMPROVIZACE 
PRI PiSNiCH 

Jde v podstate o stejny princi19 simultannich improvizaci 
s tim rozdilem, :ze zadavatelem danych okolnosti nejsem 
ja, ale nazvy jednotlivych pfsnf z desky Elce pelce kotrmelce 
s hudbou Petra Ebena a texty Vaclava Fischera (vydal 
Supraphon, Praha 1973), kterou detem poustim. (Jiste by 
sly vyuz:it tfeba i pisne soucasnych pisnickafO, napf. Jana 
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Vodnanskeho.) Mnou pouzivana deska ma tu vyhodu, ze 
po kazde pisni, ktera neni pi'ilis dlouha na improvizace, je 
kratka pauza a po ni je vzdy recen nazev dalsi pisne. Tento 
nazev, jak uz jsem napsala, slouzi jako zadani dane 
okolnosti. 

Vlacek 

Jede, jede bez silnice, 
nevedou ho kolejnice, 
jede vlacek vlak 
malych batolat, 
jede vlacek vlak 
malych batolat. 

Masinka je ucitelka, 
jede vpfedu, te je velka. 
Vzadu Anicka, 
te je ma/icka, 
vzadu Anicka, 
te je malicka. 

Jede, jede, nema kola, 
nic mu cestou neodo/a. 
Nebo je to drak? 
A ted', babo, rad. 
Nebo je to drak? 
A ted, babo, rad'. 

A proc prave tento druh zadani povazuji za dalsi krok? 
Kazda pisen ma svuj obsah a samozrejme svadi 
k popisnem u pfehravani. Po pfedchozich simultannich 
improvizaclch se vsak najde ve skupine vzdy nekolik deti, 
ktere pochopi, ze majf hledat jine, zajfmavejsi zpusoby 
improvizace nez ty, ktere se s obsahem nabizeji. Zvefejneni 
techto jinych pohledu na obsah pfsne vede k rozvoji 
tvoflveho pristupu deti k textu, ktery zuzitkujeme pfi praci 
na textu pfl souborove praci. 

Prvnf napad: Behan! vsech po prostoru, Jako kdyt Jede 
vlak. Pak vsak nas!edujf dais! napady: Ranni vstavanf a 
chystanf se na jf zdu vlakem. - Vozenf miminka v kocarku. 
- Ujel mi vlak. - Hraji si s vlatkem. - Male deti na pfsku ... 

K teto desce se behem pfipravnych rocniku, ale i 
prvniho a druheho rocniku vradme. Zadani pak byva bud 
stejne (okamzita improvizace), nebo vyuzivam znalosti dane 
plsne, a dokonce i necham deti, aby si pisen nejprve 
poslech!y, a teprve pak jim dam prostor k improvizacfm, a 
to: 

1. simultannim, 
2. s moznosti komunikace s partnerem, vytvareni dvojic ci 
trojic, 
3. s moznosti, ze jeden zacina improvizovat, zatimco ostatni 
(max. vsak 3 - 4) se moh·ou pfldat- rozvinoutjeho pfedstavu; 
v tomto pripade je tez mozne, ;!:_e vzajemnym ovlivnovanim 
cela improvizace "sklouzne" jinam (tato varianta je 
samozrejme nejtezsi a zvladnou ji deti obycejne at 
ve druhem rocniku). 

IV. KROK TRETI: 
PRVNISOUBOROVEPOKUSY 
Zakladem tohoto kroku je pFeneseni hry ze Hidy, z ulice ... 
na "jeviste" (nemusi jit zrovna o skutecne jeviste, ale jde ut 
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o hraci prostor, protoze uz jde o pfedstaveni - byt' je hrane 
tfeba jen ve tride). 

V teto fazi se tedy zpravidla nezabyvame nejakymi 
"velkymi tematy", "velkymi" sdelenimi, ale jde nam napf. 
o splneni takovychto zdanlive obycejnych ukolu: 

1. To, co je pro nas, pro deti pfirozene - nase hravost, 
spontaneita - pfenest pfed divaky na jeviste. 

2. Zvladnout okruh vefejne samoty na jevisti, pred 
divaky (nest svou roli - byt' hraji sebe, byt na ni cele 
soustfedeny, vnfmat sve partnery na jevisti i divaky v hledisti 
jen ve sve postave, tedy zcela prakticky: nenapovidat 
Anicce, ze si nezvedla panenku, a zvladnout tuto situaci ve 
sve roli, ci nepomrkavat na maminku, aby me videla, ze tu 
jsem). 

Prave pro splneni techto ukolu pro zacatek vollm 
(zvlaste pokud prvni souborovy pokus absolvujeme 
s malymi detmi - 1. - 2. tr!da) nejradeji pasmicka lidove 
poezie, ktera hravost pflmo nab!zeji a umoznuji tak detem 
zvladnout vytycene ukoly. 

Jako pffklad fze uvest pasmo Hraieme si, ktere je 
sestaveno z lidove poezie i z ffkadel teskych autoru. Puvod 
ma velmi slotity, castetne jsem poutila jedno podobne 
sestavene pasmo Soni Pave/kove Sidliste, ktere se svymi 
zacatecnfky hravala, tastecne jsem jej doplnila o fikadla, 
Jet mi doplnovala charakterizaci i vzajemne posfuchovanf 
se k/uku a devtat. 

V uvodnf casti tohoto pasma jsou basne o tom, Jak si 
holcicky povfdajf o svych panenkach. Net Jsme tedy 
pfistoupili ke konkretnf m basnfm a konkretnfm situacf m 
kolem nich, pfinesla si devtata na vyutovanf panenky a 
spolecne jsme si hraly na maminky v parku (slo o hromadnou 
improvizaci, kdy si devcata povf dajf jedna pfes druhou a 
kdy ; ja si hraji s nimi - navozuji tak nove situace ci drobne 
konflikty: aPanf, davejte pozor af mi neuspinfte mou decku." 
- "Videla jste to, panf, Jak mi chtela uspinit mou detku." -
"C!ovek si ji polotf na lavicku, a ona mi ji ma/em uspinf ... '? a 
na doktorku (ja hraji doktorku a ptam se holticek, Jak se 
daff jejich detem, jak se cftf apod.) Opet Je to tedy Mina 
hra, jak si ji deti hrajf pfed svym domem ci ve svem pokoji s 
kamaradkami, ale du/etita prave pro okamt.iky otazek a 
odpovedf, pro pozdejsf uvedomenf si para!ely pfi praci 
s /idovym textem, ale tet pro vlastnf situaci pouze dvou 
postav - nikoliv hromadne improvizace, kde se mohu 
v pffvalu s/ov ostatnfch schovat. V roli doktorky me pak 
vystffdajf devcata a ja se stavam divakem. (Daisi z novych 
momentu - nekdo nas pozoruje, diva se!) 

Musfm ffct, te pokud mam ch!apcu vice, zvolfm pro 
tuto chvfli delene schuzky Nenf-li chlapcu tolik, pak se zapojf 
do hry jako "panove v parku" (jdou na prochazku se psem, 
Jdou si cfst noviny, kdo chce I!/, mute i byt tatfnkem, ktery 
ma sve dfte ci jde s maminkou ... ; hodne zaletf na typu 
Jednotlivych klukiJ, ale i na atmosfefe cele Jejich skupiny; 
kluci raubffi si radeji zahrajou pana se psem, Jemnejsfm 
k/ukum nevadf hrat tatfnka). 

s chlapci v samostatne skupine pak rozv[Jfme hry 
"s autfcky" jako hromadne improvizace (auta se potkavajf 
na kfifovatce - opet jsem to ja, kdo vyvo/ava drobne 
konffikty; pan policajt ffdf dopravu - opet jsem to zpocatku 
Ja, pak me kluci vystffdajf a ja se stavam divakem). Hra 
s autfcky je snazsf net. napf. hra na indiany, protote zde 
kluci hrajf vice sebe - tasteji se samozfejme s touto situacf 
setkavajf. Je to podobnejsf hfe na maminku. M. po te si 
tedy teprve hraji na indiany (koufenf dymky mf ru v kruhu, 
vzyvanf velkeho Manitu ... - "Slysfte to vffenf bubnu? Nekdo 
nam ukradl totem, co ude/ame?" ... Jde tedy o spolecnou 
improvizaci, V nf t vyzyvam nace/nfky jednotlivych kmenu, 
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aby fekli svuj nazor. Zachrana totemu. lmprovizace se 
rozehrava pod!e napadu k/uku. 

V pff pade nedelenych schuzek projdou devcata tet 
hrou s autf cky i na indiany. 

At' ut jsem kluky a devcata od sebe na jednu at dve 
hodiny odde!ila ci niko!iv. v dais! fazi improvizujf spolecne: 
Jsme v parku, devcata si tam chtejf hrat s panenkami na 
maminky a kluci na indiany (spolecnou improvizacf se 
vetsinou vytvoff konflikt kluci kontra devcata nebo ho ja 
vyprovokuji jako naseptavac: "Ty k/uci delajf ramus. urcite 
nam zbudi nase deti ... " - "Ty holky tady pfekatf, takh!e ten 
totem nenajdeme ... '). 

Temito spo/ecnymi etudami v ro!i se detem podalf 
snaze uko/y 6. 1 i 2, kt ere jsme v uvodu kapito!y zmf nili, 
splnit. Situ ace z pasma pak devcata hrajf k/ukum a obracene 
a tf m se tet ucf soustfedit se na svou postavu (Komu jsme 
vefili, teje opravdu maminkou nebo zas indianem? Proc?). 

V rocnf cfch, kam chodili k!uci i dfvky zvlast', Jsme se 
zabyva/i pfi vyucovanf jen svymi vystupy a ke spojeni obou 
castf pasma dos/o na vylete do lesa, spojenem s opekanf m 
vuftu a stopovanou - kluci znackovali cestu a dfvky je 
stopovafy, v zaveru muse!y kluky najft. Cely vy!et by! duletity 
pro vzajemne poznanf. 

Krome pasmicek lidove poezie pouzivam tez pro uplny 
zacatek basne Frantiska Hrubfna, ktere deti dokonce dobfe 
znajf a po hied na ne z jine strany jer. vice rozviji tvofivy 
pristup. 

Jako pffklad uvadf m pohadku Frantiska Hrubfna 
Kufatko a obi!f na kterou me pfivedla Mi!ada Masatova na 
jednom ze seminafu. Postavu kufatka vsak u Milady 
Masatove - !outkafky - pfedstavova/ "pucek" (ma!y vycpany 
/atkovy vdolek), u nas vsak vtdy jedno z detf. Oeti se v ro/i 
kufatka stff dajf. 

s detmi starsimi (tak od 4. tridy) pak volim i pasma 
soucasnych autoru (Ludvik Stfeda, Pavel Srut, Ljuba 
Stiplova ... ). 

Jako pffklad uvadfm pasmo Vvmvslfm si, ktere jsem 
sestavi/a z basnf Ludvfka Stfedy z knihy Bernardyn na 
provazku, ktera vysla v Severoceskem nak!adate!stvf v Ustf 
nad Labem v roce 1981. 

Tyto prvni pokusy souborove prace hraji deti bud 
v ramci ukazkove hodiny pro rodice u nas ve tfide (nulty, 
pri pravny rocnik, kam chodf deti z 1. trfd zakladnl skoly) ci 
v ramci programu, ktere nas dramaticky obor pravidelne 
porada, zvanych VEDRA (VEcer DRAmat'aku), a to ad 
2.tfidy. Je to porad urceny vyhradne pro rodice zaku LOO, 
a krome techto malych souborovych praci se zde zaci 
(i stars[) prezentuji take s ruznymi ukazkami prace z hodin 
- etudy, pohybove improvizace apod. 

Naplnenf tohoto kroku, jak jsem sama zjistila ve sve 
vlastni praxi, je uzitecne nejen pro deti-zacatecnfky, ale i 
pro vedouci-zacatecniky. Pustit se totiz rovnou, bez 
zkusenostf do dramatizace nebo i do zpracovanf hry, kterou 
nekdo vytvoril, se malokdy nekomu podaff. a kdyz - tak to 
byva kouzlo nechteneho. Tak jako se deti ucf nejprve psat 
pfsmena, pak cela slova, a pate teprve vety, tak i vedoucf 
souboru-zacatecnfk by mel zacft prave od malych pasmfcek 
- treba lidove poezie, pres pasma soucasnych autoru, pres 
drobnicky typu VEDRA. (V pffloze pro informaci uvadf m 
poradf inscenacf nebo i minitvaru a cvicnych textu, jak jimi 
prosli ci prave prochazejf tfi generace mych faku literarne 
dramatickeho oboru.) 
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Teprve po techto krocfch pfistupujeme se faky k vlastnf 
souborove praci, ktera -je pro nas velkym tiledaqfm. 

V. HLEDANI PRVNi: 
TEMA 

Kdyz jsem zacf nala vest soubor, stavalo se r·:i, ze deti 
v ruznych fazfch prace na konkretnf inscenaci (krerou jsem 
jim nabfdla podle toho, co mne pfipadalo, ze b::; je mohlo 
bavit) pfestaly mft chuf se ji zabyvat, pfastal ;e zajfmat 
namet, byt' s mym prvotnim navrhem nadsene souhlasily. 
Rekla jsem jim, ze tedy musf namet donest sam;_ K memu 
velkemu zklamanf nastalo to, s cim se asi i dnes setkava 
mnoho vedoucfch souboru. Bud' nikdo nic nepi'inesl, nebo 
se objevily knihy, o kterych jsem vedela, ze jsoL nad nase 
zkusenosti. Takze sarnozfejme vsichni cekali, ;::o noveho 
nabidnu zase ja. Rozhodla jsem se tedy, ze muj 1yber musf 
byt podlozeny jejich skutecnym zajmem, ne jen mou 
domnenkou o jejich zajmu. A zacala jsem tedy hledatjejich 
tema. 

Pravda je, ze jednoduchy zpusob to zrovna nenf. Zjistit 
tema, ktere je tizi, o kterem by chteli hrat, na to jsem system 
brzy nasla, ale na toto tema najft namet, material! To je 
opravdu offsek. Jsou to hodiny a hodiny mezi knihami 
vsude, kde se daji najlt, nejlepe vsak v kr,ihovne, kde me 
uz s pochopenf m nechavaji i po zavf raci dobe a kde mi 
vybrane knihy nechavaji i dva roky doma. 

Od te doby semi vsak nestalo, ze by mi nejaka skupina 
fekla uprostfed prace: Nas uz to nebavf. 

Takovyto postup volfm ale jen u zakj cyk.J prvnfho 
(tedy do 8. tfidy zakladnf skoly), se zaky druheho cyklu jiz 
pracuji jinak, o tom vsak pozdeji. 

Samozi'ejme ze chtft po facfch mladsich '14 let, aby 
i'ekli, co je trapf, o cem chteji hrat, dost dobfe pffmo nejde. 
Vedia by to jen k plakatovym slovum, k velkym, ale 
obecnym myslenkam. 

Temata, jez nas trapi, ktere bychom si chteii vyi'esit ci 
je pfedat divakum, hledam prosti'ednictvirn zdar:live bezne 
vyucovacf hodiny v literarne dramatickem oboru, ktera, jako 
mnohe jine, konci psanim, kreslenfm. Deti tedv ani pfed 
hodinou nevedi, ze jdeme hledat nova te:nata pro 
souborovou praci; kdybych to ohlasila pfedem, zas by to 
vedlo jen k plakatovym vyrokum, k cilenyni pracim 
vytvarnym i literarnim. 0·1uz:no i'fci, ze hledani tematu 
nenastava v prvnich, zafijovych hodinach, ale obycejne 
(pokud nechceme se souborem zacft Jiz od pololetf) 
v prubehu posledniho skolnfho ctvrtletf. Pro mne je to doba 
velmi pffhodna, nebor mam dost casu na hledani nametu, 
ci dokonce na prvnf fazi dramatizace. Take rname pak 
s detmi dostatek casu na pfipravne faze. 

, Uvedu pffklad jedne vyucovacf hodiny, ktera konci!a 
zjistenf m tematu pro hranf v souboru: 

Pffprava. tffdy: Zv/astne upravena tlfda ·· pfekai.ky 
v prostoru, veci, ktere zde normatne nejsou (napf. !atky, 
site rozvesene po prostoru .. .), castecne zatemneno -
spustene ta!uzie. Po celou dobu hraje hudba - volfm 
obycejne Jarreho, Vange!ise nebo Anderssona. 

Zadanf probfha pfed tffdou: "Vejdete se zavfenyma 
ocima a prozkoumate, jakou mame dnes tff du, Jestli se v nf 
neco zmenilo, jestli je tu neco noveho, zv/astnfho." (Na 
hodinach hrajeme s detmi i hry se zavfenfma ocima, kdy 
se ve tffde nezmenf vubec nic anebo Jen malickost.) "Kdo 
bude hotov, najde si nejake mfstecko v prostoru, ktere 
vyhovuje jeho momentalnf nalade, sedne si -- lehne, jak chce, 
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mute i po/evit ocf m, kdyt se stuff do kif na a nebude koukat 
po okolf, a pocka na ostatnf." 

2.aci do tfidy vejdou se zavfenyma ocima­
prozkoumavajf prostor. 

Chodit se zavfenyma ocima de/sf dobu, navfc 
v neznamem prostfedf, nenf vubec jednoduche, ale taci, 
kterych se hledanf temat jit tyka, tedy taci 3. a vyssf ch 
rocnfku LOO (= patych a vyssfch tffd zakladnf skoly), majf 
u mne za sebou jii. nekolik "sleparen", takte jim de/sf ukol 
se zavfenyma ocima jit tolik nevadi. Ve tfetf m nebo vyss[m 
rocniku literarne dramatickeho oboru nedela tedy detem 
tento zpusob hry velke potize. Dokazi se jiz pfi ni i soustfedit. 
Takze nikdo nekomentuje svou cestu ani sve pocity. Stane­
li se presto, ze je mezi nimi nave dite, zacatecnik, staci jen 
na pfipadny jeho ohlas pfipomenout: uNemuze-li se nekdo 
soustfedit, nevadi, nenf to chyba, muze si treba i sednout, 
ale nesmf rusit ostatni." 

Kdyt byli vsichni hotovi, os/ovila jsem deti (a pfitom 
jsem ut ztisi/a hudbu a vypnula ji): "Vsichni ut si tffdu prosli, 
mejte ale stale zavfene oci a zkuste svym telem -
bouchanf m, tleskanf m, dupanf m - vsichni najednou vyjadfit 
pocity z cesty, kterou jste pros/i. Ted' jeden po druhem, 
poslouchejte se, abyste se dva najednou nepfekryvali, 
vyjadfete svuj soucasny pocit. Poslouchejte druhe - cf pocit 
s vasf m nejvf ce souznf, kdo s vami rezonuje?" 

A potom: ~ut se pfedstavili vsichni, zvucte si sve pocity 
jako v rytmicko-dynamickem kruhu. At zacne doba k/esanf, 
postupne otvfrejte oci (zapnutf hudby a jej[ postupne 
zesilovam) a ocima si najdete rezonujicfho partnera, pokud 
on s vami nerezonuje, hledejte Jineho. Nechod'te k sobe. 
Jen se skontaktujte ocima; kdo ma partnera pfestava uplne 
zvucet. - Pov!dejte si na dalku ocima. - Jedan z vas se dfva 
do zrcadla, ktere je obycejne - stale na dalku. - Druhy se 
diva do zpot.deneho zrcadla. - Prvnf do protikladneho 
zrcadla. - Povfdejte si spolu pfes tluste sklo - ne rukama, 
jen artikulujte - stale na dalku. - Snazte se setkat, dotknout 
se vzajemne, abych vas nevidela; koho uvidim, mus! opet 
pfes celou tffdu od sebe. - Vzajemne se rozhybejte. - Ktera 
dvojice je hotova, }eden si polozi hlavu na bficho druheho a 
dychajf spolu. - Postupne se pfidavajf ostatni. - Rozlucte 
se ajdete katdy na sve puvodnf mfstecko. - Katdemu z vas 
dam papir, tuiku, mate tady i pastefy. Stale spofu nemluvte, 
bucfte katdy sam a nakreslete ci napiste - Je mot.ne i obojf 
- coko!iv, co vas napadne." 

Pote si rozloiime do kruhu papf ry (u mladsfch taku 
s kresbami ci zapsanymi pocity, u starsfch taku se 

objevujf i lft.eramf prace) a povfdame si o tom, co vidfme, 
jak to na nas pusobf, co nam asi autor sdeluje. Autor kresby 
ci literamfho projevu se vyjadfuje at poslednf. 

Zakladn[ principy, ktere se projevily v teto hodine: 
Ad hudba: Hraje po celou dobu hodiny, a to i pfi 

kreslenl a psani. (nebo temer po celou dobu - zde byfa 
vypnuta jen pn rytmizovanl), Deti se tak vice soustredi na 
dane ukoly, neposiouchaji ruchy zvencf, a pritom je jejich 
zai:itek umocnen, udrzuje se po celou dobu. 

Ad zavfene oci: Vylouceni jednoho smyslu alespon 
v casti lekce vede k aktivizaci smyslu ostatnfch, i k vetsimu 
soustfedeni. 

Ad vylouceni slovnf komunikace: Mame stale tendence 
se hodne vyjadfovat verbalne, pokud je tento druh 
komunikace v lekci znemoznen, o to vie propukne·v zaven .. 
hodiny - pfi kres!eni, psani a pfi zaverecnem povidanL 

Ad emotivni zazitek: Vede k naladeni ·na stejnou 
strunuR. Kdyz spolecne neco prozijeme, vede to i ke 
schopnosti spolu komunikovat, povidat si o problemech, 
naslouchat si. 
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Ad moznost nejen psani, ale pfedevs[m kreslenf pocitu: 
Rikat slovy nahlas sve pocity, dojmy je mnohem tezsl, nez 
je nakreslit nebo napsat. Vyslovena slova nam totiz pfipadajf 
v tu chvili i banalnl, nejsme schopni jimi vse pojmenovat, 
to za nas lepe ude!aji barvy ci literarnf jazyk; deti caste tez 
pouzivajl zapis asociacl. 

Je nutne, hlavne v pocatcich, deti upozomit, ze vse, 
co nakresli, napisi, je spravne, nebot' jde o zakresleni, 
zapsanf jejich pocitu, a nikdo to tedy lepe nemuze zachytit 
nez ony. 

Nasledujici diskuse pak probiha nad obsahem nikoliv 
nad formou! Ta je v tuto chvili uplne nedulezita. 

Pn povfdanf a vzajemnem sdelovanl pocitu, dojmu se 
vzdy objevf zakladni temata, ktera deti trapi, kterymi se 
vnitfne zabyvaji. Zobecneni v dany okruh si pak delam ja 
sama pro sebe. 

Pffklady: Pfi pffprave poslednf inscenace Prasfs?! se · 
ukazalo jako "t.have" tema kluci kontra devcata, a to nejen 
v prostfedf sko!y, ale i u nas v souboru. Pfedtf m, kdyt 
devcata a kluci chodili do souboru zvlast', se zas v dfvcf 
skupine objevila temata ryze dfvcf (nova dfvka mezj dfvkami, 
co se znajf, divka v novem prostfedf, kde je kratce -
nemocnice, letni tabor, dfvka sama mezi ostatnfmi 
dfvkami .. .) - a zabyvali jsme se inscenacf Nemocnice ma 
ubrecena okna. Zatimco v parte kluku vyvstala tehdy temata 
ryze klucici (parta kluku, jejich sounalezitost, dodrzeni slova, 
domluvenych pravidel) - tehdy jsme s kluky hrali Obrazy 
za t.ivota Acylpyrf nku. 

Vzdy se samozrejme objevi temat vfc, dost casto jsou 
to naprosto konkretnl problemy s rodici (pfiiis autoritativni 
pfistup otce, maminka, ktera se nezastane ditete pfed 
otcem, nikdo nema cas si s ditetem popovidat, nadrzovanl 
mladsimu sourozenci, reseni vseho s kfikem),s uciteli 
(nadrzovanl, neschopnost uznat chybu, videnr jen sveho 
predmetu, neschopnost komunikace), s kamarady 
(nedodrzen[ slibu, vyzrazeni tajemstvQ ci pocit osameni. 

Snazim se vybrat tema, o kterem v jeho konkretnfch 
podobach deti vice mluvr, vrad se .k nemu, vidf ho casteji 
v kresbach ci ho samy casto kresH a konkretne 
pojmenovavaj! a podkladaji osobnimi zkusenostmi. 

Tento zpusob hledanr tematu, Jez by deti zajimalo a 
drzelo po celou dobu budovanr inscenace, nenr samozfejme 
jediny. Se zaky I. cyklu se mi vsak nejvice osvMcil. 

o tom, ze na to lze jit ovsem i naprosto jinak, svedcf 
prave muj nejmladsi souborovy rocnlk, s kterym hrajeme 
pfodstavenr Kde bydli cas podle knihy Vladimfra Skutiny. 
Toto pfedstavenl vzniklo zcela obracene - ze zmfnene knihy 
jsem vytvonla skolnf drama, jehoz tematem bylo: dite, na 
ktere nema nikdo cas. Zminene tema deti tak zaujalo, .ta 
dalsim rozehravan!m, etudovanfm situaci pozdeji vznikla 
inscenace, ktere jsem v zaveru dala tvar. (Viz pfilohu.) 

V druhem cyklu (zaci strednkh skol} pak zpusob 
hledanf tematu i nametu rozsifujeme o jejich ctenarsky 
potencial. Kazdy pl'inese sve namety, knihy, ktere ho zaujaly 
tfeba i pro jazyk, jei autor pouzfva, pro pffbeh, pro cokoliv. 
Jednotlive navrhy si pak vsichni tteme, diskutujeme o nich 
a vyb!rame, cim bychom se chteli zabyvat. Nekdy je to 
hledanr dlouhe, nekdy jsme nadseni hned prvnim navrhem. 

. Nerada bych vsak faky II. cyklu pfili~ idealizovala. 
I oni se musi pob!zet k tomu, aby "necc; pl'inesli. S mymi 
nejstars!mi Hky II. cyklu jsme si napfiklad fekii, fe 
katdy, kdo chce chodit do souboru (tedy i ja), pfineseme 
rn navrhy materialu, ktere nas zaujaly. Kdo nic . 
nepfinese, nenf zarazen do souboru. Pfinesli v~ichni, 
ne sice rn, ale prinesli. 
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VI. HLEDANf DRUHE: 
PRVN[ DRAMATIZACE 

Prvni dramatizace byva ruzna. Od zakladnr osnovy, pres 
zdramatizovane konkretnejsi casti, az po zdanlive hotovou 
dramatizaci. Opravdu jen zdanlive. Vtdy rikam, ze co jsem 
vymyslela u zeleneho stolu, je pro nas jen urcitym voditkem 
pro pocatek prace, ale velice casto byva vse pfi zaverecnem 
dokonfovani naprosto jinak. Prace s detmi je tvurci proces. 
Je to opravdu h!adanf. Hledan! s detmi. Prvni dramatizace 
je tedy jen pro mne voditkem pro prlpravnou tazi. 

VII. HLEDAN[ TRETi: 
PRIPRAVNA FAzE 

V teto fazi se zabyvame ruznymi okruhy, ktere s novym 
predstavenim souvisejl. Jsou to: 

1. Typy postav, jejich charakterizace, prostredf, v nemz 
se nachazeji - zkratka okolnosti, ktere urcuji hru: Hledam 
namety pro etudy, ktere jsou temto okolnostem podobne, 
maji podobny rys, a pfitom je deti znaj!, zazily je ci si je 
dovedou predstavit. 

Napf. v pffpravne fazi inscenace Nemocnice ma 
ubrecena okna. ktera byla pffbehem o dfvce, ktera je se 
s/epym stfevem v nemocnici, poprve v cizf m prostfedf mezi 
dospetymi i datmi, kteff se jf zdajf nepfatelsti, jsme si hrali 
situace z letnfho tabora, kam kvuli angfne pfijede pozdeji 
net. ostatnf nova df vka. 

Etudy, vznikle situace, pak rozehravame, diskutujeme 
o nich, domyslime dalsf, nove. 

2. Zakladnl rekvizrta, je-li mnou dana jako prostfedek 
rozvoje fantazie (napf. v pasmu Vymyslim si to byl 
nafukovacf velky mic) ci zakladni princip, je-li opet nmou 
dany (v inscenaci Prasfs?! dva praktikably o rozmerech 2 x 
1 m, vysoke 0,30cm). Pritom nas muze zajf mat · 

- smyslova slo:2:ka teto rekvizity (co mi to pl'ipomina, 
vnimam-li to hmatem, cichem ... ). 

- co vsechno se s tfm da delat, 
- co vsecko by to mohlo byt (praktikabl - ostrov, 

vodnikovo jezero, vytah, prkno na vode ... atd.). 
Jednotlive i'.:asti vsak verbalne nekomentujeme, ale 

ukazujeme, improvizujeme - ostatnf ~hadaji" podle nasf 
cinnosti, co se s veci da de!at ci cim by mohla byt. Po 
prvnich napadech i posledni variantu rozehravame 
v domluvenych etudach po skupinkach. 

Pozn.: V dramatickem oboru je mozne se prlpravnymi 
fazemi ci nutnymi vstupy - jako je prace s rekvizitou - zabyvat 
v hadinach dramatiky, takze temer soubezne. 

3. Na.met Po precteni nametu, zvlaste nevedf-li deti, 
ktery jsem podle jejich tematu vybrala, plseme spolecne 
tzv. dojmologii (zazila jsem tuto fazi na jednom ze seminafu 
s Ludkem Richterem jeste na Kaplickem divadelnim lete a 
moc se mi osvedcila). Dojmologie spociva v tom, ze k~dy 
pise, co ho napada v souvislosti s pfectenym pribehem 
(pasmem), a to napr. podle osnovy: 

- barva 
- zvuk 
- obraz 
- pohyb 
- povrch 
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- tvar 
- chut' 
- vune 
- prostor 
- pfedmet 
- clovek 
- hudebni nastroj 
- temporytmus 
Na zaver nasleduje strucny obsah pfibehu a temata, 

ktera kazdy z nametu vycetl. 
Po cteni a nasi dojmologii i pF!padnych mych 

zamerech samozrejme nasleduje diskuse o napsanem, ale 
i o tom, zda deti zvoleny namet i zvolene tema chteji 
realizovat, zda je zajimajf, zda i po pripravne fazi, kde se 
jim jiste mnohe z prace odkryva, je dana latka vzrusuje, 
nebo ne. 

Prave pfi "dojmologii" se nam mimochodem velmi 
caste poodhalf vytvarna slozka - to, jak namet vnimame 
"scenograficky". A ieckdy si ujasnrme tfeba i rekvizity. 

Jak je zrejme, pripravna faze neni otazkou jedne 
schuzky, jednoho setkani. Jejf roztdenf na nekolik hodin 
vsak neni prilis vyhodne (uvMomfme-li si, ze na zacatku 
kazde hodiny problha jeste uvolneni - uvolnovacf cviceni a 
hry, dale komunikacni hry - abychom se naladili na 
spolecnou strunu). Jsem nejradeji, pokud tuto prfpravnou 
fazi mu:teme absolvovat bez pferuseni, tedy v delsim case 
net dve vyucovaci hodiny, napr. na letnfm tabofe, jako se 
nam podanlo pn priprave predstavenr O soukani, ci alespon 
na horske chate o vikendech v zacatku roku, jak nam to 
vychazl v poslednlch dvou letech. Zde totiz zvladneme i 
uvodnf faze naseho dalsiho hledani, a trm je jiz zkoumani 
konkretnfho nametu, s konkretnlmi postavami, jejich 
charaktery, jejich vyvojem a situacemi, ktere je utvafeji. 
A pokud bychom se pro dany namet nakonec nerozhodli, 
je pro nas spolecny pobyt na horach urcite uzitecny i 
z jinych duvodu (i kdyz musfm fici, ze takto zvolenou cestou 
se nam to jeste nestalo). Presto pfi nasich pobytech na 
horach mame cas si i vyjit ven napf. valet sudy, metat 
kotrmelce z kopce anebo v zime sankovat. 

Pofadi techto kroku se mi jiz nekolikrat osvedcilo, ale 
rozhodne neni zavazne~ Stalo se mi tez, ze na tema detl 
jsem mela pfipravene dva namety. Kazdy byl necim 
zajfmavy, a pritom ne kazdy zamyslene tema nesl pine, 
objevovaly se v nich i dalsi zajimave momenty. Zvolila jsem 
proto nejprve krok c. 3 pripravne faze a seznamila deti 
s obema namety. Dlouho jsme o obou diskutovali, nez jsme 
zvoliii ·ten pravr. Teprve pak pMly dalsi kroky teto 
pripravne faze - c. 1 a c. 2. 

VIII. HLEDANi CTVRTE: 
TVAR 

1. Uvodni faze: Je v mnohem podobna fazi pripravne, jen 
s tlm rozdflem, ze se zabyvame situacemi a postavami jii 
z vybraneho tematu. 

2. Vlastnf tvarovan!: Vychazf z mnou (u zaku I. cyklu) 
vytvorene dramatizace, ktera, jak uz jsem uvedla, neni 
nemenna, jednou prov.My dana; naopak uvodni fazf, kt era 
me mnohdy detskymi improvizacemi upozomr na nektera 
uska!i ci zajimava rozvetvenf ,· nastavaji urcite zmeny. Text 
:se pfepisuje a dopracovava. 

Muslm rfct, ze to je to nejkouzelnejsi na detskem 
divadle. Jak se napady vrsi, jeden pres druhy, jak se pak 
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opet zavrhuji, mnohdy i s tezkym srdcem. A jak naopak se 
nejakou situaci stale a stale znovu zabyvame a vime, i:e 
opet to neni to, co jsme chteli sdelit. Zdramatizovana 
pfedloha tedy vznika tvurcim procesem a vzajem nym 
ovlivnovanim se, s tim, ze samozrejme pravo veta musim 
mit ja, reziser i dramaturg. Musim byt tim, kdo se sice detmi 
necha inspirovat, ale kdo je zaroven schopen je vest. 

IX. HLEDANf POKRACUJE: 
zAVER 
PFi derniefe naseho predstaveni O soukani jsem si sama 
pro sebe pisemne bilancovala "usle" tl'i roky, kdy jsme tuto 
inscenaci hrali. Me zamysleni je pro mne pfesnym shrnutim 
pohledu na zivot dramatickeho textu v detskem souboru a 
na praci detskeho souboru jako takoveho: 

"Behem pul roku vzniklo pfedstaveni, a pak uz se hralo 
a hra.lo a jezdilo a hralo. Zni to strasne jednoduse, ale 
musim fict, ze ONO hledani zdaleka neskoncilo premierou, 
a dokonce ani ucasti na soutezich, pfehlidkach i festivalech, 
treba i v zahranici. 

Po vsech techto predstavenich jsme stale znovu a 
znovu prodiskutovavali pfipominky i postrehy druhych, aby 
nas vzapeti napadaly zmeny, tfeba i drobne - v pohledu, 
kontaktu, frazovani textu, vnitfniho motivu, ale i naprosto 
radikalni Uak tezke bylo louceni s vesmirnym kamenem 
Sixtaridou, ktery se ukazal nesmyslnym, jak namisto neho 
vsichni pfijimali podezirave hada Naju - a jeste ke vsemu 
tesne pred odjezdem na Hronov!). 

Ano zmeny. Kofeni kazdeho predstaveni, narusujicl 
stereotyp, zabehnute koleje, nutici k aktivizaci a drzici 
pfedstaveni stale zive a radostne. Vzdyt' po kazde, byt' i 
drobne zmene povyrostlo, ziskalo. A samozfejme po 
kazdem vystoupeni. I kdyz u nas se tyto dve veci drzi dost 
caste ruku v ruce. Pfijdu-li tesne pfed vystoupenim do satny 
a reknu: 'Vite, jake jsou nejkrasnejsi zmeny?' Je vsem hned 
jasne, ze dnes se bude hrat neco jinak a rovnou, bez 
zkousky. Vysledkem je ale spolecna radost nad 
ozvlastnenim, ale nekdy i zjisteni, ze takhle tedy asi ne. 
Opet okfidlena veta: 'Varianta C neplati, zustava varianta 
B, ktera je ale lepsi nez varianta A .. 

Zajimavym momentem je pak nastudovani 
pfedstaveni v cizim jazyce. Je to, jako kdyz si znamou basen 
fekneme ve svojstine. S tfm rozdilem vsak, ze musime znat 
nejen p6cit celkoveho vyzneni, ale musime naprosto pfesne 
znat ·vnitrni motiv' kazde vety, a hlavne i kazdeho slova. 
Cizim jazykem tedy Pavoucek opet ozil, zdokonalily se 
jednotlive postavy. 

To j~ou tedy postfehy, ktere se tykajf predstavenl. 
A co se tyce clenu souboru? 

V souboru se naucili naslouchat druhym a zvazovat, 
co s danym nazorem. Pfi hodnoceni jinych predstaveni 
nalezat, co bychom si od nich mohli vzit, ale i co bychom 
jim doporucili, aby zmenili. Tedy pojmenovat a formulovat 
nazor. 

Naucili se mit spoluzodpovednost za odehrane 
predstaveni, a pokud zrovna nevyjde, prijimat prohru. 

Naucili se fixovat tvar a 'prekonat tuto fixaci. Pfi vlastni 
tvorbe je legrace, je to pr[jemna zabava, ale fixace - to u.z 
je dflna. '" 

Pfi vyucovanf zazivajf deti vlastne "jen" tvorbu, hru, 
jen tedy to prijemne, nezavazne, i kdyz samozfejme velmi 
potfebne, ale hodne respektujici jednotlivce. V souboru se 
mus! respektovat tema, ktere chceme spolecne sdelit, a 
tvar. S tim, te vse, co zname z hodin, vyuzijeme, zurocime, 
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zavrsime. Dosahneme tak uvedomele hodnoty. 
Mezi detmi z jednoho rocniku, ktere chodi do souboru, 

a temi, ktere do souboru nechodl, je velice brzy znatelny 
rozdil. A to nejen v dovednostech, ale prave i v pocitu 
zodpovednosti a schopnostech vzajemneho porozumenf. 
A ze tento vklad pri praci jakehokoliv pfedstaveni neni 
zrovna zanedbatelny, o tom jiste neni pochyb. 
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Ii I 

I 
Ze sbfrky LUDViKA STREDY Bernardyn na provazku 
sestavila IRENA KONYVKOVA 

Pasmo je Lirceno pro libovolny, nejlepe sLidy pocet detf ve 
vekLI 8 - 10 let. JedinoLI rekvizitoLI jsoLI velke nafLikovaci 
mice. 
Deti jsoLI obleceny jednobarevne, aby ladily s barevnymi 
mici. 

Sb - sbor 
R 1, R 2 ...... s61a 

Po jevisti jsou roz!ozeny mf ce, za nimiz jsou schovany deti, 
pouze dva mf ce jsou bez detf. Zprava pfichazf R 1, zpf va a 
hraje si s mfcem, ktery si vezme z jeviste. 

R 1 (zpev): 
HoLipy hoLI -
za stenoLI 
slysfm zvonky 
s ozvenoLI. 

HoLipy hoLI -
zasejdoLI 
bile ovce 
oblohoLI. 

HoLipy hoLI -
kde LIZ jsoLI, 
co nam z cesty 
pfinesoLI? 

HoLipy hoLI -
kde LIZ jsoLI, 
co nam z cesty 
pfinesoLI? 

(Ovce za stenoLI) 

(K!avfr hraje dal, zleva vyjde R 2, pfednasf) 

R 2: 
Vymyslim si (Hvezda pod polstar) 
hvezdLI pod polstaf. 

MalinkatoLI, 
mozna mensi, 
povedLI s ni 
tiche reci. 

(Deti vylezajf, zpf vajf a tancf, hrajf si) 

Sb: 
HoLipy hoLI -
kde LIZ jsoLI, 
co nam z cesty 
pfinesoLI? 

HoLipy hoLI -
kde LIZ jsoLI, 
co nam z cesty 

• prinesoLI? 

(Utvoff pulkruh, opet se schovaji za mfce. Sbor se deli na 
tfetiny. Recitujfcf skupina vzdy vykoukne) 
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Sb 1: 
Na kalLizi 
blfzko NLisli 
holLib s vranoLI 
tajne brLislf. 

Sb 2: 
0 pulnoci 
pfi svicce 
svedoLI krouzky 
k osmicce. 

Sb 3: 
Po zitrejsfm 
obede 
zkLisf tance 
na lede. 

Sb: 
Po zitrejsf m 
obede 
zkLisi tance 
na lede 

Zirafa si ve stinLI 
sila z nebe pefinu. 

(Sedf, pfed sebou mfc. jijf) 

Pavlak z rannich cerva1.ku 
cpala vlnoLI z beranku. 

(Tuff se po pefinu) 
K veceru I kdyz dosila, 
po Lisi se pfikryla. 

(Divakum) 

Pod pefinou z oblohy 
foLikalo jf na nohy. 

R 3: 
V tuleni skole 
je lehke Liceni. 

(Vstane) 

Sb (jdou k s6/istovi): 
V tLilenf skole 
je lehke ucenf, 

R 3: 
Lici tam tulene 
samemu tuienf. 

Sb: 
Uci tam tulene 
samemLI tuleni. 

R 3: 
Tuleni tuli se 
i cestoLI ze skoly, 
tim maji hotove 
domaci ukoly. 

Sb: 
TLileni tLilf se 
i cestou ze· skoly, 
tim maji hotove 
domaci ukoly. 

(KrasobrLisleni) 

(Zirafa pod perinou) 

(Tuleni skola) 

(Ove deti vybfhajf s mfcem .nad hlavou a houkajf jako 
masina, ostatnf se pfidaj/ a vytvafejf dva vlaky Vpfedu stojfcf 
deti pohybuj[ mfcem md10ru a dolu a udavajf tak rytmus 
vlaku - tempo se zrychluje, od poloviny basne opet 
zpomaluje) 
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Hlemyzd' poslal 
sazenici - sazenici 
po hlemyzdi 
zeleznici - zeleznici. 

Nez vlak dojel 
do mesta - do mesta, 
rostla z vozu 
kapusta - kapusta. 

Mefili ji 
steblem travy - steblem travy, 
od podlahy 
k vrsku hlavy - k vrsku hlavy_ 

S milou hlavou 
meli melu - meli melu, 
nevesla se 
do tunelu - do tunelu. 

R 4: 
Karika kance 

(Pov{ dajf si ve/kou novinu) 

R 5: 
Karika kariku 

(Hlemyzdi zeleznice) 

(Rozmazane copy) 

(Vytvoff se tfi skupiny, neustale se promeflujf) 

Sb: 
Kanka karice 
Kanka kanku 
Kanka kance 
Kanka kanku 

(R4 vybfha dopfedu sdelit novinu, ostatnf daljako upovfdane 
tenske - Jen gesty a s mfcem) 

R 4: 
Kanka kance 
na ste strance 
rozmazala 
modre copy. 

Sb: 
Kanka kance 
Kanka kanku 
Kanka kance 
Kanka kanku 

R 5: 
Kfik a hadky 
mezi fadky, 
kanka kanku 
nepochopf. 

Sb: 
Kanka kance 
Kanka kanku 
Kanka kance 
Kanka kanku 

R 4 (se rozzlobi, vsichni ztichnou): 
Obe kanky 
vpuli stranky 
zavfu za trest 
do pfsanky. 

(Katdy si drt.f mfc obema rukama na zadech, v rytmu chodf 
kolebave prostorem) 

Sb (zpev): 
Nezkusenf 
velbloudi 

(0 malych velbloudech) 
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Casto V pousti 
zabloudi. 

Chodf proto 
na prochazku 
v dlouhe fade -
na provazku. 

(Opakujf bez textu na la-la. Vytvafejf horu z fad mfcu 
pyramidovite na sebe po/otenych, pfi tfetfm versi rozfoukanf 
mf cu do prostoru - rozbfhajf se s mf ci po slabi.k.ach) 

Lysa hara 
posteskla si, 
ze ji vftr 
sfoukal vlasy. 

A ona se 
odmala 
hrozne rada 
cesala. 

(L_ysa hara) 

(R 6 jako kamelot. Ostatnf deti si hrajf na dovolenou - pod/e 
v/astnf ch napadu) 

R 6: 
Travil krtek 
se svou zenou 
v krtcf ch horach 
dovolenou. 

Pousteli si 
z lanovky 
papfrove 
vlastovky. 

(Poskoky na mfste, otacenf s mfcem) 

Sb (zpev): 
Tancovala 
hvezda s hvezdou 
kolem mesfce. 

Do pulnoci 
protancily 
ctvery zlate stfevf ce. 

R 8: 

(Krtci na dovolene) 

(Tanecnice) 

Nebe chodi spat (Co dela nebe v noci) 
na sklo rybnfka. 

(Oeti v kruhu, celem k sobe, valcfkovy krok, hra s mf ci) 

Sb (zpev): 
Houpy hou a houpy hou -
po vlnach utika 
hvezdicka za hvezdou, 

houpy hou a houpy hou -
kdo najde jitfenku 
v rakosf ukrytou? 

Houpy hou a houpy hou -
nebe se pfevleka 
hluboko pod vodou, 

houpy hou a houpy hou -
z cerneho pyzama 
do satu s vlastovkou. 

(Zap/nit cely prostor, nekdo sedf, nekdo stojf. S6/ove basne 
se pfednasejf staticky) 

R 9: Vymyslfm si 
draka dobraka. 

(Dobry drak) 



DRAMATIKA- UMENf - DIVADLO 

V malovane 
jeskynce 
pociha si 
na prince. 

Pozada ho 
a dve sirky, 
vyhasly mu 
nosni dirky. 

Az. si znovu 
zapali, 
zaleze spat 
do skaly. 

R 10: 
Vymyslim si 
raka s kfidly. 

Rak se jednou 
zapomene, 
vyleti si 
zpod kamene. 

Nekdy kolem 
poledne, 
az si vsech n a 
prohledne, 

letem svetem 
unaveny, 
nacouva zpet 
pod kameny. 

R 11: 
Vymyslfm si 
suche more. 

Bez vody 
je zivot tezky, 
vsichni chod[, 
chod[ pesky. 

Nafika si 
mofska panna, 
je k holici 
objednana. 

Nez po suchu 
prejde utes, 
rozcucha si 
navy uces. 

R 9: 
Vymyslim si 
pernikovy dum. 

R 10: 
Lz[ci medu, 

R 11: 
tallf mouky 

R 10: 
do zakladu 
vprostfed louky. 

R 12: 
Vysoke zdi 
z ofechu, 

R 13: 
kostky cukru 
na stfechu. 
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(Letajfc[ rak) 

(Suche more) 

(Pernikovy dum) 

R 14: 
Z horkych mandlf 
balk6ny, 

R 15: 
hrozinkove 
zaclony. 

R 9: 
Na noc musim 
ten dum schovat, 
kdekdo by chtel 
uzdibovat. 

R 1 (porusf staticnost, jde s mf cem ffct divakum base fl; znf 
melodie prvnf pfsne): 
Schovam sl (Pohadkova hvezda) 
pod perinou 
malou hvezdu, 
zadnou jinou. 

Mala hvezda 
m[sto span[ 
vypravi mi 
do svitan[ 

popredu 
i pozpatku 
nejkrasnejsf 
pohadku. 

(Vsechny deti do pohybu - tancf, hrajf si) 

Sb (zpev): 
Houpy hou -
za stenou 
slysfm zvonky 
s ozvenou. 

Houpy hou -
zasejdou 
bile ovce 
oblohou. 

(Schovavajf se opet za mice jako na zacatku) 

R 1 (zpev): 
Houpy hou -
kde uz jsou, 
co nam z cesty 
pfinesou? 

(Odchazf) 

(Scenaf je zapsan tak, jak jsme pasmo vytvofili s detmi 
zjednoho zacfnajfcfho souboru. Pro novy, jiny soubor bych 
pouzila zakladnf ramec pasma - fantazfrovanf, vymys/enf 
si, a tedy bych pravdepodobne zachovala i pofadf basnf a 
v zaveru pak zktidnenf improvizacf na slovnf vymyslenf, tedy 
na staticke pfednasenf textu. Jinak po simultannfch 
improvizacich a po pff pravne fazi se "zakladnf rekvizitou", 
ktera je zde dominujicf a navf c se i stava prostfedkem 
naplnenf ramce (vymyslenf si s mfcem), bych si scenaf 
nechala jen jako svou prvotnf "dramatizaci". To znamena, 
ie bych nechala deti improvizovat nad danymi basnemi, 
nechala bych je tvofit, co je napada a v-ubec bych se 
nebranila zmenam ve zpracovanf jednot/ivych basnf. Jde 
opravdu o hranf si, o vymyslenf nad danym textem s danou 
rekvizitou, takze scenaf je jen ukazkou, co napadlo jine 
deti, nenf vsak vubec zavaznym navodem.) 
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b n 

Na motivy stejnojmenne knihy VLADIMIRA SKUTINY 
napsala IRENA KONYVKOVA 

DOMA 

SBOR (pfichazfjako ubfhajfci cas, stavf se do postav tatfnku 
a maminek, vytvoff obraz jejich neJ(;pictejsf ch cinnostf a 
pfitom zpiva ustfednf pi snickur 
Cas, cas, cely den beha 
po koleckach vsech hodin .. 
DlTE: Tata ... (os!ovuje tatfnky) 
TATA: Hmm ... (vsichni k!uci reaguji pcid/e sveho charakteru 
tatinka) 
O[TE: Tata, j a .. 
TATA: Pockej ... 
DlTE: Tata, pojd' .. 
TATA Ted' ne, nemam cas ... 
D[TE: Pojd' si hrat. 
TATA: Nemam cas 
DiTE: Marni .. 
MAMA: Co jsem to jenom chte!a ... (hrajf vsechna devcata, 
reaguji die sveho charakteru maminky) 
D[TE: Marni, pojd' si .. 
MAMA: Kde mam vzit cas! Aaa ... (vzpomnela si, vsec.hny 
se rozutecou, kazda de/a nejakou cmnost, pi'itom povidaji) 
... a pect, pecu, upecu, uklidit, uklidirn, poklidit. .. , ten salat, 
ten salat a rizky ... (na tatu) 
TATA uz Jdu .. 
DiTE: Marni, pojd' si .. (naleha) 
MAMA: Nemam cas. 
(Gradace) 
DiTE (pfinese si oblecenf, ob/ece sea pferusi je) Jdu ven! 
MAMA+TATA (vsichni zastavl svou cinnost a pflsne dfteti 
feknou): V sest bud doma!!I 

UUCE 

DlTE: Uz aby byly Vanoce. 
SBOR (improvizace fidf na ufici - etuoy Koho potkam? Kdo 
jaky je?) 
DiTE: Pane, taky mate doma strome-k ... ? 
PAN: Prosfm te, nezdrzuJ, nemam cas 
DiTE: Vite, ja jsem ho zdobil(a) ... 
PANI: Nemam cas. 
DiTE: Cas, cas, nikdo nema cas. 
PAN!: Cas je netvor. 
O[TE: Kdybych tak mohl, dal bych k Vanocum vsem pytel 
casu. Kdybych tak mohl. .. Tak jedine z pohadky ad nejakyho 
kouzelnyho strycka ... (ma napad) Pani, pani, proslm vas, 
nevite o nejakem case? 
PAN!: Tak jedine tam hie na vezi a dej mi pokoj, copak mam 
cas na takovyhle .. 
DiTE: Na vezi? 

VEZ 
SBOR (promenuje se ve vet) 
D[TE (strach, napetf - etuda - chuze do schodu: Dfte pomalu 
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vystupuje vys a vys - rozehranf jednotlivych pater veze): 
Jase te nebojlm netvore! Neboj se, case, ja ti nic neudelam11 
Jen se podlvam, kde bydlfs! 
SBOR (promena zdi v hodiny- v ko!ecka na vezi - zvukova 
etuda: Co delajf kofecka na veil) 
DlTE: Case! (Vo/a na nej) Nejsi na lidi hodny, Case! A oni 
si pak nemohou hrat s detmi. Deti jsou pak samy a vsechno 
je smutne A co cely den delas? 
CAS 1: Cas cely den beha po koleckach vsech hodin .. 
(Jednotfive deti vzdy ozivnou a zatocf baretkou) 
CAS 2: ... aby se tocila a behala ... (objeveni Dedy) 
CAS 3: ... a lide aby se tocili a behali podle nich ... 
DiTE: Tak prestan chvili behat, Case! (Beha mezi ko/ecky 
hleda Oedu) Ja skocirn domu. Dama je maminka a tatfnek 
a oni pak nebudou muset spechat a budou mit na mne 
cas. 
CAS 1: To nejde! 
CAS 2: Cas nezastavfs. 
CAS 3: Kdo s nim neuml hospodarit, toho prohani. 
CAS 4: A kdo si umf cas udelat. ... 
DlTE: Copak se da Cas udelat? 
CAS 1: Vsechno se da udelat. (Sbor "ude/a" Oedu-hodinafe, 
s6/a) 
CAS 2: Podivej - tohle vsechno si udelaii lioe, (koukajf 
z vikyfe) 
CAS 3: postavili domy, ulice, cele mesto, 
CAS 4: svetlo, auta ... , vsechno. 
CAS 1 (kluci): K tomu potrebovali cas. A ten si museli udelat. 
CAS 2 (divky): Cas !idem pomaha, i kdyz je k nim nekdy 
skoupy. 
O[TE: Za chvili bude :§est. To bude mazec, ja mel byt doma 
(fekne se. utfka po schodech, zastavf se na nich a vola) Ty, 
Case, mohl bys alespon jednou udelat vyjimku a zastavit 
se? 
CAS-SBOR: A vis, ze mohu. Protoze nejsem cas, ale 
hodinar, co tyhle hodiny spravuje. 
DITE: Dekuji ti, Case'' (Utfka) 

DOMA 

SBOR (pferod opet v Mamu a Tatu; kluci): Kde? (Dfvky) 
Kde je? (K/uc1) Kde Je to? (Vsichni) Kde je to dfte? 
DlTE: Dobry veter 
SBOR: Aaa pozdni vecer. (Stoupnou s1 kolem dftete) Je 
sest - prycl 
DlTE: Sest... (pocit On to nezmenil? - kouka na vez) ... sest. 
(Kif dek, pohoda, vsimne si zmeny) 
OBA: Sest? 0dou se podfvat bffz) Sest. Ma pravdu. 
DITE: Dekuji ti, Case. 
OBA: Co? (Nekladou duraz) 
TATA: Cas? Jaky zas cas? (Tata hned myslf, ze pochopil) 
MAMA Kdo je ten cas? 
D!TE: Kdyz si na me udelate cas ... Tak vam o tom budu 
vypravet 
SBOR (zpfva): 
Cas, cas, cas cely den beha 
po koleckach vsech hodin, 
cas, cas, cas cely den beha 
po koleckach vsech hodin. 
Cely den beha 
po koleckach ... 
Cely den beha 
po koleckach ... 
Cas, cas, cas cely den beha 
po koleckach vsech hodin, 
vsech hodin, 
vsech hodin. 



INSPIRACE --------------run1 

r z 
Teoreticke uvahy o podstate umenia, sformovane 
v poslednych rokoch, vycltime, sa odrazaju od sucasneho 
postmoderneho zivotneho stylu. Narazaju na multi­
medialnost', dynamickost' ekonomickych, socialnych a 
politickych suvislosti, ale zaroven upozornuju, ze aj v tejto 
zlozitej spoiocenskej konstelacii treba stale hl'adat' eticku, 
esteticku, ba aj nabozensku dimenziu cloveka. Aj umenie 
sa odklana ad uniformnej interpretacie sveta a priklana sa 
k pluralizmu az relativizmu, ktory v suvislosti 
s postmodernou sa vyklada ako zasada, ze "vsetko je 
dovolene" (Kong, 1992). Negatfvne postoje viacerych 
literarnych kritikov pri hodnoteni sucasnej detskej literatury, 
najcastejsie vyvolava zdanie "bezbrehosti" postrnoderny, 
kde casto iba zmienka o moznom postmodernom 
charaktere umeleckych diel pre deti sa stretava 
s odmietavym postojom. Napriek nechuti kritickej verejnosti 
viesf analyzu tvorby pre deti tymto smerom venujem svoju 
pozornost' rozpravkovemu zamu v rozhlase, kde su prvky 
postmoderny najviac citatel'ne. 

Zda sa, ze rozhlasova rozpravka je zivotaschopny 
z:aner aj - ale nielen - preto, ze patrf k najstarsfm 
rozhlasovym utvarom. Za poslednych pat' rokov vzniklo 
niekol'ko rozhlasovych a rozpravkovych hier, ktore znacne 
komplikuju a buraju donedavna zdanlivo vyvazenu hladinu 
typologickeho cienenia rozpravky (nielen rozhlasovej). 
Ukazuje sa, ze ani terminologicky uz: nevystacime so 
znamym aparatom, lebo termfn rozhlasova rozpravka sam 
o sebe nie je priehl'adny ani presny, lebo v podstate iba 
oznacuje medialnost' tvaru, ale nepomenuva dramaticku 
formu (existuje napr. este monologicka podoba rozhlasovej 
rozpravky - vecernfcky, kde sa knizna epicka podoba 
rozpravky iba cita, nedramatizuje). Niekedy sa termin 
upresnuje: rozhlasova rozpravka hra, alebo p6vodna 
rozhlasova rozpravkova hra, co vlastne znamena autorsku 
rozpravku. Aj to je este vel'mi siroke ramcovanie, ktore vo 
svojom vnutri ukryva vel'mi zlozity a r6znorody material, 
vyz:adujuci si d6kladnu analyzu. 

Nas teda zaujima: 1. aky obraz sveta, aku spravu 
o svete (heideggerovsky das Sein) poskytuje sucasna 
rozhlasova rozpravka, ak ju, p ri rodzen e, "cftame" 
(pocuvame, recipujeme) z hl'adiska dospeleho vnfmatel'a; 
2. co anticipuje rozhlasova rozpravka v fanrovej sfere; 
3. aky zmysel ma dekonstrukcia rozpravky (ako tvoriva 
operacia) vzhl'adom na detskeho i dospeleho prijemcu. To 
vsetko sa odraz:a aj v porusenf klasickej komunikacnej 
triady, pretoze si prestavame vsimat' autora a pozornost' 
venujeme percepcii viacerych vyznamov (vykladov) 
zobrazeneho objektu (Bokay, 1997, s. 277). Coraz castejsie 
v te6rii postmoderneho umenia sa objavuje schema, ktoru 

reprodukujeme d'alej. 
Vel'ka vacsina autorov rozhlasovych rozpravok lll'ada 

inspiraciu 1. v ludovej rozpravke - ci uz: zvieracej, alebo 
fantastickej, 2. v nabozenskej sfere, 3. v oblasti popularnych 
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I 
r 
struktur. Z tychto kateg6rii sme vybrali niekol'ko ukaz:ok. 

Zanrove urcenie hry 0. Feldekovej O kohutikovi a 
sliepocke je nasledovne: p6vodna rozpravkova hra na 
l'udovy motlv. Znamy a vcelku vel'mi jednoduchy prfbeh 
a dusiacom sa kohutovi a obetavej sliepocke dostava 
v podani 0. Feldekovej uplne novy sat aj vyznam. 
lmanentny princfp fungovania rozpravky je niekol'kokrat 
naruseny vstupom reality v podobe streta diet'at'a 
s anticipaciou vychovneho principu. Do sceny, ked' sa na 
kohutf spev zobudzaju ostatne zvieratka a ked' sa kohut 
odhodlava prehltnut'trnku, zarad'uje autorka piesnovu pasaz 
s predpokladanou detskou skusenost'ou: "A vy teraz myslite 
si, ze kohutik spravil ·Ham!' a trnku, co sliepka nasla, naraz 
celu zhltol sam' Paz:ravec! ... Myslite si, ze pazravost' 
kohutika stihne trest." V tomto momente nastava zlom a 
nasleduje vyznamovy posun, pretoze to, co potom nasleduje 
(dusenie sa kohuta), nie je trest za pazravost', iba nest'astna 
nahoda. Tym sa menf aj pohl'ad prfjemcu na rozpravkovych 
hrdinov. Kohuta l'utujeme a autornaticky - co podtrhuje aj 
zaver rozpravky - ho pokladame za hrdinu. Sam kohut 
v zavere vnucuje ostatnym zucastnenym svoju zasluhu na 
vlastnom pre.zit[, co ostatnf spolocne odsuhlasia. A vsetci 
mu pritakavaju: "Pevna vol'a t'a zachranila. Tvoja statocnost'. 
Tvoj a sila I" A co sliepocka? "Malej slavy dozila sa / 
zachrankyna sliepocka ... / Zabudlo sa na jej skutok, aj 
kohutik zabudol. / Myslim, z:e uz: iba chvil'u / pri sliepocke 
pobudol, / potom si nasiel inu. / Bal tam totiz jediny / a 
sliepociek bolo vel'a. / Taky je svet hydiny." 

Vychovny zamer vyplyvajuci z hry pre deti 
vynechavame. Co vsak cfta z neho dospely prfjemca? Prvu 
spravu o nasom svete: pseudohrdina vft'azf, skutocna 
obetavost' a praca su zaznavane, ostavaju nepovsimnute 
a neodmenene. 

Pokracujem e v ·'cf tan i" a sledujeme sliepockinu 
"odysseu" pri hl'adanf vody. Potrebuje k tomu odporucania, 
peniaze, lebo zadarmo jE7j nikto nic neda, kompetentni sa 
vyhovaraju, posielaju ju z dverf do dverf a zacarovany kruh 
sa takmer uzavrie, ked' ... Ked' sa objavi slovensky horar, 
recitujuci uryvok z Hviezdoslavovej Hajnikovej zeny, a tento 
charizmatik aka jediny neziada odmenu za svoju sluzbu. 
Jeho cin udivi aj rozpravkove postavy, ktore horara hodnotia 
aka blazna. Druha sprava o dnesnom svete: nic nie je 
zada rmo, za vsetko treba platit' a zlozito vybavovat' 
v uradoch (ich obraz je v tejto rozpravke nadmieru realny). 
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A este uvediem malu zensku zlomysel'nost' 

zakomponovanu do sceny so sliepockinou obetavost'ou. 
Nechce sa podelit' s trnkou, no nie z dobrosrdecnosti, ale 
preto, lebo sa bojf, .ze priberie a bac:..il'ata by sa kohutikovi 

nepacila. 
Vsetky uvedene prfklady su stavane na ir6nii, 

situ a en om hum ore, ale aj narazkach a vtipno m 
napodobovani. Ale princip humoru 0. Feldekovej tkvie 
v niecom podstatnejsom. Vieme, ze ir,1anentny rozpravkovy 
princip v l'udovej rozpravke je vopred dany, ustaleny, 
zautomatizovany, svojim sp6sobom ustrnuly. Ale sucasne 
bytie, vo svojej podstate tvoriace vyznamovu stranku tejto 
rozpravky, je zivy organizmus, ktory sa prediera na povrch 
p6vodneho organizmu, narusa ustalenost' rozpravkoveho 
princfpu, co p6sobi komicky a spatne dava rozpravke navy 
zmysel. Aj z tohto d6vodu treba Feldekovej rozpravku, i 

ked' vychadza z l'udoveho motfvu, pokladat' za p6vodny 
autorsky text, ktory vznikol dekonstrukciou folkl6rneho 
zakladu. 

Podobnym pripadom je rozpravkova hra P. Gregora 
Nanebovstupenie certika Frolisa, napfsana na motfvy 
novely L. Zubka Ako sa certfk Frolis dostal do neba. Zacat' 
mozno hned' od nazvu. Neutralny vyraz "dostat' sa" 
nahradza Gregor slovom "nanebovstupenie". Konotacia 
slova nanebestupenie s nabozenskou problematikou je 
evidentna a v spojeni so slovom cert nadobuda jasne 
emotfvne zafarbenie na oxymoronovom princfpe, smerujuc 

od nonsensu k ir6nii. Na tomto princfpe je v podstate 
postavena cela Gregorova hra. Ak by sme ju porovnali so 
Zubkovym pribehom, zistfme, z:e v rozhlasovej podobe sa 
vyuzilo iba torzo p6vodneho textu, resp. ze s nim ma iba 
vel'mi malo spolocneho. Zubkova novela je naivna klasicka 
certovska rozpravka, ktora nesmela byt' vydana iba kv61i 
nabo:zenskej teme. Gregorov text sice zachovava p6vodne 
postavy certov, anjelov, sv. Petra a M1kulasa, ale ich jazyk 
a spravanie sa je celkom moderne a sucasne. Postavy su 
teda formou, ktoru naplnil novym obsahom. V Gregorovom 
podanf nikto z pozemst'anov neveri v certa, pokladaju ho 
sk6r za raritu, aka napr. uf6na. Ovel'a prfznakovejsia je 
"nebeska" sfera. Autor ju "poludst'uje" vsetkymi dostupnymi 

prostriedkami. Svet neba tvoria aktualne slogany a frazy, 
typicke pre dnesok nielen jazykom, ale aj obsahom 
dotykajucim sa spolocenskej a mravnej sfery. Vymenujme 
niektore: ujo sv. Peter (slovom UjO sa "materializuje" 

posvatnost Petrovej postavy); v kazdom podniku (rozumej 
aj v nebi) su dvaja najd61ezitejsi vratnik a sef; fajcenie skodf 
zdraviu; chod' smradit' za branu; ozvucovat nebo a robit 
didzeja; muzika odpalovacka; zemelern fa na tatarsky biftek; 
zachovavat' pravnu cistotu; iiegaln,e prekrocenie brany 

nebeskej; nebezpecny zlocinec-recidivista; m6j mandant je 
malolety a pochadza z rozvratenej rodiny - az sa dostaneme 
k substandardnej narazke: vystri rozky a urob si dierku do 
gati a aj chvostik vyber, budu ti ho anjeli zavidief. Dnesnemu 

detskemu posluchacovi bude tento sl0vnik pravdepodobne 
konvenovaf, podobne aka nezbednictva malych certov 
v nebi, lebo cely system vystavby konfliktu kopfruje 
"pozemsky" zivot. 

Aku spravu o svete teda vysiela Gregorova hra: 1. na 
zemi za zle biju a dobre si nevsfmaju (aj v pekle je lepsie,. 

lebo tam za zle aspon chvalia) 2. hra v globale nep6sobf 
ako znevazovanie nabozenskej problematiky, ale ako 
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ironicky, az kriticky postoj k mravnym, spolocenskym a 

politickym danostiam. 
Nabozensky motfv posluzil aj J. Urbanovi 

v rozhlasovej rozpravke Meninkovia na to, aby ozvlastnil 

svoj text, hoci na prvy pohl'ad sa zda, ze ho pouzil vlastne 

iba aka dekoratfvny prvok. Nabozensky motfv aj v jeho 
spracovani nadobuda navy zmysel. Umiestnil ho totiz do 
inej vyznamovej polohy ako autori nabozenskej literatury. 
Pouzity t6n vo vzt'ahu k Bohu a k viere nezhadzuje jeho 
autoritu, ale nadobuda celkom inu hodnotu. V Urbanovom 
texte detsky hrdina pfse Jeziskovi list (v minulosti vel'mi 
casto pouzfvany prvok), kde sa st'azuje na svoje nezvykle 
meno (Matilda) a ziada o jeho zmenu. Citujem z listu: "Mily 
Jezisko, ... nemohol by si zariadit' ... , skus babicku pozvaf 
v nebi do cukrarne - na Vianoce sa vyrovname ... , nasi sa 
dozvedeli, ze chcem vezu a kupili mi hi-fi vezu ... , hoci ja 

som chcel hradnu .. Mysli na mna, prosfm ta. Ahoj." 

Z listu necitit' baze1\ strach, ba ani prilisn u uctu k vel'kej 
autorite. Je to sk6r rozhovor s dospelym, ktory chape detske 
starosti. Podobne je to s Milulasom (certi k nemu chodia 
na skolenie a deti ma zoradene v pocftaci). Cize podobny 
postup aka u P. Gregora. lbaze: kym P. Gregor bol viazany 
predlohou na jedno dominantne prostredie - nebo, zatial' 
Urban uvadza detskeho hrdinu do fiktfvneho sveta 

s rozpravkovymi moznost'ami a dovoluje mu priniest' so 
sebou eel~' nanos prvkov realneho zivota ludf. /:\ to je opat' 
rovina, ktoru inak "cfta" detsky percipient, a inak dospely. 

Dospelym sa prihovara tym, ze doslova kopf ruje ich rec: 

"S det'mi nemam o com debatovat'. Svet ludf je presne taky, 
aky ma byt'. Deti tomu este nerozumeju." Vsetky tieto prvky 
dekonstruuju, prestavuju ustaleny rozpravkovy faner a 
viacnasobne ozmysluju zdanlivo jednoduchy prfbeh a na 
starych zakladoch buduju novu stavbu. 

lnym smerom sa pobera J. Uliciansky v rozpravke 
Peter Kl'ucik. Je to prfbeh mestskeho charakteru, kde zo 
zazracnej rozpravky ostali iba stopy. Autor vyuzil 
intertextualny postup, to znamena, ze zakladny tematicky 
prostriedok tvorf komercionalizacia, v ramci nej nadvazovanie 
na kriminalny zaner a to vsetko je doplnene rozpravkovymi 
prvkami. Takto stvarneny prfbeh osameleho diet'at'a 

pripomina sk6r poviedku nez rozpravku. Zvoleny kriminalny 

faner sa sprava aka auton6mny text, v ktorom rozpravkove 
momenty p6sobia niekedy az cudzorodo, ozvlastnujuco. Aj 
ked' ide o pomerne nezvyklym sp6sobom spraccvany name( 

predsa je Jeho vyznam rovnako citatelny tak pre dospeleho, 
ako aj detskeho prijemcu, ponuka aj tabuizovany jav, akym 
je nemanzelske dieta. Haklivy prvok autor zvlado1 ci preklenul 
pomocou humoru. V Ulicianskeho texte na rozdiel od 
predchadzajucich ukazok, kde fanrova schema rozpravky 

dominovala, tu ma iba komplementarnu funkciu. 
V uvedenych prfkladoch som sa snazila poukazat' na: 

1. dekonstrukciu (aka tvorivu operaciu) kedysi ustalenej 

klasickej rozpravkovej formy, do ktorej vstupuju prvky 

rozlicnej vyznamovej proveniencie, dodavajLke v starej 
podobe navy zmysel prave pre to, ze sa objavuju 
v neauton6mnom prostredf; 2. intertextualitu, prejavujucu 
sa striedanfm a manipulaciou r6znorodych prvkov nanovo 
ozmyslujucich stary text aj v tom vyzname, ze ~u zabranuje 
zaradit' sa do znamych zanrov ci fanrovych kateg6rif. Aj 
ta.to interpretacia smerovala vzdy viac k "textu" nez k fanru, 
pretoze v jednom texte sa obycajne krizovalo viacero zanrov. 
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Babiak, M.: Javisko aka medium nedramatickych druhov. 
In: Rozpravka na javisku, Kabinet divad!a a ff/mu SA v, 
Bratislava 1996, s. 28 - 35 

Bergson, H.: Smf ch, Nase vojsko, Praha 1994 

2. Dekonstrukcia rozhlasovej rozpravky neznamena 
jej destrukciu, rozbitie, zanik. Znamena budovanie novej 
konstrukcie zo starych prvkov (naprfklad v Berne tovaren 
na cokoladu prebudovali na univerziw, to znamena, zo 
starej kvality vyt'azili novu). Zaroven to vsetko prinasa aj 
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Kong, H.: Svetovy etas. Projekt, Archa, Zlin 1992 

Oso/sobe, i.: Mnoho povyku pro semiotiku. Nak!adate/stvf 
"G" hudba a divad/o, Brno 1992 

Propp, V. J.: Prob/emy komizma i smecha, :skusstvo, 
Moskva 1976 

mozkove 
z6kulisT Ill 

V uvodu mi dovolte kratke shrnuti pfedchozfch 
zakulisi - klicovym pojmem je limbicky 
system, ktery jsme popsali jako hlavnf 
integracni system mozku. Limbicky system 
je tvofen nekolika subsystemy - amygdalarni 
se podlli na Feseni zivotne vyznamnych 
dramatickych situaci a je spojen s bouflivymi 
zmenami vnitfniho prostredf (napF. vyplavenf 
hormonu, zmeny srdecni frekvence ci 
krevniho tlaku), hipokampalni se uplatnuje 
pn rozpoznavani znamych a novych informaci, 
vytvafenf asociaci a pamefovych stop, 
cingulami souvisf jak s vyssimi city, tak i napf 
se zavislostmi nejruznejsiho druhu. Septum 
je kfizovatkou, kde se vsechny tn subsystemy 
setkavaji, i vypravcim, ktery dava zelenou k 
nasim verbalnim ci jinym projevum. 
Prefrontalni lalok lze charakterizovat jako 
hlavni "tlumic" naseho chovani, ktery chrani 
nase ego, aby se nepoddavalo amygdalarnf 
tendenci k instinktivnimu -impulzivnimu 
chovani, cingularnfm touham po vecnem raji 
a hipokampalnf nekonecne hravosti. 
V pfedchozich dilech jsme zminili i vyvojove 
zmeny amygdalarnf subsystem je aktivni jiz 
od narozeni, prefrontalni se pine uplatnuje az 
po dvanactem roce. Vsechny tyto subsystemy 
pracuji v nepfetrzitem provozu - pouze ve 
spanku pi'echazejf na unikatni a dosud pine 
neobjasneny rezim, kdy inventarizujf (hruzne 
slovo, ale lepsl me nenapadlo) a experimentujf 
bez ohledu na logiku, prostor a cas 
(nejhloubeji spf prefrontalni lalok, ktery ma 
normalne LPC na starosti) - a oscilujf zdanlive 
chaoticky, nicmene harmonicky a smysluplne. 

Tim se konecne dostavame k dnesnfmu 
tematu - jak mozek vytvarf determinovany 
chaos, ktery je zakladem chovani zivych 
systemu, a tedy i cloveka provozujiciho napf. 
dramatickou vychovu . 

Nejprve trochu chaoticke terminologie 
(omlouvam se jak znalcum za 
zjednodusovani, tak laikum za slozitost): 
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MARTA ZILKOVA Welsch, W. · Esteticke myslenie, Archa, Bratislava 1993 

DETERMINOVANY CHAOS 
A CHOVANI DITETE 

V zasade lze rozeznavat systemy chovajfcf se 
nechaoticky, linearne a pfedvfdatelne (v techto 
pi'f padech lze snadno spocftat, co se stane 
s velicinou B, kdyz se zmeni velicina A, a 
naopak). Nevyhodou techto systemu je jejich 
rigidita a neschopnost samoregulace (a take 
schopnost improvizovat, hrat si a tvoi'it). Zcela 
chaoticky (nedeterminovany) system je pro 
fungovani slozitych zivych organismu rovnez 
nepouzitelny. 

Vyhodou determinovanych chaotickych 
systemu je plasticita, samoregulovatelnost a 
pro men livost. N epatrna zmena vychozich 
podminek dramatickyzmeni chovanf systemu, 
ale zpetne regulacni mechanismy umozni 
postupny navrat do povodniho stavu. Pro tyto 
systemy se mnohem obtizneji hledaji 
matematicka vyjadfeni (cfm slozitejsf - vfce 
dimenzionalnf, tim slozitejsi rovnice), ale na 
druhe strane je lze krasne zobrazit graficky. 
Oscilovanf chaotickych systemu v ramci urcite 
determinovanosti lze vyjadrit pomoci tzv. 
podivnych atraktoru. 

Graficke zobrazenf tzv. Lorenzova 
podivneho atraktoru pi'ipomina motyli kffdla -
jeden zpusob chovani systemu lze zakreslit 
jako prave kridlo (napf. dfte sedi, nasloucha 
uciteli, zapisuje si a opet nasloucha - po 
nekolik minut je chovani dobi'e pi'edvidatelne 
a pochopitelne), a zcela jine chovani jako ki'idlo 
leve - stacf nahla nepatrna zmena podminek 
(napi'. za oknem ti'idy se objevf vrtulnik) a dite 
nahle vstane, jde k oknu a chvfli nevi me, co 
bude dal.. Po chvili se dite samo vratf do 
lavice a chovani se pfeklopi zpet do oscilacf 
v ramci praveho kfidla. 

Jak podivne atraktory souvisi 
s limbickym systemem a s dramatickou 
vychovou? Pi'edstavme si jednoduchou 
modelovou situaci, kdydite pfichazi na hodinu 
dramaticke vychovy. Posadi se, dejme tomu, 
na zem a dostane pokyn: "Jsi semeno, pukas, 
rostes, rozvfjis se, kvetes a vadnes ... " 

Normalnl, ti'eba osmilete dfte se pomerne 
snadno "pi'eklopf" z oscilovani mozkovych 
subsystemu v klidovem iezimu do rezimu 
dramatickeho, kdy v zavislosti na mohutnosti" 
hipokampalni pokladnice asociaci (plus 
schopnosti tvorit nove kombinace), na 
cingularni touze byt odmenen (pochvalen 
ucitelem), na prefrontalnim imperativu (fuj, to 
se pro holcicku neslusi, aby se takhle 
pi'edvadela), i na amygdalarnich skrytych 
touhach - pfedvede dite unikatni vlastni kreaci 
na dane tema a pak se samo opet "pi'eklopi" 
do puvodnlho modu. Dite s AD HD (viz 
pfedchozi zakulisf) muze reagovat naprosto 
nepfedvidatelne, protoze do jeho zameru 
"pi'eklopit se" pod le instrukci ucitele se vloudi 
dalsi informace (napi'. vune vedle sedici 
spoluzacky), ktera zcela zmenf vychozf 
podminky a system se zacne chovat zcela 
jinak. Dite s autismem instrukci vubec 
nepochopi (ma postizeny hipokampus, a tedy 
problemy s vytvafenfm asociaci, jeho 
prefrontalnf lalok neumf improvizovat a ukol 
tohoto typu je pro takove dfte naprosto 
r\esrozumitelny. Navic takove dite nedokaze 
pi'echazet z jednoho stavu do druheho a mezn i 
situace, kdy se ma rozhodnout nebo 
improvizovat, je pro takove dfte pfimo 
utrpenim. Hranice mezi jednfm a druhym 
chovanim se nazyvaji bifurkace a lze je krasne 
matematicky i graficky vyjadfit prosti'ednictvf m 
fraktalni geometrie. 

Zaverem lze shrnout, ze kazda 
dramaticka hra poti'ebuje mirne chaoticky 
mozek, ktery je schopen oscilovat mezi 
ruznymi druhy chovanl, mozek, kteremu staci 
naznak, a zacne oscilovat v jinem rezimu, 
zkratka mozek, ktery se po vzrusujicim 
experimentovani sam vratf do puvodnfho stavu 
a v nasledujici vtei'ine se pustf do dalsiho 
dobrodruzstvi. 

VLADIMIR KOMAREK 
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HRA-AKCE- PRIBEH 
aneb 

Ujasnit si hodnoty 
MOTTO: Reb Zebulun Naftalimu fekl: "Kdyi den skoncf, Je nenavratne pryc. 
A co po nem zbude? Nie vie net pfibeh. Kdyby se nevypravovaly pffbehy 

a nepsa/y knihy, clovek by iii Jako zvffe Jen pro ten jeden den." 
Reb Zebulun pravil: "Ones iijeme, ale zftra se dnesek stane pffbehem. 

Cely svet, ce/y lid sky iivot Je Jednfm dlouhym pffbehem." 
Isaac Bashevis Singer (Pohadky a povidky) 

PROC TO VSECHNO? 

Uz delsf cas si nemyslfm, ze nejdulezitejsf pro nas, kteff se 
zabyvame vyukou dramaticke vychovy budoucich nebo 
stavajfcfch ucitelu, je pouha obhajoba nebo pouhe 
pfedstavovani dramaticke vychovy jako samostatneho 
pfedmetu, ani pouhe pfedkladanf novych soustav a technik, 
jiz je mozno v pfedmetu (pffpadne jako metody 
v pfedmetech jinych) vyuzft. Zakladnf prostor je jiz vymezen 
(zvlaste v programech Obecna skola, Narodni skola ci 
v projektu 3x3x3) a je na ucitelf ch konkretni skoly, jak vytvofit 
ve skole takove prostredf, ktere bude pffznive volbe 
vhodneho vyukoveho programu pro danou skolu. Take 
teoretickych, didakticko-metodickych materialu je jiz slusne 
mnozstvf (pripomenu prace E. Machkove, J. Valenty, 
K. Blahove) Aktualnimu deni v oboru se venuje na vysoke 
urovni casopis Tvofiva dramatika, existuje rad a moznostf, 
jak se s dramatickou vychovou seznamit, od oboroveho 
studia na JAMU a DAMU pres specializacnf programy na 
pedagogickych fakultach az po uceleny program 
celorocnich kurzu pfipravovanych Sdruzenfm pro tvofivou 
dramatiku, obcanskym sdruzenim, jez ma kultivaci a 
propagaci oboru ve svem stfte. 

Ones mi pfipada, pracuji-li se studenty ucitelstvi, 
dulezite neco trochu jineho. Snazfm se hledat cestu, 
jak se pres prostredky drarnaticke vychovy dostat 
k tomu, co podle meho pri pfiprave budoucfch ucitelt1 
opravdu chybf. Je to prostor pro definici smyslu 
ucitelskeho povolanf, prostor pro ujasneni si vlastnfho 
pojetf ucitelske role. 

Nekdy se v teto situaci pouzfva slova vize ("1. videni 
do budoucnosti, schopnost pfedvidat, predstavovat si 
nekoho nebo neco. Vubec umelecka predstavivost, 
pfedstava. 2. fide. vidina, pfelud" - viz Slovnik cizfch slov). 
Ja bych radeji volil slovo etas ("kniz. mravni zaklad, mravnf 
charakter", tamtez). Proc? Pr'otoze stara skola uz: svymi 
postupy nemuze dustojne pfipravit nastupujfcf generaci do 
nave reality. "Soudoba civilizace je postavena na drilu 
pasove vyroby: ve skolach stejne jako na vojne se lide ucf 
nevycnfvat z fady, pochodovat stejnym rytmem, byt u stroju 
ve stejnou chvfli (na zazvonenf) a bez odmluv provadet po 
cely den tfeba jen jedinou rutinni operaci. Touto monot6nni 
kulisou vsak jiz prosvftajf obrysy civilizace zcela jine, 
komplikovanejsf a v case jen obtfzne pfedvfdatelne. V nf 
uz k pouhemu pfeziti natoz k vzestupu nestacf nadrilovane 
znalosti, ale tvofivost." (B.Blazek: Tvarf v tvaf televizi, s.34). 
Tvofivost detem nechybi, ale v soucasne skole ji velmi zahy 
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ztracejf. Druhym predpokladem zivota v takove budoucf 
spolecnosti je bezesporu dialog, ktery vyspela spolecnost 
jiz dnes pfedpoklada pro svou vnitrni komunikaci jako 
zakladni prostredek. Dialog je vyrazem vztahu mezi 
dospelymi. Dospelost tady pak neznamena, ze nam 
narostou fousy, ale ze se dokazeme svepravne, a tedy i 
zodpovedne rozhodovat. Deti to neumejf. Ukolem skoly 
proto neni jen naucit deti cist, psat a pocitat, ale svepravne 
a zodpovedne se rozhodovat. Paradoxne prave toto nelze 
naucit drilem, jenz je stale tak typicky pro nasi skolu. Ke 
svobode a ke svobodnemu dialogu mohu nekoho probouzet 
jedine tfm, ze mu dam vfce sancf jednat svobodne, potfebuji 
tedy toleranci a uctu k jinakosti. 

Kolik moznostf k rozvijenf tvofivosti, dialogu a 
tolerance majf dnesni zaci zakladnfch nebo stfednfch skol, 
kolik jich majf studenti pedagogiky, budoucf ucitele? Verfm, 
ze dramaticka vychova, radeji v tomto pripade tvoriva 
dramatika je jednou z moznych cest. Tuto mou viru utvrzuje 
nadherna dvojdomost kazde hodiny, kazdeho projektu -
jsem ucasten, jsem akter (tvofivost), prozfvam situace 
(dialog), a zaroven mohu jako pozorovatel sledovat sebe, 
sve partnery, jine postupy, vnfmat jine prozfvani (tolerance). 

CO NABiZi IDEALUM AKCE? 

Hra - akce - pribeh, na techto tfech jevech bych rad dolozil 
nejen svou vfru v moznosti tvorive dramatiky. A!e take bych 
rad poukazal na neco, co mu:ze z pedagogickych fakult 
pfivadet do trfd jine nez navzdory vsem diplomum a titulum 
bezbaNe a nezajfmave postavy, ktere se jen velice tezko 
mohou stat hybateli tolik potfebnych zmen ve skolach. 
Verfm, ze tfm lekem jsou prakticke tvorive ukoly a vlastnf 
zazitky s nimi. Vsechny tri jevy (hra - akce - prfbeh) totiz 
nabfzejf predevsim moznost zaz:itku, mofoost obohatit 
zkusenostnf stranku ucitelovy osobnosti tak, aby z bohate 
skaly vlastnfch zazitku, ktere jako vysokoskolsky vzdelany 
clovek dokaze teoreticky zpracovat a dale vyuzft pro svou 
vlastnf praci. Nenf jiste pochyb, ze jsou fenomeny, jichz se 
lze jen tezko dobrat pouhym obdrzenfm informace o nich, 
aniz bychom je na sve dusi meli otistene predchoz[m 
prozitkem (napf. empaticke dovednosti, Kooperacnf 
techniky, otevrene a vefejne rozhodovanf, hajenf vlastnfho 
nazoru ap.). Stejne tak tomu je s vedomfm opravdove kvality 
stranek vlastnf osobnosti (kolik si toho casto o sobe 
namlouvame, ze?) Sebepoznanf, prozfvani ruznych 
socialnfch situacf, sledovanf ruznych reakcf se totiz deje 
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pouze v cinu, teorie je tu na suchu. Tim cinem, ktery lze 
v seminaffch a lekcich dramaticke vychovy realne vyuzft, 
je hra v nejruznejsf ch modifikacich. 

Hra - "1. cinnost konana pro zabavu nebo osvezeni (detske 
hry: napr. s micem, na schovavanou, v sachy, druh karetni 
hry), 2. sportovni utkani a cinnost v nem, 3. herecke 
vystoupenf, 4. divadelnf kus, 5. vyluzovanf zvuku 
z hudebnfho nastroje, 6. vtipne nebo lehkovazne jednani, 
(hrat si se slovy), 7. lehke, z:ive pohyby, kmitanf, vlneni 
(hra svetel a stinu), 8. pocinani (z·,;i. neoduvodnene), 
pusobenl" (viz Slovnik spisovne cestiny pro skolu a 
vefejnost) - byva s dramatickou vychovou spojovana 
nejcasteji. Rada drobnych dramatickych her (honicky, 
improvizace ap.) jiz svoLI cestu k mnohym Licitelum nasla. 
Vseobecne je ocenovano, ze dramaticke hry LimoznLiji davat 
prostor ruznym strankam zakovy osobnosti (pohyb, hlas, 
smysly ap.). Pro stLidenty je prostfedkem k overenl si 
schopnosti presne a srozumitelne formLilovat pravidla, 
naLicit se vyuz:fvat prostor, cas, moznosti vekoveho limitLI, 
ale i vedomf casto diametralne odlisnych reakcf i uprostred 
malych skLipin (zajimave je take sledovat, jak casto jsoLI 
hledany mezi bLidoLicimi vychovateli cesty k obchazeni 
pravidel - tady jsme LI onoho etosu). NeJvetsim problemem 
se mi jevl casta "racionalizace" (Proc to delame? Co se 
tim da naLicit?) LIZ v prubehLI prace; chybf schopnost polozit 
se do hry. Obecne citim neduverLI k arobnym bezdecnym 
zkLisenostem, jez hra nabfzf, neduverLI ke zkLisenostem 
s resenim ve hfe nastalych situacl. Jako bytreba pohotovost 
a tvorivost, oproti jmenum, pojmum, definicim a faktum, 
nebyly dostatecnoLI naplni vzdelavani. UkazLije se skutecna 
potfeba cflene pracovat na navyku reflektovat spolecne 
probehlou cinnost. Vsichni vsak ocenuji, ze hra, povede-li se 
a funguje-li, navozuje prfjemnou a veselou atmosferu. (Casto 
pak nasleduje otazka, zda muze byt tolik hluku a smichu ve 
skole?) Ale ten hluk je zivot, protoze zivot, to je spad udalosti, 
dej, akce (a nemusi jft jen o rvacky a boj o zivot). 

AKCE 

"Konecne se neco delo," vzkrikla jedna studentka, kdyz jsem 
dokoncil s jejf skupinou projekt Opustene deti. Byl to projekt 
o emancipaci, postaveny na textu indianskych pohadek 
z knihy Trnova dfvka (Jachym Topol, Hynek, Praha 1997). 
V dalsl diskusi jsme se k tomLI deni (dej = " co se deje I 
udalo nebo uda/, denf: prirodnf, chem icky d., proces, d. 
romanu, pribeh ... - viz Slovnfk spisovne cestiny pro skolu 
a vefejnost) vraceli. Zmeny, necekane zvraty, vtazenf do 
deje, konflikty, ostre diskuse, ve kterych se rozhodovalo o 
osudech hrdinu, tedy akce, byly temi nejvetsfmi nejvetsf 
zazitky. Kdyz jsme hledali, proc prave tfmto je projekt oslovil, 
zaznelo: "Byli jsme to my, o koho slo ... , prozivali jsme to 
pfimo ... , vtahlo nas to ... , zmizel cas ... ap." Uvedomil jsem 
si, ze prave to autenticke jednani, jimz formujeme 
budoucnost pffbehu (tedy akce - 1. /vef./ cinnost zamerena 
k nejakemu cfli: naborova akce, byt v a. - jednat, bojovat, 
fyz. princip akce a reakce protikladnych sil, 2. podnik: 
kulturni akce - viz Slovnfk spisovne cestiny pro skolu a 
vefejnost), je to, co postradaji stLidenti ve skole. Nemusf 
byt za sebe, stacf reprodu kovat predem pfi pravene -
snadne, ale nudne pro jedny, nudne, ale snadne pro jine. 

Mnohym jiste zatrne, zaznl-li volanl po vstupu akcnosti 
do skoly_ Mam za to, ze autenticke jednani v roli, jez 
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vyzaduje tfeba improvizace nebo projekty skolniho dramatu, 
tedy akcnost nabfzf cestu k overovani sc!lopnosti jednat 
v konkretnf situaci, overovanf ruznych technik a prostredku 
socialnfho spoluzitf. Protoz:e se v dramaticke vychove stale 
pohybujeme v parametrech priznane hry Ue jasne, ze 
ucebna nenf prerie), je prostor pro autenticke jednani v roli 
bezpecny. Takove autenticke jednanf pak nabfzi prostor a 
mnozstvf materialu k nasledne reflexi. Takova akce je take 
zalozena nejen na slovech, ale take na feci gest, tela, 
studenti pak dokazi reflektovat treba rozpor s!ov a denf 
komunikacnl dovednosti i prostfedky k jiste osobnostnf 
diagnostice. Je to cesta k objevovani zapomenute celistve 
bytosti. Cesta, to je fada deju, je to smerovanf odnekud 
nekam, casto pres prekaz:ky. Takova cesta to Je vlastne 
hotovy prfbeh A povede-li se, pak cas (tedy" nuda", 
"dlouho", "nebavi") zmizi. 

PRIBEH 

Pribeh: "co se sbehlo, udalost, pfihoda" (Siovnfk spisovne 
cestiny pro skolu a vefejnost, s. 332). Veffm spolu 
s I. B. Singerem, ze clovek je bohaty prave tfm, co prozil. 
Mam za to, ze aktivni prozfvanf, sber a analyza zitych 
zkusenostf je pffpravou na realne situace. To, co prozije 
clovek, utvarf jeho osobnost, dava mu vlastni tvar. Kazdy 
zazitek z autentickeho jednani, tedy dej (to je to, co spojuje 
tesne nas obor s umenfm, dramatem - dej = "jedna ze 
syzetovych kategorif, totiz Licelena rada akcf, ktere navazujf 
specificke vztahy s ostatnfmi kontexty /postav, vnejsiho 
prostredi a vypravece/ ... D. jako celek probiha ad expozice 
k rozuzleni. .. Rozpor mezi postupnostf vypravenf a 
dynamickou jednotou vypraveneho probouzi dejove napetf .. 
- Slovnik literarnf teorie, s.: 67) mu dava take prflezitost 
potkat se s druhym clovekem (to jsou temata z vlastivedy: 
pratelstvf, rodina, hodnota cloveka). Umoz:nuje mu 
konfrontovat sve postoje pohledy, nazory s okolfm 
(osobnostni a socialni rozvoj); slova jsou v tomto ohledu 
velmi saliva (kolikrat v akci, cinu zklame teoreticky premiant 
nebo povrchnf vsemi milovany a oblfbeny vtipalek). 

Pffbeh umoznuje take pfedstavit fenomen kauzality 
cinu, casovou a vyznamovou podminenost jevu, vedomf 
odpovednosti dneska za zftrek - tedy fenomen, ktery se 
z vedomf soucasnosti vytracf diky idealu, prltomnosti - ted' 
si uzlt, casto bez ohledu na veci, hodnoty a ciny minule, 
bez odpovednosti za veci pffstf. Takove postoje vsak mnoho 
nadeji do budoucnosti nedavaji (" ... nasemu zackovi uz 
nestacf, aby pochopil minulost. Nestacf mu dokonce ani, 
aby porozumel pfitomnosti, nebot' to, co je zde a nynf, brzy 
zmizi; musi se naucit predvfdat smery a tempo zmeny. Musi 
se, technicky receno, naucit delat opakovane, 
probabilistLcke a stale dlouhodobejsf predpoklady 
o budoucnosti. A musi se to naucit i jeho ucitele ... " 
(A.Toefler: Sok z budoucnosti, s. 194). Vyuzfvame-li 
v dramatu rolovou hru, role vychazf casto z literarnfch, 
realnych nebo pfimo ve skupinove praci vznikajicfch postav. 
Nabizi se vsakjeste jedna moznost pffbehu - predstavovanf 
hrdinu, jistych pozitivnich identifikacnfch vzoru jednani a 
chovanf. Hrdini\ jejichz identifikacnf hodnota mu.ze byt vetsf 
(prave dfky autenticke zkusenosti) nez hodnota radoby vzoru 
masove produkovanych k propagaci nejhrubsfho konzumLI 
(sam jsem byl pfekvapen, jakym objevem byl pro me 
studentky treba pfibeh MojzfMv). 

Znovu se vracfm k uvodnfmu pranf, aby dramaticka 
vychova pfispivala k vytvofenf osobnostniho zazemf 
u budoucich ucitelu, aby si sami qfky prozitym zkusenostem 
dokazali definovat smysl sve prace. Z vlastnf zkusenosti 



DRAMATIKA- VYCHOVA - SKOLA ----------~ 

vim, jak prace s pffbehem umo:znuje znovunalezenf cesty 
k literature (ke kniham, jejich vyhledavani, objevovanf 
novych moznostf starsfch ctenafskych zkusenosti), ale take 
objevenf novych moznosti historickych ci zemepisnych 
(pfibeh se deje na nejakem miste, v nejakem case). Kouzlo 
tohoto objevovani je take v jeho kolektivnim vnfmani, i to 
je vec, ktera se pomalu vytracf, diky ubytku spolecnych 
komunitnich, ale i rodinnych akcf v dnesni atomizovane 
spolecnosti. 

Od pffbehu je jen maly krucek k divadelnimu tvaru, 
ve ktery muze program dramaticke vychovy vedeny pres 
pfibeh vyustit. Ja osobne jsem pfesvedcen, ze by melo 
nejake spolecne, tfeba drobne predstavenf byt pevnou 
soucasti cele pfipravy, protoze takova zkusenost se 
budoucfmu uciteli muze hodit hned v nekolika vecech. Prvnf 
je moznost sledovat vyvoj od myslenky ke konecne realizaci 
(samozrejme is moznostf definovat si diky predstaveni svuj 
svebytny pohled na zivot a zivotni hodnoty), ktera take 
nabidne vefejnou zpetnou vazbu, oceneni spolecne prace. 
Je to take mfsto projevu a utvafeni jisteho estetickeho vkusu 
(prakticke ovefenf zakonitosti divadla, vztahu mezi obsahem 
a formou, vztah mezi autorskym zamerem a vnimatelovou 
reflex[, hodnotu umeleckeho sdelovani apod.). Druhou 
nemene podstatnou stranku spolecneho dramatickeho 
projektu vidim ve vycviku nekterych dovednostf spojenych 
s fizenfm a organizovanfm kolektivni prace tak, aby vsechny 
sily byly co nejefektivneji vyu:zity ve prospech celku. Jde 
vlastne o prakticke zaklady managementu (organizace 
mista a casu, rozdeleni funkci a rolf v pfiprave, kompetence 
a ad povedn ost atd.) a take zal ezitosti marketing u 
(prezentovat, propagovat, zajistit ekonomickou stranku 
projektu). Tyto dovednosti jsou, myslf m, i pro bezneho 
tffdnfho nezbytne. Dulezitou roli tu samozfejme sehrava i 
sfla zazitku ze spolecne prace na necem konkretnfm. Sila 
zazitku z uspesneho zvladnutf celeho ukolu byva umocnena 
i tim, ze si vetsinu prace definuji ucastnici sami. Ones si jiz 
mnohe skoly uvedomuji potrebu spojenf s mfstnf komunitou 
(viz. projekt Komunitnfch skol OSF). Jsou skoly, ktere usilujf 
o vefejnou prezentaci sve prace take proto, aby 
prohlubovaly vztahy s rodici, mistnimi organy, aby ukazaly 
smysluplnost sveho pusobeni. Ucitei ktery bude vybaven 
praktickymi dovednostmi verejne se prezentovat, ziska take 
v mistni komunite vyssf spolecensky status a tim i vice 
prostoru (tfeba i financniho). 

A BUDOUCI UCITELE? 

Z diskusf v seminafi dramaticke vychovy mi vychazf dve 
nejdulezitejsi hodnoty, studenty samymi vyzdvihovane: 

1. Praxe (dejovost, akcnost) - moznost vyzkouset si, 
a dokonce si s kolegy diskutovat metody a techniky, jimiz 
lze obohatit vlastni praxi. 

2. Realnost alternativ - vedomf, ze lze najit jina (nova) 
vychodiska. Temi je tfeba vedomi hodnoty toho, s kym 
pracuji, orientace na dite. 

V diskusfch se take casto objevuje snaha po novem 
definovani role pedagoga, ale take jeji realna potfeba. 
Ukazuje se take nutnost zapojit uceni a ucivo do sirsich 
souvislostf ( cast a ekologicke souvislosti, otazky viry a 
pohledu na svet), ktere by mohly byt oporou k chuti delat 
skolu jinak a k detem ohleduplneji. Mam zazitek, ze se 
prostrednictvim projektu nekterf studenti znovu vratili 
k pedagogicke teorii, aby sami dokazali pro sve zkusenosti 
najit argumentacnf oporu a inspiraci do dalsi prace. 
Vnimam, jak studenti ocenuji moznost dostat se pres lekce 
dramaticke vychovy ke sledovani prace skupiny, jak ovefujf 
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a diskutuji funkcnost pouzitych metod, jak samozfejme 
berou nutnost partnerskych vtahu mezi ucitelem a zakem, 
jak ocenuji pro star pro formulaci a prezentaci vlastnf ch 
nazoru. Nekdy sice byva zpocatku problemem vyrovnat se 
s jinakosti a s pestrosti, ale to je ta realna demokracie a 
pro ni se studenti do rolf ucitelu pfipravujf. 

Bohuzel je dramaticka vychova jednou z mala 
moznosti pro budouci ucitele, aby se rozv[jeli prave tfmto 
smerem. Encyklopedicnost, reprodukce a propast mezi 
uciteli a studenty spolu se stresem caste jeste i<.raluji a to i 
v pfedmetech, jez by mohly pusobit stejne jako drama 
(detska literatura, hudebni a vytvarna vychova ap.). Ale to 
neni k zarmutku, vzdyt' - jak na tom byly skoly pfed desfti 
lety. Za dalsich deset let bude jiste jeste lepe. \/zdyt' zalezi 
jen na nas. 

ROMAN CERN[K 
katedra pedagogiky Pedagogicke fakulty Zapadoceske 

univerzity v Plzni 
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TEXTY TR NSF RM CI E vyucovani. Prekvap!ia a mnohych 
em ocio naln e rozcitila ved naska 
Davida Bootha pre jeho Mobycajnu 
lasku k det'om a chapan1€ detskeho Medzinarodna konferencia o drame 

vo vzdelavani v Corku drsko) 
neuspechu. Posledna pednaska 
Philipa Taylora sumanzoval;:: vysledky 
samostatnej sekcie venovanej 

irska Narodna asociacia pre dramu 
NAYD (National Association for Youth 
Drama) v spolupraci s Univerzitou 
v Corku (University College Cork) 
usporiadala v dnoch 3.- 7. aprila 1998 
medzinarodnu konferenciu o drame vo 
vzdelavani Texts and Transformations 
Drama, Theatre and Active Learning. 
Ko nferen c1a bola vyvrc ho len i rn 
patrocneho narodneho projektu, pocas 
ktoreho sa irski pedag6govia 
pripravovali na prijatie dramy ako 
samostatneho predmetu do narodnych 
kurikul - ucebnych osnov Pacas tohto 
obdobia irski ucitelia spolupracovali 
s britskymi expertmi pre dramu vo 
vzdel a van i a vysl ed ko m ich 
partnerskeho vztahu boio aj to, .ze 
prezidentkou konferencie sa stala 
Jedna z najvyznamnejsich 
predstaviteliek britskej skoly pre 
dramaticku vychovu dr. Cecily 
O'Neillova. 

Medzi vyse 200 ucastnfkmi 
konferencie z vyse dvadsiatich 
rozlicnych statov sveta bolo mozne 
stretnut' a zoznarnit' sa s praktikmi a 
teoretikmi dramy, ktorych mena 
pozname vdaka ich zauj[mavym 
p u bli kaciam, aka napri klad David 
Booth z Kanady, John o·Toole 
z Australie. Brian Edmiston zo 
Spojenych statov, Jonathan Neelands 
z Vel'kej Britanie. Jednym z ciel'ov 
konferencie, aka povedala vo svojej 
uvodnej reci Cecily O'Neillova, bolo 
vytvorit' povedomie medzinarodneJ 
komunity ucitel'ov vyskumnikov a 
akademikov, ktori pracuju v oblasti 

V Ii 

pedagogickemu vyskumL' v oblasti 
dramy vo vzdelavani a s mladez- dramy, kde zd6razni! potrebu 
nickym divadlom a ktori prichadzaju kvalitat[vneho vyskumu, ktoreho 
s vlastnymi skusenosfami a vysledky prinasajC; zrc:eny do 
perspektivami, aby sa navzajom skolskeho systemu a naburavaju 
spoznali, motivovali a jeden od konvencie v samotnej filozofii 
druheho sa ucili. vzdelania. 

Jednotlive prezentacie sa 
uskutocnili ·J ramci styroch dn[ vo 
forme prednasok, seminarov, diel'ni a 
"masterclass'', co by sme mohli vol'ne 
prelozit' ako "majster a jeho trieda", 
(ked vyznamna akademicka osobnost' 
pracuje s triedou jemu alebo jeJ 
neznamych z1akov a ostatni ucastnici 
su v pozadi triedy ci auly ako 
pozorovatelia). Mnozstvo prezentacii 
bolo mozne zvladnut' len ich 
paralelnym usporiadanim, co 
mnohokrat sp6sooovalo frustrujuce 
pocity ucastnikov konferencie, hlavne 
ak si vyhliadli seminare svojich 
obl'ubenych ucitel'ov, a museli sa 
rozhodnuf, ktory uprednostnia. 

Vynikajucim prispevkom 
konferencie boli prednasky kl'ucovych 
hostf - okrem dr Cecily O 'Neillovej to 
boli Aine Hylandova, vyznamna irska 
pedagogicka, ktora sa zamysl'ala nad 
filozofickymi, etickymi a 
pedagogickyrni aspektami vzdelavania 
generacie tretieho tisicrocia, Madeline 
Grumetova, uznavana americka 
akademicka, ktora vo svojom 
postmoderne ladenom prispevku 
( okrem ineho aJ vo forme indianskej 
r oz p r av k y) h o v o r i I a o '· h I ad e p o 
vzdelani" ako naJd61ezitejsej tuzbe 
cloveka, ktoru, podl'a nej, podporuje 
prave drama aka met6da vo 

I 
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Sucast'ou konferenc,e boli aj 
vystupenia mlady·ch irskych 
divadelnych suborov s njslednymi 
divadelnymi diel'nami. 

Zaverom mozn o povedat', ze 
Jednou z ustrednych tern konferencie 
bolo uvedomenie si vlastnaj, myslfm 
si kon kretnej individual nej 
zodpovednosti ucitel'ov za vzdelanie 
generacie, ktora bude Zit' a tvorif 
v trefom tisicroci. Bali tJ predovsetkym 
otazky em ocio nalr. eho rozvoj a 
osobnosti a vychova k 2,ktivnemu 
obcianstvu, k uvedomeniu si 
individualnej zodpovednosti za 
rozhodnutia, ktore sa tykaju celej 
komunity a ovplyvnuju zivot kazdeho 
jej clena, ku schopnosti vediet' 
argumentovat' a vyjadrit' vlastny nazor, 
byt' citlivym a otvorenym i,:u kritike. 
Dramaticka vychova, ci uz. chapana 
ak.o samostatny predrnet, alebo aka 
vyucovacia met6da, je nastrojom 
urnoznujucim dosiahnut' spomenute 
ciele vd'aka svojim technikam, ktore 
ziakov vedu k vzajomnej ucte, k ochote 
navzajom sa pocuvar a t< umeniu 
uspesnej komunikacie. 

DN~IELA BACOVA 
Univerzita Konstantfna Filozofa, 

Nitra, katedr2 anglistiky 

I 
r se 

Dramatoterapia je umelecka a liecebnJ-vychovna met6da 
aplikovatel'na v ramci individualnej i skupinovej prace. Podl'a 
M. Barhama (A Chesner, 1994) ide o umyselne vyuzfvanie 
dramy a divadelnych procesov za C:celom dosiahnutia 
terapeutickych ciel'ov, ktorymi su sympt6mova ul'ava, 
emocionalna a fyzicka integracia 2 osobnostny rast. 
Dramatoterapia vyuziva dramaticke struktury so specialnym 
ciel'om v urcitych improvizovanych situaciach "tu a teraz", 
evokuje k prezivaniu em6cii, k ziskavaniu vnutornej 
motivacie, vedie k interakcii. 

N. Dor-Bahar (1996) uvadza, ze dramatoterapia je 
kreat[vna terapia vyuz:ivajuca umelecke prvky, ktore 
umoznuju spontanne \'yJadrovar pocity a z nadhl'adu riesit' 

problemy 
Podl'a P. Sladea (B. Weaver, 1996/97) drama je 

"zivotna cinnosf", v ramci ktorej dochadza k vacsiemu 
stotozneniu sa s osobami, s obsahmi, situaciarni a tym aj 
k ich lepsiemu porozumeniu, ventilacii negativnych pocitov, 

k nacviku uloh atd'. 
Dramaticke cinnosti (met6dy) zahrnuju mimicku, 
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recovu pracu, dramaticku hru, slovnu hru, rolovu hru, 
scenar, myty a pribehy (scripts), pracu s textom, 
improvizacie, rozpravanie pribehov, make-up, masky, 
babkovu a manuskovu hru, pohyb, hlas, pantomimu, 
dotykanie a hranie sa s objektom, kreslenie. 

Cielene hry, skupinove cvicenia, improvizacie a ine 
formy dramatickych cin nosti sa m6.zu vyuzit' v zauj me 
celostneho rozvoja osobnosti. Skupina a jej clenovia sa 
formuju na zaklade spolocneho zaujmu, ktoreho existencia 
je predpokladom socialneho p6sobenia a vychodiskom pre 
dramatoterapiu. 

K hlavnym ciel'om dramatoterapie patr[ redukcia 
tenzie, rozvoj empatie, fantazie, kreativity, odblokovanie 
komunikacneho kanala, integracia osobnostnych vlastnosti, 
rozvijanie sebad6very, sebauvedomenia, vytvaranie pocitu 
zodpovednosti, uprava realnej aspiracie ... 

lntegrovane ciele obsahuju zmyslove a vyrazove 
cvicenia, rozvoj a formovanie psychickych a fyzickych 
mo:znosti, zlepsenie komunikacnych schopnosti, vytvaranie 
pocitu zodpovednosti, atmosfery d6very, bezpecia - bez 
konkurencie a strachu o vykonnost' a hodnotenie. 

P. Slade, ktory v 30. rokoch pracoval s narusenymi 
det'mi, zd6raznoval preventivny vplyv dramy u detf i 
dospelych. Podl'a neho drama je "bezpecnostnym ventilom" 
pre slobodne, spontanne a neviazane vyjadrovanie sa. 
Dramaticka hra je bezpecnou cestou analyzovania, 
ozivovania, prezivania a ventilovania silnych em6cii, 
nepoznanych situacii alebo neprijemnych spomienok, 
ktore sa takto asimiluju. Slade tie:z: vyzdvihoval vyvinovy 
vyznam dramatickej hry aka nacviku na dospelost' 
(B. Weaver, 1996/97). 

V dramatoterapii je terapeuticky proces nacrtn uty len 
okrajovo, pomocou metafory a roly pribehu. Struktury 
pouzite pocas dramatoterapeutickych sedeni umoznuju 
zucastnenym bezpecne (v zdanlivej vzdialenosti od 
vlastnych problemov poznavanie svojich vnutornych 
svetov). V dramatoterapeutickom priestore mozno rozohrat' 
mnozstvo neznamych r6I, v ktorych je jednotlivec slobodny 
v rozhodovanf a to mu ponuka vel'ke moznosti v ich 
precvicovanl. Jadrom konceptu dramatoterapie je rozvoj 
spontannosti. Podl'a Morena je to sila, ktora vedie 
jednotlivca k adekvatnej reakcii na novu situaciu alebo 
k novej reakcii na staru situaciu (A Chesner, 1994). 
Prftomnost' fyzickych pohybov a mo:zny fyzicky kontakt 
pocas terapeutickeho sedenia ma vel'mi silny ucinok, 
nakol'ko medzi telom, zmyslami, emocionalnymi a 
dusevnymi stavmi je hlboke prepojenie. Fyzicka aktivita 
ul'ahcuje vstup_jednotlivca k jeho emocionalnemu a 
vnutornemu svetu. 

Ucastnfci dramatoterapie si m6:zu svoje roly vyskusat' 
v bezpecnom prostredi v terapeutickom a 
dramatoterapeutickom priestore, kde kontext iluzie a hry 
pripust'a vacsiu moznost' v objavovani a vyjadrovani. Podl'a 
D. W. Winnicotta ide o potencionalny alebo prechodny 
priestor. Vynimocna kvalita tohto priestoru je v tom, :ze sa 
nachadza v strede medzi vnutornou a vonkajsou realitou 
diet'at'a (R. Emunch, 1995). Oramatoterapeut pomaha 
s urcitym "odstupom" prispiet' pri spoznavanf vlastnych 
pocitov, ktore boli caste potlacovane, poprete, ziskavanim 
novych pohl'adov a skusenosti k prekonavaniu niektorych 
t'a:zkosti. Vel'a dramatickych procesov zabezpecuje 
prehodnotenie vnimania seba sameho a obsahuje odraz 
vnimania jedinca druhymi. Dramatoterapeut tvorf obsah a 
strukturu dramatickych procesov, ktore v danom case 
vyhovuju poziadavkam skupiny. Posledne stadium sedenia 
obsahuje reflexie a vystupenie z roly. 

Oramatoterapeut musi mat' jasnu predstavu o diani 
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v skupine, je zodpovedny za vyber met6d (mali by byt' 
starostlivo vyberane a cielene aplikovane). Je nevyhnutne 
definovat' ciel' a skupine poskytnut' jasnu strukturu stretnutia 
(n iekedy si ju clenovia sku piny tvoria sami). 
Dramatoterapeut musf vediet' interpretovat' vlastne 
pozorovania a ziskavat' zrucnosti v chapani symbolu jazyka 
klienta. Dramatoterapeuticke stretnutie zacfna a koncf 
11 predvfdatel'nymi" prvkami (odporuca sa zacinat' a koncit' 
znamejsimi aktivitami a technikami), aby klienti citili, :ze 
objavovanie je "bezpecne". Vsetky aktivity sa uskutocnuju 
bez znamo k konku ren cie, sut'azivosti, bez strach u 
o hodnotenie vykonnosti. Dramatoterapeut je aka empaticky 
reziser, ktory berie na seba rolu zodpovedneho pomocnika, 
pomahajucemu klientom prevziat' zodpovednost' za svoje 
spravanie. P6sobenie dramatoterapeuta sa menf ad 
aktivneho usmernovatel'a na pozorovatel'a, radcu a 
managera, kde vsetci zucastneni maju dostatok priestoru 
na sebavyjadrenie, vzajomnu podporu, usmernenie. 

Zakladna schema dramatoterapeutickych sedeni 
s det'mi s poruchami spravania 

Dramatoterapeuticke sedenia sme uskutocnili s det'mi 
s poruchami spravania (islo najma o znamky 
emocionalneho a socialneho narusenia - emocionalna 
labilita, striedanie naiad, emocionalne napatie s problemami 
v nadvazovani socialnych kontaktov, utlmene alebo 
nerozvinute citove prezivanie, problemy pri nadvazovani 
citovych vzt'ahov - poruchy v oblasti socialnej interakcie a 
komunikacie, impulzivnost' a pod.). Pri tvorbe 
terapeutickych sedenf (1 - 10) sme vychadzali z problem av 
nasej skupiny (slo o 6 chlapcov vo veku 1 O - 12 rokov). 

Cie/'om dramatoterapeutickych sedenf bolo vytvorit' 
podpornu skupinu, zlepsit' image seba sameho, 
sebaspoznavanie, sebaprijatie, akceptaciu, spoznavanie 
vlastnych hodn6t, neskodne ventilovanie pocitov, zfskavanie 
pozitivnych skusenosti, sebavyjadrenie, orientacia vo 
vlastnych pocitoch, v reakciach na spravanie druhych, 
precvicovanie r6znych alternativ spravania a reagovania. 

Na uvod sedenf sme zaradili hry na sebapoznavanie 
a odstranovanie zabran, na uvol'nenie, odburanie napatia, 
aktivizaciu obrazotvornosti. 

Hlavnu casf dramatoterapeutickych sedenf tvorila 
praca s pribehom. Po prerozpravanf pribehu Cinovy vojacik 
(rozpravka H. Ch. Andersena) v skupinach "v mene" 
hlavnych postav sme spolocne hl'adali motivaciu jednania 
a spravania hlavnych i vedl'ajsfch akterov hry. V ramci 
uvedeneho prfbehu sme pouzili neverbalne techniky (sochy, 
pantomfmu, etudy), dotvaranie pribehu, rolove hry, 
improvizaciu, pracu s obrazkom (projektfvna technika), 
diskusiu a reflexiu hracov. Vychadzajuc z p6vodneho 
prfbehu rozpravky sme sa zamerali na tvorbu novych verzii 
prfbehov, pricom ich tvorba sa usl<utocnila pomocou 
schemy: 
- Kto je hlavna postava? 
- Co chce dosiahnut'? 
- Preka:zka. 
- Ako ju prekonat' (kto maze pom6ct')? 
- Zaver. 

I. Popis niektorych charakteristfk na zaklade vytvorenych 
pribehov: 

HLAVNA POSTAVA 
vojacik (5x) 
kral', princ (3x) 
Batman (2x) 
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Fantomas 
maly chlapec 
maly pes 
tiger 
had 

KONFLIKTY V PRIBEHOCH 
silny - slaby 
dobry - zly 
nezavisly - vystraseny 
boj dobra so zlom 
spravodlivost' - nespravodlivost' 
laska (mat' rad) - nenavist' 
pomsta - odpustenie 
pomoc - ned6vera 

PROBLEMY 
chybanie casti tela - obmedzenie pohybu 
agresia, utok voci nasiliu 
strach z l'udf, z novych situacif 
potreba porn oci 
mac, spravodlivost' 
priatel'stvo 
potreba bezpecia 
ned6vera k sebe samemu 
neistota, nerozhodnost' 

11. Rolove hry, prehravanie novet hracmi vytvorenej verzie 
pribehu (vymena r6I, dotvaranie sekvencif deja, 
precvicovanie r6znych reakcif, typov spravania). 

111. Praca s obrazkom, na ktorom je nakresleny cfnovy 
vojacik vyjadrujuci: 1. radosf, 2.smutok, 3.l'ahostajnost' -
dopisovanie deja ucastnikmi dramatoterapeutickeho 
stretn utia. 

Na zaklade dotvorenych i novovytvorenych prfbehov, 
rolovych hier, improvizacif, projektfvnej met6dy s obrazkom 
(kazde diet'a zvlast') sme po analyze ich obsahu 
zaznamenali vysledky z 1. a 10. sedenia v nasledovnych 
oblastiach: 

NP - nazory a postoje 
A - afektlvne prejavy 
S - socialne momenty 
Im - imaginacia 
K - kognitivny faktor 
F - fyzicke ukazovatele (neverbalne prejavy) 
Vz - vzt'ahove komponenty 
Id - identifikacia (+ kladna, - zaporna) 

sedenie : NP A s Im K I F Vz 

1. 12 39 4 14 15 7 

Id 

+4 -12 

10. 27 

26 

6 18 16 56 31 21 I +15 -2 

Ako ukazuju vysledky, na 1. sedenl sa vo vacsej miere 
manifestovali afektfvne prejavy (upozornovanie na seba, 
narusanie priebehu hry, utoky na inych, nahle vybocenie 
z deja) a tiez sa vyraznejsie prejavovali socialne momenty 
- vyjadrenie vlastnej situacie, problemov (napr. musfm sa 
ucit' matematiku a nebavf ma to, nutia ma, zakazu mi fst' 
van .. ), zaporna identifikacia sa ;Jrejavila 12krat. 
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Na 10. sedenf chlapci vyraznejsie prejavovali svoje 
nazory a postoje (vojaka l'udia odmietaju, lebo je nemotorny, 
len hlupy sa tak sprava) aj s navrhmi (nemal by sa ich bat\ 
zvysil sa pocet imaginatfvnych prvkov, vyraznejsie 
vystu povali kognitivne faktory (schopnost' prijimaf nave, 
postihovat' suvislosti), vzt'ahove komponenty boli 
diferencovanejsie (predtym v pribehu menej prehl'adne, 
difuzne), identifikacia bola 15krat pozitivna, 2krat negativna 
(Batman pomahal slabsfm - tak to ma byt\ ale zio sa musi 
trestat'). 

Zavery a odporucania 

- V zaciatocnych fazach sedenf sa osvedcili hry so 
simulovanym strachom a napatim bojovneho i zabavneho 
charakteru (napr. Zralok, Bomba a stft, Zip - zap - being, 
Kral' nie je doma a ine). 
- Pred vlastnou pracou s pribehom bolo ziaduce - na kazdom 
sedenf v priamej navaznosti na dramaticku metaforu -
uplatnovat' neverbalne techniky (s postupnym prechodom 
na hry vo dvojici a v skupine (najprv spolupraca). 
- V ramci zakladneho prfbehu "rozvijajuco" p6sobilo 
prehravanie hypotetickych scenarov, ktore obsahovali 
konflikt, rozhodovanie sa a rovnako sceny zahrnujuce 
buduce roly a moznosti. 
- S rozvojom "dramatickych schopnostf" (schopnost' 
kooperovat', rozv[jat' dej, vyjadrovat' svoje pocity, prehravat' 
r6zne situacie a deje) subezne dochadzalo k zmenam 
v celkovom spravanf a korekcii neziaducich postojov, 
k empatickemu a prosocialnemu spravaniu v skupine. 
- P6sobenie dramatoterapeuta sa zmenilo z aktfvneho 
usmernovatel'a na pozorovatel'a, radcu a managera, kde 
vsetci zucastnenf mali dostatok priestoru na sebavyjadrenie, 
vzajomnu podporu a usmernenie. 
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Scenar skolniho dramatu s vyuzitim namettu OTY 
HOFMANA z knihy Utek pripravil RADEK 
MARUSAK 

Do hodin !iterarnf vychovy v nit.sfch rocnfcfch druheho 
stupne je vhodne zafadit i ucebnf ce!ky, v nichz se deti 
seznamuj{ nejen s uryvkem, ale s ce/ou knihou. Prace 
s knihou pfedpoklada obvykle uspofadanf ve vfce b/ocfch. 
Pfi zpracovavanfjednot!ivych cast! knihy mute ucite! zafadit 
aktivity dramaticke vychovy pfed text, soubetne s nf m nebo 
po nem. Pfi vytvofenf rozsahlejsfho projektu s knihou muze 
ucite/ volit ruzne strategie - v nekterych hodinach deti text 
pouze 6tou, jindy pracujf s nedramatickymi technikami 
aktivnfho pff stupu k textu, jindy metodami dramaticke 
vychovy. 

Cf/em ucite!e mute byt seznamenf s ce/ou knihou 
nebo pouze s vybranymi castmi nebo mute na 
zak!ade pffbehu knihy vytvofit drama 
s odlisnou strukturou, kompozici i 
tematickym smefovanfm. V takovem 
pffpade ovsem nastava situace, kdy 
pfekracujeme hranice !iteramf vychovy 
smerem k vychove dramaticke. Tfmto 
zpusobem take mute ucitel zamerne vyvo!avat v· detech 
potfebu pfecf st si knihu sam (v dramatu vytvofenem na 
zaklade knihy Otek nenf vyvoj vztahu mezi Sasou a Fangiem 
umyslne fesen, deti maj{ motnost si mnohe domyslet, kniha 
Jim nenf nabf dnuta v ce!em rozsahu, cot mute vytvofit 
u nekterych zaku potfebu doctenf). 

.Ucitel musf velmi dobfe zvazit otazku segmentace 
textu, pffpadne vyberu ukazek. Musi take zvazit, Jakou 
strategii vzhledem k zvolene casti volit, zda Je tato cast 
tematicky uzavfena, zda poskytuje dramatickou situaci, jaky 
je vyvoj teto situace, zda je (jsou) tyto situace nosne 
z hlediska metod a technik dramaticke vychovy atd. Pro 
jednottive hodiny potom plat! obdobna pravidla Jako pro 
hodiny s mensfmi textovymi ce/ky, ucitel vsak musf vfce 
zvazovat zpusoby propojenf Jednotiivych bloku i zpusob 
rozvfjenf tematu, budovanf postav apod. 

Cfl: Vzhledem k literarnf vychove - seznamit deti s knihou, 
jez se zabyva velmi aktualnim problemem detf. 
Vzhledem k osobnostne socialnf mu rozvoji deti - ukazat, 
jaky dopad ma utek na okolf ditete, jakemu nebezpecf se 
vystavuje ten, ktery volf tento zpusob reseni problemu. 
V cinnostech nechat deti zazft situaci Sasovych blfzkych a 
umoznit jim prostfednictvim rolove hry nahlednout do 
motivace takoveho jednani a nebezpecf, ktere skyta. 
Cas: Ova dvouhodinove bloky. 
Prostor: Bezna trfda, u klizene lavice a zidle. 

1. BLOK 

Sledovane tema: Jaky dopad ma utek na okolf dftete, co 
zazivaji jeho blfzcf? 

1. Motivace: Deti sed1 pohodlne, oci zavrene. Rikam detem 
pouze slovo "domov" a nechavam je tvofit pfedstavy 
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vyvolane timto slovem. Potom v kruhu deti sve predstavy 
ci myslenky (pokud chteji) zvefejni. 

2. Deti se sesednou do skupin a domluvi si spolecnou 
pfedstavu k vetam: "Je osm hodin vecer, vsedni den. 
Dama." Tuto spolecnou predstavu vyjadfi zivym obrazem. 
Detem je zivy obraz motivovan jako fotografie z vecera. 
Jeden z clenu skupiny fotografii popise. 
(Pozn.: V tomto pfipade nejde o situace konkretni rodiny 
nektereho z clenu skupiny, ale o spolecne vytvofeny model.) 

3. Spolecna cetba kapitoly nazvane Klee bez zaverecneho 
odstavce (nastoluje se uz dalsi motiv - Fangio). 

4. Co jsme se z teto kapitoly dozvedeli? - Deti se dozvidaji 
o Sasove uteku, neznaji vsak jeste duvod. 

5. Veci z Sasova pokoje - mezi ruznymi vecmi se objevuji i 
zapalky, v nich sesbirane vajgly od cigaret a propalene triko. 
Deti veci prohlfzejf - co jeste vypovfdaji o Sasovi? 

6. Cetba textu - kapitola Zakon - deti se dozvfdajf pficinu 
Sasova uteku (podezrenf, ze spolu s kamarady zapalil 
kulnu). 

\l 7. Navrat do osme hodiny vecer. Co 
~p.."',.,_~ se v teto chvfli mohlo dit u Sasi doma 

h.10 0 ( d. v v d, d v , v S v ~\P ro ice ve I o po ezren1, ze asa 
s kamarady zapalil kulnu)? Situace, ktera 

je casove soubezna se situaci, kdy Sasa vnikl 
do altanku v prvnf ctene ukazce. Deti jsou tentokrat 

ve dvojici, opet v zivem obrazu v rolich otce a matky. Ti, 
kterf nevychazejf do dvojice, vytvareji bud' sochu matky 
nebo otce. Po kratke domluve zaujmou vsichni najednou 
pozice a strnou. Ucitel obchazi a dvojice nebo jednotlive 
sochy ozivuje do kratkeho rozehranf. 

8. Je dvanact hodin, Sasa sedf v altanku, deti maji moznost 
popisovat Sasovi, co se deje u jeho blfzkych, kamaradu, 
ale i lidi, ktere nezna, ale majf v teto chvfli s jeho utekem 
mnoho spolecneho. Vstupuji do role Sasi, maji moznost i 
mluvit; deti se vsak Sasi nesmeji dotknout, jsou pouze hlasy. 
Moznost feci je pro me. dC1lezita, muzu se zeptat na veci, 
ktere by deti nenapadly ("Kolik policajtu je venku?" - "Co 
babicka?" ... ). Deti si nesm1 odporovat, prijmout to, co uz 
fekl jeden, za fakt. 
Pozn.: Tata metoda skryva nebezpeci v tom, ze nejake dite 
neni dostatecne vtazeno do hry a hru zlehcuje. Ucitel musi 
zafazenf takoveto metody dobfe zvazit. 

9. Deti maji moznost napsat Sasovi vzkaz, ktery by mu 
podstrcily pod dvefmi altanku, kdyby mely tu moznost. Tim 
konci prvni blok, nas!eduje reflexe - uvedomil si Sasa, co 
zpusobi utekem svemu okolf? 

2. DVOUHODINOVY BLOK 

Sledovane tema: Co muze potkat toho, kdo utece z domu? 

1. Vyuzivam vzkazu z pfedchazeji cf hodiny, ctu nektere 
(nebo vsechny). Tfmto zpusobem se det pomerne rychle 
vratf do pfedchazejfcf hodiny, zpatky k Sasovi. 

2. Sasa vsak zatfm stale sedf ve tme, pomalu usina, mozna 
se mu hlavou honi ruzne pfedstavy, co se muze stat, nevrati­
li se domu. Deti vytvofi ve skupinach tyto pfedstavy a 
pfehraji je ostatnim. 
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(Pozn.: Tata metoda je casove velrni narocna, navfc 
vyzaduje cas na okamzitou reflexi po prehranf.) 

3. Setkani Sasi a Fangia - cetba kapitoly Ruka bez 
posledniho odstavce. Sasa bezf za Fangiem, ktery je pro 
deti (ale i pro Sasu) v teto chvili zahadnou postavou. 
Mluvfme a nove situaci. 

Tento projekt zachazf s knihou velmi volne. Z knihy 
}sou pfevzaty pouze jednotlive motivy a situace. Jednoho z 
hlavnfch temat knihy - vztah Sasi a Fangia a jeho vyvoj - se 
projekt dotyka pouze okrajove, ucite/ mute dej knihy detem 
pfevypravet nebo je vybfdnout k cetbe. Pfecte-ii nekdo ze 
tff dy knihu celou, mute se k nf tff da vratit v jeho vypravenf. 

4. Detem je v teto chvili dana moznost zastavit Sasu na 
pesine, kdyz bezi za Fangiem. Pfedtfm je vsak tfeba dobfe 
promyslet, co mu feknou, jak s nim budou jednat. Deti 
davaji navrhy, vylucuji moznost nasiln2ho odvlecenf Sasi, 
budou opet pouhymi hlasy 

5. Ucitel v roli Sasi, jeho:z deti pfesvedcuJi o navratu, Sasa se 
rozhodne jit za Fangiem. Reaguji na zakiade znalosti motivace 
Sasova jednani z knihy (obava z policie, V:ismech ve skole, ktery 
si uz zazil, strach ze situ ace doma ... ) zaroven reaguji na 
okamzrt:ou situaci, l\iera vznika pn rozhovoru s detmi. 

6. Reflexe - co vedlo Sasu k tornu, ze se nevratil, 
uvedomovai si vsechna nebezpecf, kter3 ho muzou potkat? 

7. Cetba - kapitola Stfepy, pfedposledni kapitola knihy, 
vlastnim vypravenim potom naznacuji dej knihy, ale spfse 
jen jako nabidku k precten!. 

8. Zaverecna reflexe 

Vetsina situacf, Jet deti vytvafejf svym Jednanfm, se 
pohybuje mimo ramec textu (setkanf detf a Sasi) nebo jsou 
soucastf sirsfho textoveho ramce (rodice vecer doma). 
Jejich h!avnfm cf/em je formovat postoje detf k takoveto 
zivotnf situaci a zprostfedkovat Jim formou dramaticke hry 
setkanf s dftetem, ktere takovouto situaci protfva, a odhalit 
jeho motnou motivacf. 

Rubrika pro vz6jemny 
dialog pedagogu 
a lektoru skol a kurzu 
vzdel6vajldch ucitele 
dramaticke vychovy 

PdF V OSTRAVE 

Leta 1991-1997 na Pedagogicke 
fakulte Ostravske univerzity bezela pod 
dekanskou taktovkou prof. Rudolfa 
Bernatika. Co se za tu dobu udalo 
noveho? Urcitou dominantou byl vznik 
um elecko-ped agogic ke kated ry. 
Nadanf studenti zde mohou rozvijet a 
precizovat svuj talent, a to na 
oddelenich instrumentalnfm a 
peveckem. Za dobu sveho trvanf tato 
katedra vstoupila svymi vefejnymi 
produkcemi do povedomi nejen 
ostravske verejnosti. 
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Ustavu pro svobodne a 
alternativn f skolstvf bylo u mozn en o 
realizovat novou koncepci pripravy 
ucitelu I. stu pne ve specializaci 
alternativnf skolstvi a dramaticka 
vychova. Pedagogove dramaticke 
vychovy dostali prostor vyucovat 
dramatickou vychovu ve dvou 
rovi nach. U platn ovat m etody a 
techniky dramaticke vychovy 
v osobnostnfm a tvurcim rozvoji 
studentu a v prfprave odborne 
metodicke a po studiu se stat uciteli 
dramaticke vychovy na vsech skolach 
I. stupne, ktere jsou schopny 
akceptovat system socialne 
u meleckeh o ucen f ko m plexn e 
rozv[jejici osobnost dftete, hlavne ve 
sfefe socialnf. 

Pedagogove dramaticke vychovy 
jsou take zapojeni do lektorske cinnosti 
i mimo ramec skoly. Jsou to kurzy pro 
ucitele materskych, zakladnfch i 
stfednfch skol, kteri projevujf zajem 
o dramatickou vychovu nejen jako 
o pfednet, ale jako o metodu, kterou 
je mozno uspesne vyuz[vat V ruznych 
predmetech. 

Ke dni 1. zaff 1998 byla na 
Pedagogicke fakulte Ostravske 
univerzity zalozena katedra 
pedagogiky primarnfho a 
alternativnfho vzdelavanf. Zatfm ma 11 
pedagogu a clenf se na tfi oddeleni: 
pedagogiky, dramaticke vychovy a 

anglickeho jazyka. Pedagogicka 
fakulta Ostravske univerzity se tak 
prifadila k dosavadnfm ctyrem 
pedagogickym fakultam (Praha, 
Hradec Kralove, Olomouc, Plzen), kde 
katedry ci ustavy zamerene na 
primarnf vzdelavani jiz pracuji. Je to 
trend, ktery pozorujeme v fade zemi s 
vyspelym systemem vzdelavanf, 
odpovida to poznatkum ve vedach o 
cloveku a zjisteni, :ze ontogeneze dftete 
vyzaduje zmeny ve vychove a 
vzdelavani. 

Navrh na zaloz:enf nave katedry 
vychazel z nasich i zahranicnich 
zkusenosti, z podmfnek na PdF OU a 
vysledku vedecko-vyzkumne cinnosti 
Ustavu pro svobodne a alternativnf 
skolstvf (Tempus, FRVS, Vzdelavaci 
nadace Jana Husa, Aktion) ktery dnem 
31. srpna svou cinnosti ukoncil. 

Hlavnimi ukoly nave vznikle 
katedry jsou pfiprava ucitelu v oblasti 
pedagogiky primarnfho vzdelavani, 
v oblasti alternativni pedagogiky, 
dramaticke vychovy a anglictiny 
(v primarnfm vzdelavani). Daisi 
zamefenf zajist'uji jine katedry (specialni 
pedagogika, cesky jazyk, rnatematika 
a vychovy). S tfmto souvisf i vedecky 
vyzkum katedry, ktery bezprostredne 
navazuje na aktivity zruseneho ustavu. 

Ukolem katedry v prvnfm race, a 
to i v souvislosti se zavadenf m 
kreditniho systemu (od 1. 9. 1999) 
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bude inovace vzdelani ucitelu primarni 
skoly po strance obsahove, kurikulami 
i organizacni, a to ve spolupraci 
s ostatnlmi katedrami i vedenim 
fakulty. 

Z uvedeneho je zrejme, ze po 
delsim obdobi priprav se dramaticka 
vychova stava soucasti vzdelani vsech 
absolventu ucitelstvi I. stupne na PdF 
OU jako nutny prvek, a dale to, z:e 
dramaticka vychoova se stala jednim 
ze zamereni studijniho oboru ucitelsNi 
I. stupne. Teprve zkusenosoti dalsich 
let ukazi, zda tento trend byl zvolen 
spravne. 

EVA POLZEROVA a K. KAPOUN 
Pedagogicka fakulta 
Ostravske univerzity 

LITERATURA 
Ries, Lumfr-Kantorkova, Hana: Navrh 
na vznik katedry pedagogiky 
primarnfho a a!temativnfho vzdelavanf. 
Ostrava 1998 

KONCEPCEPRAXE 
STUDENTU ATELIERU 
DV DIFA JAMU V BRNE 

Navrh podoby praxe studentc.1 
dramaticke vychovy na DIFA Brno 
vychazi z celkove koncepce petileteho 
denniho studi, z vyukovych cilu a 
organizacnich i prostorovych moznosti 
atelieru dramaticke vychovy a 
kulturniho centra pro mladez Labyrint 
(pobocka Centra volneho casu 
Lufanky, ktere DIFA JAMU vyuz:iva 
jako zafizeni umoznujici praktick6 
aktivity studentu oboru dramaticka 
vychova). A v neposledni fade i ze 
zajmu ucitelu zakladnich skol v Brne, 
ktefi vitaji moznost zapojeni studentu 
prinio do vyuky ve svych tfidach. 

Praxe studentu v jednotlivych 
rocnicich je koncipovana s ohledem na 
nasledujid okolnosti: 
- Pro pochopeni problematiky oboru a 
aplikaci metod DV jiz v prubehu studia 
je pro vsechny studenty nezbytn) 
kontakt s ruznymi vekovymi skupinarni 
deti a mladeze. 
- Pfedpokladem k ziskani pedagogicke 
zpusobilosti jsou mimo jine 1 

samostatne vedene hodiny v skolskycll 
i mimoskolskych zafizenich. 
Stanovene penzum hodin odpovida 
rozsahu praxe na pedagogickych 
fakultach, tj. minimalne 16 
dvouhodinovych lekci v jednorn 
skolnim roce. U zaverecnych statnich 
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zkousek student pfedklada potvrzeni 
o vykonane praxi z instituci, na kterych 
behem studia pusobil. 

Podminky pro praxi: 
- Kulturni centrum pro mladez Labyrint 
v Brne-Bohunicich (dale jen KCM 
Labyrint) nabizi studentum moznost 
sledovat i samostatne vest lekce 
dramaticke vychovy pro pozvane 
skupiny vsech vekovych kategorii 
z ruznych typu skol. 
- Rada brnenskych skol, jejichz ucitele 
absolvovali v minulych letech rocni 
vzdelavaci kurzy dramaticke vychovy, 
vita spolupraci a atelierem a nabizi 
studentum prubezny vstup do vyuky 
ve svych tridach nebo jednorazove vedeni 
lekci. DIFA JAMU v pripade celorocniho 

Koncepce praxe: 

rocnik vedeni misto 

I. cely rocnfk KCM Labyrint 

IL tymova prace MS a ZS, 1. st. 

pusobeni studentu uzavira 
s konkretnimi skolami smlouvu 
o vzajemne spolupraci pfi vykonu 
pedagogicke praxe, ktera vymezuje 
prava i povinnosti obou smluvnich 
stran. 
- Praxi je pro vsechny rocniky 
v rozvrhu vymezen stabilni den 
(patek). Od tretfho rocniku take dalsi 
den (streda). Tim je studentum 
umozneno vykonavat praxi i v miste 
sveho bydliste nebo rozsifovat okruh 
jejich pusobeni podle individualniho 
zajmu. 
- Praxi v jednotlivych rocnicich vede 
a kontroluje rocnfkovy ucitel, ktery 
sleduje studenty pfi praci na skolach 
(ucast alespon na jedne lekci behem 
skolnfho roku) Praxe v jednotlivych 

pocet hodin typ praxe 

4 - sledovan: lekc[ 
- pi'[ma ucast, prace 
s ctetmi 
- tymove vedenf lekce 

4 - lekce v podmlnkach 
skoly 

Ill. individualnf vlastnf volba praxe - zakladnf PRAXE I 
tymova v ruznych typech 4 - doplnkova PRAXE II 

skolskych zaf[zeni 

IV. individualnf - vlastn I praxe - individualni praxe 
tymova - KCM Labyrint 

- ADV DIFA JAMU 
4 - vedenf men sf ch 

projektu 

V. individualnf - vlastn[ praxe - individualni praxe 
tymova - KCM Labyrint 4 - absolventsky projekt 

- ADV DIFA JAMU 

semestrech je hodnocena zapoctem. 
POZNAMKA: 

- 4 hodiny tydne znamenajf 2 oducene 
hodiny ve skole a 2 hodiny pffpravy a 
konzultaci. 
- Studenti si v 1. a 2. rocnfku zapisujf 
PRAXI a ad 3. rocnfku si mohou zapsat 
i PRAXI 11. Tfm se odlisf ti, kteff 
pokracujf v povinnem rozsahu praxe 
s minimalnfm zakladem 4 hodin, ad 
tech, kteff pracuji na vice mistech a 
majf praxe vfc. Jsou napf. studenti, 
kteri vedou 2 - 3 skupiny v LOO ZUS, 
pak zajmovou skupinu v dome detf a 
mladeze a jeste se podflejf na prfprave 
nabidkovych programu pro skoly. Tise 
rozhodnou, kterou praxi si oznaci jako 
zakladni a kterou jako "nadstandardnf", 
kdyby pozdeji z casovych duvodu 
m useli praxi redu kovat. Vftame 

pochopitelne jejich aktivity, protoze 
zkusenost z ruznych typu zarfzeni je 
muze smerovat na budoucf mlsta. 

I. ROCNIK 

ZIMNI SEMESTR - spolecna cinnost 
celeho rocnfku 
Mfsto konanf: KCM Labyrint 
a) Studenti sledujf lekce, ktere 
s pozvanymi trf dami pripravuji a vedou 
pedagogicti pracovnici Centra; 
b) studenti jsou zapojovani do lekci 
jako ucastnici a spolupracujf s detmi 
v prubehu celeho programu; lekce 
pfipravuje a vede rocnfkovy ucitel. 
Hlavnf ell: Pffmy kontakt s detmi 
ruznych vekovych skupin, sledovani 
jejich zpusobu chovani a projevu 
behem ruznych cinnosti i castecna 
vnitfnf organizace hodiny (individualnf 
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projevy dftete, s kterym spolupracuji, 
sku pi nova dyn amika tff dy, zpu sob 
komunikace detf a ucitele atd.). 
Prakticky u kol: 
- zaznam vybrane lekce (schopnost 
sledovat a -pi semn e zaznam enavat 
prubeh hodiny a popisovat typy 
cinnostf), 
- zaznam projevu chovanl dltete, 
s kt e ry m student pf is e I do u zs [ h o 
ko n taktu (sch o pn ost vyvozovat a 
formulovat zakladnf informace 
o zacfch, jejich projevech, aktivitach, 
zpusobech komunikace behem lekce). 

LETN[ SEMES,TR - spolecna cinnost 
celeho rocnfku 
Studenti v mensfch tymech (dvou- az 
tficlennych) pfipravuji a samostatne 
vedou lekci s trf dami 1. stupne ZS 
v prostorach KCM Labyrint za ucasti 
ostatnich kolegu z rocnfku, kterf 
mohou byt do lekcf zapojovani nebo 
jen sleduji a zpetne porn ahajl praci 
spoluzaku hodnotit. 
HI avni ell: P rovefovat tymovo u 
spolupraci, schopnost spolecne 
navrhnout a vest dvouhodinovy 
p ro gram ·P r o z v o I e n o u v e k o v o u 
skupinu zaku ZS. Podfizovat sve 
zamery koncepci lekce, a predevsf m 
potfebam konkretnf skupiny deti 
v cizfm prostfedf. 
Prakticky ukol: Po zkusenostech 
z prubehu vedene lekce zpracovat 
pisemne svou optimalni vizi lekce 
(pfedstavu o jejf struktufe, formach 
motivace zaku, fazeni jednotlivych 
cinnostl, jejich organizace, uzavreni 
hodiny atd.) se zduvodnenim sveho 
osobnlho pfistupu. 

II. 

Misto konani: vybrane zakladni skoly 
v Brne (1. - 5. roe.) 
Studenti tvorf dvou- az ttriclenne 
pracovni skupiny (cca 7 skupin v 
rocnfku), ktere jsou kontaktovany s 
tfidnimi uciteli 1. stupne zakladnich 
nebo obecnych skol. V prubehu 
skolniho roku dochazeji 1 x tydne do 
hodin vymezenych ucitelem v rozvrhu 

Podle potfeb ucitelu studenti 
pfipravujf a samostatne vedou bloky 
dramaticke vychovy pffmo ve skolnfch 
podmfnkach. 
Hlavni cf!: Seznamit se s provozem 
skoly a moznostmi ucrtelu na 1. stupni 
ZS s ohledem na nabldku osnov 
d ramaticke vych ovy. Sledovat 
vyuzivanf dflcfch metod dramaticke 
vychovy pn vyuce ostatnich pfodmetu 
(vlastiveda, cesky jazyk, esteticka 
vychova atd.), popF. koncipovat vlastn! 
predstavu o naplni samostatneho 
pfedmetu Pomahat ucitelum 
pfedevsfm v prvnlch rocnfcfch utvaret 
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kolektiv trf dy. 
P rakticky ukol: Pf sem n e zpracovat 
charakteristiku skupiny i pracovnfch 
podmfnek a 
pfipravu i zaznam prubehu vlastnfch 
hodin. 

Prehled institucf, v nichz studenti 
2. rocn1ku v uplynulych letech 
vykonavali praxi: 
- MS Horni a (Jvoz 
- Centrum volneho casu Luzanky 
- KCM Labyrint 
- ZS Hroznova, 1. tr. 
- ZS Kosinova a Lastuvkova, 2. tfidy 
- ZS Hercfkova, 3. tr. 
- ZS Kff dlovicka, 4. tr. 
- ZS Mendelovo nam., 5. tf. 
- Soukroma MS a ZS Rozmarynova 

Ill. ROCN!K 

lndividualnf praxe 

Mfsto konanf: studenti si vybfraji 
vekovou skupinu, skolu nebo 
mimoskolnf zafizen r po die vlastnfho 
zajmu a zamerenf. Mohou praxi 
vykonavat i v mfste sveho bydliste. 
Praxe ma mit charakter kontinualnf 
prace s jednou stabilnf skupinou, pro 
kterou si student vytvoff vlastni 
pracovni plan anebo formu 
nekolikadennfch projektu podle 
pozadavku pfislusnych instituci. Na 
jeho praci dohlizi Hf dnf ucitel nebo 
pracovnlk daneho zarlzeni po dohode 
s rocnlkovym ucitelem ADV. 
Hlavnf cil: Samostatne dlouhodobe 
planovat, vest a vyhodnocovat vlastni 
praci s vybranou skupinou detf nebo 
mladeze. Planovat cinnost, sledovat a 
hodnotit postup prace i vyvoj skupiny. 
Dosahnout urciteho stanoveneho cfle 
(napf. v oblasti osobnostne socialnfho 
rozvoje detf nebo v procesu smefujfcfm 
s vytvofenf konecneho divadelniho 
tvaru). 
Prakticky ukol: Pisemny plan cinnosti, 
prubezny zaznam hodin a celkove 
zhodnoceni vlastnf i skupinove prace. 

Tato praxe je ve studijnim 
programu oznacena jako PRAXE I na 
rozdll od PRAXE II, ktera je volitelna.. 

Prehled institucf, ktere si studenti 
3. rocniku v uplynulych letech voiili: 
V Brne: 
- MS Purkynova 
- ZS Jana Babaka, 2. a 4. tr. 
- Soukroma MS a ZS Rozmarynova 
- Soukroma SS pro knihkupce a 
nakladatelske pracovnfky, 3. roe. 
- Zvlastnf skola Sekaninova 
- DOM Stary Liskovec 
- cvt, Luzanky, lekce pro 1. a 2. tr. ZS 
- KCM Labyrint, vedeni oddflu souboru 
PIRKO 

- Ustav socialni pece pro telesne 
postizenou mladez Kocianka 
Mimobrnenske: 
- Stredn[ umeleckoprumyslova skola 
Uherske Hradiste, 2. roe. 
- DOM Namest' nad Oslavou, MS a 
1. tr. ZS 
- ZUS Blansko, dramaticky obor 
- kurzy v ramci programu Prazdninove 
skoly Lipnice 
- kurzy pro Open Society Fund, pro 
management firem a instruktory OB CR 

V. ROCNIK 

a) Student propojuje praxi s pripravou 
diplomove prace v pripade, ze je jejim 
tematem prakticky provefena metodika 
dramaticke vychovy n ebo zazn am 
dlouhodobejsiho p'rocesu pfi pfiprave 
inscenace. Praxe je vedena a 
konzultovana vedoucim diplomove 
prace. 
b) Studenti v mens[ ch pracovnlch 
skupinach pfipravujf a vedou tzv. 
absolventsky projekt. Ten je chapan 
jako dvou- az tffdenni dflna urcena 
studentum nizsfch rocnfku, studentum 
PdF, stfednich skol apod. Podle 
podmf nek a po:zadavku ADV je zadano 
spolecne tema nebo prace vede 
k vyslednemu tvaru, je inspirovana 
literarni pfedlohou atd. Pripravu i 
reaiizaci projektu konzultuji studenti 
s vedoucf m pedagogem skupiny. Po 
ukonceni absolventskeho projektu 
zpracovavajl plsemnou dokumentaci, 
kterou pfedkladajf a obhajuji 
u zaverecnych statnich zkousek. 

,Jakymi pracovnimi ukony se do 
praxe vkladajf pedagogove ADV: 
- Rocnikovy ucitel v I. rocnfku vede 
hodiny koncipovane pro spolecnou 
praci studentu i detf. Pracuje tedy s cca 
40ticlennou skupinou tak, aby behem 
lekce meli .studenti moznost 
spolupracovat ve dvojici nebo mensfch 
skupinach s detmi a sledovat jejich 
reakce. 
- Zprostfedkovava ucast studentu na 
hodinach vedenych pracovnlky cvt, 
Luzanky a KCM Labyrint (napr. 
Jarmilou Dolezalovou, Tomasem 
Dolefalem, Jindrou Delongovou, 
Petrou Rycheckou). 
- ·v letnfm semestru l. rocnfku 

ko nzu ltuj e s e studenty j ejic h 
samostatne vedene lekce v KCM 
Labyrint, ucastni se jich a s ostatnimi 
studenty tuto praci hodnoti. (Hidy do 
centra zvou jeho pracovnfci.) 
- Ve II. rocnfku zprostfedkovava 
rozmisteni studentu do zakladnfch 
skol, konzultuje jejich ramcovou 
prfpravu, navstevuje jejich hodiny 
pfimo ve skolach, je v kontaktu 
s Ufdn imi uciteli. Na zaver roku praci 
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stLidentu hodnoti na zaklade jejich 
pffprav, pisemnych zaznamu i 
zhledn Lite lekce. 
(Uvazujeme i o modelLI, ktery jsme LIZ 
pfed lety vyzkoLiseli: v ramci dflcich 
statnich zkoLisek po IL rocnikLI zafadit 
i praktickoLI LikazkLI prace se skLipinoLI 
detf s naslednoLI analyzoLI postLipu pri 
prf prave a realizaci hodiny.) 
- V dalsfch rocnicfch se pfesoLiva 
teziste prace pedagoga na konzLiltace, 
protoze stLidenti mohoLI praxi 
vykonavat i v mfste sveho bydliste. 
Presto rocni kovy LI cite! zajist'Lij e 
stLidentum aspon jedno vedenf lekce 
s vlastni nebo pozvanoLI skLipinoLI deti 
v prostorach KCM, aby v ramci praxe 
zustaval se stLidenty v kontaktLI. 
- Rocnikovymi pedagogy jsoLI Silva 
Mackova, Dana Svozilova a Simona 
Hlfnova. 

Vazba na prakticky pfedmet 
Zakladnf dramaticky projekt, vedeny 
rocnlkovym Licitelem, je poLize 
okrajova, inspirativnf (napf. namety, 
tematy, zvolenoLI vychozf literatLirou 
nebo dflcfmi cvicenfmi). Zvlaste 
v prvnfch rocnfcfch je patrny velky 
rozdfl v pfedchozfch zkLisenostech 
zacfnajfcf ch studentu, takze je jim 
ponechana volnost v ramci praxe 
zkouset a prozkoLimavat teren podle 
vlastni odvahy a intuice, aby zfskava!i 
jistotLI pfi veden f tfidy. Kazdy take 
pracLije v jinych podmfnkach. Snazf se 
vychazet vstffc tff dnfm ucitelum, ale 
v souladLI s vlastnimi pfedstavami. 
V pNnich dvoLI rocnfcfch jeste pracLIJf 
ve dvojicfch nebo trojicf ch, tak:ze 
vzajemne vylad'Lijf svoje zamery. 

DRAM 
VYCH 

DANA SVOZILOVA 

TICKA 
VA 

A JEJf PERSPEKTIVA 
NA STREDNf CH 
PEDAGOGICKYCH 
SKOLACH 

Ve sve diplomove praci na katedfe 
dramaticke vychovy DAMU jsem se 
zabyvala moznostmi dramaticke 
vychovy v profesionalnl pflprave 
LICitelek materskych skol. Z prOzkLimLI, 
ktery jsem v ramci teto prace 
provadela, mam dojem, :ze stredni 
pedagogicke skoly pristu pujf ke 
koncepci dramaticke vychovy v obecne 
podobe a vyLI:zfvajf materialu vhodnych 
spise pro skoly Limelecke nebo 
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zakladnl a nevyuzivajl dostatetne 
moznostf, ktere by ,mohl tento pfedmet 
pl'inest na bazi profesionalnf pl'ipravy 
bLidoucfch pedagogu. 

Vzpomfnam na svou navstevLI ve 
tl'fde zacfnajicf Licitelky, ktera mela 
peclive pfipravenou hrLI na bazi her 
dramatickych, cllenoLI k rozvljenl 
pocetnfch pl'edstav detf. Cinnosti na 
sebe navazovaly, LICitelka pouzfvala 
peclive pfipravene pomucky, avsak 
zcela schazela atmosfera radosti ze 
spolecne cinnosti. Deti byly za kazdy 
vykon skalove hodnoceny, byly velice 
soustredene, motivacf vsak nebyl 
zajem, ale toLiha zfskat co nejvetsf 
pocet bodu (lehce kycovitych kyticek). 
Vzhledem k tomu, ze blok techto 
cinnosti byl pomerne dloLihy 
(pfiblizne pul hodiny) a atmosfera 
stale stejna s mirne se stupnujicfm 
napetfm, ktere ani v zaveru nebylo 
uvolneno a odreagovano, naopak 
zustalo viset ve vzdLichu jako jasne 
oznacenf tech nejlepsfch a 
ostatnich, myslfm, ze LICitelka 
nemela pravo hovofit o dramaticke 
vychove, metode, ba ani hl'e. 

Takove ukazky "dramatickych 
her" jsoLI v matefskych skolach bezne 
a LI kazuji na to, ze absolventky zcela 
nepochopiiy zakladnf principy 
dramaticke vychovy, pojfmajf ji spfse 
jako souhrn her a cvicenf, se kterymi 
si ne vzdycky Limejf poradit. Vetsina 
z nich vzpomina na dramatickou 
vychovu jako na pfedmet, ve kterem 
se hodne zabyvaly svou osobnosti, 
hraly hry, poznavaly vztahy ve skLipine. 
Neznamym pojmem pro vetsinu z nich 
je ucitel v roli, malokdy vedi, co je 
vychovne nebo skolnf ("strLikturovane") 
drama, neovladajf techniky, casto ani 
neumejf definovat principy dramaticke 
vychovy. 

Uvedene nedostatky, o kterych 
vim, ze nejsoLI obecne, a ktere prosfm 
nepojlmat jako kritikLI, ale jako 
konstatovanf stavLI vyvfjejfcfho se 
predmetLI, mne dovedly k nasledujfcf 
otazce. K cemu by tedy meta byt 
dramaticka vychova v systemu 
vzdelavanf pedagogu? Jake zde ma 
moznosti a Jake cf!e by si mah/a? 

Podle meho nazorLI by zde mela 
dramaticka vychova fLingovat ve trech 
oblastech: 
1. jako pfedmet, 
2. jako prostredek k vyucovanf jinych 
pfedmetu, 
3. jako prostfedek k hledanf a 
objevovanf principu. 

1. Dramaticka vychova jako 
predmet 
V teto forme je dramaticka vychova 
zafazena do strednfch pedagogickych 

skol jiz nekolik let. Byva zamefena 
pl'edevsfm do oblasti osobnostnfho, 
socialniho a castecne umeleckeho 
rozvoje. Nenf duvod s tfmto clenenfm 
nesouhlasit, povazLiji vsak za potfebne 
jej doplnit a LIPfesnit. Nedostacujicf je 
v prfpade pfedmetu mala hodinova 
dotace. Dve hodiny tydne po dva roky, 
jak je tomu LI vetsiny stl'ednfch 
pedagogickych skol, k pff prave 
pedagoga nestacf. Kazdy Licitel 
dramaticke vychovy vi, ze prvnf dva 
roky jsou obdobim rozjezdu, vytvafenf 
skLipiny, spolecnych pravidel a navyku, 
prvnf mi objevnymi cestami. Pfedat 
s.estnactilete studenty oboru po dvou 
letech prace jak0 vyucene je 
diletantismLis a neodpovednost. 

Pro prodloLI:z:enf vyLiky dramaticke 
vychovy do celeho studijniho obdobf 
svedcf i to, ze by se pfedmet mel 
zabyvat LI rcitym. specifikam i 
souvisejfcfmi pl'fmo s budoLicfm 
povolanfm. Vyhodou je, ie tyto 
specificke ob/asti let.f ve sve obecne 
podobe v centru pozomosti dramaticke 
vychovy. 

Specifika A - sebepoznanf: Pro 
bLidoLicfho pedagoga je nesmfrne 
dulezite poznat rozmezi svych 
moznosti a vnitfne posoudit, do jake 
miry je ochoten a schopen nest tihLI 
povolanf, ve kterem bude osoboLI 
vefejne sledovanoLI, kritizovanou, na 
kterou jsoLI kladeny vysoke pozadavky 
jak v oblasti moralnf, tak v oblasti 
komLinikacnich schopnosti, empatie a 
j akesi perm an entn f pfipravenosti 
k podavanf vykonu za vsech okolnosti. 

Specifika B - sebevedomf: 
Pedagog s nizkym sebevedomfm je 
odsouzen k vecne nejistote, jeho 
zakladnfm problemem je: abych se 
neztrapnil, abych neco nezkazil, abych 
nekomu neublfzi/, abych ... Tata 
nejistota omezLije tvorivy potencial, 
cchLizuje cinnosti a vytvari bariery. 
Optimalni vsak neni ani pfilis vysoke 
e.ebevedomf vedoLic~ k nadmernemu 
nadhledu az pohrdani, je mozne se 
setkat i s kompenzaci nizkeho 
sebevedomi zp·:.isoby, ktere 
neodpovfdaji pedagogicke etice. 

Specifika C - techniky: Pedagog 
ma byt schopen kultivovaneho pohybu. 
reci, zvladat tymo 1,:ou spolupraci, 
ovladat jednotlive techniky nejen jako 
hrac, ale i jako vedoucf ci Licitel, Limet 
zadat ukol tak, aby byl srozu mitelny. 
- Hra v rolj: Budouci pedagog si 
potfebuje hroLI v roli nejen vyzkoLiset 
co nejvetsi mnozstvi roll nanecisto za 
ucelem treninkLI empatie, ale mel by 
se take naucit pracovat jako pedagog 
v rolich, ktere mu pomohoLI aktivizovat 
zaky a studenty, a pl'edevsim uzivat 
svou :zivotnf roli jako prostl'edek 



DRAMATIKA-VYCHOVA- SKOLA 

komunikace tak, aby byla opravdu 
zivotnf roll, a ne pfetvafkou. Velka cast 
pedagogu pfij[ma V pocatku sve 
profesnl kariery jakysi model "ucitele", 
roli ovlivnenou osobnimi zkusenostmi 
v postaveni zaku a zacinajicfch ucitelu, 
roli, ktera je velmi casto konzervativn[ 
a nepromenna. Byt V roli umoznuje 
jistou davku odstupu a nadhledu nad 
situaci, pfijmout zivotn[ roli znamena 
ztotozneni a simulaci. 

Komunikace: Pedagogicka 
komunikace uzce souvisi s zivotni roll 
pedagoga. Ucitel predava informace 
mnoha pfijemcum a mel by byt 
schopen rozpaz:nat, je-li jeho zprava 
pfijata a dek6dovana. Stejne tak by mel 
umet on sam dek6dovat zpravy, ktere 
jsou mu vys[lany z prostoru pred 
katedrou. Ucitel by mel umet svym 
zakum naslouchat, vedome uzivat 
zpetnou vazbu, zvladat rozlicne 
komunikacnf techniky a snazit se vest 
komunikaci ve vstffcnem a pozitivnim 
ladeni. 
- lmprovizace: Technika improvizace 
umoznuje proziti situacf "nanecisto", a 
to jak v roli, tak sam za sebe. Pro 
budoucfho pedagoga to znamena 
nejen moznost vyzkouset si situace, 
ktere ho mohou v budoucnu potkat, ale 
i technickou dovednost. pruzne 
reagovat na zmenu situace, pfedvidat 
a planovat V prubehu cinnosti. 
Pedagog by me! umet pracovat 
s dramatickou situaci, navozenou i 
vzniklou nahodne tak, ze ji dokaze 
vyuzit ve prospech vychovn eh o 
procesu. 

Stru kturovan i: ~ ko!n l 
("strukturovane") nebo vychovne 
drama je u nas zatim pojem malo 
prozkoumany. Prace s prfbehem a 
tematem, jejf fazovani, vytvafeni 
jednotlivych kroku, kterymi se ucitel 
propracovava k cili s vedomim dllcfch 
cllu, a pfece s moznosti kdykoliv 
reagovat na podnety hracu a zvolit 
jinou cestu s jinym aktualnejsim cilem, 
by nemela chybet v profesni 
vybavenosti pedagoga. Pro jeji 
zv!adnuti vsak nemu:z:e byt dostacujicf 
skolni drama zazit jako ucastnik, ale 
je potfebne si zkusit vystavet a vest 
vlastni lekce. 

Pfedchozf specifiky mne spo/u 
s obecne znamymi cfli dramaticke 
vychovy ved/y k definovanf cffe tohoto 
pfedmetu v pedagogickych sko/ach. 

CIL PF<EDM~TU: 
Nabldnout studentum dramatickau 
vychovu j aka aktivn I cestu 
k objevovani sebe sama, sveta i svych 
pedagogickych principu. -
Tento cil je mozne konkretizovat a 
strukturovat do nasledujf cfch oblastl: 
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1) Osobnostnf a socialnf rozvoj 
s durazem na sebepoznanf, 
sebevedomf, seberegu/aci, socialnf 
percepci a komunikaci. 
2) Prakticke dovednosti v oblasti prace 
s h/asem, s!ovem a rytmem, pohybove 
dovednosti, prace s materia!em a 
pfedmetem. 
3) Prakticke prozkoumanf motnostf 
utitf hry v roli, prace s dramatickou 
situacf, improvizacf a pff behem 
v pedagogicke praxi. 
4) Osvojenf a ap/ikace metod 
dramaticke vychovy do v/astnf 
pedagogi~ke praxe. 

zAKLADNI P~EDPOKLADY: 
1) Trida delena do dvou skupin, obe 
skupiny vyucuje jeden pedagog, coz 
znamena delenf s jinymi pfedmety, 
napr. pedagogickou praxi, hrou na 
nastroj, jazykem apod. Vedenl tfidy 
dvema pedagogy je mozne a prinosne 
pouze v pripade jejich souhry a 
vzajemne spoluprace. 
2) Prostor tff dy rozdeleny do dvou casti 
- na cast klidovou a rusnou, vybaveny 
s kladovacim i pros to ry a snadno 
dostupnym socialnim zazemim. 
3) Moznost prace v blocich, nemuset 
pferusovat praci v dobe prestavky. 

2. Dramaticka. vychova jako 
prostfedek k vyucov·anf jinych 
predmetu 
Zde mam na mysli pouziti metod 
obvyk!ych v dramaticke vychove 
k vyucovani jinych predmetu, prfpadne 
vytvafeni skolnfch ("strukturovanych") 
dramat ci improvizad s diem hloubeji 
prozkoumat danou tematiku a 
zhodnotit ji z etickeho ci emocionalnfho 
hlediska. K realizaci teto oblasti 
dramaticke vychovy je nutne vytvofenf 
jistych podminek. 

Podminka A - pedagog: K tomu, 
aby mohl byt kupfiklad u dejepis 
vyucovan metodami dramaticke 
vychovy, je nutne zajistit pedagoga, 
ktery bude mit krome aprobace na 
dejepis a pro baci v dramaticke 
vychove. Tato v soucasnosti temer 
nesplnitelna podminka by se snad dala 
zminimalizovat na pedagoga, ktery se 
orientuje v dejepise a prakticky ovlada 
metody dramaticke vychovy na 
zaklade dlouhodobejsf zkusenosti 
s oborem. Ale i tato rnirnejsi formulace 
skryva velke obtize. Snad jedinou 
moznosti je vlastni systematicka 
prf prava ucitele pro tento zpusob 
vyucovanl (proskolenl odbornika na 
dejepis v dramaticke vychove ci 
naopak), a tuto cinnost by mely plynule 
prebirat a zastavat pedagogicke 
fakulty. 

Podminka B - atmosfera skoly: 

Je-li skola ffzena autoritativnfm 
zpusobem, ucitele jsou konzervativni, 
trvaji na zajetych formach a postupech, 
potom postaveni ucitele (ale i 
pfedmetu), ktery by se pokusil 
o alternativnf formu vyucovanf, bude 
natolik vysadnf (at' v kladnem, ci 
zapornem smyslu slova), ze jeho 
pozice ve skole bude jen stezf 
udrzitelna. Nejznamejsfm modelem 
teto vztahove situace je pozice ucitele 
dramaticke vychovy jako verozvesta ze 
strany studentu a nebezpecneho saska 
ze strany nepoucene pedagogicke 
vefejnosti. Ucitel se pak ocita v situaci, 
kdy ziskal duveru detf a ty se na neho 
obracejf s problemy, ktere mu resit 
nepfislusf, a on, nechce-li je zklamat, 
se i proti sve vuli stava bojovnikem za 
prava "utiskovanych". Optimalni 
podmfnky vytvarf skola, jejfz rfzenf je 
demokraticke, vedenf je nakloneno 
alternativnim postupum a skola se 
nachazf v urcite casti prechodu od 
skoly transmisivni ke skole 
konstruktivni. 

Podmfnka C - prostfedi: Pracovat 
metodami dramaticke vychovy 
v prostorach, do kterych byl stezi 
umisten pfislusny pocet stolku a :zidlf, 
je nerealna pfedstava. Trfda slou:zfcf 
k praci metodou dramaticke vychovy 
by mela mit dva zakladni prostory. 
Jeden pro klidovou cinnost, vybaveny 
prenosnymi stolky a zidlemi, druhy pro 
cinnosti rusne, s podlahou krytou 
kobercem a odhlucnenymi stenami. 
Samozrejmym pffslusenstvim by mely 
byt, byt' skromne, skladovaci prostory 
a socialni zarizeni. Za nevhodne 
povazuji uziti prostor telocvicny, auly 
ci jine slavnostnl mistnosti, prostory 
chodeb apod. 

Pfistoupfme-li k pouziti metod 
dramaticke vychovy ve smyslu typu 
prace drama ve vychove, je nutne si 
uvedomit naq)cnost, kterou tyto 
metody kladou na pedagoga, jeho 
pfedchozi vzdelani, pripravu a vykon 
podany pri vyucovanf. Kdo nekdy 
pripravoval vychovne drama, vi, :ze 
pfiprava jeho vystavby obnasi 
nekolikanasobek doby jeho prubehu. 
Ucitei muze sice pouzft vystavene 
drama jeste v jine trfde, ale i tak to 
znamena pfehodnotit probehlou lekci 
a upravit odkryte nedostatky. Prace je 
sice krats[ I ale stale jeste nekolikrat 
delsi nez priprava klasicke hodiny. 
A drama je pro deti pfedevsim 
zMitkem a zazitky si s oblibou lide, a 
deti pFedevs1m, sdelujl. Pfi opakovanl 
dramatu vznika uciteli potencionalni 
hrozba, ze nekolik deti ze tridy bude 
jiz pfibeh znat, cimz mohou bud 
cinnosti narusit, anebo zcela zmenit 
ucitelovu koncepci. Tak se muze stat, 
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ze desetihodinovou pffpravu uzije 
ucitel k jedne zdafene a druhe mene 
zdafene dvouhodinove lekci. A ucitel 
je ve sve profesi placen za hodiny 
oducene, ne za hodiny venovane 
pfiprave. Nechci si stez:ovat na 
nedoceneni progresivne pracujicich 
ucitelu, ale spise poukazat na vecne 
prekazky, ktere pouz:iti meted 
dramaticke vychovy pfinaseji. (Je 
nutno podotknout, ze tato problematika 
se obdobne dotyka i ucitelu uci cich 
dramatickou vychovu jako pfedmet.) 
Seznami-li se s jejimi metodami na 
seminaffch pro ucitele, uznavaji jejich 
vyhody, ale povetsine predem 
konstatujf, ze je uz:fvat nebudou vubec 
nebo pouze sporadicky. Castecne 
proto, ze seminar muze pfinest jenom 
nahlednuti do problematiky, castecne 
proto, z:e se jim zdajf pfflis narocne na 
pffpravu. 

Na tomto miste je nutne polozit 
si otazku: Kdy a kde je mozne 
v koncepci stfedni pedagogicke skoly 
pouz:ft metody dramaticke vychovy ci 
vychovneho dramatu? Ve 
zjednodusene forme by ma odpoved 
znela: Temef vsude. Vzdycky vsak 
kvalitne, s plnym vedomfm cilu a 
nebezpecenstvi, ktera muze nastrazit na 
ucitele, a pfedevsi m na faka. Jsou vsak 
pfedmety, ktere jsou pro uz:itf meted 
dramaticke vychovy obzvlaste vhodne. 
- Zaklady spolecenskych ved: Osnovy 
pfedmetu pfedpokladaji deleni na cast 
historickou a cast cerpajfcf z oblasti 
filozofie, sociologie a prava. Vsechny 
tyto oblasti skytaji moznost pouziti 
dram atu ve vychove k h lu bsim u 
prozkoumani probiraneho tematu. 
Dobre vystavene skolni drama muze 
zprostfedkovat velke mnoz:stvi proz:itku 
i z ruznych oblasti. Prf prava ze strany 
studentu pfedpoklada siroke 
samostudium a vyuzitf vsech dffve 
nabytych zkusenosti. 
- Psychologie: Uziti dramaticke 
vychovy v oblasti pfedmetu 
psychologie zni velice pfitazlive, ale 
bohuz:el skryva nemala uskali. Sama 
psychologie je vedou o dusevnim 
zivote cloveka, dramaticka vychova je 
zamerena do oblasti prozfvani a toto 
dvojeni zajmu by mohlo vest k zesileni 
tlaku na osobnost v pfipade 
nespravneho pouz:it1. V zasade by 
nikdy nemelo dojit k tomu, aby 
kombinaci pfedmetu psychologie a 
metody dramaticke vychovy doslo 
k pokusum o psychoterapii ci socialni 
vycvik. V pfipade pouziti skolniho 
("stru ktu rovan eh o") dram atu a 
improvizace to znamena praci v rolich 
a zdurazneni jejich charakterizace. Pfi 
vyberu roli by se mela dat detem 
moznost volby. V predmetu dramaticka 
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vychova je ponechan velky prostor pro 
cvicenf a hry zamefene na poznavanf 
osobnosti s jasnym pojmenovanfm a 
definovanim psychologickych 
vyzn am u. P okud by fu ngovaly 
v pfedmetu psychologie metody 
dramaticke vychovy, ve kterych by meli 
studenti moz:nost hlubsiho prozitku 
pojmu a pochopenf jejich souvislosti, 
vznikl by v pfedmetu dramaticka 
vychova vetsi prostor pro zkoumanf 
problemu, ktere vychazejf z momen­
talnfho zajmu studentu. 
- Pedagogika: Je to sice pfedmet 
teoreticky, ale je mozne vyucovat jej 
metodami, ktere samy podavaji 
svedectvi o jeho nezastupitelnosti. 
- Literatura: Skolni (strukturovane) 
drama je postaveno na pfibezlch a 
literatura je jejich nevysychajicim 
zdrojem. Ale nejen prace s pffbehem 
muze naplnovat oblast literatury. 
Metody dramaticke vychovy mohou 
ukazat cestu k pochopenf poezie, 
obj evovat dram a, h led at cesty 
k autorum, a pfedevsim na zaklade 
proz:itl a vnitfnfho pochopeni otevi rat 
cesty' k literature a hlubsimu zajmu o 
jeji bohatstvi. 
- Oso bn ostn e social n i vychova: 
Zamerne uvadfm pfedmet, ktery 
vetsinou nenalezneme v osnovach 
stfednich pedagogickych skol. 
Najdeme-li nekde zminku o osobnostnf 
vychove, byva to prave v souvislosti 
s vychovou dramatickou. Podle meho 
nazoru by vsak osobnostni vychova 
mela byt v klasicky pojate koncepci 
stfedni pedagogicke skoly 
samostatnym pfedmetem, ktery by 
krome jinych meted pouzival i nektere 
metody dramaticke vychovy. Jeho cfle 
by uzce korespondovaly s cili 
profesnimi, hlavni oblastf zajmu by 
vsak byla uvedomela prace na vlastni 
oso bn osti a j ej f pedagogicke 
perspektive. 
- Daisi moz:nosti: Dramatickou 
vychovu jako metodu je mozno pouzft 
vsude tam, kde je zadouci dosahnout 
hlubsiho prozitku a postoje k tematu. 
Jako takove vidim vhodne moznosti 
v oblasti estetickych a obcanskych 
kategoril, i kdyz: nevylucuji ani pouziti 
v oblasti prirodnfch ved. Pouzijeme-li 
zde skolnf (strukturovane) drama, tak 
by se zfejme melo zabyvat moralnim 
ci ekologickym problemem, ne 
pouhym pfedavanim poznatku. 
Nemohu zde nepfipomenout ucitelku, 
ktera demonstrovala zazfvacf trakt 
husy coby dramatickou hru. Ziskala 
obrovsky uspech, obzvlast' kdyz: deti 
v rolich sisek prochazely vystupnim 
usekem traktu. Nejsem si zcela jista 
vhodnostf pouziti teto hry - je patrne, 
z:e zde se spise jednalo o zneuz:iti 

dramaticke vychovy ve prospech ucenf 
faktum. Jiste vsak je, z:e dosahla 
vybornych relaxacnich ucinku a na 
pani ucitelku, ktera v jedne fazi 
pfedvadela pecenou husu, vzpominaji 
deti stale, takze se dostavil i zazitek, 
po kterem ve vzdeiavacim procesu 
tolik volame. 

Pfistoupfme-li na praci metodami 
dramaticke vychovy v jinych 
pfedmetech nez v samotne dramaticke 
vychove, je nutne si uvedomit cilove 
oblasti, do kterych se bude nase 
snaz:eni promftat: 
1) ucenf, ktere vyplyva z obsahu lekce, 
2) socialnf ucenf, 
3) dovednosti. 
(Viz Eva Machkova: lmprovizace 
s pffbehem v angloamerickem 
dramatu, DAMU, Praha 1995) 

Pro vyse zminenou ucitelku byla 
samozfejme nejdulez:itejsf oblast prva, 
pro ucitele dramatu by ji nejspise byla 
oblast druha, prakticky zalozeny 
pozorovatel ocenf zrejme oblast tfeti, 
nejvice potfebnou do z:ivota. Pro nas 
je dulezite si uvedomit, z:e uvedene 
cilove roviny nelze pfehlizet, ale je 
nutne je v pffprave a realizaci 
dramatickych aktivit akceptovat bez 
ohledu na to, jaky cfl je pro nas v dane 
situaci primarnf. 

3. Dramaticka vychova jako 
prostredek k hledani a objevovani 
principu 
"Protoie dramaticka vychova mute 
tungovatjako princip, byly uskutecneny 
i pokusy postavit Ji do centra uciva, tj. 
soustfedit latku vsech pfedmetu kolem 
6/oveka jakoito osy denf v lidske 
civifizaci a kultufe." (E. Mach kova: 
Struktura vychovne dramatiky a 
priprava ucitele. Teze skript, Katedra 
vychovne dramatiky, Praha 1993) 

Tuto citaci je podle meho minenf 
rnoz:ne vyloz:it tremi zpusoby. Prvni 
z nich vych'azi z postaveni dramaticke 
vychovy do centra uciva, druhe dva 
z funkce dramaticke vychovy jako 
principu. 

1. Pfijmeme-li dramatickou 
vychovu jako pfedmet, pffpadne 
rnetodu, bude se nam jevit jeji 
postaveni do centra uciva temef 
adekvatni tomu, kdybychom do centra 
uciva postavili hudebnf nebo vytvarnou 
v~'chovu. Takto koncipovana skola by 
byla v podstate skolou zamefenou na 
kultivovani osobnosti formou 
dramaticke vychovy. Na dramatickou 
vychovu by se zde "nabalovaly" dalsi 
predmety, z nichz nektere by k nf byly 
vazany ponekud nepfirozenymi 
vazbami nebo by fungovaly 
osamocene. 

2. K vysvetleni druheho zpusobu 
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vnimani uvedene citace jsem nahledla 
do slovniku cizich slov. Pod pojmem 
princip se zde ukryva zakladni zakon, 
z neho:z: lze odvodit dais[ zakony 
Kdybychom meli definovat, co je 
principem dramaticke vychovy, 
dospejeme asi k pojmum Jednanf, 
aktivita, protitek. Silva Mackova v knize 
Dramaticka vychova ve skole (DIFA 
JAMU, Brno 1995) definuje zakladni 
princip dramaticke vychovy jako ··ucenf 
se vlastnfm prozitkem, v/astni 
zkusenost pfi jednanF'. Tento princip 
je v urcite fazi lidskeho vyvoje natolik 
dulezity, ze by se opravdu mohl stat 
principem vyuky. Silva Mackova ve 
vyse uvedene publikaci pfipomina: "Na 
vetsine skol nizsiho stupne v Ang/ii (od 
5ti do 11 ti let) Je dramaticka vychova 
Jakousi pateff vyuky. . . " To vse je 
pravda. Zalo:z:it vychovu nejmensich na 
principu pro:z:itkoveho uteni je zajiste 
chvalyhodne. V pfipade matefske 
skoly jde vlastne jedna o jediny mozny 
zpusob uceni vychazejici z psycho­
logickych zvlastnosti veku. Ale 
dostacoval by tento princip napriklad 
studentum stfedni pedagogicke skoly? 

3. K uvedeni tfetiho zpusobu si 
dovolim pouzit citaci vlastniho textu. 
"Kdyz Jsme se poprve setkaly 
s dramatickou vychovou, fek/y Jsme si: 
To bude baJecne. Po svacine si 
zahraJeme par her, deti to bude bavit a 
nas take ... Bavilo, ale neby!o to ono. 
f-lry k/ouza!y po povrchu. deti 
podvadely, casto vse uje/o nekam do 
ztracena. Pomalu Jsme dochazely 
k poznanf, ze Je nutno zacinat od 
malych kamfnku a ty poskladat 
v mozaiku vztahu, navyku, a 
pfedevsf m lidskosti v dusi malych 
6/ovfcku, a pfedevsf m v nasich mnohde 
zased/ych dusickach. Mnoho vecijsme 
znaly a citily dffve, net Jsme se 
s dramatickou vychovou setka/y, ale 
nemely Jsme je ucelene, ted' se nam 
zacaly uJasnovat. Pochopily Jsme, ze 
dramaticka vychova nenf ani vychova, 
ani metoda, ani esteticka kategorie, ale 
princip, ktery se nam dostal pod kuti. 
Princip 6/ovecenstvf, ucty a duvery 
v lidskou osobnost, lasky k cloveku. 
Princip, jehoi respektovanf by melo b yt 
samozfejme pro kazdeho pedagoga, 
a nemuselo by se mu ffkat dramaticka 
vychova. Dost mozna. te tento princip 
ie vlastne cf/em, ke kteremu isme se 
dfky dramaticke vychove dopracovaly. 
A stale dopracovavame." (Eva 
Svobodova, in: Maly pruvodce 
dramatickou vychovou v matefske 
skole, ATZAMA, Praha 1992) 

V teto citaci povazuji za dulezitou 
zaveretnou podtrzenou uvahu. 
Dramaticka vychova zde slouzi jako 
prostfedek k dosazeni cile. V tomto 

44 

----------'~ 

pfipade vsak nejde pff mo o princip 
dramaticke vychovy, ale spfse 
o principy humanisticke pedagogiky, 
kterymi jsou: Octa k c!oveku a k zivotu, 
vf ra v jeho tvurcf schopnosti a v Jeho 
schopnost autonomnf existence. 
PFijmeme-ii tyto pnncipy jako zakon, 
na jehoz zaklade mohou vznikat dalsi 
zakony, dostavame se k principum 
empatie, solidarnosti, kooperace a 
dalsim, ke kterym jsme postu pn e 
dochazeli na zaklade prozitku v lekcfch 
dramaticke vychovy. Je to vlastne 
cesta ad principu k vychove a ad 
vychovy k principum, cesta aktivni a 
cinna, naplnena prozitky a naplnujici 
zkusenostf. Myslim si, ze chuze po teto 
ceste by mela byt nabidnuta kazdemu 
budoucimu pedagogovi. Rozhodne-li 
se po ni kracet, je jiz jeho volbou. 

Za optimalni variantu 
pedagogicke skoly povazuji takovou 
skolu, ve ktere by fungovaly vsechny 
tfi moz:nosti uzitf dramaticke vychovy 
soutasne. Skolu, ktera by byla 
zalozena na principech humanisticke 
pedagogiky a vyuku studentu by 
povazovala za komplexni cinnost, ve 
ktere by vedle pFedavani vedomosti 
byla citlive kultivovana studentova 
osobnost A podle meho nazoru by to 
nemela byt jen stfednf pedagogicka 
skola, ale v pfipade ucitelek 
materskych skol a vychovatelu by to 
mely byt i skoly vysoke nebo alespon 
vyssi stfedni skoly. Ale to by byla zase 
jina kapitola. 

EVA SVOBODOVA 

JE 
JAKO EMINARNf 
UKOL V PRf PRAVE 
UCITELE DV 

Pfi zadavanf seminamfch uko/u (a tu 
a tam iv diplomovem seminafi) s/ycham 
vetu: "O tom nemohu psat, to nemam 
vyzkousene, to nedelam. .. " Pfipomf na 
mi stary vtip z dob socialismu: "Kdyz 
byli Marx a Engels doktofi, proc to 
nejdff v nevyzkouseli na morcatech? t" 
Tuhle otazku - "proc si to napfed 
nevyzkouset nanecisto" - si mnozf 
pos!uchaci jednoduse nekladou: 
vyzkouseji to pff mo na de tech a do 
seminafe, tedy do prostfedf, kde Je 
vsechno ''nanecisto", kde fze 
experimentovat, zkoumat, menit a 
pfedelavat, radeji pfijdou s necfm, 
o cem se domnf vajf, te Je to ut hotove, 
protote Je to provefeno praxf. Jako by 

katda praxe by/a "spravna" a 
v pofadku, a to ut svou podstatou. 
Samozfejme: projekt musf ci ma byt 
zpracovan tak, aby by/ schopen v praxi 
fungovat, aby se podle nej mohlo 
pracovat. Lee to je prave to, o cem Je 
tfeba v seminaff ch debatovat a co na 
seminamfch uko/ech cvicit: Jak 
pfedvfdat, zda to v praxi fungovat 
bude, co vsechno v pff prave de/at, na 
co vsechno mys/et, aby to v praxi 
obsta/o. 

V dusledcfch by to mohlo 
znamenat - mutu def at Jen to, co mam 
vyzkouseno, nemutu tedy nikdy de/at 
nic noveho, ale navtdy Jen kopf rovat 
to, co mam okouknute od tech 
zkuseneJsfch. Jedna z pffcin tohoto 
nelogickeho uvaiovani vez, 
v nekritickem zbotnenf praxe. Ta Je 
zcela bez diskuse v pffprave ucitele 
dramaticke vychovy nebytna - historka 
o jakesi s!ovenske vysokoskolske 
pedagoice, ktera si sehnala kupu 
literatury a pod!e toho zacala vyucovat 
ucite!e, anit kdy dramatickou vychovu 
prakticky neJen de/ala, ale i vide!a, patfi 
kamsi do muzea kuriozit (i kdyt nekdy 
p!atf, ze {epe zacft spatne, net nezacft 
vubec). Ucitel si mnohe potfebuJe 
zkusit sam na sobe ut Jen proto, aby 
si ovefil, zda je schopen dramaticky 
Jee! nat, komunikovat, tvofit, chovat se 
to!erantne, vcifovat se do druhych, 
vstupovat do role. To ale neznamena, 
ze musf na v/astnf kuzi, Jako zak-hrac, 
vyzkouset uplne vsechno, ze nemute 
any obecne poutitelne dovednosti 
uplatnit na jinych postupech a 
metodach, net prave na tech, kterymi 
sam prose!. 

Tata naivnf vira ve vsemoc praxe 
je jeste om/uvitelna, horsf vsak je, te 
za odmitanfm pfinest do seminafe 
neco v praxi nevyzkouseneho lze 
mnohdy cftit obavu z hodnoceni 
vedoucf m seminafe a kolegy. Jako by 
prave to neby/o tou neJcenneJsf 
nabidkou, kterou studium 6/oveku 
pfinasf: bez obav ze skutecnych 
dusledku h/edat, zkouset, ovefovat, 
zkoumat, jak se to de/a, Jak to funguje. 
Strach z hodnocenf pronasleduje Jak 
dennf studenty, tfesoucf se jeste od 
stfedoskolskych let pfed k/asifikacf, tak 
studujfcf pfi zamestnanf, kteff Jako by 
stale v ty/u cftili kadrovaka. A tenhle 
strach o sebe jakb by pfekryval a 
vytlacoval odpovednost vuci detem, 
takum. Je to vlastne absurdnf: zatf mco 
seminami prace ve skate Je pro ucitele 
dramaticke vychovy cosi jako pro 
medic! nu ono pff slovecne morce, 
s detmi Je to naostro: co se v hodine 
plihodf, zpet se nevezme. Ano, na 
rozdfl ad vedoucfho seminafe a ko!egu 
deti nepronesou tadne kriticke soudy, 
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nevylotf, te to a to je chybne, to a ono 
by by!o potfeba udelat jinak ... Ony se 
jenom v hodine nudf, vyvadejf, 
vymys!ejf si h!ouposti, unikajf pfed tf m, 
co ucite! pfipravil ... , zkratka z!obf. 
Ajejich ucitel pomeme snadno usoudf, 
te "ty deti jsou cf m da/ hors!. .. " nebo 
"tahle metoda za nic nestojf", nebo - v 
!epsfm pff pade - "toh!e neumf m, a tak 
to de/at nebudu ... " Ta poslednf uvaha 
zacfna velmi nadejne. ale pak 
nesmyslne koncf - me/a by znft "Toh!e 
neumf m, musfm zpstit, v cem to vezf, 
hledat nejakou radu a pomoc. net 
s tfm zase pfed deti pfedstoupfm, 
musfm se vzdelavat ... " 

Je to zvlastnf: studovat ucitelstvf 
dramaticke vychovy je vecf svobodne 
osobnf vol by - posluchac s1 vybf ra 
dramatickou vychovu dobrovo!ne, at ut 
na DAMU. ci JAMU. v kurzu, 
v rozsifujfcf m studiu anebo v ramci jine 
kva!ifikace - na pedagogicke fakulte, 
casto i na stfednf pedagogicke skate. 
Dalo by se pfedpokladat, te h!avnf m 
duvodem volby je prave touha naucit 
se neco, co Jeste neumf m, a ne nechat 
si pok/epat na rameno, te skve!e 
umfm. 

EVA MACHKOVA 

SOUPIS 
DIPLO oVYcH 
PRACI O DV 
OBHAJENYCH 
V ROCE 1998 NA KVD 
DAMU PRAHA 

BORZOVA, Martina :Srovnani cilu, 
metod a technik dramaticke vychovy 
a terapie 

0 

PR Tl Z TKU 
BEZR 

DOLEZALOVA, Jarmila: Ctenafstvf a 
dramaticka vychova. Rozvijeni 
pfedpokladu ke ctenafstvi jako jeden 
z ukolu dramaticke vychovy. 

DVORAKOVA, Alzbeta: 
Psychosomaticke aspekty pohybu 
v dramaticke vychove cili Pohyb jako 
zpusob rozvoje osobnosti 

HOMOLOVA, Monika: Vyznam prace 
Miloslava Dismana pro dramatickou 
vychovu 

HRONOVA, Hana: Dramaticka 
vychova a divadlo v ramci 
prazdninovych akci s detskym 
kolektivem 

KLECHOV A, Vera: Vychovna 
dramatika Jako vyucovaci pfedmet 
na stfedni pedagogicke skole 

KRESOVA, Hana: Autorska a 
inscenacni prace Milady Masatove 

MANDLOVA, Jana: Hledani 
osobitosti. Osobnost vedoucfho jako 
urcujfcf moment pfi praci s detskym 
dramatickym souborem. 
Transformace zkusenosti z 
loutkafskeho souboru "C" Svitavy do 
me· prace s detmi. 

MARTINOVSKA, Petra: Pffbeh ve 
vychovne dramatice detf 
pfedskolniho veku 

MARUSAK, Radek: Vyu:z:itl metod 
dramaticke vychovy pfi praci 
s textem v hodinach literarni vychovy 
v 6. rocniku zakladni skoly 

NEMECKOVA, Ivana: Proces tvorby 
pfi praci V LOO zus 
PELLAROV A, Adela: Cesty Josefa 
Mlejnka k tvofive divadelni praci s 
detmi 

PLESNIKOVA, Bohumila: Ucitel 
dramaticke vychovy a jeho vztah 

N STI 

k osobnostnfmu rozvoji detf 
z problemovych rodin 

STROBLOVA, Ivana: Hledanf cesty 
a struktury detskeho studia 
v repertoarovem divadle pro deti 

SVECOV A, Gabriela: Divadlo ve 
vychove 

VOSATKOVA, Hana: Vytvarne prvky, 
prostfedky a postupy v dramaticke 
vychove 

SOUPIS 
DIPLOMO\/YCH 
PRACf O DV 
OBHAJENYCH 
V ROCE 1998 
V ATELIERU DV DIFA 
JAMU BRNO 

FRANTISAK, Martin: Otazka 
komunity jako ostrova stability 

KUKURUGYOVA, Radka: Vyuka 
dejin hudby formou dramaticke 
vychovy na stfednlch skolach 

LISKOVA, Monika: Rozsffeni 
nonverbalnl slozky lidske 
komunikace prostfednictvf m 
dramaticke vychovy 

PANTUCKOVA, Barbara: Maska 
v dramaticke vychove v navaznosti 
na postaveni masky v mytovych 
kulturach 

SLAMOV A, Petra: Projekty 
protidrogove vychovy s vyuzitfm 
metod tvofive dramatiky 

Rubriku pfipravuje EVA MACHKOVA 

Mfrne moralizujlcf minimeditace 

Redaktora Jaroslva Provaznika dobfe znam, ale presto 
znovu smekam nad vzornou kompozici, s niz jsou jednotlive 
kapitoly i celek uspofadany. Autora Josefa Mlejnka jsem 
mela tu cest poznat az prostfednictvim teto knihy. A tfebaze 
sama pFimo v oboru dramaticke vychovy nepracuji, 
pfedesilam, z:e na mne, jako na prosteho ctenaFe, zapusobil 
nadmfru pozitivne. Pfedevsim svou moudrostf a 
pedagogickym citem. 

"C/ovek, ktery si neumf pfedstavit uskutecnenf sveho snu, 
tezko najde v sobe situ k odstranenf pfekatek na ceste 
k jeho rea!izaci." 
(Josef Mlejnek.· Detska tvofiva hra, str. 15) 

Nova kniha, kterou pro tvofive pedagogy pfinasi 
ARTAMA, je skvelou ukazkou dokonaleho metodickeho 
systemu, ktery vznikl zfejme symbi6zou talentu, zkusenosti 
a mravencn i pfle 
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Za nejcennejsf pffnos publikace povazuji Druhou cast 
- Namety k tvofive hfe (str. 41 - 103). Prave v ni se totiz 
mimofadne st'astnym zpusobem snoubi obsahovy vklad 
individuality tvoFiveho pedagoga s perfektnim formalnim 
uspofadanfm. Ctyfikrat ctyficet her a cvicenf pro skolnf deti 
je tak dokonale utffdeno, ze je necim mnohem vie nez 
bohatou zasobnici nametu. Empiricke bohatstvi (zfejme 
celozivotnich) nametovych zdroju se v teto kapitole 
promenilo v organizovany celek, v nemz jako by neexistoval 
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prazdny prostor, ktery vsak zaroven pripoustf nekonecnou 
rozpinavost. Lze jej tedy prirovnat k dobre vybudovane teorii. 

Domnfvam se, ze prave proto oslovi vsechny 
pedagogy, vedouci tvorive hry. Zkusene, ale i zacatecniky 
ci ty, kteri si svuj styl teprve vytvarejf. Jsem presvedcena i 
o tom, ze muze - obdobne jako kazda dobfe vystavena 
teorie - v praxi mnohym a mnohdy pomoci. A dokonce jako 
opora, fekneme, ze nekdy i jako "zachranne laso" prave 
pro ty z nejtvorivejsich. (Protoze neni tvorby bez krizf. 
Kratkodobych i hlubsich.) Muz:eme se k ni obratit v nahlem 
stavu bezradnosti, v okamziku potreby napadu, nutneho 
pro plynuly chod sve prace s detmi. Asi jako kdyz pfi nahlem 
vypadku asociace najdeme 
vhodny vyraz ve slovnicku 
synonym. Ale muze nam byt 
pomocnou rukou, pramenem 
zive vody i v takove krizi, kdy uz 
propadame pocitu, ze nevidime 
dal nez na vlastni stin. Pak 
muzeme sami sobe naordinovat 
metodiku moudreho Josefa 
Mlejnka: neobjevovat Ameriku, 
ale skromne vyuz:it jiz 
zmapovanych cest. A aplikovat 
kvalitu ( at' uz system u 
specialnfch her a cviceni, anebo 
hodnot z jinych umeleckych 
oblasti, zvlaste z literatury, ale 
podle svych dispozic i odjinud) 
na vlastni pracovni podminky. 
A paradoxne pritom, s pocitem 
tvurci pokory, takrka 
mimochodem tfeba i prekrocit 
svuj sti n. 

Vrat'me se vsak k obsahu 
ti rozdelen1 knihy Prvni cast -
Listy z deniku - nam predstavuje 
subj ekt auto ra-pedagog a 
v intimite osobnich vzpominek. 
Jsou teple provoneny vunemi 
taboraku a touhami po 
dobrodruz:stvi. Pochazeji z detstvi. Tahle, fekneme, 
"tabornicka" ci "sportovni" temata se tahnou celym dilem 
jako velice pfitazliva "klukovska" nit. To vubec neznamena, 
ze jde o pfistup pouze "chlapsky". Autor za prve na devcata 
v fade her specialne mysli, napfiklad jim "dopfava" kostymni 
hry s fantazii satku i zastupnych znak0 odevu, dokonce i 
hry na manekyny; proc ne? Ale proc by devcata zaroven 
take pine nezaujaly hry pine dobrodruzstvi, tajemneho 
napetf, hry ze sveta velke odvahy a sportovnlch klani? Az 
pri nazornem rozpracovani jednotlivych nametu v herni 
situace (2. cast) jsem si uvedomila, kolik je v nich skryto 
vzruseni, samozfejme dramaticnosti, ale i nesmfrne 
cennych a nezastupitelnych aspektu moralnfch. Ty jsou 
vytecne situacne zpracovany zvlaste v hrach pro stars[ deti 
(usek volnfch aktivit, fantazie). Male deti res[ situace 
primerene jednodussi, ale osizeny rozhodne nejsou. Vzdyt' 
to byly prave any, jak se autor v uvodnich kapitolkach 
"deniku" sveruje, any a jejich samovolne hry, co ho 
k dramaticke vychove vlastne pfivedly: "Dny stravene 
v materske skole mi darovaly svatecni zazitky na cely zivot. 
Vzbudily ve mne touhu divat se na svet uzaslyma ocima 
deti z piskoviste," zaznamenal si v Listech z deniku (str. 6) 
po letni prazdninove "brigade" v matefske skolce, kde jako 
mlady ucitel prekvapene reditelce nabidl sve sluzby. A tichy 
respekt vuci spontanni detske hfe jako nedilne soucasti 
detskeho bytf si zachovava stale: "Od volne hry je tfeba 
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hledat cestu k hrovym aktivitam citlive rfzenym (str. 12), 
coz: v praxi resi tim, ze nejmladsi deti chodf na hodiny drive 
a volne si hrajf. Protoze: "Tvorivostf pri hre muzeme oznacit 
originalnf detske resenf nametu a jeho obohaceni o nave, 
neotfele prvky. Opusteni vyslapanych cest a pominuti 
beznych postupu jsou nepochybne hlavni znaky teto 
cinnosti." (str. 12) 

Ale jak dlouhou cestu, vroubenou mnoha milniky her, 
musi male decko urazit, aby dosahlo takto definovaneho 
tvoriveho hrani, se doceteme prave v rejstficich her, 
obsazenych v uz: zmfnene Druhe casti. 

Josef Mlejnek, ktery je bytostnym pedagogem (ne 
nahodou mj. velmi inspirovany 
J. A. Komenskym), akcentuje 
hru jako vychovny prostfedek, 
a proto samozrejme odmfta 
kategorii "talentovanych" deti. 
Naopak "tvofiva hra se muze 
stat ( ... ) ucinnym prostfedkem 
citove vychovy. ( ... ) Vedouci by 
me! pomahat detem nachazet 
analogie k zivotu." (str. 13) 

A ne nahodou stale 
zduraznuje potrebu vychovy 
pres "zcitlivovanf nitra" dftete. 

A opet pfipomfna dalekou 
cestu, ktera z hlediska 
zduraznovanych "vfchovnych 
aspektu" pocfna "hrovymi 
cvicenfmi pozornosti", jez jsou 
zafazovana vzdy na zacatku 
setkanf. Zajimavym postfehem 
zkuseneho pedagoga je 
upozornenf, ze "bedlive je 
ovsem tfeba sledovat, zda 
nektere nervove labilnejsf a 
roztekane deti koncentraci 
pouze nepredstlrajf. .. " (str. 14) 

Dalsfm z vychovnych 
aspektu je rozvoj vnfmanf a 
obrazotvornosti - fantazie. 

V teto souvislosti pedagog opet pripomfna, jak "ve skolnf 
praci byva vnfmanfm neumerne zatfzen analyzator zrakovy 
a sluchovy" na rozdfl od ostatnfch smyslu. "Jaky div, ze 
casto uz:asneme nad ·smyslovou negramotnosti' nekterych 
deti, zvlaste chlapcu." (str. 15) (Je to sice detail, ale me, 
laika, pfekvapil. Vysvetlil by jej pedopsycholog?) Josefu 
Mlejnkovi vsak zalezf na tom, aby v tvofive hfe smyslove 
vnfmani vsestranne rozvijel, protoze "pfedstavy zfskane 
smyslovym vnimanim podminuji rozvoj obrazotvornosti a 
fantazie" (str. 15). 

Recovym dovednostem venuje adekvatni peci, jejich 
rozvoj spatfuje ve spojeni s obsahov·ym chapanim, 
respektive prozitkem. A samozrejme tez v prfkladne mluve 
vedoucfho. Sympaticke je, ze ctenare odkazuje na Metodiku 
mluvni vychovy deti Sarky Stembergove. Jejfch postupu 
ve vlastnf praci hojne vyuzfva a skromne dodava, ze "nase 
namety ve 2. casti textu pfedstavuji jen motivaci k nekterym 
cinnostem v oblasti ortoepie" (str. 16). 

V teto souvislosti bych rada upozornila na dais[ 
profesionalni rys pedagogickeho postoje Josefa Mlejnka. 
Sam odbornfk, zakonite cti odbornfky. Napffklad v kapitolce 
Cetba vytvarnych dei zaverem konstatuje: "Teziste ( ... ) 
spatfujeme ve vlastnfm emocionalnim pusobenf vytvarnych 
del", aby vzapeti dodai: "Hlubsi pouceni se detem dostane 
ve skolni vytvarne vychove, kterou tvofiva hra nemuze 
suplovat." (str. 25) Tytez zasady samozrejme platf i 
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o vychove hudebni, i kdyz: "vyvolavani pi'edstav a emoci 
hudbou" nechybi. A zvlastni duraz je v systemu her venovan 
smyslu pro rytmus. 

Uspesnost Mlejnkovy metodiky (a vefim, z:e je 
patrna i z praktickych vysledku), zfejme mj. spociva i 
v tom, z:e velmi dobfe zna svoje meze. A respektuje je. 
Caz, mimochodem, zfejme patfi k rysum zralosti a 
konecne i k sobni uspesnosti cloveka ve veskerem 
zivotnfm snazenf. 

Jestli bychom vsak hledali umelecky obor, v nemz pan 
Mlejnek skutecne vynika, pak je to znalost literatury. Cestne 
pfiznavam, ze z me Jaroslav Provaznfk na muj zvedavy 
dotaz strucne telefonicky informoval, z:e autor je ucitelskou 
profesii telocvikaf a cestinal'. Jsem vsak pfesvedcena, ze 
zadne znalosti, dovednosti ani pedagogicke diplomy nejsou 
samy o sobe schopny podnitit v detech napfiklad smysl 
pro ryzi uslechitlost sportovniho ducha nebo spontannf 
potfebu poezie. U nekterych ad pfirody nadanych jedincu 
snad, ale vetsinou je schopna podnitit v nich zajem jen 
vychova cili filozofie dramaticke hry. A ani ten nejvzdelanejsi 
ucitel by asi neumel - pokud s detmi pracuje bez talentu a 
vule stvofit onu nadstavbu hroveho veta - s neomylou 
pfesnosti vyhmatnout z knihovny tu "pravou", a navic 
nejkvalitnejsf dostupnou literarni predlohu. Dokazuje to 
konecne tfeti, zaverecna kapitola knihy, nazvana Hry na 
divadlo. Pozastavme se vsak nejdfiv u kapitolky z casti 
uvodni, nazvane Pfedlohy ke hfe. 

"Nametova oblast dramaticke hry saha ad podnetu 
se skolni a zajmovou tematikou az kj vytvarnym dflum 
a hudbe. Klicova uloha patfi nepochybne literature. ( ... ) 
Pfi vyberu pl'edioh k dramaticke hre by mely 
spolupracovat deti." (str. 26) 

Samozfejme nelze nez souhlasit. Vzapeti vsak 
rozvazny pedagog v popisu vlastnich zkusenosti metodicky 
pokracuje: 

"Abychom nehonili mnoho zajic0 najednou, 
soustfedfme u kazdeho konkretniho titulu pozornost vedle 
nametu k improvizacim na jeden dalsi aspekt vychovneho 
pusobenl. U folklornf poezie (., .. ) sestaveni jednoducheho 
dramatickeho pasma, u pohadky uvedene improvizace, 
u bajky hra s rekvizitou. ( ... ) Neznamena to samozi'ejme, 
ze jen bajka je vhodna ke hram s rekvizitou apod." (str. 27) 

Podle folklornf poezie vznikaly ukazky otistene ve 3. 
casti - Hry na divadlo. Neni dulezite, ze z fazenf muzeme 
dedukovat, ze slo patrne o prvni pokusy o divadelnl tvar. 
Nepatrala jsem po tom, lnspirace folklorem neni asi snazsf 
ci obtiznejsi nez pokusy o hrove uchopenf jinych literarnfch 
zanru. (I kdyz, pfiznavam, jsem o jeji vhodnosti osobne 
pfesvedcena a snad ji lze s cistym svedomim doporLicit 
moz:na jako seminarnf ukol.) Mnohem podstatnejsf je, do 
jake miry si umi vedouci - tentokrat v roli dramaturga -
sam vytvorit k literarnf latce vztah. (0 nem u Mlejnka svedci 
i skutecnost, ze se nespokojf s listovanfm v Jednom 
z reprezentativnfch sbornfku, ale jde folkloru tak ffkajic "pod 
kuzi" hledanfm v puvodnfch etnografickych pramenech.) 
A stejne dL1lezite je, jak umf tento svuj pfedem vytvofeny 
"dramaturgicky" pfistup pi'enest na deti: "Hodnotu 
prostinkeho vyberu spatfujeme pi'edevsfm v podilu detf na 
jeho vznikLI." (str. 28) 

A svuj dalsi vklad - tentokrat LIZ v roli vedoLiciho 
organizatora - dokazLije inspirativnfm popisem hry na vznik 
Hry na divadlo. 

Obdobne postupuje pfi volbe a vyberu dalsfch 
uvedenych literarnich zanru, at' LIZ je to humorna pohadka 
z knihy Pavla Sruta, Krylovova bajka, povest z Dalimilovy 
kroniky v basnickem pfevodu Hany Vrbove, prace s uryvkem 
z romanu Marka Twaina, montaze z Muzikantskych pohadek 
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llji Hurnika ci st'astna volba te asi nejleps[ a formalne 
nejsevrenejnsi satiry ceske literatury - Havlickova Krale 
Lavry. Spolecnymi jmenovateli jsou vz:dy literarni kvalita, 
cit pro akcnost predlohy a zrejme vrozeny talent vyhmatnout 
uz pri hledani v predloze neco, co je zvlast' pro detskou 
hrLI ohromne zdrave: humor. 

Vysledky si konecne muzete odvodit z ukazek 
z 3. kapitoly. Nebudu je dal rozeblrat, protoze predstavivost 
odborne zainteresovanych ctenaru bohatsf. Jenom bych 
rada upozornila jeste na jednoho jejich spolecneho 
jmenovatele: dbalost o cistotu stylu. Je to aspekt vychovne 
esteticky, ktery zfejme lze detem pri hre trpelive vstepovat. 
Vzdyt' je prokazatelne dulezity i z hlediska citelnosti a 
pfehlednosti dilka vuci divakum. Cili i zpetne komunikace, 
kteroLI detsky hrac vyc[tf. 

Laskavy ctenaf mi snad nakonec promine, kdyz se 
velkym obloukem radeji jeste zastavfm u jiz shora zminene 
Oruhe casti - Namety k tvorive hfe. PovazLiji ji za autorskou 
a edicnf lahudku. Ctyricet takrka stejnych cvicebnich (ci 
hrovych) nametu se v nametovych variantach opakLije ve 
ctyrech verzich. Prvni deleni je v rozpeti vekovem: hry pro 
deti sedmi- a:z desetilete a pro jedenacti- az ctrnactilete. 
Uvnitf kazde z techto kategorif se opet ctyficet systematicky 
stejne razenych ukolt'.l delf drLihove - na Hry bez kontaktLI 
s partnerem, aby nasledovala tataz sada metodicky po sobe 
jdoucich a pedagogicky obdobne zamerenych her a cviceni 
Nametu her s komunikativnimi prvky. 

Cely blok by sel hrave pfevest do pameti pocitace, 
ale zrovna tak dobfe by nam poslouzila mechanicka 
kartoteka, zalozena na prostem a levnejsim principu 
dernych stitku. Muzeme si ji jednoduse porfdit kazdy. Ma 
spoustu vyhod, ktere by ocenil kazdy zkuseny vedouci, 
protoze ji lze donekonecna dotvaret, rozsifuvat a 
obohacovat o namety vlastni nebo studiem ziskane. A jestli 
si nektery zvlast' bohemsky zalozeny typ vedoucicho myslf, 
ze je to dobre leda tak pro pedanty, velice se myli. Takto 
"vteleny fad" je totiz nejuzitecnejsf prave pro povahy 
bystostne tvurci, a tLidiz casto roztekane, pfepracovane, a 
proto nekdy i zbytecne bezradne. 

Nemohu v teto souvislosti nevzpomenout na 
lfsteckovou kartoteku detskych her Hanky Budinske ci 
dojemnou di'evenou '·stehovaci" bedynkLI karet loutkovych 
her velkeho ceskeho dramaturga a pedagoga, stale k smrti 
pi'epracovaneho, a presto vzdy nekonecne trpeliveho pana 
profesora Erika Kolara. Oba si zakladali do karet svou 
"pamet"', aby meli vie casu na nas, tehdy deti. Edicnf 
Lisporadanf, ktere nabizi tato nova publikace, je uz 
poznamenano tfm nejlepsim, co soudoba era techniky 
zpracovanf informacf nabfzi: i'adem, rychlym prehledem a 
nekonecnoLI prLiiznostf obmen. 

Nevfm, kdo se na Casti druhe vie nadrel. Mo:z:na 
redaktor, mo:z:na grafik, mozna autor. Nejspfs vsichni tri. 
A nenf to to podstatne. 

Ale uplne na zaver si neodpustfm nejhlubsi poklonu 
panu Josefu Mlejnkovi za namety tech her, ktere 
samozfejme nikdy nestvoff zadna technika, ale jen tvofivy 
a dobry clovek. Jsou vetsinoLI zahrnuty do tematickeho 
okruhLI Volnf aktivita a cit (v pLiblikaci skromne zarazene 
na strane 17, v Casti druhe, tedy v kapitole ukazek, 
prostLipuji a adekvatnf m zpusbem zavrsuji kaz:dy ze ctyf 
ctyficetidflnych cyklu). Jsou organickym vyvrcholenim, 
jakousi esenci tvofive hry: moralniho rozvoje mlade 
osobnosti .. Pokud smfm soudit, o nic menslho ve svem 
celozivotnim snazeni neusilovali ani Kolar, Budfnska ci 
panem Mlejnkem casto citovany Komensky. Protoze 
aktivnfm pestovanim moralnfch kriterii vsecrrno zacina. 
(Nebo v opacnem pripade koncf.) Tote:z si ostatne mysl[ i 
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jedna udajne moralizujfcf hlava jednoho z nejmrnavejsfch 
stfedoevropskych statu. 

Ostatni uz opravdu pfenecham zdravemu usudku 
uondanych ctenafO, ktere jsem tfmto zdrzela od cetby 
mnohem podnetnejsL 

EVA HANZLIKOVA 

Josef Mlejnek.- Oetska tvofiva hra. I/ustrace a graficka 
uprava Jana Roztoci!ova. Odp. red. Jaros/av Provaznfk. 
ARTAMA-STD, Praha 1997 - 2., upravene a doplnene vyd. 

Oldies, but go/dies 
aneb Jake byly "stare zlate easy" 
dramaticke vychovy 

By/a bych rada, kdyby to nevyznelo sentimenta!ne ci 
sebelibe, kdyt si dovolfm ocitovat sama sebe: "Mlejnkova 
Oetska tvofiva hra vznikala opravdu d/ouho. V race 1969 
vysel v pffloze Oivade!nf vychovy, vydavane tehdejsfm 
Ustfednfm domem lidove umelecke tvofivosti, M!ejnkuv 
soubor nametu a dramatickych her, etud a cvicenf pod 
nazvem Rozcitadlo ... o dva roky pozdeji vysla v Knihovnicce 
divadelnf vychovy M/ejnkova metodika pro zacfnajfcf 
vedoucf Oeti, hry a divad!o ... " Takto zacfnala moje pfedmluva 
k prvnf mu vydanf Detske tvofive hry z roku 1981. Rozcitadlo 
i Deti, hry a divadlo jsem tehdy redigova!a (pro nepametnfky: 
Ustfednf dum !idove umelecke tvofivosti ci!i UDLUT by/ 
pffmym pfedkem dnesnf ARTAMY a ja jsem tam pracova!a 
27 let). Zkratka a dobfe: M!ejnkovy namety pro dramatickou 
vychovu ctu jit tficet let. 

Na tom by pfi mem pametnictvf a mnohaletem 
pusobenf v dramaticke vychove neby!o samo o sobe nic 
divneho, pozoruhodne vsak Je, ze Mlejnkova prace se 
vyvijela nejen behem 70. let, ale te se v textu objevily zasahy 
i pro toto vydanf - mute to snadno zjistit i nepametnfk 
z toho, ze v 3. casti - Hry na divadlo - vyutfva Mlejnek 
Srutova Ko6i6fho krale, ktery vysel at v roce 1989. Pametnfk 
nebo ten, kdo ma po ruce ono minute vydanf, si snadno 
porovna zasahy zejmena do uvodnfch kapitol i do 
zmf neneho 3. odd flu. 

Josefu Mlejnkovi je fetas sedmasedmdesat, z aktivit 
v dramaticke vychove se ut v druhe polovine 80. let stahl, 
aspon pokud jde o ucast v soutezfch a na pfehlfdkach, i 
kdyt tak dace/a nerezignoval na praci s detmi. Presto 
schopnost stale revidovat a dop!novatjit udelane je Jednfm 
z nejvyraznejsfch rysu Mlejnkovy prace v pos!ednf m, 
fekneme, pulsto/etf. Do prvnf po!oviny 60. let reprezentoval 
tradicnf detske divadlo, ktere vychazelo z modelu 
interpretacnFho divad/a dospelych: autorem textu by/ 
vedoucf a s detskym souborem je naretfroval pod/e svych 
zameru. Na rozdFI od mnohych Jinych pfedstavitelu tohoto 
smeru divadla Josef Mlejnek deti opravdu dobfe znal, dovedl 
postihnout ve svych hrachjejich podstatne problemy a umel 
take dobfe charakterizovat detske postavy - to nenf ma!o, 
protote v te dobe pfevlada/y hry falesne, fesfcf 
pseudoproblemy a prezentujfcf postavy, ktere sustily 
papfrem. Kdyt k nam v druhe polovine 60. let pronikly 
informace o pojetf dramaticke vychovy na Zapade a kdyt 
Jsme zaca/1 hledat nave a jine cesty, by! Mlejnek ut ve 
stfednfm veku, a hlavne me! za sebou velmi uspesnou, 
cenami ze Sramkova Pfsku ovencenou cestu autora a 
re tis era detskeho divade!nf ho souboru. Ookazal vsak svuj 
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pffstup revidovat - nikdy jsem se ho nevyptavala, jak to 
bylo mozne, sam by tfeba ani neumel zpetne svoje tehdejsf 
motivy a pocity rekonstruovat a pojmenovat. Nepochybne 
vsak Je, ze se projevil jako c/ovek mimofadne tvofivy, to je 
schopny postfehnout problem, pruzny, ochotny 
restrukturafizovat svuj dosavadnf pff stup k praci, nah!ednout 
Ji ze zcela jineho uh/u, a na zaklade toho vypracovat cosi 
noveho, Jak v dramatice (hry psa/ dal, ale zcela Jinym 
zpusobem), tak v metodice, a dovest to do podoby produktu 
- vedle pfedstavenf, ktere tedy videlo par desftek lid!, 
i pub/ikace, ktera je schopna oslovit da!sf lidi, kteff se 
detskym divadlem a dramatickou vychovou zabyvaji, a to 
Jeste po desftkach let. 

Ale mozna sf polotfte otazku, zda ma jeste dnes, po 
tficeti letech vyvoje dramaticke vychovy u nas a vice net 
sedmdesati ve svete, po desftkach kurzu, seminafu a di/en, 
po vydanf fady dais! ch a novejsf ch pracf, i po vsech dflnach 
zahranicnf ch lektoru M!ejnkova prace prakticky vyznam pro 
soucasne vedoucf a ucitele. Rekla bych, te prave nynf ma 
vyznam ve!mi podstatny, protote mute (ostatne podobne 
jako Dfsmanuv Receptaf, pokud jej vezmete dnes do ruky 
a duk/adne se do nej zactete) vytahnout na svetlo, co tu 
bylo, co tu mute opet byt, ale na co se v kvasu doby Jakoby 
pozapomnelo. Ut to byio feceno mnohokrat.- po roce 1990 
nastal znacny boom dramaticke vychovy a vedle pozitiv 
pfines! i rozmelnenf dramaticke vychovy do pouhych her 
a cvicenf, u zacfnajfcfch ucitelu omezenych na to, co 
se /ze snadno naucit a snadno pro to deti zfskat, her 
velmi casto samouce!nych, smefujfcfch odnikud nikam. 
0 vykyvech k socialnfmu vycviku cf k psychoterapii ani 
nemluvfm. Strucne feceno - vznikl typ velmf 
nedramaticke dramaticke vychovy, ktery by! vzapetf 
vystff dan dramatickym strukturovanfm, pff stupem 
bezpochyby dramatickym, ale velmi pracnym. narocnym 
na pffpravu ucitele, a konecne - i kdyt ne v pos!ednf 
fade - vhodnym v prvnf fade pro vyukove ucely ci pro 
fesenf zavainych spolecenskych temat spfse s vetsfmi 
detmi, nesmefujfcf k divadelnf aktfvite. 

Budete-!i v Oetske tvofive hfe dobfe cfst, zjistfte, ie 
Mlejnkovy hry velmi cflevedome smefujf k mezilidskym 
situacf m, vztahum, te se v nich v bezprostfednf navaznosti 
na to objevuje elementamf charakterizace, ze obsahujf 
zarodek deje, zapletku, ie se v nfch pracuje s rekvfzitou 
realnou, zastupnou i imaginarnf, s kostymem nebo 
kostymnfm naznakem .. te Je tu silna a bohata inspirace 
/iteraturou, ktera mute byt (a casto u M!ejnka take by/a) 
zakladem vystoupenf, af ut divadelnfho, anebo recitacnfho. 
Nenajdete tam inspiraci pro vyucovanf napffklad dejepisu, 
ale muiete Ji najft pro samostatny pfedmet dramaticka ci 
literarne dramaticka vychova jak na 1. stupni ZS, tak 
v nepovinnem pfedmetu v 7. - 9. rocnfku ci na nitsfm 
gymnaziu. Ale stejne tak muzete Mlejnkovu inspiraci vyuzft 
v praci na ZUS nebo v divadelnfm souboru. 

V poslednFm race vznikfy, v soucasnosti vznikajf a 
v budoucnu nejspf s take budou vznikat diplomove prace 
o dnes ut klasicfch nasf dramaticke vychovy. Prace 
o Mlejnkovi - stejne Jako o Ofsmanovi - ui by/a obhajena a 
zajemcum }sou na DAMU k dispozi.cf. Je nanejvys na case 
udelat si za poslednfch tficet ctyficet let nasf dramatfcke 
vychovy cosijako inventuru.- pfichazeji nave, nepametnicke 
generace ucitelu a vedoucf ch, zatf mco pametnFci a tvurci 
metodiky z 60. let ukoncili svou 6innost s detmi, ale dosud 
iij'f, mohou probfrat sve zasuvky, mohou se zpovfdat ze 
svych zkusenostf a majf opravdu co nabfdnout. Je dobfe, 
kdyt nejmladsf generace tuto nabf dku pfijf ma. 

EVA MACHKOVA 
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Kooperativnf uceni, 
kooperativn i skol a 
Hany Kasikove 
Nakladatelstvl Portal nas v poslednich letech zasobuje 
pedagogickou literaturou v mfre drive nebyvale. Mnohym 
ucitelum se tak mohou dostat do rukou teoreticka pojednani 
zamefena na vychovu a vzdelanf v nejsirsim slova smyslu, 
ale i prakticke prirucky vychazejici z nejruznejsich 
soucasnych pedagogickych koncepcf a smeru. 

Autorku Hanu Kasfkovou neni treba ctenarum Tvorive 
dramatiky prllis predstavovat a mnozi z nich si jeji knihu 
Kooperativnf uceni, kooperativnf skola v nabf dce Portalu 
jiste zvyraznili. H. Kasfkova se jiz nekolik let zabyva 
didaktikou, hrou ve vyucovanf, kooperativnfmi formami 
ucenf, podporuje reformu ceskeho skolstvf. Vede take 
mnohe seminare, jez seznamujf ucastnfky s novymi pohledy 
na u cenf a vzdelavani a pomahaji jim zfskat pro jejich 
cinnost nejen teoreticke zduvodneni, ale i prakticke 
zkusenosti. Koupi ci zapujcenf (v tomto pripade vsak 
doporucuji koupi - knihu je dobre mlt pfl ruce) teto knihy 
tedy mnozi neuskutecnili pouze podle nazvu ci anotacnf 
poznamky, ale na zaklade vedomi toho, ze tato autorka 
ma ucitelum co ffci a predat. 

Jiz nazvem urcuje autorka tema a okruh problemu, 
jimiz se bude zabyvat. Je vsak tfeba zduraznit, ze prestoze 
se zabyv~ kooperacf z ruznych uhlu pohledu, teziste prace 
spociva v ota.zkach spojenych s koperativnfm ucenfm. P[se-· 
Ii autorka o k0perativni sko!e, charakterizuje jejf prostfedf 
peti "i" (interaktivnf, integrativnl, interdisci plin arn i, 
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internacionalni, interpersonalni), bohu.zel vsak k tomuto 
vymezeni podava pouze strucne vysvetlenl. S pojmem 
kooperativni sk-ola souvisf jeste kapitola venovana 
spolupraci ucitelu nebo nektere v knize zminovane vyukove 
programy, ktere prekracuji ramec vyucovaciho procesu 
v urcite skupine - trfde. Autorka zduraznuje, ze kooperativni 
skolu jeste nevytvar[ fakt, ze nekdo na skole kooperativne 
uci. Kooperativnl skola je kooperativnf nejen ve smyslu 
ucebnich programu a zpusobech jejich realizace, prubehu 
vyucovacfho procesu, ale i ve smyslu rizenf, 
hodnoceni,spoluprace s rodici, zapojeni skoly v ramci 
regionu atd. Tyto problemy autorka naznacuje, teziste sve 
prace vsak smeruje k pojmu kooperativni uceni. 

V prvnich tfech kapitolach autorka zduvodnuje, proc 
vice koperace do skol (pfesneji: proc premenit nase skoly 
v prostfedi kooperativni), porovnava tradicni model skoly 
a spolupraci zaku v nem s modelem nave skoly. Strucne 
se zm1nuJe i o konstruktivismu jako jednom 
z nejvyznamnejsich pedagogickych smeru, ktery kooperaci 
ve vyuce predpoklada a vymezuje konstrukci poznanf jako 
jeden z piliru nave skoly. V techto kapitolach autorka take 
objasnuje pojem kooperace a typy kooperace, znaky 
kooperativnfho ucenf. Velmi podstatna je cast zabyvajici 
se skupinovou pracf (v ni autorka zpfesnuje mylnou 
pfedstavu: kooperace rovna se skupinova prace) a 
vrstevnickymi vztahy v modelu vyucovani. 

Obsahovym jadrem knihy je ctvrta kapitola -
Technologie kooperativnf vyuky. Velmi zevrubne se autorka 
zamefuje na cilove a ukolove struktury. Oulezite je jeji 
upozornenf, ze kooperace nesleduje pouze ci primarne die 
osobnostne rozvojove, ale zakuv komplexnf rozvoj, tedy 
osobnostne socialni i "intelektualniff, poznatkovy. 

Klade-li si ctenar pri cteni pfedchazejfcich kapitol 
ota.zku Jak?, dostava odpoved v casti nazvane Metody, 
techniky a strategie vyuky. Neni to odpoved' vycerpavajfci, 
neni vsak v moznostech zadne knihy dat odpoved' na tuto 
otazku v pine siri, nebot' vyucovacf proces probiha 
v prostredi, pro nejz je sice mozne stanovit urcite zakonitosti, 
obecna pravidla ci metody, zaroven je vsak prostredim 
jedinecnym a specifickym. Autorka dava velkou prilezitost 
uvazovat nad dalsf mi cestami a moznostmi volby 
prostredku pro koope'rativni vyuku. Velmi cenne je v teto 
casti pojednani o strategiich, ktere vychazejf ze 
zahranicnich zkusenostf a jsou u nas mene zname (souteze 
v relativnfm zlepseni tymu - STAD, turnaje tymu -TGT, 
individualizovana prace v kooprerativnfm prostredf - TAI, 
strategie pouzfvajfcf techniky skladacek - JIGSAW). Mozna 
i sama autorka cftila potfebu doplnit odpoved na ono Jak? 
a ucinila tak v kapttole seste - Daisi namety cinnostf. Opet 
je to pro ctenafe kapitola inspirativni, nebot' tato kniha si 
neklade za cil byt praktickou priruckou a poskytovat navody. 

Velkou pozornost venuje Hana Kasfkova i otazkam 
spojenym s hodnocenfm. Zameruje se zejmena na 
hodnoceni uvnitr skupiny ci trfdy. Stranou ponechava 
problemy souvisejfcf s hodnocenim uvnitf kooperativne 
pracujicl tfidy a pozadavky, jez klade na hodnocenf zaka 
skola jako instituce. Mnohe otazky jsou ponechany otevrene 
s vedomfm, ze v teto oblasti je stanovenf jednoznacneho 
modelu nemozne. Velmi zajfmave a prinosne vsak jsou 
v knize popisovane snahy spojit kooperativni modely 
vyucovani s individualnim hodnocenim nebo vymezit jako 
jedno ze zakladnfch kriterii individualniho hodnoceni 
uspesnost ci pokrok ostatnlch clenu skupiny. 

Kapitola sesta vychazf vstric tern ctenafum, ktefi 
nemajf s kooperativnf vyukou prakticke zkusenosti a jejich 
predstavivost je v teto oblasti mala, nebo s kooperativnf 
vyukou zacinajf a hledajf dalsi namety ci inspiraci pro svou 
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praci. V teto kapitole je popsano nekolik cinnosti, ktere 
vedou k vetsi spolupraci ve Hide, a na zaver i nekolik 
zaznamu z vyucovani 

Hana Kasikova ve sve praci cti a pfedpoklada urcity 
typ ctenafe. Ctenafe castecne pouceneho, ktery hleda a 
pta se, konfrontuje - nikoli s teoretickymi pouckami, ale se 
svou praxi Autorka pfesne citi hranici, na ktere se pohybuje 
- nechce byt autorkou prakticke metodiky ci manazerske 
prirucky, ale take nechtela vytvofit teoreticke pojednani, 
zamerene na uzkou vedeckou obec. Casto se obraci na 
ctenare s otazkou, argumentuje na ruznych argumentacnich 
urovnich (nekdy vyzkumem, nekdy autoritou, jindy se opira 
o vlastnl zkusenosti, v nekterych pripadech chce zvysit 
emocionalni zaujetl ctenare), uvadl prlklady apod. Ctivost 
knihy se tak zvysuje, aniz ubira na jeJi hodnote teoreticke 

Tata kn1ha se jiste (a zaslouzene) stane soucastl 
knihovny (nebo spfse pracovnfho stolu) tech ucitelu, kteri 
se nad svou praci zamyslejl, hledaji nave moznosti a cesty. 
PFinasi v mnohem navy pohled na vzdelavaci proces a 
mnoho insp1rativniho a podnetneho pro uvazovanf o smyslu 
pedagogicke prace a postaveni ucitele a zaku ve skole. 
Sama autorka upozornuje, ze kooperativni ucenf nenf 
vselek, ale mnohemu ci mnohym muze pomoci. 
,A. mnohemu ci mnohym muze pomoci i tato kniha. 

A Jedno doporuceni jako dovetek: Nez zacnete knihu 
c[st, pfectete si jeji zaver. 0 tom to totiz je ... 

RAOEK MARUSAK 

Hana Kasfkova: Kooperativnf ucenf, kooperativnf skola. 
Odp. red. ida Vankova. Lektorovala doc. dr. Vladimfra 
Spilkova. Portal. Praha 1997 

Deti, hry a umeni 
... aneb co jsem v teto knize nasla a 
naopak postradala 

Publikace Deti, hry a umeni si vytycuje ukol, jak je uvedeno 
v pfedmluve, " poskytnout pfehled psychologicke a 
pedagogicke problematiky, ktera souvisf s aplikaci umeni 
ve vyvoji a vychove deti pfedskolnfho veku." To v I. casti. 
Ve II. casti jf jde o " ... shrnuti empiricky zjistenych poznatku 
o estetickych hrach v pfedskolnim veku s moznostmi a 
zpusoby povzbuzovani a citliveho usmernovani techto her 
rodici a ostatni mi pracovniky ve vychovnych a kulturni ch 
institucf ch." 

Toto tema je pro lidi, ktefi maji o plnohodnotny rozvoj 
deti (a zvlaste pokud se jim venuji profesionalne) natolik 
poutave., ze knihu jen tak lehce neprehlednou. 

Diky upozornenf znameho jsem si ji pfecetla i ja. Po 
prectenf jsem se neJdriv zabyvala tim, co mi jeji struktura 
pfipomina. Vahala jsem mezi brozurkou, kterou dostanete 
na stfedisku, kdyz vas chteji s necfm z medicinske oblasti 
seznamit (erudovane sice, ale tak, aby se laik nedomnival, 
ze mu jeJi procteni nahradi osobnf kontakt s lekafem), a 
stfedokolskou ucebnici pro dalkove studujlci. Pocit ucebnice 
nakonec pFevazil. 

Pfedstavovala jsem si proces jejiho vzniku. Na pocatku 
Je idea: "Predmet" Deti, hry a umenf potfebuje ucebnici. 
"Zaci", kterf se V ni budou ucit, jsou ruzne urovne, rozdilne 
k studiu motivovani. Tern schopnejsim se v jednotlivych 
kapitolach naznacf sire problematiky, ke ktere se propracuji 
dalsfm studiem del citovanych autoru. "Studenti" inklinujfci 
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k praxi si urcite najdou prakticke podnety, ktere se jim 
budou hodit. 

Autorky teto "ucebnice" - jedna orientovana na 
problematiku z hlediska psychologie, druha zastupujici 
pohled teoretika z oboru pedagogiky, se snazi upfimne 
k Jednotlivym kapitolam snaset poznatky uznavanych, 
casem provefenych odborniku z oblasti psychologie, 
pedagogiky, ale i filozofie a teorie umenf. S jejich zavery 
vetsinou nelze nez souhlasit. 

Ale jak uz to u ucebnic obvykle byva, uvedene poznatky 
se splse uci, a nepolemizuje se s nimi. Ani v teto publikaci 
nejsou (vetsinou) uvedena fakta vystavena konfrontaci se 
soucasnym stavem veci, neodrazi palcive problemy dnesni 
spolecnosti, ktere se v zadnem pfipade nemohou vyhnout 
ani svobodnemu rozvoji her detl, vcetne uvadenych her 
estetickych. 

Sa motn e delen i estetickych her n a recepcn i, 
reprodukcni a tvofive pova:z:uji snad nejvice za "ucebnicove", 
klasicky zjednodusene pojetf mnohem slozitejsiho procesu, 
kterym je vychova k umeni. 

Az trapne se tfmto zpusobem zuzuje tak zava:z:na vec, 
jakou je pfivedenf ditete (a to opravdu doslova ad pefinky) 
ke schopnosti svoboneho a tvofiveho uchopeni estetickych 
hod n at a radosti z vi astn i kreativity, n a did akti eke 
vyjmenovani povetsinou znamych aktivit, jako je poslech a 
interpretace umeleckeho slova, pisne a hudby, kresleni, 
malovani a modelovani a v neposlednf fade dramaticke a 
hudebne pohybove vyjadfenl dltete. Samozfejme ze 
vsechny tyto cinnosti jsou pro dfte dulezite, ale problem je 
(snad lze rfci) v kvalite promyslenosti a osvicenosti pfi 
pfenosu techto hernich cinnostf do prace s ditetem 
pfedskolniho veku 

Jako pffklad lze uvest praci v matefske skole s folklorni 
tvorbou, jejfz hodnota i pro dnesni dfte zcela jasne pfetrvava. 
Jenze zna dotycna autorka skutecny stav pfedavanf techto 
hodnot ucitelkami? Snazila se udelat si pfed sepsanim 
kapitoly Oetske hry se zpevem alespon orientacnf pruzkum 
urovne prace s folklornim materialem? 

Vzhledem k tomu, ze vetsina ucitelek nema v ramci 
sveho studia moznost studovat hloubeji tuto tvorbu, 
dopousti se pfi praci s lidovymi texty casto takovych 
prehmatu, ze at' "recepcni", nebo "reprodukcni", nebo 
"tvofiva" slozka estetickych her trpi a jsou vazne 
deformovany. Nemluve ani o opomijeni propojenosti 
s ostatnfmi hernimi cinnostmi, ke kterym by mel fundovany 
vychovatel vest dfte, a to navfc s ohledem na jeho 
jedine¢nost a specificke schopnsti i omezenf. 

Co jsem tedy v teto knize nasla? Pomerne kvalitni 
repetitorium poznaktku a diteti pfedskolnfho veku a jeho 
ontogenezi. Velmi zajf mave poznatky v kapitole, ktera se 
tyka variability obdobf detstvl (str. 17) - specialne problem 
odcizovani se generacf a bezmocnost skolnfch systemu 
pfi hledani optimalnich vychovne vzdelavacich osnov. 

Naopak jsem postradala konkretni autenticky overene 
skutecnosti o urovni hernich aktivit dnesnich deti, ktere 
(as tim nelze nez pine souhlasit) stoji za procesem nalezani 
estetickych hodnot budouci dospele generace. Chybel mi 
i "burcujici" pohled na roli dospeleho, ktery bude vzdy pro 
dite nenahraditelnym prostfednfkem. 

VLASTA GREGOROVA 

Vera Misurcova-Marie Severova: Oeti, hry a umenf. ISV 
nak/adatelstvf, Praha 1997 
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I 
V s'tY hit 

Po listopadu 1989 se v nasich knihkupectvich zacalo 
objevovat stale vice divcich romanu. Jeden z hlavnich 
duvodu byl ten, ze O ne znacna cast dive! generace 
projevovala zajem. Ostatne pfedlistopadova situace to 
neustale potvrzovala: ka.zdy dlvci roman, ktery tehdy vydal 
Albatros a nektera dalsi nakladatelstvf, byl v kratke dobe 
vyprodan. Byla to napfiklad zlata doba STANISLAVA 
RUDOLFA ("'1932), ktery tuto potrebu pocinaje Metrackem 
(1969) nejvice pokryval. Jeho pribehy by1y ctive, vtipne, 
zdarile zobrazovaly tehdejsi divcf svet a ctenarky to dovedly 
ocenit. (Mene se uz Rudolfovi darilo Y knizkach, ktere 
napsal v 90. letech, ale ony se ty pribehy zkratka 
donekonecna asi psat nedaji.) 

Na pocatku 90. let mnoho novych nakladatelu 
usoudilo, ze se na trhu "chytf" divcimi romany 
prvorepublikovych autorek, ktere se v uplynulych 
desetiletich nevydavaly. Zacaly se rojit primanky a jine divky 
(Eva Maresova, Jarmila H0ttlova), ale brzy se ukazalo, ze 
tudy cesta nevede; tato pfedvalecna dilka byla opravdu prilis 
prostoducha a naivni uz v 30. letech. Chut' dlouho 
zakazovaneho ovoce tak rychle vyprchala. (To ostatne 
postihlo i: serial a Kajovi MaF!kovi.) 

Misto nich se objevila nova, puvodni tvorba v rychle 
narustajiclch poctech. Jednou z nejproduktivnejsich, ale 
take nekontroverznejsich autorek se stala slavonicka 
knihovnice LENKA LANCZOVA ("'1964 ), ktera od roku 1992 
vydala bezmala dvacet knih. Na vazbe sveho romanu 
Hvezda nadeje (1994) napsala, fa si ~ve trinacti letech 
uvedomila, ze v divcf ch romanech nenl to, co by tam chtela 
najit, a proto zacala psat..." To, co tam Lanczova nenasla, 
da!o by se - trochu zjednodusene - formulovat slovy: sex a 
brutalita. Divel roman, jehoz hlavnl l:tenarskou zakladnou 
byly dlvky kolem trinacti let, si totiz dosud sam ukladal 
meze, ktere prekracoval jen malokdy: tau mezi by! prave 
sex. Prekrocit ji se pokusil Stanislav Rudolf v Pusinkach 
(1987), ale slo opravdu o ojedinely jev. Sexualnf boom, ktery 
vypukl po Ustopadu a zasahl vsechna media vcetne 
casopisu pro mladez, se tedy nevyhnul ani diver cetbe a 
Lanczova je jeho vyraznou pfedstavrtelkou. Autorka ovsem, 
mnohdy unesena svym fabulacnim pretlakem, vyprodukuje 
az bulvami dilka ( dilogie Lucky Luk, 1995-1996), zatimco 
v jinych pripadech se setkame se zbeletrizovanymi 
sexualnimi priruckami (Vsechno bude fajn, 1997); casto 
ale napise i ctive knizky, jejichz pfita.zlivost potvrzuji detske 
ctenarske ankety, jak je porada ka.zdorocne Sukova studijnf 
kniihovna pro mladez: jen v race 1997 se v prvni dvacftce 
nejoblibenejsich knih objevuji Hi jeji tituly, a to na prvni, 
pate a trinacte pricce Ude O knihy vydane V pFedchozim 
race: Tajnou lasku, Mokrou louku a Zlodejku snu). 

Buderne-li vsak hledat mezi divcimi romany 90. let 
dilo nejambici6znejsf a take takove, ktere nejzajimaveji 
naplnuje kriteria, ktera chceme na tento zanr klast (vedle 
problemu s probouzejicimi se vztahy pfedevsim 
zobrazovani sirsiho spolecenskeho kontextu, v nemz 
hrdinka nejen zije, ale v nemz hlavne dti potrebu vyrovnat 
se s nim, a zformovat se tak v budouci osobnost), bude 
jim nepochybne tetralogie EVY BERNARDINOVE ("1931) 
o Blance (Bianka, obycejna ho!ka, 1993, Blanko, usmfvej 
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se, 1994, Blanko, pfedstav si, 1995, Ahoj, Blanko, 1998). 
Autorka, znama uz ze 70. let romanovou dilogif Kluci, holky 
a Stodulky (1975, 1978), se pokusila prave o to odpoutat 
svou hrdinku od pouhych privatnlch erotickych problemu a 
postavit ji do sirokeho spolecenskeho spektra, ktere 
prestava byt pouhou kulisou. le se autorce vsechne 
nezdarilo, neni jeji prohra: tim, ze vystavl Blanku tolika 
ruznym situacim, nuti svou vesnickou hrdinku vyrovnat se 
se spolecenskymi problemy i se svymi city, a to se vsemi 
riziky, ktera za sva rozhodnuti nese. A prave toto bychom 
radi v divcirn rornanu ze soucasnosti nachazeli. 

Patme neni nahodou, te toto se lepe dari realzovat 
autorkam, jejichz hrdinky se pohybuji v davno uplynulem 
case. Vedle HERM[NY FRANKOVE (*1928), jejfi pr6zy maji 
humor a ironii a ktera se pokusila rozsrnt svou pr6zu 
Minervistka (z roku 1984) a pod nazvem Lekamfkovych 
holka (1996) ji nabidnout dnesnim divkam hned ve dvojim 
"balenf", tedy knifofm i jako televiznf serial (rozsifenfm 
lekarnikovych Emilie ale pfilis neziskala), jsou to take 
ZDENKA PSUTKOVA ("'1929), HELENA LONGINOVA 
('"1930) a HANA BO~KOVCOVA ("'1927). Vsechny tyto 
autorky-vrstevnice mely u:.t za sebou veskrze uspesne knihy, 
at' uz pro dospele, ti pro deti. Psutkova pokracovala· 
v autobiograficke pr6ze o Bare, jejiz prvnl dil - Prazdniny s 
Barou- \,ysel uz v roce 1985. Pokracovani teto vzpomfnkove 
pr6zy pod nazvem Bara (1997) lief pomnichovsky a 
protektoratni zivot dospivajfcf divky v Klatovech s durazem 
na vsedni zivot tehdejsf ch deti. Jeste dale do minulosti sahla 
ve svem romanu Album v modrem sametu (1997) Helena 
Longinova: pribeh malomestske rodiny se Uemi dcerami 
se odehrava priva.zne pfed prvni svetovou valkou a je, 
podobne jako dalsi pr6za Valcfk pro nas dva (1998), ktera 
se posouva do obdob1 druhe svetove valky, velice peclive 
napsana, spise s durazem na detail nez na prlbeh, ale take 
s vetslm rizikem, ze -si jej[ch knih ctenarky nevsimnou. 
V souvislosti s televiznim serialem Lekarnfkovych holka 
napsala filmova kriticka Mirka Spacilova, ze -tezko rlci, koho 
usmevne feministicke retro z konce minuleho stoleti melo 
v!astne pobavit. .. , dnesnL .. -nactilete podle vseho zajlmajl 
docela jine zalezitosti" (viz MfD 12. 12. 1996). 

Pfal bych si, aby se toto konstatovani vyhnulo 
predevsim umelecky nejzdanlejsi pr6ze tohpto vyctu, totiz 
Zakezanym holkam (1995) Hany Borkovcove, rovnez 
pfibehu z doby okupace, jehoz vyznam dnes spise sili nez 
naopak. (Nejde o nasilim rozbite pfatelsM "arijske" divky 
k zidovske spoluzacce; vztah obou divek chce, ale nemuze 
prekonat rasovou diskriminaci, ustici v "konecne fesenl".) 

Neobycejne sirokou a ruznorodou skupinu autorek 
kolem sebe shroma:Muje pfedevsim nakladatelsM Petra 
a s nf spriznena Erika. Jednoticim, ale nastestf jedinym 
prvkem desitek vydanych titulu je pfedevsim komercni 
vazba: je na nf obvykla fotograficka kolaz .(Miroslava 
Havlicka ci Michala Houby), ktera o obsahu knitky prilis 
nevypovida, a tak tato nakladatelstvl tfmto vnejsim znakem 
sesypou do jednoho pytle podprumernou knfzku s jejfm 
opakem, coz bohuzel ctenMka nepozna. Co laka i 
talentovane autorky svefovat sve rukopisy prave temto 
nakladatelstvim? Rozhodujici bude asi rychlost, s jakou 
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knfzka vyjde. Vzdyf uz letos na jafe vydala Erika Vere 
Rehackove knihu Kristyna ad feky Moravy, v niz se znacna 
cast deje odehrava o lonskych zaplavach (autorka rukopis 
dopsala v prosinci 1997). 

Tuto fadu autorek lze zhruba rozdelit do tfi skupin: 
1. Zacinajid mladicke autorky, jejichz: dila vychazeji z jim 
znameho prostfedi a nelze jim upfft ani jisty talent, ale jejichz 
budoucnost pravdepodobne nabere jiny smer; 
2. zkusenejsi autorky, z nichz nektere vydaji i nekolik knih 
rocne, ale tyto pflbehy jsou casto bez ambici dosahnout 
na nejakou vyssi pricku zanru; 
3. talentovane autorky, jejichz knfzky jsou nebo by 
v budoucnu mohly byt pro tento zanr prinosem. 
(Toto autorske deleni tak citim k dnesku: v budoucnu muze 
byt samozfejme leccos jinak.) 

Nejstarsi v prvni skupine je MARKtTA HARASIMOVA 
(*1977). ktera se svou prvotinou Jsi muj osud (1996) vydala 
uz ctyfi knizky, posledni dve z roku 1997 (Rozcestf, 
Nejkrasnejsf dar). Jsou vsak sentimentalnim ctivem pro 
z:eny. Avsak ani dva divci pffbehy (druhy z roku 1996 ma 
nazev Kdyz svftf hvezdy) nepfesahujf hranice ctiva, v nemz: 
to jen tu a tam zableskne zdafilou epizodou; v druhe knlzce 
nevaha autorka vsadit na drsne, vulgarni sceny .. I na 
prumerne knizky je to malo. 

EVA HERZOVA (*1978) ve sve prvotine, nazvane 
stupidne Bacha na lasku (nazvy jsou ted casto horsi nez 
samotny obsah) sazi na casto se vyskytujfcf tema dvou 
kluku a jedne divky: divka projde "tvrdou'' zkusenosti, aby 
dosla lepsfho vztahu u toho druheho: dohromady nic mac, 
k tomu jeste kulisy diskoklubu s otcem vydf ranym 
zacinajfcimi zlocinci. .. Ale ukaze se, z:e v Herzove dffma 
schopnost veself a ironie, a tak i kdyz: si tema ve sve druhe 
kniz:ce Jahodova !aska zopakuje, ale oprosti ad dobovych 
bulvarnich rekvizit, objevi se docela mily a vesely pfibeh, 
o nemz by autorka mohla zapfemyslet, zda prave tudy 
nevede jejf dalsi cesta. 

Nejmladsf z trojice je roudnicka studentka JANA 
TOMANOVA (*1981 ). V patnacti letech ji Petra vydala 
knizku Madre oci osudu (1997 - o nazvech viz vyse). Trochu 
bezelstna studentka napfse docela slusnou "slohovku", snad 
hlavne proto, z:e si nelame hlavu se zadnymi zamery ani 
cfli: co by jinemu nevyslo Ueji hrdinka si v zaveru chodi 
poplakat k hrobu sve prvni tragicke lasky), teto dlvce se 
podafi pfekvapive zvladnout. Slusnou "slohovkou" je i jeji 
dalsl kniha Budoucnost na dlani (1998), jenomze zatlmco 
v rozhovoru pro Nave knihy autorka flka, ze v divcim 
romanu "je vlastne vsechno stejny, holka se seznami s 
klukem, chodl spolu a tak dale ... ", pfesne to sama pise. 
Jeji autorska budoucnost by se mela odv[jet od toho, aby 
se z tohoto pudorysu odpoutala a ukazala, ze "vsechno 
stejny" byt vubec nemusi. 

K druhe skupine: Brnenska autorka VERA 
REHACKOVA (*1950) se po svych prvnich knizkach 
rozhodla stat se spisovatelkou z povolani. To ji nasledne 
nuti k nadprodukci (za roku 1997 vydala pet romanu) a tim 
take k cilium, jejichz standard zustava na urovni ctiva, 
z nehoz jen obcas mime vyboci. Jeji tvorba se pohybuje 
od silne sentimentalnich pfibehu pro zeny (napf. Ac nevidfm, 
vnfmam ci Hfesitje lidske) k romanum prevaz:ne pro mladsf 
divky, jimz stavi pfed oci jejich vzorne, pilne a statecne 
vrstevnice. Ackoli ty vystavi casto velmi soucasnym 
nastraham a pfekaz:kam, cely tok jejlho vypraveni pfipomlna 
silne kajomafikovsky vzor. Z bezmnala dvacftky vydanych 
titulu tu pfepomenme takto koncipovanou trilogiii o Zlatce 
(Zlatka nezbednice, Z!atka devce od konf, Zlatko, a co /aska; 
cela trilogie 1997), stejne jako letos vydana dila Rfkal Jsi mi 
Pampe/isko a uz vzpomenutou Kristynu od feky Moravy. 
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V spisovatelskem chvatu se pak ztraceji urcite autorciny 
pfednosti, kterymi jsou napflklad schopnpst bohate fabulace 
ruznych dramatickych situacf, jimiz: dokaze ctenarky 
zaujmout. Asi se tu nevyplaci poustet rukopis z ruky jeste 
pFed vlastnl kritickou revizf. Tata dilka se pak neposunou 
na vyssi literarni pricku, ackoli je zretelne, z:e by Si to autorka 
pfala. 

Zda se, z:e po te zatim netouzf pardubicka autorka 
JANA SMETANOVA ('1969): jeji upovidane a provincialni 
(ale nikoli proto, ze se odehravaji v Pardubicich) pffbehy 
studentek ruznych strednich skol (trilogie Holka z gymplu, 
1995, Holka v nesnazfch, 1996, Holka a starost! s laskou, 
1997, a dalsi) postradaji vyraznejsi jiskru studentskeho 
humoru, a zvlaste jim chybi jakekoli jine rozmery krome 
nekonecneho mudrovani (vyust'uji vetsinou v ·nezbytne" 
rady ctenarkam) o chlapeckych objektech divcich zajmu. 
Skoda, protoze ani Srnetanove obcas nschybi zajimavy 
motiv, ktery ale zatim vypada tak, jako by se tam pfipletl 
spise nahodou (napf. v kniz:ce Marek, Ja a Yveta, 1997). 

Z nekolika knizek JANY JAHODOVE (*1964) vyplyva 
zajimavy poznatek: od bezneho pfibehu Sestnact a put 
(1995) se postupne propracovala k zajimaveji a podnetneji 
napsane knizce Ootkni se mraku (1997), v niz seomnactileta 
mestska studentka prekonava svou nechuf k zivotu na 
horach. I kdyz nametove nejde o novinku (pfipomenme, ze 
tentyz: namet zpracova:a napf. Martina Drijverova v pribehu 
Anna za dvefmi, 1994), prece se tu autorce podari!o uspesne 
zachytit atmosferu zivota na horach a jeji pusoteni na city 
a pocity jeji hlavni hrdinky. 

V posledni skupine najdeme slibne autork/, ktere se 
uz pfedstavily zajimavymi knizkami. Po knizce povfdek 
Miluji te, Adame (1989) pfisla ostravska EVA LEl\JARTOVA 
(*1959) s romanem Zak fie do tmy ja ( 1992, u pravene 
2. vydani 1998). Svou osmnactiletou maturantku necha 
prochazet ruznymi prostfedimi, v nichz si divka zacina 
uvedomovat, z:e v pomaturitnim obdobi stoji pred klfcovou 
otazkou sveho z:ivota: co bude delat dal. Autorka ji nenecha 
hledat odpoved' jednoduse (na jednom miste rfka divka 
rodicum: "Bud'te radi, z:e jste se narodili s poslanim .. "), 
vlastne se ji ani presne nedockame. Presto tento roman 
o profesnim a zarovef\ citovem tapani a hledanf je vedle 
zm1nene tetralogie E. Bernardinove jednim z nejcennejsich 
vysledku produkce 90. let pro starsi devcata. 

Pro ty mladsi se vedle drfve uz osvedcenych autorek, 
jako jsou HANA DOSKOCILOVA, MARTINA DRIJVEROVA, 
DAGMAR LHOTOVA ci MARCELA MARBOEOVA (ta svou 
knizku Madlenka a kun Zlatohffvak z roku 1989 vydala letos 
ve znacne pfepracovane uprave pod nazvem Podivuhodny 
pffbeh s/ecny Mad!enky, kluka Mateje a tajemnaho kone), 
stala erbovni autorkou IVA PROCHAZKOVA (*1953), 
prostredni dcera spisovatele Jana Prochazky. Zacala 
publikovat uz v race 1980 (romanem Komu chybf kolecko), 
ale po emigraci v race 1984 se jeji knihy, vydavane 
v Nemecku, objevily v ceskych pfekladech az po race 1989. 
Autorka si ale neklade zadna vymezeni zanrem pfibehu 
pro dlvky (ackoli Albatros pfipravuje - jak sama ffka - jeji 
"klasicky dfvci roman" Karolina aneb Strucny zivotopis 
sestnacitle), nicmene jak v Casu tajnych pfanf, tak v pribehu 
Cervenec ma os!f usi hrajf jejf dvanactilete divky vyznamnou 
ulohu: je to role romanticka i realisticka zaroven, plna 
naznacenych - jeste detskych - vztahu, s laskavym 
prostfedlm i drobnymi ironiemi zivota; autorka i v jinych 
svych knizkach pro deti (letos v romanu Onos domu) dovede 
zaujate kom binovat sve motivy, casto pine ztrestenych 
napadu, a vyrazne tak zasahnout do pr6zy pro mladsi 
ctenafe. V rozhovoru pro Nave knihy (c. 33) Fekla vetu, 
kterou lze v pine mire vztahnout i na nami sledovany zanr: 
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" ... podstatnym rysem detske literatury by mela byt pomoc 
V normalnf m zivote". 

Velice se dafi v tvorbe pro mladsi vekovou kategorii 
"objevu devadesatych let" IVONE BREZINOVE (*1964), 
ktera se v race 1996 hned dvema knizkami projevila jako 
vyrazna autorka: v Zrcatku pro Marketu a v pfibehu Vera, 
Nika a sedm babicek, v nichz hyff napady, vtipem a 
humorem, tedy pfesne tim, co devitilete a o neco starsi 
deti ad "svych" knizek ocekavajf. Mene se Bfezinove dafi v 
roli "zenske" autorky, jak u kazuje jeji dilogie Madona 
v kabate (1997) a Madona bez kabatu (1998). 

Z dalsich nastupujicich autorek, ktere se pokouseji 
ukazat svym ctenafkam "pouzitivni model zivota", se 
zminme o BLANCE CHLUPOVE (*1967) a jeji studentske 
dilogi Prazdniny na vode (1995) a Dani ze stestf (1996). 
I kdyz leitmotivem je zde laska mladeho tfidniho profesora 
ke sve studentce, ktera po pfekonani mnoha pfekazek, a 
dokonce i tragickych chvil dojde sveho naplneni (dnes 
studentky svymi mladymi profesory spise pohrdaji: spatne 
placeni pedagogove totiz u nich vzbuzuji podezfeni, ze se 
k nicemu jinemu nehodi), neupfeme autorce nadsenou 
snahu tento vztah realizovat uprostfed studentskeho zivota 
(o prazdninach i ve skole), plneho legracek a recesi, ale i 
vaznych chvil, ktere s nimi jejich tfidni profesor intenzivne 
spoluproziva. V te vzajemne provazanosti tfidniho kolektivu 
muze - kdyz uz nic jineho - najit kazda ctenarka urcity 
podnet; nebylo by to na skodu, protoze uz malo plati, ze se 
dnesnf tridnf kolektivy stavaji opravdu kolektivem. Chlupova 
vsechno trochu zidealizovala, ale napad pozitivni je. 

P rotoze vsak ch ceme "vstu po vat do Evropy", 
porovnejme, jak soucasna produkce tohoto zanru obstoji 
ve srovnani se zahranicnimi dily. Vychazime tu pouze ze 
srovnani s temi, ktere byly v poslednich letech pfE?lozeny 
do cestiny. 

Nejpfekladanejsi je tu neobycejne produktivni 
nemecka autorka BRIGITTE BLOBELOVA (*1942), jejiz 
pffbehy se vzhledem k mnozstvi ponekud opakuji, ale pro 
ctenafky zajimave jsou. Chceme-li vsak opravdu 
konfrontovat nasi produkci se zahraniicni tak, aby v ni mohla 
hledat inspiraci, musime sahnout po jinych pfekladech; mezi 
nimi zaujima vysokou pficku roman Anglicanky LYNNE 
REID BANKSOVE Muj drahy darebak (cesky 1989 a 1998), 
v nemz se autorka dotkla mnoha citlivych problemu britske 

(ale dnes uz i nasi) spolecnosti, aniz jakkoli oslabila to 
zakladni, co kazdy divci roman doprovazi, tedy pfitomnost 
citovych vztahu. Jini autofi si "vypujcuji" od jineho zanru, 
napf. detektivni zapletku, napfiklad americka autorka LOIS 
DUNCANOVA v knize Vfm, co jsi udela/a loni v lete ci 
anglicky spisovatel ROBERT WESTALL v Mfstu pro me. 
Hru s casoymi posuny uspesne pouzila Anglicanka 
PENELOPE FARMEROVA v knize Klara a Karolina, ktera 
ziskla tfeti misto v soutezi Nejkrasnejsi knihy roku 1997. 
Zajimavy pohled na souziti HIV pozitivniho studenta se 
spoluzaky prinesla belgicka autorka ANNE KARELIOVA­
GUDULE V pfibehu Zivot pozpatku, Nemka DAGMAR 
CHIDOLUE pak v Lady Funk, v pfibehu pfepychem 
rozmazlene, ale citove ochuzene divky, ktera sverazne hleda 
sve misto ve spolecnosti. Vsechny tyto knihy muzeme 
charakterizovat jako urcitou vyzvu nasim autorkam 
(i autorum, samozfejme), aby se nebaly hledat nave namety 
i nave zpusoby jejich zpracovahnf. 

Abychom si uvedomili, ze zanr divci cetby nema byt 
ci pfesneji nemusi byt jen oddechovou cetbvou, staci se 
rozhlednout kolem sebe. Zatimco drive se moznosti a tim 
i myslenkovy svet mladeze pohyboval v pfesne a peclive 
stfezenych mantinelech, poslednich deset let se otevfely 
moznosti takfka vsechny: samozfejme nikoli jen v kladnem 
smyslu. Na mladeho cloveka dnes tlaci neuvefitelne 
mnozstvi informaci a orientace v nich je podstatne tezsi 
nez drive. Rodcovska generace lje temito moznostmi rovnez 
zahlcena a sama hleda cestu: nelze se tedy o ni bezpecne 
opfit. Tosi vetsina mladych lidi uvedomuje, a tak take jedna. 
Vznikaji ruzne skupiny mladeze, ktere hledaji sve idealy a 
dochazi k frustracim z jejich nenalezeni nebo nefunkcnosti. 
Ackoli bychom jako rodice asi uvitali, kdyby nejvetscim 
problemem dnesnich divek bylo, zda si maji vybrat Pavla 
nebo Savla, jejich skutecnych problemu je mnohem vie. 
Cfm dffve a vice si toho povsimnou autorky divci cetby a 
cim lepe se jim podafi naznacit cesty k nalezeni zivotni 
rovnovahy a zivotniho poslani, tim vyznamnejsi misto 
mohou zaujmout v kontextu literatury pro deti a mladez. 
Tim se jim take nejlepe podafi rozptylovat tak casty 
podcenivy az zesmesnujici postoj potencionalnich ctenafek 
k tomuto zanru. 

RENE DITMAR 

<:? <:? 
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Uvafovat' o spojeni dramatickej tvorby a doby nie je nic 
nave ani objavne. Je vsak stale zaujfmave objavovat' nave 
zivotne archetypy a ich stopy v umenf. Ked'ze v slovenskej 
rozhlasovej hre pre deti sa objavil autor prekvapujuci svojou 
inakost'ou, bolo treba zmocnit' sa jeho vypovede, pochopit' 
ho a nasledne aj interpretovat'. Ked'ze zname prostriedky, 
ktorymi literarna veda doteraz disponovala, uz nestacia na 
hodnotenie mnohych sucasnych umeleckych diel, je 
potrebne pribrat' met6dy inych disciplf n, resp. hl'adat' nave. 

Nedavno sa do povedomia posluchacov hier pre deti 
dostal mlady autor RADEK BACHRATY. V priebehu asi 
troch rokov mu Slovensky rozhlas uviedol pat' hier, z coho 
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hned' dve sa objavili na piest'anskom festivale a vazne 
ohrozovali zname rozhlasove autqrity. Aj ked' sa zda, ze na 
isty cas sa autor odmlcf (emigroval do Australie), aj tak 
zanechal prace, pri ktorych sa treba zastavit', pretoze 
prekvapuju svojskym videnim sveta, pohl'adom mladeho 
cloveka, a v konecnom d6sledku aj zrucnost'ou v oblasti 
formy. Nejde pritom o vyslovene postmoderne texty ako 
v pripade Keratu, Klimacka ci Horvatha. Pozoruhodna na 
nich je ich vypoved' o postmodernej dobe. Nevdojak sa 
dotykaju problemovych miest v zivote dnesnych deti a to 
vsetko bez zbytocnej opisnosti, schemy ci traumy z noriem 
tohto zanru. Pritom ide o realisticke zobrazovanie. 
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A co je to realita, skutocnost'? Nestratili tieto pojmy 
svoj p6vodny zmysel? Na znejasnenie vyznamu terminov 
"skutocnost"', "sucasnost"', "realita" upozornuje vel'mi 
aktualne Z. Bauman (1995, s. 45): "To, co se zrodilo jako 
reprezentace skutecnosti, se stalo jejim standardem a 
muzou ... -skutecnost- (at' uz to slovo v novych podminkach 
znamena cokoliv) se odsouva do pozadf, skryva se ve stfnu 
predstav o sobe same, ztracf osobite rysy a utapi se ve 
vlastnf reprezentaci. Nie neni opravdove skutecne, dokud 
to nebylo zachyceno na videozaznam. Abychom se ujistili 
o realnosti rodinnych udalostf a intimnfch prozitku, 
prohlizf me si je zaznamenane na kazete, na obrazovce 
televizoru. Neni jiz jasne, co je skutecnosti, a co je jejim 
obrazem, co je · doopravdy', a co je ·jakoby' ." 

Ani u R. Bachrateho to nikdy nie je iste. Neberie ohl'ad 
na konvencie, vyklada si svet po svojom, niekedy az prilis 
svojsky. V jeho prfpade bezo zvysku plati, ze idealna zhoda 
dramatickej postavy so zivotnou nie je ideal. V jeho prfbehu 
su iba fragmenty, vyseky, chvfl'ky zo zivota deti v situaciach, 
ked' bojuju so sebou, za seba, ale ovel'a castejsie s okolitym 
svetom. Pri percepcii jeho hier, si pine uvedomujeme, ze 
"clovekom mozno byt' rozlicnym sp6sobom, ibaze pritom 
je potrebne odhodif totalitne snenie o vseobecnej zhode 
v mene jedinej a nedelitel'nej pravdy a hodnoty". A o tom 
su vsetky Bachrateho hry. Dobove realie (i realita) sa do 
hier R. Bachrateho dostavaju cez postavy deti, cez ich optiku 
a hodnotenie. 

Preto je potrebne venovat" pozornost' charakteru 
vystavby tzv. kladneho hrdinu v jeho spracovan1. Kym 
v hre Opasnudu, co znamena Ustav pre alternativne stavy 
na urcitu dobu urcitu, este v podstate nadvazuje na trendy 
doterajsich typov detskych hrdinov, vo vsetkych ostatnych 
hrach detske postavy ozvlastnuje. Nedeje sa to na terit6riu 
charakteru postavy, ale na pozadi vzt'ahu okolia k nej a 
v pozicii, ktoru zabera v konfiguracii ostatnych postav. 
Zvlastny sp6sob tvorby ustrednej detskej postavy, jej 
charakterove vyclenenie z dramatickeho personalu vlastne 
destruuje tektoniku hry. 

Pozrime sa na konkretne inscenacie. V hre Preco deti 
kradnu sa osoba diet'at'a ani nevyskytuje, hoci je tam stale 
pritomna. Jej charakter, konanie, hodnotenie, reakcie atd'. 
vysvitaju iba z diaI6gov rodicov a ich priatel'ov. Z ich 
informacii mozno vydedukovaf, ze ide o zakriknute, ale 
bohatym vnutornym zivotom obdarene diet'a predskolskeho 
veku s nazorom na vsetky osoby vstupujuce do jeho spektra 
zaujmu. Hra simuluje vcelku realnu rodinnu situaciu, kde 
sa vychova diet'afa vykonava ponad jeho hlavu bez toho, 
aby ho zasiahla svojim pozitfvnym zamerom. Diet'a si 
z takejto vychovy obycajne odnasa iba zly pocit, vzdor alebo 
aspon negatfvny nazor na rodicov. V dial6ga dospelych 
odznieva cela skala charakteristfk dnesnej spolocnosti a 
v nej zijucich ludi (zavist', bezbreha tuz:ba po bohatstve, 
citova vyprazdnenost', l'ahostajnost', nezodpovednost' k sebe 
i k druhemu; konkretne: diet'a venuje matke sosku dost' 
vel'kej hodnoty; rodicia odsudia kradez, ale nakoniec sosku 
vyhodne predaju v zahranici a diet'at'u kupia drahu 
rekreaciu). Diet'a svojfm spravanim vzbudzuje v rodicoch 
najprv tendenciu podcenovat' ho, nesk6r ich vyvedie 
z rovnovahy kradefou, co sa vzapatf meni na nazor, ze 
diet'a je celkom mudre, az nakoniec pochopia, ze je 
genialne, lebo sa naucilo pfsat' bez ich pricinenia. V tom 
momente sa karta obracia - otec odrazu cfti, ze sa nan 
diet'a dfva aka na idiota a matka sa ho dokonca zacne bat'. 
Vyvoj metaaudialnej postavy (pocas realizacie sa v6bec 
neozve, ale napriek tomu aktivnym sp6sobom ovplyvnuje 
konanie ostatnych postav; v divadelnej terminol6gii tomu. 
zodpoveda metascenna postava) nielen ozvlastnuje prfbeh, 
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ale zasahuje do kompozfcie, stavby vlastnej hry a vynucuje 
budovanie ciastkovych konfliktov bez pritomnosti osoby, 
ktora ich zaprfcinuje. Tym sa stavia pred prijemcu tajnicka, 
nuti ho, aby si vytvoril vlastnu predstavu diet'at'a, pricom 
mu to nejako zvlast' neul'ahcuje (dokonca sa ani 
nedozvieme, ci to bol chlapec, alebo dievca). Zivotny styl a 
filozofia rodicov reprezentuju mestsky typ cloveka s celou 
skalou tomu zodpovedajucich prejavov, (m6da, 
nadstandardne materialne poziadavky, konzumny styl 
zivota, obdivny postoj k novostiam atd' .). 

V hre Bez rebrfkov je diet'a v postaveni monagonistu. 
To znamena, ze v prfbehu nema rovnocenneho protihraca, 
stojf nad ostatnymi postavami, riadi ich a svojfm 
zasahovanfm vytvara dramaticke situacie. Sujet rry je vel'mi 
prosty. Krachujuce divadlo dostava sancu prezit v podobe 
scenara z pera znameho autora - emigranta. Spolu s nfm 
prichadza do divadla jeho vnucka, ktora vy!ezie do 
povraziska, odkial' riadi dospelych - bezmocnych, pretoze 
vsetky rebrfky su polamane (kruta realita!). Diet'a na 
povrazisku, teda doslova v polohe "hare", p6sobi aka deux 
ex machina. 

V prvom momente hry sa zda, ze ide o absurdnu 
situaciu. Tie vsak autor zamerne vytvara, aby jeho obraz 
sveta p6sobil sokujuco, aby zobudil z letargie posluchacov, 
upozornil na realitu, ktora ich obklopuje a vyzera 
prinajmensom tak bizarne ako v hre. Ci netvoria herci 
bizarny obraz, ked' hraju osuchane tituly bez nadsenia, 
niekedy aj bez talentu, vo viere, ze ich zobudi zajazd do 
zahranicia? A pritom stacf tak malo. Staci racionalny, 
zaroven ironicky a posmievacny t6n diet'at'a, ktore zhora 
vidf veci v celej ich nahote. V momente, ked' dospelf prijmu 
jeho vyhrady, menia sa na ludi, ktori svoju pracu vykonavaju 
s nadsenfm as uspokojenim prijfmaju ovacie publika. Diet'a 
im vmetie do tvare vycitky typu: ste smiesrii, lebo sa 
nafukujete; ja vam vzdy poviem pravdu; vy dcspelf stale 
rozkazujete, a teraz ste malf ako ja; mam otvo:ene oci aj 
rozum, ale vy vselico nevidfte atd', elm dotvara icn skutocnu 
tvar a charakter. 

Co si teda pocat' s touto netypickou postavou diet'at'a? 
V jej vzt'ahu k dospelym nejde ani o generacne, ani o ine 
typicke vzt'ahy medzi dospelymi a det'mi. Diet'a je vysunute 
mimo prirodzeneho prostredia, do polohy "hore", diktuje 
situaciu, riadi ju s nadhl'adom, pritom ju vsak nezneuzfva 
vo svoj prospech. Je porusena akakolvek spatna vazba, 
k ziadnej "vychove" zo strany dospelych nem6ze d6jst'. Diefa 
sa stava zrkadlom ich konania. A ono nie je prave 
najlichotivejsie. Navonok nonsensova situacia (ale s inym 
charakterom ako u Pankovcina) poskytuje moznost' zachytit' 
premenlivost' vsetkych aspektov spolocenskeho a 
sukromneho zivota cloveka (neplatf ziadny spolocne 
uznavany moralny kanon, kazdy ma svoju pravdu a 
respektuje ibaju), co- zratane dohromady- porusuje doteraz 
uznavane moraine normy. V tomto prfpade povinnost' 
hercov dobre hrat', neziadat' nepatricny zis;,: a slavu, 
neprizivovat' sa neduzivymi predstaveniami na nekonecnej 
trpezlivosti publika, cakajuc na zazrak. 

Po vypovednej stranke najbohatsia Bachrateho hra 
Odkazana Alica vari najviac narusa ideal "kladnej postavy". 
Alica komunikuje s rodicmi zvacsa iba prostrednictvom 
pisomnych odkazov, a tak vel'ka vacsina informacii o nej je 
sprostredkovana. Autor pri komponovani detskej postavy 
tu zasiel najd'alej. Vytvoril typ dospievajuceho dievcat'a, 
fungujuci vo vedomf vacsiny rodicov ako nedosiahnutel'ny 
ideal. Alica je dobra ziacka, okrem treningu nechodi do 
spolocnosti svojich vrstovnfkov, odmieta drogy aj alkohol, 
nedisponuje sexualnou skusenost'ou, neulieva sa zo skoly, 
venuje sa sermu, ale netuzi po vft'azstve atd'. A reakcia 
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rodicov, hlavne otca, pretoze matka sa tu v6bec neobjavuje? 
Neveri a neveri. Az natol'ko, ze nechava vlastnu dceru 
sledovat'. Ako ma posluchac uverit' pravdivosti a 
autentickosti tejto postavy, ked' ju spochybnuje Jej 
bezprostredny spoluhrac? 

Skusme urobit' pokus, co by sa stalo s dramatickym 
personalom hry, keby sme Alicu >lzrealnili", teda zobrazili ju 
podl'a scherny sucasnych detskych hrdinov z beznej lektury 
pre deti. Keby Alica vyvadzala, podvadzala, neposluchala 
atd'., u otca by zrejme pochodila rovnako aka v roli dobreho 
dievcat'a. Tam sa trapil preto, ze jej neveril a podozrieval 
ju, a potom by sa trapil preto, ze je skutocne zla. Podobne 
keby chodila zurovat' a mala by uspech u chlapcov, priatel'ky 
by jej zavideli a ohovarali by ju. Teraz ju ohovaraju preto, 
ze ich obchadza. K comu tu teda dochadza? Ak dnesny 
clovek chce ostat' verny prijatemu uznanemu modelu (aka 
v tejto hre Alica, reprezentujuca kladnu postavu; pricom 
nerozhoduje, ci ide o model dobry, a!ebo zly), potom sa 
dostava do perrnanentneho konfliktu s poz:iadavkami inych 
modelov (otca, priateliek, trenera atd.). Kazdy z nich ma 
ine kriteria, ine poziadavky na zivot. Takze clovek v podstate 
nikdy nema istotu, z:e urobil, co treba. Preto neexistuje 
v sucasnosti clovek, ktoreho by ludia uznavali pre jeho 
prirodzenu autoritu. Uznavat ho zacnu (!ebo musia) az 
potom, ked nadobudne mac, alebo sa inak dostane nad 
masu. Aj Alica z[skava uznanie az: vtedy, ked' postupi na 
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majstrovstva v serme, cfm sa dostane do vysseJ hodnotovej 
roviny aka ostatne postavy. 

Cim teda zaujal Radek Bachraty v kontexte sucasnej 
rozhlasovej hry pre deti, v situacii ked siovo straca svoju 
vaznosf, ked sa menf na smetie: "Slovu jiz nikdo nevladne. 
Slova tekou z ust rozvresteneho davu, z rozhlasovych 
prijimacu a z televizoru, z mili6nu knizek a novin, 
z magnetofonu a walkmenu, ze schuzi a kostelu, z tiskovin 
i z kosmu. Ohromne feky otravenych slov plynou odnikud 
nikam ... Ze strusky spalenych slov se tvoff nebetycne hory. 
Slovo je smeti. Slovo je nejlevnejsfm plastikovym obalem. 
Slovo je obt1.z:nym odpadkem soucasne civilizace." 
(Bauman, 1995, s. 38). Radek Bachraty chce byt' napriek 
tomu vypocuty. To znamena, ze musf byt' hlucnejsf, musi 
na seba upozornit', musi vyraznejsie sokovat'. On to urobil 
prostrednictvom ozvlastnenej detskej postavy a razantnou 
vypovedou o postmodernej dobe. 

MARTA ZILKOVA 

L!TERA TURA: 
Bauman, Z. · Ovahy o postmodern[ dobe, Sociologicke 
nak!adate/stvf, Praha 1995 
Hoffnek, Z: Drama, divad!o, divak, Tatran. Bratislava 1985 
Lukes, M: Umenf dramatu, Me!antrich, Praha 1987 
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V lit r tufe fantasy 
Motiv cestovanf, typicky pro literaturu fantasy, budu 
zkoumat na konkretnich dilech detske literatury - na 
M/uvfcfm balfku ad Geralda Durrella, na kniz:ce Dev6atko 
Mamo a ukradeny 6as od Michaela Endeho a na trech dflech 
Alencinych dobrodru.z:stvi, jejichz autorem je Kir Bulycov 
Ude o knihy, ktere vysly v cestine pod nazvy Alenka z planety 
Zeme, A!enciny narozeniny a Mili6n Alencinych 
dobrodruzstvi). 
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Literatura fantasy tvorf velmi dulezitou slozku literarni 
tvorby pro deti. Dfte se ve svete fantazie pohybuje temer 
neustale, cely jeho zivot je vlastne hrou, protoze je schopno 
okamzite pfenest jakoukoli skutecnost pres cnu mlhavou 
hranici realna a hry. Prameni to i z prirozeneho detskeho 
animismu. Fantasticke prfbehy tedy dokonale ladi s detskou 
mysli, a proto take rnohou mit pro deti velky v~'znam. Oite 
se ucf uvedomovat si vztah mezi skutecn\1m a smyslenym, 
coz mimo jine vyuzfva i pri vymyslenf her a jejich pravidel; 
zaroven si tak nevedomky osvojuje pravidia a zakony 
realneho sveta, lidskeho chovani, hodnoty. Samozfejme 
velmi zalezi na vyberu titulu, ktere dfteti pfedkiadame, aby 
vyhovovaly nejen veku ditete a jeho pctfebam, ale aby 
korespondovaiy s akttualnimi potfebami sveta,v nemz zije 

NEKTERE MOTIVICKE PRVKY 
FANTASTICKYCH PRiBEHU 

Podivame-li se na ruzne fantasticke pribehy, naJdeme radu 
motivickych prvku, ktere se zde velmi casto opakujf. 

Jednim takovy;m prvkem je voda. Vada je velmi 
pfitazliva, nebot' je to zivel, a jako takovy je pro zivot 
nezbytna, zaroven ale muze snadno zivot znicit. A prave 
proto laka k dobrodruzstvf. s vodou take uzce souvisf motiv 
Jodi a ostrova. Tezko bychom pocitali, kolik dobrodruznych 
pfibehu tyto prvky obsahuje. 
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Dalsim obllbenym prvkem je dum. Take obsahuje 
zajimavy rozpor. Oum je spjat s domovem, utocist'em, a 
tedy s bezpecim a soukromim. A prave toto soukromi je 
drazdive - nese otisk cloveka ze strany, ktera nebyva 
pfistupna a viditelna. Oum jako stavba zaroven nabizi 
nescetna zakouti, tajemne sklepy, pudy apod. 

K zajimavym prvkum fantastickych pribehu patff i 
strom a vysky vubec, nebot' v nich opet najdeme onen 
pritazlivy rozpor. Vysky jsou velmi nebezpecne, ale pohled 
a zazitek, ktery nabfzeji, je krasny a neobvykly. 

Prvek mesta, stroje a vesmiru je elm dal oblibenejsi 
hlavne v nasem stoletf. I kdyz nektere z techto prvku 
najdeme i ve starsi literature (napr. Jules Verne). Obliba 
teto oblasti zejmena v soucasne dobe je zpusobena tfm, 
ze nase planeta a pfiroda se zda byt natolik prozkoumana, 
ze LIZ tezko nabizi nejake necekane "neznamon. A jak vime, 
neznamo je neodmyslitelnou slozkou fantastiky. 

Vsechny vyse zmlnene prvky by mohly byt ve svem 
dusledku jakousi podmnozinou pojmu "smyslena krajina". 
Vymyslene, zvlastni prostredi najdeme snad ve vsech 
fantastickych prfbezich·. Bud je vytvofeno zasazenim 
zvlastnfho, smysleneho prvku do realneho prostredi (napr. 
20 000 mil pod mofem) nebo se realne prostfedi pfetvafl 
na nerealne cilene pouze pomocf fantazie hrdiny pribehu 
(napr. Malin na pustem ostrove) an,ebo je ctenar rovnou 
uveden do zvlastnfho sveta, jehoz podoba je tak 
pfesvedciva, ze je prijiman jako pravdepodobny, byt' 
paralelni svet (napr. Hobit). 

A s jakoukoli krajinou, prostredfm ci dobrodruzstvfm 
uzce souvisi motiv cestovani a cesty. 

Slovo cesta v sobe nese zvlastni naboj. Cftime totiz, 
ze nam nabizi otevfeni nezmernych hlubin. Toto slovo se 
totiz muze stat oznacenim veci zcela konkretni a vsedni, 
ale take oznacenim cehosi nepredstavitelneho, magickeho. 
To, co je vsak pro obsah slova cesta klicove, a co tedy 
vsechny oznacovane objekty spojuje, je sMi;R, smefovani: 
Smefovat znamena pohybovat se jistym smerem, ale 
soucasne take - nechavat cosi za sebou. 

CESTOVANi JAKO KOREN 
DOBRODRUZSTVi 

Podivame-li se na ruzne dobrodruzne pfibehy, zjistime, ze 
tamer vsechny jsou spjaty tak ci onak s cestovanim. At' uz 
se cestuje po sousi, po vode, pod vodou nebo vzduchem, 
vzdy je to dulezita okolnost vzniku dobrodruzstvi. To plati 
samozfejme i na literaturu fantasy, nebot' s dobrodrui:nou 
literaturou uzce souvisl. 

Cestovani ma v literature fantasy ruzne podoby a ucely. 
Cestou muze byt cely pfibeh: jde vetsinou o dlouhe 

cesty za necim, ktere v sobe skryvaji nevycerpatelnou 
zasobu dobrodruzstvi, setkani se zajimavymi lidmi, 
bytostmi, vecmi i neprateli. Takovy pribeh konci navratem 
hrdiny. Jake priklad muze poslouzit Tolkienuv Hobit nebo 
jeho Pan prstenu. 

Cesta muze byt pouze prostredkem k prolomeni 
hranice mezi flsi skutecnou a fisi fantazie. Byva to pfimo 
podmfnka k prekroceni prahu. Takovou funkci cesty zname 
treba z dila Lewise Carrolla, kdy Alenka, honic kralika, 
spadne do jakehosi tunelu (kralici nary) a tim se dostane 
do podivne zeme. Nebo v Kastnerove knizce 35. kveten 
maly Konrad vleze do skflne, ktera nema zadni stenu a 
vede do rise fantazie. 

Dale bychom nasli cesty vymyslene hrdinou pFibehu, 
ktere se odehravaji pouze v jeho pFedstave, o cemi ctenaf 
celou dobu· velmi dobre vi. 
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Jinymi pfipady jsou cesty, ktere jsou dflcfmi zazitky 
hrdiny v krajine fantazie. 

Jake zajimavy pfiklad, jak se v literature fantasy pro 
deti pouzlva motiv cestovanl, nam inuze dobfe poslouzit 
Endeho Devcatko Mamo. 

MOTIV CESTOVANi V KNIZE MICHAELA 
ENDEHO DEVCATKO MOMO 
A UKRADENY CAS 

0evcatko Moma a ukradeny cas je pfibeh holcicky, ktera 
utekla z detskeho domova, bydli ve starem amfiteatru a 
stara se o ni spousta pfatel, kteri ve meste spokojene zijf. 
Nahle ale zacnou mesto suzovat sedi muzi, zlodeji lidskeho 
casu. Vsichni dospeli zacnou byt nemocni spechem a 
posleze jsou touto nemoci ovladany i deti. Jedina Moma, 
diky sve neobycejne schopnosti naslouchat, odhali pocinani 
sedych muzu a je pouze na ni, aby vsechny lidi zachranila. 
K tomu ji pomuze spravce casu Mistr H6ra a jeho zelva 
Kasiopeia. 

Pribeh se odehrava v obycejnem, nam dobre znamem 
meste, postavy jednaji zcela obvykle. Neco zvlastniho, 
fantastickeho do deje vnese az pritomnost sedych muzu. 
Jelikoz jejich jednani je nam napadne zname, a navic jsou 
opatreny realnymi atributy (auto, kufrik, doutnlk), a jeste 
k tomu se pfedstavuji jako agenti jakesi spofitelny, vznika 
dojem naprosto uvefitelnych postav, ktere klidne mohou 
byt vypujceny ze skutecneho zivota. Dalsim fantastickym 
prvkem ja zelva Kasiopeia, ktera dokaze chodit skrz cas a 
zvlastnim zpusobem komunikovat. A zcela podivuhodna 
je krajina kolem domu Nikdenenf a dum samotny, v nemz 
zije zahadna bytost - spravce casu Mistr Hora. 

Motiv cestovanl se v knize objevuje nekolikrat a 
vsechna cesty jsou jsou velmi zvlastni. Nejdrive se zastavim 
u fantasticke mofep/avby. Nachazime se temef na· pocatku 
pribehu, kdy jeste vsichni spokojene ziji a deti si chodi hrat 
k Moma do amfiteatru. Jde zde tedy o detskou hru "jako", 
kdy "jako" existuje pruzkumna lod, ktera veze namorniky 
na expedici. Cestou je potkaji boure, obludy, tajemny ostrov 
a spousta dalsich nebezpeci. Deti hru nadsene prozivaji, a 
kdyz skonci, zjisti, ze ve skutecnosti asi prselo, a ze si toho 
ani nevsimly. 

Pi'ipustime-li, ze pribeh devcatka Mamo ja fantasticky, 
pak tu jde a fantastiku ve fantastice. Takova hra "na druhou" 
je velmi drazdiva. Vyse popsanou detskou hru vsichni dobre 
zname ze skutecneho zivota. Mame proste osobni 
zkusenost se svetem skutecnym, a pak se svetem fantazie. 
V knizce je to nastoleno obdobne, a tim tento cely 
fantasticky svet nabyva neuvefitelne skutecnosti a realnosti. 
To je pro poselstvi teto knihy navysost dulezite. 

Daisi zajimave .cestovani je cesta k mistru H6rovi. Tu 
najdeme v druhe polovine knihy, a to hned dvakrat. Sedi 
muzi stihaji Memo, a tak ji Kasiopeia odvadi do bezpeci 
domu Nikdeneni. Je to velmi zvlastnl cesta. Kasiopeia totiz 
vi, co se do pul hodiny stane, vede tedy Mamo bezpecne, i 
kdyt pomalu, k cili. Nejpozoruhodnejsi je, ze jdou skrz cas. 
2elva ma svuj jiny cas v sobe, a cesta tedy vede skrz nL 
K~ uz byly bHzko k domu Nikdenenf, cas zacal pusobit 
jeste jinak - sly sice pomalu, ale rychle. Potom musely jit 
dokonce pozpatku, protoze popfedu by byly ad cile stale 
dal. Tato cesta, kterou mus! Mamo absolvovat, je vlastne 
podminkou vstupu do domu Mistra H6ry, tedy do tajuplneho 
sveta, kam se normalne nikdo nedostane. 

Prave autorovo uchopenf prvku casu cini toto 
cestovani jedinecnym. Uz jsme se v Wterature setkali 
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s cestovanim casem, tedy do minulosti a do budoucnosti, 
ale tady se cestuje skrz cas, jinym casem, a vyvstava pak 
logicky otazka: co je to cas? Neni nahodou vsechno jinak? 
To ctenafe doslova burcuje a kniha tim nabyva na 
zajimavosti a pritazlivosti. 

MOTIV CESTOVANi V KNIZE GERALDA 
DURRELLA MLUViCi BALIK 

Cele toto fantasticke dobrodruzstvi zacina prfletem chlapcu 
Petra a Simona do Recka ke sve sestfenici Penelopce. Pri 
prochazce najdou deti na plazi podivny balik, ktery mluvf. 
Zahy se ukaze, ze je v nem zabaleny krasny a vzdelany 
ptak Papous se svou pavoucici. Papous vypravi detem 
o zemi nazvane Mytologie, kterou stvoril velky mag H. H. a 
ve ktere bydli vsechna mytologicka zvfrata. Jenom.z:e ted' 
hrozi Myto!ogii zkaza, protoze jedni z obyvatelu, nebezpecni 
baziliskove, vzali vladu do svych rukou, pfemnozili se a 
hodlaji celou Mytologii znicit. Kdy.z: to deti slysf, rozhodnou 
se Papousovi pomoci a odjf.z:dejf s nfm do Mytologie. Je to 
nadherna zeme sama pro sebe, ukryta v jakesi giganticke 
Jeskyni. Deti s papousem putujf po Mytologii, zazivaji mnoha 
dobrodru.z:stvi a po dlouhych utrapach se jim podaff bazilisky 
zneskodnit a zemi zachranit. Pak se deti mohou vratit do 
"venkovniho" sveta. 

V tomto pflbehu jsou hned tfi druhy cestovani. Prvni 
je cesta letadlem, docela obycejna pfeprava chlapcu do 
Recka na zacatku knihy. Zajimavejsf uz je cesta do 
myto/ogie, tedy opet ona podminka vstupu do fantasticke 
rise. Muze je tam dopravit jedine Mme Hortensie, muzejni 
lokomotiva, kterou mus[ v noci tajne sundat z podstavce a 
peknou chvili ji pfemlouvat. Kdyz se deti dostanou do 
Mytologie, zacina jedna velka dobrodruzna cesta - puiovanf 
Myto!ogif. Deti nejprve cestuji na lodi, ta se jim ale po setkani 
s Fenixy rozbije, dal jedou na kouzelnych jednorozcich, 
setkavaji se s carotelaty, s magem H. H., s dracici, 
lasickami, ohnokacery, bludickami a se spoustou dalsich 
tvoru a rostlin. Cestovani je zde tedy zakladni m pojitkem a 
tvafi pfibenu - je to pfibeh putovaci. Zaroven tu najdeme 
vyse zmi nene dalsi dulezite prvky fantastiky, napf. vodu, 
ostrov, prazvlastni zvirata a krajiny. 

MOTIV CESTOVANi V KNIHACH KIRA 
BULYCOVA O ALENCE 

Hrdinkou techto dobrodruznych fantastickych pfibehu je 
Alenka, holcicka, ktera .z:ije v 21. stoleti. Autor budoucnost 
popisuje jako dobu technickeho rozkvetu a meziplanetarni 
komunikace. Je tedy normalni, ze lide maji mimozemske 
pfatele, pestuji zvffata z ruznych planet a na skolnf vylety 
se jezdf treba na Mars. V prvnim dile nazvanem A!enka 
z p!anety Zeme jede Alenka se svym tatinkem na prazdniny 
na expedici po galaxii. Letaji z planety na planetu, potkavaji 
ty nejzahadnejsi bytosti, rostliny a zvifata, zapletou se do 
nebezpecneho dobrodruzstvi s vesmirnymi piraty Ve 
druhem dile - Alenciny narozeniny - cestuje divka do 
minulosti, kde podstupuje velke nebezpeci, aby zachranila 
budoucnost cele jedne planety. To se ji sice podari, ale 
cekaji ji daisi tezke easy, proto:z:e se vracejf s pomstou 
vesmirni pirati. 0 cestovani po vesmiru a 
o dobrodruzstvich, ktera zaziva Alenka pfi boJi s piraty je i 
treti dil MJ/16n Alencinych dobrodrutstvi. 

Co se tyce motivu cestovani, je nejbohatsi asi prvni 
dfl Alencinych pribehu Jde zde o vylet do vesmfru, velke 
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dobrodruzne putovani. Cestovani zde tedy cele 
dobrodruzstvi umoznuje, je to spojovacf nit epizod, stejne 
jako u Mluviciho baliku. Rozdil je ale v tom, ze vesmir neni 
pro Alenku fantasticky, je to pro ni pouze exotika, protoze 
celkove naladeni mimozemskych dobrodruzstvi zcela 
odpovida duchu stoleti, ve kterem Alenka zije. 

Daisi druh cestovani pfibyva ve druhem dfle, a to je 
expedice do minu!osti, tedy cesta zpatky casem 
v prazvlastnim stroji. V Alencine stoletf to neni nic 
neobvykleho, do minulosti bezne jezdi vedci. Alencin ukol 
je ale trochu neobvykly. Musi tam znicit zarodek moru, ktery 
v budoucnu ohrozoval celou planetu. Alenka tedy cestuje 
z liduprazdne puste planety, a kdyz se z minulosti vrati, je 
planeta v pin em rozkvetu, protoze k zadne zahube nedoslo. 
Vidfme, ze zde autor zachazf s casem jinak, nez tomu bylo 
u M. Endeho. V Alencine pfipade dochazi vlastne k naruseni 
pfirozene kauzality, a vznika tak podivna, nelogicka smycka, 
nad kterou proste ctenar nesmi pfemyslet, chce-li ji pfijmout. 
Ostatne k tomu dochazf vzdy, kdyz hrdina pfibehu cestuje 
casem a nejakym zpusobem zasahuje do minulosti nebo 
budoucnosti. Vubec je velmi tezke motiv cestovani casem 
rozumove uchopit, nebot' je zde vymazan hmatatelny 
rozmer dalky a cely pohyb urcitym smerem je stazen jen 
do rozmeru casu. 

At' uz jsou cesty v literature fantasy sebepodivnejsi, 
vzdycky zjistfme, ze se podobaji nasim cestam. Stejne tak 
nebezpeci, pfekazky a tvorove, ktere potkava hrdina knizky, 
tvoff paralelu k nasim pfeka:z:kam a setkanim. Proto mohou 
byt dobrym materialem i pro dramatickou vychovu, ktere 
nabizejf soucasne odstup a malebnost na jedne strane a 
zretelne paralely s problemy, jimiz: z:iji deti ve svem realnem, 
dennodennim svete. 
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IT 

UN S Z DOMOVA, 
ktery je 
ve skutecnosti 
utekem domu 

Unos domu, neJnovejsi knfzka Ivy 
Prochazkove, je pflbehem dvou 
chlapcu, kteri jsou nepriznf osudu 
postaveni do role spolecenskych 
outsideru. 

Vypravovani pffbehu se ujima 
jedna z hlavnich postav, dvanactilety 
Libor Jesin, sirotek, momentalne v peci 
zamozne, vysoce postavene rodiny 
svych pfibuznych - tety, stryce, 
babicky. svuj pflbeh, sve taj emstvi 
vypravuje svemu psovi Panovi, ktery 
dostal darern od svych adoptivnfch 
rodicu. 

Libor se kvuli maietku sveho 
stryce, ktery neda spat dvema osobarn 
pohybujicfm se na pokraji spolecnosti 
(zlocincum), stava obetf unosu. 
Nastesti se mu podal'i ve velice kratke 
dobe svym unoscum utect. 

Behem sve cesty za svobodou, 
behem cesty k domovu potkava rodinu 
Panenkovych (s Erikem, Blankou, 
J ej ich vlastn i dcerou Marcelo u a 
adoptovanym1 dettmi Jitkou a Filipem), 
ktera zasadne vstoupf do jeho zivota. 

Libor se znovu, v pomerne kratke 
dobe, stava opet jakymsi zajatcem, 
obetl omylu a podivuhodne shady 
okolnosti, ktere ho pfimeji setrvat ve 
st"astne rodine Panenku, jez nad 
Liborem pfejima zodpovednost a 
zacina se o neho starat jako o jednoho 
z clenu domacnosti. 

Pfesne V teto dobe se zac[ na 
odvijet pffbeh Gusty (druhe hlavni 
postavy), tfinactileteho chovance 
detskeho domova, jemuz se po 
nekolika neuspesnych pokusech 
o sebevrazdu podarf pfi prevozu do 
nemocnice uteci, takze se stejne jako 
Libor stane pohfesovanym. 

Osud tomu nejspis chte!, ze 
vysvetlenf Liborova pl'lchodu 
k Panenkovym se neustale odklada, a 
tak se Libor dostava do rodiny, kterou 
si postupem casu zamiluje, na rozdfl 
od sve "papirove" rodiny, ktera nejen 
z:e o nej nejevf zajem, ale ktera ho jeste 
ke vsemu obvinuje z kradeze, jez 
nespachal, a z uteku, jehoz se 
nedopustil. 

A tak zustava u Panenku, s nimiz 
ma moznost prozit normalni detska a 
rodinna dobrodruzstvf, ovsem ne jako 
Libor Jesfn, ale jako Gusta. Protoze 
jeho jmeno, veci i cast minulosti 
preblra za vlastnf. Oba dva potkal 
podobny osud, oba se dostali do spleti 
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nahod, dfky nimz jsou na uteku. Jeden 
problem - jeden clovek. 

Az Jednou pfijde hodina pravdy 
a z nedalekeho rybnika je vyloveno telo 
opravdoveho Gusty, coz ovsem vi 
pouze Libor sam. Vzhledem 
k okolnostem nelze jiz prokazat pravou 
totoznost utopeneho, a tak se Libor 
rozhodne utect. 

Na uteku ho zadrzi adoptovany 
Filip, jemuz se Libor nakonec preci jen 
svefi se svym velkym tajemstvfm. Po 
nocni rozmluve s Filipem se Libor vraci 
k Panenkum a podivuhodna zamena 
Jmen a osudu zustava utajena vsem 
ostatnim krom Filipa a psa Pana: Jako 
by Libor dtil, ze kdyby ted' utekl, opustil 
by svuj nynejsi, ale opravdovy domov 
piny lasky a pochopeni, po kterem 
snad kazdy touzi, ale ne kazdemu je 
to pfano. Svym odchodem 
by nejen odmitl, co mu 
osud a podivna 
shoda nahod 
pfih raly, 
tez ... :;:::::::~ 

ale 
se 

;., .. rozdfl ad jeho vlastnf rodiny, 
kde byl spfs jen v peci. 

Pfijf ma adopci, sve nave jmeno, 
bere na sebe zodpovednost za sve 
velke rozhodnuti, za svuj vlastnf zivot, 
ale tez za zivot Gusty, jeho:z: minulost 
spolu se Jmenem pfijal a s nimz se 
rozh odl sdflet spolecny osud. 

Uplnou tecku za svou minulosti 
udela tim, z:e tete a stryci zasle dopis, 
v nemz se rozloucf a podekuje za peci 
a Jako Gustav Panenka, uspesny zak 
seste trfdy, bratr Filipa, Jitky, Marcely 
a syn Erika a Blanky, zacina novy zivot. 

Hlavnlm tematem knihy je otazka 
hodnot otazka smyslu lidskeho byti, 
zobrazena ve vztahu sveta deti a sveta 
dospelych, ve vzajemne konfrontaci 
s velkymi zivotnimi problemy. 

Iva Prochazkova rozpracovava ve 
sve knize Unos domu hned nekolik 
velice dulezitych otazek, dotyka se cele 
skaly dnes aktualnich problemu, ktere 
se dotykaji a moz:na v soucasne, dobe 
i trap! detsky svet. Kupi vedle sebe 
fadu motivu, ktere zfetelne a ucelene 
ctenari nabizi, pficemz ctenafe 
nezahlti, ale spise obohati jeho 
prozivani a prostfedn1ctvim ctiveho 
text u m u z p r o s tr e d k u j e fad u 
zajimavych informaci. 

V knize se objevujf zejmena tyto 
motivy a temata: uteky, unosy, adopce, 
detsky domov a peripetie ustavni 
vychovy, opatrovnictvi, detske 
sebevraz:dy, problem n em oci a 
handicapu, laska, kfivda, otazka 
rebelie, lhostejnost a nerespektovani 

detske osobnosti jakozto 
rovnocenneho partnera, ta_ine detske 
sny, role nahody a osudovost, role 
detskeho zvifecfho kamarada, 
geneticky zatizene rodicovs-:vi spojene 
s otazkou dalsiho tehotenstvl, otazka 
"co je spatne" ... 

Paralelne vedle seba se pfed 
ctenafem odvfjejf dva pffber,y, zdanlive 
spolu nesouvisejfci, a pritom tolik 
podobne. Ctenaf je tu diky autorcine 
primosti ve sdelenf postaver: sam pfed 
vy'cet soucasnych pr-oblemu, pfed 
mozna feseni a je na nerr, aby vse 
zvazil a sam se zorientoval, nebof 
autorka mu poskytla jak urcity, peclive 
propracovany material (= propracovani 
postavy a jeji vyvoj), tak dostatecny 
prostor. 

V Liborove zivotnim pfibehu, 
ktery on sam V roli vypravece podava 
svemu psovi Panovi, se zraci zivotnf 
pribeh Gusty. Cele Liborovo vypraveni 
je vlastne vsazeno do dialcgu Libora 
s jeho psem. Tento dialog tv:Jff uceleny 
rarnec. 

Be hem chronologicky 
usporadaneho vypraveni se Libor 
obraci na sveho psiho pffte:ie, svefuje 
se mu se svymi pocity a myslenkami. 

V techto chvflfch se dej jako by 
zpomalf, avsak zamerne, nebot' ono 
pribrzdeni slouzi k tomu, aby se na 
zaklade prezentovaneho vnitfnfho 
monologu, vzporr,fnkovych 
retrospektiv, ctenaf pozastavil nad 
postavou samou, ned jejfm 
smyslenim, nad jejfm charakterem. 

Toto ramovani prfbehu, vypravenf 
psfmu pffteli, konverzace s nfm, muze 
poskytovat ctenafi jisty pocit jistoty, 
ktery pfibehu plnemu problemu a 
nejistot dodava urcitou lehkost. Ctenaf 
ma ve svem napetf i vyvazeny pocit 
klidu z tuseni jisteho uspokojiveho 
konce i pres spletitost pfibehu. 

Liboruv pfibeh je v popfedi zajmu, 
a to zejmena proto, ze Libor je zaroven 
hlavnlm akterem a zaroven 
vypravecem. Pfibeh Gusty vsak stojf 
ve stej ne rovin e, at' uz pro svo u 
podobnost s pfibehem Libera, at' uz 
pro silny emocionalnf naboj, ktery 
pfibehu dodava bezesporu tragicky 
konec Gusty, ale i fakt, ze Gusta je 
opravdovym sirotkem bez rodiny 
(navfc psychicky labilnf a opravdu na 
uteku, ktery sam zvolil jako resenl 
z bezvychodnosti situace, ktera se pro 
nej stala nesnesitelnou). Libor se 
vlastne az do chvile sveho unosu 
otazkou uteku ani nezabyva, ma pouze 
sve tajne sny a st'astne krajine a vi, ze 
neni zcela spokojen a st'asten v rodine 
tety a stryce. Teprve kdyz: zakusf pocit 
svobody a volnosti, a navic se dovf da, 
ze jeho vla$tni rodina ho zavrhla, 
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rozhodne se nevratit a svuj unos 
pfemenit na utek, z nehoz je stejne 
obvinen a nafcen. 

Dostava se na kri:z:ovatku a ma 
moznost volby. Na osudech svych 
adoptovanych kamaradu i na osudu 
Gusty se mu nab[zejf moznosti reseni 
podobne situace, je vsak treba vse 
peclive zvazit a urcit smer svemu 
zivotnf mu putovanf. 

Liboruv pffbeh pfichazi ke ctenafi 
pfimo, plynule se v pfftomnem case, 
prostfednictvlm pff mych feci a akci 
odvlji. Pflbeh i postavu Gusty mame 
moznost poznat zprostredkovane dlky 
zpravam z novin a strohym 
informacim, postavu samotnou pak 
ctenari pfiblizuje samotny Libor, ktery 
se s postavou Gusty ztotoznuje a dlky 
shade nahod proz[va to, co by prozlval 
i Gusta na uteku. 

Temito dvema pffbehy vsak take 
prostupujf miniprfbehy ostatnf, pribeh 
tety a stryce - typickych podnikatelu 
s typickym zebrlckem hodnot a stylem 
zivota, pffbeh st'astne osvojenych detf, 
pribeh Erika a Blanky, majicich odlisny 
hodnotovy system, prfbeh rodicu, kter! 
se z duvodu velkeho genetickeho 
zatizeni rnzhodnou jiz nemit vlastni 
deti, ale prijmou deti z detskeho 
domova, pf[beh zlocincu, lidi 
pohybujiclch se na pokraji spolecnosti, 
jejichz hodnotovy zebricek zase 
nabyva uplne jinych rozmeru, a nic jim 
nebrani pfekrocit hranici zakona. 
Paradoxni je, ze s ohledem na 
materialni zamereni lze rici, ze 
zebricek zivotnich hodnot zlocincu se 
v leccems podoba zivotnfm hodnotam 
Liborovy tety a stryce ... 

Hlavni postavy, ale i postavy 
ostatni a jejich vnejsi i vnitfni svet nam 
autorka dava poznat na podklade 
dilci ch akcf. Postava Libora se rodi 
hned v uvodu a behem celeho 
vypraveni dochazi k jejimu vyvoji, 
k urcitemu posunu v·nazorech na zivot, 
hodnoty, na smysl bytf. 

Autorka k charakterizaci postav 
nepouziva popisu ani prime 
charakteristiky. Portret postavy tvorl 
nepflmo, prostrednictv[m postav 
vedlejsich a pomocf vztahu i postoju 
postavy k okolf - ke svetu detf, ke svetu 
dospelych v prfbehu figurujfcich. 
Nejvf ce se o postave dozvfme 
prostrednictvim primych jednani v 
prime reci, v ruznych, ale nekdy i 
zamerne stejnych situacfch, avsak s 
ruznymi lidmi (napF. oslava narozenin 
u Jesinu a u Panenku, vztah Libora ke 
kocce a ke svemu psovi; toto 
opakovani situacl pusobi kontrastne, 
coz dane nastinene rozmery hlavni 
myslenky dila zviditelnuje.), na zaklade 
konfrontace s velkymi problemy, jez 
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postava mus! sama resit, zaujmout k 
nim urcite stanovisko a die toho tez 
pfizpusobit sve jednani. 

Ackoliv hovoflm pouze o jedne 
hlavni postave, o vypravecovi Liborovi, 
tyka se to i druhe postavy hlavnl, 
Gusty. Splyvani obou postav v jednu 
je zajimavou hrou, ktera pfibehu 
dodava zvlastni rozmer a atmosferu. 

Dej plyne po pfehledne lince. 
Zvenku prostfednictvfm Libora 
nenasilne vstupuje do hry pffbeh 
Gusty, ktery Libor pfijima zpocatku 
proti sve vuli, posleze s plnym 
vedomim, co cinf. Dochazi tak nejen k 
pfipodobf\ovani stavu a situace, v 
nichz se oba chlapci ocitaji, ale v 
urcitych momentech i k prolinani 
osudu a v dusledku toho pak i k vnitfnl 
identifikaci Libera s postavou Gusty. 
Licenlm pocitu Libora v roli utecence 
je nam pfiblizen i vnitfni svet Gusty. 
Dochazi tu k jakesi vnitfnl projekci 
Libera do Gusty. K nejvetsimu poznani 
dochazi prave v okamziku, kdy Lib or 
vstupuje do postavy Gusty a jedna 
sam za sebe, avsak jako by to byl 
Gusta. 

Postavy tedy poznavame na 
zaklade jednanl s druhymi, ale i na 
zaklade vnitrnich monologu 
odkryvajicich myslenky, pocity nazory 
postav. Jsou to v mnohem prave 
repliky, v nichz se Libor obracf ke 
svemu ctyrnohemu priteli. Ac nedojde 
k nejakemu popisu, k vnitrni i vnejsi 
charakterizaci, je vnitFni svet postav 
dukladne propracovan, vybudovan. Od 
pocatku az do konce pri behu mame 
moznost po kruccich nahlfzet do tohoto 
sveta postav a sledovat jejich vyvoj. 

Prave to, jak autorka pracuje s 

budovanim povahopisu postav, dava 
pfibehu ~pad a dynamicnost. 
Vypraveni je nabite akcemi a situacemi 
volne na sebe navazujlcimi. 

Dynamicnost, poutavost prlbehu 
netkvi pouze v aktualnosti a s tim 
spojene atraktivnosti zmif\ovanych 
problemu, ale tez v pouzitych 
kompozicnich a jazykovych 
prostfedcich. 

Syzet je vystaven podobne jako 
u klasickeho dramatu a diky hojnemu 
uziti primych reef tez velice dramaticky 
pusobi. Ctenar je - stejne jako divak 
na divadle - pfitomen pfibehu, vtaz:en 
do hry. 

c el e vypraven i je velice 
dynamicke a ma spad, mozna dfky 
nahustenosti akc[, nakupenf motivu, 
hojnosti jednani, V nichz vypravec je 
aktivnim ucastnikem, spolutvurcem 
situaci, diky jednoduchosti vet a 
prirozenosti promluv, odpovidajicich 
veku postav, autorkou citlive 
stylizovanych, d[ky pouziti humornych 
prvku, vychazejic!ch z detskeho sveta. 

Autorka pouzlva kratkych 
jednoduchych vet a hlavne pfimych 
feel, kterymi ctenare udrzuje ve stale 
pohotovosti jakozto ucastnika 
aktivniho deni. Take prace s jazykem. 
je pozoruhodna. Navic autorka pouziva 
kontrastu, a to predevsim v tech 
momentech, kdy konfrontuje podobne 
situace, motivy nebo nektere jejich 
aspekty (napf. zpusob oslavy 
narozenin, zivotni sty!, zajem o detsky 
svet, financni zajistenost, zivotni 
pohoda, zvlfeci pritel - a to vse na 
jedne strane u Jesinu a na strane druhe 
u, Panenku). Kontrast jakozto 
prostredek dava vyznit paradoxu 
celeho pfibehu. 

Princip paradoxu, pro tuto knihu 
typicky, se objevuje jiz v samotnem 
nazvu a prostupuje celym pfibehem. 
Pusobf jako ozvlastneni, nuti ctenafe 
se vice zamyslet, hledat souvislosti, 
dava vyznit zivotnim rozhodnutfm i 
tezkym chvilim v pribehu. Tento princip 
paradoxu je vlastne jakousi hrou, 
skrytou hadankou, kterou prvoplanove 
nemusim zaregistrovat, avsak beru ji 
v potaz, jelikoz je velice dulezita pro 
vnimani pfibehu. 

Autorka respektuje detsky svet, a 
zaroven pfistupuje k diteti jako 
k rovnocennemu partnerovi, je 
otevfena, pfima, detskemu ctenafi nic 
nezakryva, citlive ho seznamuje 
s velkymi problemy, avsak orientaci 
v nich nechava na diteti samotnem. 
Pfistupuje na detskou pfedstavivost, 
velke plany a sny. Vypujcuje si detske 
postavy z bezneho :z:ivota a dava jim 
za:z:ft problemy dnes jeste v beletrii 
malo zminovane a do urcite miry 
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tabuizevane, avsak vsedni. Vklada je 
do viru nahed, zajlmavych situaci, 
ktere i pres urcitou edtrzenost ad reality 
(viz problem uredniho jednanf o adepci 
a patrani po pohresovanem Liborovi, 
ktere jsou poJednany penekud 
zjednodusene), pusobi prirozene. 

Ve sve knize poukazuje autorka 
na silu osobnosti obou chlapcu, ktefi 
v sobe naJdou odvahu a fesi svou 
n ep rizn 1vo u situ aci, pf ej i m aj i 
odpovednost za sve rozhodnuti, za 
svou budoucnost Libor za stesti, ktere 

Jostein Gaarder: Halo! Je tu nekdo? 
(Albatros, Praha 1998 - z norskeho orig. 
prelozila Jarka Vrbova, ii. Oldrich Jelen, 
odp. red. Alena Pokorna) 

Po Sofiine svete, ktery se stal i u nas 
bestsellerem. a po Tajemstvi karet, ktere 
zustalo nepravem ponekud ve stinu Sofie, 
vysla JosteirL: Gaarderovi v cestine tl'eti 
knizka pro det1 A opet 1e to udalost, ktera by 
- steJne jako ry pfedchozi - nemela ujit 
pozornosti ucitelu (nejen) dramatiky a 
vedoucich detskych souboru. Ne snad proto, 
ze by se dala a mela prenest na divadlo, ale 
z daleko dulezitejsich duvodu. 

Karoi1na Stehlikova, referujici 
v Lidovych novinach (28. 5. 1998) o navsteve 
J Gaardera , Praze, nazvala svuj clanek 
.. Gaarder pestuJe umeni divit se a ptat" a 
poJmenovala '.ak presne, o co tomuto 
norskemu be,etrii pislcimu filozofovi a 
filozofuJicimu romanop1sci Jde pl'edevsim a 
co Je na jeho knihach uhrancive. 

V necem nas mozna nova Gaarderova 
kniha pl'ekvapeni. Tentokrat totiz jde o pffbeh 
pro mladsi ct2nafe (urcenf v tirazi, hovol'lci 
o tom, ze krnha Je pro ctenafe od 8 let, je 
mozna zbytecne opatrne) a dale - je to vlastne 
sci-fi pflbeh v:1pravl c setkani osmileteho 
kluka s mimozemstanem. Na druhou stranu 
vsak se tu setkavame s dobl'e znamym 
Gaarderem. t<.n1ha neni jen beletrif, ale je 
svym zpusobem umelecko-naucnou 
literaturou (neobycejne inteligentne a citlive 
zprostl'edkovava detem poucenl o vesmf ru, 
o vyvoJi Zeme, o I idskych s mys le ch, 
o zakladnich filozofickych otazkach atd ). 
A krome toho - z kompozicniho hlediska -
vyuziva opet techniky dopisu (dopisy hraly 
dulezitou roli nejen v Sofiine svetu, ale na 
teto technice stojf take Gaarderuv mistrny 
apokryf pro dospele o svatem Augustinovi 
Vita brev,s) Pr:beh ma Jasneho vypravece -
autora dopisu (stryce Jachyma) - a pfesne 
urceneho adresata - osmiletou Kamilu, ktere 
Je pi'ibeh ve forme dopisu napsan. 

Gaarder Je autor, ktery ma nakazlive 
poteseni ze hry. Ve hru dokaze promenit i 
prozkoumavani slozitych problemu 
filozofickych (Sofiin svet, ale zcasti to platf 
vlastne i pro nejnovejsi knizku), etickych 
(Tajemstvf karet) anebo ti'eba i 
gnozeologick'Jch, jako je tomu prave v knize 
Hal6 1 Je tu nekdo? Setkani male ho Jachyma 
s mimozemst'anem Mikou je prosti'edkem, 
ktery umoznuJe necekane pohledy na 
,,obycejne" veci a skutecnosti: ,,Casto slysim, 
jak lide i'fkajf, ze dnes je ,,takovy obycejny 
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nasel v nove adoptivni rodine, Gusta 
za smrt, do jejiz temnoty zahalil sve 
problemy, cimz sice nic nevyfesil, 
avsak, coz je rozhodujici a podstatne, 
ukoncil tak sve velke trapeni. 

Cela kniha ma velky vyznam 
h lavn e v tom, ze se citlive, 
nesentimentalne, prime detyka 
problemu soucasnehe sveta a 
poukazuje na moz:ne existujici vzory 
reseni. Dava diteti pocit, z:e je 
samostatnou bytostf, ktera ma stejne 
Jake dospeli pravo na stesti, na 

den". To se vzdycky skoro rozzlobim, protoze 
jakypak obycejny den, kazdy den je necfm 
zvlastnf. Nemluve o tom, ze nemuzeme 
vedet, kolik dnf v zivote nam zbyva," pfse 
v uvodu vypravec - uz dospely Jachym -
osmilete Kamile Ostatne cela tahle knfzka 
Je zalozena na hi'e ,,co by se stale, kdyby ... " 
(kdyby na Zemi nevyhynuli dinosaui'i. , kdyby 
se na dvou planetach v ruznych podm f nkach 
vyvfjely myslfcf bytosti ... ). 

K dalslm typickym rysum Gaarderova 
vypraveni pati'i dovednost pracovat se 
situacem i, kt ere dokaze nejen zrucne 
rozehravat, ale z nichz dokaze invencne 
komponovat rafinovany syzet, piny vetsfch i 
drobnejsfch retrospektiv nebo casovych 
skoku vpi'ed, paralel, zrcadlenf Ue to vsecko 
Jachymuv, nebo Mikuv sen?), nasobeneho 
ramovanf (vse se odehrava v dobe cekani na 
narozeni Jachymova sourozence, ale take 
mezi Mikovym - i Jachymovym? - usnutim a 
probuzenim ze sna) atp. Vsechny tyhle 
vypravecske ,,triky" nejsou ovsem jen 
samoucelnymi hffckami, ale prostl'edky hry 
s tajemstvf m, nositeli temat, k nimz nepati'I 
nic mensiho nez vedomf takovych 
souvislostl, ktere jsme schopni pochopit, i 
tech, ktere nas pfesahujf. 

Gaarder ma dar podivat se na obycejne 
veci nesamozi'ejme a vzbudit chut nezustavat 
ve vyjetych koleJfch a patrat po necekanych 
vztazfch a otazkach. (Mimochodem hrdina 
jeho pi'lbehu mimozemstan Mika pi'ichazf ze 
sveta, kde se kazdy uklonf, kdykoliv nekdo 
polozf zajf mavou otazku, proto~e otazka 
ukazuje smer a vede dopl'edu.) Rekl bych, 
ze je to cos,, co potfebuJi jak dnesni deti, tak 
i dospelf, kterf s nimi pracujl. 

Frantisek Halas: Detem - Un poete 
parle aux enfants 
(Romarin - Les Amis de Suzanne Renaud 
et Bohuslav Reynek, 1998 - traduit du 
tcheque par Suzanne Renaud, 
illustrations de Josef Capek, conception 
graphique Philippe Lakits et Martin 
Verdet) 

Kniha, o niz bude rec, neni jen literarnf m 
dflem, ale take vytvarnym skvostem. 

plnehednotny zivet, pravo na vlastni 
rozhodnuti a s nim spojenou 
edpevednost, pravo si vybrat a 
orientevat se ve svych z:ivotnich 
hednotac a v lidske spelecnosti. 

LENKA LAUKOVA 

Iva Prochazkova_· Unos domu. 
1/ustrovala Pavlfna Reznfckova 
Graficky upravil Vaclav Rytma Odp 
red. Jifina Novotna. Albatros, Praha 
1998. 

Zacatkem roku 1998 ji z rukopisne 
pozustalosti francouzske basnfi'ky Suzanne 
Renaudove, manzelky jednoho z nasich 
klfcovych basniku 1. poloviny 20. stoleti 
Bohuslava Reynka, a s ilustracemi Josefa 
Capka vydalo nakladatelstvf Romarin 

Halasovy verse pro deti jsou dobi'e 
zname, a pfece je tato edice skutecnym 
zazitkem. A nejen pro francouzskeho 
ctenafe, ktery se - doufejme - bude mft 
pl'flezitost konecne seznamit s jednou ze 
spicek nasf poezie pro deti. Zazitkem je take 
pro svou skvelou grafickou upravu (P Labits 
a M. Verdet) a pro nevsednf peci ze strany 
nakladatelstvi a vimperske tiskarny. 

A pak je tu ovsem jeste jeden duvod, 
ktery stoji za zmfnku: Z dopisu, ktery 
S. Renaudova napsala z Petrkova sve matce 
23. bfezna 1955 (a ktery je v knize otisten). 
se dozvfdame, ze tyto pi'eklady (v nekterych 
prfpadech spfse variace) Halasovy poezie pro 
deti nevznikly ani na objednavku, ani z ambice 
oslnit, ale z ,,poupouhe" touhy podelit se 
s blfzkymi o potesenf z versu Frantiska 
Halase, ,,jednoho z nejopravdovejsich, 
nejautentictejsfch basnfkU teto zeme" _ 

Upffmne i'eceno, ta opravdovost z tehle 
knfzky pffmo dycha. 

Pavel Sesulka: Cvrcek Nikolo 
(Gloria, Rosice u Bma 1986 - ii. Sarka 
Coufalova, odp. red.?) 

Tak nam do literatury vstoupil navy Jan 
Karafiat 1 Tentokrat pod jmenem Pavel 
Sesulka (nechme v tuto chvfli stranou, zda 
je to jmeno skutecne, nebo jen pseudonym). 
Jenomze - jak uz to tak byva - kdyz dva delaji 
totez, nenf to totez .. 

Cvrckove - stejne jako broucci - zijf 
spoi'adanym rodinnym zivotem, hlavnfm 
hrdinou je - stejne jako u Karafiata - hmyzi 
kluk, ktery vstupuje do zivota (neucf se vsak 
letat a svltit !idem, ale hrat na housle), stejne 
jako u Karafiata, i tady musf hmyzl rodina 
pi'eckat krutou zimu a maly cvrcek se 
uprosti'ed zimy probudi zlym snem (o ltalifl ... ), 
jako v Broucclch, i tady se hlavnl hrdina 
zamiluje (ale ne jen tak obycejne, ale ,,az po 
usi") ... 

Ve vyctu podobnostl bychom mohli 
pokracovat jeste nejakou chvfli. J enomze -
ono jde o podobnosti zdanlive. Vse je tu jen 
JAKO. Od prvnfho pf smene tohohle 
podivneho opusu na nas utocf kl'ecovita, a 
tedy falesna snaha po idylicnosti, do nebe 
volajfcf naivita a sentimentalita (,,A deda? Ten 
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sedel na dfevene stolitce, a jak poslouchal 
hru sveho vnoutka, pl'i~ly k nemu vzpomf nky 
na jeho mladL .. ", str. 64), banalnl jazyk 
vrchovate preslazovany smgnymi 
zdrobnelinami a kliM. A to v~e je samozrejme 
tas od tasu okoreneno notnou davkou 
poutenl, aby detsky ttenar vedel, co si ma 
myslet: .Je, dedetku, co je to pFed nami za 
modrou kytku? Stojl si u cesty a vypada 
naramne smutne! To je pFece tekanka, 
Nikolo. A prot je to tekanka, dedo? No prece 
proto, :te nikde jinde nevyroste net prave na 
kraji cesty, a kdy2 nekdo stojl na kraji cesty, 

vypada to, ;te na nekoho teka. Proto se ta 
smutna rostlinka jmenuje tekanka. To je 
krasa, jaji dnes vidlm poprve v livote! Vidl~. 
vidi~. chlapte, .2ivot nenl jenom hra na 
housle, mus!~ se take umet spravne dfvat 
na veci kolem sebe a sna:tit se. jim 
porozumet..." (str. 31 ). 

Prati Karafiatovym fivouclm postavam 
- paplrove vycpaniny, proti skutetnym 
problemum, kterymi fiji Karafiatovi hrdinove, 
- smMne pseudoproblerny a krkolomne 
zapletky (kdy2 je cvrtek rnaly, dostane dlky 
nahodne zastavce jedne vla~tovky jeho deda 

napad, .fo by se vnoutek mohl jmenovat po 
italskem houslovem virtuozovi Paganinim - a 
tak cvrtek f!ostane s velkou pompou 
k narozenfm jmeno Nikola ... ), proti 
Karafiatove kfehke poezii - banalita a kyt. 

Doufejme, .te ilustrace Sarky 
Coufalove, stejne nevlrusne jako text, odradf 
rodite i dal~f potencialnl zajemce od koupi 
tohoto zavanu z nejtemnejilho praveku 
detske literatury. 

JAROSLAV PROVAZN(K 

DRAMA-ART-THEATRE: in it. The author is a drama teacher at the Teacher's Training Faculty in 
Jakub Hulak: Children's Scene·sa - A detailed paper about the national Pilsen (Western Bohemia) and he asks himself a provocative question, 
festival of children's theatre, puppet and reciting groups and children's how many opportunities to develop creativity, dialogue and tolerance have 
recitators Children's Scene which lakes place each June for one week in today·s pupils of Czech basic or secondary schools and how many of them 
Ustl nad Orlic (Eastern Bohemia). Besides the most interesting have students of pedagogy, future teachers? His experience 9 years after 
performances of children's groups which were selected out of more than November 1989 is not positive. 
ten regional festivals, the programme also included four-day workshops Daniela Bacova: Texts and transformation - the International 
for children and leaders of children·s groups - including a workshop led by Conference on Drama In Education In Cork -
the Austrian drama teacher Erich Hofbauer and a workshop for foreign Information about the international conference which 

~)/~~f ~~~f ~1~~{~~\~{~i}ii '··;;~\[~\<; ·:~\t~i(~~~1~f ~;/j~~;/~!~~! 
theatre in the country of our neighbours is.on a structure, focused on escapes of children from their homes 
high cultural and social level (certainly higher than and the reasons of such escapes, is inspired by an excellent Czech book 
curently in Austria) and the approach to it is for children written in he 1960s by Ota Hofman. 
serious," writes E. Hofbauer. He adds that "there probably exists INTEGRAL, "a section for mutual dialogue of teachers of schools and 
something like Czech theatre school". workshops", prepared by Eva Machkova, includes in this issue the following 
Mirek Slavik: One Hundred and Five with One Stroke -A script of one. of contributions: Drama In education at the Teachers· Training faculty In 
the most successful play at the Children ·s Scene this year performed by Ostrava (information of E. Polzerova and K. Kapaun how drama became· 
HUDRADLO group and written and directed by its leader Mirek Slavik. not only an independent branch at the Teachers· Training faculty in Ostrava 
Jarmila Kalouskova: Lingen·sa - 5th World Festival of Chlldren·s but also how other students of this faculty can learn it), Drama In education 
Theatre - The author of an article appreciates the excellent organisation of and Its perspectives at secondary teacher·s Training schoools (an 
the event and reports on the most important performances of the festival. article of E. Svobodova, a teacher in a kindergarten in Trebon, about the 
Katerina GrUnspanova: Czechs In Lingen - Another view on the World drama in education at specialised secondary schools preparing teachers 
Festival ofChildren·s theatre in Lingen and also on workshops for children. of kindergartens), Concept of the practice of students of the Drama 
The author appreciates that German organisers of the festival enabled the Department of the Faculty of Performing Arts In Brno (detailed 
group of Czech university drama students to work as assistants to teachers information of a teacher of this department Dana Svozilova). 
for the workshops and expresses her hope that in the future this opportunity The section includes also a list of theses defended in 1998 at the Drama 
will be given to other students and also from other countries. Departments of the Faculties of Perfoming Arts in Prague (DAMU) and 
Irena Konyvkova: Time of Enthusiasm - 2nd International Chlldren·s Brno (JAMU). 
Theatre Festival in Turgi - An article about the international festival of REVIEWS: 
children's theatre which took place in Switzerland and it was attended by Eva Hanilikova: Against confusions, crises and helplessness-A review 
groups from Germany, France, Latvia, Luxembourg and Switzerland. The of a new book on drama written by classic of the Czech children ·s theatre 
Czech Republic was represented by one of the best Czech groups HOP- Josef Mlejnek. "Creative Children ·s Play". The author appreciates the 
HOP from Ostrov nad Ohri (led by Irena Konyvkova) with the performance systematic character of this book and the level of scripts which proves the 
Do you spin a yarn?! (the play on the motives of stories about Baron author's long-term work with children and he recommends that to other 
Mi.inchhausen). teachers as an excellent inspiration. 
Gablna Svecova: Specifics of Theatre In Education - Theatre in Radek Maru!ak: Co-operative education, co-operative school of Hana 
education (TIE) becomes more and more interesting in the Czech Republic, Kasikova - A review of the new book of Hana Kasikova, known by many 
especially for students of drama who learnt this type of drama work during drama teachers from the international workshops as a drama-in-education 
their visits in Britain and in Drama Centre in Budapest (Hungary). teacher. 
G. Svecova, a graduate of the Prague Drama Department of the Faculty of LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH: 
Performing Arts (DAMU), analyses this phenomenon from different Rene Ditmar: Girls In Novels In the 1990s - A clear study about Czech 
perspectives and gives readers a picture about the English, American and novels and stories with a girl hero, which were publisheo in last ten years, 
finally Czech view and experience. analyses not only interesting titles and authors but also lists bad, 
Irena Konyvkova: Steps and Searching in the Work with the children ·s substandard books and points to their problems. 
theatre group - Explanation of the methodology of one ofthe most important Monika Homolova: Motives of travelling In Fantasy llterature-An article 
personalities of the Czech children ·s theatre that describes in details the about some interesting aspects of books of G. Durre!" The Talking Parcel", 
journey towards the theatre and reciting performance so as children could M. Ende .Momo the Girl" and books of a Russian writer Kir Bulytschof about 
contribute to its creation as much as possible. The study was supplemented Alice inspired by poetics and procedures of Fantasy literature. 
with two scripts written by I. Konyvkova with her children - n Think It Out Lenka Laukova: Kidnap from home which In fact Is an escape home -
(a montage of poems of the contemporary Czech nonsense poet Ludvik A review of a story of Iva Prochazkova .The Kidnap Home", one of the best 
Stfeda) and Where the Time Lives (the play written on the motives of the Czech boooks for children, published in 1998. 
modern Czech fairy tale of Vladimir Skutina). A block of mini-reviews LOOK INTO NEW BOOKS lists interesting books 
INSPIRATION: for children and youth published recently that drama teachers and leaders 
Marta :tilkova: Post-modern Creative Operations In a Fairy Tale - of children's theatre and reciting groups should draw attention to. 
Considerations about dramatisation of fairy tales which were written and 
performed in the Slovak radio in last few years. 
Vladimir Komarek: Determined chaos and child's behavior- The eighth 
part of the free cycle Brain Background about neurological aspects of the 
work with children in drama-in-education. 
DRAMA-EDUCATION-SCHC .. : 
Roman Cernik: Game - ac\,..,n - story or To clarify the values - The 
critical view on the situation of the Czech education and the place of drama 
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GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION: 
Nellie Mccaslin: Creative drama In the classroom -As in each issue of 
the Creative Dramatics (Tvo7iva dramalika) you can find an annex in the 
middle of the magazine with detailed information and samples from one of 
the importa.111 work.~ of the world literature on drama. Detailed review of the 
book of Nellie Mccaslin and the translation of extracts was prepared by 
Eva Machkova. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU ----~lf<tl!-. 

Definice 

TVORIVE DRAMA A "PLAYMAKING" 

Terminy tvorive drama a playmaking lze uzivat 
zamenitelne, protoze se oba vztahujf na 
neformalnf drama tvorene ucastnfky. Definice 
tvoriveho dramatu prijata Childrens Theatre 
Asso,.::iation of America v roce 1977: "Tvorive 
drama je improvizacnf, neexhibicnf, k procesu 
centrovana forma dramatu, v nfz jsou ucastnfci 
vedeni k predstavovanf si, hranf a reflektovanf 
lidske zkusenosti. Ackoli se tradicne o tvorivem 
dramatu uvazovalo ve vztahu k detem a mladym 
lidem, je tento proces vhodny pro jakykoli vek." 

Nazev playmaking znamena, ze tato cinnost 
jde dale nez spontannf dramaticka hra detf, pokud 
jde o dosah a zamer. Muze vyuzft prfbeh se 
zacatkem, prostredkem a koncem. Muze na druhe 
strane zkoumat, rozvfjet a vyjadrovat niyslenky a 
city prostrednictvf m dramatickeho hranf. Je vsak 
vzdy improvizovanym dramatem. Dialog je tvoren 
hraci, at uz je jeho obsah prejat ze znameho 
prfbehu, nebo je dej puvodnf. Repliky nejsou 
napsane a nememorujf se. Kazdym hranf m se 
prfbeh stava detailnejsf m a lepe organizovanym, 
ale zustava extemporovanfm a nenf nikdy urcen 
pro obecenstvo. Ucastnici jsou vedeni vedoucim, 
ne reziserem a diem vedoucfho je optimalnf rust 
a rozvoj hracu. 

Prehravanf seen se proto lisf od formalnf 
divadelni hry, v niz kazdy clen skupiny dostava 
prflez_itost hrat ruzne party. Bez ohledu na to, 
kolik:at se prfbeh hraje, dela se za ucelem 
prohioubenf, pochopenf a posflenf hrajfcfch, ne 
kvuli zdokonalenf produktu. Vyprava a kostymy 
do tvoriveho dramatu nepatri, prestoze kvuli 
stimulaci obrazotvornosti lze pripustit 
prflezitostnou rekvizitu nebo kousek kostymu. 
Jestlize se pouzijf, nemajf byt povazovany za 
vypravu nebo za produkci. Vetsina skupin nec[tf 
potrebu rekvizit jakehokoli druhu a je obycejne 
volrn\isi bez nich. 

Termfn tvorive drama se uzfva k oznaceni 
improvizovaneho dramatu detf od peti ci sesti let 
vyse, ale nepatrf k zadnemu urcitemu vekovemu 
stupni a lze ho dobre pouzft i k oznacenf 
improvizace stredoskolaku. ( ... ) Pritom je drama 
centrovano k ucastnfkovi a nenf urceno ke sdflenf, 
s vyjimkou clenu skupiny, kterf nehrajf a jsou spfse 
pozorovateli nez publikem. 

HRA V ROLi 

Termfn hra v roli se nejcasteji uzfva ve spojenf s 
terapif nebo s vychovou. Vztahuje se na prevzetf 
role kvuli zvlastnf hodnote, kterou muze mft pro 
ucastnfka, ne kvuli rozvoji umenf. Ackoli veskere 
umenf muze mft jistou lecebnou moc, nenf 
primarnim ucelem ani tvoriveho dramatu, ani 
divadla provadet terapii nebo uzfvat dramatu k 
resenf socialnf ch a emocionalnfch problemu. Hranf 
role je to, co male dfte dela v dramaticke hre, ale 
je take prostredkem uzivanym psychology a 
hernf mi terapeuty. Herectvf je v jistem smyslu 
pokracovanf m dramaticke hry. Pod le Richard a 
Courtneyho "hra, herectvi a mysienf vzajemne 
souvisejf. Jsou to mechanismy, jimizjedinec testuje 
skutecnost, zbavuje se uzkostf a zvlada svoje 
prostredf." (R. Courtney: Play, Drama and Thought) 

DRAMA VE VYCHOVE 

DIE (Drama-in-Education) je pouzitf dramatu jako 
prostredku ucenf v jinych predmetovych oblastech. 
Pouzfva se k rozvijeni uvedomenf detf, uschopnuje 
je k pohledu na realitu skrze fantazii, k videnf pod 
povrch akcf az k jejich vyznamu. Cflem je spfse 
porozumenf nez "delanf her" (playmaking), ackoli 
hra muze byt v procesu obsazena. Hlavni vecf jsou 
spfse postoje nez charaktery. Predstavitele DIE 
rf kaji, ze tuto tech n i ku lze po uzft pri ucen f 
kteremukoli predmetu. 

Trfdnf ucitele ji povazujf za cenny prostredek 
vtazenf dftete do studia tematu. Mfsto 
dramatizovanf prfbehu nebo rozvfjenf hry se deti 
promftajf do dramatickeho momentu daneho 



PRLJVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

nametu (napr. dulnf nestestf, stavka, zlata horecka, 
vol by atd.). Odtud dochazejf k hlubsf mu zkoumanf 
a ucenf se o nametu. Stavajf se osobami v 
situacfch, ktere studujL Ucitel prinasf materialy a 
prameny a vede studium. Vysledkem muze byt 
hra, ale nenf to ucelem tohoto pouzitf dramatu. 

DIVADLO VE VYCHOVE 

TiE (Theatre-in-Education) je britsky postup, ktery 
se lisf od tradicnfho detskeho divadla pouzitfm 
temat z latky osnov nebo socialnfch problemu. Je 
provadeno profesionalnfmi soubory hercu - ucitelu, 
p·ezentuje mlademu obecenstvu obsahy 
provokujicf myslenf pro vzdelavad ucely, ne pro 
zabavu. Musi bavit, aby pripoutalo pozornost, .ale 
nenf to jeho primarnf ucel. Zamerem je apelovat 
na divaka a provokovat ho k dalsfmu premyslenf 
a cftenf ve vztahu k zaverum. 

Hodnoty tvoriveho hrani 

l\rezi uciteli tvoriveho dramatu existuje vseobecna 
s 10da, ze tvorive hranf poskytuje dulezite hodnoty. 
'v zavislosti na veku detf, na zvlastni situaci a na 
o;•ientaci vedoucfho lze tyto hodnoty usporadat do 
r(iznych zebricku. Avsak snahou teto knihy je 
dJlozit, ze bez ohledu na tyto rozdfly jsou urcite 
h'Jdnoty v jiste mire platne pro vsechny, bez ohledu 
n:3 vek, okolnosti nebo predchozf zkusenost. Ano, 
a,ctivity se musf planovat pro urcitou skupinu a 
d·Jraz poiozit na potreby a zajrny zucastnenych. 
F·eti- nebo sesti!etf potrebujf a miluH volnost 
v.'3lkeho pohybu a hodne fyzicke aktivity, ale to 
n :;znamena up frat podobnou prilezitost starsf m 
c:1lapcum a devcatum. I starsf zaci budou mft v 
pcatecnfch lekcfch poteseni z volnosti, jestlize 
d )stanou prflezitost pohybovat se po prostoru. 

Deseti- nebo jedenactiletf radi charakterizujf 
a casto tvorf s pozoruhodnym vhledem a 
pJchopenfm. Ale i male deti mohou tvorit na sve 
u.-ovni, i kdyz od nich nelze ocekavat, ze se 
vvrovnajf stars[ m. Jinymi slovy, nenf to otazka 
u -cenf ruznych hodnot ruznym vekovym urovnim, 
a e vec prijeti zakladnfch hodnot, ktere existujf na 
vsech urovnfch a lisf se spfse stupnem nez 
d;·uhem. 

Prehled typickych hodnot: 

PRILEZITOST ROZVIJET 
OBRAZOTVORNOST 

Obrazotvornost je zacatek. K tvorive praci je 
nejdrfve ze vseho potreba prekrocit hranice "tady 
a ted"', promitnout se do jine situace nebo do zivota 
nekoho jineho. Maioktera aktivita ma vetsf 
potencial rozvfjenf obrazotvornosti nez "delanf 
her". Male deti snadno vstupujf dosveta "jako", 
ale kdyz clovek roste, je tato uzasna lidska 
schopnost casto ignorovana nebo potlacovana. 
Rozvoj obrazotvornosti az k bodu, kdy zaci reagujf 
spontanne, muze nekdy tabrat dost casu, ale je 
to prvnf krok k uspokojiv(§ucasti. 

Citlivy ucitel nebude ria zacatku vyzadovat 
prilis mnoho,ale prijme s nadsenf'J' prvnf pokusy 
zacatecnfku o pouzitf obrazotvornosti k resenf 
problemu.Kdyz Liz hraci zakusilipotesenLz videnf, 
slysenf, cftenf, dotyku, chufnanf nebo cichanf 
neceho, co nenf prftomno,jejich schopnosti rychle 
porostou. Dalsfrn krokerrfJe' udrz:et si predstavu 
tak dlouho, az s nf mohou nec6 udelat, ale nejdrfv 
musf prijft predstava; Dramatem lze 
obrazotvornost podnecoviff a posilovat K zakove 
trvale radosti a prospechu. Ucf me se zkusenostf. 
( ... ) Ucastf na dramatu azastupnou ucastfv hrach 
muzeme prijatelnym a poutavym zpusobem 
vytvorit realistickou z:kusenost. 

PRILEZITOST K NEZAVISLEMU 
MYSLENf 

( ... ) Ackoli je jak neformalnf, tak formalnf drama 
skupinovym umenfm, je slozeno z prispevku 
kazdeho jedince a kazdy z nich je dulezity. Kdyz 
skupina spolecne planuje, ma kazdy clen moznost 
vyjadrit svoje napady a prispet tak k celku. Vedoucf 
sleduje, jakou ulohu hraje kazde dfte a jake 
hodnoty pro nej planovanf ma. Jestlize nenf 
skupina prflis velka, poskytuje mnoho prflezitosti, 
nez se cinnost vycerpa. Myslenf je obsazeno v 
otazkach jako: Kdo jsou postavy? Jake jsou? 
Jakou ulohu hrajf? Proc se chovajf tak a tak? Ktere 
sceny jsou dulezite? Proc? Jak muzeme naznacit 
tuto cinnost nebo toto misto? 

Nasledna evaluace (hodnocenf) je stejne 
dulezita jako planovanf: ve skutecnosti je to 
prfprava k novemu prehranf. Dobre planovana 
lekce tvoriveho dramatu nabfzf cvicenf v kritickem 
myslenf stejne jako pfflezitost pro tvorivost. 

SVOBODA SKUPINY ROZVIJET 
VLASTNfNAPADY 

V tvorivem dramatu ma jedinec moznost rozvfjet 
se a rust. To platf i o skupine, v nfz se zkoumajf, 
ocenujf, menf a vyuzfvaj1 napady. Kdyz skupina 
jakehokoli veku pracuje spolecne pod citlivym a 
dovednym vedenim, ucf se jejf clenove prijfmat, 
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o~~nova~ a p~dnecovat jeden druheho. Kazdy 
uc1tei ma zkusenost se skupinou, jejfz dynamika 
byla takova, ze vsichni diky spojenf zretelne 
produkovali vf c. ( ... ) To neznamena, ze tvorive 
d,rama je magickou formu!kou pro uspesnou 
tymovou praci, ale ze nepochybne nabfzf vzacnou 
prflezitost sdflet napady a spolecne resit problemy. 
Prestoze muze formalnf hra nabfdnout mnohe 
nemuze byt pro skupinu stejne apelativnf. Psan; 
text ma strukturu, v nfz nenf mfsto pro volnou 
improvizaci. Formalnf produkce ma nepochybne 
sve hodnoty, ale hlavnf duraz klade na produkt, a 
ne na ucastnfky. 

PRf LEZITOST KE SPOLUPRACI 

Kdyz skupina spolecne neco buduje, dostava 
~ennou lekci v kooperaci. Pri sdflenf napadu a 
1mprovizovanf seen lze zapomenout na socialnf 

1 rozdf!y. Ucitele, kterf vedou deti v tvorivem 
I dramatu, uvadeji cetne priklady socialnfho 
! prijetL zaloz:eneho na dobre udelane praci a na 
i poutu, ktere se rozvfjf potesenfm ze spolecneho 
i hrani. 
! Pro ilustraci: Jack prestoupil do skupiny 
I dramatu, kterou navstevovalo nekolik jeho 
i spoluzaku z tretf tridy. Bylo jasne, ze je outsider a 
; vedoucf si zoufala, ze se snad nikdy nestane 
! soucastf skupiny. V prvnfch trech ci ctyrech lekcfch 
' neprispel nicim a nikdo si ho nevybral, at' uz: slo o 

jakoukoli cinnost. Jednoho dne deti dramatizovaly 
prfbeh Kamen na silnici. Chtely tam mft postavu 
farmare, ktery by jel po silnici s oslf karou. Nekolik 
se jich pokouselo o pantomimu teto akce, ale deti 
pokaz:de trvaly na tom, ze ''nevypadal, jako by 
opravdu jel". Najednou Jack, ktery sedel stranou, 
zvedl ruku a nabfdl se, ze to zkusi. Razna a 
presvedciva pantomima, kterou vytvoril, kdyz rfdil 
karu kolem kamenu, trfdu prekvapila. V teto ch viii 
se zmenila jeho pozice ve skupine, a ackoli se 
nikdy nestal jednfm zjejfch lfdru, byl prijat a casto 
byl vyhledavan. Spolecna prace v atmosfere 
davanf a prijf manf je zkusenosti demokratickeho 
partnerstvi. Dav a Jackum prllezitost prispivat 
skupine svymi dovednostmi a byt prijati. ( ... ) 

PRILEZITOST BUDOV/.ff SOCIALNf 
VEDOMf 

Obout si boty nekoho jineho vede k rozvoji 
uvedomenf a lidskeho pochopenf. Kdyz se hrac 
rozhodl, jakou postavou je, proc se chova prave 
tak, jak se ch ova, Jake ma vztahy k ostatnf m a 
jakyrn zpusobem resf problerny, vf o nf hodne. I 
velrni maly nebo nezkuseny hrac muze zfskat 
aspon letmy vhled, ktery mu pomaha porozumet 

1 
lidem a tim i zivotu. Tuto prilezitost studovat I lidskou povahu poskytne hrilci jak literatura, tak 

prfbeh. c ... ) 

m 

ZDRAVE UVOLNENI EMOCI 

Hodne bylo receno o myslenf, jak tvorivem, tak 
kritickem, ktere charakterizuje drama. Stejne 
dulezita je dalsf hodnota: prflezitost pocitit a uvolnit 
emoce. Kdyz deti rostou, jsou jejich prflezitosti k 
emocionalnf reakci prflis casto omezeny na televizi 
a kino. I kdyz: ma divactvf svou hodnotu, chybf 
mu hluboke pohrouzenf do aktivni ucasti. 

Kontrola citu neznamena jejich potlacenf, ale 
zdrave uvolnenf silnych emocf primerenymi a 
prijatelnymi kanaly. Kazdy obcas pocit'uje hnev, 
strach, uzkost, zarlivost, rozmrzelost nebo 
negativism us. Hranfm partu, v nemz jsou tyto city 
vyjadreny, je muze hrac uvolnit a tak se zbavit 
napetf. ( ... ) 

ZLEPSENf RECOVYCH NAVYKU 

Pro mnoho ucitelu je primarnf hodnotou dramatu 
prflezitost, kterou nabfzf recovemu vycviku. Je v 
nem zabudovana motivace hrace, ktery si preje, 
aby ho bylo slyset a aby mu bylo jasne rozumet. 
Sfla hlasu, tempo a vyska stejne jako dikce jsou 
zde obsazeny zcela prirozene. Zadna jina forma 
recovych cvicenf ani nezaujme ve stejne mire, ani 
nenabfzf stejne dobry duvod k praci na reci. 
Holcicku, kterou je pri recitaci ve trfde sotva slyset, 
spoluhraci upozornf, ze musi mluvit nahlas, aby 
se jeji repliky neztratily. Upozornf i chlapce s 
pronikavym hlasem, ze mluvf prflis nahlas nebo 
neprimerene sve postave. Byt strfdave obrem, 
princem, kralem, starcem nebo zvfretem, to nabfzf 
dalsf prflezitosti k rozvfjenf variacf t6nu a vyrazu. 
V tvorivem dramatu nejde ani tak o spravnost reci, 
jako o jeji slysitelnost, jasnost a vyraz. I kdyz ucitel 
netrva na reci jako na hlavnfm cfli, muze zduraznit 
jejf dulezitost a deti uznajl platnost jeho nazoru. 

Nejen artikulace, ale i slovnfk se podava 
formou ustnfho vyrazu. Pojmove mysleni a 
kognitivnf hledisko jazyka jsou podporeny 
uvadenfm slov do praxe. U dftete maleho, kulturne 
znevyhodneneho nebo s jinym materskym 
jazykem lze ucasti v tvorivem dramatu budovat 
slovnf zasobu a objasnit rozdfly vyznamu slov. I 
abstraktnf ucenf muz:e byt snadnejsf, kdyz se slova 
hrajf nebo ukazujf. 

ZKUSENOST S DOBROU 
LITERATUROU 

Prfbeh, ktery se hraje, zanecha v cloveku trvaly 
otisk. Proto ma prflez:itost dobre se v dramatizaci 
seznamit s dobrou literaturou znacnou hodnotu -
ne proto, ze by kazdy zvoleny prfbeh mel nutne 
vysokou literarni kvalitu. Ale mnohe ji mit budou 
a vedoucf obvykle zjistf, ze to byvajf prfbehy, ktere 
zajem udrzf nejdele. Jak lidove, tak modern[ 
pohadky poskytujf k hranf znamenite prflezitosti. 
Bruno Bettelheim predlozil silne argumenty ve 
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prospech lidovych pohadek - zanr, ktery byl v 
nedavnych letech, pokud jde o vhodnost pro 
moderni dfte zpochybnovan. Krome epickych 
hodnot jsou u pohadek jeste zavazne 
psychologicke duvody, proc maj[ i nadale hodnotu 
a proc maji byt uplatnovany, i kdyz nemaj[ vytiacit 
soucasnou literaturu. Program obsahujici 
rozmanite latky pomaha budovat schopnost 
ocenovat a vytvarf i standard pro puvodnf literarnf 
tvorbu. Televize a comicsy pritahujf okamzity 
zajem, ale vedle prfbehu, ktery prestal zkousku 
casem, zridka pozornost udrzi dele. Verohodne 
postavy, dobre vystaveny deja cenne tema zvysuji 
hodnotu dramatu. Kterapak cesta k objevenf 
literatury a k jejimu oceneni by mohla byt leps[! 

LJVOD DO DIVADELNIHO UMENf 

( ... ) Ackoli je tvorive drama primarne soustredeno 
k ucastnikovi, zabyva se stejne jako divadlo 
zakladnf mi zivotnimi konflikty a nabfzf mladym 
hracum prvnf ochutnanf magie a fikce divadla. V 
jejich obrazotvornosti se zidle stava trunem, klacfk 
taktovkou, zmena svetla rozdflem casu a postava 
lidskou bytostf, v kterou veri a s niz se mohou 
identifikovat. Deti, ktere jsou k divadlu poprve 
privadeny hranf m, jdou pri navsteve divadla na 
vf c nez jen na povrchnf zabavu. Kdybychom si 
predstavili drama a divadlo jako prf mku s 
dramatickou hrou na jednom konci a formalnim 
d1vadlem na druhem, mohli bychom sledovat 
logickou naslednost vedoucf od casnych detskych 
pokusu o fikci v tvorivem dramatu az k hotovemu 
produktu, ktery rovnez musf obsahovat vfru. 

REKREACE 

Ve vsem, co uz bylo receno, ale prestos odlisnou 
hodnotou sveho druhu, je obsazena dramatem 
poskytovana prflezitost k rekreaci nebo k 
"znovukreaci". V urcitych typech okolnosti, jako 
jsou tabory, mfstni strediska, mimoskolni programy 
a kluby, muze byt opravdu nejvyssf prioritou 
dramatu rekreace. Drama je zabava. Existuje pro 
radost hracu a vyjadruje svobodnou volbu. Ale 
nekdy muze vest k vazne praci nebo i k 
celozivotnfmu povolani. ( ... ) 

Problemy tvorive hry 

( ... ) Slovo disciplina ziskalo v nasi spolecnosti 
vyznam trestu. Neni to puvodni vyznam toho 
slova a take nen[ tak v tomto textu pouzivano. 
Spise znamena rad nebo kontrolu, nejlepe 
sebekontrolu. 

Mnohokrat bylo receno, ze 
sebeuvedomovani (sebepozorovani) je nejvetsi 
prekazkou tvoriveho hranf. 

Sebeuvedomovani nebo obavy majf mnoho 
forem. u deti se nejcasteji setkavame s 
plachosti nebo sebepredvadenfm. Problemem 
je i necitlive dfte, protoze obvykle postrada 
kamarady, a proto je prone obtizne kooperovat 
ve skupine. A konecne je tu dite handicapovane, 
jehoz fyzicke, mentalni nebo emocionalni 
problemy prinasejf vedoucfrnu zvlastnf 
obtize. 

Musi me mft na pameti, ze v dramatu vice nez 
v kteremkoli jinem umenf nebo cinnosti exponuji 
hraci sami sebe. Proto nase zachazen1 s problemy 
chovanf vyzaduje vedomf jejich prfcin. Necitlivost 
vedouciho muze poskodit hrace, jehoz zranitelnost 
se projevuje napadnou formou chovanf.( ... ) 
Protoze v kazde skupine jsou deti (nebo dospeH), 
kteri zakouseji skutecne obtfze se 
sebevyjadrovanfm, je treba venovat pozornost 
jejich problemum. Jestlize je to vazny problem, 
mel by se jf m zabyvat terapeut, a ne trfdnf ucitel. 
V mnoha pripadech inteligentnf, sympatizujfcf 
usilf vybudovat sebeuctu a vnest do zivota 
hracu radost znamena pekny kus cesty k resenf 
problemu. 

PLACHOST 

Pl ache deti jsou nejbeznejsim problemem, na ktery 
ucitel narazf, ale ten, ktery ma k dispozici drama, 
muze pomoci. Takove deti jsou ve tride obvykle 
tiche, nejradeji sedavajf vzadu a nechavajf mluvit 
druhe. Jejich strach, ze by udelaly chybu nebo 
jenom byly povsimnuty, tpusobuje, ze se stahujf, 
i kdyz uvnitr touzi vyjadrit svoje myslenky a 
ucastnit se. Obvykle to nejsou st'astne deti, protoze 
pocit nedostatecnosti u nich potlacuje vyjadrenf i 
komunikaci. 

Holcicka, ktera se nikdy sama neprihlasf, 
potrebuje zvlast' povzbudit,. aby. se,,poku~ila o 
ucast, at' uz jakkoli jednoduchou. \Jciter, kt~ry jf 
da prflezitost ukazat svym vrstf3vnfku!Tl,;co 
dokaze, muze ucinit prvnf krnk a pomocijf budovat 
si lepsf sebeobraz. Jestlize je v tom dfte uspesne, 
podruhe uz to pro ne bude mene obtizne. Bude 
moudre, kdyz ji ucitel vrele pochvalf za kazdy jejf 
prfnos. Pamatujte, ze pro devcatko je velkyrn 
uspechem uz sam fakt, ze se postavila pred tridu. 
( ... ) 
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EXHIBICIONISMUS 

Deti, ktere se predvadej[, potrebujf stejne pomoc 
jako deti plache, ale zridka vyfaduj[ stejny druh 
sympatizujiciho zajmu. Jejich problemem je neklid, 
a kdyz se pokouseji overit si svou dulezitost, 
nadelaji mnoho zleho. Jejich chovani se pohybuje 
na skale od monopolizace trfdnf diskuse az po 
ruseni prace jinych detf (stfpani, strkanf, 
prerusovanl). Mohou zamerne uz.ft nenalezite 
slovo, jen aby vyvolaly smich. Jsou si vedomy 
ucinku, ktere vyvolavajf, a proto se obtfzne 
soustred'ujf na to, co majf delat. 

Prf pad neurotickeho Johna: Nebyla to nahla 
nebo dramaticka udalost, co zpusobilo zmenu, 
sp[se dlouhe obdob[ prace pod trpelivym veden[m 
ucitele, ktery vyuzil kazde pr[lezitosti k pochvalenf 
jeho poctiveho. projevu a pomahal mu zf skat 
uspokojenf legitimnf m pripoutanfm pozomosti ( ... ) 

Arline, stredoskolacka s nadvahou, resf cf sve 
problemy saskovanfm: V improvizovanem 
dramatu bez obecenstva, na ktere by bylo mozne 
delat dojem, Arline postupne dosla k porozumenf 
nekterym motivacf m a nakonec i k sebeduvere a 
sebeprijetf. ( ... ) 

Nekdy muze byt ucitel nucen vyzvat rusfcf 
dfte, aby slo zpatky na sve misto. Ne trest, ale 
dus·ledky neprijatelneho chovani nauc[ d[te, ze 
tvoriva dramatika vyzaduje ohleduplnost a 
tymovou praci. 

IZOLOVANOST 

lzolovane nebo osamele dfte caste nenf schopno 
navazat vztah ke skupine. Muze tvrde pracovat a 
mH dobre napady i schopnost je efektivne 
prezentovat, ale je stale v izolaci. Je nutno iki, ze 
to nemusi byt vzdy problem. Ve skutecnosti to 
muze byt prfznak mimoradneho talentu a vysoke 
motivace. Nezavislost je i.adoucf cfl, zatfmco 
izolace, kt era je dusledkem neschopnosti navazat 
vztah s druhymi, problemem je. Tanec a pohyb 
dava vsechny cleny skupiny pnrozenym zpusobem 
dohromady, nebof objevujf vyznam vzajemne 
zavislosti stejne jako individualnfho usilf. Pro toho, 
kdo ma skutecne obtize ve vztazf ch k svym 
vrstevnfkum, je to pfirozeny zpusob, jak se stat 
castf skupiny. 

NECITLIVOST 

Necitlivf hraci jsou podobnf (i kdyz ponekud jinym 
zpusobem) exhibicionistum, a to v tom, ze jsou 
odmftani ostatnfmi, a nechapou proc. Jejich 
saskovanf nevyvolava smfch, obtfzne zfskavajf 
kamarady. Majf tendenci odmitat napady druhych 
a kritizovat jejich usilf, casto i drsne. Hranf 
ruznorodych rolf muze zpusobit, ze ziskajf vhled 
a uvedomf si cftenf druhych. Trpeliva pozornost 
venovana jejich problemum s !idskymi vztahy jim 
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muze casem pomoci naslouchat a pnjimat navrhy 
vrstevnfku. Jejich problem je obtfzny, ale jakmile 
uz zacali pocit'ovat sebemensf prijetf, budou davat 
prednost sounaiezitosti pred osamelosti. 
Nemluvfme ovsem o extremnfm narusenf 
osobnosti, ale o lidske bytosti, ktera zakousf obtize 
v kooperaci s druhymi. 

lmprovizace: Postavy se 
pohybuji a mluvi 

I mprovizace je zpocatku obtfzna. Dialog neplyne 
snadno, a to ani tehdy, kdyz mu predchazela 
spousta pantomimicke prace a dukladne 
pochopeni situace nebo prfbehu. Ale praxf zacinajf · 
slova prece jen prichazet a hraci objevujf, jake 
jsou moznosti rozvljenf postavy, kdyz se - na rozdfl 
od pantomimy - prida i'ec. Dialog je ze zacatku 
casto strucny a nedostatecny, ale obvykle zacne 
plynout rychle, jakmile si na nej deti zvyknou. Hraci 
sedmiletf a starsi vftajf pi'llezitost uzivat slova k 
posouvani pribehu a plneji charakterizovat 
postavy, ktere predstavuji. Je dobre zacit 
jednoduchymi situacemi, aby si hraci zvykli uzfvat 
dialog, nez se pokusfme o narocnejsi latku. Je 
mozne pouzft situace, ktere se hraly pantomimicky 
a deti caste samy od sebe zacnou pridavat dialog, 
kdyz cftf potrebu vyjadrit se slovne. Kdyz se to 
prihodf, vedoud to prijme jako pnrozeny posun 
od jednoho kroku k druhemu. Mensi deti, hraci, 
pro nez je anglictina druhym jazykem, nebo starsi 
zaci, kterf postradaji sebejistotu, obvykle cekajf, 
az budou k pouzitf dialogu vybfdnuti. Ucitel 
nemuze ocekavat prflis mnoho a ma prijmout vse, 
co deti nab1dnou, ma vedet, ze to dalsf prijde 
priste. Jedna sesta trfda hrala Plfbeh o Rolandovi. 
Ackoli se detem prfbeh Hbi! a dobre se orientovali 
v jeho okolnostech, pri prvnfm hrani jedna scena 
probfhala takto: "Ahoj, Rolande." - "Chces si me 
vzft?" - "Jo, Rolande, mi!uju te." Pri zaverecnem 
hranf, pote, co byia seen a nekolikrat vyzkousena 
a prodiskutovana, byla zahrana pusobive a mela 
potrebnou expozici i primereny slovnfk. 

Protoze i ty nejjednodussf prfbehy pusobf 
zacatecnikum obtize, doporucujenie par 
prupravnych cvicenf. Jejich ucelem je zduraznit 
dialog, a ne zapamatovat si dej. Nekdy muzeme 
vyuz[t improvizaci jedne sceny z prfbehu. Ucitel 
pri tom rnuze postihnout, jestli zajem deti udrzi 
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vynatky z oblfbenych prfbehu a vyuzfvat je jako 
cvicenf. Nekdy mohou podnecovat prei1stavivost 
zvuky a vest posluchace k tvoreni improvizace. 
Ucitel muze naprfklad pouzft bubf nek nebo 
tamburfnku, t'ukat, zvonit zvonkem, nebo delatjiny 
zvuk. To zvlast' dobre funguje u mensf ch detf, ale 
je to take cvicenf, ktere lze cas od casu dobre 
pouzit u tech starsich. 

IMPROVIZACE VYVOLANE 
PREDMETY 

lmprovizace lze motivovat nejen situacemi a 
pr[behy; nekdy se da vysoce imaginativnfch 
vysledku dosahnout pouzitf m predmetu nebo 
rekvizit. Jako odrazovy mustek vyzkousejte 
nektere z nasledujfdch navrhu: 
1. Predmet Uakykoli) se polozf doprostred kruhu, 
aby ho vldeli vsichni hraci. Dfvajf se na nej bez 
mluvenf tri nebo ctyri minuty. Pokuste se vymyslet 
jeho prfbeh. Odkud muze pochazet? Jak se sem 
dostal? Proc vy o nem premyslfte? Kazdy budete 
mft svuj vlastnf prfbeh k vypravenf; vypravejte ho. 
2. Tentokrat rozdelte trfdu do skupin po trech nebo 
ctyrech. Predlozte predmet a kazda skupina ma o 
nem vytvorit improvizaci. Dejme tomu, ze tfm 
predmetem je drevena lzice. Jedna trida mela 
nasleduj[cf namety a improvizovala tyto situace: 
a) Scenou byla chalupa osadnfka pred vice nez 
sto lety. Rodina mela jen velmi malo domacfho 
vybavenf, a proto si vsech vecf jejf clenove velmi 
vazili. Patrila k nim drevena lzice. V teto scene ji 
pouzili k mfsenf testa a pakji umyli a peclive ulozili. 
b) Scenou bylo muzeum a lzf ce pamatkou po 
lndianech, kteri kdysi tuto oblast obyvali. 
Postavami byli pruvodce v muzeu a dve deti, ktere 
ho navstfvily. Pruvodce odpovfdal na jejich otazky 
a vypravel historii lzfce. 
c) Scenou by la jeskyne. Lzf ci nasli tri chlapci na 
sve vyprave. Pouzili ji k hrabani v zemi a nasli 
starou truhlu s penezi, ktera tam byla zakopana. 
Vzali si starou lzfci domu pro stestf. 
d) Scenou byla skolnf dflna. Chlapci pracovali se 
drevem a jeden slepy chlapec vyrezal lzfci. Udelal 
ji tak dobre, ze se ucitelka rozhodla vystavitji jako 
jeden z nejlepsf ch vyrobku te tridy za cely skolni 
rok. 
e) Scenou bylo smetiste. Stara drevena lzfce 
vypravela ostatnfm vyhozenym predmetum, jakji 
cele generace uzfvaly a predavaly si ji. Nakonec 
jejf rodina zbohatla a vyhodila ji, protoze ji 
povazovali za prflis starou a osklivou, aby jim dal 
slouzila. 

Odrazovym mustkem muze byt jakykoli 
predmet, a ani dve skupiny ho nebudou videt 
stejne. Mezi typy rekvizit, ktere vyvolavajf napady, 
patrf: 
- sametem potazena skrf nka na klenoty 
- umela ruze 
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- cizf mince 
- perovy oprasovac 
- zvonek 
- stary klobouk 
- hul 
- brk na psani 
- stare vodftko na psa 

IMPROVIZACE POOLE OBLECENf 

Podobne jako predmety nebo rekvizity se stejnym 
ucinkem lze napady vyvolat kusy kostymu. Odevnf 
soucastky, jako jsou klobouky, c~pice, zastery, saly, 
fraky a klenoty, pripomenouruzne druhy postav. 
Bylo by mozne uvest nespocet prfkladu situacf, 
ktere vznikly z postav vytvorenych tfmto 
zpusobem. Naprfklad jednomu chl~pcT frak 
pripomnel zkrachovaleho hudebnfka, ktery hraje 
na housle na rohu uiice za almufou; Klob0uk s 
pery pomohl male holcice vytvorit koniickou 
postavu m6dedamy v extravagantnf rn oblecenf a 
se spatnym vkusem. Sala nebo satek pripomfnaly 
carodejnice, babicky, lidi v prevleku nebo sceny 
odehravajicf se ve velmi chladnem pocasf. Je 
moudre, kdyz ucitel krnrehokoli stupne a pracujfcf 
kdekoli si vytvorf zasobu jednoducheho a prosteho 
oblecenf, vhodneho pro tento ucel. Jestlize se deti 
do postavy dostavajf obtfzne, je mnohdy kousek 
kostymu tim jedinym, co potrebujf jako podnet. 
Odev takto pouzity neznamena kostymovat roli, 
ale je pomocnfkem imaginativnfho myslenf. 

IMPROVIZACE NA ZAKLADE POSTAV 

Je to ucinna zacatecnf metoda, ale take zpusob 
podporujfcf pozorovani. Jestlize je skupina mala 
a ma uz jistou zkusenost, jsou puvodni monology 
dobrou praxi a jsou take pro hrace zabavne. 
Jestlize je vsak trf da velka, nebude to nejspis 
nejvhodnejsf ukol, ledaze jsou monology kratke. 
Pri tvoreni hry podle postavy muze ucitel vyzvat 
vsechny faky ve tride, aby si vybavili zvlast' 
zajfmavou osobu, ktere si vsimli ten den nebo 
behem posledn fho tydne. Pak nasledujf tyto 
otazky: 
- Kdo to byl? 
- Co delal? 
- Rekl neco? 
- Jak byl oblecen? 
- Jak byi stary? 
- Co zvlastnfho na nem pripoutalo vasi pozornost? 
( ... ) 

IMPROVIZACE POOLE KLICOVYCH 
SLOV 

Starsi hraci radi improvizuj[ na zaklade kllcovych 
slov. K vytvoreni postavy lze pouzft nasledujfcf 
cvicenf: 
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Jaky druh postavy si predstavite, kdyz slysite 

toto klicove slovo? Vytvorte v improvizaci postavu, 
kterou si predstavite, kdyz slysfte: 
- syrova zelenina 
- fen 
- sekova knfzka 
- hul 
- televize Remen 
- kniha 
- klobouk 
- tycka 
- coca-cola 
- kozesina 
-taska 

Dalsf cvicenf je vhodne pro zkusene hrace. 
Zvolte si mfsto, kde se muze shromazdit vetsf 
mnozstvf vzajemne si cizfch lidf. Muze to byt 
letistnf hala, zastavka autobusu, obchod smfsenym 
zbozirn rano pred otevrenfm, parkoviste, fronta. 
Jedna osoba vstoupf a hned za nf dalsf. Dajf se 
spolu do reci. Prichazf dalsf a pak dalsf, az se 
shromazdf velka skupina. Hfda se muz:e 
rozhodnout predem, kym kdo bude nebo - coz: je 
obtfznejsf - kazdy vstoupf do skupiny a ti, co uzjsou 
uvnitr, rozhodnou, kymje. To dava skvele moznosti 
studia postav a jednoducheho rozvijenf deje. 

ZlVOTOPIS 

Toto cviceni je vhodne pro starsi hrace. Vedoud 
zvoli postavu (realnou nebo fiktivnf) a strucne ji 
charakterizuje. Po kratke spolecne diskusi se trfda 
rozdeif do peti nebo sesti malych skupinek a kazda 
z nich reprezentuje nektere obdobf zivota postavy. 
Kazda skupina pak planuje vlastnf interpretaci 
postavy v danem obdobf. Tato obdobf mohou byt: 
- od narozenf do sesti let 
- od sesti do dvanacti 
- od dvanacti do devatenacti 
- dvacata leta zivota 
- tricata nebo ctyricata leta 
- dalsi zivot 
- starf 

Postavami prvnf sceny mohou byt clenove 
rodiny, sousede a podobne. Postava, o nfz se 
hraje, se nemusf objevit v kazde scene, ale 
vsechny sceny musf mft nejaky vztah k jejfmu 
zivotu. Je to vyborny zpusob studia postav; kdyz 
jde o historickou postavu, vede to ke zjisfovanf 
informacf. Jestlize to nenf skutecna osoba, klade 
to narok na obrazotvornost. "Zivotopis" nezahrnuje 
jen prezentaci hlavnf postavy, ale i jinych 
vyznamnych postav z jejfho zivota. 

V dalsf casti kapitoly Nellie McCaslinova obdobnym 
zpusobem popisuje lmprovizace pro dvojice, 
lmprovizace pro trojice, lmprovizace pod/e 
nedokoncenych pfibehu, lmprovizace s problemy 
k diskusi a lmprovizace pro starsi hrace. 

vu 

IMPROVIZACE ZALOZENE NA 
PRfBEZfCH 

Nejoblibenejsf a po mnoha stankach 
nejuspokojivejsf forma improvizace je zalozena 
na dobrych prfbezfch. I kdyz vytvarenf vlastnfch 
prfbehu je dobrym tvorivym cvicenim, vlastni 
vytvor skupiny jen zrfdka dosahne hodnoty 
prf behu, ktery prose I zkouskou casu nebo byl 
napsan skvelym autorem. lmprovizace podle 
pribehu uvadf deti do literatury, a kdyz je prfbeh 
dobre vybran, nabfzi pro hranf dobrou prflezitost. 
Dobre prfbehy pro vsechny vekove stupne majf 
mit literarnf hodnotu, cenne myslenky, obsahovat 
pravdive informace a dramaticke kvality. Deti do 
deseti az jedenacti let maji rady pohadky a 
legendy. Starsf deti je stale jeste mohou mit v 
oblibe, ale majf spfse sklon davat prednost 
dobrodruzstvf, zivotopisum a prfbehum z realneho 
zivota. Casto vsak je potreba prfbehy ze zivota 
kvuli jejich rozsahu kratit nebo jinak usporadat. 
Kdyz ma skupina uz jistou zkusenost, nemela by 
tato ucebnf zkusenost byt prflis obtfzna. Aby mohl 
ucitel skupine nabfdnout ten pravy prfbeh, musf ji 
nejdrfve dobre znat. Mase na improvizaci prfbehu 
predem pripravit, ale varovat se predem 
pripravenych napadu, jak ho udelat. 

lmprovizace je skupinovy projekt, pri nemz 
napady prispfvajf jak deti, tak ucitel. Ucitel je 
pripraven davat navrhy, ale musf byt take schopen 
prijmoutje od hracu. Nemuze ocekavat, ze produkt 
·bude perfektni. lmprovizace nikdy nenf dvakrat 
stejna, a ackoli opakovanf obvykle vede k vetsf 
plynulosti a bohatosti detailu, kazde hranf nemusf 
nutne "prekonat" predchozf. 

BUDOVANf HER POOLE PRfBEHU 

Kdyz ma skupina jistou zkusenost s pantomimou 
a improvizacf, je pripravena pokusit se zahrat 
prfbeh. Tento dalsf krok vftajf skupiny vsech 
vekovych stupnu a casto mfvajf vlastni navrhy 
oblibenych pribehu nebo latky z jinych predmetu, 
kterou by chteli dramatizovat. Bez ohledu na to, 
jak dobre latku znajf, je pred tf m, nez improvizace 
zacne, zapotrebf prfprava. Ucitel, ktery je vte dobe 
uz se skupinou dobre obeznamen, zna material, 
ktery na deti zapusobi a prinese nejmene obtfzf. 
Uspech je potrebny pro dalsf praci a vedouci proto 
chce vybrat prfbeh, u nejz ma relativnf jistotu, ze 
ho skupina zvladne. K dispozici je cele bohatstvf 
dobre literatury, ktera se muze Hbit skupine i uciteli 
a bude pro jejich praci cenna. Lidove pohadky, 
legendy a bajky lze doporucit pro kazdy vekovy 
stupen, i kdyz ruzne vekove skupiny na ne budou 
nahlLzet z hlediska sve vyspelosti a zkusenosti. 
Pro mensf deti je potreba prfbehy pri vypravenf 
zjednodusit, pri praci se starsf mi detmi lze klast 
vetsf duraz na charakterizaci. Pochopenf vyznamu 
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prijde se zkusenosU i s vekem; opravdu dobry 
prfbeh preklene ruzne vekove stupne. 

Kdyz ucitel vybere vhodny prfbeh, musi se 
take rozhodnout, zda je lepsi ho vypravet, nebo 
cist. Obecne je vypravenf lepsi, protoze vytvarf 
tesnejsf kontakt s posluchaci, poskytuje 
vedoucimu prflezitost pozorovat jejich reakce a 
vysvetlit behem vypravenf vsechny momenty, 
ktere jsou jim nejasne. To znamena, ze musi latku 
dokonale znat; zacfnajicf udela dobre, kdyz si 
vypravenf vyzkousi nahlas pred tfm, nez 
predstoupi pred deti. To mu doda sebeduveru a 
pomuze mu dosahnout vetsi rozmanitosti a 
barvitosti prezentace. Pekny hlas a dikce jsou 
nepochybne vyhodou, ale jeste dulezitejsf je 
schopnost pohrouzit se do materialu tak, aby byl 
prfbeh pro posluchace zivy. Nejsnaze ucitel 
navaze kontakt, kdyz si sedne s posluchaci 
shromazdenymi tesne kolem sebe. Zkusenost ve 
vypraveni pribehu uciteli pomuze vyhnout se 
leckam, jako je vypadnutf casti prfbehu a vracenf 
se k nirn. Ucitel se brzy nauci postupovat 
poporadku, dojf t k vyvrcholen f az na konci a 
obsahnout prave tolik detailu, kolikjsou posluchaci 
schopni zvladnout a kolik je potreba pro prfbeh. 
Ucitel se vyvaruje prezf ravosti a prizpusobf svuj 
slovnfk veku a zkusenosti skupiny a soucasne 
vyuzije prflezitost seznamit deti s novymi vyrazy 
a vysvetN myslenky, ktere jsou neobvykle nebo 
nezname. Po nevelke praxi vetsina vedoucfch umi 
rozvinout ucinnou techniku vypraveni, ktere vyvoia 
nadsenf pro dramatizaci. 

Kdyz byl prfbeh odvypraven a otazky 
zodpovezeny, jsou deti pripraveny planovat, jak 
ho provedou. Diskuse ma obsahovat prehled deje 
a vyliceni postav. Kdyz ucitel vidi, ze si deti dobre 
pamatujf detaily, navrhne, aby to zkusily zahrat. 
Dobre je na zacatku vyzvat dobrovolnfky: dava to 
silnejsf m prilezitost zkusit to prvnf a ostychavejsfm 
lepe se s prfbehem seznamit, nez na ne dojde 
rada. Obsazenf je pri dvojim nebo trojfm 
opakovanf zalozeno na dobrovolnosti. Pak muze 
ucitel navrhnout, aby ruzne casti zkusiiy jine deti. 
( ... ) Pozdeji, az bude skupina pripravena hrat 
prfbet1 vcelku, muze ucitel navrhnout ty deti, ktere 
projevily v kazdem partu nejvetsf pravdivost, ale 
to az v te chvfli, kdy chceme obsazenf sepsat. 

Situace muze byt hrana mnohokrat, ale 
opakovane hranf nema byt chapano jako divadelnf 
zkouska. Lze predpokladat, ze pri kazdem 
opakovanf hra zfska kvalitu, hloubku a vhled a ze 
ucastnfci zfskaji vetsf volnost a sebeduveru. 
Disk use predchazejfcf kazdemu hranf a nasledujf cf 
po nem jsou dulezitym aspektem tvoriveho 
dramatu, protoz:e behem nich se mnohdy objevuje 
nejtvorivejsf myslenf. Otazky, ktere maji 
predchazet prvnf mu hrani: 
1. Co chceme rfci? 

----vm 

2. Kdo jsou ti lide? 
3. Jacf tito lide vlastne jsou? 
4. Co delajf, kdyz se s nimi poprve setkame? 
5. Kde se odehrava prvnf scena? 
6. V jakem dome ziji? 

Kdyz byla scena uz jednou sehrana, mohou 
byt deti v diskusi vedeny specialnejsimi otazkami, 
napriklad: 
1. Sdelili ten prfbeh? 
2. Jak se vam lfbila zahajovacf scena? 
3. Ukazali ti lide, ze jsou vzruseni (rozzlobeni, 
nesfastnf atd.)? 
4. Jak by se to dalo vylepsit, az to budeme hrat 
znovu? 
5. Vynechali neco duleziteho? 

Behem roku se casto objevf potesitelne 
vysledky a ucitel i skupina je mohou chtit 
opravnene sdflet s ostatnf mi. Nenf duvod proc to 
neucinit, i kdyz verejne predstavenf nebylo 
puvodne zamerem. Ale casteji budou pocatecni 
vysledky jen nahrubo a povrchne nahozene a 
dialog bude navzdory peclivemu planovanf spory. 
Pro zkuseneho vedouciho to neznamena 
neuspech. Je to rane stadium vyvoje skupiny a 
muze byt v teto chvfli projevem pokroku. Prijetf 
pokusu proto neznamena, ze ucitel je spokojen a 
zustane na teto urovni, ale ze rozeznava 
vynalozene usilf a je si vedom, jakou hodnotu ma 
pro zucastnene. Pri dalsf praci se skupinou bude 
stale vice vybf rat, ale na zacatku bude napady 
prijf mat jednoduse proto, ze byly nabfdnuty. Pro 
kazdeho clena je dulezite, aby cftil, ze jeho napady 
stojf za uvahu. Casem se i osmi- a devftiletf naucf 
rozlisovat mezi prfspevky, ktere posunou hru 
vpred, a temi, ktere odbfhajf nebo majf s hrou malo 
spolecneho. 

Autorka v dais! casti uvadf celou serii pffbehu, ktere 
se v praci tohoto typu osvedcily, a podava i vyklad, 
jak s nimi /ze pracovat. Mezi pffbehy jsou pohadky 
ruznych narodL1. (japonska, ukrajinska, africka, 
indianska), bajky (Zelva a zajfc, Slunce a vftr, 
Venkovska mys a mestska mys), fecka mytologie 
a fada americkych autorskych pohadek a pffbehu. 

Vybrano z obsahle knihy Creative Drama in the 
Classroom (Players Press, Studio City, California, 
1990), kterou autorka, profesorka dramatu na New 
York University, napsala jako ucebnici zahrnujicf 
ruzne typy prace v dramatu, ale take divadlo pro 
deti a praci s nf m ve skole. Z 520 stran ucebnice 
je zde vytah - zcasti citace, zcasti strucna 
charakteristika vybranych pasaif. 

Preklad a vyber uryvku EVA MACHKOVA 




