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INSCENACE A PASMA DS 98

UZLIK Hustopede, DDM Hustopede
(ved. Zbynék Hader)

Karel Jaromir Erben: Svatebni
kosile
(Dramaturgicka
souboru)

Uprava kolektiv

Siunitko, Z8 Janosikova, Praha 4
{ved. Jana Zvolankova)

Rikani pod pefinku

(Pasmo versll z knihy lidové poezie
Ukrajiny a Pobalti v pfekiadu Hany
Vrbové Pohadky pod pefinku a
z détskych CasopisU sestavila Jana

Zvolankova)

Zvonek, 2. ZS Cesky Brod (ved.
Marcela Serbusova)

FrantiSek Hrubin: Zacarovany les
(Dramaturgicka uprava Marcela
Serbusova a kolektiv souboru)

Hefmanacek (Venduly), ZS nam. Miru,
Hefmanu Méstec (ed. Jitka a Josef
Rezad&oi)
Ondiej
(basnicek}
(Pasmo z knihy Ondfeje Suchého
Kupte strunu za korunu sestavili Jitka
a Josef Rezadovi)

Suchy: Panoptikum

MARY P, ZUS Uherské Hradi§té (vved.
Hana Nemravova)

H. C. Artmann: anselm, antonie a
kaspar

(Text z knihy H. C. Artmanna Dracula,

Dracula v pfekladu Josefa HirSala .

jevistné zpracoval kolektiv souboru)

Slunitko, Obecna skola Z$ Plzefi-
Cernice (vwed. Renata Vordova)

lvan Martin Jirous: Magor détem
(Péasmo ze stejnojmenné knizky
sestavila Renata Vordova)

Soubor DDDD, ZUS D&sin (ved. Jana
Strbova a Alena Pavlikova)

Daniel Hevier: Nevyplazuj jazyk na
lva

(Pasmo ze stejnojmenné knihy sestavil
soubor)

LDO ZUS Petra Ebena, Zamberk (ved.
Olga Strnadova)
Jifi Kahoun:
kamaradi
(Pohadku z knihy Ze zahradky do
zahradky zdramatizovala Olga
Strnadova)

Slunicko a dva

Divadelni skola Kolin {(ved. Zdenék
Jecelin)

Nova povést o staroméstském orioji
(Na motivy povésti Aloise Jiraska

DETSKA SCENA 98
Usti nad Orlici 12.— 18.6. 1998
27. celostatni pfehiidka
détskych divadelnich,
loutkarskych a recitaénich
souborl - Celostatni dilna
détskych recitatord

O staroméstském orloji a O Faustové
domé ze Starych povésti Ceskych
zdramatizovaly ¢lenky souboru Hana
Hejdukova, Eva Koberova, Michaela
Kubiékova, Lucie Méalkova, Sarka
Mriakova)

LDO ZUS Jindfichiv Hradec (ved.
Zuzana Jirsova a Radek Marusak)
Pavel Srut: Osmy John a Krvavy
koleno

(Pohadku Pavia Sruta z knihy Prcek
Tom a Dlouh&n Tom a jiné velice
americké pohadky zdramatizaovali
Zuzana Jirsova, Radek Marusak a
soubor)

MA TO HACEK, LDO ZUS Semily
(ved. Hana Mockova)

Jan Viadislav: O Seanu Sullivanovi
(Pohadku z knihy Keltské pohadky
zdramatizovaly Hana Mockova a
soubor)

Divadlo HUDRADLO, Zliv (ved. Mirek
Slavik)
Mirek Slavik: Stopét

Zviastni divadlo, Kulturni stfedisko pro
romské déti a mladez pfi UHC Brno-
sever (ved. Simona Hlinova a Jana
Panusova)

Sofiin svét (variace na knihu
Josteina Gaardera)

(Kolektivni préce inspirovana knihou
Josteina Gaardera Sofiin svét)

®

HOP-SKOK, LDO ZUS Ostrov (ved.
Lucie Velitkova)

Stastné a veselé, Randolfe!
(Povidku Johna Lennona z knihy
Piséni zdramatizovaly Lucie Velickova
a soubor)

HOP-HOP. LDO ZUS Ostrov (ved.
Irena Konyvkova)

frena Konyvkova: Prasis?!

(Na motivy knih o baronu Prasilovi
Ljuby Vadakové - s pfihlédnutim k T.
E. Tisovskemu - a Jifiho Kolafe a
Josefa Hirsala - podle Gottfrieda
Augusta Burgera)

LDO ZUS Kolin (vec. Jifi =ruska)
Lenka Dvornikova: Jak je mofe
velké

(Verse Jitiho Z&8ka z knihv Ahoj mote
zhudebnil Jifi Hrudka)

DOMINO, Soukroma matefska a
zakiadni skola Brno {ved. Nika
Stépankova)

indianské pohadky

(Indianské baje z knihy Viadimira
Hulpacha Névrat Opefenéhc hada
zdramatizovala Nika Stépankova)

dddd, LDO ZUS D&gin (ved. Jana
Strbové a Alena Pavlikova)

Jak kvali vajiéku $el kohout na
zamek

(Rumunskou lidovou pohadku
v pfevypravéni Marie Kavkové z kniny
Pohadky z berangihc kozisku
zdramatizovala Jana Strbova)

Divadio HUDRADLGC, Zliv (ved. Mirek
Slavik)
Mirek Slavik: Doupé

INSPIRATIVNI PREDSTAVEN

LS C, Svitavy (ved. Karel Sefrna)
Rudolf Tésnohlidek-Karel a Blanka
Sefrnovi: Bystrouska, liska

studenti 4. roéniku katedry vychovné
dramatiky DAMU Praha

Tomas Pékny: Havrane z kamene
{Pod vedenim Karla Vostarka a Zdeny
Joskové zdramatizovaly baby)}

SPgS Litomysi (ved. Mat&] Sefrna)

J. R. R. Tolkien: Pan prsien

(Na motivy stejnojmenné knihy
zdramatizoval Matéj Sefrna)

Vytvarnici Détské scény "98 byla
Josefa Prochazkova
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AV 4 &

Bylo by snadneé pfedpokladat, Zze pfehlidka détskych
divadelnich, loutkafskych a recitanich soubord, jiz jakozto
akci celostatniho rozméru pfed vice nez &tvrtstoletim
vdechla Zivot Eva Machkova se svymi spolupracovniky, uz
davno "vyrostla” ze vzrusujiciho obdobi hledani novych cest
a novych podnétu a Ze se postupem let proménila v mozna
hladce, ale stereotypné fungujici masinérii, ktera
kazdorotné pfilaka jen viceméné uzavienou skupinu
zéjemcl z fad vedoucich détskych souboru, aby jim zase
“naservirovala par kousku" z kuchyné nékolika nedostiznych
Spicek oboru. Samy divadelni saly, pfilehié kuloéary a vubec
vSechny prastory, v nichZ se pfehlidka v poslednich letech
odehrava, jscu mi ovSem svédkem, Ze onen mladistvy duch
narodni pfehlidku stale jesté Upiné neopustil - Détska scéna
je Zivouci organismus, ktery se v ramci pevného fadu rok
od roku v pfijemné mife proménuje a vyviji, dokonce dokaze
| pfekvapit (coz si dovoluji napsat s pfesvédéenim, Ze uz
také patfim tak trochu k pamétnikum, kdyz jsem absolvoval
celou pétiletou éru orlickousteckou, ctyfletou prachatickou
a nejméné tfikrat jsem zazil jesté Kaplické divadelni 1éto).
Kazdopadneé ale plati, zustanu-ii u gastronomického
pojmoslovi, Ze i ten nejleps$i kuchaf nékdy své dilo nedovari
nebo | pfipali, zatimco se tfeba zadafl uUplnému
zaCatecCnikovi.

Za jednoznacné obohaceni v poslednich letech
pokladam zejména slouéeni s celostatni dilnou détskych
recitatoru od roku 1984. Détské divadlc a détska recitace
jsou obory, které spolu Uzce souvisejl a v praxi se mnohdy
prolinaji {(mj. v podobé recitanich pasem apod.) a v ramci
spolecné pfehlidky maji Sanci vzajemné se obohatit.
Spickovi d&tsti recitatofi navic éasto pochazeji pravé ze
souboru, které na Détské scéné hraji, takZze spojeni
s vystoupenim divadelnich kolektivu je zcela pfirozené.

DILNA DETSKYCH RECITATORU

Letosni novinkou bylo pfeuspofadani kategorii. Pfedevsim
se vydélila nova, samostatna Ctvrta kategorie zahrnujici
Zaky pouze osmych a devatych tfid. S tim scuvisi vékovy
posun ¢ jednu skolni tfidu dolu v nizsich kategoriich, a
tedy moznost Gcasti déti z druhé tfidy, které patfily dfive
do kategorie nulté, jez na celostatni pfehlidku nepostupuje.
Tato zména se projevila velmi pfiznivé - | vykony nejmensich
byly vesmés zaujaté a osobité (do paméti se mi vrylo
zejména Usmévné podani Snedka Ljuby Stiplové), détem
navic neéinilo problém zapojit se do dalsich aktivit (détske
dilny, debata s iektorskym sbarem). Ctvrta kategorie se
ukazala byt zcela logicky cddélena od tfeti - vzhledem
k zjevneé markantni diferenci mezi vyspelosti Zaku sedmych
a osmych tfid - a vyznacovala se uz dospélym uvazovanim
nad textem i nad vlastnim vykonem. Povidani s témito détmi
po skoncéeni recitacnich vystoupeni bylo pro ¢&leny
lektorskéhao sboru velmi pfijemnym zazitkem. Jednotlivé
kategorie nebyly bez zajimavosti také co do dramaturgie.
Pfestoze se u nejmladSich déti dokola opakuji “osvédéent”
autofi kolisavé kvality, jako Ljuba Stiplova, llja Hurnik a
predevsim ve svych navéjsich textech uz hodné poklesly
Jiti Zagek, nebo stale oblibené texty Frantiska Hrubina &
nonsensové basné Emanuela Frynty, s nimiz si ale recitatofi
zasto nedokazou dobfe poradit, objevily se i zajimavé a

malo frekventované texty autord, jako jsou tfeba Sergej
Michalkov, Jifi Kahoun, Jan Skacel, Hana Doskodgilova,
Arnold Lobel nebo i lvan Martin Jirous &i Karel Hynek.
V kategorii tfeti zase zaznély pusobivé interpreiace Astrid
Lindgrenove (Uryvek z knihy Bratfi Lvi srdce), Lewise
Carrolla, Ivana Vyskotila, Josefa Bruknera &i Ludvika
Askenazyho. Z nejstarsi kategorie stoji za pfipomenuti
zejména osobita podani uz piné “dospélych” textu Jifiho
Suchého, llji Hurnika, Bozeny Spravcové a Petra Sabacha,
ve vybéru se vsak objevili i Alexandra Berkova, Lawrence
Ferlighetti ¢i Daniil Charms.

Samozfeymé Ze se ve vsech kategoriich objevily i
pfipady nesdtastného vybéru textu, coZ nemusi byt jen
problém nekvalitnihno materialu, ale ¢asto nesiucitelnosti
s osobnim naturelem recitatora (bohuzel zhusta vinou
pedagogického vedeni). S tim souvisi i pomérné
frekventovany pfipad interpretacniho mijeni se s obsahem
&i Zanrem zvolené basné ¢i prézy. Vibec ne pravé stastny
je soucasny trend volby prozaickych textu k recitaci - ¢asto
je i nad mozZnosti starsich déti zviadnout jejich
komplikovanou stavbu, gradaci &i interpretaci pfimych feci.

| o takovych problémech se ovSem s détmi i rodici
mile povidalo a jejich zajem o nazory lektorského sboru,
pominu-li nastésti vzacny pfipad peclivé opelovavanych
détskych “"hvézdicek", jen potvrdil vyznam takto
koncipovanych dilen.

PREHLIDKA SOUBORU

Asi nejvétsim pfekvapsnim pro mé byla pomérné vysoka
celkova uroven vystupujicich soubort. Pfestoze inscenace
vesmeés trpély z divadelniho hlediska v&tsimi ¢i mensimi
nedostatky, pusobily vétSinou sympaticky z hlediska
pedagogickeé prace a napliovaly smysl| celostatni pfehlidky
svou invenci a inspirativnosti.

Zatnéme ale u téch, u nichZ se tato podnétnost asi
v nejveétsi mife sesla s divadelni preciznosti.

Pokud bych mél urcit takové vrcholy, pak to budou
vzacnou shodou okolnosti tfi pfedstaveni z nichz kaZzdé
zastupuje jednu ze th kategorii avizovanych v podtitulu
prehlidky - tedy jedno divadelni, jedno loutkafské a jedno
recitacni.

Do té prvni skatulky patfi pfedstaveni zlivského
Hudradla nazvaneé Stopét. Soubor sizde po svém zpracoval
vlastni verzi pohadky, ktera je znama v ruznych obménach
- zde je to pfibéh chudeého Sevce, kterému se nahodou
podafi pobit sto pét ntuch na jedno rozéileni, coz se mu
vinou Sifeni neupiné informace pfekvapivé stane startem
pro velkolepou kariéru. Vedouci souboru Mirek Stavik zde
znovu osvédcil svou mimofadnou schopnost pfivést déti
k suverénni jevistni interpretaci silneho tématu v jeho
nejhlubsich souvislostech, ktera je i v reprizach davno
fixovaného tvaru stale ziva a autenticka. Déti pfitom
dokazou unést vSechny nemalé naroky, které na né rezie
pfedstaveni klade - udrzuji pfesny temporytmus, citi a
respektuji partnery na scéné i v publiku, Cisté a pfesné
odlisuji rovinu vypravéni od hry v rolich a paraleiné
vypovidaji i o svem vztahu k pfibéhu.

Spigkovym loutkafskym pfedstavenim byl sdlovy
vystup Venduly Knopové ze ZUS Zamberk (ved. Olga
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Strnadova). O jejim suverénnim zviadnuti kratkého textu
Jifiho Kahouna Sluni¢ko a dva kamaradi plati bezesporu
véechny superlativy uvedené vyse na adresu Hudradla.
Loutkafskych inscenaci je v poslednich letech na celotatni
pfehlidce poskrovnu, a je proto chvalyhodné, kdyZ se objevi
pfedstaveni, kieré pfipomene, jak velké moznosti loutkafské
postupy skytaji pro praci s détskymi soubory. Prace
s latkovymi havranky, navle¢enymi na rukou, s Cepici, a
pfedevsim s viastnim télem byla pfimo ucebnici tvofivé
prace s pfedmétem a jednoduchou loutkou.

O vrchol v oblasti recitaéni se postaral prazsky soubor
Slunigko ze ZS Janosikova pod vedenim dal$i stalice
Détské sceny, Jany Zvolankové. Pasmo z lidové poezie
Ukrajiny a Pobalti Rikani pod pefinku zaujalo zajimavou
dramaturgickou volbou a nepopisnym rozpohybovanim
vhodné vybranych vtipnych textl, zaloZzenym na stalém
dialogu mezi chlapci a divkami. Projev déti prvniho stupné
ZS byl i zde piekvapivé dobfe zvladnuty, a to jak Grovni
hlasove techniky v mluvé i zpévu, tak | schopnosti navazovat
kontakt s publikem a pfesné citit a s nadhledem pfedavat
viip lidovych versu.

O silne zazitky v letoSnim roce skute¢né nebyla nouze
- plati to 1 o inscenacich, které nebyly vzdy pfijaty
jednoznainé a bezvyhradné. Pro Détskou scénu jakozto
platformu tfibeni nazorl a hledani novych cest v détském
divadle muze ovSem byt pfedstaveni, které vyvola rozdilné
reakce a stfety nazorli nebo se potyka s urcitym problémem,
mnohdy | cenngjsi neZ jednoznactny “trhak’.

Mnohym divakum tak pfinesla mozna nejvétsi zazitek
inscenace, ktera letos$ni pfehlidku uzavirala - piné autorské
dilo ngjstarsiho oddilu souboru Hudradlo s nazvem Doupé.
Témér detektivni pfibéh déti, jeZ si v lese postavi pfistfeSek,
ktery pozdéji tajné vyuziva jedna z divek jako své Utocisté
po utdku z domova. D&t hraji pfedevéim o vztazich mezi
kamarady a o spoletné prozitém dobrodruzstvi,
v pfedstaveni se ale objevuji | ozehava témata, jako jsou
drogy nebo zneuzivani déti. Snad pravé mnoZstvi
obsazenych motivu a mySlenek ponékud znesnadiiuje
divakovi moznost orientovat se bezpecné v celku a
postihnout hlavni tematickou linku. Pfedstaveni ale
v kazdém pfipadé zustava velice silnou autentickou
vypovédi dnesnich déti, jejiz pusobivost je podpofena
vysostné divadelnimi prostfedky - zejména vystavbou
situaci, praci s prostorem a v neposledni fadé |
psychologizujicim hereckym projevem.

Velkou diskusi vzbudilo pfedstaveni Sofiin svét
Zvlastniho divadla z Kulturniho stfediska pro romské déti v
Brné (ved. Simona Hlinova a Jana Panusova). Byt tato
svébytna pohybové-divadelni variace na netradiéni
filozofickou ucebnici Josteina Gaardera méla velké rezervy
v temporytmu a v celkové vystavbé piibéhu a jejl sila byla
vice v tanecné pohybové sloZzce nez v nékdy piili§
plakatovém jednani postav, zapusobila jako ukézka
obdivuhodné& kvalitni prace s problémovymi détmi a
miadezi.

LoutkéFfskou lahudkou (kéZ by loutkafiska vystoupeni
byla zastoupena alespofl ve stejné mife i na pfistich
celostatnich pfehlidkach) byla inscenace Nevyplazuj jazyk
na lva souboru DDDD ze ZUS Dé&éin (ved. Jana Strbova a
Alena Pavlikova). Trojice divadelné zku$enych divek zde
vtipné a vynalezavé ztvarnila hravé basné Daniela Heviera
pomoci soupravy arffovskych néstroju. Skoda ien Ze i pfes
snahu zasadit jednotlivé texty do stmelujiciho ramce zlstal
celek pfece jen rozdroben na jednotlive, vesmés
nedostatecné vypointované vystupy.

Pfijemnyr pfekvapenim byly Indianské pohadky
souboru Domino z Brna {ved. Nika Stépanknva), ktery loni
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vyvolal bouflivé diskuse svym muzikalem Pipi Diouha
puncocha. PfestoZze délka a reZijni koncepce pfedstaveni
byla zatim trochu nad sily déti, vhodna dramaturgicka volba
pohadek a baji Vladimira Hulpacha a uméfena stylizace
détem blizkého indianského svéta dala vzniknout
pusobivému tvaru s citeinymi pfibéhy, divadelné
vybudovanymi situacemi a vztahy.

Sympatické a inspirativni byly i dalsi inscenace, ve
kterych se ale i pfes poctivou snahu vedoucich - rezisérl
zatim nepodafilo pfekonat nékteré zasadngjsi problémy,
popfipadé které pfed mnohohlavym publikem v Usti ned
Orlici prosté ztratily dech.

Osmy John a Krvavy koleno ze ZUS Jindfichiv
Hradec (ved. Radek Marusak a Zuzana Jirsova) podle
Srutovy “velice americké” pohadky vyvolal velkou odezvu
divak{ svymi vtipnymi a originalnimi inscenaénimi napady,
oproti brilantné napsané predioze mu ale chybél potfebny
spad a napéti, nejspi§ vinou nedlslednosti v tematicke
vystavbé, casovém strukturovani a v praci s vypravéem.

Druhé pfedstaveni décéinského souboru DDDD,
rumunska pohadka Jak kvili vajicku Sel kohout na
zamek, opét vynikalo technickou preciznosti, at’ uZ jde o
techniku jevistniho projevu, & o praci s jednoduchymi
scénickymi prvky a loutkami. Vytvarné jednotné a Cisté
provedené loutky vSak nedavaly souboru dost moZnosti
k rozehrani situaci, takze nad akci pfevazila slova a
vysiedek puUsobil pfilis staticky a chliadné.

Sympatickou dramaturgickou volbou byly texty lvana
Martina Jirouse v recitaénim pfedstaveni Magor détem
souboru Sluni¢ko ze ZS v Plzni-Cernicich (ved. Renata
Vordova). | pfes dobry napad ramovat a rytmizovat déni
na jevisti hrou na saxofon se uvolnénou "strasidlackou” hru
malych déti s variabilnimi ruznotvarymi polstarky nepodafilo
zcela ukocirovat. Rozdivoceli aktéfi, vyvedeni ziejmé z miry
nemoznosti kontaktu s temnym hiedistém, pak nedokazali
pfenést své sdéleni pfes rampu.

Jinym dramaturgickym pfekvapenim byla inscenace
Stastné a veselé, Randolfe! souboru HOP-SKOK ze ZUS
Ostrov (ved. Lucie Velickova), které se inspirovalo jednim
z rozjivenych textt Lennonovy knizky Pisani. Skupina
star§ich déti zahrala svuj kus se zjevnou chuti a nasazenim,
vlastni téma a zddvodnéni volby jinak zajimavych a
originalnich scénografickych prvkl ale nebylo dostateéné
zvefejnéno.

Druhé predstaveni ostrovské ZUS, Prasis?!, tentokrat
souboru HOP-HOP (ved. Irena Konyvkova), jakkoliv
nezapfe velkou divadelni zkusenost a invenci rezisérky,
zachycuje nerovny stfet dvou tematickych plant. Navrch
ziskavaji jednoznacné vzajemné vztahy mezi divkami a
chlapci, vlastni namét - pfibéhy barona Prasila podle knizek
L. Vasakové a J. Kolafe a J. HirSala - zustava bohuzel daleko
v pozadi a ve svém pfevazné verbalnim podani je vesmés
nikoli podpofen, ale zcela zastfen jinak pohlednymi
scenickymi obrazy.

Zpracovani jedné z Keltskych pohadek Jana Viadislava
O Seanu Sullivanovi v podani souboru MA TO HACEK ze
ZUS Semily (ved. Hana Mockova) pisobila sympaticky svou
divadelnosti, autentickym projevem déti a fadotvornym
pouzitim zivé hudby. K dotazeni inscenace ovéem chybi
jesté mnoho, pfedev§im dusledné vygisténi zakladni déjové
linie, zpfesnéni prace s pouzitymi jevistnimi znaky,
vypointovani jednotlivych akci a zavéru celého pfibéhu a
zdokonaleni hereckého projevu pfedstavitele hlavniho
hrdiny.

Hefmanadek ze 28 v Hefmanové Méstci (ved. Josef a
Jitka Rezadovi) se pfedstavil v kratkém a mile lehkém,
umeévném a prostinkém pasmu z basnicek Ondfeje Suchého
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nazvaném Panoptikum (basnicek). | pfes zamérnou
jednoduchost by si vSak toto pasmo zaslouZilo
pramyslengjSi rémec, pfesnéjsi temporytmus a nahrazeni
popisnych prvkl v nékterych akcich.

Zajimava dramaturgicka volba pfedchazela také
vzniku inscenace Anselm, antonie a kaspar souboru Mary
Pz Uherského Hradisté (ved. Hana Nemravova), jez je
zpracovanim experimentalni poezie H. C. Artmanna.
V inspiraci zvlastnimi texty rakouského autora a s pouzitim
téchto textu vznikla osobita a velmi osobni vypovéd divek
na hranici stfedoskolského véku, velice vyrazné vytvarné
stylizovana do podoby jakési snové vize. Svou mihavosti a
pfilis obecnou znakovosti je uréena spis$ divakum, ktefi jsou
naladéni “na podobnou strunu” a jsou ochotni hledat si
v nejednoznacnych slovech, obrazech a akcich své viastni
vyznamy. Pfedstaveni vyvolalo také kontroverzni debaty o
adekvatnosti zvoleného inscenaéniho postupu vzhiedem
k literarni pfedloze.

Erbenovy Svatebni koSile v recitacnim zpracovani
souboru Uzlik z DDM v Hustopecich (ved. Zbynék Hader)
sice zaujaly inscenacnim fesenim a Uspornosti scénografie
a jevistniho aranZma, vzhledem k herecké a recitagni
nevybavenosti starSich déti ovSem zustaly jen dobfe
zorganizovanou, ale zevnitf nenapinénou formou.

Divadeini skola Kolin (ved. Zdenék Jecelin) pfivezla
do Usti Novou povést o staroméstském orloji. Hlavnim
problémem jinak poctivé postavené a divadeiné
strukiurované inscenace bylo dramaturgicky zfejmé
nestastné propojeni pfibéhu mistra Hanuse s povésti o
Faustovi, ktere se projevilo rozpory v déjove i tematické
vystavbé. Z improvizaci, jeZ byly materidlem pro pfipravu
jednotlivych scén, navic zustalo jesté pfilis mnoho balastu
a vnitfni naboj, ktery v nich nejspi§ puvodné byl, bohuzel
v prubéhu fixace zfejmé ponékud vyvanul. Pfedstaveni se
tak zdalo byt pfesplili§ dlouhé, pfestoze nepostradalo
zajimavé a pusobivé jevistni obrazy.

Na zavér mi zustaly dvé inscenace, o nichZ se pfece
jen zdraham mluvit jako o inspiraci.

Recitaéni vystoupeni souboru Zvonek ze ZS v Ceském
Brodeé Zacarovany les, v némz se skupina starSich déti
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pokusila zahrat s nadhledem a vtipem Frubinovu
verSovanou pohadku, plsobilo jako samouéelna exhibice,
0 niz se pfilis nepfemysielo jako o dramatickém tvaru a
pro kterou je téZké osiovit divéka, vyjma snad piibuzné a
pratele clen( souboru.

SloZit&jsi je to s détskym "muzikalem” Jak je mofe
velké souboru ze ZUS v Koling, vytvoienym ze
zhudebnénych basni¢ek Jifiho Zacka. Takové pfedstaveni
si svého divaka jisté najde, v8ak je také precizné
vypracované po vzoru "nejlepsich” televiznich estrad.
Nemyslim si, Ze je nutné brat existenci takovych pokust
pfilis tragicky - nakonec i zde je mozné hledat urcity pfinos
pro déti v tom, Ze se uci fungovat v pevném divadeinim
Fadu. Je spi§ smutné, Ze si uditelé ZUS nekladou vy$si cile
nez vyhovét televizi péstovanému vkusu déti. Rozhodné
ale pokladam ucast takového pfedstaveni na Détské scéné
v jistém smyslu za pfinos - vzhledem k soucasné moédé
muzikélového Zanru u nas je pravdépodobne, Ze se podobné
pokusy budou vyskytovat ¢astéji a na nas v tuto chvili je,
abychom se v této problematice zorientovali a vytvofili si
K ni jasny postoj.

Tak tedy vypadala recitatni a divadelni - tedy ta
navenek viditelnad - ¢ast Détské scény 98 (jeji druha
polovina, zahrnujici pfedev§im seminafe pro dospéle
ucastniky, dilny a diskusni kluby pro déti, byt o nic méné
dulezita, zUstava vnéjsimu pozorovateli skryta). | pfes
vSechny nedostatky, jez jsem u jednotlivych inscenaci
imenoval, opakuji, Ze pomysina latka leto$niho rocniku byla
nasazena opravdu vysoko a vétsina souborl ji zdarné
pfekonala. Protoze alespon pro mé tato latka neni kritériem
naprosté divadelni dokonalosti, ale pfedevsim poctivé a
obohacujici prace s dé&tmi.

A takhle pFijemné a dlstojné také skoncila asi
nezapomenutelna pétileta éra celostatni pfehlidky
v malebném méstecku Usti nad Orlici.

Své pfani, aby byl pfisti ro¢nik stejné bohaty na
divadelni | lidské zazitky, posilam uZ dc Zabiehu, kde
pfehlidka zakotvi v roce 1999,

JAKUB HULAK

seminare jsem byl tak trochu nejisty.
Jek to bude fungovat némecky
s tdumoénikem? Fungovalo to skvéle.
Mérka, mlada studentxa pedagogické
fakulty s divadelni prupravou, nejenom
tiumodila, ale nad$ené se zapojovala
také do prace. A nejenom to. po nocich
prekladala mé pisemné podklady,
takZe seminaristé si ha konci mohli
odvézt domi dokonce jakési skriptum,
coZ pry neni, jak jsem se dozvédél,

Od 14. do 18. Cervna 1998 jsem se
mohl ztiGastnit Détské scény 98 v Ustf
nad Orlici v Ceské republice. Je to
jednak velky narodni festival détského
divadla, recitace a loutkového divadia,
zaméfena na vzdélavani vedoucich
détskych divadelnich soubort a ucitells
dramatické vychovy.

Nebyl jsem tam ovsem pouze za
zabavou, nybrZ byl jsem pozvan, abych
ved! c¢tyfdenni dilnu pohybu a
improvizace pro ¢eské ucitelky a

uéitele. Pracoval jsem prosté tak, jak
pracuji se svymi détmi. A to vée ve
zcela prominentni spoleénosti.
Mezinarodni dilnu dramatické vychovy
vedly Hana Kasikova a Radka
Svobodové, skupinu loutkoherectvi
v Rakousku rovnéZ dobfe znamy
Ludék Richter Ten byl viastné mym
sousedem, protoZe jsme pracovali ve
stejném domse.

Zéajemci o dilnu si mohli vybrat
Z péti ruznych seminari.

Bud jak bud, pred zalatkem

zdaleka bézné. Prace béhem téch Ctyf
dopoledni byla hezké a napinavéa, ale
piilis kratka.

Odpoledne se koriala pfedstaveni
détskych recitaénich, divedelnich a
foutkafskych soubord. Poté se o nich
0b8imé - a kriticky - diskutovalo. Veler
byia na programu takzvana inspirativni
pfedstaveni - produkce studentd,
profesionali a nsprofesionéli.
Pokazdé to pro mé bylo napinavé.
JelikoZ jsem nerozumé/ ani sfovu, byla
pro mé atraktivnost predstaveni déna
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Jinymi elementy, jako je pohyb, rytmus,
hudba.

Prijemné prekvapen jsem byl téz
obéma recitacnimi vystoupenimi (ehm,
nerozumél jsem ani slovu...):
Interpretace hry Anselm, antonie a
kaspar od H. C. Artmanna (!) ZUS
v Uherském Hradisti mné sice v Zadné
fézi nepfipominala mné, jak jsem se
do té doby domnival, dobfe znamy text,
fascinovala zato snovym dialogem
dvou obrovskych hialkovych loutek s
pusobivou barevnou symbolikou. Hned
poté virhly s nakaZlivou rozpustilosti na
jeviste déti plzenské Zéakladni Skoly
s blaznivou détskou pisnickou a kusy
polstrovaného nabytku (pfedstaveni se
Jjmenovalo Magor détem). Co vSechno
Jesté dokazi hudebni nastroje, ukazalo
podivuhodné divadlo s pfedméty
skupiny DDDD z Décéina s
nonsensovym textem Nevyplazuj
jazyk na lva.

Takove tedy byly mé prvni pocity
z pfehlidky. BohuZel nemohu tak
podrobné mluvit o v§ech pfedstavenich,
presto bych zde réd jesté nektera zminil
a pokusil se je shrnout podie tif (zcela
subjektivnich) kritérii:

Velmi se mi libilo:

Osmy John a Krvavy koleno
ZUS Jindfichiv Hradec, které otviralo,
i z jevistniho pohledu, vyslovené vtipné
a pfekvapivé perspektivy, Stopét
souboru HUDRADLO ze Ziivi, jakoZto
moderni interpretace Statec¢ného
Svicka, co? pro mé bylo nejupfimnéjsi
a nefZivéjsi prfedstaveni détského
divadla (nech déti détmi, nech je hrat
si, tancovat a rvat se, at maji na jevisti
alespon tolik zabavy jako divak...),
Indianské pohadky Soukromé
zékladni  $koly  Brno,  které
demonstrovaly, jak lze s mélem
Jjednoduchych prostfedkis dosahnout
velké pusobivosti, pokud se zvolf
spravné rekvizity, a Jak kvuli vaji¢ku
Sel kohout na zédmek, loutkové
pfedstaveni jiz vyse zminéného
souboru DDDD podle rumunské
pohédky - skvélé, velmi komické,
perfektné zahrané, zkratka mélo to
Stavu, vdechno ladilo, dokonce i svétlo
(viz nize). Subjektivné to nejlepsi, co
mohl cely festival nabidnout.

PFili§ se mi nelibilo:

Nova povést o staroméstském
orloji Soukromé divadelni $koly Kolin
- bylo to temné, pfili§ mnoho a dlouze
se miuvilo a ja jsem si skute¢né dobre
pospal, Stiastné a veselé, Randolfe
Zékladni umélecké $koly v Ostrové,
pficemz, jak se zda, si skupina
Z interpretace této kratké povidky od
Johna Lennona néco odnesla, a jako
vrchol Jak je mofe velké ZUS Kolin -
pfedstaveni formou muzikalu,

postaveného na playbacku, zcela
nedramatické (indikacni), pouha
sebeinscenace jednoho starého
vedouciho, ktery ke své prezentaci
v podstaté vyuZival spoluticinkujici déti.

Rozporuplné pocity ve mné
zanechalo Slunic¢ko a dva kamaradi
ZUS ze Zamberka - roztomily pfibéh,
Uchvatné loutkové predstaveni pro dvé
ruce, grandiézné predvedené asi
devitiletou sdlistkou. A pfesto jsem mél
Jjakysi neprijemny pocit. To dité je
skutecné velmi nadané, ale mé
ucitelka/autorka/reZisérka prévo délat
z tohoto ditéte hvézdu? Je pfipustné,
aby déti hru tolik proZivaly?

Sofiin svét Kulturniho centra pro
romské déti a mlédez v Brné - znéte-li
piibéh, neni co dodat. Dvé ucitelky,
které byly po celou dobu spoleéné
s détmi na jevisti, “Ziji” zfejmé mezi
mladymi Romy. Cilem tohoto projektu
rozhodné nebylo predvést naroéné
taneéni divadlo, nybrz dopracovat se
oklikou pres jevidté k tolerantnimu
prijeti téchto mladych lidi (z velké casti
Zéku zviastni skoly se zavazZnym
handicapem) divaky a otevfit jim tak
jednu z moZnych cest k integraci.

Doupé jiné skupiny souboru
HUDRADLO. Zde byl dramaticky
zpracovéan pribéh divky, které utece
z domova, plestoze ji od toho pratelé
zrazuji, pravdivy pfibéh, ktery se skutecné
stal. Velmi sidiéujici. Je vabec vhodné timto
zplisobem oZivovat minulost?

Diskuse publika (seminarist() byly
vedeny skutecné seriézné (podle mého
nézoru dokonce Easto pfili§ vainé a
kriticky) kaZdy den veéer v malych
skupinach a posledni den jestté jednou
v plénu (diky Méarce jsem mohl alespori
Castecné sledovat pribéh a nékdy se
také zapojit, vétsinou vsak spis jako
oponent, coZ odpovidalo roli, kterou
jsem mel | jako vedouci svého
seminéfe). Dozvédél jsem se také
mnoho zajimavého z pozadi préce
s romskymi détmi.

Komentére k predstavenim byly
psény velmi obsahle, nebot denné
probihaly diskuse mezi odbornou
porotu a vedoucimi souboru, stejné
Jako diskusni klub déti. Celkovy dojem
Ize vyjadfit nésledujicimi slovy:
U na$ich sousedu mé détské divadio
kulturné a spoletensky vysokou
Uorven (jisté vy$si neZ v soucasnosti
u nas) a je brano velmi vazné. Nékdy
pfilis§ vazné. Nejvice jsem vsak
postrédal publikum, které by vékové
odpovidalo Uc¢inkujicim. Predstaveni
hodnotili dospéli (kritici), nikoli déti a
mlédez, které patrné ani tuto moZnost
nemély. Nemohu si vzpomenout, zda
jsem v poslednich letech zaZil
v Rakousku pfi divadelnich
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pfedstavenich déti a mladeZe tak
“disciplinované” divéky. Zédné projevy
nespokojenosti, Zadny mezipotlesk,
Zadné vykriky béhem hry! A na konci
se tleskalo, dokud se aktéfi neuklonili
a nespadla opona. Bez ohledu na to,
zda bylo pfedstaveni mizerné &i skvélé.
Préal bych si trochu vice reakcf jak od
divaky, tak od Gcinkujicich.

Zrejmé existuje néco jako “Ceska
divadelni skola". To neznamena, Ze
uréité prvky, pokud jsou pfiméfenym
zplsobem pouZity, zajisti tspéch
celého predstaveni. (Uvédomil jsem si
to pfi vysotupeni studetni dramatiky
Zz Prahy, v kterém se vSechny tyto
typické prvky objevily ) A tak jsem velmi
¢asto vidél néasledujici: shorovou
recitaci a recitaci ve dvojici, které
v pFibéhu pinily funkci vypravéci
(z éehoZ jsem pfirozené posun déje
nepochopil), rytmus a choreografii,
“klasické”, vétsinou pusobivé kostymy.
Jako predloha slouZi pevné dany text
nebo piibéh, zkratka v kaZdém pfipadé
néco “pfedem napsanéhc”. - Ale kde
z(stava radost z experimentovani?
Kde jsou napady déti? Je snad
pravidlem, Ze Géinkujici sméji vstoupit
na jevisté zésadné jen bosi nebo
v puncochéadéich? Je tlumené osviceni
scény Uimysiné, nebo je to jen disledek
Spatného vztahu k technice? Pro
ilustraci: Ve dvou veclernich
pfedstavenich zanevieli zfejmé herci
na ves$kerou techniku, ktera byla
v divadle k dispozici, a svitili si hracf
prostoro sami. Viysledek byl rozdilny.
Pri Bystrousce lisce loutkoherecké
skupiny C ze Svitav mné fo vadilo jen
kratiéce, pak jsem byl déjem tak
fascinovan, Ze jsem na véechno kolem
sebe zapomnél. Naproii tomu pfi
Panovi prstend souboru SPg$
z Litomy$li se pfili§ ambiciézni
“superstar” snazil blysknout ve svétle
reflektorti do té miry, Ze se vétSinou
séam postavil hluboko do stinu.

Do mé zavéreéné Gvahy se
vmisila i kapka litosti. Tento 27. festival
byl v Usti posledni. Kulturnimu
stfedisku tohoto milého méstecka byly
statni prispévky omezeny natolik, Ze
uZ letosni akce byla silné redukovana
a pristi rok se musf konat na néjakém
Jiném misté. Ale néco takového znéame
pfece v Rakousku taky, nebo ne?

Jinak timto deékuji organizétoram
za pozvani, pohostinnost, napinavou
praci, skvélé predstaveni a dovolenou
s milymi prételi!

ERICH HOFBAUER
PreloZila Méarka Lengélova
(Pséno pro Casopis Lichtblick -

Zeitschrift fir Darstellendes Spiel, & 3/
98, ktery vychazi ve Vidni)
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MIREK SLAVIK

na jedno rozcileni...

OSOBY A OBSAZENI:

1. vypravécka (divka 8 - 10 let)

2. vypravécka (divka 8 - 10 let)

3. vypravécka (divka 8 - 10 let)

4. vypravécka (divka 8 - 10 let)

5. vypravécka (divka 8 - 10 let)

6. vypravecka (divka 8 - 10 let)

7. vypravécka (divka 8 - 10 let)

8. Stopét, slavny hrdina (divka nebo kluk

odpovidajiciho véku a vzristu)
1. CAST

Na prazdnou scénu pfichazeji jeden za druhym vypravedi
a vypraveéji pfibéh.
1. VYPRAVECKA: Byl jednou jeden $vec, jmenoval se

Vonasek, nebo Vocasek, nebo tak néjak, ale v jeho vesnici
mu nikdo nefekl jinak nez Usmoleny svicko.

2. VYPRAVECKA (navéze): Nebyl zlej, spi§ naopak, byl
ale takovej..., takovej...

3. VYPRAVECKA (navéZe): .. .takovej malej, hubenej,
pihovatej...

4 VYPRAVECKA: Ale to ne..., byl takovej. ., takovej
legracni, no...

1. VYPRAVECKA (vezme botu druhé vypravédce a vyjde
pfed paravan, aby nazorné pfedvedla, co Fika): Tteba kdyz
spravoval boty, jo - co ten se u toho navztekal... (Hraje
vztekajiciho se Sevce) Kruci, bota pitoma, ja tu podrazku
neprosiju a neprosiju! Ja se tady na to taky muzu vykaslat
a prastit stim a..., at si to déla kdo chce! No - a co je zase
roztrhat, pere se s ni a tluée s ni o zem, pak ji vrati
2. vypravécce)

2. VYPRAVECKA: Cela vesnice z ng méla legraci, i kdyZ

boty, které spravil, ¢asto nebyly k poznani... (Hekne a
udivené zird na torzo boty, které ji 1. vypravécka vraci)

3. VYPRAVECKA: Kdyz lidi slySeli z jeho chalupy u potoka
ramus a kfik, fikali si:

"A jéje, svicko zase zéapasi s nepfitelem...”

4, VYPRAVECKA: No, teda..., jednoho nepfitele nés$ hrdina

opravdu mél. Zapasil s nim ¢asto, nemilosrdné a vsim, co
mél po ruce...

Vypravédi se schovaji, na scénu pfichazi STOPET, v ruce
mé stolicku, botu a utérku. Useda na stolicku, na klin si
poloZi utérku a pusti se do spravovani. Vypravédi jej
polehoucku obklopuji s proutky - loutkami much a zacinaji
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kolem nej krouZit a dotirat. Stopét se zaéne ohanét a
rozCilovat, jeho vztek narista, aZ nakonec vyskaéi, zahodi
botu a zacne mouchy touct utérkou hlava nehlava.

Vypraveli zahodi proutky a utikaji, sem tam néjakou sliznou,
a Stopét bojuje, dokud vSechny mouchy nepozabiji. Pak
vysilené usedne na stoli¢ku a odpociva. Pak zaine pobité
mouchy poéitat.

STOPET (dopoéita. zahledi se na divéky, nafoukne se a
vstane). Stopét! Stopét jich bylo. Na jedno rozcileni. .
Stopét... To je, co...? (Fomalu se rozhlédne. poveii stolicku,
vezme utérku a odchazi)”

Na scénu prichazeji 1. - 4. vypravécky, ohliZeji se za
odchazejicim “hrdinou”.

1. VYPRAVECKA: Tcho dne, kdy tak slavné zvitézil nad
sto péti “nepfateli” naraz, na jedno rozcileni, se stal
z usmoleného $Svicka jiny clovék.

3. VYPRAVECKA: Lidi ve vsi fikali, Ze se zblaznil a smali
se mu ale...

Na scénu prfichazi Stopét v tricku s népisen: "Stopét”,
utérku, kterou pobil mouchy, si uvazuje kolem éeia. Pfichézi
mezi vypravéce, ktefi se s respektem rozestupuji. Stopét
udela nekolik silackych gest a ukazuje na tricko.
STOPET: Stopét...! Na jedno roz&ileni! Fakt! To se
rozmachnu, a... stopét..!

2. VYPRAVECKA (zamilované): Teda holky - ten je dobrej...!

Zaéne hrét hudba. Na scénu pfibihaji 5., 6. a 7. vypravélka
Jako novinéfi. V rukéch maji poznémkové bloky, obklopi
Stopéta, vyptavaji se na podrobnosti a vse si zapisuji. Pritom
pomalu odchézeji ze scény. Stopét jim cestou predvad/
sildcka gesta a karatistické grify. 1 a 2 jdou zvédavé za
nimi.

3. VYPRAVECKA: .. Ale 8asem vSechny smich pfegel. Ono
se to totiz rozkfiklo! Po celém kraji! To vite noviny... a drby...
Jedna pani povidala..., druha néco pfidala... No a... pfece
takovej slavnej a znamej ¢lovék nebude iidem spravovat
boty!?

4. VYPRAVECKA: No, to je pod jeho uUroved, te nemize.
3. VYPRAVECKA: Hele a koho von to viastné..

4. VYPRAVECKA (okfikne ji): Ale ty ma$ starosti,
prosim té...

1. VYPRAVECKA (udychané se vraci na scénu;: Vydal se
do svéta!

3. VYPRAVECKA: Coze?

1. VYPRAVECKA: Vydal se do svéta. (Ukazue dozadu)
Stopét - na jedno rozcileni.

2. VYPRAVECKA (vraci se na scénu): Bude slavne] hrdina.
Da nam autogram, fikal...

3. VYPRAVECKA: Jezidmaria...

2. VYPRAVECKA: To nefikal...!

3. VYPRAVECKA: A tak nas hrdina Sel...

Stopét podle vypravéél putuje po obvodi scén
4. VYPRAVECKA: Sel...

1. VYPRAVECKA: Sel...

2 VYPRAVECKA: Sel...
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3. VYPRAVECKA:
. VYPRAVECKA:
 VYPRAVECKA:
2. VYPRAVECKA:
3. VYPRAVECKA:
4

. VYPRAVECKA: To stagdil AZ pfigel do mésta zvaného
Kotéhulky. A tam zrovna potfebovali...

Pofad sel...
Sel...
Sel...
Sel...

- s

Poféad sel...

Vypravééi vstupufi do roli obyvatei mésta, zaénou se
postuchovat a ukrutné se hadat.

3. VYPRAVECKA (hraje obyvatele mésta); .. nékoho
rozumnyho...! Uz konecéné...

4. VYPRAVECKA: A prog to fikag zrovna mné? Ja mam
rozumu dost! Ja. !

1. VYPRAVECKA: Cha cha.. !

4. VYPRAVECKA (chytne 1. vypravécku pod krkem): Jo
tak ty se mi bude vysmivat...?! Ja ti ukédzu, jestli mam
rozum, nebo nemam...! J& ho mam pfinejmensim stejné
jako ty!

Vypukne viava. Jeden kri¢i pfes druhého, nikdo nikomu
nerozumi a vsichni se perou se v§emi.

Hraje hudba a do toho vSeho pfichazi Stopét. Chvilku
pozoruje, co se déje, kdyZ vtom se z chumliu vypotaci
unavena 3. vypravécka. Sedne si na stranu, oddechuje a
zacne si Stopéta prohiiZet.

3. VYPRAVECKA: To je mela, co?
STOPET: Hmmm... A proé se jako tento...?

3. VYPRAVECKA: Jo, proé se jako perou, jo? To vite, to je
tézky, takhle se tady perou pofad... (Po chvili) To jsme kdysi
pfed lety chtéli zvolit starostu. Jenomze jsme nevédéli koho.
Jeden chtél toho, druhej tamhletoho..., tfeti Upiné jinyho...
No a protoZe jsme se nemohli dohodnout, tak od ty doby
starostujou tak né&jak vsichni dohromady... A vidite to...

3. vypravélka se podivéa Stopétovi na tricko. KdyZ si toho
Stopét viimne, jesté vypne prsa.

3. VYPRAVECKA: Poslouchejte, jak tak na vas koukam...
To tricko... Nejste vy ndhodou ten, jak... - kdo mi to povidal

STOPET: Stopét..! Na jedno rozéileni! To se rozmachnu,
a... stopét..!

3. VYPRAVECKA: Teda to je n&co... Clovéde! Vas k nam
pfivedio samo nebe!!!

3. vypravélka se vrhne Stopétovi do naruci, pak zapiské
na pistaiku a vsichni rvaci se pfestanou préat.

Hudba zesili a do hudby 3. vypravééka pantomimicky
vysvétluje, kdo Stopét je. Lidé souhlasné a obdivne pfikyvuji,
pak vyvedou hrdinu na vyvysené misto a ustroji ho do znaku
starostenského tradu.

2. CAST

Starosta je odveden kamsi do Ufadu, na scéné ztstanou
1. - 4. vypravécka. Sedi, zahledény do délky.

1. VYPRAVECKA: A tak ho zvolili starostou. ..

2. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mistni obyvatelku):
No ne, von je ale fakt dobrej. Konetné mame ve mésté
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nékoho, kdo by si védél rady, kdyby se néco stalo...

3. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mistni obyvateiku):
A tika se, jakej je to klidas. Nic ho nevyvede z miry. Teda,
vono je to tak lepsi. Jen si to vemte - to by stadilo jedno
pofadny rozcileni - a uz to lita...! Stopét.. !

4. VYPRAVECKA (hraje zamifovanou mistni obyvatelku):
A jakej klid je tady ve mésté - od ty doby, co je starostou...
Zadny hadky, Zadna rvacka... Starosta jen projde po ulici a
je Kiid!

1. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mistni obyvatelku):
Holky, a je svobodnej! Ja bych si ho klidné vzala za muze,
kdyby mé chtél... Ten pocit jistoty a bezpedi - kdyby se jako
néco stalo - vite... Ochranil by mé...

2. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mistni obyvatelku):
Je to nas hrdina... V3echny by ochranil...

V8echny jsou zamilované zahledény do délky. \Vtom pribiha
5.vypravécka.

5. VYPRAVECKA: Je tu Stopét!?!? Pomozte, prosim vas!
Hledédm vaseho starostu!

1. a 2. vypravécka privedou zezadu Stopéta.

5. VYPRAVECKA: Musite se mnou k nam do L.hoty. Horni
se tam perou s Dolnima a vy jste jedingj, kdo je dokazZe
zastavit! (Po chvili) Z hospody uz je kiinicka ra dfivi...

STOPET: Tak jdem. (Otod/ se k 1.
K obédu jsem zpatky...

1. VYPRAVECKA (opét hraje zamifovanou mistni
obyvatelku): Bude sviCkova, pane starosto...!

a 2. vypravéice)

Stopét s 5. vypravéckou odchézi, 1., 2., 3. a 4. vypravécka
se blaZené a zamilované zahledi do dalky. Zpoza paravanu
pfibihaji 6. a 7. vypravélka a hned se pusti dc pranice.

7. VYPRAVECKA: V hospodé ve Lhoté byla bitva pravé
v nejlepsim!!!

1., 2., 3. a 4. vypravécka vyskoci a hraji chlapy. perouci se
v hospodé. Do vfavy pfichézeji 5. vypravécka a Stopét.

Stopsét vyznamné zaka$le, rvaci se zarazi a hledi na néj. |
na Stopétovi jsou vidét rozpaky.

5. VYPRAVECKA: Tak chlapi, asi vdm nemusim tady toho
znameého hrdinu pfedstavovat... Radim vam - uZ toho
nechte a jdéte domu nebo tady pan starosta... z Kotéhulek. ..

STOPET: Stopét...i Na jedno rozé&ilenil Fakt! To se
rozmachnu, a... sto pét..!

4. VYPRAVECKA: No jo... Tak my jdem...
3. VYPRAVECKA: Na shledanou, pane starosto...

4. VYPRAVECKA (pod/ézévé se sméje). A nezlobte se, Ze
jste kvuli nam musel...

Stopét udéla par cvicnych karategrifu a dava najevo
spokojenost s tim, jak se situace vyviji.

1., 2., 3. a 4. vypravécka vstoupi do roli vypravécuy,
6. vypravécka se pfipravi na roli postmistra.

1. VYPRAVECKA (jako vypravéd): Jo, to je sila autority...
STOPET (obraci se na 5): Tak jdem na obéd, ne...?

8. VYPRAVECKA (bere na sebe roli postmistra):
V Ouholickach vyloupili postu! Je tady Stopét? VSude véas
hledam. !

-
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STOPET (povzdechne si): To je zase den... Ja se snhad
ulitam. ..

2. VYPRAVECKA (soucitné): Je toho na n&j moc...
STOPET (povzdychne si): No, co se da délat. Tak jdem...

1 a 2 vstoupi do role zamilovanych mistnich obyvatelek,
7 do role rychlého posla.

1. VYPRAVECKA (soucitné): Ale mél byste se $etfit. Takhle
se nam ulitate.

2. VYPRAVECKA (rozhodné): A nikam nepude! Ma na stole
obéd a musi si odpocginout...

7. VYPRAVECKA (pfibihé udychand): Nemusi! Nikam
nemusite chodit, pane starosto! Jakmile se zlodé&j dozvédé,
Ze to pljdete osobné vysetfit - vratil, co ukradl, dobrovoiné
se pfihlasil cetnikim a tady vam posila omluvnej dopis.

V$ichni pfitomni zalnou spontanné tleskat. Zaéina hrét
hudba a za jejich zvuki je Stopét uveden do nejvy$§siho
afadu v zemi. Do hudby jsou slySet repliky jednotlivych
vypraveécl, ktefi po dekorovéni odvédi Stopéta dozadu,
kamsi do jeho sidla.

3. CAsT
Na scénu se opét vraci 1. - 4. vypravécka.

1. VYPRAVECKA: No, na to, aby délal oby&ejnyho starostu
v néjakych Koté&hulkach, by ho pfece jen byla Skoda...

2. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mistni obyvatelku):
Zvolili ho prezidentem celé zemé...

3. VYPRAVECKA (zklamané): Prezidentem , jo...? Kralem
- jako v pohadce...!

4. VYPRAVECKA (hraje zamilovanou mistni obyvatelku):
Pfedsedou viady, to je lepsil

1. VYPRAVECKA: Zvolili ho zkratka tim nejvy$sim a
nejdulezitéjsim v cely zemi!

V8ichni vypravédi souhlasné pfikyvuji a spontanné Stopéta
chvall. :
1. VYPRAVECKA: Tady by na$ pfib&éh moh! klidné skonéit.

2. VYPRAVECKA: Usmolené $vicko, kterému se v jeho
rodné vesnici v8ichni smali, to dotdhlo az na prezidenta...

3. VYPRAVECKA (rychle): .. kréle...
4. VYPRAVECKA (rychle): ...pfedsedu viady...
1. VYPRAVECKA: .. .zkratka na toho nejvy$siho a

2. VYPRAVECKA: A mohlo by se fict: "A Zili $tastné a
spokojeng, a jestli jesté neumfeli...”

3. VYPRAVECKA: ...ale nefekne. Jednoho dne totiz - takhle
k veceru to bylo...

2,3,4,5, 6. a7. VYPRAVECKA (shorové): Priletéla do
zemé stragng Sestihlava san!!!

2.3,4., 5,6 a7.vypravécka se chyti kolem pasu a
nékolikrat vyhrizné zakrouZi po scéné a ohroZuji
1. vypravélku a predvadéji svou nebezpeclnost.

3. VYPRAVECKA: Pobofila jednu vesnici...
4. VYPRAVECKA: ..a pér seniki...
5 VYPRAVECKA: ..vykacela les...
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6. VYPRAVECKA: ...vypila rybnik...

1, vypravécka ustradené prfinese prfed sari stojan
s mikrofonem. Sarn se k nému natéci, jednotlivé hlavy se
postuchuji, perou se o to, kdo bude k mikrofonu nejbliz.
Nakonec krajni hlava mikrofon utrhne a zahodi a safi se
plece jen “zorganizuje”.

7. VYPRAVECKA (odkasle si): Dobry den. Jmenuji se
Bedfiska.

3. VYPRAVECKA: Jestlize nedostanu kazdy den k obédu
jednoho zdravého...

4. VYPRAVECKA: ...pohledného...
5. VYPRAVECKA: ...a inteligentniho...
6. VYPRAVECKA: ...mladence...

2. VYPRAVECKA: ..roz&ilim se a seZeru v8echny - bez
rozdilu véku, pohlavi, majetku a postaveni. (Po chvili) Jsem
rada, Ze souhlasite s tim, Ze i sané musi byt z néceho Zivy...

1. VYPRAVECKA (s klidem odpovidd): No vite, ja jsem
celkem klidna. Kdyby bylo po mym, tak toho mladence
denné klidné obétuju - i kdyZ ty vlastnosti, jak jste o nich
miuvila, - nevim, nevim, takovych tu moc nebude... Myslim,
Ze s tim ale budeme dneska brzy hotovi... NeslySela jste
nahodou néco o nasem... Ja ho sem zavoldm a on to s vami
vyfidi!

1. vypravécka privadi zezadu Stopéta, strké ho pred sebou
a nakonec ho vystréi proti sani.

1. VYPRAVECKA: Jsme s tebou, hrdino...!

Stopét se postavi rozpacité proti sani, chvilku siji prohlizi a
potom zacne délat pér karategrifl. Safi jej se zaloZenyma
rukama sleduje.

2. VYPRAVECKA: Teda jestli tohle je zdravej, pohlednej a
inteligentni mladenec...

3. VYPRAVECKA: Holky, ja se asi roz&ilim...

STOPET (shaii se sari zastra$it, je na ném ale vidét, Ze se
trochu boji): Sto pét...! Na jedno rozéileni! Fakt! To se
rozmachnu; a.:sto. pét..!

4. VYPRAVECKA: Holky, von je fidkej divnej...!

5. VYPRAVECKA: Nemelte pantem a pojdte na néj, ja mam
hlad...!

STOPET (znovu pfedvédi své naucené grify). Sto pét..!
Na jedno rozcileni! Fakt! To se rozméachnu, a... sto pét..!

6. VYPRAVECKA: Teda to je Groved.. Po obé&dé
uspofadame novou tiskovou konferenci. Srandu si z nas
délat nebudou. Holky na néj!

San zalve a vrhne se na Stopéta. Po krétké honi¢ce ho
seZere. 1. vypravécka na to vydésené kouké, na sani je
vidét zpodatku spokojenost, pomalu se na ni ale zacnou
objevovat zdravotni potiZe.

7. VYPRAVECKA (zading se potit): Holky, mé je néjak
Spatné...

3. VYPRAVECKA: Taky byl p&kné tuhej...

4. VYPRAVECKA (lepi se ji pusa): J& mam v puse takovej
blbej pocit...

5. VYPRAVECKA: Upiné slepenej jazyk...
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6. VYPRAVECKA: ...a zaludek...
7. VYPRAVECKA: Mné&..., mné se todi hia..., hlava...

2. VYPRAVECKA: Pamatujete, jak teta Augusta pfed sto
lety snédla toho usmolenyho Sevce? Obavam se, Ze..., Ze...
ta smula...

1

San se skéci mrivéd k zemi, zacind hrat hudba.
1. vypravélka s pietou pfedstupuje pfed divaky, postupne
se k ni pfidavaji i ostatni vypravécky.

1. VYPRAVECKA: A tak Stopét viastn& nakonec zvitézil
i nad poslednim nepfitelem.

3. VYPRAVECKA (nasadi si bryle a hraje historika, ktery
po letech vypravi legendu o hrdinovi): PoloZil Zivot, aby
zachranil svou zemi pfed strasiivou..., mnohohlavou sani...

5. VYPRAVECKA: Dvanactihlavou...

3. vypravécka vypravi a ostatni s ni pomalu cdchéazeji ze
scény.

3. VYPRAVECKA: ... Ano, dvanactihlavou...! Byl to boj, ktery
trval dvacet Ctyfi hodin a nas hrdina toho straslivého netvora
mnohokrat téZzce zranil. Nakonec v8ak nas stateCny
zachrance v boji podlehl... A tak byl po smrti jmenovan
narodnim hrdinou, vedle jeho rodného domu v jeho rodné
vsi mu postavili pamatnik v nadzivotni velikosti a
pojmenovali po néem stadion. ..

Pri predné$ce 3. vypraveécky v8ichni pomalu odchazeji ze
scény, jen vypravécky 1 a 2 zlstanou a s nevéfichym
vyrazem poslouchaji, co 3. vypravééka vypravi. Pak se na
sebe podivaji, pokréi rameny a odchéazeji také.

UGANDA

Lohana Academy, Kampala
Frank Katoola: Va$e volba (Your
Choice)

MAROKO

soubor Renaissance - Noujoum-Al-
Kinaa, E! Jadida

Kouzelna flétna (La Flute magique)

LITVA

soubor lcarus - Kursenai (ved.
Leontine Valskiene a Petras Valskys)
Snéhurka a sedm trpasliki

SIBIRSKE RUSKO (taneéni
vystoupeni v ramci Family Evening)
soubor Raduska, Nadym

Mala duha

FRANCIE

Compagnie de la Luciole, Saint-
Clément

Zatnéme znovu (Tout a refaire)

KOLUMBIE

Theatro Infantil de bellas Artes,

Baranquilla : x

Zpév téch, ktefi placi (El canto de los ngen (Némecko)
que lloran) 11. = 17. dubna 1998

VELKA BRITANIE
Brewhouse Arts Centre, Burton upon

DIVADLA

ukazka metodiky prace souboru

5. SVETOVY &%
FESTIVAL
DETSKEHO

N

ukazka metodiky prace souboru

FINSKO
Détské divadlo Vastinki, karstula

Jalmari Finne: Rodina Hiu&nych
(Kiljusen Herrasvaki)

L UCEMBURSKO

Divadelni soubor Namaste, Esch-
sur-Alzette (ved. Alex Reuter)
HEMA - DUm pod stromem (HEMA -
Ein Haus untern Baum)

POLSKO

Bronisze, Ozarow

Alenka (na motivy krilhy Lewise
Carrolla Alenka v fi$i divlt)

KANADA

Original Kids Theatre, Lordon
(Ontario)

Snilci (The Dreamers)

INDIE
United Artist, Tezpur (Asam)
Tanec na oslavu nového roku

NEMECKO

Trend, a Playbox Theatre Company
Bratfi Grimmové: Jaiovec (The
Juniper Tree)

JAPONSKO

Kasai Dancing Company, Toyama
Skfifka hracek a Tancime na
melodie

» ukazka metodiky prace souboru
z UGANDY

e ukazka metodiky prace souboru
ze ZIMBABWE

BULHARSKO

Mezinarodni déti, Vraca

Maly princ (dramatizace knihy
Antoina de Saint-Exupéry)

POLSKO

soubor Bajkobunia, Bielawa
Sluné (dramatizace pohadky
Rudyarda Kiplinga)

BANGLADES

Loko Natyadal, Dhaka (ved. Liaguat
Ali Lucky)

Bobby

Sundgeistter, Stralsund
Dobrodruzstvi mysky Mavalky (na
motivy pohadky Hanse Feallady Die
Abenteuer des Mauseken Wackelohr)

o ukazka metodiky prace souboru
z POLSKA

¢ ukazka metodiky prace souboru
z KANADY

CHORVATSKO
Tanecéni skupina Plesni studio, Sisak
Dva skfitci
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BELORUSKO GRUZIE
Karusel, Minsk
Maly princ (dramatizace knihy

Antoina de Saint-Exupéry)

s ukazka metodiky prace souboru

USA z LUCEMBURSKA
Bevill Community Theatre, Hamilton
Akorat (Stitch in time) °
z INDIE
INDIE

United Artist, Tezpur (Asam)
Deewar Torni Hai

Taneéni soubor Sinatle, Thilisi
Gruzinské narodni tance

ukazka metodiky prace souboru

CESKO

HUDRADLO, Zliv (ved. Mirek Slavik)
Bernard Clavel - Mirek Slavik:

O &erném beranku a bilém vikovi
Mirek Slavik: Pistalka

RUSKO

Divadelni studio Na bfehu, Moskva
(ved. Fedor Suchov)

Letme?! (Na motivy Bachovy novely
Racek Jonathan Livingstane)

SVETOVY FESTIVAL OPET VV LINGENU

V dubnu letosniho roku se v Lingenu konal jiz 5. svétavy
festival détského divadia. Do Lingenu pfijelo a na festivalu
vystoupilo celkem 25 soubor(, mezi nimi i soubor z Ceské
republiky - soubor HUDRADLO ze Zlivi, ktery byl na festival
doporuden Ceskym narodnim stiediskem AITA/IATA
s dvéma inscenacemi, které patfily k nejlepsim na lofiské
celostatni pfehlidce Détska scéna. Pro déti z jednotlivych
souborl byly navic pfipraveny dilny (workshopy), vedené
lektory z rdznych zemi. Dilny byly rizné zaméfené (byly
dramatické, tanecni, vytvarné apod.) a probihaly ve tfech
dopolednich. A v dobé&, kdy déti pracovaly v dilnach, bylo
pro vedouci souborl a ostatni dospélé crganizovan tzv.
sympozium (diskuse).

Do Lingenu na 5. svétovy festival détského divadia jsem
méla prfilezitost se jet podivat spolu s dal§imi &tyimi
studentkami Ceskych a moravskych vysokych skol
zabyvajicimi se détskym divadlem nebo dramatickou
vychovou. Méla jsem zde moznost vidét vétsinu predstaveni,
a zaroven byt asistentkou lektorovi v jedné z dilen.

Scbota 11. dubna

Festival zacina oficiainim zahajenim v Emslandhallen, coZ
je hala vyuZivana na nejriznéjsi “velké akce”. Postupné se
zde pfedstavuji jednotlivé soubory, starostka Lingenu U.
Ramelow a prezident AITA/IATA Thomas Hauger pronéaseji
nékolik slov na uvitanou. Poté nasleduje program slozeny
z kratkych tanecnich a péveckych vystoupeni nékolika
soubord, z nichZz nékteré pozdéji vystoupi i ve festivalovém
programu. Nechybi ani piseft "We are the future”, ktera ma
byt jakousi hymnou 5. svétového festivalu détského divadia.

Odpoledne se hraji prvni festivalova pfedstaveni.
V 15.30 hraje soubor z UGANDY. Je pro mé pfjemnym
pfekvapenim a nezapomenutelnym zaZitkem. Dé&ti jsou
pfirozené, Zivé, spontanni, protoZe na jevisti délaji to, co je
jim pfirozené a blizké, co vychazi z jejich jedineénych
schopnosti. Pfibéh, ktery je mné dobfe srozumitelny, je
provazen africkymi rytmy, tanci a pisnémi.

V 17 hodin hraje své festivalové pfedstaveni soubor
z MAROKA. Hned od zat¢atku provéazeji pfedstaveni
problémy a nedostatky. Dé&j je pro mé nesrozumitelny,
objevuji se i technické problémy (zvuk).

V 18.30 vystupuje soubor z LITVY s pohadkou
Snéhurka a sedm trpaslik(i. Pohadku hraji déti 13ti- az
15tilete. Prestoze hraji s velkou chuti, néco mi brani, abych
jim uvéfila. Jsou to kostymy a masky, které jsou tak
dominantni, Ze jediné, co sleduji, jsou pravé ony. Po cele
pfedstaveni mam dojem, ze jednotlivé postavy nevznikaji
ani tak skrze jednani hrajicich déti jako pravé
prostfednictvim té&chto kostyml a masek.
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Nedéle 12. dubna

Na nedéli je pfichystéano pét festivalovych pfedstaveni
(Francie, Anglie, Zimbabwe, Kolumbie a Japonsko). Vidéla
jsem ¢&tyfi z nich.

Ve 14.30 hraje své pfedstaveni soubor z FRANCIE.
V programu se dogitam: “Zivot na Zemi je znicen explozi,
pouze osm déti je zachranéno a vybrano vytvorit lepsi svét.
Jak vyfesi tento problém?..." Pfedstaveni ma byt jakousi
ukazkou toho, jaky je nas soucasny svét a jaky by svét mél
byt. Pro mne je skladankou nékolika na sebe navazujicich
i celkem zajimavych obraz(.

V 17.30 hraje soubor z ANGLIE pfedstaveni Jalovcovy
strom na namét pohadky bratfi GrimmU. Zajimava je prace
s prostfedim a atmosféra pfib&hu, kterou spoluvytvareji
hrajici déti. D&j, pfibéh je srozumitelny, je sdélovan vice
pohybem nez slovem.

Poté hraji své pfedstaveni déti ze ZIMBABWE.
I v tomto pfipadé jsou déti - tak jako déti ugandské -
spontanni a opravdové. Hraji jednoduchy srozumitelny
pfibéh, vypravéjici o problémech zimbabwské polygamni
rodiny, ktery doprovéazeji mnoha folklornimi prvky.

Pfedstaveni déti z Ugandy a Zimbabwe zatim patfi
podlle mého nazoru k tomu nejlep§imu, co bylo dosud na
festivalu k vidéni. Asi je to tim, Ze se na jejich vzniku zjevné
podilely samotné déti, Ze vychazela z toho, co je jim blizké,
z folkloru, pro Evropana tak exotického.

V 19. hodin vystupuje soubor z JAPONSKA.
Pfedstaveni se vyznaluje pfedevsim propracovanou
choreografii @ propracovanou scénickou hudbou. Déti maji
perfektni pohybové dovednosti. U divaki ma pfedstaveni
Uspéch, a hraje se proto jesté jednou. Jde vsak
o pfedstaveni vzdalené nasi pfedstavé détského divadla.

Pondéli 13. dubna

Dopoledne jsou pro déti pfipraveny diliny. Déti jsou do
jednotlivych dilen jiz dopfedu rozdéleny. | u asistentd je
tomu tak. Mém $tésti, 2e se dostavam do dilny, ktera je
zaméfena na dramatickou vychovu. Lektorem je Alfred
Mallia z Malty. Jak se od ného brzy dozvidam, jeho cilem
je vést déti, které pfichazeji z rGznych zemi, k hezkému
vztahu k druhym a rozvijet citlivost pro skupinu. Toho se
snazi dosahnout prostfednictvim nejriznéjsich (pro mé
znamych i neznamych) prlipravnych a dramatickych her,
zaméfenych pfedevdim na kontakt, spolupraci, divéru, ale
i na pohybovou fantazii a pfedstavivost. Jelikoz déti mluvi
ruznymi jazyky, klicovou ulohu hraje pravé kornunikaace
pohybem, nikoli slovem.

Po skonceni dilen se kona diskuse vSech lektor(l a
asistentdl o problémech, které vznikly béhem prace. Jako
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znaény problém se jevi vékova riznorodost déti v nékterych
dilnach (pozn.. v dilné, kde jsem asistovala, byly déti 9ti-
az 16tileté) i Casova dotace dilen (dilnam byia vyhrazena
tfi dopoledne po tfech hodinach). DalSim problemem bylo
to, Ze v dobé, kdy probihaly diiny, se zaroven vZdy konala
pfivitani nékterych soubord na lingenské radnici. To
zpUsobovalo to, Ze nékteré déti se nemohly zugastnit celé
dilny. Navic asistenti dilen museli z dilny odchazet a tyto
déti na radnici vyzvedavat. Tak pfichazeli o €ast dilny déti
i asistenti.

Odpoledne se hraji Ctyfi festivalovd pfedstaveni
(Bulharsko, Polsko - Bielawa, Banglades, Dansko).

Ve 14.30 hraje své pfedstaveni souborz BULHARSKA.
Nejprve vibec nechapu, co se na jevsti odehrava. Pak se
z programu dovidam, Ze pfedstaveni vzniklo na namét
Exupéryho Malého prince. Jelikoz Malého prince dobfe
znam, zacinam si déj postupne pro sebe sestavovat. Celé
pfedstaveni je ale v zajeti mnoha diouhych dialogu, chybi
akce, pohyb, skute€né jednani postav. Vysledek je ten, Ze
celé pfedstaveni jen pfeCkavam.

V 16 hodin hraji déti z DANSKA. Vzhlledem k tomu,
Ze obsah pfedstaveni mi zcela unikal, musim citovat
z programu: “(...) experimentalni, humorny, ale i dramaticky
pfibéh o Dobru a Zlu, Nebi a Peklu (...). Maly chlapec se
snazi pochopit koexistenci dvou protikladd.” Pro mé je
danské pfedstaveni sérii nejruznéjSich obrazu, nékdy
prostoupenych dialogy, které si v8ak v tomto pfipadé
nedovedu seskladat v jeden pfibéh.

V 18. hodin hraje své festivalové pfedstaveni soubor
z BANGLADESE. Kratce z obsahu: Dévéatko Bobby &eka
kazdé odpoledne na své rodice, az se vrati z prace domu.
Je samo jen se svymi hrackami, a tak si vytvafi svij
fantasticky svét, kde hra¢ky mluvi a oZivaji. Pfedstaveni je
Zivé, piné pohybu, slov, hudby. Chybi mi vS§ak néco, co by
mé jako divaka zaujalo.

Utery 14. dubna

V Utery jsou napléanovana celkem Gtyfi pfedstaveni - Finska,
Lucemburska, Polska a Kanady. Vidéla jsem v8ak pouze
jedno z nich, a to pfedstaveni finskych déti, které hraly
v 16 hodin. FINSKO pfedvedlo pfedstaveni, vychdazejici
z popularni finské knizky o jedné blaznivé rodiné, ktera
vSude déla rozruch a véechno obrati vzhiru nohama. Snaha
zahrat rodinu co nejblaznivéji vS§ak vedla k tomu, Ze celé
pfedstaveni bylo ukficené. Mnohdy se mi zdalo, Ze déti svou
spontannost spise pfedstiraji. Opét mi chybé! konflikt,
kterym by stalo za to se zabyvat. Zajimavé vsak bylo
vyuzivani prostoru a jevistni feSeni nékterych situaci.

Stfeda 15. dubna

Na stfedu je pro déti pfipravena navstéva Mirovych slavnosti
v Osnabrlicku (k vyroli konce tficetileté valky). Ale
pfedevsim tamni zoo.

Veter se kona festivalove pfedstaveni souboru

©)

z NEMECKA. Je pro mne dal§im zklamanim. 13ti- az
15tileta mladez hraje v kostymech zvifat pfibéh, ktery nestoji
zato ani sledovat. Casté je | zesmé&Sfovani hrajicich déti
(neni to vSak problém jen némeckého pfedstaveni) pfi
napodobovani zvifat, které maji déti imitovat. Je smuitné
myslet si, Ze déti snesou vSechno. Némecké pfedstaveni

patfi k t&8m nejhorsim.

Ctvriek 16. dubna

Dopoledne pro déti probihaji opét dilny. Odpoledne se hraje
celkem pét festivalovych pfedstaveni - chorvatské,
béloruské, americké, indické a gruzinské. Opét jsem
bohuzel nestihla zhlédnout v8echna.

V 17.30 hraje své pfedstaveni soubor z USA. Je to
jakési vypravéni o historii statu Alabama, o jeho
vyznamnych udalostech, které jsou fazeny jako cbrazy vedle
sebe. Chybi dé&j, pfibéh. Myslim si, Ze na divadlc je to malo.

V 19 hodin hraji déti z INDIE. Slibuji zajimavé
predstaveni. Tematicky se dotyka sociéinich rozdili a prace
osifelych déti. Nechybi akce, dramatické situace, konflikt,
problém. Déti jsou vyborné. To se v8ak tykd pouze zacatku
pfedstaveni. Pak nasleduje mnozstvi dialogt, z kterych
mam dojem, Ze uz nic nového nepfinesou. Pfesto jsem za
toto pfedstaveni rada, za téma, které si zvolili.

Ve 20.30 vystupuje soubor z GRUZIE. Nejde vsak
o divadelni pfedstaveni. Jde vlastné o ukazku narodnich
gruzinskych tancu.

Patek 17. dubna

Posledni den festivalu. Dopledne probihaji dilny. Po
skonceni si fikam - 8koda Ze uz je konec. Déti byly
bezvadné. Bylo zajimavé a podnétné se tohoto vseho
ucastnit. -

Odpoledne nas &ekaji tfi festivalova vystoupen -
souborl z Ceské republiky, El Salvadoru a z Ruska.

Ve 14.30 hraje HUDRADLO sva pfedstaveni O ¢ernéem
beranku a bilém vikovi a Pistalka. Patfi k tomu nejlepsimu,
co je na festivalu k vidéni, a myslim, Ze to ocenilo i publikum.

V 16 hodin hraje soubor z EL SALVADORU. JelikoZ je
déj postaven pfedevsim na slovech, dialozich, je pro mé tézke
ho sledovat. Chybi pohyb, akce, skutecné jednani postav.
Béhem festivalu si stéle vice uvédomuji, Ze néktera
“nepovedena’ predstaveni jsou odrazem situace v zemich, kde
nejsou takové podminky a moznost pro tvorbu divadla s détmi.

V 17.30 hraje posledni festivalové pfedstaveni Let’s
fly?! soubor z RUSKA. Je to zajimava podivana.
Predstaveni nechybi atmosféra, dynamika, spontannost.

Rika se - to nejlepsi nakonec... Ale ne, na festivalu
bylo nékolik vyteénych pfedstaveni (Uganda, Zimbabwe,
Anglie, Ceska republika). Pro mé je vSak ruské Poletime?!
jakousi teCkou za celym festivalem.

JARMILA KALOUSKOVA
absolventka katedry primarni pedagogiky PdF UK, Praha

CES! V LINGENU

média i lidé Zili préavé touto akci, u nas
o ni mélokdo vedél. ProtoZe §lo o akci
svétového vyznamu, na které
nechybéio zastoupeni Ceské republiky,

V' malém némeckém méstecku
Lingenu nedaleko holandskych hranic
se v tydnu od 11. do 17. dubna 1998,
kdy mayji Némci velikonoénl préazdniny,
konal 5. svétovy festival détského
divadia. Festival ma v Némecku tradici

od roku 1980. Jeho smyslem je
poukazat na tvofivost déti vyjadfenou
prostfednictvim dramatu, tance a
hudby. Letos se v Lingenu setkalo a
predstavilo 25 souborti z celého svéta.
A zatimco v Lingenu a Sirokém okoli

stoji jisté za to si ji vdimnout.

V patek 10. dubna v 8.00 hodin
opustil autobus s ¢eskou vypravou
Pizen, aby o deset hocdin pozdéji
zastavil pfed divadlem v Lingenu. Tim
nejdulezitéjsim ¢lenem vypravy bylo
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samozifejmé HUDRADLO, détsky
soubor ze Zlivi u Ceskych Budéjovic,
s vedoucim Mirkem Slavikem. Ti na
prehlidku vezli dvé pohédky - inscenaci
O ¢erném berdnku a bilém vikovi a
inscenaci Pi§talka. A pak jsme
v autobuse sedély také my, vyslankyné
peti Ceskych vysokych kol, kde se uéf
dramatické vychova, - Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity (Ustav
svobodného aiternativniho §kolstvi),
Pedagogické fakulty Karlovy univerzity
(katedra primérni pedagogiky),
brnénské JAMU (ateliér dramatické
vychovy), praZské DAMU (katedra
vychovné dramatiky) a olomoucké
Pedagogické fakuity Palackého
univerzity  (katedra  specidini
pedagogiky).

Po pfijezdu si nés, studentky, a
déti odvedly mistni rodiny do svych
domovtl. Musim uznat, Ze o nas bylo
cely tyden velmi dobfe postaréno. Za
to vdééime nejen nadim hostitelskym
rodinédm, ale pfedev&im festivalové
organizaci.

Program na cely tyden jsme méli
pestry a pedlivé pfipraveny. Réano
probihaly dilny, zkousky, sympozia a
odpoledne se hrala pfedstaveni.
Kromé toho jsme jednou navstivili idzné
Linus a jednou jeli na vylet do
nedalekého Osnabrtcku.

V pondéli, ve étvrtek a v patek
dopoledne pracovaly déti z riznych
zemi v hudebnich, divadeinich a
tanecnich dilnach. Kazdou dilnu sived/
Jjeden lektor z mezindrodniho tymu
lektort). Cilem dilen bylo byt a hrat si
spolecné a zéroveri poznat déti jinych
nérodnosti. A aby se lektor nemusel

zatdZovat organizacl, potfeboval
“pravou ruku” asistenta. Funkcl
asistentek povéfila organizace mimo
Jiné i nés, pétici studentek dramatické
vychovy z Ceské republiky. J& jsem
asistovala v rytmické diiné s nézvem
“Tanelni salat z kfestnich jmen”.
Nékolik némétt jsem si hned odnesla.
Cil této diilny se podafilo i pfes
jazykovou bariéru naplnit a mezi détmi
se vyivofila vyborné atmosféra.

Kazdy den odpoledne se
prezentovalo svymi pfedstavenimi
vidy nékolik zemi. Ze vSech 25
soubort se mi podafilo zhlédnout 22.
Jak wZ to byva, o nékterych
predstavenich se miuvilo vice, o jinych
méné, o nékterych pochvainé, o jinych
kolovala negativni kritika. Kritiku ale
radéji pfenecham kritikim a za viechny
zUcastnéné zemé zde jmenuji ty, keré
sinafestivalu ziskaly velkou popularitu.
Dvé africké zemé Uganda a Zimbabwe
okouzliy publikum svymi tanci a
viastnim hudebnim doprovodem.
Japonské divenky z Balstu Kasai zase
prekvapily profesionaftou a preciznosti.
Rusové ze Sibife pfijeli s foklorem a
Anglicané se mohli pochlubit netradiéné
pojatou pohédkou bratfi Grimmda.
Kanad'antm a Ameri¢antim nechybéla
pro né tak typické& spontdnnost a
uvolnénost s patfiénou dévkou
sebevédomého vystupovani. My jsme
se viak nejvice tésily na pétek,
posledni festivalovy den, aZ usly$ime
nadi matefstinu a uvidime na scéné
HUDRADLO.

Prestoze pro vétsinu publika byla
fe¢ znéjici z jevisté cizi, tleskali na
konci vsichni dlouho a néktefi divéci

neskryvali dojetf. Plsni¢ky, které v obou
pohédkach zaznély, zapusobily
opravdu na v3echny. Co ném
pfedvedl|a tato paarta ze Zlivi, jsme
ocenili nejen my, Cesi, ale i dal§i a to
mnozi vyzndmnl mezindrodni
odbornici. | kdyZ nesdlo o soutd?, miéis
Jjsem pocit vitézstvi. HUDRADLO ¢

V sobotu réno pfed odje
zazpivaly jesté déti z HUDRAD! 4 ra
rozloudenou svym némeckym
hostitelskym rodiném, uképlo pér
sizidek a s krdsnymi z&Zitky se jelo
zpétky domdi.

A tak skoncil 5. svétovy festival
détského divadla. Myslim si, Ze ani j,
ani téch 500 lidi a lidi¢ek z raznych
konéin svéta na né/ hned tak
nezapomeneme. Odvezli jsme si
z&Zitky, zkuSenosti, adresy novych
pratel, kontakty na zajimavé lidj,
poznatky o kulturdch zemi, o kterych
jsme slySeli tfeba jen v hodinéch
zemépisu, a v neposledni fadé radost
ze vech détskych pfedstaveni. KaZdy
urazil obrovskou délku, abychom se
mohli v3ichni setkat na tak malém
misté. A mélo to smysl. MoZna Ze za
dva roky nékdo z vés bude mit stejné
§tésti jako j& a dostane se s eskou
vypravou na svétovy festival - tentokrat
do Japonska!

Zévérem bych chtéla podékovat
véem, kteff bojovali o to, aby se mohla
alespori ta nade “pétka” studentek
festivalu v Lingenu zhcéastnit.

KATERINA GRUNSPANOVA
studentka uéitelstvi 1. stupné Z8
PdF Ostravské univerzity

NEMECKO

Détské divadio, Butzow

Pinocchio (na motivy knihy Carla
Collodiho Pinocchiova dobrodruzstvi)

NEMECKO

Détské divadio Die Sternenfanger,
Gnoien

Historka o hloupych augustech (Die
Geschichte vom dummen August)

FRANCIE

“Compagnie de la Lucicle, Saint-
Clémentt

Zadnéme od zadatku (Tout a refaire)

LITVA

Litevské kulturni a détské centrum
(ved. Titas Varnas)

Dcera Zemé (na namét basné
Marceliuse Martinalise)

LUCEMBURSKO
Divadelni soubor Namasté, Esch-
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2. MEZINARODNI
DETSKY
DIVADELNI
FESTIVAL

V TURGI
29.7.-5.8.1998

sur-Alzette (ved. Alex Reuter)
HEMA - Ddm pod stromem (HEMA -
Ein Haus untern Baum)

CESKO

Soubor HOP-HOP, Ostrov (ved.
Irena Konyvkova)

rena Konyvkova a kolektiv souboru:
Prasis?!

SVYCARSKO

Détské a mladé divadio, Widen
Z. Makarius-T. Braun: Krysaf

z Hameln (Der Rattenféanger von
Hameln)

SVYCARSKO

Soubor détského a mladého divadia
Theaterratten, Zug

Welcome in Blacklight-City

SVYCARSKO

Détské a mladé divadlo Turgi (ved.
Doris Janserova)

Bez nazvu aneb Celéd pravda

o Helveti?

(Stuck ohne Titel oder Die ganze
Wahreit Gber die Helvetik?)

SVYCARSKO

Mladé divadio a Ad-hoc-Orchestr,
Turgi

Bertolt Brecht-Kurt Weil: TfigroSova
opera (Die Dreigroschen Oper)
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CAS NADSENI
Od 29. ¢ervence do 6. srpna 1998 jsme se zu&astnili se
souborem HOP-HOP z Ostrova 2. mezinarodniho détského
divadelniho festivalu ve Svycarsku. Toto divadelni setkani
détskych souborll do 15 let se stalo zaleZitosti téméf vSech
obyvatel malého méstetka Turgi. Pofadatelé ubytovali
v rodinach na 250 détskych Gcéastnikd (coz pfi poétu cca
3000 obyvatel je vic nez obdivuhodné) a o cely pribéh se
staralo na 50 lidi. A opét jedna zviastnost vsichni zadarmo,
v dobé svych dovolenych ¢&i spise v dobé neplaceného volna.
V baru nas tak obsluhoval rencmovany architekt, v kuchyni
vafii ¢lovék, ktery prosté rad vafi, a o techniku se staral manzel
vedouci divadelniho souboru z Turgi, - vSichni samozfejmé
s tymem spolupracovniku. Z pfedchozich pznamek by se
mohlo zdat, Ze cely festival byl délany spie podomacku, a
Ze tedy nemél potfebny lesk a profesionalitu mezinarodnich
festivall. Opak je ale pravdou. Aredl mistni $koly se svymi
tfidami pro seminafe, velkou télocvi¢nou i velkou halou se
zvedajicim se jevistdm a 180 svétly fizenymi pocitacem, ale
i vSudypfitomny fotograf vystavujici nejpozdéji druhy den své
fotografie, obCerstveni pfipravené pro seminaristy zdarma
béhem seminafl i pro kazdého ucinkujiciho ¢&i pro divaky
o pfestavkach i po pfedstaveni (jak radi vzpominame na
Cerstvou mrkev, v pamém lété vzdy chlazeny most, banany
a Ccokoladové loupaky), ale i ¢as odpoéinku - vylet, koupani
a party na travé (s klobaskou, kavou i dortem), spolecna
oslava statniho svatku s neskuteCnym ohnostrojem, a hlavné
usmeév, pohoda, pfatelska atmosféra to jsou, myslim, dosti
vymluvné argumenty.

V téchto vSech ohledech byi festival opravdovym zazitkem,
a proto se slusi o nich hovofit na prvnim misté. Pfijemné pocity
jsme si t&Z odvezli z rlznych seminafl, kterych se vSechny déti
mohly aktivné zG€astnit (my dospéli jsme do nich mohli jen tiSe
nakukovat). Jaké seminafe to byly?

Hudba - fed d&ti (lektor: Hellmut Liske, Némecko): Dilna
hudebnich improvizaci s nastroji v8eho druhu ze vSech
moznych zemi, doplnénych jednanim; lektor, kterého zname
jesté z Kaplice, motivoval ¢innosti v dilné hlavné mofem.

Maska  (lektorka: Judith Janserova Ruskstuhlova,
Svycarsko): Dilna zamétena na wrobu masek (papirovych,
ale i jinych), a pfedevsim na vytvafeni masky pfimo na
obliceji.

Pohybové divadlo (lektor: Bernhard Paumann,
Rakousko): Pohybovéa kontakini cviéeni a hry, vyrazovy
pohyb, to vSe piné pUsobivé hudby, nakazlivého eldnu a
pfijemné atmosfery.

Improvizace (lektor: Alex Reuter, Lucembursko).
improvizace s namétem Carodéjnic.

Hlas (lektor Eric von Niederhausern, Svycarsko):
Hiasova cvi¢eni souvisejici se zpévem, a pfedevsim zpév.

Legrace pfi tanci (lektorka: Anita Stillhardova,
Svycarsko): V dilné §lo o nacvik spoledného tance, v kterém
se nasel ale i prostor pro jednotiivé vystupy malych skupin.

Mezi ¢asem (lektorka: dr.Christel Hoffmannova,
Némecko): Slovni improvizace a jednani na téma Cas.
(Vzhledem k tomu, Ze seminaf byl zaméfen pfedevsim na
miuvu a byl veden v ném¢&iné, nebyly jsme vzhledem
k jazykovym znalostem Zak(im 7. a 8. tfid do tohoto seminéfe
pohcopitelné zafazeni.)

Hry (lektofi: Roland a Gerlind Voigtovi, Svycarsko):
Zatimco v ostatnich seminafich byly déti velmi spokojené a
nachézely v nich mnoho zajimavého a podnétného, tak zde,
bohuzel, by se seminaf mél spiSe jmenovat Zrezirovani a
secviteni zavéretného vystupu. V podstaté mélo jit o
improvizace podobného stylu jako u Alexe Reutera, ovéem
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s tim rozdilem, Ze u Alexe byl dlraz kladen na tvofivost, na
viastni napady déti, zatimco zde byly déti opravdu jen a jen
manipulovany do napadl dospélych.

Kromé dilen jsme samozfejmé zhlédli nékolik
pfedstaveni, a to z Francie, Litvy, Lucemburska, Némecka -
vychodni i zapadni &asti, Svycarska - dva z Turgi a dva
Z jinych &asti.

Méla-li bych bilancovat, co mé potésilo, tak musim fict,
ze litevska bdj Dcera Zemé se svym vyuzitim loutek, latek,
a hlavné diky pfesvédc¢ivému plirozenému herectvi byla velmi
pusobivd, i kdyZz mozné misty zbyte€né Carujici. Take
“vychodonémecka” Historka o hloupych augustech zaujala
svou spontannosti a zajimavymi napady, i kdyz viastni pfibéh
klaunl se v cirkusovém hemzeni vytratil. Potésila mé i prvni
polovina pfedstaveni détského souboru z Turgi. Od
posledniho pfedstaveni, které jsem méla mozZnost vidét na
festivalu v Lucembursku, udélala vedouci tohoto souboru
pani Janserova veliky krok dopfedu. Na pfedstaveni
© Helvetii je vidét, Ze vychazelo z dramatické hry a z napadu
déti; pravdou ale je, Ze téma Helvétie je spiSe tématem
dospélych a vedouci souboru pfiznala, Ze jej délala na
objednavku, a predevsim proto, aby ziskala na festival penize
(podobny dUvod uvadél i soubor z Lucemburska; déjou se to
véci v demokratickém svétél..). Ani jeji druhé pfedstaveni
TFigroSova opera B. Brechta, které pfipravila se ¢leny
souboru v primémém veéku 20 - 22 let, nebylo nezajimavé.

Problémy s tématem - ryze nedétskym - se na tomto
festivalu objevovaly u vice soubord (v téchto pfipadech si
véak vedouci soubor(l zvolili tuto cestu sami a dobrovoiné).
Tykalo se to francouzského souboru, ktery hral o zkaze svéta
v inscenaci Zaénéme znovu, Svycarské skupiny a jejiho
Krysafe z Hameln pro déti 1. - 2. tfidy, a fo v klasické podobé.
Stejné tak bylo slozZité a tézké klasické zpracovani Pinocchia
pro soubor malych déti z Némecka;, nemluvé o Cerném
divadle jednoho Svycarského pfedstaveni s ndzvem Wilcome
in Blacklight-City. Jejich hra se odehravala v baru a
pohybovala se aZz na hranici nevkusu - viz striptyz
dvanéactiletého dévcatka, ktery nastésti vSichni pfitomni
odsoudili a pofadatelé se za né&j dokonce omiuvili.

Jako vZdy na zapadnich festivalech i zde se objevovaly
nakladné kulisy. Coz pfi jedné diskusi (které se zde téZ nad
odehranymi pfedstavenimi dvakrat konaly a zabyvaly se
hlavné obecnymi problémy - napf. jiZ zminénym tématem
pro déti) dr. Christel Hoffmannova, kterd o sobé prohlasuje,
Ze se o détském divadle nejvic dozvédéla diky Cechim (na
Kaplickém divadelnim lété byla uz v prvni poloviné 80. let),
okomentovala nasledovné: “Nadherné, vypravné kulisy,
dokonalé kostymy a hudba z magnetofonu, to u détskeho
divadla témeéf vZdy znamena Spatné, netvofivé divadio.”

Zfejmé i z téchto dlivodu (jednoduché scéna se dvéma
praktikably, stylizované kostymy, a zvlast’ variabilni sukné,
hudba realizovana ctyfmi malymi muzikanty a oby&ejné téma
- kluci kontra holky) se nase predstaveni Prasis?! tcastnikim
festivalu libilo. Slovy Svycarské divadelni kriticky v Neue
Bucher Zeitung: “Rekvizity, slova a jevistni obrazy minimaini,
dojem a zézitek maximalni.” V kazdém pfipadé se o Ceském
détském divadle (o jakémkoliv, které kdo z Ucastnikl kde
vidél) hovofilo s obdivem k vypracované metodice a
k tvofivému pfistupu déti.

Udrzme si toto renomé. Nenechme se zdolat problémy
s penézi (to kdyz se chceme sejit na pfehlidce tfeba regionaini,
a ono “na to" neni), se zamraéenymi lidmi kolem nas
blahovych, co svij volny ¢as vénuji détem, ale i détmi
samotnymi, Zijicimi &im dal tim vic ve svété pocitacl a
krvavych thriflerti. On ten &as Svycarského nadSeni délat jen
tak néco pro druhé pfijde. Pfijde!

IRENA KONYVKOVA
vedouci souboru HOP-HOP
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Divadlo ve vychové, v anglické terminologii Theatre in
Education (zkratka TIE) neni jisté v dramatické vychové
Zadnou novotou. U nas bude mit urlité Sanci vybojovat si
gestné misto vedle $kolni dramatiky, obor( LDO, divadia
hraného détmi a divadla pro déti. Na strankdch Tvofivé
dramatiky se jiz s TIE bylo moZno setkat a i j& bych se rada
podéliia o své zkusenosti jak s teorii, tak s praxi TIE.

1. ANGLICKY POHLED

Brian Roberts, Gerald Lidstone, Goldsmiths College,
University of London - VSMU Bratislava, seminaf
divadelniho managementu, téma: Divadlo ve vychové,
2. 4.1898

Divadio ve vychové bychom mohli postihnout jednoduchym
matematickym vyjadfenim:

TIE = DIVADLO + AKTIVN! PARTICIPACE

TIE jako specificky dramaticky tvar mé nékolik cill.
Pedagogickym cilem je snaha doséhnout zmény v chapani,
tzn. zmény pfedjimanych néazorl nebo Kkritiétéjsi
prozkoumani mySlenek, kieré jsou povaZovany za vZité,
“normalni”. Uméleckym cilem je pak zvladnuti jistych
dramatickych dovednosti a sezndmeni s divadiem. Divadio
v procesu TIE podné&cuje népady a vstupem divakl do role
se snaZi ziskat jejich aktivni ugast. TIE podporuje zajem o
divadlo, umoZnuje experimentovat s pedagogickymi
metodami a reaguje na to, co zajima obecenstvo “ted a
tady”.

V procesu hledani své podoby si TIE vytvofilo sv{j
osobity slovnik. Skupina pracujici na projekiu jiz neni
divadeinim souborem, ale tymem. Skupinu tvofi actors/
teachers. Kombinace obou vzdélani (herec-ugitel) je
nejvhodné&j&i pro pracovni tym. Program je viastnim
projektem TIE a tym jej vétdinou vypracovava spolecné.
Contact figur {(kontakini postava nebo utitel facilitator)

-nstradkovava kontakt mezi herci a divaky, provézi celym
~rogramem TIE a pomaha jim citit se bezpeéné. Holding
form (tvar) je strukiurou celého programu. Termin
problematisation (problematizace), kterého se v této
souvislosti uZiva, vystihuje, Ze z celého programu se stane
otevfena otézka, na kierou sami divéci hledaji odpoved
nebo hledaji feseni ustfedniho konfliktu. Tady by si i herci-
uéitelé mali hledat miru problematizace sami pro sebe, aby
tak, jako existuje hra pro uditele a hra pro obecenstvo,
existovala problematizace pro herce-utitele a
problematizace pro obecenstvo. Jediné tehdy, kdyZz sami
nerci-uditelé budou hledat rizné odpovédi na pfedkladany
problém a nebudou zastavat jednou providy dané
stanovisko, mézZe hra TIE provokovat i divaky ke kritickému
hodnoceni. Pojmem target audience se pak oznacuje
vhodnost tématu vzhledem k véku obecenstva.

Pocatek programu

Pro konvergenéni smér spolecné prace je dobré si hned na
zaldtku zodpov&dét a konkretizovat nékolik otazek, ktere
nam mohou pomoci k jasngjdimu cili

1. Kdo je na$ cilovy divak? Tedy které vékové kategorie
bychom chtéli nadim TIE programem oslovit, jaké
zkuSenosti s divadlem a s timto zplsobem prace ma tato
vékova kategorie?

2. Jaké jsou pedagogické potfeby cilového divaka?

3. Jaké jsou problémy a zajmy cilového divaka?

Pti konkretizaci odpovédi na tyto otazky lze vychazet .
z vlastnich zkuSenosti nebo je moZno navézat spolupréci
se Skolou, popfipadé s mistnim $kolskym ufadem ¢&i
pedagogicko-psycholegickou poradnou.

4. O gem chceme hrat my jako tym?

Z formulace téchto otdzek vyplyva téma a obsah programu.
Dalsi otazky sméfuji k vybavenosti tymu.

5. Jaké schopnosti, zkusenosti mame my jako tym? Co
muZeme v programu TIE vyuZit - hudebni nastroje, loutkové
divadlo, pantomima, step, prace s maskou, prace se
scénickou hudbou, vyrazovy tanec...

6. Jaké divadelni formy, konvence miZeme vyuZit?

Formy (modely) TIE

TIE vyuZiva ve svych programech v8ech dostupnych
divadelnich forem a konvenci, pficemZ vybér je spojen
s cilem a obsahem programu. NejCasté&ji pouZivané
konvence TIE jsou tyto:

1. Piedstavenl, po kterém néasleduje diskuse s divaky. Téma
diskuse se odviji od cile celého TIE programu, miZe se
tykat hlavniho nebc dilciho problému pfedstaveni, motivi
jednani postay, analogickych Zivotnich situaci.

2. Pfedstaveni, po kierém nésleduje (prakticka) dilna na
téma z pfedstaveni.

3. Pfedstaveni, po kterém nasleduje diskuse, kdy herci
zUstavaji v rolich a jednaji jako postavy z pfedstaveni
(nejCastéji vyuZivanou konvenci je v tomto pfipadé horka
Zidle).

4. Obecenstvo je od polétku programu skupinovou
postavou, ma jasny dlvod, pro¢ sleduje pfedstaveni (plast
experta), a jeho hlavnim tkolem po pfedstaveni je feseni
nastoleného probiému a rozhodnuti v ramci pfijaté role.
5. Pfedstaveni, po némz nésleduje interakce divak( a hercl
v rolich; divaci pfedstavuji (samostatné/skupinové) nékteré
postavy spoletné's herci. Smyslem této formy byva fedeni
ustfedniho kenfliktu nebo vymeéna nézord jednotiivych postav.
6. Predstaveni, po né&mzZ nasleduje dramatickéd simulace
divéakl nebo hercl - nebo obou - v ramci roli.

7. Divadlo forum.

{Poznamka: O divadle foru biize viz diplomovou praci lvony
Cermakové obhajenou v ateliéru dramatické vychovy DIFA
JAMU v roce 1897.)

Na bratislavském seminafi se také hovofilo o kategoriich
oblasti theaire education. Londynské univerzita rozlisuje:
1. TIE.

2. Young People’s Theatre (YPT), tzn. mladi lidé délajici
divadio pod vedenim dospélého.

3. Children’s Theatre, tzn. détské divadlo pod vedenim
dospélého.

4. Theatre in Schools, to je divadlo hrané ve $kole skupinou
profesionall, a to pfedevsim &kolni hry.
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5.Theatre Workshop, ktery je zaméfen na rozvoj divadelnich
schopnosti a dovednosti. 8. Educational Theatre, kde je
divadlo pedagogickym prostfedkem vzdélavani, jde tedy
o to, Ze uéeni se realizuje divadiem.

Lektofi zminili i napéti, které citi mezi pojmy “vzdélani
skrze divadlo” (education throuth theatre) a “uceni o divadle”
(education about theatre), kde je lidsky kapital az na druhém
misté. Je v8ak otazkou, jestli to tak opravdu musi byt.
V Anglii je nyni v8eobecnou snahou uplatnit divadlo ve
véech sférach vzdélavani. Divadlo nani vyuzivano jen pfi
vyuce anglického jazyka a pfi studiu her, ale i v diskusich
o politickych, sociélnich a kulturnich otazkach, v diskusich
0 zmeénach v ramci komunity a hledani riznych identit
komunit. Proto mUZeme najit paralely, jako napfiklad
divadlo ve vézeni, divadlo a postiZeni, d|vad|o a stafi,
divadlo a muzeum, galerie, divadle a zdravi, divadlo a
nezaméstnanost, divadlo a hudba a dalsi. KaZzdé divadio
v Anglii méa oddéleni vzdélavani a financovani divadla se
také odviji od vytvofenych vzdélavacich programu.

Hlavnimi pozadavky theatre education jsou vSeobecné
pouZitelné schopnosti (hlavné komunika¢ni schopnosti,
sebeduvéra, schopnost tymové préce a samostatného
rozhodavani), které c&lovék muZze uplatnit nejen
v zameéstnani, ale | ve svém béZném Zivoté.

2. AMERICKY POHLED

Jim Mirrione: Psani her pro divadlo ve vychove
{Playwriting for TIE, in Learning Trough Theatre, edited
by Tony Jackson, Routlegde Lorndon and New York
1993, pracovni pieklad AlZbéta Dvofakova)

Jim Mirrione ve svém ¢lanku nabiz! pohled a zku$enosti
z prace spoluzakladatele, dramatika a aktéra CAT (Creative
Arts Team, zal. 1974), coz je profesionaini tym vénujici se
divadiu ve vychové (TIE), ktery sidli na Univerzité v New
Yorku.

Prace CAT vychazi z britského zpusobu TIE, prace
skupin jako Belgrade (1), Cockpit a Greenwick (2), se
snahou hledat parametry pro potfeby amerického
velkoméstského obecenstva. Od svého zaloZenivroce 1974
do roku 1980 pracoval CAT vyhradné& s mensimi détmi a
jako tradicni formu TIE vyuzival pfedstaveni a naslednou
dilnu v nékolika tfidach. V roce 1980 byl CAT diky uspésnym
programum, které nabizel Newyorskému skolskému ufadu,
pozadan, aby roz&ifil a zvétsil polet obecenstva.
Ptepracovana forma
1. zahrnovala dlouhodobé pobyty v ruznych $kolnich
oblastech mésta,

2. zahrnovala serii DIE (drama in educatio) dilen pfed a po
pfedstaveni, coz pomohlo zaclenit téma probihajiciho
pfedstaveni do celkove struktury programu,

3. struktura TIE poskytla dostatei materialu DIE pro
jednotlivé dilny v misté skoly.

Vyvoj CAT v oblasti tvorby scénafe TIE
1.1974-1978 (&tyfi hry): V tomto obdobi se na tvorbé scénafl
TIE podilel cely pracovni tym. Byly to hry, které obsahovaly
nékteré ze zakladnich prvkd dulezitych pfi vystavbé hry TIE
CAT, jako jsou charické vypraveni, zivé obrazy, improvizovane
sceny, archetypalni postavy, hlavn: vypravéc a pouziti
hudebnika nebo jiného hudebniho prvku (pouziti hudby mélo
umoznit pfechod mezi jednotlivymi Useky).

2. 1978 Od tohoto roku pracuje na scénafi jediny dramatik
(Jim Mirrione) s rezisérem a s vykonnym spravcem
(producentem) skupiny TIE. Samozfejmé se podita i
s cennym pfinosem ostatnich hercu-ucitelu. Navrhy ke
scenari jsou v8ak limitovany dynamikou motivaci a jednani,

©)

nikoli “neomezenou” tvofivosti. Tento vyvej mél vést
k vytvofeni celistvéjsiho produktu, ktery umoziuje, aby
vychovny obsah byl zndzornén a komunikovan prostfedky
divadelni dynamiky, a mél najit mozZnost propracovanéjsi
struktury zakladnich prvkl z prvniho obdobi prace CAT.

Zakladni principy a metody dramatiky TIE:
Jak napsat scénar?

Ze své prace dramatika CAT Jim Mirrione vyvozuje nékolik
zavérl, které by si mél kazdy tym TIE stéle znovu definovat:
1. TIE vzdy chtélo byt jistym druhem Kombinace mezi
divadlem a vychovou a vzdélanim.

2. Oblasti divadla na jedné strané a vychovy a vzdelam na
strané druhé byvaji brany jako oddélené, zatimco jsou
v klicovych prvecich velice podobné, zviasté co se tyce
podporovéni poznani a pfedavani zkusenosti cyapani véci.
3. TIE pouZiva zdreje vzdélavaciho systémud, kterému
slouzi, a uvédomuje si potfeby uditelli, kdyZz zkouma urdity
nameét pro hru.

4. Hru TIE obvykle pfedchézi néjaky druh pfipravy, tfeba
dilna, a je nasledovana diskusi po pfedstaveni (nebo nééim
jinym).

5. Obsah TIE, 1j. socialni, politické, tematické probiémy a
problémy skolstvi, jsou zakladem her TIE. Pcuze zabava
sama neni TIE a ani Cista pedagogika neko politicka
ortodoxnost nestaci k vytvofeni hodnotné hry TIE.

6. V TIE jsou mozné v&echny divadelni zanry, formy a styly.
Piestoze realisticky pfistup je nejvyuzivangjsim, TIE mlzZe
pouzit i alegorii, praci s historickymi udalostmi, science
fiction, muzikal, komedii, melodrama nebo jakykoli jiny
prostiedek, aby pfedalo své poselstvi.

7. Hra TIE mé dostatek materialu k tomiu, aby podpofila
ruzné dilny, které budou hru doprovazet, i dost pomocnych
materidll pro ostatni aktivity v ramci celého pregramu TIE."

V téchto formulacich vyjadfuje autor nutrnost vidét postup
psani her TIE ve dvou krocich.

1. Pfedscénéfova faze (zamér a metodologie)

2. Scénafova faze.

Predscénarova faze
V této fazi navrhuje Jim Mirrione opét nékolik ctazek, které
ovlivni tvorbu scénafe. Je dulezité brat v Gvahu:

|. Otazky tykajici se obecenstva:

.1. Co vlastné chce dramatik sdélit svému obegcenstvu?
2. Co chce sdélit Skola nebo utitelé v problému-namétu
v pfedpokiadané hfe?

3. Je problém-namét dost silny, aby udrZze! pozornost
obecenstva, zahrnoval v sobé dllezité informace a
naplnoval vzdélavaci cile §kol a ugitel?

4. Jaké nové informace nebo zkusenosti tento material
obecenstvu poskytne?

5. Bude tato informace nebo zkuSenost dost pfesvédiiva,
aby podnitila kritické mysleni obecenstva, nebo pouze posili
apriorni myslenky?

6. Obsahuje informace ve hfe TIE dost materidlu
k uskuteénéni diskusi pfed pFedstavenim neno po ném,
popfipadé k realizaci dilen?

7. Dopiriuje hra dilnu tak, Ze se vytvafi Upiny program TIE?
8. Jaky uUhel pohledu zaujimé dramatik k :nformacim
obsazenym ve hie?

9. Chce hra nastolit inteligentni dialog dvou grotikladnych
nazoru, postav nebo sil, nebo hra podporuje jenom jeden
nazor?

10. Vyzyva dramaticky material obecenstvc k novému
zamysleni nad politickymi, socidinimi a kuiturnimi problémy,
které hra predkladé, a umozni, aby po hfe probéhla
vyvaZzena diskuse?”
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Il. DalSi uvahy, které oviivni tvorbu scénafe TIE, se tykaji
schopnosti, moznosti, zkuSenosti a vybaveni tymu TIE:
Tyto Gvahy jsou nezbytné, protoZze dramatik neni
oddélen od skupiny, pro niz pise, ani od obecenstva a od
ucitelu, s nimiz musi pracovat, aby byl projekt dokonéen.
Dramatik TIE by sam mél byt vySkolenym hercem-uditelem,
tedy ¢lovékem, ktery je schopen navrhovat plany
workshopu, vést divadelni cviCeni, improvizace, pohybové
techniky, namétové hry a dalsi DIE &innosti v prostfedi tfidy.
Mél by byt také schopen diskutovat s uciteli a dalSimi lidmi,
ktefi jsou duleZiti pfi navrhovani a sledovani vzdélavaciho
obsahu hry.
Zameér
.Prvotni motivace dramatika TIE by méla spocivat v potfebé
pfedavat informace, které podnécuji kritické mysleni a
pfinadeji tvofivou a katarzni zkusenost skrze dynamiku
dramatu a divadia.” K tomu je podie Jima Mirrionea nutné,
aby byl dramatik otevfeny a vnimavy viéi zajmum dnesnich
miadych lidi Musi byt ochoten zabyvat se soucasnymi
socialnimi a politickymi problémy, které ovliviuji mladez a
spoleCnost véeobecné Scénafl by mél take obsahovat $irsi
ramec informaci, nez studenti mohou dostat ve skole.
Dramatik pracuje uvnitf $koinitho systému a pouziva
informace, které o daném problému poskylli ucitelé; pfesto
by si mél udrzet zdravy odstup od zavéru, pfedpokladd a
tvrzeni, které skola a spole¢nost vyjadfuje k jakémukoli
problému. Dramatika to vyzyva k ovéfovani svych
apriornich myslenek a skrze dramatické prostfedky
podnécuje studenty, aby kritictéji posuzovali politicke,
socialni, skolni a kulturni informace, ktere jim poskytuji
Skoly, rodi¢e, spoletnost a sdélovaci prostiedky. A nakonec
dramatik TIE také Cerpa ze soucasnych vzdélavacich
trendu, vyvoje spolecnosti a politickych otazek, které
oviiviluji komunitu, mésto a stat.

Metodika: Vyzkum

P¥ procesu psani hry TIE musi dramatik respektovat
vyvazenaost dvou zékladnich sloZek: struktury dramatického
dila a vzdélavaciho obsahu. Tedy kromé toho, jak je uméni
hry komunikovanao, si musi dramatik TIE uvédomovat, jaké
vzdélavaci informace jsou pfedavany a jakym zpUsobem.
Z tohoto duvodu Jim Mirrione navrhuje naslednou fazi
vyzkumu. Vyzkum historicky i soucasny umozfiuje
dramatikovi rozhodnout se, které materialy jsou vhodné a
jaké mnozstvi informaci je nutné pro to, aby hra uspéla.
Hiavnim kritériem pfi vybéru materialu jsou jeho dramaticke
moznosti (Citenost postav, konfliktu a situaci). Pokud je
téma historicke, je podie Jima Mirrionea nutné, aby dramatik
podstoupil rozsahly pruzkum v kartotékach, dokumentech,
ve zpravach, v diapozitivech, fotografiich, konspektech,
redakcich, videofiimech, filmech a ¢&lancich, v rozhovorech
s osobami, které se v namétu a dané dobeé orientuji. Kdyz
je véechen materidl sebran, musi ho dramatik prozkoumat
z hlediska ruznych pfedsudky, tendenénich vykladu a
interpretaci, a hledat i alternativni zdroje a interpretace
zkoumaného materidlu. Pfi vybéru soucasného materialu
je dulezité, aby se dramatik orientoval v soucasné literatufe
a v ruznych nézorech na zamysleny namét. Jako zdroje
vyzkumu ize v tomto pfipadé pouzit noviny, Casopisy,
magaziny, knihy, filmy, radio, televizi a rozhovory. V obou
kategoriich je také uzitec¢né pfecist si jiné divadelni hry nebo
hry TIE, které se vztahuji k zamy$lenému namétu. V dobé,
kdy Jim Mirrione pracoval v CAT, prosly timto vyzkumnym
stadiem v8echny napsané hry. Jim Mirrione vyuzival jako
prvni zdroj informaci $koly, kde CAT pracoval (rozhovory a
dilny se studenty a skalnim personélem vyuzival ‘laboratof
tfidy” i k pozorovani riznych vékovych skupin).
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Scénafova faze

Protoze TIE bylo ovlivnéno mnoha raznymi autory a
metodikami, neexistuje vSeobecny konsenzus o tom, jak
napsat hru TIE. Hlavni inspiraci zustava Aristotelés
(struktura dramatického dila) a B. Brecht (bezprostfedni
konfrontace obecenstva s dramatickym problémem).
Dalsimi dulezitymi kofeny, o kterych se zmifiuje Jim
Mirrione, jsou Federal Theatre Projekt v USA ve tiicatych
letech, Workers Theatre Movement v Britanii ve dvacatych
letech; v 50. letech se jesté dramata TIE objevovala v Joan
Littlewood’s Theatre Workshop v Londyné. V praci téchto
pfedchudcl je zddraznén klicovy startovaci bod pro
dramatika TIE - snaha psat o naléhavém problému, ktery
pfinese zménu v myS$leni obecenstva.

Scénar

V ramci hry TIE, které bere v Uvahu vzdélavaci obsah, jsou
pouzity vSechny klasické dramatické prvky konstrukce déje.
Podle Jima Mirrionea je dobré pfed samotnym psanim
vytvofit ,pracovni scénaf”, ktery poskytne zaklad pro
eventualni text a je konzultovan s reZisérem, clenem TIE
tymu, jenz je zodpovédny za vzdélavaci obsah, s uciteli a
aspektem TIE hry. Musi byt nejen dramaticky nosny, ale
musi obsahovat i vzdé&lavaci material, ktery je ,beze $vu
vetkan do tkaniny celé hry". Jim Mirrione také zduraziuje,
Ze je tfeba zaujmout ve hfe Kk jejimu obsahu kritické
stanovisko. Jazyk TIE hry by mél reflektovat fraze, hovorove
vyrazy, Sifry a styly soucasného obecenstva, a zaroven
nabidnout nova slova a zpusoby mluvy, ktere mu umozni
pochopit chovani, poezii, dikci a syntax postav Zijicich
v ruznych dobach. VSechny jazykové prostiedky musi véak
byt uzity ucelové. Postavy jsou nositeli uméleckého a
vzdélavaciho obsahu. Jednou z nejdllezitéjsich postav je
v TIE hrach CATu vypravé¢, ktery ma schopnost vnaset
informace v dulezitych okamzicich hry. MUzZe téZ pusobit
jako facilitator a privodce dramatickym procesem. Postavy
mohou byt realistické, historické nebo symbolické, vzdy
v8ak musi byt jasné natolik, aby jejich jednani bylo pro
divaky srozumitelné. CAT pracuje na hfe TIE v pocltu Ctyf
az osmi hercl, coz je nékdy méné hercl neZ roli.
V takovémto pfipadé zUstavaji hlavni postavy pfibéhu
konstantni (siina identifikace divak( s hlavni postavou) a
ve vedlejSich postavach se herci podle mozZnosti stfidaji.
Podle Jima Mirrionea je nutné, aby Zivoty nebo plvodni
nazory vSech postav ve hfe prosly v jejim prub&hu zakladni
zménou. Divakovi musi byt také dovoleno pfemyslet spolu
s postavami a mél by odchazet s novym pohledem na
problém, ktery podporuje kritické mysieni. ProtoZe jsou
postavy ve vypjatych Zivotnich situacich, které jsou v né€em
podobné nebo analogické Zivotnim situacim obecenstva,
provokuji divaky a emocionalné je ovlivauji. Tato
identifikace umoZiuje peclivé zkoumat motivace a jednani
postav, které usti v rozhodnuti a v nasledky. V8echny tyto
aspekty mohou bezprostfedné oviivnit kvalitu dilen a
diskusi. CAT se snazi své TIE programy rozvrhnout do
devadesati minut, z ¢ehoz pfiblizné Sedesat minut trva
pfedstaveni, a zbylych tficet minut je vénovano diskusim
nebo dilnam.

Hry TIE CAT citované v &lanku:

Historické hry TIE:

Soud Mary Wadeové (1978), trilogie Rosa Park: Zadn/
strana autobusu (1980), Joe Louis: Hnédy atentatnik (1982),
Hannibal (1983)
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TIE hry se socialnimi naméty (1984-1990):

I Never Told Anybody (Nikdy jsem to nikomu nefek!) - hra
0 zneuzivani déti, Home Court (Domaci dvorek) - tématem
jsou drogy, The Diriver (Rozdélovac) - tématem jsou rasové
pfedsudky, Show of Force (Demonstrace sily) - tématem
je nasilné pouzivani zbrani

Dalsi citované hry:

Last Year Saloogie (1981), Kral dvanacti blokti (1992-93)

POZNAMKY:

(1) TIE tym v Anglii, Belgrade Theatre v Coventry.

(2) Znédmy spise pod zkratkou GYPT, Greewick Young
People Theatre.

3. JEDEN Z CESKYCH POHLEDU

Prvni zkuSenost

Po navstévé v madarském divadle ve vychové (viz ¢lanek
Hany Hronové v TD 1996, &. 3) se pét studentek tehdy
2. roéniku katedry vychovné dramatiky DAMU v Praze
rozhodlo divadio ve vychové si vyzkouset.

Vybraly jsme vidény madarsky model TIE: jednoduché
rozehfani a uvolnéni na zacatku, pfedstaveni, spoletna
analyza pfedstaveni a nasledna diina. Jako namét pro
pfedstaveni byla vybrana pohadka Osmy John a Krvavy
koleno z knihy Prcek Tom a Dlouhan Tom a jiné velice
americké pohadky od Pavla Sruta (Carmen, Praha 1993),
Na scénafi pfedstaveni i na celém TIE programu jsme
pracovaly spole¢né.

Na$§ program TIE vypadal nasledovné:

1. Uvolnéni: Po pfichodu déti do mistnosti jsme si vSichni
spolecné zahrali néjakou hru (pohybcvou) na odreagovani.
VeétsSinou to byvala hra na Krvavé koleno, ktera se
bezprostfedné tykala pfedstaveni. Vyuzivaly jsme i dalsi
hry s pohybem - napf. pohyb po prostoru, na dany zvuk
vytvofit sousosi vyjadfujici dané slovo, pficemz slova byla
uZita z pfedstaveni, jako radost, trpélivost. ..

2. Pfedstaveni: V pfedstaveni hrély jen tfi z nas, coz se
ukazalo jako handicap pro zbyié dvé (déti radéji
komunikovaly s herci). Proto jsme se snazily najit dalsi
dvé dulezité Ulohy ve fungovani celého programu TIE.
Jednou z nich byl vedouci celého programu (ucitel
facilitator), ktery odpovidal za dilny a provazel celym
programem. Pfedstaveni bylo hrano s jednoduchymi
rekvizitami a bylo satirickou moralitkou.

3. Spoleéné reflexe pfedstaveni: Odvijela se od véku déti a
méla ruzné podoby, slovni pfevypravéni pfibéhu,
schematické pfehrani ve skupinach, zvefejnéni identifikace
s postavami, shrnuti, o ¢em to pro na bylo, hledéni jiného
nazvu pro pfedstaveni, vytaZeni problému, o kterém by
mohly byt nasledujici dilny. O problému, na kterém se mélo
dale pracovat, jsme vétSinou rozhodly my, vSechny skupiny
pracovaly na stejném.

4. Rozdéleni do skupin, prace ve skupinach: Rozdé&leni
probihalo bud podie volby déti, nebo pomoci molekul nebo
jiné hry. Ve skupinéch pokracovala diskuse o daném problému
v pfedstaveni, hledani analogickych situaci v jejich Zivoté a
jejich mozna feseni, hledani zplsobu ztvarnéni (pfehrani
scény, obrazy, vytvarno, zvukovy plan...).

5. Zvefejnéni téchto situaci a jejich feseni ostatnim.

6. Spole€na reflexe vidéného a celku.

7. Rozlouceni. Znovu hrou na Krvavé koleno nebo jinou
hrou, po pfipadé jejich pfipominkami, nazory a napady na
zhlédnuty program formou psani na balici papir.

Zavér: Ovéfily jsme si, Ze tato forma je dobrou moznosti,
jak kombinovat divadlo a dramatickou vychovu, ale ma
mnoho Uskali. Pfedné - Uspésnost celého programu se
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odviji od kvality pfedstaveni a jeho vékové adresnosti.
Schopnost vnimat nadsézku maji déti az od urcité vékove
hranice, a to bylo nékolikrét pfic¢inou nasich potizi v dilnach.
Také vybér této latky pro pfedstaveni nedava mnoho
moznosti pro volbu problému a jeho feSeni. Pfibéh je
doveden ad absurdum s jasnhou teckou.

Druha zkusenost

Mou druhou zkuSenosti s divadlem ve vychové je prace na
projektu s Mirkou Vydrovou, Lukasem Horackem a
Martinem Pleskem (oba jsou studenty katedry vychovné
dramatiky DAMU). Na tento projekt byl ziskan grant od
Magistratu hl. mésta Prahy.

Obsahem tohoto projektu je spojeni divadelniho
pfedstaveni a aktivity samotnych déti, ktera je vedena
metodami dramatické vychovy. Pfiblizné dvouhodinovy blok
je uréen détem ve véku od 9 let a zatim byl realizovéan vZdy
pro jednu tfidu déti, ale pocita se s dvéma az tfemi tfidami.
Je mozné jej realizovat v télocvicné nebo v pfihodnéjsim
prostoru Z$ (aula...). V prlib&hu programu jsou déti
inspirovany a motivovany divadelnimi vystupy, tematicky
vychazejicimi z vybrané Casti skolniho uciva (Cesky jazyk a
literatura, déjepis). Na tyto Useky navazuje prace se skupinami
zakd. Sami herci vedou aktivitu détf k dalSimu rozvijeni
tématu a k praci se zazZitky ze zhlédnutého pfedstaveni. Tato
¢ast je vedena metodami dramatické vychovy. Nejen ze se
Zéaci stanou z pasivnich pfijemct uméleckého dila aktivnimi
Utastniky, ale sami jsou nositeli a tvlrci déje.

Jako pfedloha pro scenaf TIE byl vybran pfibéh
Prokopa Chocholcuska Jan Pancéf ze Zlaté knihy
historickych pfibéhu. Jde o dobu Karia IV. a hlavnim
tématem programu TIE jsou rytifské zésady a ctnosti.

Jednotlivymi dilnami je pfib&h na kratkou chvili pferusen
a vysledek dilen je pak soucasti pokraéujiciho pfedstaveni.

Prvni z dilen je zaméfena na formulaci toho, kdo je
vlastné rytif, jaky je a co umi. Dé&ti jsou posiéze v rolich
pazat, kterd se Uéastni pasovan! Jana ze Smojna (hlavni
postava pfibéhu) na rytife, a jejich ukolem je pfedlist
z pfipraveného dokumentu rytifské zésady a ctnosti.

V druhé dilné se stavaji poddanymi Jana ze Smojna
a ten wytvafi jejich pracovni den. Do této aktivity pokracuje
dél pfedstaveni, kde jsou Uéastnici svédky odvedeni
jednoho z najemnikl, a proto mohou vypovédst Janu ze
Smojna, co se odehrélo. .

V dalsi z dilen se stavaji Slechtici a $lechtiénami, ktefi
jsou pozvani na zasnuby, podili se na jejich pfipravé
spoleénym zasnubnim tancem a posleze hlasuji
o provedeni lécky na Jana ze Smojna.

Posledni z dilen ma za Ukol rekapitulovat cely pfibéh
ofima krale a cisafe Karla IV., ktery mé rozhodnout
o rytitstvi a zivoté Jana ze Smojna.

Z tohoto velmi zjednoduseného popisu celého
programu si snad ¢tenaf dovede udélat alesponl uréitou
pfedstavu o jeho podobé. Mohu fici, Ze jsme speiecné prosl,
i kdyz ne v dané posloupnosti, vdemi fazemi, ¢ nichz pise
Jim Mirrione. Nevyhla se nam ani faze vyzkumu, kterou
jsme na zatatku podcenili. Podoba scénafe a dilen, kterou
nyni mame, a neni jisté konecnou, je jiz tieti verzi.
V pfedstaveni je kromé &inoherniho divadla uplatnéno
divadlo loutkoveé, jsou vyuzity masky, hudba reprodukovanéa
i pisen Zivé zpivand a soucasti je i souboj s meci. Je to tvar
velmi naroény na udrzeni celkového temporytmu, herecke
stylizace, vedeni dilen a jejich jasné struktury.

Doufam, ze mé zku$enosti | zprostfedkované tecretické rady
nasich anglicky miuvicich kolegli pomohou ostatnim, ktefi
se snazi divadlo ve vychové tvofit nebo by méii chut si ho

vyzkouset. ] . )
GABINA SVECOVA
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Fi pracis désivii souborem

I. UVOD

UCitele Iiterarné dramatickych oboru & vedouci divadelnich
souboru mi na seminafich &asto kladou otazky, jak zadit
s détskym divadelnim souborem. Vzit si hotovou hru
vydanou v DILIA? Sami néjaky text zdramatizovat? A Ize
vibec s dé&tmi ravnyma nohama skocit do “velkého"
pfedstaveni? .

Pokusila jsem se v této praci popsat pfedevsim
jednotlivé kroky - tak, jak je volim se svymi nejmladsimi a
nejméné zkusenymi zaky pfed vlastni souborovou praci a
v prvnich fazich pfi ni samotné s Zaky zkusenéjsimi
v literarné dramatickém oboru zakladni umélecké skoly.
Viastni tvarovani textu “velkého" pfedstaveni jsem véak do
své prace nezahrnula. Toto téma je velmi rozsahlé a jisté
by si zaslouzilo samostatnou praci.

Musim téz zduraznit, Ze pfedmét souborovg prace je
na zakladni umeélecké skole jen pfedmétem dopliujicim, a
ze tedy stéZejni vyuka probiha v hodindch pfipravné
dramatické prupravy (to v pfipravnych, prvnich a druhych
rocnicich) & v pfedmétu dramatika a slovesnost (to
v rocnicich vyssich), dale pak v hodinach pohybu, hudebne
rytmické prupravy &i pti praci na textech v hodinach
pfednesu Prace v souboru nen: tedy Cinnosti dominujic,
je spojnici véech pfedmétl, umsziuje ziskané védomosti
uplatnit v praxi a o to vic je pak rozvijet.

Tento systém jsem si vytvofila na zakladé mé
osmnactileté praxe pfi vyuce v literarné dramatickém oboru
a pfi kazdorocnim vedeni 1 - 3 souboru, jeZz v LDO vznikaji
¢ se vzajemné prolinaji, ale téZ i s vyuzitim viastni aktivni
prace v souborech literarné dramatického oboru za vedeni
manzelu Pavelkovych &i s vyuzitim ziskanych védomosti
na ruznych seminafich, kterych isem se mohla zucastnit.

Pfi zachycovani mého vlastniho systému prace od
prvnich kroku az po pfedstaveni mé pomohly takeé
pfipominky lriny Ulrychové, které bych chtéla timto za jeji
pomoc podékovat.

Souborova prace v literarné dramatickem oboru je
zafazena v ZUS podle osnhov cd tfetiho rocniku 1. cykly,
coZ jsou Zaci 5. tfidy zakladni skoly. VétSinou v tomto véku
s "velkou" souborovou praci {slidelo by se napsat spise
s praci uréenou jiz pro SirSi vefejnos:, nejen pro rodice,
nebot se muze jednat i o péliminutova pfedstaveni)
zacinam. Vyjimkou byl muj souasny nejmiadsi soubor,
kde se mi sesly zvlasté sikovne déti, které se souborovau
praci zacaly jiz ve tFidé tfeti, a téZ iednotlivci, kiefi jsou
zapojeni do smisenych souboru.

Ovsem jiz od pfipravného rogniku (coz je 1. - 2. tfida)
¢inim pfipravné kroky, které k této souzorove praci vedou.

II. KROK PRVNI:
SIMULTANNI IMPROVIZACE

Zadavam ruzné dané okolnosti (od snazsich, které (’jéii

duvérné znaji - dané okolnosti vazane na véci, jako napf.
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kamen, tuzka, kli¢; dané okolnosti vazané na miista, napf.
pocitu: strach, vztek, radost ¢i méné znamym ckolnostem
véci a mista: |étajici balon, jeskyné. ).

Dulezita je simultannost projevu. To znamena, Zze déti
improvizuji v8echny najednou, a pfitom kazdy zviast, kazdy
je ve hfe sam za sebe. Simultanni improvizace je vyhodna
hned z nékolika duvodu:

1 Zbaveni ostychu.

2. Uvolnéni.

3. Soustfedéni, vytvofeni okruhu vefejné samoty.

4. Rozvijeni viastni tvofivosti (nenapodobovar, co délé
druhy, mit svyj vlastni napad).

Tyto simultanni improvizace u nas probihaji velmi
Casto, jsou vilastné tvofivou rozcvickou, mohou byt
pouzivany (zvolim-li vhodny namét) i k navozeni atmosféry
pro dalsi napln hodiny. V jejich poéatcich napady
nehodnotim, pofadi “duvodu” jasné urcuje zvolenou prioritu.
Az pozdéji po kazde improvizaci urcité dané okolnosti
“bouchnu” na bubinek S§tronzo (déti drzi v napéti,
v soustfedéni). Kazdé dité po dobu Stronza fekn2 nékolika
slovy obsah své improvizace a tu vzdy vice & méné ocenim
("ano”, “fajn", "parada’...). Jesté pozdéji pak tésné pred
zadanim dalsi dané okolnosti zvefejnim jen zajimavy napad.

Napf.. Pfi siové KAMEN zaénou déti oby&ejné
imaginarni kdmen hazet, kutélet, zvedat tezky kamen - jen
Jjedno na néj zacalo kreslit. druhé do néj vyiesaveio sochu..
V tomto pfipadé jen nahlas feknu: “Anicko, hezky népad
na néj kreslit, Toniku parédda vytesat do néj sochu!l...”

Samozfejmé Ze kazdé dité je b&hem téchto improvizaci
nékolikrat pochvaleno. Cilem pochval za jiny, zajimavy
napad je, aby se déti nebaly popustit uzdu fantazii, aby
védély, Zze “Skolni" pohled na véci kolem nas ‘kamen je
tézky velky nerost) je mozZna exaktni, ale viastné chudy.
Déti to velmi brzy pochopi a duvod ocenéni jejizh napadu
neni pak potfeba hledat, on jednoduse je.

Formu kritiky, byt diskusi o problému, v tomto véku
pravé pfi simultéannich improvizacich jesté nevciim. Na to
je tas az ve vysSsich roCnicich nebo je na to dost prostoru
pfi hrani etud.

ill. KROK DRUHY:
SIMULTANNI IMPROVIZACE
PRI PiSNICH

Jde v podstaté o stejny princip simultannich improvizaci
s tim rozdilem, Ze zadavatelem danych okolnecsti nejsem
ja, ale ndzvy jednotlivych pisni z desky Elce pelce kotrmelce
s hudbou Petra Ebena a texty Vaclava Fischara (vydal
Supraphon, Praha 1973), kterou détem poustim. (Jisté by
Sly vyuzit tfeba i pisné soucasnych pisnickafu, napf. Jana
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Vodianského.) Mnou pouzivana deska ma tu vyhodu, zZe
po kazdé pisni, kteréd neni pfili§ dlouha na improvizace, je
kratka pauza a po ni je vZdy fecen nazev dalsi pisné. Tento
nazev, jak uz jsem napsala, slouzi jako zadani dané
okolnosti.

Vidéek

Jede, jede bez silnice,
nevedou ho Kolgjnice,
Jjede vilacek viak
malych batolat,

Jjede vlacek viak
malych batolat.

Masinka je ucitelka,
Jjede vpfedu, Ze je velka.
Vzadu Ani¢ka,

Ze je malicka,

vzadu Ani¢ka,

Ze je malicka.

Jede, jede, nemé kola,
nic mu cestou neodola.
Nebo je to drak?

A ted, babo, rad.
Nebo je to drak?

A ted, babo, rad.

A pro¢ pravé tento druh zadani povazuji za dalsi krok?
Kazda pisef ma svlj obsah a samozfejmé svadi
k popisnému pfehravani. Po pfedchozich simultannich
improvizacich se véak najde ve skupiné vZdy nékolik déti,
které pochopi, e majl hledat jiné, zajimavéjsi zpUsoby
improvizace nez ty, které se s obsahem nabizeji. Zvefejnéni
téchto jinych pohledd na obsah pisné vede k rozvoji
tvofivého pfistupu déti k textu, ktery zuZitkujeme pfi praci
na textu pfi souborové praci.

Prvni népad: Béhani viech po prostoru, jako kdyZ jede
vlak. Pak viak néasleduji dal$f ndpady: Ranni vstavani a
chystani se na jizdu viakem. - Vozeni miminka v kolarku.
- Ujel mi viak. - Hraji si s vid¢kem. - Malé déti na pisku...

K této desce se b&hem pfipravnych roénikl, ale i
prvniho a druhého roéniku vracime. Zadani pak byva bud
stejné (okamzita improvizace), nebo vyuZzivam znalosti dané
pisné, a dokonce i necham déti, aby si pisefi nejprve
poslechly, a teprve pak jim dam prostor k improvizacim, a
to:

1. simultdnnim,

2. s moznosti komunikace s partnerem, vytvafeni dvojic &i
trojic,

3. s moZnosti, Ze jeden zatina improvizovat, zatimco ostatni
(max. véak 3 - 4) se mohou pfidat - rozvinout jeho pfedstavuy;
v tomto pfipadé je téZ moZné, *e vzéjemnym oviiviiovanim
celd improvizace “sklouzne” jinam (tato varianta je
samozfejmé& nejtéz8l a zvladnou ji déti obylejné az
ve druhém roéniku).

IV. KROK TRETI: .
PRVNi SOUBOROVE POKUSY

Zékladem tohoto kroku je pfeneseni hry ze tfidy, z ulice...
na “jevisté” (nemusi jit zrovna o skutetné jevisté, ale jde uz
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o hraci prostor, protoZze uZ jde o pfedstaveni - byt' je hrané
tfeba jen ve tfidé).

V této fazi se tedy zpravidla nezabyvame néjakymi
“velkymi tématy”, “velkymi" sdélenimi, ale jde nam napf.
o splnéni takovychto zdanlivé obycejnych tkold:

1. To, co je pro nas, pro déti pfirozené - nase hravost,
spontaneita - pfenést pfed divaky na jevisté.

2. Zvladnout okruh vefejné samoty na jevisti, pfed
divaky (nést svou roli - byt hraji sebe, byt na ni cele
soustfedény, vnimat své partnery na jevisti i divaky v hledisti
jen ve své postavé, tedy zcela prakticky: nenapovidat
Anilce, Ze si nezvedla panenku, a zvladnout tuto situaci ve
své roli, & nepomrkavat na maminku, aby mé vidéla, ze tu
jsem).

Pravé pro spinéni téchto Ukoll pro zatatek volim
(zvi4sté pokud prvni souborovy pokus absolvujeme
s malymi détmi - 1. - 2. tfida) nejradé&ji pasmicka lidové
poezie, kterd hravost pfimo nabizeji a umoziuji tak détem
zvladnout vyty&ené ukoly.

Jako piiklad Ize uvést padsmo Hrajems si, které je
sestaveno z lidové poezie i z fikadel Eeskych autort. Pivod
mé velmi sloZity, ¢astec¢né jsem poutila jedno podobné
sestavené pasmo Soni Pavelkové Sidlisté, které se svymi
zadateéniky hrévala, ¢éstecné jsem jej doplinila o fikadla,
jeZ mi dopliiovala charakterizaci i vzéjemné postuchovani
se kluki a dévéat.

V Gvodni &asti tohoto pdsma jsou basné o tom, jak si
hol&iéky povidaji o svych panenkéach. NeZ jsme tedy
pfistoupili ke konkrétnim basnim a konkrétnim situacim
kolem nich, pfinesia si dévéata na vyucovéni panenky a
spoleéné jsme si hrély na maminky v parku (8lo o hromadnou
improvizaci, kdy si dévéata povidaji jedna pfes druhou a
kdy i j& si hrafi s nimi - navozuji tak nové situace ¢&i drobné
konflikty: “Pani, ddvsjte pozor at' mi neudpinite mou decku.”
- “Vidéla jste to, panf, jak mi chtéla uSpinit mou delku.” -
“Clovék siji poloZi na lavicku, a ona mi ji mélem upini...") a
na doktorku (j& hraji doktorku a ptam se holGicek, jak se
dafi jejich détem, jak se citi apod.) Opét je to tedy béZné
hra, jak si ji déti hrajl pfed svym domem ¢&i ve svém pokoji s
kamarédkami, ale duleZitd pravé pro okamZiiky otdzek a
odpovédi, pro pozdéjsf uvédoméni si paralely pii préci
s lidovym textem, ale téZ pro vlasini situaci pouze dvou
postav - nikoliv hromadné improvizace, kde se mohu
v pfivalu slov ostainich schovat. V roli doktorky mé pak
vystiidaji dévéata a ja se stavém divékem. (DalSf z novych
momentts - nékdo nas pozoruje, divé se!)

Musim fict, Ze pokud mém chlapcu vice, zvolim pro
tuto chvili délené schiizky. Neni-li chlapct tolik, pak se zapoji
do hry jako “pénové v parku” (jdou na prochézku se psem,
Jjdou si ¢ist noviny, kdo chce /i/, miiZe i byt tatinkem, ktery
mé své dité &i jde s maminkou...; hodné zéleZf na typu
Jjednotlivych kluki, ale i na atmosféfe celé jejich skupiny;
kiuci raubifi si radéji zahrajou péna se psem, jemnéj§im
klukam nevadf hrét tatinka).

S chlapci v samostatné skupiné pak rozvijime hry
“s auticky” jako hromadné improvizace (auta se potkéavaji
na kfiZovatce - opét jsem to j&, kdo vyvoldvé drobné
konflikty; pan policajt fidl dopravu - opét jsem to zpodéatku
Jj&, pak mé kiuci vystfidaji a j& se stdvdm divdkem). Hra
s auticky je snazsf neZ napf. hra na indidny, protoZe zde
kiluci hraji vice sebe - astéji se samoziejmé s touto situacl
setkévaji. Je to podobnéjsf hfe na maminku. AZ po té si
tedy teprve hraji na indidny (koufenf dymky miru v kruhu,
vzyvéni velkého Manitd... - “Sly$fte to vifenl bubni1? Nékdo
ndm ukrad! totem, co udéldme?”... Jde tedy o spoleénou
improvizaci, v niZ vyzyvém nééelnfky jednotlivych kmend,
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aby rekli svij nézor. Zachrana totemu.Improvizace se
rozehrava podie napadu kiukti.

V' pfipadé nedélenych schuzek projdou dévéata tés
hrou s auti¢ky i na indidny.

At uZ jsem kiuky a dévcata od sebe na jednu a? dvé
hodiny oddélila &i nikoliv, v dal$i fazi improvizuji spoleéné:
Jsme v parku, dévéata si tam chtéji hrat s panenkami na
maminky a kiuci na indiadny (spoleénou improvizaci se
vetsinou vytvofi konfiikt kluci kontra dévéata nebo ho j&
vyprovokuji jako nadeptévac: “Ty kiuci délaji rémus, uréité
nam zbudi nase déti...” - “Ty holky tady pfekazi, takhle ten
totem nenajdeme...”).

Témito spolecnymi studami v roli se détem podari
snaze ukoly ¢ 11 2, které jsme v Gvodu kapitoly zminili,
spinit. Situace z pdsma pak dévdata hraji klukiim a obrécené
a tim se téZ uci soustfedit se na svou postavu (Komu jsme
vefili, Ze je opravdu maminkou nebo zas indidnem? Proé?).

V rocnicich, kam chodili kiuci i divky zviast jsme se
zabyvali pfi vyuéovani jen svymi vystupy a ke spojeni obou
¢astl pasma dodlo na vyleté do lesa, spojeném s opékénim
vurtu a stopovanou - kiuci znackovali cestu a divky je
stopovaly, v zavéru musely kluky najit. Cely vylet byl duleZity
pro vzéjemné poznani.

Kromé pasmicek lidové poezie pouzivam téz pro Uplny
zalatek basné FrantiSka Hrubina, které déti dokonce dobfe
znaji a pohled na né z jiné strany jen vice rozviji tvofivy
pfistup.

Jako priklad uvadim pohédku FrantiSka Hrubina
Kuréatko a obilf, na kterou mé pfivedla Milada Masatové na
Jjednom ze seminéfi. Postavu kuratka véak u Milady
Masatove - loutkérky - pfedstavoval “pucek” (maly vycpany
latkovy vdolek), u nas véak vidy jedno z déti. Déti se v roli
kufatka stridaji.

S détmi starsimi (tak od 4. tfidy) pak volim i pasma
sougasnych autorG (Ludvik Stfeda, Pavel Srut, Ljuba
Stiplova...).

Jako pfiklad uvédim pasmo Vymysiim si, které jsem
sestavila z basni Ludvika Stfedy z knihy Bernardyn na
provézku, které vysla v Severodeském nakladatelstvi v Usti
nad Labem v roce 1981.

Tyto prvni pokusy souborove prace hraji déti bud
v ramci ukazkoveé hodiny pro rodiCe u nas ve tfidé (nulty,
pfipravny rocnik, kam chodi déti z 1. tfid zakladni Skoly) ¢i
v ramci programi, které nas dramaticky obor pravidelné
pofadé, zvanych VEDRA (VEZer DRAmat'dk(), a to od
2 tfidy. Je to pofad uréeny vyhradné pro rodice zakd LDO,
a kromé téchto malych souborovych praci se zde zZaci
(i stargi) prezentuji také s rGznymi ukédzkami prace z hodin
- etudy, pohybové improvizace apod.

Naplnéni tohoto kroku, jak jsem sama Zjistila ve své
viastni praxi, je uziteCné nejen pro déti-zacatecniky, ale i
pro vedouci-zacatecniky. Pustit se totiz rovhou, bez
zkudenosti do dramatizace nebo i do zpracovani hry, kterou
nékdo vytvofil, se malokdy nékomu podafi. a kdyz - tak to
byva kouzlo nechténého. Tak jako se déti udi nejprve psat
pismena, pak cela slova, a poté teprve véty, tak i vedouci
souboru-zacatetnik by mél zacit pravé od malych pasmicek
- tfeba lidové poezie, pfes pasma soucasnych autord, pfes
drobnicky typu VEDRA. (V pfiloze pro informaci uvadim
pofadi inscenaci nebo i minitvard a cviénych textd, jak jimi
prosli &i pravé prochézeji tfi generace mych Zaku literarné
dramatického oboru.)
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Teprve po téchto krocich pfistupujeme se Zaky k viastni
souborové préci, které-je pro nas velkym nledaaim.

V. HLEDANI PRVNI:
TEMA

Kdyz jsem zacinala vést soubor, stavalc se mi, Zze déti
v ruznych fazich prace na konkrétni inscenaci (kierou jsem
jim nabidla podle toho, co mné pfipadalo, Ze by je mohlo
bavit) pfestaly mit chut se ji zabyvat, pfastal .e zajimat
néamét, byt s mym prvotnim navrhem nadsené souhlasily.
Rekla jsem jim, Ze tedy musi namét donést sam:. K mému
velkemu zklamani nastalo to, s ¢im se asi i dnes setkava
mnoho vedoucich souborl. Bud nikdo nic nepfines!, nebo
se objevily knihy, o kterych jsem védéla, Zze jsou nad nase
zkusSenosti. Takze samozfejmé vSichni Cekali, =0 nového
nabidnu zase ja. Rozhodla jsem se tedy, Ze muj /ybér musi
byt podiozeny jejich skute¢nym zajmem, ne jen mou
domnénkou o jejich zajmu. A zacala jsem fedy hiedat jejich
téma.

Pravda je, Ze jednoduchy zpUsob to zrovna neni. Zjistit
téma, které je tizi, o kterém by chtéli hrat, na to jsem systém
brzy nadla, ale na toto téma najit namét, material! To je
opravdu ofiSek. Jsou to hodiny a hodiny mezi knihami
véude, kde se daji najit, nejlépe vSak v krihovnz, kde mé
uz s pochopenim nechavaji i po zaviraci dobé a kde mi
vybrané knihy nechaveji i dva roky doma.

Od té doby se mi v8ak nestalo, Ze by mi néjaka skupina
fekla uprostfed prace: Nas uZ to nebavi.

Takovyto postup volim ale jen u Zakd cyku prvniho
(tedy do 8. tfidy zékladni skoly), se Zaky druhého cyklu jiz
pracuji jinak, o tom vsak pozdéji.

Samozfejmeé Ze chtit po Zacich mladsich 14 let, aby
fekli, co je trapi, o cem chtéji hrat, dost dobfe pfimo nejde.
Vedlo by to jen k plakatovym slovim, k velkym, ale
obecnym myslenkam.

Témata, jeZ nas trapi, které bychom si chtéii vyfesit ¢i
je pfedat divakiim, hledam prostfednictvim zdarlivé bézné
vyucovaci hodiny v literarné dramatickem oboru, ktera, jako
mnohé jiné, kondi psanim, kreslenim. Déti tedv ani pfed
hodinou nevédi, Ze jdeme hledat nova témata pro
souborovou praci; kdybych to ohlasila pfedem, zas by to
vedlo jen k plakatovym vyrokdm, k cilenym pracim
vytvarnym i literdrnim. Dluzno Fici, Ze hledani tématu
nenastava v prvnich, zafijovych hodinach, ale obycejné
(pokud nechceme se soubarem zacit jiz od pololeti)
v pribéhu posledniho gkolniho Etvrtleti. Prc mne je to doba
velmi pfihodna, nebot mam dost ¢asu na hledani namétu,
¢i dokonce na prvni fazi dramatizace. Také mame pak
s détmi dostatek ¢asu na pfipravné faze.

Uvedu piiklad jedné vyucovaci hodiny, ktera kondila
zjisténim tématu pro hrani v souboru:

Priprava. tridy: Zvl&stné upravené tfida - prekazky
v prostoru, véci, které zde normélné nejsou (napr. latky,
sité rozvédené po prostoru...), Casteéné zateamnéno -
spudténé Zaluzie. Po celou dobu hraje hudbta - volim
obycéejné Jarreho, Vangslise nebo Anderssona.

Zadani probihé pred tfidou: “Vejdete se zavrenyma
ocima a prozkoumate, jakou mame dnes tridu, jestli se v ni
néco zménilo, jestli je tu néco nového, zvldstniho.” (Na
hodinach hrajeme s détmi i hry se zavienyma oc¢ima, kdy
se ve tfidé nezméni vubec nic anebo jen malickost.) “Kdo
bude hotov, najde si néjaké mistecko v prostoru, které
vyhovuje jeho momentéini néladé, sedne si - lehne, jak chee,
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muiZe i polevit o¢im, kdyZ se stulf do klina a nebude koukat
po okolf, a potka na ostatnf.”

Zé&ci do tfidy vejdou se zavfenyma oé&ima-
prozkoumaévaji prostor.

Chodit se zavifenyma oCima del$i dobu, navic
v nezndmém prostied!, nenf vibec jednoduché, ale Z4ci,
kterych se hledéni témat jiZ tyk4, tedy Zéci 3. a vy3§Sich
roénikt LDO (= pétych a vys§ich tfid z&kladnl $koly), maji
u mne za sebou jiZ nékolik “slepéren”, takZe jim delsi kol
se zavienyma olima jiZ tolik nevad/. Ve tfetim nebo vy$Sim
roéniku literarné dramatického oboru nedéla tedy détem
tento zplsob hry velké potize. DokaZi se jiz pfi ni i soustfedit.
TakZe nikdo nekomentuje svou cestu ani své pocity. Stane-
li se pfesto, Ze je mezi nimi nové dité, zatateénik, staci jen
na pfipadny jeho ohlas pfipomenout: “NemGzZe-ii se nékdo
soustfedit, nevadi, neni to chyba, muZe si tfeba i sednout,
ale nesmi rusit ostatni.”

Kdyz byli vsichni hotovi, oslovila jsem déti (a pfitom
Jsem uZ zti§ila hudbu a vypnula ji): “V§ichni uZ si tfidu proSi,
méjte ale stéle zaviené oéi a zkuste svym télem -
bouchénim, tleskénim, dupénim - véichni najednou vyjédrit
pocity z cesty, kterou jste proéli. Ted jeden po druhém,
poslouchejte se, abyste se dva najednou neprekryvali,
vyjédfete svij soucasny pocit. Posiouchejte druhé - & pocit
s vasdim nejvice souzni, kdo s vami rezonuje?”

A potorn: “UZ se predstavili vichni, zvucte si své pocity
Jako v rytmicko-dynamickém kruhu. AZ za&ne doba kleséani,
postupné otvirejte odi (zapnuti hudby a jeji postupné
zesilovani) a oéima si najdéte rezonujiciho partnera, pokud
on s vami nerezonuje, hledejte jiného. Nechodte k sobé.
Jen se skontaktujte oéima; kdo méa partnera pfestavé Gpiné
zvudet. - Povidefte si na délku oéima. - Jeden z vés se divé
do zrcadla, které je obylejné - stdle na dalku. - Druhy se
divé do zpoZdéného zrcadla. - Prvni do protikladného
zrcadla. - Povidejte si spolu pfes tlusté skio - ne rukama,
Jen artikulujte - stéie na délku. - Sna?te se setkat, dotknourt
se vzéjemné, abych vés nevidéla; koho uvidim, musi opét
pres celou tfidu od sebe. - Vzajemné se rozhybejte. - Ktera
dvofice je hotova, jeden si poioZi hlavu na bficho druhého a
dychaji spolu. - Postupné se pfidavajl ostatni. - Roziuéte
se a jdéte kaldy na své plvodni mistecko. - Kazdému z vas
dém paph, tuzku, méte tady i pastely. Stéle spolu nemiunvie,
budte kaZdy sém a nakreslete &i napiste - je moZné i obojl
- cokoliv, co vas napadne.”

Poté si rozioZime do kruhu papiry (u mladsich Z2éki
Jjen" s kresbami ¢i zapsanymi pocity, u star§ich 2éki se
objevujf i literdmf préce) a povidéme si o tom, co vidime,
Jjak to na nés plsobl, co ndm asi autor sdéluje. Autor kresby
&i literdmiho projevu se vyjadiuje aZ posledni.

Zakladni principy, které se projevily v této hodiné:

Ad hudba: Hraje po celou dobu hodiny, a to i pfi
kresleni a psani. (nebo téméf po celou dobu - zde byla
vypnuta jen pfi rytmizovani), D&t se tak vice soustfedi na
dané Gkoly, neposiouchaji ruchy zvenéi, a pfitom je jejich
ZaZitelk umocnén, udrZuje se po celou dobu.

Ad zavfené oci: Vylouleni jednoho smyslu alespofi
v Casti lekce vede Kk aktivizaci smysl ostatnich, i k vét&imu
soustfedéni.

Ad vyloueni slovnl komunikace: Méame stéle tendence
se hodné vyjadfovat verbalné, pokud je tento druh
komunikace v lekei znemoZnén, o to vie propukne v zavér
hodiny - pfi kresleni, psani a pfi zdvére&ném povidani.

Ad emotivni zaZitek: Vede k naladéni “na stejnou
strunu”. KdyZ spole¢né néco proZijeme, vede to i ke
schopnosti spolu komunikovat, povidat si o problémech,
naslouchat si.
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Ad moZnost nejen psani, ale pfedevsim kresleni pocitl:
Rikat slovy nahlas své pocity, dojmy je mnohem t&2sl, nez
je nakreslit nebo napsat. Viyslovena slova nam totiZ pfipadajl
v tu chvili i bandlni, nejsme schopni jimi vSe pojmenovat,
to za nas lépe udélaji barvy &i literdrni jazyk; déti ¢asto téz
pouZivajl zépis asociacl.

Je nutné, hlavné v pocatcich, déti upozornit, Ze vse,
co nakresli, napisi, je spravné, nebot jde o zakresleni,
zapsani jejich pocitl, a nikdo to tedy lépe nemuZe zachytit
nez ony.

Nasledujici diskuse pak probihd nad obsahem nikoliv
nad formou! Ta je v tuto chvili ipiné neddlezita.

Pfi povidani a vzajemném sdélovéani pocitl, dojmu se
vZzdy objevi zakladni témata, ktera déti trapi, kterymi se
vnitiné zabyvaji. Zobecnéni v dany okruh si pak délam j&
sama pro sebe. '

Priklady: Pfi pfipravé posledni inscenace Préis?! se
ukazalo jako “Zhavé” téma kluci kontra dévéata, a to nejen
v prostfedi §koly, ale i u nds v souboru. Predtim, kdy?
dévéata a kluci chodili do souboru zviast, se zas v divéf
skupiné objevila témata ryze divel (nové divka mezi divkami,
co se znajl, divka v novém prostfedi, kde je krétce -
nemocnice, letni tédbor, divka sama mezi ostatnimi
divkami...) - a zabyvali jsme se inscenaci Nemocnice mé
ubreéené okna. Zatimco v parté kiukd vyvstala tehdy témata
ryze kludici (parta klukd, jejich sounaleZitost, dodrzeni slova,
domluvenych pravidel) - tehdy jsme s kluky hréli Obrazy
ze Zivota Acylpyrinkd.

VZdy se samoziejmé& objevi témat vic, dost &asto jsou
to naprosto konkrétni problémy s rodi¢i (pfili§ autoritativni
pfistup otce, maminka, kterd se nezastane ditéte pfed
otcem, nikdo nema &as si s ditétem popovidat, nadrZzovani
mladéimu sourozenci, feSeni v8eho s kfikem),s ugiteli
(nadrZzovani, neschopnost uznat chybu, vidénl jen svého
pfedmétu, neschopnost komunikace), s kamarady
(nedodrzeni slibu, vyzrazeni tajemstvl) & pocit osaméni.

SnaZim se vybrat téma, o kterém v jeho konkrétnich
podobach déti vice miuvi, vracl se k nému, vidi ho tastgji
v kresbach &i ho samy Casto kresli a konkrétné
pojmenovavajl a podkiadaji osobnimi zku§enostmi.

Tento zpUsob hledani tématu, jeZ by dét zajimalo a
drzelo po celou dobu budovaniinscenace, nenf samozfejmé
jediny. Se Zéky 1. cykiu se mi v8ak nejvice osv&déil.

O tom, Ze na to 1ze jit ov8em i naprosto jinak, svéd&i
pravé mij nejmlad$i souborovy ro&nik, s kterym hrajeme
ptedstaveni Kde bydli &as podle knihy Viadimira Skutiny.
Toto pfedstaveni vzniklo zcela obracené - ze zminéné knihy
jsem vytvofila 8kolni drama, jehoZ tématem bylo: dit&, na
které nemd nikdo &as. Zminéné téma déti tak zaujalo, Ze
dal$im rozehravanim, etudovanim situaci pozdgji vznikla
inscenace, které jsem v zavéru dala tvar. (Viz pfilohu.)

V druhém cyklu (Zaci stfednich §kol) pak zpiisob
hledan! tématu i namétu rozifujeme o jejich &tenéfsky
potencial. Kazdy pfinese své naméty, knihy, které ho zaujaly
tfeba i pro jazyk, jeZ autor pouZivd, pro pfib&h, pro cokoliv.
Jednotlivé névrhy si pak vSichni &teme, diskutujeme o nich
a vybirame, ¢im bychom se chiéli zabyvat. N&kdy je to
hledani diouhé, nékdy jsme nadseni hned prvnim néavrhem.

Nerada bych v8ak Zaky Il. cyklu pfili§ idealizovala.

| oni se musi pobizet k tomu, aby *nécc’ pfinesli. S mymi

nejstaréimi Zzaky . cyklu jsme si napfiklad Fekii, 2e
kazdy, kdo chce chodit do souboru (tedy i jd), pfineseme
tfi névrhy materidld, které nés zaujaly. Kdo nic .
nepfinese, nenl zafazen do souboru. Pfinesli viichni,
ne sice tfi, ale pfinesli.
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VI. HLEDANI DRUHE:
PRVNI DRAMATIZACE

Prvni dramatizace byva rizna. Od zakladni osnovy, ples
zdramatizované konkréingj§i &asti, a2 po zdanlivé hotovou
dramatizaci. Opravdu jen zdanlivé. VZdy fikam, Ze co jsem
vymyslela u zeleného stolu, je pro nas jen urditym voditkem
pro potatek préce, ale velice &asto byva vée pfi zavéreéném
dokongovéni naprosto jinak. Prace s détmi je tvdr&i proces.
Je to opravdu hledén/. Hiedani s détri. Prvni dramatizace
je tedy jen pro mne voditkem pro pfipravnou fazi.

VIl. HLEDANI TRETI:
AZE

PRIPRAVNA F,
V této fazi se zabyvame rhznymi okruhy, které s novym
pfedstavenim souvisejl. Jsou to:

1. Typy postay, jejich charakterizace, prostfedi, v némz
se nachazeji - zkrétka okolnosti, které urguji hru: Hiedam
naméty pro etudy, které jsou t&mte okolnostem podobné,
maji podobny rys, a pfitom je déti znaji, zazZily je & si je
dovedou pPedstavit.

Nap?. v pfipravné fézi inscenace Nemocnice mé
ubrec¢end okna, kierd byla pfibéhern o divce, které je se
slepym stfevem v nemocnici, poprvé v cizim prostfed! mezi
dospélymi i détmi, kteff se ji zdaji nepFatelsti, jsme si hréii
situace z lstniho tabora, kam kvili anginé pfijede pozdéji
neZ ostatnl nové divka.

Etudy, vzniklé situace, pak rozehravame, diskutujeme
0 nich, domyslime dal&i, nové.

2. Zékladni rekvizita, je-li mnou dané jako prostfedek

rozvoje fantazie (napf. v pasmu Vymyslim si to byl
nafukovaci velky mig) & zakladni princip, je-li opé&t mnou
dany (v inscenaci Prasis?! dva prakiikably o rozmérech 2 x
1 m, vysoké 0,30cm). Pfitomn nas miZ2e zajimat: -

- smyslova sloZzka této rekvizity (co mi to pfipoming,
vnimam-li to hmatem, &ichem...).

- co vechno se s tim da délat,

- co v8ecko by to mohlo byt (praktikédbl - ostrov,
vodnikovo jezero, wytah, prkno na vodé... atd).

Jednotlivé &asti v8ak verbalng nekomentujeme, ale
ukazujeme, improvizujeme - ostatni “hadaji” podle nasi
ginnosti, co se s vécl da délat & &im by mohla byt. Po
prvnich napadech | posledni variantu rozehrédvame
v domluvenych etudéch po skupinkach.

Pozn.: V dramatickém oboru je mozné se pfipravnymi
fazemi & nutnymi vetupy - jako je prace s rekvizitou - zabyvat
v hodinach dramatiky, takZe téméf soubéZné.

3. Namét: Po pfeéteni namétu, zvlasté nevédi-li dét,
ktery jsem podle jejich tématu vybrala, piSeme spoleiné
tzv. dojmologii (zaZila jsem tuto fazi na jednom ze seminafl
s Ludkem Richterem je$té& na Kaplickém divadelnim lété a
moc se mi osvédéila). Dojmologie spodiva v tom, Ze kaZdy
piSe, co ho napadéd v souvislosti s pfedtenym pfib&hem
(pasmem), a to napf. podie osnovy;

- barva

- Zvuk

- obraz

- pohyb

- povrch
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- tvar

- chut’

- viné

- prostor

- plfedmeét

- tlovék

- hudebni nastroj

- temporytmus

Na zdvér nasleduje struény obsah pfib&hu a témata,
kterd kaZdy z namétu vyletl.

Po &teni a na$i dojmologii i pfipadnych mych
zamérech samozfejmé nésleduje diskuse o napsaném, ale
i 0 tom, zda déti zvoleny namét i zvolené téma chtéji
realizovat, zda je zajimaji, zda i po pfipravné fazi, kde se
jim jisté mnohé z prace odkryva, je dana latka vzruduje,
nebo ne.

Préavé pfi "dojmologii” se nam mimochodem velmi
Zasto poodhali vytvarna sloZka - to, jak namét vnimame
“scénograficky”. A leckdy si ujasnime tfeba i rekvizity.

Jak je zfejmé, pfipravna féze nenf otdzkou jedné
schlizky, jednoho setkani. Jeji roztrZeni na nékolik hodin
v8ak neni pfili§ vwhodné (uv@domime-ii si, 2e na zadatku
kaZdé hodiny probiha jesté uvolnéni - uvolfiovaci cvienf a
hry, dale komunikaéni hry - abychom se naladili na
spolegnou strunu). Jsem nejradéji, pokud tuto pfipravnou
fazi miZeme absolvovat bez pferudeni, tedy v deldim &ase
neZ dvé vyudovaci hodiny, napl. na letnim tabofe, jako se
nam podafilo pfi pfipravé pfedstaveni O soukani, & alespofi
na horské chaté o vikendech v zadatku roku, jak nam to
vychazi v poslednich dvou letech. Zde totiz zvladneme i
Uvodni faze naseho daldiho hledani, a tim je ji2 zkoumani
konkrétniho ndmétu, s kenkrétnimi postavami, jejich
charaktery, jejich vyvojem a situacemi, které je utvareji.
A pokud bychom se pro dany namé&t nakonec nerozhodi,
je pro nas spoleény pobyt na horéch urgité uziteény i
z jinych divodi (i kdy2 musim Fici, Ze takto zvolenou cestou
se nam to jedté nestalo). Pfesto pfi nadich pobytech na
hordch méme &as si i vyjit ven napf. vélet sudy, metat
kotrmelce z kopce anebo v zimé safkovat.

Pofadi téchto krokl se mi jiz nékolikrat osvédéilo, ale
rozhodné neni zavazné! Stalo se mi téZ, Ze na téma dé&ti
jsem méla pfipravené dva nédméty. Kazdy byl n&&im
zajimavy, a pfitom ne kaZdy zamy$lené téma nesl| ping,
objevovaly se v nich i dal$i zajimavé momenty. Zvolila jsem
proto nejprve krok & 3 pfipravné faze a seznamila déti
s ob&ma naméty. Dlouho jsme o obou diskutovali, nez jsme
zvolili “ten pravy”. Teprve pak pfidly dal$i kroky této
pfipravné faze - €. 1 a & 2.

VIll. HLEDANI ¢TVRTE:
TVAR

1. Uvodni faze: Je v mnohém podobna fazi pfipravné, jen
s tim rozdilem, Ze se zabyvame situacemi a postavami ji2
z vybraného tématu.

2. Vlastni tvarovani: Vychézi z mnou (u Zakd i cykiu)
vytvofené dramatizace, kterd, jak uz jsem uvedla, neni
neménna, jednou provZdy dana; naopak Uvodni fazi, kterg
mé& mnohdy détskymi improvizacemi upozornl na néktera
uskall & zajimava rozvétveni, nastavaji urété zmény. Text
se plepisuje a dopracovava.

Musim fict, Ze to je to nejkouzelngjsi na détském
divadle. Jak se népady vr8i, jeden pfes druhy, jak se pak
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opét zavrhuji, mnohdy i s tézkym srdcem. A jak naopak se
néjakou situaci stale a stdle znovu zabyvame a vime, Ze
opét to neni to, co jsme chtéli sdélit. Zdramatizovana
pfedloha tedy vznika tviréim procesem a vzajemnym
ovlivilovanim se, s tim, Ze samozfejmé pravo veta musim
mit j&, rezisér i dramaturg. Musim byt tim, kdo se sice détmi
necha inspirovat, ale kdo je zaroveri schopen je vést.

IX. HLEDANI POKRACUJE:
ZAVER

Pfi derniéfe naseho predstaveni O soukani jsem si sama
pro sebe pisemné bilancovala “uslé” tfi roky, kdy jsme tuto
inscenaci hréli. Mé zamysleni je pro mne pfesnym shrnutim
pohledu na Zivot dramatického textu v détském souboru a
na praci- détského souboru jako takového:

“Béhem pul roku vzniklo pfedstaveni, a pak uz se hralo
a hrélo a jezdilo a hrélo. Zni to strasné jednoduse, ale
musim fict, Ze ONO hledani zdaleka neskongilo premiérou,
a dokonce ani Ucasti na soutéZich, pfehlidkach i festivalech,
tfeba i v zahranidi.

Po v8ech téchto pfedstavenich jsme stale znovu a
znovu prodiskutovavali pfipominky i postfehy druhych, aby
nas vzapéti napadaly zmény, tfeba i drobné - v pohledu,
kontaktu, frazovani textu, vnitiniho motivu, ale i naprosto
radikalni (jak t&2ké bylo lougeni s vesmirnym kamenem
Sixtaridou, ktery se ukazal nesmysinym, jak namisto ného
vSichni pfijimali podeziravé hada Naju - a je$té ke véemu
tésné pfed odjezdem na Hronov!).

Ano zmény. Kofeni kazdého pfedstaveni, narusujici
stereotyp, zab&hnuté koleje, nutici k aktivizaci a drZici
pfedstaveni stale Zivé a radostné. Vzdyt' po kaZzdé, byt i
drobné zméné povyrostlo, ziskalo. A samoziejmé po
kazdém vystoupeni. | kdyZ u nas se tyto dvé véci drzi dost
Casto ruku v ruce. Pfijdu-li t&sné pfed vystoupenim do $atny
afeknu: "Vite, jaké jsou nejkrasnéjsi zmény?’ Je vSem hned
jasné, Ze dnes se bude hrat néco jinak a rovnou, bez
zkousky. Vysledkem je ale spoleind radost nad
ozvlas$tnénim, ale nékdy i zjisténi, Ze takhle tedy asi ne.
Opét okfidlena véta: "Varianta C neplati, zlistava varianta
B, ktera je ale lep8i neZ varianta A.”

Zajimavym momentem je pak nastudovani
pfedstaveni v cizim jazyce. Je to, jako kdyZ si znamou basen
fekneme ve svojstiné. S tim rozdilem v$ak, Ze musime znat
nejen pocit celkového vyznéni, ale musime naprosto pfesné
znét ‘vnitfni motiv’ kazdé véty, a hlavné i kazdého slova.
Cizim jazykem tedy Pavoucek opét ozil, zdokonalily se
jednotlivé postavy.

To jsou tedy postiehy, které se tykaji pfedstaveni.
A co se tyGe ¢&lenl souboru?

V souboru se nautili naslouchat druhym a zvazovat,
co s danym ndazorem. Pfi hodnoceni jinych pfedstaveni
nalézat, co bychom si od nich mohli vzit, ale i co bychom
jim doporugili, aby zménili. Tedy pojmenovat a formulovat
nazor.

Naugili se mit spoluzodpovédnost za odehrané
pfedstaveni, a pokud zrovna nevyjde, pfijimat prohru.

Naugili se fixovat tvar a “pfekonat tuto fixaci. Pfi vlastni
tvorbé je legrace, je to pfijemnéa zébava, ale fixace - to uz
je dfina.””

PR vyulovani zazivaji déti vlastné “jen” tvorbu, hru,
jen tedy to pfijemné, nezavazné, i kdyZz samozfejmé velmi
potfebné, ale hodné respektujici jednotlivce. V souboru se
musi respektovat téma, které chceme spoleéné sdélit, a
tvar. S tim, Ze v8e, co znadme z hodin, vyuZijeme, zUroime,

zavr§ime. Dosdhneme tak uv&domélé hodnoty.

Mezi d&tmi z jednoho ro€niku, které chodi do souboru,
a témi, které do souboru nechodi, je velice brzy znatelny
rozdil. A to nejen v dovednostech, ale pravé i v pocitu
zodpovédnosti a schopnostech vzdjemného porozuméni.
A Ze tento vkiad pfi praci jakéhokoliv pfedstaveni neni
zrovna zanedbatelny, o tom jist& neni pochyb.

IRENA KONYVKOVA
LDO ZUS$ Ostrov
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& Sb 1:
B o Na kaluZi (Krascbruslenf)
blizko Nusli
holub s vranou
tajné brusli.
Sb 2:
O plinoci

Ze sbirky LUDVIKA STREDY Bernardyn na provazku Pl svice

sestavila IRENA KONYVKOVA svedou krouzky
k osmicce.

Pasmo je urCeno pro libovolny, nejlépe sudy pocéet déti ve gp 3:
véku 8 - 10 let. Jedinou rekvizitou jsou velké nafukovaci pg zitFejsim

mice. ob&ds

Déti jsou obleCeny jednobarevné, aby ladily s barevnymi  »kusi tance

mict na leds.

Sb - sbor gb: -

R1,R2... séla 0 zlirejsim
obédé
zKusi tance

Po jevisti jsou rozloZeny mide, za nimiZ jsou schovany déti, na ledé

pouze dva mice jsou bez déti. Zprava pfichazi R 1, zpivé a

hraje si s micem, ktery si vezme z jevisté. Zirafa si ve stinu (Zirafa pod pefinou)
Sila z nebe pefinu.

R 1 (zpév): - i e
Houpy hou - (Ovce za sténou) (Sedi, pfed sebou mic, siji)
za sténou Povlak z rannich Cervarki
slysim zvonky cpala vinou z berank.
§ ozvenou. (Tuli se po pefinu)
Houpy hou - K veceru, kdyz dosila,
zase jdou po usi se pfikryla.
bilé ovce .
oblochou. (Divakam)
Pod pefinou z oblohy
?;;Ei ?s%uu,‘ foukalo ji na nohy.
co nam z cesty R 3
prinesou? V tuleni skole (Tuleni Skola)
Houpy hou - je lehké uceni.
kde uz jsou
' t
co nam z cesty (Vstane)
pfinesou? Sb (jdou k sélistovi):
V tuleni $kole
(Ktavir hraje dél, zleva vyjde R 2, pfedné&si) je lehké uceni,
R 3:
R2 , ugi tam tulené
Vymyslim si (Hvézda pod pol&tal)  gamemu tuieni.
hvézdu pod polstar.
4 Sb:
Malinkatou, Ugi tam tuleng
mozna mensi, samému tuleni.
povedu s ni ‘
tiché fedi. R3
) ) o Tuleni tuli se
(Deti vylézaji, zpivaji a tanci, hraji si) i cestou ze Skoly,
Sb: tim maji hotové
Houpy hou - domaci ukoly.
kde uZ jsou, Sb:
co nam z cesty Tuleni tuli se
pfinesou? i cestou ze Skoly,
Houpy hou - tim maji hotové
kde uZ jsou, domaci ukoly. 7 . e ;
co nam z cesty (Dvé déti vybihaji s.midem nad hlavou a houkaji jako
prinesou? masina, ostatni se pfida; a vytvareji dva viaky, Vpredu stojici

o . . . déti pohybuji micem nshoru a dol a udavaji tak rytmus
(Utvorf palkruh, opét se schovaji za mi¢e. Shor se déli na a4y - tempo se zrychluje, od poloviny bésné opét
tretiny. -Recitujici skupina vZdy vykoukne) zpomaluje) -
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Hlemyzd poslal
sazenici - sazenici
po hlemyzdi
Zeleznici - Zeleznici.

(Hlemyzdi Zeleznice)

Nez viak dojel

do mésta - do meésta,

rostla z vozu

kapusta - kapusta.

Mefili ji

stéblem travy - stéblem travy,
od podiahy

k vr§ku hlavy - k vr§ku hlavy.

S milou hlavou

méli melu - méli melu,
nevesla se

do tunelu - do tunelu.

R 4:

Kanka karce (Rozmazané copy)

(Povidaji si velkou novinu)

R 5:
Kanka kanku

(Vytvori se tfi skupiny, neustale se proménuji)

Sb:

Kanka kance
Kanka kariku
Kanka karice
Karika kanku

(R4 vybiha dopredu sdélit novinu, ostatni dél jako upovidané
Zenské - jen gesty a s micem)

R 4:

Karka karice
na sté strance
rozmazala
modré copy.

Sb:

Karka karce
Karka kariku
Kanka karnce
Kanka kariku

R 5:

Kfik a hadky
mezi fadky,
karika kafiku
nepochopi.

Sb:

Kafka kafce
Kafka kanku
Karka kance
Karka kariku

R 4 (se rozzlobi, v8ichni ztichnou):
Obé kariky

vplli stranky

zaviu za trest

do pisanky.

(KaZdy si drZi mi¢ obéma rukama na zédech, v rytmu chodi
kolébavé prostorem)

Sb (zpév):
Nezkuseni
velbloudi

(O malych velbloudech)

@

Casto v pousti
zabloudi.

Chodi precto
na prochézku
v diouhé fadé -
na provazku.

(Opakuji bez textu na la-la. Vytvéreji horu z Ffad mic¢a
pyramidovité na sebe poloZenych, pfi tfetim versi rozfoukani
mi¢d do prostoru - rozbihaji se s miéi po slabikéch)

Lysa hora
posteskla si,
Ze ji vitr
sfoukal viasy.

(Lysé hora)

A ona se
odmala
hrozné rada
Cesala.

(R 6 jako kamelot. Ostatni déti si hrafi na dovolenou - podle
viastnich napadd)

R 6:

Travil krtek

se svou Zenou
v krt¢ich horach
dovolenou.

(Krici na dovolené)

Poustéli si
z lanovky
papirové
vliastovky.

(Poskoky na misté, otaceni s m/’éém)

Sb (zpév):
Tancovala
hvézda s hvézdou
kolem mésice.

(Tanecnice)

Do ptinoci
protancily
Ctvery zlaté stfevice.

R 8:
Nebe chodi spat
na sklo rybnika.

(Co déla nebe v noci)

(Déti v kruhu, éelem k sobé, valéikovy krok, hra s mici)

Sb (zpév):

Houpy hou a houpy hou -
po vinach utika
hvézdicka za hvézdou,

houpy hou a houpy hou -
kdo najde jitfenku
v rakosi ukrytou?

Houpy hou a houpy hou -
nebe se pfeviéka
hluboko pod vodou,

houpy hou a houpy hou -
z terneho pyZzama
do $atli s viastovkou.

(Zapinit cely prostor, nékdo sedi, nékdo stoji. Sélové basné
se prednésdeji staticky)

R 9: Vymyslim si
draka dobraka.

(Dobry drak)
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V malované
jeskyrice
pociha si
na prince.
Pozada ho
o dvé sirky,
vyhasly mu
nosni dirky.

AZ si znovu
zapali,
zaleze spat
do skaly.

R 10:
Vymyslim si
raka s kfidly.

Rak se jednou
zapomene,
vyleti si

zpod kamene.

Nékdy kolem
poledne,

aZ si vSechno
prohiédne,
ietem svétem
unaveny,
nacouva zpét
pod kameny.

R 11:
Vymyslim si
suché more.

Bez vody

je zivot tézky,
vSichni chodi,
chodi pésky.
Nafika si
mofska panna,
je k holiéi
objednana.
Nez po suchu
pfejde Utes,
rozcucha si
novy uces.

R @

Vymyslim si
pernikovy diim.
R 10:

LZici medu,

R 11

talif mouky

R 10:
do zakladl
vprostfed louky.

R 12
Vysoké zdi
Z ofechl,
R 13:

kostky cukru
na stfechu.
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(Létajici rak)

 (Suché mofe)

(Pernikovy dim)”

R 14:
Z hofkych mandli
balkony,

R 15:

hrozinkové
zaclony.

R 9:

Na noc musim
ten diim schovat,
kdekdo by chtél
uzdibovat.

R 1 (porusi statiCnost, jde s micem Fict divékam bésen; zni
melodie prvni pisné):

Schovam si (Pohadkové hvézda)
pod pefinou

malou hvézdu,

Zadnou jinou.

Mala hvézda

misto spani

vypravi mi

do svitani

popfedu

i pozpéatku

nejkrasnéjsi

pohadku.

(V8echny déti do pohybu - tanéi, hraji si)

Sb (zpév):
Houpy hou -
za sténou
slySim zvonky
s ozvénou.

Houpy hou -
zase jdou
bilé ovce
oblohou.

- (Schovéavaji se opét za mice jako na zacatku)

R 1 (zpév):
Houpy hou -

- kde uz jsou,

€O nNam z cesty
pfinesou?

(Odchéazi)

(Scénéf je zapsan tak, jak jsme pasmo vytvofili s détmi
z jednoho zacinajiciho souboru. Pro novy, jiny soubor bych
pouzila zékladni réamec pasma - fantazirovéni, vymysleni
si, a tedy bych pravdépodobné zachovala i pofadi basni a
v zavéru pak zklidnéni improvizaci na slovni vymySsleni, tedy
na statické pfedné§eni texti. Jinak po simultéannich
improvizacich a po pfipravné fézi se “zékladni rekvizitou”,
ktera je zde dominujici a navic se i stava prostfedkem
napinéni ramce (vymy$leni si s mi¢em), bych si scénar
nechala jen jako svou prvotni “dramatizaci”. To znamena,
Ze bych nechala déti improvizovat nad danymi bédsnémi,
nechala bych je tvofit, co je napada a wibec bych se
nebranila zménam ve zpracovani jednotlivych basni. Jde
opravdu o hrani si, o vymysleni nad danym textem s danou
rekvizitou, takZe scénéf je jen ukazkou, co napadio jiné
déti, neni viak vibec zdvaznym névodem.)




DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO

Kde bydii

Na motivy stejnojmenné knihy VLADIMIRA SKUTINY
napsala IRENA KONYVKOVA

DOMA

SBOR (pfichazijako ubihajici ¢as, stavi se do postav tatinki
a maminek, vytvofi obraz jejich nejtypictéjsich éinnosti a
pfitom zpivé Gstfedni pisnicku;:

Cas, &as, cely den béha

po koleCkach vsech hodin...

DITE: Tato... (oslovuje tatinky)

TATA: Hmm... (v&ichni kluci reaguji podie svého charakteru
tatinka)

DITE: Této, ja .

TATA: Polkej. ..

DITE: Tato, pojd..

TATA: Ted ne, nemam &as...

DITE: Pojd si hrat.

TATA: Nemam é&as.

DITE: Mami...

MAMA: Co jsem to jenom chtéla... (hraji véechna dévéata,

reaguji dle svého charakteru maminky)

DITE: Mami, peojd si...

MAMA: Kde mam vzit &as! Ad4... (vzpomnéla si, véechny
se rozuteCou, kazdg délé néjakou &innost, pfitom povidaji)
...a pect, petu, upecu, uklidit, uklidim, poklidit..., ten salat,
ten salat a fizky... (ha tatu)

TATA: Uz jdu...

DITE: Mami, pojd si... (naléha)

MAMA: Nemam &as.

(Gradace)

DITE (pfinese si obledenl, oblece se a pferusi je); Jdu ven!
MAMA+TATA (v8ichni zastavi svou &innost a pHisné dit&ti
feknou). V Sest bud doma!!!

ULICE

DITE: Uz aby byly Vanoce.

SBOR (improvizace lidi na ulici - etucy Koho potkam? Kdo
jaky je?)

DITE: Pane, taky mate doma stromek...?

PAN: Prosim t&, nezdrzuj, nemam é&as.

DITE: Vite, j& jsem ho zdobil(a)...

PANI: Nemam &as.

DITE: Cas, ¢as, nikdo nema ¢as.

PANI: Cas je netvor.

DITE: Kdybych tak mohl, dal bych k Vanocim véem pytel
Casu. Kdybych tak mohl... Tak jediné z pohadky od néjakyho
kouzelnyho stryéka... (mé& népad) Pani, pani, prosim vés,
nevite 0 néjakém case?

PANI: Tak jeding tamhle na vézi a dej mi pokoj, copak mam
¢as na takowyhle....

DITE: Na vézi?

VEZ

SBOR (promeériuje se ve véz)
DITE (strach, napéti - etuda - chiize do schodt: Dité pomalu

@

vystupuje vy§ a vys - rozehrani jednotlivych pater véZe).
Ja se té nebojim netvore! Neboj se, Case, ja ti nic neudélam!!
Jen se podivam, kde bydlis!

SBOR (promeéna zdi v hodiny - v kole¢ka na véZi - zvukova
etuda: Co délaji kolecka na vézi)

DITE: Case! (Vola na néj) Nejsi na lidi hodny, Casel A oni
si pak nemohou hrat s détmi. Déti jsou pak samy a v§echno
je smutné. A co cely den délas?

CAS 1: Cas cely den béha po koledkach véech hodin...
(Jednotlivé déti vZdy oZivnou a zatoc¢i baretkois)

CAS 2: ..aby se todila a béhala... (objeveni Dédy)

CAS 3: ..a lidé aby se tocili a b&hali podle nich...

DITE: Tak pfestaft chvili béhat, Case! (B&hé mazi koledky,
hleda Dédu) Ja skotim domU. Doma je mamirika a tatinek
a oni pak nebudou muset spéchat a budou mit na mne
cas.

CAS 1: To nejde!

CAS 2: Cas nezastavis.

CAS 3: Kdo s nim neumi hospodafit, toho prohani.

CAS 4: A kdo si umi éas udélat....

DITE: Copak se da Cas udélat?

CAS 1: Véechno se da udélat. (Shor “udéla” Dédu-hodinéfe;
sola)

CAS 2: Fodivej - tohle v8echno si udéiali liaé, (koukaji
z vikyfe)

CAS 3: postavili domy, ulice, celé méste,

CAS 4: svétlo, auta..., vSechno.

CAS 1 (kluci): K tomu potfebovali &as. A ten si museli udélat.
CAS 2 (divky): Cas lidem pomaha, i kdyZ je k nim né&kdy
skoupy.

DITE: Za chvili bude Sest. To bude mazec, j& mal byt doma
(lekne se, utika po schodech, zastavi se na nich a vola) Ty,
Case, mohl bys alespofl jednou udélat wjimku a zastavit
se?

CAS-SBOR: A vI§, ze mohu. ProtoZe nejsem &as, ale
hodinaf, co tyhle hodiny spravuje.

DITE: Dékuji ti, Case!! (Utika)

DOMA

SBOR (pferod opét v Mamu a Tétu; kluci): Kde? (Divky)
Kde je? (Kluci) Kde je to? (VSichni) Kde je to dit&?

DITE: Dobry veder

SBOR: Aaa pozdni veder. (Stoupnou si kolein ditéte) Je
Sest - pryc!

DITE: Sest... (pocit On to nezménil? - kouké na véZ) .. Sest.
(Klidek, pohoda, v§imne si zmény)

OBA: Sesi? (jdou se podivat bliz) Sest. Ma pravdu.

DITE: Dékuji ti, Case.

OBA: Co? (Nekladou diraz)

TATA: Cas? Jaky zas ¢as? (Téata hned mysli, Ze pochopil)
MAMA: Kdo je ten tas?

DITE: KdyZ si na mé udslate ¢as... Tak vam ¢ tom budu
vypravét

SBOR (zpiva):

Cas, &as, 3as cely den béha

po koleCkach vSech hodin,

¢as, Cas, Cas cely den béha

po koleCkach vSech hodin.

Cely den héha

po kole¢kach...

Cely den béha

po koleckach...

Cas, ¢as, ¢as cely den b&ha

po koleCkach vSech hodin,

v§ech hodin,

vSech hodin.
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INSPIRACE

v rozpravke

Teoretické Uvahy o podstate umenia, sformované
v poslednych rokoch, vycitime, sa odrazaju od suéasného
postmoderného zivotného $tylu. Narazaju na multi-
medialnost, dynamickost ekonomickych, socialnych a
politickych suvislosti, ale zaroven upozoriuju, ze aj v tejto
zlozZitej spoioCenskej konstelacii treba stale hladat’ eticky,
esteticky, ba aj naboZensku dimenziu Cloveka. Aj umenie
sa odklana od uniformnej interpretacie sveta a priklana sa
k pluralizmu az relativizmu, ktory v suvislosti
s postmodernou sa vyklada ako zasada, Zze "véetko je
dovolené” (Kiung, 1992). Negativne postoje viacerych
literarnych kritikov pri hodnoteni su€asnej detske;j literatury,
najCastejSie vyvolava zdanie "bezbrehosti” postmoderny,
kde ¢asto iba zmienka o moZnom postmodernom
charaktere umeleckych diel pre deti sa stretava
s odmietavym postojom. Napriek nechuti kritickej verejnosti
viest” analyzu tvorby pre deti tymto smerom venujem svoju
pozornost rozpravkovému zamu v rozhlase, kde su prvky
postmoderny najviac Citatelné.

Zda sa, Ze rozhlasova rozpravka je zZivotaschopny
Zaner aj - ale nielen - preto, Ze patri k najstarsim
rozhlasovym utvarom. Za poslednych pat rokov vzniklo
niekolko rozhlasovych a rozpravkovych hier, ktoré znacéne
komplikuju a buraju donedavna zdanlivo vyvazenu hladinu
typologického &lenenia rozpravky (nielen rozhlasovej).
Ukazuje sa, Ze ani terminologicky uzZ nevystatime so
znamym aparatom, lebo termin rozhlasova rozpravka sam
o sebe nie je priehfadny ani presny, lebo v podstate iba
oznacuje medialnost’ tvaru, ale nepomenuva dramaticky
formu (existuje napr. eSte monologicka podoba rozhlasovej
rozpravky - vecerni¢ky, kde sa kniZna epicka podoba
rozpravky iba ¢ita, nedramatizuje). Niekedy sa termin
upresfiuje: rozhlasova rozpravka hra, alebo povodna
rozhlasova rozpravkova hra, ¢o viastne znamend autorsku
rozpravku. Aj to je este velmi Siroké ramcovanie, ktoré vo
svojom vnUtri ukryva velmi zlozity a réznorody material,
vyZadujuci si dékladnu analyzu.

Nas teda zaujima: 1. aky obraz sveta, aku spravu
o svete (heideggerovsky das Sein) poskytuje sUcéasna
rozhlasovéd rozpravka, ak ju, prirodzene, “Citame”
(potuvame, recipujeme) z hladiska dospelého vnimatels;
2. ¢o anticipuje rozhlasova rozpravka v zanrovej sfére;
3. aky zmysel ma dekons$trukcia rozpravky (ako tvoriva
operécia) vzhladom na detského i dospelého prijemcu. To
vSetko sa odraza aj v poruseni kiasickej komunikacne;j
triady, pretoze si prestavame vS8imat autora a pozornost
venujeme percepcii viacerych vyznamov (vykladov)
zobrazeného objektu (Bokay, 1997, s. 277). Coraz tastejsie
v tedrii postmoderného umenia sa objavuje schéma, ktoru
reprodukujeme dalej.

Velka vacsina autorov rozhlasovych rozpravok hlada
indpiraciu 1. v ludovej rozpravke - €i uz zvieracej, alebo
fantastickej, 2. v nabozenskej sfére, 3. v oblasti popularnych

struktar. Z tychto kategorii sme vybrali niekelko ukazok.

Zéanrové urgenie hry O. Feldekovej O kohutikovi a
sliepolke je nasledovné: pbvodna rozpravkova hra na
fudovy motiv. Znamy a vcelku velmi jednoduchy pribeh
o dusiacom sa kohutovi a obetavej sliepocke dostava
v podani O. Feldekovej Uplne novy Sat aj vyznam.
Imanentny princip fungovania rozpravky je niekofkokrat
naruseny vstupom reality v podobe streta dietata
s anticipaciou vychovného principu. Do scény, ked sa na
kohuti spev zobudzaju ostatné zvieratkd a ked sa koht
odhodlava prehltnut'trnku, zaraduje autorka piesfiovl pasaz
s predpokladanou detskou skusenostou: "A vy teraz myslite
si, Ze kohutik spravil 'Ham!" a trnku, o sliepka nasla, naraz
celu zhltol sam! Pazravec!... Myslite si, Ze pazravost’
kohutika stihne trest.” V tomto momente nastava zlom a
nasleduje vyznamovy posun, pretoZe to, ¢o potom nasleduje
(dusenie sa kohuta), nie je trest za pazravost, iba nedtastna
nahoda. Tym sa meni aj pohlad prijemcu na rozpravkovych
hrdinov. Kohuta lutujeme a automaticky - ¢o podtrhuje aj
zaver rozpravky - ho pokladame za hrdinu. Sam kohut
v zavere vnucuje ostatnym ztc€astnenym svoju zasluhu na
viastnom preziti, ¢o ostatni spolo€ne odsuthlasia. A vSetci
mu pritakavaju: “Pevna véla ta zachranila. Tvoja statocnost.
Tvoja silal” A ¢o sliepocka? “Malej slavy dozZila sa /
zachrankyna sliepocCka... / Zabudlo sa na jej skutok, aj
kohutik zabudol. / Myslim, Zze uz iba chvilu / pri sliepo¢ke
pobudol, / potom si nasiel ind. / Bol tam totiz jediny / a
sliepociek bolo vela. / Taky je svet hydiny.”

Vychovny zamer vyplyvajdci z hry pre deti
vynechavame. Co véak &ita z neho dospely prijemca? Prvi
spravu o nasom svete: pseudohrdina vitazi, skutoéna
obetavost a praca sU zaznavané, ostavaju nepovSimnuté
a neodmenené.

T

N
Ly

Pokradujeme v "¢itani" a sledujeme sliepockinu
“odysseu” pri hiadani vody. Potrebuje k tomu odporucania,
peniaze, lebo zadarmo jej nikto ni¢ neda, kompetentni sa
vyhovaraju, posielajt ju z dveri do dveri a zadarovany kruh
sa takmer uzavrie, ked... Ked' sa objavi slovensky horér,
recitujdci Uryvok z Hviezdoslavovej Hajnikovej Zeny, a tento
charizmatik ako jediny neZiada odmenu za svoju sluzbu.
Jeho &in udivi aj rozpravkové postavy, ktoré horéra hodnotia
ako blazna. Druhd sprava o dnednom svete: ni¢ nie je
zadarmo, za vSetko treba platit a zlozito vybavovat
v Uradoch (ich obraz je v tejto rozpravke nadmieru realny).
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m

A este uvediem malli Zenskl zlomyselnost
zakomponovanu do scény so sliepockinou obetavostou.
Nechce sa podelit' s trnkou, no nie z dobrosrdecnosti, ale
preto, lebo sa boji, Ze priberie a baculatd by sa kohutikovi
nepacila.

VsSetky uvedené priklady su stavané na irdnii,
situaénom humore, ale aj narazkach a vtipnom
napodobovani. Ale princip humoru O. Feldekovej tkvie
v nieGom podstatnejSom. Vieme, Ze imanentny rozpravkovy
princip v fudovej rozpravke je vopred dany, ustéaleny,
zautomatizovany, svojim spdscbom ustrnuly. Ale stucasné
bytie, vo svojej podstate tvoriace vyznamovu stranku tejto
rozprévky, je Zivy organizmus, ktory sa prediera na povrch
pévodného organizmu, naru$a ustélenost rozpravkového
principu, ¢o pdsobi komicky a spatne dava rozpravke novy
zmysel. Aj z tohto ddvodu treba Feldekovej rozpravku, i
ked vychadza z fudového motivu, pokladat za pévodny
autorsky text, ktory vznikol dekonstrukcicu folkidrneho
zakladu. »

Podobnym pripadom je rozpravkova hra P. Gregora
Nanebovstipenie Eertika Froli$a, napisana na motivy
novely L. Zubka Ako sa &ertik Froli§ dostal do neba. Zacat
mozno hned od nazvu. Neutralny vyraz "dostat sa”
nahrédza Gregor slovom “nanebovstlpenie’. Konotacia
slova nanebestipenie s néboZenskou problematikou je
evidentna a v spojeni so slovom ¢ert nadobuda jasné
emotivne zafarbenie na oxymoroncvem principe, smerujic
od nonsensu k irdnii. Na tomto principe je v podstate
postavena cela Gregorova hra. Ak by sme ju porovnali so
Zubkovym pribehom, zistime, Zze v rozhlasovej podobe sa
vyuZilo iba torzo pévodného textu, resp. Ze s nim ma iba
velmi malo spolocného. Zubkova novela je naivna klasicka
Certovska rozpravka, ktora nesmela byt vydana iba kvali
nabozZenskej téme. Gregorov text sice zachovava pdvodné
postavy Certov, anjelov, sv. Petra a Niikulasa, ale ich jazyk
a spravanie sa je celkom moderné a stfasné. Postavy sU
teda formou, ktort naplnil novym obsahom. V Gregorovem
podani nikto z pozemstanov neveri v &erta, pokladaju ho
skdr za raritu, ako napr. uféna. Ovela priznakovejsia je
‘nebeskd” sféra. Autor ju “poludstuje” vSetkymi dostupnymi
prostriedkami. Svet neba tvoria aktualne slogany a frazy,
typické pre dnesok nielen jazykom, ale aj obsahom
dotykajucim sa spologenskej a mravnej sféry. Vymenujme
niektoré: ujo sv. Peter (slovom ujo sa "materializuje”
posvatnost Petrovej postavy), v kazdom podniku (rozumej
aj v nebi) su dvaja najddlezitejsi: vratnik a $éf, fajcenie Skodi
zdraviu; chod smradit za branu: ozvucovat nebo a robit
didZzeja; muzika odpalovacka, zemelem ta na tatarsky biftek;
zachovavat pravnu Cistotu; ilegéins prekrocenie brany
nebeskej; nebezpeény zloc¢inec-recidivista; méj mandant je
malolety a pochadza z rozvratenej rodiny - aZ sa dostaneme
k substandardnej nardzke: vystri rozky a urob si dierku do
gati a aj chvostik vyber, budu ti ho anjeli zavidiet. Dnesnému
detskému posluchadovi bude tento slovnik pravdepodobne
konvenovat, podobne ako nezbednictva malych certov
v nebi, lebo cely systém vystavby konfliktu kopiruje
“pozemsky” Zivot.

AkU spravu o svete teda vysiela Gregorova hra: 1. na

zemi za zlé biju a dobré si neviimaju (aj v pekle je lepSie, .

lebo tam za zlé aspon chvalia). 2. hra v globéle nepdsobi
ako znevaZovanie naboZenskej problematiky, ale ako

ironicky, az kriticky postoj k mravnym, spologenskym a
politickym danostiam.

Nébozensky motiv posluzil aj J. Urbanovi
v rozhlasovej rozpravke Meninkovia na to, aby ozviastnil
svoj text, hoci na prvy pohlad sa zdd, Ze ho pouZil vlastne
iba ako dekorativny prvok. NaboZensky motiv aj v jeho
spracovani nadobuda novy zmysel. Umiestnil ho totiz do
inej vyznamovej polohy ako autori naboZenskej literatury.
Pouzity ton vo vztahu k Bohu a k viere nezhadzuje jeho
autoritu, ale nadobuda celkom inG hodnotu. V Urbanovom
texte detsky hrdina pise Jeziskovi list (v minulosti velmi
dasto pouzivany prvok), kde sa stazuje na svoje nezvyklé
meno (Matildo) a Ziada o jeho zmenu. Citujem z listu: “Mily
Jezisko,... nemohol by si zariadit'..., skis babicku pozvat
v nebi do cukrarne - na Vianoce sa vyrovname..., nasi sa
dozvedeli, Ze chcem vezu a kupili mi hi-fi vezu..., hoci ja
som chcel hradnG... Mysli na mfa, prosim Ta. Ahoj."
Z listu necitit bazen, strach, ba ani prilisnu uctu k velkej
autorite. Je to skor rozhovor s dospelym, kiory chape detské
starosti. Podobne je to s MiluldSom (Certi kK nemu chodia
na $kolenie a deti ma zoradené v pogitaci). Cize podobny
postup ako u P. Gregora. |baZze: kym P. Gregor bol viazany
prediohou na jedno dominantné prostredie - nebo, zatial
Urban uvadza detského hrdinu do fiktivneho sveta
s rozpravkovymi moznostami a dovoluje mu priniest so
sebou cely nanos prvkov realneho Zivota ludi. A to je opat
rovina, ktoru inak “cita” detsky percipient, a inak dospely.
Dospelym sa prihovara tym, Ze doslova kopiruje ich rec:
'S detmi nemam o Com debatovat. Svet ludi je presne taky,
aky ma byt. Deti tomu e$te nerozumeju.” VSetky tieto prvky
dekonstruuju, prestavuju ustaleny rozpravkovy zaner a
viacnasobne ozmysluju zdanlivo jednoduchy pribeh a na
starych zakladoch buduju novd stavbu.

Inym smerom sa pobera J. Uli¢iansky v rozpravke
Peter Klucik. Je to pribeh mestského charakteru, kde zo
zazralnej rozpravky ostali iba stopy. Autor vyuzil
intertextuainy postup, to znamena, Ze zakladny tematicky
prostriedok tvori komercionalizacia, v rdémci nej nadvazovanie
na kriminalny Zaner a to v8etko je doplnené rozpravkovymi
prvkami. Takto stvéarneny pribeh osamelého dietata
pripomina skdr poviedku nez rozpravku. Zvoleny kriminainy
Zaner sa sprava ako autonémny text, v ktorom rozpravkové
momenty pdsobia niekedy aZz cudzorodo, ozvigstiujuco. Aj
ked ide 0 pomerne nezvyklym spdsobom spraccvany namet,
predsa je jeho vyznam rovnako Citatelny tak pre dospelého,
ako aj detského prijemcu, ponutka aj tabuizovany jav, akym
je nemanzelské diet'a. Haklivy prvok autor zviadei &i preklenul
pomocou humoru. V Ulicianskeho texte na rozdiel od
predchadzajucich ukazok, kde Zanrova schéma rozpravky
dominovala, tu ma iba komplementarnu funkciu.

V uvedenych prikladoch som sa snazZila poukazat' na:
1. dekonstrukciu (ako tvorivl operaciu) kedysi ustélenej
kiasicke] rozpravkovej formy, do ktorej vstupuju prvky
rozlicnej vyznamovej proveniencie, dodavajuce v stargj
podobe novy zmysel prave pre to, Ze sa objavuju
v neautonémnom prostredi; 2. intertextualitu, prejavujlicu
sa striedanim a manipulaciou réznorodych prvkov nanovo
ozmyslujucich stary text aj v tom vyzname, Ze i zabraniuje
zaradit sa do znamych Zanrov Ci Zanrovych kategorii. Aj
tato interpretacia smerovala vZdy viac k "textu’ nez k zanru,
pretoze v jednom texte sa obyc&ajne krizovalo viacero zanrov.

29



INSPIRACE

Zaver:

1. Rozhlasové hry z poslednych rokov anticipuju
zvysujucu sa heterogénnost textov urcenych detom - nielen
v Zanrovej, ale aj tematickej oblasti, ¢o si bude vyzadovat
znatnu davku tolerancie zo strany prijemcu. Viditelné je
smerovanie k postideologicke] kultire, zameranej
pluralisticky s vedomim zodpovednosti k detskému
prijemcovi.

2. DekonS$trukcia rozhlasovej rozpravky neznamena
jej destrukciu, rozbitie, zanik. Znamena budovanie novej
konstrukcie zo starych prvkov (napriklad v Berne tovaren
na ¢okoladu prebudovali na univerziiu, to znamena, zo
starej kvality vytazili novd). Zaroven to vSetko prinasa aj
iny pristup ku komunikaénej tridde, pretoze dnes uz &itame
text bez ohfadu na autora, zaujimaju nas vzajomné vztahy
medzi textom, objektom a prijemcom, resp. viaceré
perceptné roviny vyplyvajlice z pluralitn2ho pristupu k textu
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