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v divadle hraném détmi

Divadlo hrané détmi neni néco jiného nez divadlo, ale je
to toliko jiné divadlo, divadlo svého druhu. Tato jeho spe-
cificnost spogiva pravé v tom, ze je hrano détmi; z tohoto
prostého faktu vyplyva jeho umisténi v prostoru nalézaji-
cim se mezi divadlem jakozto zamérnou umeéleckou ¢&in-
nosti dospélych profesionald & amatérd, adresovanou
divaklm, a mezi dramatickou vychovou, ktera pouziva dra-
matickych a divadelnich prvkd, proces( a technik k vSe-
strannému rozvijeni osobnosti déti, tedy k ciliim vychov-
nym, a to itehdy, je-li souéasti dramatickovychovného
procesu vytvofeni inscenace, vefejné predvadéné pfed
divaky. V tom pfipadé je ov8em pfirozenou a zamérnou
soucéasti vychovného procesu i védomé Usili véech zu-
¢astnénych o sdélnost, poutavost a emocionalni a este-
tickou plsobivost vysledného scénického tvaru.

Dramaticka vychova pouzivéa jak v pribézném peda-
gogickém procesu, tak pfi pfipravé pfedstaveni dvou za-
kladnich metod - improvizace a interpretace. Divadelni in-
scenace vytvofena détskym kolektivem pod vedenim
erudovaného a zkuSeného vedouciho v sobé tato dva za-
kladni principy a postupy dramatické vychovy obsahuje,
ale souCasné je pfesahuje pravé onim faktem realizova-
ného scénického tvaru, v néjz cilevédomé prerlsta. Jedi-
né tehdy, vznika-li inscenace détského kolektivu v pribé-
hu promys$leného a zacileného systému improvizaci,
jejichZ prostfednictvim déti mohou hledat, obménovat
a nachazet zplsoby, jak Fesit jednotlivé situace zamysle-
ného pfedstaveni, ovéfovat si jejich emocionalni a este-
tickou puUsobivoost, dobirat se smyslu a tvaru scénické-
ho sdéleni, mGZe vzniknout pfedstaveni, které neni pouhou
- byt ob&as i ,Sikovnou” - napodobou divadla dospélych
&i pohadkovych televiznich féerii.

Zéakladni specifika divadla hraného détmi tedy spodi-
va pfedevs8im v priorité ohledu k hrajicim détem pfed ohle-
dem k divakovi a z toho vyplyvajicich odli§nosti metodiky
a motivace v procesu pfipravy vefejného vystoupeni i vy-
sledného tvaru inscenace. Zajimvé je, Ze praveé tento spe-
cificky charakter prapravy, pfipravy a tvaru pfedstaveni pfi-
blizuje do jisté miry divadlo hrané détmi onomu proudu
zejména amatérského divadla dospélych, které Josef Ko-
valCuk v kontrastu k divadlu interpretaénimu oznaduje jako
divadlo autorské. Interpretaéni divadlo je mu ,divadiem
dramatiki”, tedy divadlem, kterému je vice ¢ méné za-
vaznym vychodiskem pevny, pravidelny dramaticky text,
a jehoz Ukolem tedy je, jak to formuiuje Otomar Krejéa,
materializovat zasvécené pfectenou divadelni hru. Autor-
ské divadlo je podle Josefa Koval¢uka ,divadlem insce-
natord”, kladoucim diiraz na ,0sobni tvofivost, pfinos a se-
berealizaci vSech zi€astnénych”. Z rozdild vychodisek i cilt
interpretacniho a autorského divdla vyplyva i rozdilna
metodika pfipravy a zkuSebniho procesu: ,Zatimco inter-
pretacni divadlo postupuje pfi praci na inscenaci od dra-
matického textu a jeho interpretace pfes vytvafeni drama-
ticko-rezijni koncepce k inscenovani tohoto textu, geneze
inscenace v autorském divadle ma vice fazi. (...) Prvni fazi
je ozfejmovani a formulovani tématu, spojené s hleda-
nim vychoziho materialu (napady, vypovédi, naérty, disku-
se, zaznamy, situace atd.). V druhé fazi jsou provéfovany
divadelni mozZnosti a nosnosti nasbiraného materialu,

ktery je dale roz8ifovan, noveé strukturovan apod. Treti fazi
je utfidéni pfipraveného materialu do podoby scénare,
ktery (...) navrhuje uréitou posloupnost situaci a akci
a vnasi do nashromazdéného materialu uréitou scénic-
kou predstavu. Svym zplisobem je tedy prvni konkretizaci
predstavy o zamyslené inscenaci.” (Josef KovalCuk: Zna-
ky autorského divadla, in Divadelni studie, JAMU, Brno)

Z uvedeného citatu vyplyva, Ze metodika postupného
a povlovného ozfejmovani, ohledavani, obméfiovani
a upfesfiovani tématu a tvaru scénického sdéleni je v di-
vadle hraném détmi v lecéems shodna s postupy autor-
ského divadla dospélych, zejména amatér(. Hlavni rozdil
spociva v tom, Ze oproti ddrazu na vysledny produkt v di-
vadelni praci s détmi markantné pfevaZuje ddraz
na vychovnou stranku procesu, ktery neni izolovan
od bé&Znych, nezvefejiiovanych aktivit dramatické vychovy,
ale pfirozené& a plynule z nich vyrlsta. (Ostatné
i v amatérském divadle autorského typu jsme se Casto
setkavali s obdobnym pfenosem dlrazu z produktu
na proces - dokonce do té miry, ze nevyustila-li pfipravna
faze do podoby, ktera by dospélé a mnohdy i zkusené in-
scenatory vnitiné uspokojila, rezignovali na zvefejnéni tie-
ba i dlouhodobé a obétavé prace.) Oproti funkci reziséra
a autora v souboru dospélych hraje v divadle hraném dét-
mi vyraznou roli erudovana pedagogicka aktivita ucitele &i
vedouciho souboru, coz pfirozené vyplyva ze zvy$ené od-
povédnosti nejen za eventualni Uspéch ¢&i nelispéch do-
kon&ené divadelni prace,.ale hlavné za vychovné estetic-
ky pfinos pro skupinu hrajicich déti, a to jak pokud jde
o progres myslenkového a citového rozvoje jednotlivcl
a skupiny, tak o postupné zvladnuti FeCovych, pohybovych
a komunikativnich dovednosti.

*Podstatu rozdilu mezi rezisérem souboru dospélych
a reZirujicim pedagogem détského kolektivu vystizné po-
jmenovava ve své diplomové praci Cesta k divadelnimu
tvaru s détskym kolektivem (vy$la knizné v ARTAME v roce
1996) Miroslav Slavik, diouholety ugitel ZUS a vedouci
souboru HUDRADLO:

,Pedagog je povinen sledovat individualni vyvoj jed-
notlivych déti i celého kolektivu, mél by porozumét kazdé-
mu hnuti mysli, kazdé zméné v rezonanci skupiny. (...)
Podstatnou roli pfi volné ndmétu k inscenovani hraje kon-
text programu a zaméfeni kolektivu, do néhoz nova latka
vstoupi. Inscenaéni prace by neméla byt jedinou éinnosti
dramatického souboru.”

A dale: Dochazeji-li déti ,na schizky pouze k nacviku
inscenace, prace dostava rutinni, femesiny charakter. (...)
Pfi volb& namétu bychom méli mit na mysli otazku,
do jaké miry mohou dkoly, které pfiprava inscenace bude
na déti klast, kvalitu détského kolektivu skuteéné oboha-
tit, zda vedle standardnich pozitiv, jako je koordinace a ko-
ooperace na nové, jiné ukoly, nutna spolukazef a spolu-
zodpovédnost za vysledek spole¢né préce, obsahuje
nadmét taky dostatecné myslenkové, etické a estetické
konativni hodnoty.”

Vyznamny rozdil mezi poCatkem prace na inscenaci
kolektivu déti oproti souboru dospélych spodiva rovnéz
v rozdilném pojeti a podilu vedouciho a skupiny déti
na vzniku ¢i postupném vznikani dramatického textu, tedy
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scénafe. Zatimco v autorském divadle dospélych je reZi-
sér ,prvni mezi rovnymi®, mél by byt reZirujici pedagog
v prvni fazi pfipravy v nalezitém pfedstihu pfed skupinou
svych déti. | v tomto ohledu je velmi pfinosna refiexe dlou-
hodobé pedagogické a divadelni zkuSenosti Miroslava
Slavika: ,Pedagog by mél prvni kroky na namétu udélat
sam. Na ném je, aby zformuloval otazky, na kieré bude
s détmi hledat odpovéd, na ném je, aby na tyto otazky
nejprve hiedal odpovédi on sam:
1. Je namét dostatecné ‘nosny’, aby stalo za to s nim praco-
vat? Obsahuje sdostatek dramatické latky pro budouci in-
scenaci?
2. Je téma, které jsem zvolil, pro déti natolik zajimavé, aby je
upoutalo a mély skutecnou potrebu je rFeSit?
3. Odpovida zvoleny namét véku a schopnostem déti v sou-
boru?
4. Hodi se namét do $irsi, dliouhodobé koncepce nasi prace?”
Je tedy zfejmé, Ze i na pocatku prace na inscenaci,
ve stadiu hledani tématu &i pfedlohy pro dramatizaci, je
po svém zplsobu nezbytna existence toho, éemu fika Ota-
kar Zich ,scénicka vize®, ovSem neodiucitelng spjata s kli-
matem, stavem vyvoje, Urovni dovednosti a zkuSenosti kon-
krétni skupiny déti, s nimiz zamys$lenou latku hodlame
materializovat. Pfedevsim v tom se lidi autorska prace
na scénafi u pedagoga dramatické vychovy od dramatické-
ho autora piSiciho pro divadlo interpreta¢niho typu; ten - af
uz pravem, ¢i nepravem - spojuje svou ,scénickou vizi"
se ctizadosti vytvofit fixovany, pro dalsi tviirce vice méné za-
vazny, objektivné existujici dramaticky text, ktery se miize stat
vychodiskem pro interpretaci dalSim inscenatorim, prosto-
rové i Casové jeho plvodnim realizatorGm vzdaleny tfeba
i na stovky let a tisice kilometrl. (Nelze tu nepfipomenout
Hlavslv postfeh o finalnim stadiu tvaréiho procesu, v némz
.pfedmét ztraci s tvlrcem kontakt, oddéluje se od ng&j jako
samostatné existujici artefakt, slouZici néjaké jiné spole-
¢enské potfebé a vytvarejici podminky pro tvorbu dal$ich
subjektd”.) Na tuto moznost vytvofit uzavieny, fixovany, ob-
jektivné existujici dramaticky text pfenosny bez Urazu a Ghony
do jiného Casu a prostoru, musi pedagog dramatické vy-
chovy pfipravujici scénaf pro vefejné vystoupeni své tfidy &i
souboru védomé a nesentimentalné rezignovat. Jeho au-
torstvi se odehrava ,tady a ted"”, uprostfed konkrétni skupiny
déti, s nimiz prub&zné upfesfiuje, pomaha krystalizovat
a modeluje téma i tvar zamysleného predstaveni.
Iniciativa a aktivita détského kolektivu, pfichazejiciho
s podnéty nékdy skvélymi, jindy nepouziteinymi, nadse-
ného pro vécii vrtkavého, je v procesu pfipravy divadelni-
ho pfedstaveni pro pedagoga Cinitelem velmi inspiruji-
cicm, ale na druhé strané i limitujicim. Byva vemi obtizné
proplout bez Uhony mezi opodstatnénymi néroky na pou-
tavost a sdélnost jevidtniho tvaru na strané jedné a vni-
mavym pedagogickym ohledem k moZnostem, schop-
nostem a potfebam détské skupiny na strané druhé.
A pfesto tento zdanlivé tak limitovany prostor je vlastnim
Na pfikladech progresivnich i divacky plsobivych pred-
staveni se znovu a znovu pfesvédcujeme o tom, Ze jediné
v klimatu odborné fundované a talentované praktikované
dramatické vychovy mGZe dojit k prolnuti obou téchto ne-
pominutelnych narokd a ke vzniku inscenace, ktera je za-
vr§enim tvofivé kooperace skupiny déti s vedoucim ¢&i
pedagogem, a nikoliv vn&jsi mechanickou napodobou
divadla dospélych.

.UvaZovat o dramaturgii znamena uvazZovat o divadle,”
fika Zdenék Hofinek v zavéru |. kapitoly svého Uvodu
do praktické dramaturgie.

Uvazovat o dramaturgii v divadle hraném détmi zna-
mena tedy uvazovat o moznostech a mezich, které vyme-
zuji prostor pro divadelni aktivity déti. Dramaturgie je zde
tudiz nejen myslenim o tom, co a o €¢em mohou déti hrat,
ale v mife jesté o néco podstatnéj§i nez u jinych druhl
divadla i o tom, jak o tom budou hrat. Obsah sdéleni je tu
obdobné jako u divadla autorského neoddélitelné spjat
s tvarem sdéleni. Nad jiné zde, a to velmi vyrazné, plati

~ ono Zichovo tvrzeni o jednotnosti dramatického dila. Na-

vic je tato komplexnost umocnéna tim, Ze ve vétsiné pfi-
padl nevznika ono jednotné dilo ,spoleénym Usilim rdz-
nych umeélcl, ale détskou tvofivost podnécujici a iniciujici
aktivitou jednoho jediného ucitele dramatické vychovy &i
vedouciho souboru, ktery sam v sobé& ,sjednocuje” dra-
maturga, autora, reZiséra, pfe€asto i scénografa a mu-
zikanta, ale vzdy a nepodmineéné pedagoga a psycho-
loga.

UvaZovat o dramaturgii v divadle hraném détmi zna-
mena rovnéz uvazovat o jeho proméné, podobé a vyvoji
za uplynulé &tvristoleti, tedy od chvile, kdy do jeho tehdy
tak stojatych vod vproudila dramaticka vychova. Od tradi¢-
niho chapani divadla hraného détmi, o jehoz vyvojovych
etapach piSe Eva Machkova v Zakladech dramatické vy-
chovy (SPN, Praha 1980), tedy o pojeti, které ,vyuZivalo
déti pro divadlo a dramatické &innosti“, se nové pojeti lisi
tim, Ze ,vyuziva divadla, dramatickych &innosti, prvki
a postupl ve prospéch déti.” (Citovano z referatu E. Mach-
kové na konferenci IBBY 1989 - viz sbornik J. Provaznika
a kol. Literatura pro déti a mladeZ jako inspirace k dra-
matické hfe, Spolegnost pfatel knihy pro mladez, Praha
1989.)

Pro nase ohlédnuti je velmi dllezité si uvédomit,
Ze k onomu ,novému pojeti* do§lo vlastné Stastnym
a snad i nahodilym spojenim dvou proudud: importem in-
formaci o dramatické vychové, jak je k nam pod stfechou
plvodné Ustfedniho domu lidové tvofivosti (UDLUT), poz-
d&ji Ustavu pro kulturn& vychovnou ginnost (UKVC)
z Anglie, Ameriky i odjinud ,paSovala“ Eva Machkova,
a spontanni, snad i intuitivni, ale v kaZzdém pfipadé pod-
nétnou praktickou divadelni aktivitou ,tfi sudi¢ek” nového
pojeti divadla hraného détmi - tedy brnénské Jindry De-
longové, vysokomytského ucitele Josefa Mlejnka
a kaplického Jaromira Sypala. Kazda z téchto osobnosti
pfispéla k novému pojeti divadla hraného détmi po svém:
Jindra Delongovéa vyraznym citem pro scénografické fe-
Seni, a pfedevsim pfiklonem ke kvalitni détské literatuie
(jeji inscenace dle Zahrady Jiftho Trnky ma dodnes vahu
pocinu vpravdé prikopnického), Josef Mlejnek Usilim
o vytvofeni pQvodni dramatiky s tématy z reainého Zivota
déti a Jaromir Sypal svou Zivelnou komedialnosti, smys-
lem pro humor a nadsazku; pfibéh posadky fiktivniho
Korabu Racek, ktery pfinesl do pozvolna se rodici dra-
matiky pro détské divadelni soubory princip ,hry na néco*,
se v provedeni jeho kaplického souboru nadlouho stal
inspirujicim pocitem pro mnohé nasledovniky. VSechny
tyto tfi osobnosti pak spojoval individualné odlisny,
ale v tom rozhodujicim obdobny pfistup k hrajicim détem
- nikoli jako ,nasim malym hercim" &i ,materialu”
pro vyrobu inscenace, ale jako k aktivnim, rovnocennym
partnerdm v tvofivé divadelni praci. V porovnani s détmi
z ostatnich jesté ,prehistorickych* souborl zaujaly déti
z PIRKa, kaplického Racka a $kolniho divadla ve Vysokém
Myté svou pfirozenosti, Cistotou a smyslem pro scénické
sdéleni.

Toto ,véno" kazdé z trojic ,sudicek” vSak v onéch prvo-
pocatcich ,nového pojeti” obsahovalo i nékteré problémy.
U Jindry Delongové to byl akcent na lyricnost divadelniho
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projevu (s &imz se ostatné PIRKO do jist miry potyka do-
dnes); Josefa Miejnka na kratky ¢as ponékud zavedla
po&ate¢ni domnénka, ze hra pro détsky divadelni soubor
je po formalni strance zmenSenou kopii ,velkého" dra-
matu a Zze détskym pfedstavitelm nejlépe odpovida rea-
listicky pfibéh ze Zivota jejich vrstevnikd; u Jaromira Sy-
pala se po slibném zacatku zacalo objevovat nebezpedi,
které se v jeho pozdéjsi praci bohuzel projevilo napino -
jeho smysl pro humor a komedialni nadsazku zacaly po-
vazlivé balancovat na pomezi levné estradnosti, az v ni
uvizly naplino, zejména v obdobi, kdy autor uz s détskym
souborem nepracoval.

K plodnému a koncepcnimu setkani zatim sporadic-
ky se vyskytujici ,nového pojeti* divadla hraného détmi
s teorii a metodikou dramatické vychovy zagalo dochéazet
na zacatku 70. let na pddé narodnich pfehlidek détského
divadla, iniciovanych Evou Machkovou. Po dvou roénicich
ve Zdaru nad Sazavou (1871 a 1972) a celostatni pfehlid-
ce v Trnavé (1973) naslo divadlo hrané détmi na dlouhéd
|éta vlidné a inspirujici Gtogisté v Kaplici, ktera, az do roku
1989 byla opravdu ,hlavnim méstem dramatické vychovy*
nejen diky prehlidkovym pFedstavenim, ale hlavné pro sta-
le se rozsifujici, prohlubujici a koncep&né promyslengjsi
vychovny a vzdélavaci systém seminaf(l a dilen v8ech dil-
gich obord dramatické vychovy a divadla hraného détmi.
Da se fict, Ze v kaplickych a pozdéji prachatickych ¢i Us-
teckych seminafich nasla pfilezitost k teoretickému vzdé-
lavani a osvojovani praktickych dovednosti uz né&kolikaté
generace pedagogl a vedoucich soubor(.

Letmé ohlédnuti za kratkou, le€ velmi prudce se roz-
vijejici epochou novovéku divadla hraného détmi nas
opraviuje k pocitu, Ze toho bylo vykonano nemalo: od roku
1974, v némz byla v Kaplici poprvé realizovana soustava
dilen a seminafl, bylo na tfiadvaceti narodnich &i celo-
statnich prehlidkach uvedeno (nepoditajic v to vystoupeni
pfednesova &i solové vystupy) odhadem 220 predstave-
ni, v nichZ bylo realizovano pfiblizné 200 titull. Znamena
to tedy, Zze pouze nékolik malo her bylo uvedeno vickrat
nez jednou, a Ze tedy silné& pfevaZzujici poCet inscenaci vy-
chazel z puvodnich, vesmés ,doma“ vzniklych her
a scénafu (v kvalité samozfejmé velmi rozdilné). Uz tato
sucha a ne zcela pfesna Cisla hodné vypovidaji o jedné
z nejvyraznéjsich specifik dramaturgické &innosti v divadle
hraném détmi, o tom, jak mimofadny narok na erudici,
samostatnost a tvofivost klade nepostradateina drama-
turgicka aktivita na ucitele a vedouci soubor. Hnacim
motorem této aktivity neni - jak by se snad malo zasvéce-
nému pozorovateli mohlo zdat - pochybena ctizadost ,udé-
fat si vSechno sam®, ale stale znovu a znovu ovéfovana
zku$enost, Ze prevzit hru z jiné tvuréi dilny, tedy zdanlivé si
ulehgit Zivot, se ve vétsSiné pfipadd stava spise zatézi
nez pomoci. Z téch nékolika malo vyjimek, kieré potvrzuji
toto pravidlo, |ze napfiklad uvést dlouholetou koncepéni
dramaturgicko-reZijni praci Evy Magerové-Polzerové
s klimkovickym souborem Klioboucéek: v8ech Sest pfed-
staveni, jimiz se tento soubor Uspésné a podnétné pre-
zentoval na kaplickych pfehlidkach, prokazalo, Ze Ize pra-
covat tvofivé, s vlastni svébytnou poetikou i na textu, ktery
sice doma nevznikl, ale byl po v8ech strankéch ,osvojen”,
pfijat za vlastni v procesu rozprav, etud a improvizaci; je-
jich prostfednictvim se napf. ,cizi* dramatizace Anicka
Skfitek a dale také Maly princ, Ro8&inova radikalné upra-
vena hra Kde bydli§, hol&i¢ko? &i Bajaja v dramatizaci Mi-
lady MaSatové stavaly autenticky ,jejich.” Jen takto konci-
povanou a praktikovanou dramaturgii metodou vybéru,
na kterou navazuje tvofivy a osobity proces realizace scé-
nického tvaru, je mozné vyhnout se pouhé reprodukci, me-

chanické kopii originalu, jak se to za¢asté stavalo
pfi ,pFenosu” nékterych her Jaromira Sypala, ale i Milady
Masatové &i Stfepinek Soni Pavelkové.

Uz na prvni pohled je jasné, a navic nikoli ndhodné,
Ze dramaturgie divadla hraného détmi je ve své pfevéazné
v&t§iné orientovana na dramatizace tematicky, zanrové
i kompoziéné vhodnych epickych latek, pfevazné Cerpa-
nych z kvalitni literatury pro déti. Neni tomu tak jenom pro-
to, Ze zdrava soudnost v&tsiny vedoucich soubort a ucitell
dramatické vychovy vedla k poznani, Ze stat se vpravdé dra-
matickym autorem, tedy tviircem ve véem v8udy pivodni-
ho textu jakozZto vice ¢i méné zavazného vychodiska
pro interpretaci a realizaci, pfesahuje jejich moznosti
a schopnosti. Ona velmi osvéd¢ena tendence
k dramatizacim prameni pfedev§im z pfirozené povahy
vychovné dramatickych &innosti, z jejich divérného sepé-
ti s literaturou jakoZto vychodiskem pro improvizaci, rozvi-
jeni fecovych dovednosti, pro hry a cviceni. Pfechod
od improvizace na téma pfibéhu pfevzatého z literatury
k inscenované dramatizaci je tedy pozvolny, motivovany
nikoli vnéjsi objednavkou, ale vnitfni potfebou
a rozhodnutim déti a pedagoga vystoupit pred vefejnosti,
mit védomi cile, vysledku, dokon¢ené a zvefejnéné pra-
ce. Navic vystavba typického pfibéhu uréeného détem, je-
li v ném potencialné obsaZen onen naboj dramati¢nosti,
jak jsme o ném hovofili a jeSt& mnohokrat budeme ho-
vofit, konturuje uz od samého pocatku prace tvar budou-
ciho pfedstaveni toho typu divadla, kterému fikame vypra-
véné, epické. Ale o tom podrobnéji az o néco pozdéji,
v dalsi kapitole.

| tato dramaturgicka orientace tedy pfifazuje divadlo
hrané détmi - jak uZ bylo FecCeno - k Sir§imu proudu alter-
nativniho, neinterpretaéniho, ,chudého®, autorského di-
vadla dospélych, které obdobné pocituje jako pFitéZ limi-
tujici silu ,pravidelného” fixovaného dramatického textu
a hleda pro svou vypovéd spfiznéné duSe pfedevsim v au-
torech epickych ¢i lyrickych zanrl, ba i v literatufe faktu,
kde nachazi vice prostoru pro osobnostni sdéleni i tvaro-
vé ozvlastnéni (viz napf. Ypsilonku, Ha-Divadlo, Husu
na provazku ap.).

V dramaturgické inventufe novovéku divadia hrané-
ho détmi by nemélo chybét letmé pfehlédnuti tematic-
kych a zanrovych oblasti dramatiky specificky vznikajici
pro potfeby a cile divadla hraného détmi; tento pfehled si
ovSem nedéla a ani nemGze délat narok na upiny vycet
odehranych &i jinak zvefejnénych text(, natoz na jejich
zevrubné zhodnoceni. Snad ale postaci alespon jako vy-
chodisko pro orientaci po dramaturgickych cesti¢kach di-
vadla hraného détmi, po jeho milnicich, odbockach &i kfi-
Zovatkach.

Prvni vina autorské a dramaturgické aktivity, zasa-
zené a postupné si osvojujici metodiku dramatické vy-
chovy, pfinesla na jevisté celou Fadu komedialnich po-
hadek, pfedevsim téch, které lze ponékud povSechné
charakterizovat jako moderni autorskou pohadku. Ob-
liba tohoto Zanru je zcela pfirozena: déti nejen miluji,
ale bytostné potfebuji humor, ty vétsi i nadsazku, iro-
nicky odstup, travestii &i parodii. A navic komedialni
hyperbola umoznuje, aby se déti stylizovaly do postav
a situaci, které by jim byly pfi realistickém pojeti obtiz-
né dostupné. Tak napf. velmi vyhledavanym vychodis-
kem pro dramatizace se staly Nezbedné pohadky JO-
SEFA LADY, které zejména vétSim détem nabidly tradi¢ni
pohadkové pfibéhy a postavy, z nichz uz trochu povy-
rostly, a mohou si proto s nimi pohravat s odstupem a nad-
hledem. Jako pfiklad tu miZzeme uvést dramatizaci tfi nej-
popularngj&ich pfib&hl, které JINDRA DELONGOVA




propojila do jednoho S§ir8iho Ustrojného celku
a pod nazvem T7i princezny na vdavani uvedla na jedné
z kaplickych narodnich prehlidek (1978). Ladovy kome-
dialni pohadky vsak obsahuji néco, co zcela opustili
pozdéjsi rozmélfiovadi a imitatofi jeho originainiho na-
padu - totiz jisty fad a duslednost v tom, jak obraceji
,naruby“ postavy, situace a regule znamych pohadko-
vych pfib&h0.

Hojné frekventovany jsou - a hlavné v pogatcich ,hnu-
ti* byly - dramatizace pohadek i vlastni hry ALOISE MIKUL-
KY, jehoz svérazna, obcas az nezkaznéna recesni nad-
sazka se na jevisti Casto méni v kieCovity 3kleb a slovni
zert v mnohomluvné $pasovani. Snad jen dvéma autor-
kam se podafilo nepodlehnout témto podbizivym Mikul-
kovym svodiim - LJUBE FUCHSOVE, ktera chatrné slata-
nou Hastrmani princezni¢ku pouzila jako pozadi
pro pohled ,za kulisy dramataku“ pod nazvem Pohadka
ve tfinacti (1984), a zejména VERE DREVIKOVSKE, kte-
rou na pohadce O Palacinkové Pepince, slepené z umo-
lousanych pohadkovych rekvizit, upoutala nikoli proble-
matickd hygienicka didaktika, ale moznost vyjadfit
a rozvinout vztah k nékomu, kdo se z jakychkoliv divodd -
byt'i ne zrovna Slechetnych - citi jako osamély a vydédény.
Proto radikalné odstranila z Mikulkova pfibéhu postavy
princezny a draka a nahradila je pecélivou divkou Pepin-
kou a bezradné klackovitym klukem Marmelajdou, ktery -
jak uz to u téchto hochll byva - sam nevi, co se sebou.
Nabidla tak détem ze souboru moznost vytvofit zcela kon-
krétni mezilidsky vztah, jim ddvérné znamy z rodiny i jejich
vlastniho spole€enstvi, a zbavila tak Mikulklv pfibéh kon-
ventni pohadkové omsSelosti i nepfijemné prvoplanové di-
dakti¢nosti.

Jak tomu vSak nasvéd&uje repertodr narodnich pfehli-
dek, ktery je nejmarkantnéjS$im barometrem vzestupu
a poklesu nejriiznéjsich dramaturgickych ,tlakd“, mame éru
pohadek Mikulkova typu patrné uz $tastné za sebou. (Ostat-
né Mikulkova plvodni hra Ach, ty konce pohadek, uvedena
v Usti nad Orlici v roce 1995, zaplisobila v kontextu pFehlidky
jako pfiSerka z pravéku divadia hraného détmi.)

V popiedi zajmu se v pribéhu 80. let a pozdéji obje-
vuji bud novi, nebo ve starsi nasii svétové literatufe nové
objevovani autofi pohadkovych, nej¢asteji komedialné la-
dénych pfibéhl. Do znacné miry se tu zacala zUroCovat
systematicka vzdélavaci aktivita, ktera se stala neodmys-
litelnou souéasti narodnich prehlidek. Ugastnici semina-
i zacali chapat Gskali povéry, Ze hloupoucké a uzvatlané
pohadecky jsou takzvané ,lehké", za&ali vice Cist a zvazo-
vat, co jsou povinni nabidnout pro tvofivou divadelni praci
svym détem i jejich budoucim divakdm.

Tak napt. MILADA MASATOVA pro potfeby svého sou-
boru z LSU Zerotin z Olomouce i pro fady nasledovnik(
objevila a upravila uz v poloviné sedmdesatych let ironic-
ké, s intelektuainim humorem a nadhledem pojednané
travestie tradiénich pohadkovych pfib&hl Snéhurka a Sip-
kovéa RiuZenka LUBOMIRA FELDEKA. (Jak uvidime poz-
déji, nebyl to zdaleka jeji jediny pfinos do pozvolna
se obohacujici dramaturgie divadla hraného détmi.) LUD-
MILA DOHNALKOVA si nasla podn&tné a nosné vycho-
disko ve venkovanskych pohadkach FRANTISKA NEPILA
Pohadky z pekelce; jeji scénaf patfi k nemnoha textim,
po nichz tu a tam sahnou i jiné soubory - snad proto,
Ze umozZhuje jak odehrat citlivé a logicky skloubeny ce-
lek, nazvany podle tmelici postavicky postovniho holuba
U nas v Holoubkové (1979), tak ozkusit prvni kracky
na jevisti, byt i jen na jediné z Nepilovych humoresech.

O obdobnou montéz - tentokrat z rdznych autorti (JARO-
SLAV TAFEL. MILAN NAVRATIL, PAVEL 8RUT)-se v odstupu
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témé&r dvaceti let se zdarem pokusila JANA STRBOVA, ktera
pod shrnujicim titulem Hloupé pohadky (1994) uvedla
se souborem décinské Zakladni umeélecké Skoly tfi lidové
humorky etnicky rdzné provenience, organicky spjaté tema-
ticky, Zanrové i hudebné: plvodni vtipné a napadité pisnicky
tu fungovaly nikoli pouze jako spojovaci ¢lanky,
ale s muzikantskym humorem a nadhledem dotvafely atmo-
sféru a kolorit etnicky riznorodych anekdotickych pfibéha.

Rovnéz vysokomytsky ucitel JOSEF MLEJNEK, jedna
z vyraznych osobnosti zejména pocatku ,nového obdobi*
divadla hraného détmi, vstoupil do pohadkového svéta
Zlatou branou, pUvodni montazi nejriznéjSich pohadko-
vych motivli, aby pak hledal a nasel inspiraci v muzikant-
skych pohadkach ILJI HURNIKA Cert s houslemi (1979).
| kdyZ tyto - i ostatni - Hurnikovy pohadecky, jejichZ ,muzi-
kalnost” neni jen v tématu vesmés anekdotickych pfibé-
ht, ale i v autorové ,sluchovém® vnimani svéta i jazyka,
nejsou svou povahou zrovna dramatické, vybraly si je
pro jejich jemny a originalni humor pozdéjii SARKA STEM-
BERGOVA (Divné jméno, 1992) i JANA STRBOVA (Petrof
a strézniciv dramatizaci EVY KASPAROVE, 1996).

Ve scénickém ztvarnéni, pohybujicim se Casti na po-
mezi divadla a pfednesu, se na narodnich prehlidkach
tasto objevovaly verSované pohadky FRANTISKA HRU-
BINA v drobougkych pfedstavenich MILADY MASATOVE
(Pohadky, 1975), JANA MERTY (Velka pohadka o fepé,
1980), pozdgji OLGY STRNADOVE (Cty#i malé pohédky,
1989) &i ALENY PETROVE-PALARCIKOVE (O Paleékovi,
ktery vyrostl, Princeznicka na bale, 1990) i jinych a vyraz-
né pfispély k zvySovani dramaturgické urovné divadla hra-
ného détmi. S iniciativnimi dramaturgickymi po¢iny, po-
vétsiné zavr§enymi divadelné plisobivym tvarem, vstoupili
na prkna narodnich pfehlidek manzelé KRISTA a JIRI
BLAHOVI, zejména v obdobi svého plsobeni v Novém
Mésté pod Smrkem. Stastné zadali satirickou komedii Ml-
LOSE MACOURKA Jednicky mé papousek (1980) a ko-
medialnim pohadkam tzv. moderniho typu zlstali ponej-
vice vérni i pozdéji - napf. ve zdafilém pfepisu Koci¢in
kocourka Damiana VACLAVA CTVRTKA (Koc¢iginy, 1982)
i pfi Uspé3né resuscitaci znacné koZenkové Kroniky mésta
Kocurkova ONDREJE SEKORY, pfiznavajici epicky tvar
inscenace uz nazvem Cteni o mésté Kocourkové (1986):
obratna volba epizod, vyrazné rytmizovanii pointovani jed-
notlivych sekvenci, kultura mluvniho a pohybového proje-
vu a vnimava partnefina dobfe vybaveného souboru pfevy-
Sily svou kvalitou Sekorlv text v pfedstaveni, které pfineslo
poutavy zazitek tehdejSimu kaplickému obecenstvu.

Po odeznéni mikulkovské mody se do popfedi dra-
maturgického zajmu dostaly humorné ladéné pohadko-
vé pfibéhy jak autord sougasnych, tak klasickych, nej¢as-
t&ji z obdobi mezi dvéma valkami. Vytrvale a misné obchazi
uz fadu let nejeden vedouci souboru kolem absurdnich
pohadek MILOSE MACOURKA - v&tSinou viak s vysled-
kem velice problematickym. Jeden pfiklad za vSechny:
v roce 1989 uved! znojemsky soubor Tapka (dramatizace
PETRA ZAKA st.) Macourkovu pohadku O chlapeékovi kte-
ry se stal kredenci. Autor v ni vede absurdni paralelu mezi
spofédanosti vzorného hosSika a punti¢kafskou uspofa-
danosti kredence, do které se chlapecek proménil. Hlav-
nim zdrojem komického Uéinku této absurdni historky je
paradox tohoto porovnani, pfi Cetbé€ umocnény nasi svo-
bodnou a velmi konkréini pfedstavou. Snaha zmateriali-
zovat tuto pfedstavy na jevisti jednanim ,jako kredence®
s pomoci kulicha, ktery mizZe znamenat cokoli nebo taky
nic, v podstaté znehodnocuje a likviduje samu podstatu
Macourkova originalniho humoru. O néco Iépe se vedlo
ALENE PALARCIKOVE pfi adaptaci pohadky Jak se stal
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kar uéitelem poctu, kterou pod ndzvem O Bélaskovi uved-
la v Usti nad Orlici roku 1994; ani ji se viak nepodafilo
sdélit Macourktlv béhuty a v jednom jediném tahu vypra-
vény piibéh s nalezitou pfehlednosti a rafinovanou ele-
gantnosti, tak pfiznaénou pro Macourkdv styl - rozpad! se ji
bohuzel v fadu tu povedenéjsich, tu slabSich epizodek.

Po zasluze se staly vyhledavanym stfedem zajmu
pohadky JANA WERICHA, jehoz sbirku Fimfarum fadime
pro jeho neporovnatelné osobité Werichovo vypravécstvi
mezi pohadky autorského typu - navzdory tomu, Ze onen
Jtak moderni® Werich si v principu pocina obdobné jako
kdysi jeho velci pfedchlidci Erben, Némcova a jini. Stejné
jako oni totiZ rozviji a obohacuje staré historky a humorky
o zkuSenosti naseho soucasného svéta a vybavuje je
svym nespoutanym, aZ obzernym vypravécstvim, aniz je
néjak povrchné a zvnéjsku aktualizuje ¢i ,modernizuje”.

Zdafilé adaptace se docCkala napf. jeho humorka
o tom, pro¢ je mofe slané v napadité dramatizaci ZDEN-
KA POJMANA (Mofe, strycku, proc je slané?), ktery ucinil
Werich(v pfibéh pfedmétem hry mezi starSim a mladSim
braskou. Kralovna Kolobézka Prvni, v jejiz emancipacni
story i méné pouceny &tendf objevi déjovy pldorys staré
dobré Chytré horakyné&, byla zdramatizovana dokonce dva-
krat - u SILVESTRY CECHOVE (Kralovna Kolobézka Prv-
ni) je pfib&h zprostfedkovan dvojici dvefnikid, mezi nimiz
existuje obdobné pnuti jako mezi kralem a jeho o pozna-
ni chytfejsi Zdenigkou; v adaptaci JIRINY LHOTSKE (Kra-
lovna Kolobézka, 1989) pfibé&h ,vznika" hrou a souhrou
skupiny dobfe vybavenych déti, &imz je scénicky motivovan
.pfenos” originalnich a bystrych Zdeni¢€inych napadi
na kolektiv déti, které tak jeji humornou intriku inspiruji.

S Janem Werichem se nemohlo nepotkat ani HUDR-
DALO MIROSLAVA SLAVIKA, odvazné a tporné objevujici
a roz8ifujici meze divadla hraného détmi. Werich(iv Pale-
cek (1989), velmi obtizné dramatizovatelny, zaujal pfede-
v&im rezijné scénografickou koncepci, potvrzujici, ze ces-
ta ke sdéleni nemusi vzdycky vést po smerovce ,,od tématu
k tvaru®, ale nékdy i naopak: kli¢e pro scénickou materia-
lizaci se HUDRADLU stal objev moznosti, které nabidl
obyCejny dfevény Zebfinalek, autenticky ,venkovansky",
a pfitom schopny nést v dovednych rukou a napaditych
myslich HUDRADLA nejr(iznéj$i vyznamy, a navic zvyraz-
nit Werichovu komediaini hyperbolu. Obratné nalozila
s pohadkou O rybafi a jeho Zené (1995) i semilska HANA
MOCKOVA, které se podafilo stoupajici naroénost a ne-
nazranost rybafovy manzelky sdélit prostym, sdélnym
a vtipnym znakem. S Uspéchem se s Werichovou naroc-
nou poetikou vyrovnala EMA ZAMECNIKOVA v klauniads
blizkém prevypravéni Lakomé Barky (1992), i studenti as-
ského gymnazia v dele s ROMANEM CERNIKEM ve své
prezentaci bfitké anekdoty Lev a notes (1993).

Pribéhy, postavami a koloritem folklérnich pohadek
jsou rovnédZ - byt i voIngji - inspirovany i Ceské pohadky
JANA DRDY, které se také staly moznym, i kdyZ ne ade-
kvatné frekventovanym vychodiskem. Nékolikerého jevist-
niho zpracovani se do¢kala komedialni pohadka Jak prin-
cezna hadala aZ prohadala, v niz autofi dramatizace s tu
véts§im, tu mensim uspé&chem zvladaji Uskali pfemiry ver-
bainich hadanek. Je 8koda, Ze soubory si dosud nepo-
v§imly Drdovych Hastrman( v koncepéné zajimavé a na-
padité dramatizaci manzeld EVY a VLADIMIRA
ZAJICOVYCH, jimz se podatilo citlivé redukovat pomérné
rozsahly pfibéh a zvyraznit pfatelsky vztah mezi lidmi
a pfirodou, kterou tu personifikuje barvité spole¢enstvi
hastrman( v8ech moZnych povah a profesi.

Z nasi nejnovéjsi pochadkové tvorby jsou stale ¢astéj-
§im centrem dramaturgického zajmu jazykové bohaté

a vyrazné rytmizované prepisy anglickych, skotskych,
veldskych a americkych pohadek PAVLA SRUTA, shro-
mazdéné ve sbirkach Kodi¢i kral a Prcek Tom a Dlouhéan
Tom a jiné velice americké pohadky. Vychazela z nich napf.
OLGA STRNADOVA v pfepisu a napaditém loutkaiském
ztvarnéni inscenace Medvédi prasatka a ti druzi, & JANA
STRBOVA, jejiz adaptace anekdotické nonsensové hu-
morky O ovcich na mosté tvofila finalni ¢ast jiz zminéné
zdafilé montaze tfi Hloupych pohadek. Obcas se objevuji
na pFehlidkovych jevistich vice ¢ méné dramaticky nos-
né, povétsingé lyricky intonované pribéhy OLGY HEJNE &
DAISY MRAZKOVE (napf. dramatizace JINDRY DELON-
GOVE Jak §umi les, 1976). Ojedin&lého zpracovani sou-
borem PIRKO (dramatizace PETR PENAZ) se dockala
i Pohadka o staré tramvaji OTY HOFMANA (O tramvaji Te-
rezce, 1983), v niz do realného prostfedi prolinaji fanta-
zijni pohadkové prvky; v temperamentnim provedeni klu-
giciho souboru IRENY KONYVKOVE z Ostrova nad Ohfi
sklidily zaslouzeny Uspéch i Obrazy ze Zivota Acylpyrin-
ki LADISLAVA SMOLJAKA.

Z mezivalecné ceské literatury laka k novym a novym
pokustim pohadkovy odkaz KARLA a JOSEFA CAPKO-
VYCH, opravnéné pro své kvality etické a estetické, dale-
ko méné vsak pro pfedpoklady k zdivadelnéni. Hlavnim
problémem je tu jazyk, ktery je do té miry urcujici a vysost-
nou kvalitou literarni, Ze s nim nelze nakladat tak, jak to
vyzaduji specifické potfeby divadla. Uchovat Capkuv jazyk
v plné bohatosti, se véemi okouzlujicimi a osobitymi enu-
meracemi a gejziry synonym, znamena zproneveéfovat
se principim dramati¢nosti, pfizpUsobit ho nezbytné dy-
namiénosti a ak&nosti divadla znamena redukovat Cap-
kovo dilo na pfislovecnou telegrafni ty€. Tak snad jen
do jisté miry - a prokazatelné se cti - se podafilo Capka
zdivadelnit, a neposkodit EVE KADERKOVE-VENCLIKO-
VE v Pohéadce postacké (1989), jejiz provedeni vyvaZzens
oscilovalo mezi - byt i ponékud zatézkanym - chérickym
vypravénim a dobfe zvladnutymi ,solovymi“ party Kolbaby,
Frantika a Mafenky. Na dobré cesté bylai loutkarska adap-
tace pohadky O princezné Solimanské (1989) VERY DRE-
VIKOVSKE, jejiz prvni polovina okouzlila pfedevéim po-
zvolnym ,vznikanim* uffiukané Zubejdy i poetickou,
humornou hravosti, v €asti druhé jsme se v8ak museli
bohuzel spokojit s viceméné verbalnim sdélenim Cap-
kova textu. SpiSe dramaturgickym nez inscenaénim poci-
nem bylo pak uvedeni malo znamé filozofujici pohadky
Karla Capka O zadarovaném tulékovi souborem Fanfu-
laci z Nového Mésta na Moravé v pfepisu a rezii MARIE
KOLAROVE-JUNOVE (1992).

S vétsim zdarem - uZ taky proto, Ze pfedloha VLADI-
SLAVA VANCURY klade oproti prézam Karla Capka dra-
matizatordm mens$i néastrahy, hlavné diky svému venko-
vanskému koloritu a vét§imu ddrazu na rozvinuti
a konfliktni pribéh pFibéhu - se na jevisté v dramatizaci
a inscenaci OLGY STRNADOVE s Gspé&chem prosadila
historka o medvidku Kubulovi a jeho medvédafi, odehra-
vajici se Za Cast usatych Cepic a umoZnujici détem z nasi
ponékud neutulné soucasnosti humornou a nostalgickou
evokaci dob, kdy zimy byly zimovaté&jsi, détstvi i téch nej-
chudsich bohatsi a pratelstvi silngjsi nez strach. Olga Str-
nadova vybrala z Van€urova textu kliCové situace a na jejich
zpracovani prokazala divadelni citéni a schopnost propo-
jit do jednoho celku hereckou, vytvarnou i hudebni slozku
invencéni a poutavé inscenace (1991).

Z literatury prvni republiky se podafilo EME ZAMEC-
NIKOVE rovnéz napadité a s humorem scénicky zpro-
stfedkovat jednu kapitolu z témeér nedramatizovateiné kro-
niky KARLA POLACKA Bylo nas pét, hlavné diky tomu,
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Ze se nesnazila obejit ¢i zamaskovat to, co je na Polackové
nikovy charakter a slovnik: jeji pfedstaveni, uskuteénéné
v retrostylu, prezentuje jednu epizodu ze Zivota party ,klu-
k{1, co spolu miuvi,” jako jednu stranku z ponékud jiz om-
Selého alba fotografii z détstvi pod nazvem Napadlo hod-
né snéhu (1994).

Do prvni republiky, rovnéz s naznakem retrostylu, na-
hiédlo i vynalézavé HUDRADLO, ovSem se zamérem ryze
soucasnym: z pozapomenuté pohadkové sbirky VLADI-
MIRA NEFFA Omyl riZového stafeéka si jako inspiraci
k velmi volnému pfepisu vybralo anekdoticky pfib&h O pro-
lhaném prodavacdi novin Bohou$kovi, aby se po svém,
s groteskni nadsazkou, vypofadalo s podbizivou a neod-
bytnou Gto€nosti bulvarni novinafiny.

Z eskych autorskych pohadek vaznéjsiho zaméfeni
nelze opominout zejména lyrické podobenstvi LUDVIKA
ASKENAZYHO Na jednom stromé v dramatizaci DANY
SVOZILOVE (1992) v inscenaci brnénského PIRKA, napa-
dité a citlivé zobrazujici drsné soukoli soudobé civilizace,

S Uspéchem a stale se rozSifujicim rozhledem se po-
kousi dramaturgie détskych divadelnich soubor( hledat
a nachazet podnéty a vychodiska v minulé i soucasné li-
teratufe zahrani¢ni. Z autorskych pohadek klasického od-
kazu se na détska jevisté Cas od Casu vraceji zejména
anekdotické pfibéhy HANSE CHRISTIANA ANDERSENA:
mezi ty nezapomenutelné patfi pfedevsim Pasadek vep-
Fo (1980) v dramatizaci a inscenaci MILADY MASATOVE,
v niz se figurina narcisini a rozmazlené princezny, animo-
vané chorem déti, stala pusobivym znakem eticky i este-
ticky pojednaného mnoho vrstevnatého sdéleni. Vyznam-
nym pfinosem byly rovnéz Andersenovy pohadky (1981)
v pfepisu DANY SVOZILOVE v inscenaci brnénského PIR-
KA. PUsobiva a promys$lené motivovana montéz tfi pohad-
kovych pfibéhd, (Princezna na hrasku, Cisafovy nové Saty
a Pasadek vepfu), sjednocena Ustiednim tématem snob-
ského pokrytectvi, tu obdobné& jako predstaveni Milady
MaS8atové prokézala, Ze Andersena lze s détmi insceno-
vat tehdy, jsme-li schopni vyrazné stylizace, ¢lenéni a ryt-
mizace verbalniho i scénického jednani, nerozmélnime-
li Andersenovy kfehké, vycizelované pfibéhy omylnym
a v tomto pfipadé zcela nepatfiénym ,rozehravanim®, a do-
kazeme-li udrZet inscenaci jak v pevném tvaru, tak na jem-
ném pomezi citu a sentimentu, mravnosti a moralizovani.

MIROSLAV SLAVIK objevil pro svij soubor - a nikoli
nahodou pravé v roce 1990 - a v Cistém a hravém tvaru
prezentoval pod nazvem O zemicce Zvoni¢ce u nas malo
znamou pohadku JAMESE JOYCE. V pfedstaveni
HUDRADLA védomé korespondovala autenticka radost
déti ze svobodné hry na jevisti s obecnou radosti z ne-
davno nabyté svobody. Obdobné objevné bylo - i pies
opravnéné vyhrady k nepfiméfenému rozvedeni alegoric-
kého anekdaotického pfib&hu - i uvedeni Slavikovy drama-
tizace bajky pozapomenutého némeckého mezivaleéné-
ho autora FRIEDRICHA WOLFA Pohadka o ptaci valce
(1993). O cilevédomé dramaturgické invenci M. Slavika
sveédcCi rovnéz uvedeni pchadky BERNARDA CLAVELA
O Cerném beranku a bilém vikovi, v pfib&hu o outsiderovi,
ktery odvahou a chytrosti prokaze své kvality a ziska si tak
respekt i lasku, uplatnily na pfehlidce v roce 1997 mensi
déti z HUDRADLA schopnost sdéiné a pfirozené ,vespol-
né" jednat, a pfitom srdnaté a s temperamentem pfeko-
navat nastrahy nepfimérené velkého salu, ktery jim poné-
kud ujidal na hlascich.

Z lyricky ladéné pohadkové sbirky GINY RUCK-PAU-
QUETOVE V kazdém lese je my$, ktera hraje na housle

dokazala ze série drobnych pfibéhl Maly pfednosta sta-
nice vytvofit v roce 1980 jevistné plsobivy tvar jeding M-
LADA MASATOVA; napt. kiehkost a nekonfliktnost jimavé
historky o malém bojacném strasidylku z téze sbirky
se navzdory hezkym pUvodnim pisni¢kam i vtipnym lout-
kam nepodafilo pfekonat ani dobfe vybavenym a s chuti
hrajicim divkam z déginského souboru JANY STRBOVE
v pfedstaveni KdyZ sedi mésic na stfeSe (1995). - Nejen ori-
ginalitou dramaturgického vybéru, ale zejména své&Zesti tem-
peramentniho scénického provedeni zaujala Mala pohadka
o velkém snu rohlika Vejskrabka aneb Jak se Vejskrabek
nestal mésicem WANDY CHOTOMSKE v dramatizaci MA-
RIE BOLKOVE (1991) v inscenaci milevského souboru
Hlasek, ktery tu nikoli poprvé prokazal, jak cennou devi-
zou pro vnitfni i vnéj8i Gspéch je pro pfedstaveni hraného
détmi volba pfiméfeného Ukolu.

Zcela jisté by bylo mozné v této &asti dramaturgické
rekapitulace, letmo a pfevazné se zabyvajici komedialni-
mi pohadkami zejména autorského typu, hovofit o celé
fadé inspirujicich podind i pfekonanych omyld. Podstat-
néjsi véak bude, pokusime-li se alespoh do jisté miry
dobrat pfi¢in, pro€ byla a je pravé tato dramaturgicka ori-
entace na komedialni pfibéh tak vyrazna a opodstatnéna
- zejména v pocatcich nékdy harmonického, ale Casto
i ponékud nevyrovnaného manzelstvi divadla s dramatic-
kou vychovou.

Je v8eobecné znamo, Ze klima humoru je détem ve-
lice blizké. Nemensi a mozna rozhodujici motivact pro do-
minantni postaveni komedialni pohadky v repertoaru dét-
skych soubord v3ak sehréla ta skuteénost, Ze pravé
komedialni nadsazka usnadnila hledani specifického tvaru
pfedstaveni hraného détmi, dramatického textu i povahy
détského scénického sdéleni. Humor totiz umoziiuje, ba
vyzaduje odstup, nadhled, ironii, a usnadfiuje tak détem
jejich byti na scéng, protoZe na nich nechce, aby ,vytvare-
ly* psychologickorealistické, zivotu podobné postavy, pro-
stfedi a déje. Humor je - nedegeneruje-li na pouhé $pa-
sovné pitvofeni - pravé onou Skrabo$kou, za niz Ize byt
pfirozeny, pravdivy a védouci - jak to ostatné prokazuji klau-
ni, $asci a blazni po celé stovky let. Humor, komedialni
nadséazka, je-li v ni obsazen prostor pro pravdivy postfeh
pro svizele a radosti Zivota, navic umoziiuje détem,
aby se po svém dokazaly v pohadkovych i realnych pfibé-
zich a okolnostech vyrovnat s postavami dospélych, rea-
listickou metodou détmi na jevisti obtizné realizovatelnych.

Orientace détskych soubord na komedialni pohadky
uz zdaleka neni natolik dominujici, jak tomu bylo na za-
¢atku onoho jiz zminéného ,novovéku" divadla hraného
détmi. Tematicka a Zanrova Skala dramaturgie je stale
pestfejsi a bohatsi a spolu s ni se rozviji i Gsili o zviadnuti

Mezi tematické a Zzanrové okruhy, kieré se - alespon
zatim - uZ svou povahou vzpiraji scénickému ztvarovani
détskym souborem, patfi napfiklad ,velké“ romantické
kouzelné pohadky, at uz folklorniho, ¢i autorského typu.
Dosavadni praxe a z ni vyplyvajici teoretické poznatky nam
ozfejmuji, jaké Uskali stavi pfed dramatizatory i soubory
tzv. klasicka pohadka, tato odvéka pamét lidstva. Jeji sil-
né, ve spadném tempu a zkratce se odvijejici pfib&hy,
ukotvené ,mezi nebem a zemi®, jeji zavazné, na pomezi
zivota a smrti oscilyjici situace (nebot v pohadkach toho-
to typu jde vZdycky o Zivot), Ize jen s obtizemi a rizikem
podstatného ochuzeni tlumodit prostfedky ,chudého* di-
vadla hraného détmi, s pomoci vSespasitelného ,drama-
tackého hadru.” Pfi tom je zcela zfejmé, Ze tytéz déti, kte-
ré absolvuji hodiny s povétsiné problematickymi hrdiny
importovanych seriall, velké a silné pohadky miluji a vy-




DRAMATIKA ~ UMENI - DIVADLO

hledavaji - jako v8echno, v éem citi pfitaZlivost tajemstvi,
které ponékud pfesahuje mozZnosti jejich momentalniho
chapani a nuti je ,stoupnout si na Spicky“. Je oviem pod-
statny rozdil ve schopnosti ditéte &tenou, vypravénou di
hranou pohadku vnimat a pochopit oproti schopnosti sdélit
ji z jevisté. Pro nade hledani a pfemys$leni bude snad
dlleZité zjisténi, Ze se to - byt zatim sporadicky - povedlo
tam, kde se feSeni hledalo a obgas i naslo nikoli vyhrad-
né v oblasti tématu, ale rovnomérne, ne-li pfedevsim,
v oblasti tvaru.

Jeden z moznych pfistupl pouzil MILAN ZEMAN v pfe-
pisu pohadky KARLA JAROMIRA ERBENA Rozum a §tés-
ti, ktera je pro dramatizaci nosna nejen pro své etické
a estetické kvality, ale pfedevsim proto, Ze jejim nejvlast-
né&j$im jadrem je spor o to, co je pro lidsky Gdél podstat-
néjsi: zda Rozum, tedy schopnost usuzovat a rozhodovat
se, & nahodilé a vrtkavé Stésti. Navic tu Erben nabizi
pro scénickou adaptaci dal8i velmi nosny dramaticky prin-
cip, ktery M. Zeman postfehl a u€inil zakladnim prostfed-
kem scénického sdéleni, totiZ princip demonstrace: pfi-
b&h Vanka, do né&hoZ ,vstoupil® Rozum, je tu postavou
Rozumu uveden do pohybu a pribézné animovan, takze
Varklv malem neblaze kondici udél se tu stava jakymsi
,pfedmétem doli¢nym" ve svaru mezi Rozumem
a Stéstim. (Nelze pfi tom nevzpomenout napf. Bertolta
Brechta, v jehoz hie stara legenda o zkouSce kfidovym
kruhem v paradoxni varianté poslouzi jako p&dny argu-
ment ve sporu dvou kolchozll o pravo na sporné uzemi.)
A pravé tento princip demonstrace, ktery umozZnuje pre-
zentovat dramatické osoby s odstupem a nadhledem,
bez naroku na psychologickorealistickou kresbu postav
a popisnou pravdépodobnost pfedvadénych déju
a prostiedi, je velmi blizky jevistnimu projevu déti.

V souladu s poetikou pfedlohy a moznostmi déti konci-
puje M. Zeman scénaf jako vychodisko pro vypravéné di-
vadlo s dominujici funkci proménlivého choéru, z néhoz
pfed oc¢ima divakl ,vznikaji* jednotlivé postavy a prostiedi.
Zdafile se s Erbenovou pohadkou Bohaé a chudak vyrov-
nala i MARIE BOLKOVA (1988) se souborem Hlasek
z Milevska: i ona zvolila princip chorického vypravéni,
v jehoz pribéhu se déti ve vtipnych a nadzornych metafo-
rach proménovaly v nejriznéjsi postavy i prostiredi Erbe-
nova pfibéhu. Postupy vypravéného divadla rovnéz zvolila
i libereckd AZALKA HORACKOVA v pfepisu naroéné rus-
ké folklorni pohadky (v pfevypravéni IRINY KARNAUCHO-
VOVE) O divce Vasilise (1987), kde chér neni jen vypra-
vé&em pfibéhu, ale vytvafi prostfedi, postavy i postoje
Vasilise stranici i ji ohrozZujici.

Novatorsky a originalné pouzila principu vypravéné-
ho divadla pfi zpracovani romantické kouzelné pohadky
MILADA MASATOVA v pfepisu Bajaji BOZENY NEMCOVE.
Zatimco ve v8ech dosud citovanych pfikladech vstupoval
chér z pavodni neutralni pozice vypraveéce s pomoci drob-
nych kostymnich i jinych vytvarnych znakd do epizodnich
postav a zaujimal k vypravénému déji individualizované
postoje, zprostfedkovava Bajajlv pfibéh v pfepisu Milady
Masatové, plvodné uréeném pro loutkovou interpretaci,
zivy chor konikd, jen zdanlivé stojici ,vné“ pfibéhu. Takto
stylizovany chor, zprostfedkovatel romantického, vpravdé
rytifského piibéhu o anonymni chrabrosti, sile sebeza-
preni a velké lasce, je motivovan k zaujatému a tempera-
mentnimu tlumodeni pfedvadénych déji - vZdyt Bajajiv
moudry konik je pfece jednim z nich! Do uéinného kon-
frastu s takto koncipovanym chérem pak stavi MaSatova
vznosné ,detaily” milostného pfib&hu Bajaji a Slavény, po-
jednané lakonicky, se silnym lyrickym napétim. Tatdz Milada

Détsky loutkafsky soubor LSU Zerotin, Olomouc - Milada Magatova: Stoji hruska, KDL 1986. Foto Karel Kerlicky
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Masatova - s nemensim zdarem, i kdyZ v jiném Zanrovém
uchopeni, na pldorysu pohadky KARLA JAROMIRA ERBE-
NA Dlouhy, Siroky a Bystrozraky - nabidla d&tem
z matefskych kol nejen zaujatou divackou U&ast, ale i ak-
tivni spoluhru v dramatizaci Jak se hledaji princezny.

Bezesporu k dosud nejpodnétnéjsim podiniim v této
zanrové oblasti patfi Indické pohadky, kieré uvedlo zliv-
ské HUDRADLO MIROSLAVA SLAVIKA v napadité a in-
venéni dramatizaci a inscenaci roku 1992. Predlohou jim
byly autentické indické folklérni pohadky a bajky v podani
VINCENCE LESNEHO, jejichz zna&né t&2kopadny jazyk,
spiSe zatemfiujici neZ ozfejmujici déjova fakta drobnych
zvifecich pfib&ht, by jisté mnohého po pravu odradil
od pokusu o zdivadelnéni. Slavikovi a HUDRADLU
se v8ak podafilo zpfesnit, zpfehlednit, viipné a mnohdy
zcela originalné motivovat i pointovat situace jednotlivych
pfibéhd, jazykové je odlehéit, aniz tu doslo k poklesu na po-
mezi ledabylé obecné Cestiny, a hlavné - poutavé a diva-
delné plsobiveé je sdélit. Vznikl tu organicky ve vSech rovi-
nach a slozkach dramaticky funk&né propojeny jevistni tvar,
ktery je pravem pokladan za jeden z vrcholnych pocinl
nikoli pouze HUDRADLA, ale divadla hraného détmi ja-
kozto specifické vétve autorského divadia vibec.

Vice ¢i méné autentickym folklorem se inspirovalo
nékolik soubord, zejména téch plsobicich v lokalitach,
v nichZ je folkiér dodnes Zivy. Nikoli nahodou to byly pfe-
devsim inscenace z jihomoravského regionu - at uz Hor-
facké pohadky z Velké nad Veli€kou ve zpracovani MA-
RIE HRBACOVE (1985), pfesvéddivé zejména
autenti¢nosti dialektu a hudeckého a tanec¢niho projevu
(pFedlohami byla pfevypravéni ZUZANY NOVAKOVE), &i
Smrt na hrusce JAROSLAVA BARINKY v pfedstaveni teh-
dy gottwaldovské Mladé scény.

Nesporné nejtvofivéji bylo uzito folkliéru ve svrchova-
né stylizovaném, ¢istém a nadmiru emotivné plisobivém
pfedstaveni MILADY MASATOVE Stoji hruska (1986).
.Krasné, ve vSech slozkach &isté, hluboké a jimavé Zivot-
né moudré pfedstaveni, jehoz Gstfednim tématem jsou
nejzakladné&jsi otazky Zivota samého: nedilna jednota Zi-
vota a smrti, jez se vzajemné podmifiuji a jsou jedinou
velikou nedilnou hodnotou. To v8e sdélil soubor muzicky
citénou inscenaci, v niz bylo uréujici pojeti celku jako hu-
debni skladby, zahrnujici do sebe dramatické jednani,
vytvarné principy, sahajici od stfizlivého a zemitého barev-
ného pojeti pfes pfesné ur€eni vizualné plsobicich typa
aZ po zvladnuti prostoru i samu hudebni slozku.” Tak shr-
nul Ludék Richter kaplické hodnoceni tohoto mimoradné
pusobivého pFedstaveni.

Folklorem - tentokrat jihoCeskym - se inspirovalo
v roce 1997 rovnéz zlivské HUDRADLO, a opét s vysied-
kem pfijatym s respektem, uznanim i dojetim: cilem
a smyslem jejich Pistalky tu nebyla - obdobné jako pfed
léty u Milady MaSatové - snaha ,pfedvést” folklor nebo jim
,0zdobit" pFedstavni. HUDRADLO tu v osobité koncipova-
né kolazi hraje a zpiva o sobé&, o vztahu k sobé samym
i ke kraji, v némz Ziji a jehoz pisné tak Cisté a vroucné zpi-
vaji, i o ob&asném 3korpeni a kamaradském postucho-
vani, o lasce k divadlui o MIRKU SLAVIKOVI, jeho krasné
muzice a laskavé trpélivosti... Je to vyznani upfimné a ne-
patetické, lyrické i rozverné a spolehlivé opfené o celou
$kalu divadelnich a muzikantskych dovednosti, jejichz
zviadnuti umoznuje souboru svobodu vyrazu i sdéleni.

Obg&asnym dramaturgickym vychodiskem byvaji i kla-
sické pohadky autorského typu, jak naSe, tak pfeloZené.
Podvakrat jsme se - a pokazdé s potéSenim z dobré pra-
ce - setkali na narodnich prehlidkach s pohadkou ALE-
XANDRA SERGEJEVICE PUSKINA O rybafovi a rybce: po-

prvé to bylo v roce 1989 v provedeni HUDRADLA, které-
mu se podafilo pod vedenim MIRKA SLAVIKA
v kultivovaném kolektivnim projevu s funkéné pouzitou
a mnohovyznamové proménlivou dfevénou kruhovou des-
kou napadité zdivadelnit Puskiniv naro¢ny verSovany text
(Pohadka o rybafi a rybce). (Mimochodem rok 1989 byl
pro HUDRADLO mimofadné plodny - kromé Puskinovy
pohadky se na narodni pfehlidce prezentovalo jiZ zminé-
nym Werichovym Paleckem a dramatizaci Brémskych mu-
zikantd bratfi GrimmQ.) Podruhé a neméné Uspésné, s vy-
raznéjSim akcentem na pfednesovou stranku inscenace,
uvedla Puskinovu pohadku LUCIE VELICKOVA se sou-
borem Hopacek z Ostrova nad Ohfi (Pohadka o rybafi
a rybce, 1996): i ona vypravi pfibéh s pomoci chéru a reali-
zuje ho v prostfedcich vznikajicich a proménujicich
se s pomoci vytvarné velmi plsobivé a funk&ni rybarské sité.

UZ méné se dafi divadelné zprostfedkovat secesni
pohadky OSCARA WILDEA, které zejména starsi déti 1a-
kaji zavaznosti svych témat, ale spoutavaji je narokem
na sdéleni slozité a dekadentni symboliky postav a déjl.

O zvladnuti velkého tématu se pokousSela napf. MA-
RIE KOLAROVA-JUNOVA se souborem Fanfulaci z No-
vého Mésta na Moravé. Zdramatizovala pro néjjednu z nej-
milostny pfibéh déti dvou znepratelenych lupi¢skych tlup
Ronja, dcera loupeznika (1993) ASTRID LINDGRENO-
VE. | kdyZ se tu Marii Junové podafilo vic neZ ctizadostivé
divadelni gesto, musime pfipustit, Ze scénické zvladnuti
latky tak naro¢né je naSemu ,chudému divadlu® dostup-
né jen za cenu nezanedbatelného ochuzeni skvélé pfed-
lohy. Pfibéh Astrid Lindgrenové vyzaduje kromé konkreti-
zace barvitého, podivnymi pohadkovymi bytostmi
a bytlistkami zabydleného prostfedi divoké severské pfri-
rody a bleskem roz&isnutého loupeznického hradu i vé-
rohodné zobrazeni velkého, mucivého citu, ktery chova
loupeznicky nacelnik ke své jediné dcerce. Prostfedky dét-
ského herectvi, obavam se, nelze - zejména v této Zanro-
vé poloze - pfesvédCivé sdélit, jak je tento drsny chlapak
rvan na kusy pomyslenim, Ze jeho dité odchazi tak pFed-
€asné za hlasem jiné lasky, neZ je ta jeho otcovska.
S obdaobnymi potiZzemi, a vysledkem je$té o néco proble-
i ALENA PALARCIKOVA ze Zakladni umélecké 3koly Ze-
rotin (Ronja a Birk, 1996). BohuzZel se patrné musime
smifit s tim, Zze nékterym skvélym, tematicky zadvaznym, ba
i dramaticky vystavéném epickym pfibéhim sludi spise
vypravné filmové zpracovani anebo - snad jesté Iépe
a za menSi penize - proud naSich vlastnich pfedstav
a obrazl, vyprovokovanych cetbou nez okle§téna
a zploStéla scénicka interpretace.

Pro zdivadelnéni je naopak jakoby stvofen pohadko-
vy pfibéh TOMASE PEKNEHO Havrane z kamene. Je sil-
ny predev§im svym tématem, détem nesmirné blizkym
a Casto i bolavym - tématem Cisté, vrouci touhy po oprav-
dovém pfatelstvi, pocitovém souznéni, které je tu zistné
a podle zneuzito.Touha nékam a nékomu patfit, pratel-
stvi, kamaradstvi, vztah u déti mnohdy stejné silny jako
laska milostna, je tu zobrazen v sugestivnim, lyricky ladé-
ném pFib&hu malé ¢arodéjnice a je konfrontovan s prag-
maticky myslici a jednajici vesnickou divkou, majici
na zieteli jen své sobecké §té&sti. JANE KRENKOVE
a jejimu souboru Modry ptak ze ZUS Zdar nad Saazavou
se podafilo v roce 1993 tlumodit toto zavazné tma s velkou
citovou naléhavosti v naro¢ném, byt'i prostém tvaru, opfe-
ném o kvalitni dramatizaci, promyS$lenou rezijni
a scénografickou koncepci, a pfedevsim o zvladnuty, za-
ujaty a sdélny jevistni projev znamenité pfipravenych déti.
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Jako problematicka, le¢ k mysleni o divadle hraném
détmi velmi inspirujici byla pfijata inscenace irské lidové
povésti o slepé divce Kirree, pfitahované magickou silou
mofre, perzonifikovaného do postavy vzrusujiciho, muzné-
ho vladce mofskych hlubin, - povést O rybafské divce
a mofském muzi v prevypravéni ZDENKY PSUTKOVE byla
pod nazvem Kirree uvedena na Détském divadelnim |été
v roce 1991 v dramatizaci a rezii MIROSLAVA SLAVIKA zliv-
skym HUDRADLEM. Tak trochu Pani z namofi pro déti,
fekli jsme si nad zajimavou pfediohou a jejim jeviStnim
ztvarnénim - a je v tom pfibéhu opravdu kus ibsenovské-
ho tajemna i erotického napéti. A necht mi HUDRADLO,
které bylo rozporuplnym pfijetim své prace tentokréat po-
nékud zranéno, promine, Ze jsem si jejich tolik diskutova-
nou Kirree vypujcila jako zaminku k zamysleni nad stéle
aktualnim problémem: HUDRADLO chtélo touto insce-
naci patrné materializovat svou touhu po velkém ,oprav-
dickém® divadle, skute&ném herectvi, magii scénické ilu-
ze. Pfispélo tak €inem do diskuse, ktera uZ delSi dobu
probiha - bohuzel spise v kuloarech nez pfi vefejnych roz-
pravach a hodnocenich. VSichni vime, Ze i naSe tvofivé
hravé ,dramatacké” déti obas s chuti sahnou po imitaci
soudobého idolu Zenské krasy v podobé& panenky Bar-
bie, Ze dokazou vysedavat pfed obrazovkou a sledovat se-
rialy, jejichz eticka i esteticka Groven je hluboko
pod normou nasich - a Casto i jejich! - kritérii a pfedstav.
Vime, jak ¢asto byvé détské obecenstvo okouzleno po-
pisnou realistickou dekoraci, kde malym divakdm
k pfedstavé o naprosté dokonalosti chybi uz jen ta oprav-
dicka voda v dovedné nakaSirovaném rybniku. Domnivam
se v8ak, Ze to jsou spiSe problémy nas dospélych nez déti
samych a ze kofeni ve dvou nepochopenich opét nasich:
mame tendenci hovofit o détech obecné, globainé, snad
nanejvys s ohledem na jejich vék nez s respektovanim in-
dividuainich odliSnosti jejich povah, temperamentu
a okolnosti, v nichz ziji a vyristaji. A za druhé - nékdy pfe-
hlizime, Ze détska hra patrné potfebuje oba pdly, jak onu
spontanni a tvofivou hravost, s niz se tuzka méni
v ponorku &i letadlo (pfi plném védomi, Ze je to pofad je-
nom tuzka), tak i ,dokonalost® imitace dospélé krasavice
¢i skvélého bourdku - angli¢aku. (Ostatné i my, dospéli,
nesly§ime radi globalni soud o ,dospélacich” a neéteme
jenom Jamese Joyce.) A je zase jenom na nas, jaky zpU-
sob hry a hrani jsme schopni détem nabidnout a pro jaky
je dovedeme ziskat.

Ale vratme se ki inscenaci Kirree, abychom si na ni
tento problém pokusili aspoft nakousnout, ne-li oziejmit:
M. Slavik i jeho déti na pomezi dospélosti velmi touzili sdé-
litz jevisté néco velmi vazného a zavazného a, jak se uka-
zuje, nejsou sami. Zvolili si k tomu latku, ktera kromé jisté
tajuplné démoniénosti vyZaduje pychologickou kresbu
postav a jejich vztahy, navic pak pfesvéddivé plsobici
magii lakajiciho i désivého morského Zivliu. Jako insce-
naéni princip, jimZ tlumocilo pfibéh slepé divky, volilo
HUDRADLO sice v souladu s naroky predlohy, ale v roz-
poru s moznostmi, byt i dospivajicich déti, postupy kla-
sicky €inoherni. A tak se pfihodilo, Ze se inscenace
HUDRADLA rozpadla do dvou velmi si protifecicich rovin
scénického sdéleni: na jedné strané se tu s pomoci veli-
ce sugestivni hudby ,podramatacku” hralo na mofe
s plachtou, ,animovanou” pod ni ukrytymi détmi, na drahé
strané se tu inscenovalo vpravdé ibsenovské psycholo-
gické drama, s veSkerym arzenalem realistického &ino-
herniho divadla dospélych (navic s tim, Ze i tato rovina byla
znedlslednéna interpretaci mofského viadafe dospivaji-
cim chlapcem, z néhoz prosté ani pfi nejlepsi vili a snaze
nemohlo salat ono magické muzstvi).

S odstupem se véak domnivam - a snad tento nazor
sdili i HUDRADLO samo -, Ze tato zkusenost byla pro zliv-
sky soubor, a nejen pro néj, velmi cenna a Ze by ji mozna
mély a mohly podstoupit i jiné soubory touZici po velkém
a ,opravdickém” divadle, ovSem za nékolika pfedpokla-
du: Ze by jejich vedouci védéli, kdy, pro¢, jak a na jaké lat-
ce podstoupit s détmi tento experiment; zZe by byli schop-
ni s détmi vécné probrat, co Ze to viastné délali, pro¢ to
délali, jak to dopadlo a co z toho plyne. Domnivam se,
Ze v pfipadé onoho v roce 1991 ponékud zran&ného
HUDRADLA z toho vyplynul jeden z jejich zatim nejvédo-
méjsich a nejplisobivéjSich, a pfitom divadelné neméné
ambiciéznich pocinl v podobé Indickych pohadek, v nichz
zlivské déti prokazaly, Ze ono ob&as tabuizované détské
herectvi vskutku existuje, Ze je v8ak jiné nez to, které sou-
bor prezentoval v pfedchazejici Kirree.

Ponékud nesourodé mozna zaplsobi v souvislosti
s Uvahou o autorskych pohadkach ohlédnuti za drama-
turgickymi poginy erpajicimi z klasické literatury v obec-
ném slova smysiu. Za zminku tu stoji pfedevsim nékolik
vice ¢i méné zdafilych pokusu o scénické zpracovani od-
kazu JANA AMOSE KOMENSKEHO. Na jejich pogatku byl
inspirujici podnét JINDRY DELONGOVE, ktera jiz na dru-
nhé, tedy jestd ,pfedkaplické" pFehlidce ve Zdaru nad Sa-
zavou (1972) uvedla se souborem PIRKO inscenaci Skola
hrou. Po Komenském sahl v 70. ietech také pfemyslivy
a neustale hledajici JOSEF MLEJNEK ve hie Vandr
do svéta, v niz uved!| do souvislosti problémy a osudy sou-
¢asnych déti, pfipravujicich v divadelnim krouZzku pfedsta-
veni dle Labyrintu, s otazkami, které si klade a feSi Ko-
menského Poutnik, hledajici své misto a postani uprostied
lakadel a nastrah svéta. A pravé Labyrint svéta a raj srdce
se nikoli ndhodou stal jiz nékolikrat vychodiskem
pro soubory starSich déti, jako napf. pro Fanfulaky z No-
vého Mésta na Moravé, vedeny MARII KOLAROVOU-JU-
NOVOU (Labyrint svéta a raj srdce, 1990), kolektiv pisec-
ké Lidové $koly uméni, vedeny MARII HUSINECKOU
(Labyrint svéta a r&j srdce, 1990), ¢i pro skupinu znojem-
skych studentt, ktefi v rezii PETRA ZAKA ml. vytvofili am-
biciézni montaz z Komenského textu a &eské barokni po-
ezie (Vivat Comenius, 1992). Kromé toho, Ze situace
Poutnika, ktery bolestné a odpovédné hieda své misto
ve svété ve starSich détech pfesvéd&ivé rezonuje s jejich
osobni zkuSenosti a aktualnim rozhodovanim, jak nalozit
s vlastnimi Zivoty, nabizi jim Komensky lakavou mozZnost
vyslovit tento problém nebanalné, obrazivé, jakoby
»pod maskou™ svého bohatého, barvitého jazyka. Scénic-
ké sdéleni se tak muzZe - jsou-li déti nalezité pfipraveny
a vybaveny - oprostit od ostychu, které zejména ti dospi-
vajici pocituji, maji-li své problémy zvefejfiovat pfimoca-
fe, bez Zadouciho zcizeni.

Do stfedovéku sahla s prosp&chem i MARKETA
SVETLIKOVA, ktera s dvéma gymnazisty nastudovala Mo-
ralitu o slepém a chromém (1995). Pfedstaveni, které pfi-
spélo konkrétnim poc¢inem do diskusi o moZnostech
a mezich détského herectvi, bylo pfesvédcivé zejména
v téch pasazich, v nichZ se oba chlapci ubranili svodim
drsného naturalismu. | jeden zatim z nejuspé&snéjSich po-
kus( o védomou produkci typu tzv. ,pinokrevného divadla
vychéazel z klasického dramatického textu, konkrétné
ze Snu noci svatojanské WILLIAMA SHAKESPEARA,
z néhoz si parta temperamentnich a dobfe pfipravenych
klukt ze Zakladni umélecké Skoly Na Stfeziné v Hradci
Kralové vybrala a pod nazvem ...8ejkspir... (1995) s chuti
a vervou odehrala femeslnickou scénu. Jejich pfedsta-
veni bylo dalSim dokladem o pozoruhodné, vynalézavé,
tematicky i Zanrové riiznorodé praci EMY ZAMECNIKOVE,
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ktera se na téze prehlidce prezentovala jesté dalSimi dvé-
ma podnétnymi inscenacemi - invencnim pasmem versd
JOSEFA HANZLIKA Houby tady neroste, a zejména ukaz-
kou mozné spoluprace dospivajicich s dospélymi
v napadité dramatizaci kapitoly o puberté z popularni knizky
BETTY McDONALDOVE Co Zivot dal a vzal pod nazvem
Posilam k vam Imagenu, pfijedu si pro ni, aZ ji bude tfi-
cet aneb Problémy dospivani v demonstracich. O pouhy
rok pozdéji obohatila taz Ema Zameé&nikové svou pestrou
a pfitom cilevédomou dramaturgickou aktivitu uvedenim
malo znamého satiricky uchopeného Stfedovékého mi-
lostného pfibéhu MARKA TWAINA. Predstaveni upoutalo
pfedevs§im kompoziénim principem - je animovano, glo-
sovano a udrZzovano v chodu vdemocnym vypravécem,
jehoz pfirozeny, jakoby civilni projev je v plisobivém kon-
trastu s vyraznou stylizaci hrdin( této strastiplné rytirny,
oscilujici mezi ironizujici loutkovosti a parodovanou naivi-
tou jarmareéniho tyatru. S nejznaméjSim romanem Mar-
ka Twaina Dobrodruzstvi Toma Sawyera se pod nazvem
Jmenuji se Tom se cti utkal soubor HEC ZUS Trutnov
pod vedenim dramatizatorky NADEZDY KABRTOVE: vé-
domi si svych moznosti a mezi, rezignovali Trutnovsti
védomeé na vybudovani uceleného pfibéhu a ze zname-
ho a nestarnouciho romanu predvedli pouze nékolik epi-
zod pojednavajicich o Tomovych trablech rodinnych, $kol-
nich i milostnych. Zejména epizodka ze tfidy, traktovana
jako stylizovana némohra, vstficné doprovazena malou
dZzezovou kapelou, prokazala schopnost souboru nepo-
pisné, s humorem a nadsazkou komunikovat s partnery
realnymi i fiktivnimi.

Z Ceské klasické literatury - kromé jiz zminénych
.miadsich" klasika Capka, Vancury a Polacka - je zahod-
no pfipomenout Uspésny pokus o scénickou interpretaci
satirické epické skladby KARLA HAVLICKA BOROVSKE-
HO Kral Lavra, pro jehoZ scénické pfetlumoc&eni dokazal
JOSEF MLEJNEK se svym Skolnim divadlem z Vysokého
Myta najit prosty, sdélny a plsobivy moderni jevistni tvar,
opfeny o kultivovany détsky projev a dramaticky funkéni
praci s metaforicky u¢inné volenymi zastupnymi rekvizita-
mi (1982).

Ke klasickym pohadkam a pfib&hlim mdZeme v tom-
to ohlédnuti za repertoarem ,novovéku* divadla hraném
détmi volné pfifadit i nékolik pokusl o scénické ztvarnéni
povésti, na nichz je lakavé pfedevsim to, Ze détem s jis-
tym pfidechem romantiky pfiblizuji misto, v némz Ziji,
a které tak vymaniuji z kazdodenni v8ednosti. Cesta za po-
véstmi zacala hravym, parodistickym pfistupem k mytic-
kym pfib&him zprostfedkovanym ALOISEM JIRASKEM,
jaky se uplatnil napfiklad v Novych povéstech Ceskych
z roku 1975 vimperského Boubinacku (dramatizace JAR-
MILY HANZALOVE a VACLAVA MILDA) &i Pidivadia JIRIHO
a KRISTY BLAHOVYCH z Nového Mésta pod Smrkem
v Obrazcich z ¢eskych povétsti z roku 1981 (v tomto pfi-
padé §lo o inspiraci obrazkovou knizkou JIRIHO CERNE-
HO a JIRIHO KALOUSKA). Interpretovat lokalni brnénské
povésti s Uctou a vaznosti se pokusilo pfedev§im PIRKO,
které pod vedenim JINDRY DELONGOVE v ramci pfiprav
pfedstaveni podstoupilo pfimo detektivni patrani v mis-
tech, kde se bajné déje udajné odehraly, i po archivech,
v nichZ déti objevily i nékteré dosud nepublikované pisné
a udaje. O vazné traktovani usiloval i soubor z Dubnan
LUDMILY DOHNALKOVE v pFedstaveni Francouzskych
povésti (1984) podle VACLAVA CIBULY; ve Hfe na Robina
Hooda (1988) podle pfevypravéni ELENY CHMELOVE po-
skytla VERA PANKOVA svému pfevazné chlapeckému sou-
boru z olomoucké ZUS Zerotin pfileZitost k temperamentni
prezentaci odvékych idealll muZnosti a chlapské cti.

Ojedinéle se v repertoaru prehlidek objevovaly i lido-
vé hry ceského baroka a pfibéhy biblické - jako napf.
v provedeni souboru Kalamajka ze Zvlastni internatni $ko-
ly z Mécholup, v jejichz neumélém, le€ pfesto plusobivém
pfedstaveni doSlo k unikatnimu souznéni pradavného bib-
lického pfibéhu (podle Evangelia sv. Lukase) Dobry pas-
tyF (scénaf napsali vedouci souboru BOHUMIL NOVAK
a ELISKA CHUDOMELOVA) se sougasnym nelehkym
udélem hrajicich romskych déti.

Dalsi z tematickych a Zanrovych okruhd, které nelze
alesponi v hlavnich rysech a proudech v tomto dramatur-
gickém rekapitulovani pominout, je fada pokusd o scé-
nické zobrazeni realného Zivota soucasnych déti.
Jak jsme si pov8imli, objevuji se uz na samém zacatku
.,novovéku“ divadla hraného détmi, a to pfedevsim
v souvislosti se jmény Josefa Mlejnka a Jaromira Sypa-
la. Za zminku stoji pfedevSim hry vysokomytského ucitele
a zakladatele tamniho Skolniho divadla JOSEFA MLEJN-
KA - i kdyz si dnes asi jen hrstka pamétnikd vybavi tituly
jako Vyprava za hrdinou & Cervena zéplata a jinych, ode-
hravajicich se pfevazné v prostredi letnich tabord a brigad,
a uvedenych z vétsi ¢asti v dobach, kdy pfedstaveni hra-
na détmi byvala jesté soudasti pozdsji zcela jinak orien-
tovaného Sramkova Pisku. Tyto prvni pokusy refiektuji po-
tfebu déti vyslovovat se z jevi$té k autentickym problém(m
svého Zivota, a zaroven obnaZzuji Fadu uskali tohoto tema-
tického a Zanrového okruhu. Josef Miejnek se pokousel
se v§i tehdy moznou erudovanosti a poctivosti psat rea-
listické hry ze Zivota déti, a pfitom respektoval zakladni
principy dramati¢nosti a pravidla vystavby divadelni hry
uzavieného, tradiéniho typu. Sam v8ak pochopil velmi brzo,
Ze se ocitl v soutésce, z niz se unikd opravdu velmi ne-
snadno: Josef Mlejnek dobfe védeél, ze drama klasického
typu vyzZaduje existenci skute€éného, nosného konfliktu -
aty se v realném Zivot déti vyskytuji povétsiné tam, kde
se svet déti styka a stfetava se svétem dospélych.
A realisticky koncipovana divadelni hra, spontanné inkli-
nujici k naroku na vérohodnost pfedvadénych déjii a postav,
ze své podstaty a povahy neumoziiuje, aby stejné staré déti
Jvytvarely postavy" déti ijejich rodicl, zakd i ucitell
a vychovatell. Védom si tohoto Uskali, situoval Josef Mlej-
nek své pfib&éhy pfevazné do svéta vyluéné détského, tedy
nezbytné ponékud redukovaného, a ten zase nepfinasel
sdostatek nosnych moznosti pro konflikt vpravdé drama-
ticky. Tento problém nepopirateiné prikopnické autorské,
dramaturgické a rezijni aktivity vysokomytského ucitele
prameni z fakiu, Ze poéatky jeho spoluprace s détskym
souborem spadaji do obdobi, kdy zakladni principy dra-
matické vychovy a moznosti, které nabizela tato metoda
divadiu hraném détmi, si postupné osvojoval jen nejuzsi
krouzek spolupracovnikli Evy Machkové, k nimz se Josef
Mlejnek zahy a aktivné pfipojil.

Kaplicky ugitel a divadelni ochotnik JAROMIR SYPAL
se snazil fesit problém hry z realného zivota déti ve shodé
se svym naturelem a amatérskou divadelni praxi jinak:
Na svou dobu objevny a nosny kli¢ nabidl dramaturgii di-
vadla hraného détmi svou hrou Korab Racek (1971), za-
lozeny na principu ,hry na néco®, nikoli na pfib&hu
,0 nécem.” Jeho soubor Racek z Kaplice si tu hraje pfe-
dem domluvenou a z jevisté zvefejhiovanou a pfiznanou
hru na posadku stejnojmenného korabu, s nimz podstou-
pi fiktivni cestu kolem svéta pod inspirujicim vedenim ,stry-
ce admirala®, reprezentovaného Jaromirem Sypalem.
(Kazdy z nasledujicich pokus(, v nichZ v inscenacich ji-
nych souborl hral ,Jaromira Sypala“ nékdo jiny
nez Jaromir Sypal, ovSéem zcela zakonité nedopad| dob-
fe.) Kordb Racek je sledem jednotlivych fixovanych her,
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etud a improvizaci: déti si hraji na by¢i zapasy, na lochnesku,
na trosecniky, kazda epizoda je drobnym samostatnym
celkem na zpusob scénky & kabaretniho &isla; progra-
mové se tu rezignuje na iluzivni podobnost Zivotu, aniz
ov8em alespon nékterym scénkam chybi cit a smysl
pro drobny Zivotni postfeh, pravdivy vztah &i pocit, zrcadlici
pfedev§im vnitfni klima a ,poméry" souboru.

Tato metoda upozornila na moznost tzv. tematizova-
né hry, které o néco pozdéji se zdarem pouzil i JOSEF
MLEJNEK v improvizované hie Hadrovy panaéek (1975),
scénickém hrani men$ich déti, jehoz smér a tvar urova-
la fixovana dvojice jejich starsich kamaradi. Na viastnim
pohadkovém pFib&hu volila obdobny postup i SONA PA-
VELKOVA, ktera v Pisni o zemi skfivanéi (1983) zfetézila
sled dramatickych her a improvizaci do fabulovaného scé-
nického tvaru.

K vysloveni a sdéleni sou¢asnych détskych postojl
a pocitl vedia tedy fada cest. Pomineme-li pravidelné
se vyskytujici tu vice, tu méné zdafila vystoupeni pfedne-
sova, ktera nejsou pfedmétem této dramaturgické inven-
tury, je tfeba zminit se o produkcich, které bychom mohli
oznadit dfive velmi frekventovanym terminem ,malé for-
my*, v nichZ se na malé plo3e voiné& kloubenych scének
tvaru uceleného dramatického textu. V této souvislosti je
tfeba v dobrém vzpomenout Hry a sny (1974), a zejména
Docela obydejné véci JAROMIRA SYPALA, které plisobily
pfesvédCivé hlavné neokazalym zvefejnénim citlivého,
upfimného, a pfitom humorné ladéného vztahu mezi dét-
mi a jejich dospélym partnerem a uditelem, dale kaba-
retni pasmo HANY BUDINSKE T#inactka pro osmiéky
aneb Skolni lasky a nelasky (1985) i ojedingély poé&in dub-
Aanské LUDMILY DOHNALKOVE Co to je, kdyZ
se fekne..., v podtitulu vystizné charakterizovany jako Néco
jako pokus o jazykovy kabaret, tvofivé a inspirované vy-
chéazejici z knihy HANY DOSKOCILOVE a z knihy JARO-
SLAVA POKORNEHOQ Zakopany pes. Ojedingle se vyskytly
i potfebam divadla hraného détmi pfizplsobené tituly rus-
ké provenience - Kde bydli§, holdicko MICHAILA ROSCI-
NA v Upravé a rezii EVY MAGEROVE-POLZEROVE (1985)
a Druhy duben VLADIMIRA LASTOCKINA (1977) v prove-
deni vysokomytského Skolniho divadla JOSEFA MLEJN-
KA, a prokazaly tak, ze dramaturgicky tvofivé uvaZujici
a sectéli vedouci souboru jsou schopni odpovédné hle-
dat a nalézat vhodné podnéty i v malo frekventované ob-
lasti tzv. hotovych dramatickych textd.

Vyraznym pfedé&lem v hledani tématu a tvaru hry
ze soucasného realného prostredi se stala inscenace Li-
dové Skoly uméni z Ostrova nad OhFi, pro jejiz soubor zdra-
matizovala SONA PAVELKOVA divé&i romanek ZUZANY NO-
VAKOVE-RENCOVE a JAROSLAVA NOVAKA Dévée
s copanky, ktery uvedla v roce 1977 pod vystiznym na-
zvem Sifepinky. Pfedstaveni tehdy velmi zaujalo hned
po nékolika strankach. Soné& Pavelkové se podafilo obje-
vit v romanku celkem bé&Zné urovné nosnou, s jeji skupi-
nou déti mySlenkové souznéjici pfedlohu, citlivé pojedna-
vajici obvykly, ale stale stejné bolavy problém
dospivajiciho dévEatka z rozvedené rodiny. Kfehka a nervni
Lenka, ponékud se liSici od svych spoluzakl svou zjitfe-
nou vhimavosti, prochazi fadou konfliktnich situaci doma
i ve 8kole, aby se postupné vyrovnala s krizi dospivani
a dozrala k srozuméni se sebou samou i s jinymi. Pfiho-
da celkem banalni, dalo by se fict. Ale na Stfepinkach byly
nebanaini pfedevs§im dvé vyrazné kvality: jednak naléha-
vé zaujeti, s nimz déti ze souboru tlumodily Lencin pfibéh
jako svou vlastni starost, a zejména pak zpUsob, jakym
Sofia Pavelkova pfevedla epickou predlohu v dramaticky

tvar. Poprvé tu pii scénické interpretaci pfibéhu ze souc¢asnost
pouzila dramaticky funkéné a vrstevnaté principu choric-
kého vypravéni, které bézny pfibéh vymanilo ze svazujicich
pout iluzivniho realismu, oprostilo jej od narokd
na popisnou vérohodnost a poskytlo tak détem moznost
pravdivé vypovédi, nesené citovou naléhavosti, upfimnym
vciténim do postav i situaci, vzajemnym kontaktem mezi
sebou navzajem i apelativni komunikaci s divakem. Na-
zev Stfepinky pFesné charakterizoval jak vnitini obsah hry
- byly to opravdu drobné Utrzky divéi duSe, rozbolavéné
a na kazdém kroku zrafiované -, tak jeji tvar, tedy metodou
stfihu k sobé fazenych krati¢kych situaci, pfipominajicich
kaminky, tvofici celistvou mozaiku. Tento zplisob kompo-
zice umoznil zcela pfirozené a zjevné vstupovani jednotli-
vych ¢lent chéru do epizodnich postav jak détskych, tak
dospélych, charakierizovanych znakem, vyrazné prezen-
tovanym vztahem, a nikoli psychologickou drobnokres-
bou. K uzitym principim epického divadia pak logicky
patfily i pisnicky, které exponovaly &i pointovaly jednot-
livé situace a vyrazné napomahaly rytmickému clenéni
inscenace.

Veskeré dalsi zkuSenosti se sou¢asnym civilnim pFi-
bé&hem v divadle hraném détmi jenom potvrdily, ze zobra-
zeni redlného svéta déti se bytostné nesnasi s metodou
psychologického realismu. Nejednou se o tom mohl pfe-
sv&dait a prokazat to MIROSLAV SLAVIK se svym HUDRA-
DLEM, ktery - zpo&atku zifejmé intuitivné - vycitil oSidnost
realistického uchopeni pfib&hu hned pfi své prvni tcasti
na narodni prehlidce v Kaplici v roce 1984. Jeho Bercius,
hra ze zivota jednoho oddilu, jejiz provedeni skupinou déti
z malé jihoCeské obce Zliv zaujalo upfimnou a otevienou
spontaneitou, sice k realistické vérohodnosti postav
a déjl inklinovalo, ale bylo nadleh&eno $tastné volenym
kompoziénim principem - retrospektivnim odvijenim pfi-
béhu. S pokuSenim realismu se ostatné HUDRADLO jes-
té ponékud potykalo i pfi své volné adaptaci romanu VLA-
DIMIRA ZELEZNIKOVA Bojkot, velmi inspirativniho hlavné
ve své filmové podobé; pod nazvem Strasak, jak svou dra-
matizaci Bojkotu pojmenovali manzelé PETR a STANISLA-
VA WEIGOVI, se pfibéh Sikanované Lenky nikdy nehrél,
ale svym bolavym a aktualnim tématem vyprovokoval
k volnéjsi &i vérnéjsi varianté hned tfi soubory.

HUDRADLO prevypravélo pfib&h zranitelné a tyrani-
zované Terky (1988), zvlastni a ,podeziele” aktivni diven-
ky, kterd vede marny boj jak proti utrapené rutiné predsti-
rané pionyrské ,&innosti“, tak proti agresivni pankacské
parté, v chronologické kompozici a lokalizovalo jej do Ces-
kého prostfedi, ¢imZ se ovS8em ponékud zvyraznil narok
na ,vérohodnost" pfedvadénych déju. V tomtéz roce
i v roce nasledujicim se pak stal Zeleznikovoviv Bojkot
vychodiskem i pro dal$i dva soubory: Brnénské PIRKO
se prezentovalo plsobivou adaptaci a inscenaci
s nazvem Je to jenom hra (1988) SILVY MACKOVE a DANY
SVOZILOVE. Obé autorky ponechaly pfib&h v pvodnim
ruském prostiedi, s velmi vyrazné vypichnutymi detaily
ruského zpusobu Zivota a komunikace, ¢imz napomohly
hrajicim détem, aby si vytvofily naleZity odstup
od drastického pfib&hu. Ten pak traktovaly ve dvou rovi-
nach - v realnych ,vysecich” ze Zivota tfidniho kolektivu,
strhavaného k stale vétsi a racionalné nemotivované agre-
sivité, a v roviné stylizované détské hry, ktera pribéh sika-
nované Lenky rytmizuje, frazuje a povySuje do obecnégjsi
roviny. A do tfetice - byt jen odlehle - inspiroval Zelezniko-
vov{iv pFib&h soubor ALENY PETROVE-PALARCIKOVE
z Lidové $koly uméni Zerotin z Olomouce. Na jejim spise
pasmu volné fazenych epizod nez ,hfe ze Zivota dospiva-
jici mladeze® (inspirovaném basnitkou Strach z knihy JANA
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KASPARA Tulikraska) si mtzeme velmi markantné dolo-
Zit pfedchazejici tvrzeni: tam, kde Alena Petrova-Palarci-
kova usilovala o realistické zpodobeni situaci a vztaht
v jednom tfidnim kolektivu, jak v tématech, tak v uZitych
jazykovych prostfedcich, se ocital jeji jinak cenny pokus
na samém pomezi banality. Jako pravdivé jsme naopak
vnimali ty pasaze, v nichZ autorka i rezisérka volila cestu
znaku, zkratky, stylizace, napf. zpomalenim pohybu. Ne-
bat se tmy (1993), jak se jeji hra jmenovala, nebyl ostat-
né prvni pokus Aleny Petrové-Palaréikové o zobrazeni déti
z pomezi dospivani - pfedchazela mu zdafila adaptace
a inscenace povidky OLGY HEJNE Tonka a Zuzka (1991),
koncipovana jako scénické vypravéni dvou titulnich po-
stav pfibéhu.

Ale vratme se k pozoruhodnému dramaturgickému
i inscena¢nimu hledaéstvi Slavikova HUDRADLA, pro kte-
ré je potfeba vyslovit se v divadelné& uc¢inném tvaru k nej-
rtiznéj§im problémdm, pocitim a vztahlm déti a mladych
lidi, at uz prostfednictvim pfibéhu soucasného, nebo ale-
spon se soucasnosti rezonujiciho, stale naléhavéjsi. Po-
kouSeli se o to napf. i v adaptaci détské detektivky ERI-
CHA KASTNERA Kulicka a Tonik, nazvané v jejich
interpretaci Hra na kulicky (1994). Na této vice nez Sede-
sat let staré kniZce je upoutala kromé& moznosti vypofadat
se (i kdyZ ne zcela $tastné a prfehledné) se zaplatkou kri-
minalni povahy, pfedev8im velmi soucasné téma déti, kte-
ré jsou ponechavany samy sobé pfili§ zaméstnanymi ro-
di¢i, i moznost traktovat je s odstupem, ktery jim
umoziioval zvoleny a pfitaZlivy retrostyl. (Ostatné - ve stylu
Jretro”, ponékud recesisticky pojednaném, se odvijela i jiz
zminéna inscenace O prolhaném prodavadi novin Bo-
houskovi. Anekdoticky pfibéh o kamelotovi, nabizejicim
étenafi trhaky, které v novinach viibec nejsou a ktery se pak
stane redaktorem, aby si ty senzace mohl bez zabran vy-
my$slet sdm, se odviji v tempu, rytmu a stylu pfipominaji-
cim filmové grotesky. Kostymovanim i koloritem je Bo-
houskova historka naznakové zakotvena v prvni republice,
a pfitom lehce pfesahuje do soucasnosti ironicky ladé-
nym détskym pohledem do zakulisi bulvarni zurnalistiky.)
pokustt HUDRADLA o divadelné plsobivé sdéleni aktu-
alniho spoleenského problému bylo pfedstaveni Létaji-
ci dédecek (1995), vytvofené na pldorysu lapidarni pfed-
lohy STEPANA ZAVRELA. Se zavaZnosti, ktera neni prosta
humoru, a s humorem, ktery mrzne na riech hrajicich déti
i divakd, hravé, a piitom doopravdy se tu prezentuje lhos-
tejny, vécny a cynicky vztah dnesni spole€nosti k nejstar-
§im, a tedy nejzraniteln&jsim jejim pfislusnikim. HUDRA-
DLU a MIRKOVI SLAVIKOVI se podafilo na velmi kiehkém
pomezi hry détské a hry divadeini motivované a emocio-
nainé vtahnout do problému celé hledisté prostfednic-
tvim loutek dédecka a babicek, které jsou divakdm nej-
dfiv laskyplné rozdany, aby se s nimi mohli ztotoznit, a pak
surové odnimany.

Déti z HUDRADLA, zejména ty star$i, vedeny citlivou
rukou divadelnika a zkuSeného pedagoga M. Slavika, jsou
schopny vypovidat nejen o svych ob¢anskych postojich.
Napfiklad v pfedstaveni vytvofeném podle romanu TAR-
JEIE VESAASE Ledovy zamek (1996) pfed nami pood-
kryvaji hiuboky a slozity citovy svét dvou dospivajicich di-
vek, spjatych osudovym a tragicky koncicim pfatelstvim.
Pfibéh pohybujici se na kfehkém pomezi jev( realnych
a symbolickych v sevfeni kruté zimni severni pfirody, kte-
ra laka i ni¢i, je pozastfen tajemstvim, k nému je nam
dano proniknout jen z&asti - nemyslim si vSak, Ze je to
ke Skodé véci. (Ostatné ponékud marna snaha divaka
prodrat se k zahadé& lezici nékde az na dné& div¢ich srdci
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je v pfedstaveni samém materializovana postavami do-
spélych, ktefi se s reflektory, pronasledujicimi ostrymi hle-
dacky Siss a Unn, rovné&z ponékud marné snazi z obou
divek vyrvat drazdivé tajemstvi jejich vztahu.)

K soucasné détskeé literatufe nasi i zahraniéni se pra-
videlné a s osobitou poetickou uchylovala i MARIE HUSI-
NECKA, ktera vynalézavé pracovala zejména s principem
chorického vypravéni (napf. v pfepisu jedné epizody z Mi-
kulagovych prazdnin RENEHO GOSCINNYHO pod nazvem
Bud' fit! z roku 1987 je mocenska pfevaha despotického
vychovatele konkretizovana use¢nym, rytmizovanym pro-
jevem klukovského sboru). Obdobnym zplsobem -
pro zménu s pfevazné divéim chorem a se stejnou plso-
bivosti - zpracovala Marie Husinecka epizodu ASTRID LIN-
DGRENOVE Stanu se vychovatelkou déti (1994) a MA-
RIE KOLAROVA-JUNOVA Sisu Kyselou (1993) MARTINY
DRIJVEROVE.

Za zminku a vzpominku stoji i jeden z mala pokust
o vlastni autorské zpracovani (ELISKA CHUDOMELOVA
a BOHUMIL NOVAK) sougasného problému. Pod nazvem
Drahé dcera (1988) uvedl jiz zminény soubor Kalamajka
ze ZIS Mécholupy drobnou scénku o romskéa divce, kte-
rou jeji otec pozve na svou svatbu, ze které ji pak vyZene
jeho nova manzZelka... | kdyZ pfedstaveni ani zdaleka neo-
sinilo uméleckymi kvalitami, hluboce dojalo vSechny zu-
¢astnéné drsnou a nepfikraslenou autentiCnosti.

Jak je vidét, i kdyz byly objeveny né&které mozné po-
stupy, jimiZ Ize zobrazit redlny svét soucasnych déti, pfece
jenom je frekvence této tematické a zanrové skupiny méné
podéetna nez napf. u nejriznéjsich Zanrd pohadkovych.
Jesté sporadictéji se vyskytuji latky, které bychom mohli
oznacit jako dobrodruzné. Snad je to tim, ze pfevazna
vétsina détskych soubord je povazlivé feminizovana; patr-
né tu hraje roli i to, ze dnedni déti méné dtou, Ze jejich
potfebu dobrodruznych, napinavych zazitk(i problematic-
ky ,vérohodnéji* uspokojuji akéni filmy, seridly i autentic-
ka kriminalita na na8ich ulicich. Navic dobrodruzné pfi-
béhy kladou povétdiné znacné naroky na scénické
zobrazeni exotickych &i pfirodnich realii, které na chudém
jevisti divadla hraného d&tmi plsobi povétsing trapné.
Tak snad jen pro relativni Gplnost dramaturgické inventu-
ry uplynulého &tvrtstoleti ,nové éry* divadla hraného détmi
pfipomefime alespori téch nékolik malo ojedinélych titu-
iU, napf. Musketyrskou komedii (1979) podle ALEXAN-
DRA DUMASE v dramatizaci MARIE HRBACOVE
a provedeni jejiho temperamentniho chlapeckého sou-
boru z Velké nad Veli€kou, Hru na Robina Hooda (1988)
podle ELENY CHMELOVE napsané olomouckou VEROU
PANKOVOU, ktera si rovnéz nikdy nemusela stéZovat
na nedostatek kluk(, z ¢as(i prvnich kaplickych pfehlidek
pokus, o sci-fi pfibéh Planeta Satré (1976) kaplického
JAROMIRA SYPALA &i Zelezného kluka JORDANA RA-
DICKOVA v provedeni klimkovického souboru Klobougek
EVY MAGEROVE-POLZEROVE (1979). Za zevrubng;si
zminku stoji bezesporu Cesta kolem svéta za 77 dni
(1971), kterou dle JULESE VERNA napsal JOSEF MLEJ-
NEK. Vern(v pfibéh je pro dramatizaci velmi vdécny ze-
jména diky tomu, Ze osvéd&eny princip putovani umoznu-
je vytvofit fetézec relativné uzavienych epizod a détskym
interpretlim nabizi moZnost vystfidat se v fadé odliSnych
postav a postavi¢ek; navic J. Mlejnek poopravil Verniv
odhad o trvani cesty a obohatil tak pfibéh o novy rozmér -
cesta se kona taky proto, aby byl ziskan nevyvratitelny dd-
kaz pro odhaleni Vernovy ,chyby". VSechny tyto postupy opro-
§tuji pfibéh od jakéhokoliv naroku na pravdépodobnost
pfedvadénych déji a nabizeji détem tak blizky princip re-
konstrukce ¢i demonstrace.
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Za druhou ponékud podrobnéjsi zminku stoji drama-
tizace nékolika epizod z Prvni a Druhé knihy Vikinga Vika
od RUNERA JONSSONA. Autoru dramatizace RADIMU
SVOBODOVI se podafilo vybrat z obsahiého materialu
nékolik situaci, které tvofi logicky na sebe navazujici
a zavaznou myslenku nesouci pfibéh, v jehoz pribéhu
maly nehrdinsky hrdina Vike taktné a s humorem umozni
svému tatovi pfebudovat jeho dosavadni hodnotovy sys-
tém: drsny vikingsky nacelnik, spoléhajici pfedeviim
na hrubou nemyslici silu, s niz se hrne vSude tam, kde
citi vydatnou kofist, se nakonec dokaze nezidtné zastat
bezbrannych indianl. Na praci Radima Svobody je vSak
cenné predevSim autorstvi scénického tvaru, které vycha-
zi z klimatu pFedlohy a jde citlivé naproti moznostem dét-
ského souboru. Jedinou ,dekoraci” je tu velka zachranar-
ska sit, ktera asociuje pfimofskou provenienci vSech
postav a dé&jl, umozfiuje pohotové a Citelné metaforické
traktovani vSech situaci a prostfedi, a navic pasobi sama
o sobé& velmi esteticky. Zejména tak pfinasi v rukou déti
na jevisti autenticitu hry a rudi tak v zarodku jakykoliv narok
na iluzivni vérohodnost a prvoplanovy popis. (Dramatizaci in-
scenoval prazsky soubor Marie Kolafové v roce 1986.)

K latkam z okruhu sci-fi Ize volné pfifadit i ambiciézni
pokus souboru Fanfuldci z Nového Mésta na Moravé MA-
RIE KOLAROVE-JUNOVE o zvladnuti naroéného a zavaz-
ného romanu WILLIAMA GOLDINGA Pan much, uvedeny
pod apelativnim titulem Nelze fo vzdat (1996). Marie Ko-
lafova-Junova tu pfi své posledni praci pied tragickou
smrti vychazela pfi této riskantni volbé z jednoho z nehro-
zivéjSich jevl nasi skutecnosti, z faktu, Ze déti dnes neby-
vaji jenom objektem, ale ¢asto i subjekty nasilnych &in.
Vybrala z obsahlé pfedlohy jen nékolik kli¢ovych situaci,
které jeji soubor tlumodil se zaujetim a temperamentem.
PFedstaveni bylo na pfehlidce roku 1996 pfijato velmi roz-
porupiné, ale navzdory v8em vyhradam, tu vice, tu méné
opravnénym, mu nelze upfit poctivou snahu o provokativ-
ni, riskujici a v lecCems chybujici pokus vyslovit se k na-
nejvy$ bolavému spole¢enskému problému.

Snad z této zdaleka ne Uplné inventury dramaturgie
a dramatiky divadla hraného détmi za uplynulé &tvrtstoleti

jako jeden z mnoha moznych zavérl bezpochyby vyplyva
odpovéd na otazku, pro¢ se pravé dramatizace epickych
pfedloh staly hlavnim, vyrazné pfevazujicim proudem dra-
matiky détskych souborl. PFesto se ale nemohu ubranit
pocitu, Ze by mozna stalo za to poohlédnout se s plnym
védomim poznanych i nové se objevujicich problém
i po tvorbé vpravdé dramatické, kterd se na prehlidko-
vych jevistich objevovala vskutku jen ojedinéle. Kdysi na za-
catku, jesté za ¢asl Republiky Ceskoslovenské, v {été roku
1974, prokazala moznost této cesty bratislavska insce-
nace Modrého ptaka MAURICE MAETERLINCKA v Upravé
a rezii JURAJE BINDZARA, uvedena pod nazvem Cesta
za modrym vtakom, diha predlha nekonecna... Podva-
krat sahla po ,hotovém® dramatickém textu jiz zminéna
EVA MAGEROVA-POLZEROVA. V dobé zcela nedavné
se s pokusy inscenovat dramaticky text Uspésné vyrov-
nala jak MARKETA SVETLIKOVA (zmin&na Moralita
o0 slepém a chromém), tak EMA ZAMECNIKOVA (femesl-
nicka scéna ze Snu noci svatojanské pod nazvem ...8ej-
skpir...). Tyto podnéty nabizeji zpUsob, jak zejména mla-
deZi v dobé dospivani, ktera uz vyrostla z dramatackych
stfevickl, muze citlivy a divadelné talentovany pedagog
pomoci pfeklenout ozehavy predél mezi détstvim a dospélosti
a uspokajit jeji uz opravnéné touzeni po ,opravdickém” diva-
dle. (Jsou v8ak - ataky z doby nedavné - i doklady,
jak §patné mlze obdobny pokus dopadnout tam, kde
chybi ona ¢asto tak prehlizena dramatickovychovna pra-
prava a skoCi-li se na divadelni prkna metodou ,z mosta
do prosta®, jak to prokazalo nap¥. pfedstaveni Turnovské-
ho divadelniho studia PETRA HAKENA Ze Zivota? Hmy-
zu? z roku 1996 ijina.)

exkurze do zatim malo probadanych a nekonec¢né rozieh-
lych kon€&in nasi i svétové dramatiky - ovSem s plnym vé-
domim, pro¢, s kym a jak nakladat s dramatickym textem,
dramaturgickou pfipravou pocinaje a realizaci konce.

ZDENA JOSKOVA
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

DETSKA SCEN,

némeckyma ocima

Pod vedenim Hany Kasikové (pfednasejici
na katedfe vychovné dramatiky Divadelni fakulty
AMU v Praze) a Radky Svobodové (prednasefici
na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze)
mohli ucastnici z LotySska, Irska, Belgie, Rakous-
ka, Islandu, Svédska, Ceska a Némecka nahléd-
nout do toho, jak se v Cesku chépe ,drama in edu-
cation". Mezi timto pojmem a divadlem se tu meto-
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DETSKA SCENA - tak se jmenuje nérodni diva-
delni festival zcela zviastniho druhu, protoZe
na ném déti hraji détem. A misto kondni tohoto
oéividné UZasného happeningu? Pfirozené Ces-
ka republika! Presnéji feGeno Usti nad Orlici, malé
mésto, lezici 150 kilomelr(: vychodné od Prahy,
které bylo v dobé od 13. do 18. Cervna 1998
k dispozici zéajemcam o divadlo - divakim
i zicastnénym souborum - jako misto, kde neni
odnikud nikam daleko, at'jiz jdete do Domu kultu-
ry, do divadla Malé scéna, ¢i do Roskotova di-
vadia.

Festival ma tradici, stejné jako divadlo pro déti
a s détmi v této zemi viibec. Po dvacaté sedmé
se zhruba 300 déti ve véku od 6 do 16 let z celé
Ceské republiky setkalo, aby si predvedly svou
praci. (Akci predchéazelo devét regionalnich festi-
vall, které nakonec nominovaly vybrané soubory
a pfihlasily je do Usti nad Orlici.)

Zminku zasluhuje skutecnost, Ze takovym fes-
tivalem vznika pfikladné férum pro scénickou praci
déti, ¢imz je zcela svébytnym zpasobem manifesto-
van vyznam kreativniho vzdélavani. Dobré, aZ velmi

dobré kvalita celkem 19 pfedstaveni mnohem lépe
zprostfedkovala velmi vyrazny obraz o uméleckych
kvalitach a pedagogickych schopnostech uditeld,
vychovatel(i, vzdélavateli, vedoucich soubort, re-
Zisér( atd. Pfirozené to ma systém!

Drama in education je v Cesku chapano jako
duleZitd soucast muzického vzdélavani a je
na zéklanich $kolach soucééasti ucebnich pland.
Nadlto existujf v mnoha méstech tzv. zékladni umé-
lecké Skoly, které - za malé pololetni kurzovné -
lidem od 6 let nabizeji muzické tvoiivé orientované
mimoskolni vzdélavéni. Kromé tance, zpévu a hrani
na hudebni néstroje, kresleni a vyroby loutek je
Ldrama” na téchto §kolach jednim z hlavnch obord.

Pritom se rozumi samo sebou, Ze béhem toho-
to festivalu ,déti pro déti nemaji prilezitost na-
vétévovat dilny pouze hrajici déti, ale Ze byli
k Ucasti na vzdélavaci akci vyzvani, resp. pozvani
i za vzdélavani zodpovédné osoby (vychovatels,
ucitelé, divadelnici atd.). Ctyfi z vypsanych kurzti
byly zapinény ceskymi udastniky, jedna dilna
se stejné jako v pfedchozich letech konala
v anglictiné pro zahranicni ucastniky.

dicky a didakticky védomé déla rozdil; v ,drama in
education” se hleda rozhodnuti pomoci improviza-
ce, hravé zachazi se situaci, stavi se do popredi
radost z tvofivého procesu a moznost emocionalné
distancované reflexe. S pomoci citlivého a vysoce
kvalifikovaného vedeni seminaiti vytvofili iéastni-
¢i (pfes rozdilnd olekavani, rizné Zivolni drahy,
Jazyky, kulturni kofeny, zkuSenostni hodnoty atd.)
v kratkém ¢ase homogenni pracovni skupinu, kte-
ré se sama navzajem inspirovala.

Rozmanita pfedstaveni, nad$ené déti, zauja-
té diskuse ustavicné fiskové konference, pfiklad-
né festivalové noviny, stale piny ,drama bar*- zkrat-
ka bylo zde vdechno, co si divadelni srdce 2ada.
Uvolnéna, castecné rodinné pusobici atmosféra
béhem festivalu, srdec¢na pohostinnost, stala,
ale nevtirava pritomnost odpovédnych pracovnik(
a citlivost | kompetence lektort: udélaly z tydne
v Usti nad Olrici mimoradny zézitek!

KERSTIN PLEWA-BRODAMOVA
Vyslo v Gasopise Spiel und Biihne, 1998, ¢. 2
Z némdiny pieloZil Karel Tomas
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SKY GILGAMES
V SANKT POLTENU

aneb Rakousky pohled
na skolni divadlo

Kazdé setkani s jinym pohledem na véc, kterou se sami
zabyvame, nam nabizi nejen nové podnéty, ale také novy
pohled na nas samé, na na$i praci, naSe postupy i cile.
Takové setkani se pak stava zajimavym dialogem s na$i-
mi postoji a hodnotami.

To v8e jsem si znovu uvédomil v kvétnu lofiského roku.
Mél jsem moznost spolu s aSskym souborem Nigdy Ni-
kde$ navstivit Mezinarodni festival S8kolniho divadla, ktery
je jako bienale pofadan v dolnorakouském Sankt Pdlte-
nu. Lonsky ro€nik byl jiz Ctvrty. Propagaéni tiskoviny, spon-
zorské zajisténi i technické a organizadni zazemi festiva-
lu, od polatku prozrazovaly, Ze skupina Fluctus, parta
divadelnich nad3encl kolem Bernarda Paumanna (byva
vid&n na vyzvédech i u nas v Usti), pojala festival hodné
velkoryse, s patrnou ambici, aby se jejich setkani stalo
pfinejmensim stfedoevropskou vykladni skfini Skolniho
divadla (po naSem spiSe détského, i kdyz je pravda, Zze vék
Gcastnikd se pohyboval v rozmezi ponékud §ir§im,
od osmi do osmnacti let).

Ve ¢tyfech dnech se na tfech péltenskych scénach
pfedstavilo dvanact divadelnich soubort (Sest domacich
a Sest zahrani¢nich). Celkem bylo k vidéni v St. Péltenu
vice nez dvacet pfedstaveni hodné pestrych co do stylu
i trovné.

Co nabidly rakouské soubory?

Pro pozorovatele se skromnym germanistickym vybave-
nim pomérné hodné, protoze vétSina predstaveni byla
postavena na obrazech a pohybu. Zajimavé také bylo §i-
roké rozpéti vékové (od déti z primarni Skoly aZz po matu-
ritni ro¢niky gymnazii) i Zanrové (od témerf televizni aka-
demie aZ k pokusu o absurdni drama).

Na té prvni strané stoji urCité prfedstaveni Whyskey,
Women, Weapons mistnich maturantl ze souboru L-ite,
viastné jednoduché muzikalové obrazy s typickou tradiéni
jazzovou hudbou, s playbackem a beze slov, zato s dy-
mem, kostymy a svétly. UpIng stejn& plisobilo pohybové
divadlo Brg Vikiring se svym pfedstavenim Imageines.
Stokrat pfehravana Orffova Carmina burana, obrazy o sa-
moté, o temném svété nepochopeni - tu zajimavé, ¢astéji
v8ak formalni a povrchni schémata. Za to ve velkém. Mi-
nimum vkusu a Gcty k détem pak pfedstavoval Zirkus Mario
v podani Grillparzer VS ze St. Pdlienu. Tolik nevkusu na-
jednou uz jsem dlouho nevidél. Déti navie€ené do barev-
nych kostymkd a masek, opét playback s primitivnimi pis-
nickami, jesté horsimi, nez umi Dada Patrasova,
pfihloupla, radoby cirkusova ¢isla, na scéné nudici
se zastup sboristd, ¢ekajicich na svou malickatou roli. VU-
bec nejsmutné&jsi mi ale pfislo, Ze pravé toto pfedstaveni
si vybraly jako jediné snad vS8echny $kolky a prvni tfidy
z Sirokého okoli. U nas znamy Videnak Erich Hofbauer
se svymi détmi ze souboru Kopp Kids uvedl v St. Péltenu
pfedstaveni Naughty Girl. NeSlo o ucelené pfedstaveni,
ale spiSe o fadu drobnych, ¢asto veselych situaci, vznik-
lych z improvizaci s velkymi kartonovymi krabicemi. Mé

svéfence i mne nejvice zaujaly dva stfedoskolské soubo-
ry Ajuredi z Grazu a Dadung z Gleisdorfu. Zatimco prvni
ze soubordl pro nemoc nemohl uvést své predstaveni,
ale oslnil publikum paradnim improvizaénim blokem,
ve kterém bezprostfedné reagoval a velmi citlivé spolu-
pracoval. Dobfe vybaveni herci reagovali na impulzy
z publika (tak trochu ve stylu J. DuSka, trochu hranické
Berusky). Druhy soubor svym pFedstavenim Schonzeit,
krutym pohledem na souziti teenageru s rodici, zaujal pa-
sobivou a dotazenou absurdné ladénou stylizaci v§ech
postav a pfesnou dramatickou vystavbou situaci
i predstaveni jako celku. Pfed timto pfikladem rakous-
kych gymnazistli jsme smekli. Oba posledné jmenované
soubory se ve svych programech také py$nily uspé&chy
ve ,$kolni lize divadelniho sportu - Schulerliga Theater-
sport“. Jak jsem se od kolegl z organizaénicho $tabu do-
zvédél, jde o soutéZ v improvizaci a pry je mezi studenty
stfednich Skol velmi popularni. Zajimava inspirace, ze?

S ¢im prijeli hosté aneb Kudy kraci
skolni divadlo ve stifedni Evropé?
Stfedoevropska Sestice (véetné LotySska) hostujicich sou-
bor( byla vékové i co do Grovné vyrovnangjsi; vétsinou §lo
o Zaky stfednich 8kol, tak od 14 do 18 let. Také 8lo, vyjma
soubor némecky, o soubory v naSich podminkach spiSe
,zuskové", €i zajmové divadelni skupiny. Proto také kazdy
soubor pFedstavil osobity divadelni nazor.

Predstavé Skolniho divadla, tedy divadla pracujiciho
se Skolni tfidou a zpravidla jen na jediném pfedstaveni
v ramci jednoho $kolniho roku, odpovidali mladi Némci
z Werkgymnasia Heidenheim. Jejich pfedstaveni Von ku-
geln und Kisten bylo fadou pantomimickych a skoro Zong-
lérskych &isel s pestrou paletou rekvizit (kouli a krychli),
takova cvi€eni zruénosti, obratnosti, ale také spoluprace
a soundlezitosti, ovSem bez vyraznych divadelnich ambi-
ci sdélovat. Také pfedstaveni Tabu brixenského Theater
im Regenbogen zprvu vypadalo jako drobné etudy na po-
hadky bratfi Grimmu. AvSak pfesnost a jasnost herecké
akce spolu s vystavénymi ,Cernymi“ gagy stale vice odha-
lovaly vlasini pohled na zakladni etické otazky. Se skrom-
nosti a zaujatou upfimnosti Brixenskych kontrastoval
Shakespearlv Sen noci svatojanské loty§ského soubo-
ru Vinnie z Rigy, jeho vedouci a reZisérka Inguna Gremze
je v evropském détském divadle postavou znamou, po-
stavou velmi ambiciézni. Vysoké ambice mélo i pfedsta-
veni, jez pfivezla do St. Péltenu. Bohaté kostymy, rozsahly
text, dopsané pisné, to v§e namichano se Spetkou lotys-
ského folkléru - zkratka ,velké” divadlo. Bohuzel spi$ di-
vadlo s herci-détmi nez détské divadlo nebo divadlo s dét-
mi. Vykony hercd nevyrovnané, rezie i dramaturgie
(ve vykladu postav) hodné povrchni, vytvarno pestré spis
na klisé. Rakousky aplaus LotySe samoziejmé& neminul,
my ale zGstali hodné rozpaditi. Naopak radost jsme méli
ze setkani se slovenskymi prateli. Vystupovali jsme spo-
le€né v jednom veclernim bioku a naSe pfedstaveni si
svym vidénim byla hodné podobna. Soubor Lano
z Bratislavy pfivezl Tajemstvi pastelovych obrazkd, které
je autorskym textem jedné z odrostlejSich ¢lenek tohoto
puvodné loutkarského souboru. Divaci ocefovali poetic-
ky pribéh skryté tvafe jedné moderni galerie, kultivované
protagonistky v isté a metaforické vytvarné stylizaci,
jak odkryvaji jemnymi gesty vnitini svét impresionistickych
obrazku. Tleskali jsme s radosti. Nejvétsim zazitkem bylo
pro nas, z ASe, vystoupeni madarského tane¢niho diva-
dla Panboro z Budape$ti. Jeho Jarni obét’ strhia publi-
kum svym hlubokym zaujetim, absolutnim nasazenim
v kazdém okamziku, pFfesnym divadelnim jazykem, ktery
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v sob& mél vedle skuteéné& vyrazového tance také cosi
z akrobacie, ale také jazyka davnych rituald. Hodné jsme
jesté po tomto predstaveni miuvili o tom, jak je dilezité
zvladnout femeslo ve vSech slozkach, aby i pfes absenci
slova mohlo dojit k vysostné divadeinimu zazitku.

A jak my? NaSe Zlomky z Gilgame$e, myslim, nezkla-
maly ani nas a - soudé podle ohlasu, kterého se nam
dostalo, - ani mistni publikum.

A pouceni pro nas?

Trochu nasi zavisti vzbuzoval mj. projevovany vefejny za-
jem o tuto akci. Zastitu nad festivalem prevztala spoklova
ministryné pro vzdélani a kulturni zalezZitosti Elisabeth
Gehrerova spolu se starostou Sankt Poltenu Willi Grube-
rem. Mésto samo nabidlo dvé profesionaini méstské scé-
ny, velké nablyskané Méstské divadlo i s uniformovanymi
uvadéckami; druha scéna byla sice mensi, méné okaza-
14, ale o to inspirativnéj$i. ,Scéna ve dvofe" (Bihne im
Hof) vznikla zastfeSenim dvorku mezi dvéma baroknimi
domy, jeZ se tak zaroven stala svymi st&énami plsobivym
interiérem a zaroven nabizela prostory k dokonalému tech-
nickému zézemi, vtipnym, a jisté ne dvakrat drahym feSe-
nim vzniklo moderni divadlo, vstficné k divakam i Géin-
Kujicim.

Také péc€e o soubory byla az rozmafild. Na nase po-
méry uréité. Byli jsme ubytovani v pfijemném penzionku
na okraji mésta. Jednollizkové pokoje s televizi viak nas
soubor rozesmutnily, ,gilgamesi* jsou zvykli povidat si,
hrat hry, byt spolu. Nedalo se nic délat, nékteré pokoje
byly opustény, jiné se promeénily na uprchlickou noclehar-
nu - inu s pfepychem jsme se jesté neszili. Zlaté spacaky
ve tFidach v Usti.

Pfestoze byl program festivalu hodné nabity, nasel
se vedle pfedstaveni i ¢as na pratelska setkani, diskuse,
diskotéku a také spoleCensky vecer. Po tom, co se dalo
v8echno na festivalu vidét, slySet a zazit, bylo zfejmeé hlav-
nim cilem organizatorl nabidnout nejlep§im souboriim
z celého Rakouska inspiraci a nové podnéty, které mo-
hou pfinadet soubory zahrani¢ni. inu uZiteény a podnétny
napad.

ROMAN CERNIK
Pedagogicka fakulta Zépadoleské univerzity, Plzer

\/ BRIXENU

Ve dnech 29. dubna - 3. kvétna 1998 jsme se zUcCastnili
Mezinarodniho setkani mladého divadla v Brixenu. Na ten-
to divadelni festival jsme byli pozvani nasimi italskymi
prateli. V roce 1994 jsme se s nimi setkali na Mezinarod-
nim festivalu v Rakousku. Zde po zhlédnuti naseho pFed-
staveni nas pozvali k nim a od té doby se stfidavé vza-
jemné navstévujeme. Tato reciprocita, zpoéatku zamérena
jen na hrani pfedstaveni po riznych $kolach v hostujicim
mésté (kdybyste vidéli ty alpské Skoly, podobné spise re-
kreaénimu stfedisku, vybavené divadelnim salem, ¢i stargi
Skoly, v kterych se béhem nékolika minut proméni télo-
cvi¢na na zatemnény sal s jevistém a svétly!), se postup-
né proménila v konani divadelnich festivalu.

V roce 1996 to byl festival v Italii, kterého se (i¢astnilo
6 italskych soubort a 1 na$ a ke kterému ovSem jiz patfily

seminare pro détské Gcastniky (i my jsme tu s kolegou
V. Mare$em vedli seminaf na téma Rytmus a komunikace).

V roce 1997 jsme zas my pofadali v Ostrové Ostrov-
ské soukani, jehoz se ucastnilo 6 Ceskych souborl
a 1 italsky. | tady byly seminafe. Jeden z nich ved] italsky
vedouci Thomas Troi (jeho seminaF Carodgjiv udef byl
motivovan Goethovou basni).

V leto$nim roce se divadelni festival v Italii rozrostl
o ucastniky z cizich statld. Celkem zde bylo 8 souborl -
opét pfedevsim z Italie (4), ale téZ z Rakouska (2),
z Némecka (1) a z Ceska (1). Podminkou G&asti byl nejen
vék ¢lenl souboru (12 - 22 let), ale také délka predstave-
ni (30 - 60 minut). Zde se pfiznivé projevuji naSe divadel-
ni vymény zku$enasti, nebot na jinych divadelnich festi-
valech jsou naprosto bézna dvou- i tfihodinova
predstaveni.

V mnohém byl viak program festivalu podobny za-
padnim divadelnim setkanim.

Na uvod se soubory predstavuji

Zameénili jsme objeveni tfinactého karlovarského prame-
ne Becherovky a jeji roziévani pfi zpévu a hudbé za pfed-
staveni nasi Zakladni umélecké Skoly ze zemé piva a jeho
rozlévani pfi zpévu a hudbé. Kdo by se neradoval. (K pivu
t& do ltalie jsme se zastavili v Innsbrucku a zazpivali jsme
pod okny panu prezidentovi; nechali jsme mu tady - kro-
mé vyrobkl naseho vytvarného oddéleni - také pivo, po kte-
rém se uz pry ptal a které, jak jsme slySeli ve sdélovacich
prostfedcich, si hned druhy den s chuti vypil.)

Dopoledni seminare pro détské Gcastniky
Déti si mohly vybrat ze sedmi seminari, které vedli lekto-
fi, jejichz soubory zde nevystupovaly. Jaké seminafe to
byly?

Improvizaéni hry (lektorka: Isabella Rohrbacherova):
Snaha o vyjadfeni rdznych danych okolnosti (pfevazné
mista a pocitll) rytmizovanymi slabikami. Seminare se zu-
¢astnily i naSe muzikantky. Zpoc¢atku se trochu ostychaly,
protoze na improvizaci nejsou prili§ zvyklé - a kdyz uz si
zadaly zvykat, seminaf konéil. (Slo pouze o dvé setkani,
vzdy od 9.00 do 12.00 hodin.)

Commedia dell’arte (lektor: Georg Kaser): Nejzaji-
mavéjsi seminaf. Nadim détem se moc libil; mély moz-
nost seznamit se s principy komedie dell’arte, s typicky-
mi maskami a vyzkou$et si je, pokusit se o charakterizaci
nékterych postav a ovéfit si ji pfi vzajemném kontaktu.

Improvizace s télem a hlasem (lektor: Herbert Rei-
ner): Seminaf se omezil jen na chlzi élovéka po ulici
s riznymi pocity, a tedy i s rlznymi zvuky, coZ by pfesto
nemuselo byt nezajimavé. Zplsob vedeni seminafe tim-
to lektorem v8ak bohuzZel nase kluky vibec nezaujal.

Pomaly a rychly pohyb (lektorka: Alex Hoferova): Pro-
tiklad pomalého a rychlého pohybu, nahié i postupné pfe-
chody z jednoho do druhého na zakladé riznych motiva-
ci. Seminaf, ktery vyuzival také principu happeningu
a probihal i v ulicich Brixenu, byl pro na8e déti velkym za-
Zitkem a vZdy se na néj t&sily.

Kontaktni improvizace (lektorka: Elfi Troiova): Tohoto
seminare se bohuzel nikdo z naSich nezucastnil (zapiso-
vani do seminafl v ltalii probiha tak, Ze kazdy napiSe po-
fadi tfi seminafl, kterych by se chtél zu¢astnit, a ceka,
kam byl zafazen) Podle zavéreéné ukazky na konci festi-
valu (kterd nebyla povinna, a tudiz neznamenala prezen-
taci kdovijakych predstaveni, ale skute¢né jen ukazek pra-
ce, tfeba i nesouvislych - zde se snad téZ projevuje nas
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vliv) 8lo o zajimavy pohybovy seminaF - pfelézani, podlé-
zani dvou lidi a o vytvafeni riznych pohybovych situaci
a pohybovych reakci na né.

Ani daldich dvou seminafl - Emotivni hry (lektorka:
Ingrid Porznerova) a Experimentovani s télem (lektorka:
Agi Ottlova) - se bohuze! nikdo z nasich zakl nezugastnil,
a protoZe nepredvedly ani ukazku prace, nemohu o nich
referovat.

Odpoledni predstaveni

Inscenace Sucht es euch aus! (Theater im Regenbo-
gen, Brixen, vedouci Heidi Troiova) nastolila problém za-
vislosti na drogach, alkoholu, cigaretach. Pfili§ slozité
téma pro 12ti- az 13tileté. Byli do ného velmi ponofeni,
takZe nam jich bylo spiSe lito, nez aby nas zpracovani to-
hoto tématu vyburcovalo. | kdyZ pouziti balénku jako sym-
bolu zavislosti bylo zajimavé.

Monolog (Jugendtheater Kaltern, vedouci Dorothea
Weiss Pernthalerova)
hrala skupina divek, ktera si ,vybrala“ téma zeny ve spo-
le€nosti - Zeny utiskované muzi. Uz zvolené téma, vzhle-
dem k véku protagonistek (12 az 15 let), napovida,
Ze predstaveni mohlo zdstat jen na povrchu, u ilustraci
jednotlivych Zivotnich situaci zeny matky, manzelky, hos-
podyné, milenky. Dé&j byl prokiadan neoddvodnénym tan-
cem. Ani scéna - prazdné ramy - divkam pfi vytvareni déje
nepomahla.

Tabu (Theater im Regenbogen, vedouci Thomas Troi)
zpracovavalo vyseky pohadek bratfi Grimmu. Nékteré scé-
ny (Zabi princ, Popelka) byly pro mne opravdovym zazit-
kem (pUsobiva hudba, pohybové ztvarnéni Zabaka, vnitf-
nich pocith kralovy dcery pfi polibku a pfeména Zabéka
na prince, ale i vztah Popelky a stromu-matky). Unikalo
v8ak propojeni téchto ¢asti pohadek, a tedy i téma pFed-
staveni.

PFi pfedstaveni Tief in mir (Theatergruppe Chaos,
Heimatblhne Kastelbell, vedouci Daniela Alberova) jsem
si pfipadala jako tfeti ze dvou, hrali si pro sebe (deseti-
minutové tancovani na mejdanu i se svétly a bez déje -
kdybychom si alespofi téZ mohli zatanéit; nekoneéné li-
bani), navic si ,schvalné” zvolili nafeti k tématu miadych
lidi!?, takZe jim nerozuméli ani divaci z némecky mluvi-
cich zemi, natozpak my.

Inscenace Konsumania (Theatergruppe Die Dilet -
Tanten, Hall in Tirol, Rakousko, vedouci Hermann Fre-
denschuss) nabizela obrézek totalni konzumni spole&-
nosti, ktera nam dnes hrozi - reklamy, mobily, hry tama-
godzi, pocitace. Ucitel d&jepisu, vedouci souboru, dokazal
se svou tfidou zahrat velmi kvalitni $kolni divadlo FeSici
soucasny problém miladych lidi nekomunikace s dospé-
lymi, a to pouze s jednim divadelnim prostfedkem - po-
jizdnym nakupnim koSikem.

Duss Unterwegs (Ensemble Die Schotte, Erfurt, Né-
mecko, vedouci Renate Lichnokova): Duss odchézi z do-
mova a pfi své cesté vlakem se setkava s riznymi lidmi,
ktefi jsou nositeli riznych charakterovych vlastnosti &i
pocith (nadutost, laska, strach, lehkovaznost....). Napadi-
té, pfirozené (az na par upovidanych scén, kterych vSak
v zapadnim divadle byva velmi, velmi mnoho) pfedstave-
ni ma spad a svédci o velké herecké vybavenosti soubo-
ru v prumérném véku 20 let.

Zakladem predstaveni Schonzeit (Theatergruppe
dadiing, Gleisdorf, Rakousko, vedouci Herbert Peharz)
je velka stylizace pohybova i mluvni. Zprvu v8e pusobi-
lo pfijemné, pozdé&ji vSak se tato stylizace dale nerozvi-
jela, dokonce pfechazela v 8arzi a sdéleni se tak stalo
rozvleklé.

A pak také Spinnst du?! (Ensemble HOP-HOP, Os-
trov, Ceska republika, vedouci Irena Konyvkova). Tedy
my. s pfedstavenim Prasis?!, hranym ze dvou tfetin
v némciné.

V Brixenu se v8ak objevily i novinky, které, jak jsme
se dozvédeli, mnozi zaZivaji poprvé:

1.0dpoledni diskuse vSech uc€astniki pod vedenim
madarské lektorky Marie Mayer Szilagyiové o jiz zhlédnu-
tych pfedstaveni. Maria byla sice velmi opatrna ve své kri-
tice, ale détsti ucastnici byli jako v8ude - tedy i zde - upfim-
ni, a tak dospélé donutili se nékterymi problémy hloubé&ji
zabyvat a pojmenovat je.

2. Sympozium na téma Kvalitativni kritéria v détském
a mladeznickém divadle FeSilo problémy, které my uz
mame davno vyfeSené. PFispévky divadelnich pedagogd
Moniky Bonelové, Luise Benediktera a Felixe Rellstaba
se omezily na zaklady z teorie divadla. Poklidnou atmo-
sféru rozvinil aZz pfispévek madarské lektorky Marie Mayer
Szilagyiové, ktera upozornila na nutnost rezijniho pfistu-
pu vedouciho détského a mladezZnického souboru. Roz-
proudila se tak diskuse, zda vedouci souboru ma byt vice
rezisérem, ¢i ucitelem. PFekvapilo mé, Zze muj pFispévek
o nezbytném propojeni obou roli vedouciho souboru
a o zakladnich krocich pfi praci na tvaru s détskym sou-
borem byl pro vét§inu déastnikl né¢im novym a objevnym,
takze nadSené tleskali.

V jedné véci bylo v8ak setkani mladého divadia v Bri-
xenu podobné jinym festivaliim, kterych jsme se mohli
se souborem v zapadnich zemich zuc¢astnit, a to
v nadherné atmosfére, kterd celym festivalem prostupo-
vala. V tom bychom se mohli na nasich, pfedevsim sou-
téznich festivalech, mnoho udit. PFatelstvi, Gcta k praci
druhych, schopnost ocenit ji, schopnost zatleskat
a neodejit z pfedstaveni, i kdyz se mi vibec nelibi,
ale i schopnost vyjadfit nejen potleskem, ale i slovnim
osobnim podékovanim &i tfeba i jasanim pfi vstupu tfeba
do jidelny obdiv nad pfedstavenim. Jsem rada, zZe to moji
Prasilové zazili. Vzdyt jaké vétsi ocenéni by si divadelni
soubor mohl prat?

IRENA KONYVKOVA
vedouci souboru HOP-HOP, ZUS Ostrov

IVADLO S DETM
V PRAZE

Dojmy ze studijni cesty

Zelena ¢tvrt na obvodu Prahy, na rozlehlém pozemku nad-
herna tovarnicka vila z pfelomu stoleti. Ve velkych svét-
lych mistnostech budovy sidli Zakladni umélecka 3kola.
Tady travi déti od 6 do 15 let sv{j volny odpoledni ¢as
v kurzech malovani, tance a divadla. Za 14 hodin mési¢-
né plati rodi¢e 150 korun (pfiblizné 8 DM), obnos Unosny
pro kazdou rodinu. Samy Skoly jsou financovany statem,
pravé tak jako ucitelé. V souasné dobé tuto Skolu na-
v§tévuje cca 600 z3aku, ve sboru je 20 - 25 uditeld. (Jde
o0 ZUS Na Popelce 18, Praha 5 - pozn. piekl.) Déti si
mohou v jednotlivych uméleckych oborech vyzkouSet své
schopnosti a sklony, aniz na né tlai nutnost mit uspéch.
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Pracuje se v pevnych skupinach, pro zvlastni talenty je
mozZna i individualni vyuka.

Divadlo v ZUS

Dvanact déti mezi 9 a 14 lety se setkalo to odpoledne
(Ctyfi tydny pfed Vanocemi) v divadelnim kurzu, aby hledali
.betlémskou hvézdu" s Radkou Svobodovou, pedagogem
dramatické vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy.

Pres tfi hodiny pracovaly déti soustfedéné a s nej-
vy$sim potéSenim na tomto tématu. Uvnitf ramce, ktery
vedouci pfedlozila a vzdycky znova Sikovné ohranicovala,
déti napadité improvizovaly a rozvijely své myslenky. Diky
tomu, Ze ve hfe bylo diimysiné vyuZito mnoha tvofivych
prostfedkl, obohatilo se poznani déti hravé a lehce. Bylo
patrné, Ze pedagogicky cil mél tentokrat prfednost pfed
divadlem, coz ukazuje na metodickou orientaci podle an-
glického a amerického drama in education.

Dramaticka vychova jako ucebni predmét
Dojem se jesté zesilil b&hem navstévy v hodiné drama-
tické vychovy na PdF UK s 15 G&astnicemi z prvniho ro¢-
niku studia. K napini vyuky patfi mimo hilasovou vychovu
pfedevsim hry a cvi€eni a didakticky postavena hra v rolich.
Odborné znalosti o divadle jsou zprostfedkovany natolik,
aby slouZily pedagogickym cildm. TotiZz tvofivé realizaci
vychovného konceptu.

Obor dramaticka vychova se vyudéuje od roku 1992
ve Ctyfletém studiu na DAMU v Praze a na JAMU v Brné.
Studujici pedagogickych fakult mohou pfibrat tento obor
bud fakultativné, nebo jako specialni kurz. To je mozné
mimo Prahu také v Ostravé, Ceskych Budg&jovicich v Brné
a jinde. V zakladnich Skolach je obor dramaticka vychova
od roku 1993 &asti alternativniho u€ebniho planu, ktery si
mohiu vybrat feditelé. Zaroven mlze slouzit jako vyuéova-
ci metoda v ostatnich pfedmétech (ob¢anska vychova,
déjepis, jazyky). Pro star$i Z&ky, od 11 do 15 let, ktefi jsou
v Cesku je&té zaky zakladni $koly, je dramaticka vyuka
od roku 1994. Zajem pedagogu je obrovsky. Proto se pra-
videlné konaji ro¢ni kurzy daldiho vzdélavani a cetné me-
zikrajové diiny, které organizuje Ministerstvo Skolstvi spo-
lu s Centrem détskych aktivit ARTAMA, instituci Ministerstva
kultury. Vedouci tohoto centra je Jaroslav Provaznik, spe-
cialista na drama ve vychové a zaroverl $éfredaktor od-
borného ¢asopisu Tvofiva dramatika.

Pohadky jako pramen inspirace
Za to, Ze jsme b&hem tfidenniho pobytu v Praze mohli
poznat nékteré z nejlepSich détskych a mladeznickych
skupin dékujeme Jaroslavu Provaznikovi a Radce Svo-
bodové, ktefi v Centru tvofivé dramatiky, umisténém v nové
zastavbé na pfedmésti (CTD v Praze 6 na Cerveném vr-
chu - pozn. pfekl.), zorganizovali pro mladé divaky
a pro nas maly festival.

Skupiny HOP-HOP z LDO ZUS z Ostrova se predsta-
vili Obrazy ze zZivota acylpirinll zahrané hochy mezi 12 a 16
roky a inscenaci Kde bydli ¢as zahrané dévéaty a chlapci
mezi 8 a 12 lety. Pfedstaveni jsou zaloZzena na literarnich
pfedlohach, které zdramatizovala a inscenovala Irena Ko-
nyvkova. V pfedstaveni Kde bydli ¢as silné zapUsobi
na divaka zejména vyuziti hudby, kterou hraly déti na orf-
fovské nastroje. Pisen o Case, zpivana na zadatku
a na konci, tvofi hudebni ramec. Déti jsou obleéené v za-
kladnim kostymu: kalhoty a haleny pfirodni barvy a k tomu
dévéata Cervenou a hoSi zelenou radiovku, ktera béhem
déje slouzi také jako rekvizita, napf. jako hodiny.

Jedno dité nosi béZovou radiovku. Chce si doma hrat
s rodinou, ale rodice nemaji Cas. Dité se pta, ¢as bé&zi.
Dovida se - hrou se skupinou -, Ze je mozné délat spous-
tu véci, kdyz najdeme &as. Dité pfijde k hodinafi a na ho-
dinach - radiovkach, kterymi déti ve skupiné pohybuji -
zjisti, Ze ¢as neustale bé&zi. Z obavy, Ze by se rodi¢e mohli
zlobit, se vraci zpatky domd.

Obé inscenace presvédcily zaujatym a pfirozenym
projevem pfedstaviteld. Nic neplsobilo secvicené nebo
inscenované. Vypravy se Uplné vzdali, okamzity hraci pro-
stor vytvarelo aranzmad, jednoduché jednotné kostymy
podporovaly pfedstavitele v jejich spoleéné hfe. Minimal-
nimi prostiedky, které vychazely z chténi a uméni déti, vznik-
la dvé pllhodinova, pfesné a precizné vypracovana
a velice Ziva pfedstaveni. ‘

Se dvéma predstavenimi pfijela také skupina ze Zlivi
divadlo HUDRADLO, studio tvofivé dramatiky vedené Mir-
kem Slavikem, ktery v obou pfedstavenich zodpovidal
za rezii, dramaturgii a hudbu, a zarovefi skupinu dopro-
vazel zpévem a hrou na kytaru. Soubor se skladal z 19
¢lend ve véku pfiblizné 10 az 18 let. O ¢erném beranku
a bilém vikovi byl jejich prvni pfispévek, ktery vznikl
na zakladé pfedlohy Bernarda Clavela a ktery hrali mlad-
§i ¢lenové souboru. Ve stadu ovci je jedina, osamocena
¢erna ovce. ostatni se ji vyhybaji a vyluduji ji. Jednou, kdyz
stado obkli¢i lidé a provazy je spoutaji, unikne &erna ovce,
ale na utéku se setka s bilym vikem. Strach z pfirozeného
nepfitele zmizi, kdyz se ukaze, Ze vlk je bezzuby. Oba
se spolu sprateli. S pomoci vika, ktery jeSté umi pofadné
vyt, se ovelce podafi zahnat fezniky na uték, své druzky
osvobodit a za zachranu stada je pfijata mezi né.

PiStalka, napsana na motivy Ceskych pohadek, pis-
nicek a ver§t a hrana star§imi ¢leny souboru, je mily a har-
monicky zakonceny pfibéh z davnych let. Hrdinu - v insce-
naci je to zdravy, asi &trnactilety baculaty, trochu tézkopadny
chlapec - posle mama do svéta hledat Stésti. Postupné
potka tii dobré vily. ProtozZe je to dobrosrdeény ¢loveék, kte-
ry je ochoten se s nimi podélit o sv(j chléb, dostane
od prvni z nich vagek se zlataky, od druhé brokovnici
a od treti pistalku. Na své cesté pfijde naivni Janek
do mésta, kde nebydli jenom lidé hodni lasky. Ziodéji mu
vezmou zlato a brokovnici, ale nechaji mu pistalku, pro-
toze vypada bezcenné. Pistalka viak zachrani Jankovi Zi-
vot, protoZe je kouzelna. Janek mlzZe svym nastrojem
nejenom pfimét lidi k tanci, ale i k tomu, aby poslouchali
jeho rozhodnuti.

Obé predstaveni sazeji na angazovanou a zivou hru
déti. Hudba a zpév vytvéafely jednak zakladni atmosféru,
jednak propojovaly navzajem jednotlivé roviny déje. Sou-
bor vystoupil s témito inscenacemi také na letoSnim své-
tovém festivalu détského divadla v Lingenu.

Duch Martina McDonalda bylo posledni pfedstaveni
informativniho odpoledne. Hrali ho ¢lenky souboru Vavfi-
nec. Tento kus zprostfedkovavéa v pohadkové roviné ne-
smyslinost valeénych stfetd. Inscenace vystaci s malo pro-
stfedky. Loutky jsou vytvofeny z hrubych kulatych Spalkd
s pohyblivyma nohama a rukama. Detaill se tvlrci Upiné
vzdali. Ale pravé toto podstatné omezeni uvolnilo divako-
vu fantazii.

Je napadné, jak velmi Zivy vztah k pohadkovym latkam
maji hrajici déti a mladez. Pouzivaji jich jako prostfedku
k ironickému vysloveni vilastnich problémd.

TFi dny v Praze jsou pfili§ kratké na to, aby ¢lovék ne-
mohl propadnout omylu. Presto zlistava dojem, Ze moz-
nost déti obohatit sviij volny ¢as jesté neni ohrani¢ena roz-
pocétem rodicd, Ze jesté jsou fungujici kulturni stfediska
se spolupracovniky, ktefi se nemusi bat o své pracovni
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misto. Zaroven je vyborné vymenit si s divadelnimi peda-
gogy sousedni zemé& zkusSenosti, konfrontovat rozdilné
metody a nalézat moznosti spoluprace.

GUDRUN ZILLEROVA
Vyslo v némeckém Casopise Kindertheater aktuell in

Grundschule und Praxis Grundschule, November 1998
Prelozila Sarka Stembergova-Kratochvilova

Divadlo ve vychové

O organizaci Kulaty stdl pracujici v budapest'ském Dra-
macentru jste jiZ mohli na strankach Tvofivé dramatiky
Cist pfed tfemi lety (Hanka Hronova, TD 1996, ¢. 3). V lis-
topadu lofiského roku se do Madarska vydala nacerpat
inspiraci dal3i skupina studentl katedry vychovné dra-
matiky DAMU. Skupina Kulaty stil mezitim ziskala dal$i
zkusenosti a vytvofila dal$i pfedstaveni. V soutasné dobé
maji na repertoaru pét titull typu TIE (Theatre in educati-
on - divadlo ve vychové) pro rizné vékové skupiny. My jsme
méli moznost vidét jejich zpracovani biblického pFib&hu
o Josefovi a jeho bratrech. (Protoze zakladni struktura ma-
darského modelu TIE je popséna ve zminéném c¢lanku
Hany Hronové, bude tato zprava spiSe popisna se zamé-
fenim na nékteré detaily.)

Pfichazime do divadelniho séalku, z kterého se ozyva
reprodukovana etnicka ziva instrumentalni hudba. Hraci
prostor je upraveny latkou zavé&Senou do podoby vnitiku
velkého koCovného stanu. Nepfimé svétlo pfichazi pfes
platno ,stfechy”, zadni strana je vprostied prichozi, pfed
ni je nizky praktikabl, pfedni strana je oteviena pro pfi-
chod divakd a pfipadné pro dal$i ,hledisté“ (v tomto pfi-
padé pro nas). Herci (tfi muZi a dvé Zeny) jsou spolu v hra-
cim prostoru, sedi, povidaji si, pfipravuji se, ,ladi se”.

Nastal Cas a herci pfivadéji do hraciho prostoru déti.
Usazuji je na platéné polStafky na zemi podél bocnich
stén a pfedni strany - vichni jsou tedy ,uvniti stanu. Nyni
herci oblékaji na stylizovany zaklad jednoduché kostymy
a vstupuji do gesta - Gvodniho Zivého obrazu. Hudba ustu-
puje do pozadi, postavy promlouvaji, obraz oziva, pred-
staveni zacina.

Hlavnimi zbranémi inscenace pfibéhu je velmi pfesné
vybudovana mizanscéna a Cista a dusledna stylizace. Vzta-
hy postav jsou Citelné i pro nas, ,Nemadary", zakladni téma
- ublizeni (kfivda/zranéni) - je neseno a sdélovanc v roviné
obrazu. Herci pfechazeji z postav do vypravécskych partQ
Jpouhou” zménou vyrazu, napéti, stylizace - zcizeni je jedno-
znacéné, neni tfeba vnéjSich znaka.

Pfedstaveni konéi opé&t Zivym obrazem, podobnym
tvodnimu - postavy se znovu setkavaji ve stejném gestu,
ale proménéné pfib&hem, kruh se uzaviré.

Po pfestavce se déti setkavaji opét ve stanu s herci
v civilu. Usazeni v kruhu z polstarkl, rekapituluji pfibén,
postavy, vztahy, hleda se zlomovy bod pfibéhu, pojmeno-

vava se téma (ubliZeni, kiivda). Nastava Cas pro rozdéle-
ni do mensich pracovnich skupinek. V nich déti nabizeji
k danému tématu situace z viastni zkudenosti. Vybira
se jedna z nich, zkousi se (Zivy obraz a titulkovani - co si
tvoje postava mysli, improvizace v nastolené situaci ...)
a buduje se pfibéh - co se stalo/co by se mohlo stat po-
tom? (Zpomalena pantomima, plna hra, dabing, kolektiv-
ni role, vnitfni monolog ...) Pfi zavére&ném predvadéni vy-
sledk( herci komentuji scénu, vytvareji vypravé&ské mosty
mezi obrazy a sami jsou détem hereckymi partnery.
V3echny tfi minipfib&hy pfekvapuji svou hloubkou
a propracovanosti konfliktu. Pfitom zadny z nich nekopi-
ruje linku pfedstaveni. Spole¢né zUstalo pouze téma. Cela
akce konéi podékovanim, rozlou¢enim a znovu hudbou.

Nyni je§té k nékterym detaillm.

1. Téma: V pfipadé tohoto TIE vzeslo téma z pfib&hu,
ktery se inscenatofi rozhodli zpracovat. Maji vSak vyzkou-
Senou i opacnou cestu, kdy k tématu zadanému jaksi
na objednavku hledali pfibéh.

2. S tématem souvisi i tvar: V po&atecni verzi pfibéhu
o Josefovi byla dilna s détmi zafazena doprostied pfibé-
hu. Tim v3ak doslo k tomu, Ze déti si téma pro sebe vyre-
§ili, a v druhé pllce pfedstaveni uz viastné nebylo o ¢em
hrat. To ovSem nevylu€uje pouziti tohoto postupu v jinak
rozvrzeném pfibéhu, s jinym tématem.

3. Spolubyti: Myslim tim spole¢né ladéni hercll pfed
pfedstavenim i pfijeti - vtazeni déti do hraciho prostoru-
stanu a také spoluhracstvi hercl v zavéreénych vystupech.
Je to oteviena nabidka ke hfe, ke spoluhfe. Nakolik je
herec-hraé vnimavy ke svym koleglim, takovou ma sanci
byt détmi pfijat, takovou ma Sanci zachytit vznikajici napa-
dy déti a pomoci jim je uskuteénit. Tato vnimavost je za-
kladem autentického herectvi a &istoty nabizeného tvaru.
Divadio ve vychové totiz musi byt pfedevsim divadlo. Kva-
litni a profesionalni ve smyslu zodpovédnosti k latce, té-
matu, divakovi. A k tomu musi byt herec po ¢ertech dobie
vybaven v€etn& zminéné vnimavosti a autentiénosti. Ne-
bot to je zéklad nejen pro Uspésné pfijeti pfedstaveni,
ale i pro dilnu. - Musi byt k éemu déti pfizvat - ke své oprav-
dovosti, ke své hfe, hrani si. TIE nabizi détem divadlo
a Ucast na ném, spolubyti ve hfe na feSeni problému (té-
matu), ve hfe na budovani miniinscenace, ve hie
pro druhé pfi pfedvadéni vysledkd. Pokud k tomu v8emu
dokédZeme déti opravdu pozvat, mame Sanci, Ze dojde
i k onomu jedine€nému Ukazu nazyvanému vychova (nebo
rad$i rozvoj). A potom se nam budou hodit v§echny ty roz-
licné konvence, metody a techniky.

4. Prostor a hudba (to uz jenom tak na okraj): MUj de-
tailni popis hractho prostoru vychazi z dojmu, Ze se touto
jednoduchou technickou pom{ckou podafilo vytvofit zaro-
dek blizkosti, komornosti, intimity setkani s pfibéhem
a s divadlem. A ona pouzita hudba nejen podporovala
spole€né naladéni, oddélovala vnéjsi svét od udalosti
tohoto setkani, ale také aktivizovala - pokazdé, kdyz
se ozvala, zasahla t&Zi§té vSech v doslechu. A to nebylo
zanedbatelné.

A mimochodem na zavér. V Madarsku se formou TIE
zabyvaji celkem dvé skupiny. Na$i hostitelé byli zvédavi,
jak jme na tom my. Podle mych soucasnych zprav jsme
je nedavno dohnali. Jen ta $ife repertoaru zatim pokulha-
va. Ale dalsi kus je pravé na cesté, takze snad...

LUKAS HORACEK
student katedry vychovné dramatiky DAMU, Praha
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INSPIRACE

na rozhrani na rozhrani na rozhrani na rozhrani na rozhrani

I. OVOD

Polsky rezisér a divadelni teoretik Kazimierz Braun (1) diky
Usili nalézt vychodiska alternativniho divadla své doby
i divadla vlbec zjistil, Ze jeho kofeny a zdroje se vice
nez uméni podobaji tomu, co se ve 20. stoleti oznaduje
jako psychoterapie. Sougasné popisuje snahy obrozuji-
ciho se divadla tzv. druhé divadelni reformy jako potfebu
navratu ke komunikaéni intenzité pradivadia, jejichz di-
sledkem je vykroéeni ven z divadla. Mimo jiné i k formam
obsahujicim vyrazné psycho- a socioterapeutické rysy.

Z tohoto pohledu, ktery nabizi domnénku, Ze psycho-
terapie je podstatnou soucasti divadla a jeho ukrytym po-
tencialem, chci popsat ¢ast stfetu téchto dvou aktivit, ob-
last, v niz se setkava plsobeni psychoterapeutické
s estetickym, s Uzkym zamé&fenim na divadelni aktivitu a te-
rapii divadlem mentainé retardovanych.

Cilem préace je popsat existujici a praktikované formy
psychoterapie s divadelnimi prvky, zjistit, v jakych podo-
bach se vyskytuji a z jakych zdroju Cerpaji; posoudit ob-
sah divadelnich prvk( v terapii a terapeutickych prvk(
v divadle; podchytit rozvijejici se ¢innost novych profesio-
nalnich divadel s mentalné retardovanymi herci, popsat
jejich zvlastni pfinos do spektra podob divadelniho umé-
ni a pokusit se pojmenovat historickou souvislost vzniku
a existence téchto divadel (pfedevSim moZnost souvis-
losti s ,druhou divadelni reformou®); pfedat praktickou zku-
Senost s divadeini aktivitou retardovanych a poskytnout
soupis a struénou charakteristiku prace instituci, ustavy,
divadel, festivall atd. zapojenych do popisované aktivity.

Zpracovavané téma neni souhrnné popsano v literatu-
fe (za smérodatnou povazuji skutecnost, Ze vétsi studie neni
vedena nejen v katalozich knihoven, ale ani na internetu).
K dispozici jsou ojedinélé, uzce zaméfené studie publiko-
vané v odbornych speciainé pedagogickych aj. asopisech,
studium obor( pfibuznych a sezndmeni se s praktickou ¢in-
nosti. Z téchto jmenovanych zdrojli vychazim ve své praci.

Il. DIVADLO JAKO SOUCAST
PSYCHOTERAPIE MENTALNE
RETARDOVANYCH

A) Struény nastin zmény osobnosti
vlivem mentalni retardace

Jako mentalné retardované jsou oznaCovany osoby tzv.
subnormalni, tj. s 1Q niz8im nez 84 - 85. Vyjadreni stupné
retardace v IQ nepostihuje dostatecné vystizné stav re-
tardované osoby. Mentalni retardace zplsobuje nejen
opozdéni dusevniho vyvoje, ale i dalsi strukturni zmény.

.Mentalni retardace je vyvojova porucha integrace
psychickych funkci rizné hierarchie s variabilni ohranice-
nosti a celkovou subnormalni inteligenci, zavisla na né-
kterych z téchto ¢initelt: na nedostatcich genetickych vioh,
na poruSeném stavu anatomicko-fyziologické struktury
a funkce mozku a zrani, na nedostate¢ném nasycovani
zakladnich psychickych potfeb ditéte vlivem deprivace
senzorické, emodéni a kulturni, na deficitnim uceni,
na zvlastnostech vyvoje motivace, zejména negativnich
zku$enostech jedince po opakovanych stavech frustrace
a stresu, na typologickych zvia$tnostech vyvoje osobnos-
ti." (2) Porucha se projevuje zejména sniZzenim tempa do-
spivani a schopnosti ucit se a neadekvatnim socialnim
prizplisobovanim,

Mentaini retardadce se vyskytuje ve tfech stupnich:

- lehka - 1Q pfiblizné 52 - 67,
- stfedni- 1Q 20 - 52,
- té2ka - 1Q méné nez 20.

Specifika chovani a mys$leni mentalné retardovanych:
V dusledku retardace vznikaji zmény ve zpusohech uceni,
které je definovano jako ,podstatna zména individuainiho
chovani, ktera zavisi na pfedchazejici zkuSenosti“ a je roz-
délovano podie motivace na ,pozitivni“, {j. motivované sna-
hou dosahnout uspéchu, a ,negativni®, tj. ovlivnéné po-
tfebou vyhnout se nelspéchu. Retardovana osoba ma
svym omezenim vice dispozic k netspéchu. Proto &asto
praktikuje uéeni v zavislosti na negativni zkuSenosti, kte-
ré nevede k rozvoji osobnosti, naopak pusobi regresivné
a blokuje mozné pokroky. U¢eni je zproblematizovano i po-
ruchami vnimani, rigiditou chovani a emoénimi porucha-
mi. Jde o poruseni vnimani ¢asovych a prostorovych vzta-
hu a diferenciace figury a pozadi, které umoZiuje vidét
oddélené objekt, napf. geometricky obrazec, a jeho poza-
di (ztizeni a zpomaleni diferenciace plsobi negativni
emocdni odezvy v podobé pocitu strachu a nejistoty).

Rigidita chovéani se objevuje v zavislosti na organic-
kych faktorech a emocni a senzorické deprivaci. Lze ji
Castecné ovlivnit motivaci. Projevuje se napf. v mysleni
sniZenou schopnosti generalizace a abstrakce, v chovani
ulpinavosti, sniZzenou pohyblivosti, malou efektivitou cho-
vani. Extrémni nasazeni v8ech sil do spInéni ukolu nebo
naopak absolutni nezajem, nepfipoustéjici Zadny mezi-
stupen, jsou také ddsledkem vyssi rigidity.

Mentalni retardace je Casto provazena emoénimi po-
ruchami. Negativni u€eni je pfi¢inou dlouhodobého stre-
su, ktery vyvolava uzkostiné pocity ztéZujici feSeni slozi-
téj8ich ukold. Timto zplUsobem se u retardovanych
vyvolava emocni deprivace. Emoc¢ni nezralost plisobi zmé-
ny v chovani projevujici se tfemi tendencemi: velkou uz-
kostlivosti, strachem a odmitanim vSeho nového a zavis-
losti na odméné.

Mentalné retardované dité si vytvari sebepojeti zpét-
nou vazbou. Jeho soubor technik na zviadani naroénych
situaci je men3i. Je naruSena i schopnost vybéru optimal-
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ni techniky. Kumulace zatéze plsobi ulpéni na plvodné pfi-
stava se ucit jiné, adekvatni techniky, voli techniky destruk-
tivnéji (napf. agresi misto spoluprace).

Vady Fe€i provazejici retardaci maji rizné podoby. Vy-
skytuje se chuda slovni zasoba, vadna artikulace, pat-
lavost, neschopnost vyuziti feéi zplsobené emoéni depri-
vaci. Vady existuji bud spoleéné se sniZzenou schopnosti
rozumét fedi, nebo izolované.

Moznosti psychické rehabilitace
Psychologickym pusobenim lze ménit motivaci jednani.
Cilem je nasmérovani na motivaci uspéchem, které
se uskute€nuje zameérnym zapojovanim osoby
do ¢&innosti, o néz ma zajem a mize v nich vyniknout. Vy-
znamné muzZe pomoci rozvoj soutézivosti zafazenim
do skupiny s rovnocennymi &leny, které pfip. vede
i k nacviku vyssiho stupné kolektivni &innosti, tj. spolu-
prace. Pozitivné motivované uceni plsobi aktivni pfistup
k feSeni problému a jeho dlisledkem je rist 1Q.

Pomoci cvi¢eni Ize plisobit na rozvoj reéi retardova-
nych a tim na rozvoj struktury mys$leni. PredevS§im se usi-
luje o dobudovani chybéjicich verbalnémotorickych spo-
ji. Pouzivaji se metody instrumentalniho podmiriovani
(osoba danym zpusobem - i nonverbalnim - schvaluje
pfedméty téze tfidy, pfip. vyluCuje odlisné).

PFedmétem rehabilitace je psychomotorika, jeji rozvoj
pusobi na vyvoj mysleni. Vychazi se z Uzkého spojeni mezi
motorickou ¢innosti a jejim odrazem v oblasti mysleni,
mezi pohybem a afektivitou. Pracuje s metodami vyuziva-
jicimi pohyb. Jsou to |é€ebna télesna vychova, ergotera-
pie, tj. IéEba praci nebo hrou, sport a rekreacni aktivity.

Je zdUrazriovan vyznam hry v procesu uceni. Osoba roz-
viji imitaci €innosti pfedstavy, ve kterych zakousi vysledek
jednani aniz skute¢né jedna. Hracg je vybavovan psychickymi
prostredky, které vyuZije v realném Zivoté. Ve hie se formuji
dusSevni schopnosti - fantazie, tvofivost, rozhodnost. Zjem-
fiuji se smysly a rozviji se motorika, manualni dovednosti,
intelekt i vile. Pobyt v umélé realité slouzi k ziskani zkuse-
nosti, poskytuje moznost prozit zatim neznamé situace
a zbavit se tak strachu z nich. Hra umoznuje pfijimat role
a tim pochopit vztahy, mize odhalit sklon k pouhé imitaci,
ktery brani dosazeni dobrého vykonu, a motivaci upevnit od-
vahu jednat tviréim zplsobem.

Rekreacni aktivity mentalné retardovanych
Aktivity mimo vyucovaci i terapeuticky proces lze vyuzit
v plsobeni proti deprivaci. Aby se vyloucila nebo utlumila
emocni i senzoricka deprivace, je tfeba pokryt zakladni
potfeby osoby, potfeby senzorické stimulace, uceni, jisto-
ty a identity. Soucasné je mozZné vhodné zvolenou rekre-
aéni ¢innosti rozsifovat slovni zasobu a tim podpofit rdst
duSevni Urovné.

Konference o mentalni retardaci z 70. a 80. let
se zminuji o existenci tzv. zajmovych krouzkd, zejména
pfi Ustavech socialni péée (dale jen USP) (3). Nejéastsji
je popisovana &innost krouzkt hudebnich, pfip. hudebné
pohybovych a sportovnich. Divadelni zamé&feni je zminé-
no jen teoreticky, jako jedna z variant. Pocatek uvedeni
divadelnich krouzk( do praxe nelze presné urcit. Je prav-
dépodobné, Ze uréitym spoustécim momentem jejich &in-
nosti mohl byt rok 1989 a nasledujici rozvoj nestatnich
zafizeni pro mentalné handicapované.

B) Tradiéni a odvozené
psychoterapeutické a vychovné metody
s divadelnimi prvky

Psychodrama ,

Psychodrama je jedna z metod skupinové psychotera-
pie, ktera se pouziva v rGznych formach k lé¢bé neuréz
a psychoéz. Skupinova psychoterapie vyuziva vztahl ve sku-
piné a jeji dynamiku, je vedena terapeutem, ktery pini roli
rozehravace rozhovor(, scének. atd. a sméruje skupinu
k poZzadovanému cili, umoznuje pacientovi nahled
na viastni chovani, zprostfedkuje uceni novych zplsob
chovani a uci pomoci napodobovani.

Zakladatel psychodramatu J. L. Moreno (1892-1974)
vystudoval ve Vidni medicinu a psychiatrii. Od roku 1910 pro-
vadél pokusy s détmi, pozdéji s prostitutkami a uprchliky,
hral s nimi improvizované divadlo. V roce 1922 otevrel ve Vidni
Stegreiftheater, divadlo, v némz mély svoje misto improviza-
ce a spoluti¢ast divaku ve hfe. Plivodné estetické cile byly
v 50. letech vytlaceny terapeutickymi, kdyz Moreno rozpraco-
val psychodrama jako psychoterapeutickou metodu.

Protoze Morenova metoda nebyla nikdy pfesné defi-
novana, lze popsat jen hlavni rysy a zakladni pojmy:

Terapeuticka skupina hraje improvizované divadio,
tcastni se ho pacient, pomocni herci (€asto ostatni paci-
enti) a rezisér-terapeut. Témata jsou zamémé volena tak,
aby rozkryvala Zivotni okolnosti pacientl. Existuji doporu-
Ceni o tvaru a velikosti jevisté, o Ukolech protagonisty pred-
stavujiciho nejCastéji sebe sama, reziséra, pomocnych
herctl i psychodramatického publika. V8echny jmenova-
né slozky terapeuticky spolupusobi.

Psychodrama vyuziva techniky:

1. Hrani vlastni role: Pacient hraje sam sebe, predstavuje
za pomoci ostatnich hercl konflikt, ktery se ma ve skupiné
vyresit.

2. Monolog: Pacient nepfedvadi vnéjsi chovani, ale vnitfni
stav. Popisuje svoje pocity, napady, vztahy.

3. Dvojnik: Jestlize pacient neumi vést monolog, zastoupi
ho jeden z pomocnych hercl, usiluje o vciténi se do prota-
gonisty a vystupuje jako jeho ,alter ego®, pfip. svédomi atd.
4. Vyména roli: V okamziku bliziciho se konfliktu pfevez-
me pomocny herec roli protagonisty, ktery dal hraje roli
svého protivnika v konfliktu.

5. Zrcadlo-pomocni herci pfedvadéji protagonistu v jeho pfi-
tomnosti.

Kromé bézné zviadnutelnych technik pocita metoda
s lidskym setkanim, kieré se vymyka b&znym pojmidm ,vci-
téni“, ,vhled” atd. Jde o ochotu vystoupit ze svého mysleni
a stat se pro dobu predstaveni nékym druhym proto,
aby bylo mozné vice ho poznat a pochopit.

Struktura psychodramatickych sezeni zahrnuje roze-
hrati, tj. uvolnéni fantazie i téla jako prfedpoklad pro spus-
téni spontannosti a tvofivosti, viastni psychodrama a sdi-
leni cit, které mGzZe byt verbalni nebo gestické.

Existuje nékolik modifikaci psychodramatu:
Psychomelodrama - scénu umochuje a dotvafi klavirni
improvizace. Metodu rozviji od roku 1984 Strossova.
Psychogymnastika - je pantomimickd obdoba psychod-
ramatu. Pacient vyjadfuje gesty a mimikou svoje vztahy
k lidem, vécem a udalostem.

Psychodrama s marasky - vyuziva se pro terapii schizo-
frenie.

Dramaticka vychova
,Dramaticka vychova je pedagogicka disciplina, ktera
z divadelniho uméni pfejima jen nékteré jeho prvky, a to
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zejména ty, které naleZeji ke slozce dramatické. Zakla-
dem jejich metod je dramaticka hra zalozena na fikci, kon-
fliktu, na déji a na hte v roli. Od divadla se li§i tim, Ze jejim
smyslem a Ucelem je pUlsobit na svého aktéra-hrace
a rozvijet ho. Od socialniho vycviku se odliSuje plsobe-
nim jak na jeho mimoracionalni slozky - city, vli, intuici,
sociabilitu, tak na mySleni, a to v oblasti "latky o lidech
a zivoté". PUsobi na vztahy k lidem a na poznavani Zivota
v jeho celistvosti, na moralku, Zivotni nazor. Pokud napra-
vuje & kompenzuje nedostatky v adaptaci, anebo ovliviiu-
je nepravidelnosti ve vnéjSich projevech &i vnitfnich po-
chodech, pak na rozdil od psychoterapie plsobi jen na ty
z nich, které nevyboduji z normalu a jsou ovlivnitelné pro-
stfedky vychovnymi.” (Definice Evy Machkové, pfevzata
ze skript Improvizace s pfib&hem v angloamerickém dra-
matu, Praha 1996, s. 22, je pravdépodobné nejaktuaingj-
§i definici dramatické vychovy u nas.)

Do pocatku 90. let byla dramaticka vychova chapana
a uskuteCfovana jako zajmovy pfedmét, ve kterém
se shromazdovaly déti a mladez na zakladé viastni volby.
V ramci dramatickych krouzk( existovaly dva typy €innosti:
souborovy a pripravny (tj. bud pfiprava na studium diva-
delni Skoly, nebo amatérskou &innost nebo Usili
o osobnostni rozvoj, socializaci atd.). Z prizkumi (odpo-
védi respondentl z roku 1967 a 1974) provadénych mezi
uCiteli dramatické vychovy vyplyva, Ze za cile své &innosti
povazuji nejCastéji v8estranny osobnostni rozvoj, méné
¢asto tzv. vefejné prospésnou &innost a socializaci. Dva-
cet procent dotazanych se nebylo schopno vyjadfit.

V devadesatych letech je zfetelna snaha rozdélit dra-
matickou vychovu do dvou proudl. V prvnim pokracuje
podle star§iho modelu a z(stava zajmovou ¢innosti na-
v§tévovanou na zakladé volby ditéte. Zde je ¢asto na prv-
nim misté zajem vytvaret pfedstaveni atd. V druhém
se promeéfuje ve vychovnou a vzdélavaci metodu pouzi-
telnou v matefskych, zakladnich i specialnich $kolach.
(Ke vzdélavacim a vychovnym Géellim je opravnén pouzi-
vat dramatickou vychovu absolvent pedagogické fakulty,
s obéma typy mlzZe pracovat absolvent oboru dramaticka
vychova na DiFa JAMU nebo DAMU.)

S rozvojem novych typt dramatické vychovy souvisi
zména cill, kterych usiluje dosahnout. Jsou také podrob-
néji pojmenovavany. Zdlraziuji se tyto ukoly:

Vétsi diraz je kladen na socializaci a rozvoj obrazo-
tvornosti. Rozviji se schopnost samostatného a kultivo-
vaného mysleni (tzn. stru¢né a jasné vyjadfeni myslenky
s uplatnénim divergentniho mysleni).

V oblasti emotivity nedochazi jen k pfedvadéni
a uéeni se pozitivnich citd, ale jsou akceptovany
i negativni, které jsou téméf psychoterapeuticky zpra-
covany a dité se zbavuje napéti z nich; uskuteériuje
se i vychova socialnich citl, schopnost soucitu a vhledu
do mySieni jiné osoby.

Objevuje se vyrazna zména pojeti rozvoje feci a pohy-
bovych schopnosti. Projevuje se v tendenci neuéit prede-
v&im spravné vyslovovat. Dité je vice vybavovano schop-
nosti a odvahou vyjadfit srozumitelné mySlenku. Pohyb
slouZi jako komunikaéni prostfedek pro osoby neschop-
né feli, napf. mentalné retardované.

Pracuje se na vSeobecném osobnostnim rozvoji,
k némuz patfi i orientace v socidlnich vztazich a schopnost
je uskutedriovat; uspokojeni socialnich, citovych a duchov-
nich potfeb a vyrovnani jejich deficitld; odstan&ni sebepo-
zorovani, tj. neustalé sebekontroly celkového dojmu, kte-
rym osoba plisobi na své okoli, jako dusledku vnitfni
nejistoty projevujici se v extrémnich polohach bud jako
ostychavost, nebo exhibicionismus.

Proména cili se projevuje vét§im Usilim puUsobit
na zdravy duevni rozvoj ditéte. Tato ,preventivni psycho-
terapie” ma stejné vyznamné misto jako rozvoj doved-
nosti.

Podie zmény cill se méni i metody dramatické vycho-
vy. Dfive se ve stejné miFe pouzivaly hry, cvi€eni a improvi-
zace. Nyni se pfedpoklada, ze improvizace pro svou vétsi
zakotvenost v realné situaci slouzi k ziskavani zkuSenosti
Iépe nez cvi¢eni a hry, které dité sice technicky dokéaze
provést, ale neumi je ve skute¢ném Zivoté vyhledat
ani pouzit. Improvizace je proto povaZovana za hlavni me-
todu vychovné dramatiky a hry a cvi€eni za vzdélavaci pro-
stfedky dramatické vychovy.

V duchu zdUraznéni komplexni pfipravy na realny zZivot
se ménii témata improvizaci. Mimé jsou vytlaceny dfive cha-
rakteristické znaky - humor a lyri€nost. Lyri€nost jako princip
odporujici dramatiénosti, humorna témata nemizi Gpinég,
ale jejich spektrum je rozSifeno i na vazna, aby zkusenosti,
které déti ziskavaji, byly odpovidajici realité.

Dramatoterapie

Dramatoterapie je terapeuticka a vychovna metoda. Vznik-
la po druhé svétové vaice jako psychoterapie pro véle¢né
sirotky. (4) Nyni se pouziva pro terapii mentainé retardo-
vanych, neurotik(l, déti s poruchami chovani, déti z ohro-
Zenych rodin.

Dramatoterapie mentalné retardovanych
Metodu dramatoterapie teoreticky zpracovava i pfednasi
na PdF UK PaedDr. Katarina Majzlanova.

Pouziti dramatoterapie u mentalné retardovanych
sméfuje k navazani komunikace, stimulaci, pisobeni
na v8estranny rozvoj osobnosti (vnimani, komunikace, city,
fec, pohyb, tvofivost), nacvik a korekei socialniho chovani
{mimo jiné se usiluje o vybudovani vztahl pfimo v dra-
matoterapeutické skupiné, o odbourani studu a strachu).

Dramatoterapie pouziva pfiblizné stejné prostfedky
jako dramaticka vychova. Jsou to: dramatické hry, impro-
vizace, etudy, dramatizace, hry v roli.

Zamérfeni dramatickych her a cvi€eni lze rozdélit
do nasledujicich okruht: seznameni a volba partnera, po-
zornost a uvolnéni, pozornost a soustfedéni, vnimani, pa-
met, pfedstavy, fantazie, kontakt a komunikace, city
a socialni citéni, fe€ a slovni projev, rytmus a tempo.

Etudy se u retardovanych pouzivaji pro nacvik mimiky
a gestikulace adekvatni situaci, v niz se osoba nachazi
(tj. postaveni hlavy, hornich i doinich konéetin a celého
téla, nacvik zrakového kontaktu, atd.). Etudy uci herce uvé-
domovat si své chovani vzhkedem k okoli.

Hrou v roli se nacvicuji socialni dovednosti a schop-
nost fesit konflikty. Cilem je ziskat zkuSenosti o socialnim
chovani bez rizika netdspéchu (hra je vedena tak, aby toto
riziko eliminovala), a proto bez regrese zplsobené nega-
tivnim u€enim. U mentalné retardovanych se usiluje pfe-
devSim o nacvik modelu chovani.

Improvizace rozviji pfedstavivost a schopnost ji pou-
zivati uméni spoluprace, prostrednictvim pohybu feéi nebo
spojenim obojiho.

Dramatizace je povazovana za vrcholny stupen dra-
matického projevu. Cilem je rozpoznat viastnosti postavy,
kterou herec vytvafi.

Specialni poZzadavky na praci s mentalné retardova-
nymi: Doporucuje se volit témata blizka herclim a pfi jejich
zavadéni postupovat od simultdnniho provedeni pfes pra-
ci skupin a dvojic k individuélni €innosti. Nezbytny je aktiv-
ni pfistup vedouciho a nazorny vyklad. Je nutné zohledriovat
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individualni handicapy retardovanych. Obecné
se plizplsobeni projevuji ve volbé kratSich textd i vét, vétSim
ddrazem na pohyb nez fe¢. Doporucuje se umoznit herclim
podilet se na vzniku textu.

Dramatoterapie a ostatni terapeuticke

a vychovné metody

Dramatoterapie je psychoterapeuticka metoda vyuzivajici
dramatické prvky pro terapii mentainé retardovanych. Spo-
juje a vyuziva postupy pfejaté z psychodramatu, sociod-
ramatu a dramatické vychovy. Rozviji moznosti psychod-
ramatu, které plvodné nebylo ureno pro psychoterapii
mentalné retardovanych, prebira z ného hry v rolich. Nej-
vice €erpa z dramatické vychovy, je obdaobou jeji nové li-
nie, u které se sice uvaZuje o jejim vyuziti pro mentalné
retardované, ale nedefinuje se jako terapeuticka, pouze
vychovna a vzdélavaci metoda.

Dramatoterapie pouziva stejné hry a cviceni jako dra-
matickéa vychova. Jejich tematické okruhy jsou shodné
u Majzlanové (dramatoterapie), Machkové i Dismana (dra-
maticka vychova), tj. komunikace, pozornost, uvolnéni
a soustfedéni, vnimani, pamét a pfedstavy, fantazie, fec,
city a socialni citéni. Né&ktera cviCeni uvadéna u Majzlano-
vé jsou doslova pfejatd z pouzivanych zasobnikl drama-
tickych her (5).

Rozvijeji se stejné sloZky osobnosti jako pfi drama-
tické vychové, ale bere se v Uvahu odli§né pocateéni vy-
chodisko, které ovliviiuje stanoveni cil(.

Na Pedagogické fakulté v Olomouci se ize také se-
tkat s terminem ,dramika®“. Ta je zde definovana jako obor,
ktery teoreticky hleda a zpracovava moznosti ,uziti speci-
fickych prostfedkd dramatického uméni k vychové, vyuco-
vani a rozvoji zdravé a zdravotné postizené populace”. (6)

C) Divadio a terapeuticko-vychovné
metody, jejich spoleéné rysy

Existence psychoterapeutickych a vychovnych metod vyu-
Zivajicich prvky viastni divadlu vybizi k pojmenovani bodl,
v nichz se setkavaji, a ke zhodnoceni promé&ny divadelnich
postupt pfi vstupu do popisovanych metod.

Srovnani pfibuznych aktivit z pohledu dramatickovy-
chovneho se objevuje v praci Evy Machkové (7), ktera vy-
chazi z J. Bernarda (J. Kopeckého), Z. Hofinka a J. Hui-
zingy (8), a podobnost vidi v téchto bodech:

Stejné jako divak a herec, i GCastnik hry v dramatické
vychoveé (dale jen hrac) pfijima zakladni divadelni konvenci,
tzn. pro uréity, v éase vymezeny okamzik se rozhoduje
nahradit skutecnost fikci a souéasné si rozdil mezi nimi
neprestava uvédomovat. Napéti tohoto dvojiho védomi je
zdrojem pfitaZlivosti divadla pro divaka i vychovné terape-
utického Gcinku, ktery se na hrac¢i nemlze projevit
bez spojeni hry s jeho skutecnym Zivotem, bez zapojeni
reality do fikce a naopak.

Podobnost je zfejma ve vzniku ,obrazu skutecnosti®.
Herec usiluje o zbudovani nerealného svéta svym redl-
nym jednanim, a to prostfednictvim principu zastupnosti.
Hrad tézi z téhoz. Redlné prochazi uméle navozenymi si-
tuacemi, zakou$i jednani, feSi konflikty atd. bez rizika do-
padu disledkd na vlastni existenci.

Spole¢ny je obéma aktivitam zaklad a blizka pfibuz-
nost s principem hry. Rozdil, ktery Machkova nekomentu-
je, vychazi z Ucelovosti vychovné dramatiky, kierd odporu-
je jedné ze zakladnich vlastnosti hry, jak ji definuje
Huizinga: ,Podle formy tedy miZeme hrou souhrnné na-
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zvat svobodné jednani, které je minéno ‘jen tak” a stoji
mimo oby¢ejny Zivot, ale které pfesto mize hrace piné
zaujmout, k némuz se dale nepfipina Zadny materialni
zajem a jimz se nedosahuje Zadného uzitku, které
se uskute€nuje ve zvlast urceném Case a ve zvlast urce-
ném prostoru, které probiha Fadné podle urcitych pravidel
a vyvolava v Zivot spoleCenské skupiny, které se rady ob-
klopuji tajemstvim nebo které se vymariuji z obyejného
svéta tim, Ze se prestrojuji za jiné.” (9)

Postaveni hry v dramatické vychové je odliSné, hra
nema cil sama v sobé.

Pro divadlo je vyjadfovacim prostfedkem jednani.
Hraé v dramatické vychové rovnéz jedna, nikoliv vypravi.
Specificka sila psychodramatu spociva pravé v zazitku jed-
nani, které poskytuje silngjsi kontakt se zobrazovanou
osobou nebo situaci nez pouhy popis.

.Dramaticky déj je ten, ktery vznika jednanim osob
vespolek. Dramaticka osoba je ta, jez jedna vici osobam
jinym.“ (10) Dramaticka vychova vyuziva ve vétsi mife dra-
matické déje, nedramatické napF. v improvizacich, kde
slouzi jako technika pfistupu k namétu. Vhodnost drama-
tického déje je dana jeho umélosti, a proto i snadnym
provedenim bez narokd na vnéj§i podminky.

Spoustécim momentem dramatického déje je drama-
tickd situace, tj. konflikt. Psychoterapeutické metody s di-
vadelnimi prvky, pfedevsim psychodrama, jsou zaloZeny
na rozvijeni déje z vychoziho, zadaného konfliktu.

Pfijeti role ma v obou aktivitach stejné poZadavky
na herce i hrace (pomine-li se narok na urcitou Uroveri
kvality provedeni role), tj. schopnost empatie do osoby
existujici mimo herce (hrace). Rozdilny je ucel vciténi, kte-
ré v pfipadé divadla funguje jako prosredek k vybudovani
dramatické postavy, zatimco v psychodramatu je cilem,
kvuli némuz se buduje postava.

Divadlo i dramaticka vychova se shoduji v praci s tzv.
modelem skutecnosti (11). Rozdilné je nasmérovani
sdéleni o ,modelu”. Dramaticka vychova je komunikaci
o, modelu” mezi hra¢i samotnymi, v divadle navic pfi-
stupuje komunikace mezi herci a divaky.

Studie Evy Machkové posuzuje pfibuznost divadla
s dramatickou vychovou; podobné rysy Ize nalézt i s psy-
choterapeutickymi metodami s divadelnimi prvky, jak uz
bylo naznaceno, na prvnim misté s psychodramatem.
Nejvyrazné&jSimi styénymi body jsou: divadelni ,pobyt
ve fiktivnim svét&* a terapeuticky ,zZivot na zkousku®,
ale i v dalSich je mozné nalézt stejné vyrazné shody.

Vyznamny rozdil odliSujici divadlo od vychovnych &i
terapeutickych metod spogéiva v jejich rlizném cili. Obec-
né Ize konstatovat, Ze postupy pouZivané v procesu vzni-
ku divadelniho dila jsou chapany jako metoda, zatimco
tytéZ postupy jsou pro psychoterapii cilem. Rozdil ve smé-
ru komunikace (hraé-hra¢ nebo herec-divak) nema velky
vyznam. Dokladem toho je vina alternativnich divadel usi-
lujicich o smazani rozdilu mezi hercem a divakem, o vta-
Zeni divaka do hry a o jeho proménu ve spolutcastnika,
spolutvlrce a rovnocenného partnera.

Podobné rysy popisovanych aktivit Ize objevit nejen
srovnanim jejich aktualnich forem, ale i konfrontaci s for-
mami historickymi. Kazimierz Braun cituje tvlirce psychod-
ramatu, ktery odhaluje spole€né kofeny obfadu, tj. prapo-
doby a vychodiska divadla, a psychodramatu. Shodu
naléza v nasledujicich rysech: ,(...) co mozZna nejniterngj-
i a nejvSestrannégjsi prozivani emoci spolecnych hercim
i divdkdm. Herci i divaci jsou sjednoceni ke spoleéné re-
alizaci toho ¢&i onoho dramatického dila. Toto dilo mé vyja-
dfovat a uspokojovat skuteéné potfeby a emoce, posky-
tovat odpovédi na otdzky dllezité pro kazdou osobu, ktera
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se U¢astni dramatické hry. Herci se musi rekrutovat z okru-
hu divakl, s divaky je musi spojovat tyZ zamér, a pravé tak
divaci se musi citit v jistém smyslu herci, osobami co
nejkonkrétnéji angazovanymi na odehravajicim se pfed-
staveni. Pfitom jak herci, tak divaci musi sou¢asné cha-
pat probihajici dramatickou hru jako néco, co ma bezpro-
stfedni vyznam pro jejich budouci Zivot. NemuzZe zde tedy
vladnout pfesvédZeni, Ze se G€astnime zabavy, ktera k ni-
¢emu nezavazuje, o ni¢em nerozhoduje, a nema zadny
vliv na Zivotni osudy. Podstatné rovnéz je, Ze herci prozi-
vaji své role jako néco spontanniho, co pfinasi tlevu
a osvobozeni od tryznivych emoci.” (12)

lll. DIVADLO S MENTALNE
RETARDOVANYMI HERCI,
JEHO VARIANTY

Kapitola obsahuje prehled existujicich forem divadelni
akfivity s mentalné retardovanymi herci. Jsou zde shro-
mazdény charakteristiky divadelnich skupin, jejichz ¢innost
pokryva pasmo mezi psychoterapii a profesionalnim di-
vadlem a obsahuje prvky z obou téchto hrani¢nich bod0.

Jako hlavni reprezentanti dvou linii popisované aktivity
jsou uvedeny Divadelni studio stacionafe Effeta a bansko-
bystrické Divadio z Pasaze. Jejich &innost je popsana de-
tailné. Ostatni uvedené soubory jsou zmihovany
pro dokresleni celistvého obrazu popisované oblasti.
Pro omezené mnoZstvi informaci jsou u nich sledovany pie-
devSim hlavni rysy jejich prace, cile, které sleduji, a prosiedky,
které k jejich dosaZeni pouzivaji. Pouze u nékterych jsou
k dispozici pro ilustraci i popisy inscenaci.

Zminéna je i Cinnost Bohnické divadelni spolenosti,
ktera je vymezenému tématu blizce pfibuzna.

Informace o jednotlivych souborech a krouZcich po-
chazeji z rliznych zdrojd. U popisu prace Divadelniho stu-
dia stacionare Effeta se vychazi z praktické aktivity autorky
prace, u Divadla z Pasaze z osobniho setkani s tvurci, je-
jich pfedstavenimi i metodami jejich prace, u Bohnické
divadelni spole¢nosti a spole€nost IZAP z pisemné do-
kumentace jejich ¢innosti (1j. scénaf, ¢lanky uvedené v ¢a-
sopise SAD atd.), u kulturniho centra Oaza z vypovédi fe-
ditelky centra, u belgického divadla STAP z pfedstaveni
Tango uvedeného na Slovensku, z pisemné dokumen-
tace a rozhovoru s rezisérem Woutersem. Uvedené
zdroje jsou jediné, které je mozné vyuzit k poskytnuti
kompletniho pfehledu variant divadla s mentalné re-
tardovanymi herci.

A) Divadelni studio stacionare Effeta

Divadelni studio pracuje pfi brnénském stacionéafi
pro mentalné retardované a autisty Effeta pod vedenim
autorky prace od roku 1995.

Studio si stanovuje nasledujici cile: Byt prostorem
umoznujicim experimentalni pfistup ke zkoumani moz-
nosti a schopnosti mentalné retardovanych; podilet
se na psychoterapii retardovanych, a to pfedevsim reha-
bilitaci - zdbavou, vytvofenim vhodnych podminek
pro uplatnéni a rozvinuti tvofivosti, pUsobenim
na sebevédomi hercl jako na podstatnou slozku kom-
plexniho vyvoje osobnosti retardovaného, zprostfedkova-
nim zazitku Uspéchu; vytvafet divadelni pfedstaveni, které
ma své specialni herce i divaky.

i)

Herci jsou vybrani z oddéleni mladeZe stacionare Ef-
feta, a to podle v rozhovoru projeveného zajmu o divadel-
ni aktivitu a podle komunikacnich schopnosti. Vétsina
z vybranych hercl absolvovala zvlastni Skolu, ¢te a pise.
Jsou postiZzeni Downovym syndromem (13) nebo détskou
mozkovou obrnou (dale jen DMO) (14). Jejich mentalni
vék se pohybuje kolem dvanacti let.

Specifika chovani retardovanych hercl:

Komunikace

Objevuji se exaltované zplsoby verbalni i neverbalni ko-
munikace (neverbaini - neadekvatnost gestiky a mimiky);
pouzivani nespravnych gramatickych vazeb, slovnich tva-
ri a slov zkreslenych v dusledku nepochopeni jejich vy-
znamu; stud; Spatna artikulace az neschopnost artikulo-
vat.

Pohyb

Retardovani trpi snizenou pohyblivosti a strnulosti kon-
¢etin v dusledku vysokého svalového tonu pfi DMO nebo
naopak hyperkinézou s netuéelnymi ohyby.

Mentalni retardace pUsobi zvySenou rigiditu, kterou je
mozné zaznamenat u vétsiny &lend studia. Projevuje
se shiZzenou schopnosti reagovat rychle na podnéty, zpra-
covat okamzité pfipominky, navrhy a jiné zasahy do &in-
nosti, spinit hned poZadovany Ukol apod,.

Do skupiny byl zpo&atku zafazen jeden autista (15).
Jeho integrace se vS8ak s ohledem na charakter postize-
ni ukazala jako problematicka a nelcelna.

Pouzivané hry a cviceni, skladba hodiny

Hry a etudy vybrané ze sborniku cvi¢eni pro dramatickou vy-
chovu jsou pouzivany v ptivodni podobé nebo s Upravami.
Cilem jejich zafazeni je rozvijeni hereckych schopnosti
i dal$ich psychickych a motorickych dovednosti.

Provedené zmény
Ve strukture skladby hodiny navrhované autory uvedenych
sbornikl (16) (rozehfati, uvolnéni, soustfedéni, cviceni
smyslového vnimani, pohybova pfiprava, cvi¢eni komuni-
kace, Feéi atd.) byly provedeny tpravy. Rigidita retardova-
nych pusobi neschopnost rychlé zmény &innosti (tzn. bude-
li hercim dana moznost hrat na honénou v Gvodu hodiny,
budou méné soustfedéni b&hem dalSich ¢innosti). Proto
se v Uvodu hodiny nepouziva cvi€eni na rozehrati.

Nej¢astéji pouzivana skladba hodin ve Studiu je slo-
Zena z nasledujicich ¢asti: cvieni na uvolnéni, etuda,
zkouska predstaveni, hra rozvijejici smysly, vyjadfovaci
schonosti atd. Casto se hraji etudy s pfib&hem, ktery ro-
zehravéa ajehoz dé&j posouva vedouci skupiny, zatimco
ostatni hraci reaguji na n&j a na sebe navzajem.

Vyloucit Ize obecné vSechna cviéeni s malo zietelnou
motivaci (napf. nepouzitelné jsou hry na bezdiivodné ,le-
Zeni na vodni hladiné®, ,chozeni vysokou travou” apod.).
Pouze osoby s vysokou aspiraci jsou ochotny cvieni pfi-
jmout jako prostfedek sebezdokonaleni, ostatni je odmi-
taji. Individualné lze volit zabavnéjsi varianty, které
ale nemusi byt proveditelné pro v8echny herce (napf. cvi-
¢eni ,buzeniloutek®, {j. nacvik uvolnéni svald, zaujme moz-
nosti konkrétniho jednani. Pro vétSinu hercli Studia je
ale technicky neproveditelné pro neschopnost uvolnit sva-
ly, které je pivodu psychického - nepochopeni poZadova-
ného ukonu, i télesného - u herc s DMO.

Nelze pouzit ani vétSinu malo déjovych cviceni (napf.
soustfedéni na vlastni télo - vleze si herci uvédomuiji jed-
notlivé &asti téla, které napinaji a uvolfiuji, a cviéeni pFe-
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sahujici vyjadfovaci nebo inteligenéni Groven hercl (mezi
takova patfi napf. vytvafeni zrcadlového obrazu se spolu-
hra¢em, pantomimické znazoriiovani abstraktnich pojmi,
napf. viastnosti (hraci jsou schopni zahrat opozici ,dobry-
zly“, ne podrobnéji charakterizujici vlastnosti, napF. zavis-
tivy, lakomy atd.). Pfesna hranice oddélujici vhodna cvi-
€eni neexistuje, je nutné brat v Gvahu individualitu herce
a urovent jeho schpnosti a hry a cviCeni volit na zékladé
experimentu.

S Uspéchem jsou zafazovana cvi¢eni pusobici na zdo-
konaleni a rozvoj schopnosti hrace (Fe€, slovni plynulost atd.),
jestlize je zvolena vhodna motivace, napf. forma soutéze.

Provedeni cvi€eni vyZzaduje aktivni zapojeni vedouci-
ho, podrobné vysvétleni, rozehravani déje apod.

Herci projevuji vét8i zajem o praci na predstaveni
nez o hry a cvi€eni, pravdépodobné proto, Ze maji pfed
sebou zfejmy cil a mohou pozorovat zfetelné vysledky.

Predstaveni Divadelniho studia

Divadelni studio realizovalo za dobu své existence tfi pfed-
staveni. Prvni dvé nebyla reprizovana, ale uvedena jako
soucast ,vernisaze Effety”, tj. programu pro uzavienou
spolecnost rodi€d a vychovatell. Posledni predstaveni
bylo mimo vernisaz hrano i pro véfejnost, v ramci vecera,
bé&hem néhoZ vystoupilo v divadle Barka Divadlo z Paséze.

Kraska a zvife

ZplUsob provedeni pfedstaveni, které je vytvofeno podle
znamé pohadky, odpovida modelu ,besidkovych scének”,
déj se hraje narativnim zpUsobem, s vypravéem.

Pristup ke zpracovavané latce je popisny nejen
ve zpUsobu sdélovani informaci (tzn. spojeni pfedvadé-
nych kratkych Gsekl dé&je s rozsahlym komentafem vy-
pravéce), ale i v Upravé jevisté, ve zplsobu, jak jsou pred-
stavovany razné dramatické prostory. Jevisté je rozdéleno
na nékolik &asti, z nichZ kazda predstavuje nékteré z mist,
na nichz se dé&j odehrava (pokoj tfi sester, zamek zvifete,
zahradu, cestu atd.). Pfesun postav po jednotlivych déjis-
tich pfedstavuji herci pouze presuny po ¢astech takto roz-
déleného jeviste.

Také hudba, kiera je pouzita pro pfestavby scény, ma
pouze ilustraéni funkci. Pracuje se s Uryvky skladeb W. A.
Mozarta, A. Vivaldiho, Simona a Garfunkela. Hudba pod-
nécuje fantazii hercl, pomaha vytvofit pfedstavu o dra-
matickém prostoru.

Kostymy a scéna odpovidaji poZzadavkim herc(, tzn.
jsou co nejrealisti¢téjsi. Z tohoto pojeti se vyéleniuji pouze
scény odehravajici se na zamku, kde sochy hraji Zivi herci.

Dé&j pohadky, v némz se vyskytuji postavy otce, dob-
rych a zlych dcer, zakletého prince a napadnikd tfi sester,
stejné jako zpUsob zpracovani jsou pro herce pfijatelné
a snadno pochopitelné.

Pohadka o Jacickovi

Hra, ktera vychazi z umélé pohadky, slozené z nékolika
pfib&hl, pracuje s hercim znamymi pojmy (strom, slon,
veverka, zajic atd.) i pfibéhy (pernikova chaloupka). Dé&j je
doplnén o lyricky Uvod a zavér.

V uvodni a zavéreéné Casti se vyuZiva slozitéjsi verze
cvi¢eni na uvolnéni svall vytvofenim tzv. hadrového pana-
ka. Herci pfedstavujici spici loutky jsou za doprovodu hud-
by, ktera zde plni funkci iniciatora herecké akce, probuze-
ni a po skonceni hry uloZeni zpét ke spanku.

Nasleduje pfib&h, ve kterém se postavy zajice a ve-
verky setkavaji se stromem-slonem, vypravééem dalSich
pohadek. Pohadky o mdfe s tajemnym napisem na kfid-
lech a pohadky o pernikové chaloupce.

Pouzité skladby: Michal Hromek: Celtic guitar She-
beg and shemor, Mrs. McDermott, Pink Floyd: The gig in
the sky, Buty: Holky nezapominaji, Padre Spiro: Tutto di te.

Kostymy byly zvoleny méné realistické, bila tricka
s obrazy atributli charakterizujicich postavy (navrzené sa-
motnymi herci). Scénu tvorily pouze paravan a ,pernikova
chaloupka® (obdélnik latky natazeny diagonalné pfes roh
jevisté se zavéSenymi obrazy perniku).

Stradideinéni

Dé&j obsahuje dvé prolinajici se roviny: skute¢nou a fiktivni.
Do jednoho tvaru jsou spojeny: skute¢na prehlidka obra-
z( straSidel malovanych herci, pfibéh jejich setkani
se strasidly-starostmi, a nahravka vypovédi herct o vlast-
nich starostech. V3e se odehrava v souhfe s napovédou,
ktera je zafazena jako jedna z postav.

Za doprovodu skladby Nerez: Na vafeny nudli herci
nastupuji na jevisté a zahajuji ,pfehlidku stradidel”, tzn.
vlastnoruéné malovanych obrazl, pfipevnénych na poly-
styrenovych deskach. Jakmile je pfehlidka ukon&ena, roz-
déli se herci na dvé skupiny, ¢ast se pfipravuje a prevléka
za paravany na bocich jevisté, zbytek se sesedne
do stfedu jevidté. Nasledujici vystup hercl radujicich
se ze zdafilé pfehlidky je prvnim naznakem motivu spoje-
ni hry se skuteénym Zivotem hercd, ktery se prolina
i dalS§im dé&jém.

Propojeni s realitou podporuje role Napovédy. Je dob-
fe viditelna, umisténa za herci, otoena smérem
k divakim. Jeji pfitomnost je zdGraznéna hned na po&atku
preruSenim hry, b&hem néhoz si herci sami v§imnou jeji
nepfijatelné napadnosti a pokusi se ji ukryt do napovédni
budky, ktera ale jeji neobvyklou pozici je$té podtrhne.
Napovéda zlstava po dobu hry i s budkou za herci, na-
smérovana do hledisté. Jeji Uloha je dvoji: skuteéné na-
povidat a podpofit tak plynulost akci, ktera by jinak byla
ohroZena neschopnosti hercl zapamatovat si text a byt
postavu Napovédy, tzn. postavou pfedstavujici pomocni-
ka postav hry zapasicich se strasidly, svymi komentafi
nahradit vypravéle, okomentovat scény, v nichZ se herci
vyjadfuji neverbalnimi prostredky.

Predstaveni je vystavéno na spolupraci nepostizené-
ho herce (pfip. i neherce) s herci retardovanymi. Rozsah
textu je maximainé omezen i podepfen roli Napovédy.
Herci jsou ponechani, aby se volné pohybovali po jevisti
a nechali se usmérnit pouze pevnou osou, kterou udava
Napovéda.

Scéna je vybavena pouze pfedméty, které vyzaduje
herecka akce, tzn. dva paravany na bocich jevi§té, snad-
no pfesunutelna napovédni budka a nékolik Zidli.

Pfi praci na vzniku pfedstaveni se usilovalo o otevfe-
ni prostoru pro uplatnéni tvofivosti vSech ucastnikd. Zpo-
¢atku dostavali herci moZnost vytvofit viastni text bez ja-
kychkoliv narokd na jeho kvality. Byli seznameni
s obsahem pfib&hu a po rozdéleni roli vybidnuti k pokusu
pfedvést déj. Nebyli ale schopni samostatné prace v tak
velké mife. Postupovalo se proto tak, Ze jim byla poskyt-
nuta opora v podobé rad a spole¢nych komentard jed-
notlivych scén. Repliky vzniklé z téchto pokusl byly zazna-
menany a pfepsany do podoby scénafe. Tim bylo
dosaZeno alespon ¢asteéného podilu hercll na vzniku
textu. | volbu kostym( ovlivnila vyrazné snaha zohlednit
pfedev§im zajmy hercl.

Tyto pokusy zapojit herce do procesu tvorby vyvrcholi-
ly v pfedstaveni StraSidelnéni, kde se soucasti textu staly
nahravky jejich bezprostrednich vypovédi.
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Specifika herecké tvorby ¢lent Studia

U v8ech hercl Studia |ze nalézt potfebu hry, ktera
se v jejich jednani projevuje v rliznych formach, nejcastéji
nedivadelnich (hovory s imaginarni osobou apod.). Diva-
dlo mdze byt pro herce v tomto smyslu mistem uplatnéni.
Proto je herni princip vkladan do zakiadu prace s retardo-
vanymi herci jako vychodisko ze schopnosti, kterou dis-
ponuji vSichni herci bez ohledu na jejich ostatni, nestej-
né rozvinuté dovednosti.

Z formalnich znakd hry jsou zamérné uplatiiovany prin-
cip svobody (izn. navozeni témé&rF karnevalové atmosféry,
v niZ neexistuje tabuizace - terapeuticky plsobici faktor
poskytujici uvolnéni, které pfedpokidda zpétnou vazbu
vedouciho skupiny na chapani hercd, aby se zabranilo
pFenosu uvolnéného chovani do realného Zivota) a prin-
cip naplfovani neuskutecénitelného, tj. vytvofeni prostoru,

v némz je herclim umoznéno uplatnit své jinak nereflek- -

tovatelné zajmy a touhy.

Herci jsou pro role vybirani podle svych schopnosti
a s ohledem na jejich hranice. Napf. Dalibor se umi vyja-
dfovat ve slozitéjSich spiSe nez holych vétach, nepotre-
buje pevny text, repliky vytvari sam. Aby byly vyuZity jeho
schopnosti, dostava ¢asto role s nejvétsim podilem textu
(Kraska a zvife - vypravég, Pohadka o Jaci¢kovi - slon vy-
pravéjici pohadky). S ohledem na jeho dal$i, uz zminéné
dovednosti, tj. schopnost uplatiovat velky rozsah hlaso-
vého projevu i vyjadifovat se vérohodné neverbalnimi pro-
stfedky, pfedstavuje Dalibor v pfedstaveni Strasidelnéni
postavu Starosti (postavu s nejrozsahlej§im textem, kte-
ra je soucasné narofna na popsané dovednosti).

Zaver

Projekt Divadelniho studia byl od po&atku koncipovan jako
experiment, pfedevs§im v dusledku nedostatku studii za-
byvajicich se podobnou &innosti.

Teoretickym vychodiskem se staly metody dramatic-
ké vychovy aplikované na teoreticky i prakticky ovéfené
schopnosti retardovanych a pozdéji i metody dramatote-
rapie. Dlraz byl kladen na vznik predstaveni jako na &in-
nost umoznujici realizaci, nejvice v ramci komunity rovno-
cennych herct a divaka.

Cinnost Studia pfinesla rozpracovani zakladnich me-
tod a celkového pristupu k herctim:

K pochopeni mysleni hercl i k uvolnéni kreativity
se vyuZiva pozorovani druhu a zdrojd jejich osobitého po-
jeti vtipu a komiky.

Dochazi ke spojeni dvou zdroji - nového a starého:
herci jsou vybavovani technickymi dovednostmi, rozviji
se jejich mysleni a usiluje se o jejich celoosobni zdokona-
leni a rozvoj, a sou¢asné jim je dana pfilezitost k uplatnéni
technicky nedokonalého projevu a zplsobU mysleni. VyuZzi-
va se tak dvoji plsobeni, kterou Uéast na divadelni aktivi-
té nabizi, tj. moznost rozvoje divadlem i zazitku tvorby
a sebeuplatnéni.

Védomé se nedodrzuje zasada podfizeni se nejslab-
§imu, tj. nejméné schopnému. Takovy pfistup by plsobil
ochuzeni schopnéjSich, zatimco vhodné&jsi feSeni se na-
bizi v nalezeni role (v SirSim smyslu ,dkolu®) pfijatelné
pro riizné rozvinuté herce. Vhodny je postup az k pomysiné
hranici Gnosné naro¢nosti. Hercm se zprostfedkuje pro-
tim vétsi, ¢im vice do jeho pochopeni musi investovat ¢asu,
soustifedéni atd.

Bé&hem existence Studia se objevily specialni poZa-
davky na jednotlivé slozky, zejména na text. Jako nepfija-

telny se ukazal text s velkym podilem abstrakce a lyriky
na ukor déje. Jednoznaéna je i nevhodnost velkého mnoz-
stvi textu, dlouhych vét, apod.

Z uvedenych charakteristik jednotlivych herct vyply-
vaji specialni poZzadavky na jejich zafazeni, ale soucasné
i specifické moZnosti vyuziti zviastnosti v jejich jednani
i mysleni.

Popsana pfedstaveni byla vytvoFena zplisocbem, kte-
ry spiSe neumozriuje verejné vystoupeni pfed b&Znym di-
vakem. Zplsob prace s retardovanymi herci, ktery jim
umoziuje hrat jejich viastnim jazykem, a neucast profe-
sionalnich hercu, jejichz pfitomnost by dovolovala pouZit
slozitéj§i kompozici, jsou pfiinou toho, Ze pfedstaveni je
vice hrou pro zti¢astnéné herce.

B) Divadlo z Pasaze

Informace o Divadle z Pasaze Cerpadm z archivu divadla
a z osobniho setkani s tvlrci i jejich inscenacemi
v pribéhu desetidenni staze, ktera mi umoznila seznamit
se nejen s hotovym dilem, ale i s pribéhem zkouS$ek,
s metodami prace s retardovanymi herci atd.

Cinnost Divadla z PasaZe za&ala v lednu 1995 v Ban-
ské Bystrici z podnétu zakladatelek - hereCky loutkového
divadia Na razcesti Viery Dubaové a spolumajitelky agen-
tury Mana, s. s r. 0., Jany Suraové. Do roku 1997 existova-
lo jako obcanské sdruzeni, pak vznikl projekt na dplnou
profesionalizaci divadla.

Za dobu své existence vytvofilo inscenace: O Popol-
varovi, ako ho nepoznate... (premiéra v ¢ervnu 1995), Sku-
Sobfia (premiéra v dervnu 1996), Zenich pre sleénu Mys-
ku (premiéra v €ervnu 1997).

Zucastnilo se Minifestu Tolerance 95 v Banské Bys-
trici, festivalu Divadelna Nitra ‘96 a "97, JaSidieln& v Zilin&
(1995, 1996, 1997). Pro Slovenskou televizi natoéilo do-
kument o predstaveni O Popolvarovi, ako ho nepoznate...

Divadlo z Pasaze pracuje s mentainé retardovanymi
herci, ktefi jsou postizeni Downovym syndromem nebo
DMO. Pouze jedna divka trpi psychdzou (17), ale protoze
absolvovala léCeni, v dobé& spoluprace s divadlem uz
pro ni neplati vS§echny symptomy nemoci, pfedevsim
zkreslené vnimani bez nadhiedu na vlastni stav. Retarda-
ce hercl je lehka, tzn. patfi do skupiny lehké oligofrenie.
Kromé deformace typické pro Downlv syndrom neni je-
jich mentalni handicap spojen s t&lesnym postizenim.
DMO je u vsech ve formé, kdy se neprojevuje vyraznou
zménou svalového tonu. Fyzicky vék hercl je 17 - 37 let.

Divadlo nema stabilni skupinu spolupracovnikli, né-
ktefi jsou zvani pouze k jedné inscenaci. V sou¢asné dobé
(zafi 1997) ma trvale k dispozici dva profesiondlni herce,
vytvarnika, hudebniho skladatele a speciaini pedagozku.

Soucasti divadla je studio mladych, v némz pracuji
lidé stfedoSkolského véku. Néktefi z nich se herecky po-
dili i na inscenacich mentalné retardovanych.

Inscenace
Nelze pfesné charakterizovat styl tvorby, protoze divadio
existuje teprve dva a pll roku a je pravdépodobné, Ze prvni
tfi inscenace nemusi byt prototypem dalSich. Naopak je
mozné predpokladat, Zze divadlo pracujici v téméf nepro-
zkoumané oblasti se bude vyvijet a hledat nové cesty
pro sebe i své herce. Cilem uvedeni popisu inscenaci je
podchytit v zaéatku ne zcela obvykly divadelni jev.
Inscenace O Popolvarovi... neni uz na repertoaru di-
vadla. Neexistuje ani jeho videozdznam. Jedinou doku-
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mentaci poskytuji ohlasy v dennim tisku, které jsou vétsi-
nou malo konkrétni.

SkusSobna: Rezisérkou predstaveni je Viera Dubaco-
va, autory scénare Viera Dubacova a Peter Vaculiak, au-
torkou scény a kostym( K. L. Michalova a hudba pochéazi
z repertoaru rockové skupiny Lunarne legendy. Scénarf je
spojenim tfi €initeld - hry mentalné retardovaného Petera
Vaculéiaka Kanal, improvizace a pevného déjového ram-
ce, ktery zceluje prvni dvé. Cela inscenace je komponova-
na tak, Ze se ske¢ s kanalem mnohokrat opakuje. Nejpr-
ve jako zkouska, pozdéji jako predstaveni pred starostou,
vefejné vystoupeni atd. V inscenaci hraji spoleéné
s retardovanymi lenové banskobystrické rockové skupi-
ny, tedy nikoliv klasicky Skoleni herci. Postaveni déje
na motivu zkou3ky dovoluje hrat civilng, v pfipadé hudeb-
nikd i hrat sebe sama. Scéna je postavena ze dvou kovo-
vych konstrukci, které tvofi prazdné stény. Na jevisti jsou umis-
tény diagonalné, sbihaji se smérem k pomyslnému zadnimu
prospektu. Konstrukce se proménuji v zavislosti na déji.
Pri ,zkouskach* zUstavaji prazdné a evokuiji pocit nedokon-
¢eného - zkuSebny. Pred ,vefejnym vystoupenim® herci
uvolni zatim svazana platna s obrazy ulice, ktera vypini
prazdné stény konstrukce. Velky gumovy objekt pfipomi-
najici polovypustény nafukovaci mi¢ pfedstavuje jamu-
kandl. Fakt, Ze herci respektuji konvenci zastupnosti,
zvysSuje komicky ucinek. Herci vystupuji v civilnim oble-
ceni.

Zenich pre sleénu Mysku: Dramaturgem inscenace
je Viera Dubacova, autory scény a kostym( Ludvik Pozni-
¢ek, hudby Belo Felix. Rezisér predstaveni, Michal Duris,
vytvofil scénar podle hry Eleny BakoSové a Bela Felixe,
plvodné uréené pro détské hudebni divadlo. Jde o dra-
matizaci inspirovanou barmskou lidovou pohadkou o kras-
né nevésté Mysce, kterd se pro svlij vyjimecny plivab chce
provdat jen za stejné vyjime&ného Zenicha - za toho, kdo
je nejsilnéjsi na svété. Pfibéh vrcholi vtipné formulova-
nym poucenim. MyS$ka putuje od jednoho napadnika
k druhému a zjidtuje, ze se vZdy najde nékdo jesté silngj-
§i. Jeji cesta od Slunce k Desti, Vrchu, Byku a Provazu
skoné&i u My8aka. V Upravé E. BakoSové a B. Felixe ma
podstatny vyznam iniciatorka hry, postava nazvana Mari-
ka. Jejim tkolem je v ramci déje obsadit role, vyprovoko-
vat zacatek hry, rozvijet improvizace a pomahat je napojit
na pevny text.

Improvizuji se setkani se Zenichy, scénaf uvadi pou-
ze, ktera skupina herctl (chlapci - divky) znazoruji Zeni-
cha, ktera dotvofi atmosféru setkani (napf. chlapci impro-
vizuji Slunce, dévc&ata se opaluji). Improvizace jsou
doprovazeny a okomentovany pisnémi Bela Felixe. Hra
koné&i nalezenim my3aka. Scénaf Michala Durige rozvinul
disledné metodu divadia na divadle, ktera je pfitomna
i v BakoSové verzi, ale pouze jako zpestfeni nebo prvek
umoznujici technické provedeni hry s nedospélymi herci.
Zde se pohled na dvoji divadlo vyuZiva i pro otevieni dal-
§iho, v puvodni verzi neobsazeného tématu. Z pfediohy
zustaly zachovany nékteré dialogy a vSechny Felixovy pis-
né. Hru iniciuje mlady suplent. Zastupuje s pfednaskou
o praci s mladezi v dramatickém krouzku a sv(j vyklad
se rozhodne dolozit praktickymi ukazkami. Proto si
na jevisté pfizve ,nékolik dobrovolnikd®, {j. v hledisti zatim
pfipravenych mentéiné retardovanych hercl. Od okamziku
vstupu dobrovolnikl na jevisté se rozviji konflikt mezi zpQ-
sobem mysSleni suplenta-moderatora a jeho hercd.
Z tohoto stfetu vychazi dal§i zmény v pojeti pfibéhu. Neni
podstatné vypravét na scéné o MySce a jejich napadni-
cich, ale pfedvést setkani odliSnych svétl, zapas mezi
mentalné primérnym moderatorem, tvofivym hlupakem
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neschopnym samostatného mysieni a dobrovolniky. Je-
jich népady a reakce se ukazuji jako zabavnéjsi, zajima-
véjSi, krasnéjsi a lakavégjsi:

Stejné jako vinscenaci SkuSobria nehraji aniv této
inscenaci tradiéné Skoleni herci. Spoluhraéem a partne-
rem, ktery udrzuje svym partem hru v pevném tvaru, je
moderator - ¢len studia mladych hercl Divadia z Paséaze.
Text uréeny pro mentalné retardované herce je pfizplso-
ben jejich schopnostem, tzn. pouzivaji se vném kratké
véty, delsi text se déli mezi vice miuvéich. Textova sloZzka
vychazi ¢astecné i z pfinosu hercd, ale je fixovana a herci
se uci v8e zpaméti.

RezZisér nejen vychazi, ale pfimo tézi z télesnych
a hlasovych pfedpokladd a zviaStnosti hercl. Nechava
se inspirovati nahodné vzniklymi efekty, vede herce k vkia-
dani jejich napadd do inscenace.

Kromé pisni s danym textem i doprovodem, zpivaji
herci ,své" pisné ve scénach svatby a pohibu. V prvni
z nich zpivaji muZi a Zeny pfes sebe ,Zivij6*“ a ,Na Kralovej
holi“ a vysledkem vzajemného prekfikovani je pozadova-
ny pocit velkého chaosu. Scéna pohibu ¢erpa z efektu
vzniklého na zakladé neschopnosti vétSiny mentalné re-
tardovanych udrzet intonaci a rytmus. Plvodné pouze po-
mala, emotivné nevyrazna pisen se interpretaci retardo-
vanymi herci stane zdrojem melancholické, tklivé nalady.
Uginek je mnohem silngjsi, neZ by byl mozny s doprovo-
dem podepirajicim intonaéni a rytmické slabiny herct.

Pro inscenaci je pfiznaéna zamérna naivita pozname-
navajici vétSinu vybudovanych obrazli. Pod vlivem détsky
naivniho mysleni se o postavu Matky i Otce déli nékolik
hercl a herecek, vitr rozhani listy malym ventilatorem,
boufka se vyrabi pfimo na scéné akusticky i vizualné - fin-
¢eni plechu, baterky blikajici do divak{, kroupy rozhazova-
né za trhoveckého pokfikovani ,krapy", hra na ,baran, ba-
ran duc”, andél s deStnikem.

Moderator pfijima role Zenichu. Je to v logice jeho hry,
jako jeji organizator se do ni musi sam zapojit.

Herecky projev dobrovolnikl se v zavislosti na vyvoji
déje neméni, moderator pfejde v zavéru k civilnimu pro-
jevu. Proména souvisi s objevenim se dal$i roviny ote-
virajici dialog o skuteé¢ném setkani s mentalné retar-
dovanymi.

Plivodni pisné Bela Felixe jsou zachované, nové k nim
je pfipojena zavére€na pisen ,Su kolieska v zivoté“. VSech-
ny odpovidaji celkovému pojeti hry, svymi texty se podo-
baji détskym fikadiiim, i melodie jsou jednoduché, hravé.
Zpivaji je Zivé herci a klavirista (v dobé& premiéry Michal -
Durié), za doprovodu klaviru bicich a akordeonu.

Scéna a kostymy: Z hledisté pfichazejici ‘moderator
si na prazdnou scénu pfinasi slozeny feénicky pult, umis-
ti ho na levou stranu pfedscény. Dobrovolnicihraji s rizné
vysokymi stolickami s tvarovanymi, volné odnimatelnymi
opéradly. Slouzi jim jako skutené Zidle, jejichz postaveni
charakterizuje jednotlivé scény, pozdéji z nich herci po-
stavi vrch, byka, trin krale blazn(G atd. Scéna je prestavé-
na vzdy v pribéhu pisné nebo projevu moderatora. Vchod
do zakulisi je zakryt kovovou konstrukci ve tvaru tunelu,
pokrytém latkou, ve kierém se skryvaji promény rekvizit,
nehrajici herci, atd. Kostymy upravil vytvarnik do finalni
podoby podle navrhu hercd. Velmi se podobaji détskym
malbam princl a princezen, jsou pestfe zdobené, s kra-
lovskymi korunami. Moderator je obleéen do civilné vyhli-
Zejiciho tmavého obleku. Navic obléka pribézné, jeho la-
bilni dlstojnost jesté vice podlamujici, pokryvky hlavy
symbolizujici jednotlivé Zenichy. Celenku se sluneénimi
paprsky, Celenku s vétrnikem, klobouk ve tvaru slovenské-
ho narodniho znaku atd.
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Projekt profesionalizace

Divadlo z Pasaze se definuje jako prostfedek integrace
mentalné retardovanych osob. Ve spojeni s dal8imi or-
ganizacemi chce iniciovat legislativni zmény v zakonech
tykajicich se prav handicapovanych, v jejich prospéch
poradat pfednasky, besedy, setkani s odborniky. Cilem
aktivit je vytvofeni nového socialniho postaveni mentainé
retardovanych.

Divadlo fungujici na principu chranénych dilen umoz-
ni svym ,zaméstnancim” kompenzovat souéasny nega-
tivni stav souvisejici s problematikou jejich zaméstnani
a finanéniho ohodnoceni. Je zamysleno jako nastroj
pro uskuteéfiovani dalSiho osobnostniho ristu v podobé
centra - stacionare pfi Divadle z Pasaze s celodennim pro-
gramem zahrnujicim kromé& zkou$ek inscenaci
i rehabilitacné terapeutické sluzby pro herce i vefejnost,
stravovani a praci ve specializovanych sekcich (drama-
ticka, hudebni, vytvarna, pohybova a femesina).

Zaver

Divadlo z Pasaze je vyjimecny jev pro divadelni svét
i pro oblast psycho- a socioterapeutickou. Urovni své tvor-
by, pfipravovanymi strukturnimi zménami i postupnym zis-
kavanim stalého publika se fadi mezi profesicnaini alter-
nativni divadla. Diky svym herclm je i pfedmétem zajmu
psychotepeutl, pfestoze jeho ¢innost neni prioritné orien-
tovana na psychoterapii.

S ohledem na to, co bylo fe€eno v predchozich, teo-
reticky zaméfenych kapitolach, a po konzultaci se speci-
alnim pedagogem Divadla z Pasaze usuzuji, Ze G¢ast
mentainé retardovanych na &innosti profesionainio diva-
dla pusobi na jejich komplexni rozvoj. Divadelni aktivita,
do niz jsou zapojeni, rozviji jejich aktivni pfistup k Zivotu.
Podstatnou roli ma v tomto procesu pfistup profesional-
nich tvired k retardovanym vytvarejici rovnocené partner-
ské vztahy a atmosféru respektovani. Divadlo je prosto-
rem, kde lze vice nezZ jinde uplatnit touhy a napady
a za pomoci ostatnich je realizovat. Retardovani pfijati
do divadla ziskavaji sebedlvéru diky silné zpétné vazbé
od ostatnich tvlrel i divakl. To je zaklad pro rozvazani
vEech zatim spoutanych dovednosti.Herci jsou schopni
vice mluvit, 1épe se vyjadfovat, odvazit se tvofit. Divadlo
jim zprostfedkovava zazitek uspéchu, ¢imz otevira cestu
k pozitivnimu u€eni a tim k dal§imu rozvoji nejen umélec-
kych schopnosti, ale celé osobnosti.

Z pouzitych prostiedk( i z popisu jednotlivych insce-
naci je zfejma dvoji tendence Divadla z PasazZe: objevit
télesné, hlasové i mentalni zvlastnosti a originality hercl
a vyuzit je pro vytvofeni typického odstinu, jimz je pfibarve-
no v8e od tématu po herecky projev; a snaha zvefejnit,
predvést Gtrzky osobnosti svych hercl a divadelnimi pro-
stfedky o nich komunikovat. Pro Divadlo z PasaZe jsou
retardovani herci zrcadlem, které odrazi a lame predlozZe-
nou latku do ne¢ekanych podob.

Soucasné je divadlo schopné, diky spojeni netradic-
nich hercl s formou budovanou na profesionalni Grovni,
zaujmout bé&zné divaky. Mezi doposud znamé typy divadla
pfinasi dvé vyrazné kvality: vypovéd o neznamém svété
mentalné retardovanych a schopnost zivé a intenzivné
o ném komunikovat.

C) Dalsi soubory
s mentalné retardovanymi herci

Oaza, kulturni centrum

pro mentalné retardované

Kulturni centrum Oaza zahrnuje dvanact krouzki
pro mentainé retardované. Funguje podle modelu zakiad-
ni umélecké skoly, tzn. centra, do kterého dochazeji klien-
ti pouze na dobu provozu krouzku (nejde o stacionar s ce-
lodennim pobytem, lidé navs$tévujici Oazu dochéazeji
ze stacinafl, ustavl nebo rodin).

Podoba dramatického krouzku je ur€ovana, stejné jako
je tomu i u ostatnich, obecnym pojetim kulturniho centra.
Je veden profesionaly v daném oboru (v sou¢asné dobé
jej vede Heda Cechova - herecka divadla Ypsilon), ktefi
spolupracuji s asistenty (napf studenty specialni peda-
gogiky apod.). Hleda formy prace adekvatni soucasné
k vefejné prezentaci i Urovni schopnosti svych ¢lend.

Cinnost krouzku lze rozdélit do dvou &asti, které mo-
hou byt provadény oddélené - trénink vychazejici z klasic-
ké dramatické vychovy a zkous$ky predstaveni. BEhem ob-
dobi zkouSek nového pfedstaveni je hodina tvofena
mensim podilem cvieni a etud a vice nacvikem pfedsta-
veni. Jestlize neprobihaji zkousky, absolvuji &lenové krouz-
ku hodiny dramatické vychovy, ve kterych se usiluje o kom-
pletni rozvoj osobnosti (skladba hodiny dramatické vychovy
v tradi¢éni podobé, tzn. rozvoj vnimani, pohybovych schop-
nosti, fe€i a zapojeni hracli do relaxacnich cviceni a etud).

V divadelni tvorbé se projevuji tyto zakladni tendence:
ambice zaujmout Siroké publikum (pfedstaveni byla za-
tim realizovana v divadle Labyrint, v divadle Minor, krou-
Z2ek se pravidelné Uc¢astni festivalu Za plotem), zpracova-
vat ,dospéla“ témata (tzn. nevnucovat retardovnym napf.
pohadky, jestlize jejich schopnosti jsou na vy$si urovni),
role vybirat a obsazovat v souladu se specialnimi schop-
nostmi hercli a pomoci divadelnich prostfedkl minimali-
zovat jejich viditelné nedostatky.

Dramaticky krouzek kulturniho centra zatim proved!
pfedstaveni vytvofené pod vedenim herecky Barbory Hr-
zanové Staré povésti ceské. Popis zplsobl prace nelze
dolozit konkrétnimi ukazkami z uskuteénéného predsta-
veni, protoZe v dobé vzniku prace je uz krouzek nehraje.

IZAP, spoleCnost pro integraci

zdravych a postizenych

Spole¢nost IZAP byla zaloZena v roce 1991 vychovatelka-
mi mentainé retardovanych déti z Pomocné $koly inter-
natni na Lazech ve Zliné - MiluSe Zvonarové a Ladislavy
Bednafové. Obé vychovatelky se zabyvaji vyuzitim divadel-
nich postupt v praci s mentalné retardovanymi od konce
80. let.

Cile, které si spolecnost IZAP stanovuje, jsou &astec-
né zfejmé z jejiho nazvu. Jsou to integrace zdravych
a postizenych déti a také organizace mimoskoiniho ¢asu
postizenych, plUsobeni na jejich celkovy rozvoj. Dlraz
se klade na rozvoj feci a zdravy télesny vyvoj. Autorka pro-
jektu M. Zvonafova svou ¢ginnost definuje jako vymykajici
se zafazeni do kategorie profesiondiniho i amatérského
divadla.

Jako zaklad prace s retardovanymi détmi je uvadéna
hra. Prostfedkem pro rehabilitaci a rozvoj dovednosti i re-
kreaci je mluvené slovo, riznorody pohyb, zpév a tanec.

Divadelni soubor z Pomocné Skoly na Lazech vytvofil
nékolik predstaveni. Ke dvéma z nich existuje dokumen-
tace v podobé scénafe. Od roku 1988 jsou uvadéna v USP,
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pomocnych $kolach i na oficidlnich scénach. Napf. Kodi-
¢i muzikal byl uveden v roce 1988 dvakrat v pomocnych
gkolach, dvakrat v matefskych kolach, jedenkrat v USP,
v roce 1991 v Domé kultury Zlin, na Malé scéné Zlinské-
ho divadla, v roce 1992 v divadle Semafor a v roce 1994
na Malé scéné ve Zliné a v divadle Semafor.

Druhé zdokumentované predstaveni je vytvorené pod-
le pevného textu scénare pohadky Otvirejte PraSnou bra-
nu. Nejvice textu spociva na vypravédi, ostatni postavy
se vyjadiuji kratkymi, jednoduchymi vétami. Postavy vy-
stupujici v pohadce jsou pro mentalné retardované snad-
no pochopitelné a pfijatelné - bratfi, princezna, krél, straz,
vrabec atd. | rozlozeni textu mezi herce je pro retardované
vyhodné - rozdéleni del$iho textu mezi jednotlivé bratry,
jednoduché, détsky hravé basnicky misto holého sdélo-
vani informaci atd.

Bohnicka divadelni spole¢nost

Bohnickéa divadelni spole¢nost (dale jen BDS) pracuje
pfi prazské psychiatrické |é¢ebné od roku 1991 z iniciati-
vy primafe MUDr. Petra Rakosa pod vedenim herce Mar-
tina Ucika.

Podnétem pro jeji zaloZeni byla a jejim stalym zamé-
rem je psychotrapeuticka ¢innost - teatroterapie. Lécebna
funkce teatroterapie spociva v |é¢bé uzkosti, ktera je spo-
le¢nym pramenem rliznych psychickych onemocnéni. Di-
vadelni skute€nost zde funguje jako protiklad nestrukturo-
vané, Uzkost plsobici realité, v niZ se pacienti bézné
nachéazeji. Divadlo je uvadi do zazitku a vede je k tomu,
aby si uvédomili pevné struktury. Podstatny je i vyznam re-
socializacni, neboli naprava sebevédomi a komunikace.

Pro BDS je stejné& vyznamny lé€ebny ucinek jako es-
tetické kvality jeji produkce. Svédéi o tom vyuka herectvi,
kostymového vytvarnictvi, scénografie, zpévu, tance atd.,
kterou pacienti-herci prochazeji.

Existuje tendence umoznit hercim ucast na tvorbé
predstaveni. Ve vyétu inscenaci jsou nékteré vzniklé
na zakladé improvizaci (napf. Archa) nebo pfimo z textu,
jehoz autorem je pacient (napf. Morodochium...).

Néktera z pFedstaveni vytvoFena od roku 1991: Cer-
vena Karkulka po Sedeséati letech (1991, 10 min.), Moro-
dochium aneb Depresivni hii¢ka o lidech odsud i odtam-
tud (1991, 20 min.), Archa (1992), Morodochium I, Vanoéni
stromek, Gulliver, Morodochium Ill aneb Rumplovani
v kumbdle. Zatim posledni hrou je adaptace Tibetské kni-
hy mrtvych.

BDS existuje od roku 1992 jako souc¢ast Centra diva-
delni terapie. Podili se na organizaci festivall: v roce 1991
- Bohnice "91, od roku 1992 - festival Mezi ploty (pofadany
spole€nosti pro bezbariérovou kulturu Nedomysleno). Po-
fada divadelni akce pro pacienty uzavienych pavilond
(Mikulas, masopustni pravod), zprostfedkovava predstave-
ni profesiondlnich souborll v budové Divadla Za plotem
(napf. Sklep, Divadlo Jary Cimrmanna, studenti DAMU atd.).

Theatre STAP

Divadlo STAP, zaloZené pfiblizné v roce 1985 pfi Skole
pro mentainé handicapované, existuje od roku 1990
v souhfe s instituci ,denniho centra®. V roce 1993 bylo
uznano vidamskym ministerstvem kultury jako profesio-
naini divadlo pUsobici v ramci stfediska kultury
pro mladez.

Od poc¢atku spolupracuji v divadle mentalné retardo-
vani herci s profesionainimi divadelniky. Metody a zplso-
by tvorby maji nasledujici rysy: ddraz na rozhodujici tlohu
hudby; na scénografii ve smyslu vytvofeni vizualniho di-
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vadla spojenim prace se svétlem a télem, ktera nezna-
mena jen pantomimu nebo tanec, ale i zabudovéani zdan-
livé nepfiznakové €innosti pfedvanéné na jevisti,
do jevistniho obrazu; na zprostfedkovani sebevyjadfe-
ni retardovanym hercim. Cerpa se z improvizaci, tema-
ticky z tzv. univerzalnich namétu, napf. antickych dramat,
spolupracuje se s externimi tvlrci s cilem poznat nové
postupy a moznosti hercl. Jazyk inscenaci je téméf ne-
verbalni.

Cile divadla jsou prfedevSim umélecké, teprve druhot-
né se poéitd s U€inkem na socialni integraci apod.

Konkrétnéjsi predstavu o zplisobu tvorby divadia lze
zprostifedkovat pouze popisem nejvymluvnéj$ich rysut in-
scenace Tango (18), jediné hry, kterou divadlo STAP za-
tim uvedlo na Gzemi byvalého Ceskoslovenska, a to v ram-
ci Minifestu Tolerance "95 (19).

Inscenace Tango vznikla z improvizaci a pocatecni
nasmérovani vedlo k formé zabavné hry. Vychodiskem byly
inspirace skladbou tanga a zakladni motiv, tj. hledani za-
bavy v momentech, kdy véci nefunguji. Herci byli do svych
roli vybrani podle toho, jak se citili v improvizovanych situ-
acich. Z improvizaci vze$la i proména plvodniho tématu
v téma zivota s nenaplnénymi touhami, vSe jako vysledek
spoleéné prace hercl i reZiséra.

Inscenace je sledem gagl a vizuainich kompozici
snové atmosféry, je doprovazena Zivou hudbou (klavir).
Gagy jsou budovany na zakladé hry hercli s pfedmaty, kte-
ré vypovidaji sluzbu (napf. Gvodni scéna: herec se snazi
zahajit hru rozsvicenim svicky na zhasnutém jevisti),
na neofekavané hie s predméty (napf. zavér: tentyZ he-
rec jako v Uvodu kon€i pfedstaveni zhasnutim celého je-
vidté, na kterém svétla reaguji na jeho gesto a lusknuti
prstl, sviCka je zhasnuta jako posledni, proti otekavani
ne sfouknutim, ale dopadem kamene vrzeného na ni
z provazisté). Gagy jsou funkéni i bez narokl na herecké
schopnosti, u téch herct, ktefi jsou schopni podilet se vice
na vzniku gagu, jsou vyuZzity i tyto.

Do vizualnich kompozic jsou zapojeni i herci, ktefi jsou
témeéf neschopni védomého hereckého projevu (napf. divka
sedici na stole umisténém v zadni &asti jevisté bere
do rukou prasek z hromadky na stole a v pravidelném ryt-
mu ho pomalymi pohyby pfesypava na zem. Soucéasné
zni Kyrie a stejny prach, pfip. pefi se sype z provazisté
a pokryva jevisté, divka v pozadi ve své €innosti stéle po-
kracuje).

Téchto nékolik ukazek stavebnich prvkd hry je repre-
zentativnim pfikladem prace s retardovanymi herci v in-
scenaci Tango. Text se ve hie vyskytuje pouze jeden-
krat, tfi divky ho ¢tou sborové, cely vystup trva nejdéle tfi
minuty.

Divadlo dosahuje mimofadné Grovné v praci s retardo-
vanymi herci, o emz svéd¢i jeho postaveni jako profesio-
néalniho souboru i schopnost ziskat si pravidelné divaky.

ZAVER

Divadio s mentalné retardovanymi existuje v riznych po-
dobach, které se &asto vztahuji k vychovnym, terapeutic-
kym a jinym oborlim. Pfesto zUstava zachovano jejich za-
kladni spojeni s divadlem skrze pouzivané divadelni prvky
a terapeutické schopnosti divadla. Oddéleni divadelnich
a terapeutickych rysi i stanoveni pfevahy jednoho z nich
mUze byt proto obtizné.
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Jak vyplyva z uvedenych charakteristik jednotlivych
divadelnich skupin, divadelni aktivita s retardovanymi herci
na sebe mizZe brat mnoho podob. Vyskytuji se divadeini
studia, jejichz ¢innost je zaloZena na zabaveé a hfe a ktera
produkuji divadelni pfedstaveni uréena pro Uzky okruh
specifickych divaka; rizna kulturni centra zaméfena
na integraci, rehabilitaci i rozvoj psychickych i télesnych
funkci a dovednosti i na tvorbu pfedstaveni smérovanych
k béznym divakiim; poloprofesionalni a profesionaini di-
vadla s mentalné postizenymi herci. Ve v8ech jmenova-
nych pfipadech jde o varianty stejné aktivity - divadla men-
talné retardovanych.

Vzhledem k tomu, Ze je k dispozici nékolik charakte-
ristik rznych souborli, 1ze z jejich popisu vybrat zakladni
rysy, které divadelni aktivita s mentainé retardovanymi ma:

Objevuje se snaha umoznit retardovanym hercum stat
se spoluautory dila, pFip. se na jeho autorstvi podilet. Tato
tendence se projevuje napf. v otevienosti k napadam her-
cll a snaze o vyuziti jejich autentickych vypovédi (Divadel-
ni studio stacionafe Effeta), v usili o vytvofeni hry
na zékladé improvizaci hercl (Theatre STAP), nebo do-
konce ve zplsobu tvorby, ktery umozni vznik inscenace,
jejimz zakladem je scénaf mentalné retardovaného auto-
ra (Divadlo z Paséaze, Peter Vacul€iak: Kanal).

Kromé pfimé Uc¢asti retardovanych na vzniku textu atd.
lze &asto pozorovat snahu po zprostfedkovani sebevyjad-
feni hercl. Dostupné informace zatim svédéi o tom,
Ze tento jev je jistym zplsobem zavisly na propojeni sou-
boru s profesionalnimi divadelniky, ktefi jsou schopni
svym herclim pomoci o sobé vypovidat.

Pro &innost divadelnich skupin je spojeni jejich exis-
tence s riznym typem center pro mentainé retardované
téméf pravidlem. Bud vznikaji dramatické a divadelni
krouzky pod zastitou uz existujiciho centra (stacionar Ef-
feta - Divadelni studio, spole€nost IZAP a jeji divadelni sku-
pina), coz neni nijak pozoruhodné vzhledem ke zpUsobu
organizace ¢innosti téchto center, nebo se naopak vytva-
feji centra v zavislosti na divadelni skupiné (kulturni cen-
trum Odaza, projekt centra rehabilitanich a terapeutickych
sluZeb pfi Divadle z Pasaze, Centrum divadelni terapie
Bohnické divadelni spoleCnosti). Existuje zde linie vytva-
feni center s riznymi aktivitami napojenymi na divadelni
skupiny.

Skoro u v8ech popsanych skupin existuje snaha pl-
sobit na rozvoj osobnosti svych hercd. Nejviditelngjsi je
to na ¢innosti divadelnich krouzk(l vedenych vychovately
nebo pedagogickymi pracovniky (IZAP), ale objevuje
se i u profesionalné sméfovanych souborll (samo Uspés-
né vefejné vystoupeni by mélo, podle Gdajli o mentalni
retardaci, plsobit na herce vyrazné terapeuticky, posilo-
vat kladné sebepojeti a pozitivni uceni).

Pohled na zpracovavanou oblast Ize zakonéit pfipo-
menutim tzv. druhé divadeini reformy, které upFfesni zhod-
noceni pfibuznosti divadla s terapii a nabidne mozZnost
souvislosti reformy se vznikem profesionalnich divadel
s mentalné retardovanymi.

Kazimierz Braun, ktery popsal tuto divadelni reformu,
vidél jeji hlavni znaky v nasledujicich projevech snahy
o novou podobu divadla:

Tvlrci reformy usilovali o odstranéni hranice oddélu-
jici herce od divaka, o vybudovani jednoty mezi nimi
a o vytvofenf divaka-spolutvirce. ,Divadio nema pfijemce
mimo sebe.” (20) Autofi se obraceji k obfadlim pFirod-
nich néarodG, ranému obdobi divadla ve starovékém Rec-
ku, ndbozenskym hram i obfadiim kiestanské Evropy, ob-
jevuji v nich obsah divadelni funkce i inspiraci pro viastni
tvorbu. ,Divadelni uméni by mélo byt dlouhodobym soci-
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alnim procesem kolektivni prace, spoleéného hledani,
vzajemného poskytovani informaci i spolubyti. Procesem
spole¢né tvorby.” (21)

Divadlo nema zprostfedkovat pfedev§im setkani
s ,herectvim®, tj. s precizné ovladnutou metodou, techni-
kou, ale vice s ,lidstvim“ tvarce, tzn. s odhalenim
a sdilenim celé osobnosti. ,V kategoriich nového je tento
nedostatek herectvi - paradoxné - nejlepSim herectvim.”
(22) ,Hlavnim hercovym cilem je autopenetrace, porozu-
méni sobé a objasnéni sebe sama.” (23)

Jako logicky disledek reformy, a souCasné jeden
z jejich ryst, povaZzuje Braun ,vychazeni ven z divadia®, j.
vykroCeni divadla smérem k paradivadelnim metoddm
(i psychoterapie s divadelnimi prvky), které neztraceji vaz-
bu na divadio jako na svij zdroj a vychodisko. (Braun
se domniva, Ze ani terapeuticka metoda provadéna diva-
delnikem s cilem experimentovat s moznostmi divadla ne-
prestava byt divadlem - viz napf. psychodrama. Za cestu
divadla k nemocnym povazuje oba zpUsoby - vyuZiti diva-
delnich prostfedkl psychoterapeuty i aktivity divadelniki
s vyrazné psychoterapeutickymi vlastnostmi.)

Nabizi se srovnani povahy reformy s nékterymi rysy
divadla s mentalné retardovanymi herci. Snaha o vykro-
¢eni ven z divadla, které se v mysleni autord reformy ob-
jevuje, je spojnici mezi terapii a skuteCnym divadlem. Pou-
kazuje na terapeutické rysy samotného divadla a v disledku
toho i na pfibuznost divadla s terapii. Sou€asné nabizi do-
mnénku, Ze ani Cisté terapeutické aktivity, které vyuzivaji
divadelni prvky, nejsou definitivné odpojeny od svého zdro-
je. Naopak |ze uvaZovat o zafazeni téchto aktivit pod pojem
divadlo, jestlize je tento pojem chapan v souvislosti s jeho
hitorickymi podobami a dnes i uz &asto vyprazdnénymi
funkcemi.

O profesionalnich divadlech s mentalné retardovany-
mi herci, ktera vznikla béhem poslednich patnacti let, si
nelze myslet, Ze by pfesné naplfiovala ducha reformy,
napadnou podobnost v nékterych rysech ale neni mozné
pfehlédnout.

Divadla s retardovanymi nepfebiraji pojeti divadelni-
ho prostoru reformy. Zadné z divadel, ktera byla zafazena
do prace, nehraje ve specialné upraveném prostoru, ne-
klade si poZzadavky na prostorové sjednoceni herct s di-
vaky. Naznak usili po jednoté tvircl a divakl Ize vidét
ve spoleéném objevovani fenoménu setkani s odliSnosti
{mySlena nepostizena ¢ast tvarc().

VyraznéjSi podobnost se objevuje ve schopnosti to-
hoto typu divadla ménit nazory a postoje svych divakd,
ovlivriovat tak jejich Zivoty. Efekt funguje ale pouze pfi prv-
nim setkani s divadlem, pravidelny provoz na ném nelze
zaloZit.

Bezprostiedni blizkost divadel s reformou je mozné
vidét v pojeti herectvi a v tom, co je nazyvano ,vykroéeni
z divadia“. Otevieni se paradivadelnim metodam s nepfe-
ruSenou vazbou na divadelni zdroje vtahuje do pojmu di-
vadlo i aktivity, které se jako divadelni jevi na prvni pohled
jen vzdalené. Nejde jen o pouzivani divadelnich postupd,
ale o specifickou vlastnost divadla - potencialni schop-
nost slouzit k psychoterapeutickym ucelim. Pfipojeni
se k cesté ven z divadla potvrzuji i snahy budovat rehabi-
fitaéni a psychoterapeuticka centra ve spojeni v jeden
komplex s divadlem.

Ideal herectvi reformy naplfuji mentalné retardovani
herci, ktefi jsou schopni osvojit si hereckou techniku jen
do urgité miry, nikdy nedospéji k technicky dokonalému
herectvi. Také zplisob prace profesionalnich divadelnik(
s retardovanymi herci odpovida pojeti reformy. Minimalni
pozadavky na technicky vykon, vétsi usili o zviditeléni osob-

29



nosti v jejich zvlastnostech zakomponovanim herce
do pro ného pfipraveného celku, ktery mu umozni objevit
pro divaky ¢ast své jinak téZce vypovéditelné bytosti.
Divakiim je zprostfedkovano setkani s osobnostmi
hercli, ale i poznani sebe sama, svych reakci na pfedve-
dené zvlastnosti hercl. Uskuteéiiuje se tak idea spolec-
ného sebepoznani, svym zplsobem i jednota a sdileni.
Vznik divadel s mentalné retardovanymi herci nelze
jednoduse zaradit do linie reformy. Pfesto jsou tato diva-
dla zfetelné vysledkem vyvoje zapo&atého reformou. Ob-
jevuji se stejné rysy, které ale neni mozné chapat jako
védomé navazani pifimo na ¢innost alternativnich divadel.
Védoma muze byt inspirace nékterymi pokusy divadeini-
ki reformy (R. Wilson - pfedstaveni s mentalné retardov-
nym chlapcem). V kazdém pfipadé je podobnost mezi té-
mito divadly napadna a mlZe potvrzovat domnénku
o souvislosti divadel mentainé postizenych hercl s jevem,
ktery K. Braun oznacuje jako druhou divadelni reformu.

KATERINA BARTOSOVA

Ukazka z diplomové prace obhajené v loriském roce
v Ustavu divadelni a filmové védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity (vedouci prace byla doc. PhDr. Eva
Stehiikova)
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rectvi jako hra, in Divadio 1970, ¢. 2, s. 1 a nasl., Huizinga, J.:
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(13) Downova choroba (syndrom, dfive mongolismus) - onemoc-
néni zpusobené nenorméalni chromozomalini vybavou. Je charak-
terizované vyraznymi zménami télesné stavby (Sikmé ocni §tér-
biny blizko u sebe, malé usta, rozbrazdény jazyk, kratké prsty,
maléa, ¢asto obézni postava, hypotonické svalstvo atd.). 1Q
se pohybuje v oblasti stfedni oligofrenie.

(14) DMO - porucha centréini regulace hybnosti a vyvoje hyb-
nosti vznikié z poskozeni nezralého mozku v rané vyvojové éfe,
tedy pfed porodem, za porodu a brzy po ném. RozliSuji se formy
spastické - zvysena kontrakce svall rizného poctu koncetin,
dyskinetické (nespastické) - nepotlacitelné pohyby
a hypotonické (nespastické) - nizky svalovy tonus. Mohou
se objevit i neurologické pfiznaky - mentalni defekty, epileptic-
ké zéachvaty, poruchy feéi atd.

(15) Autismus - psychické onemocnéni charakterizované abnor-
malnimi socidlnimi vztahy ve smyslu extrémni uzavfenosti, poru-
chami feci s postizenim porozumeéni, ritudly a vynucovacimi jevy.
Onemocnéni nemusi byt nutné spojeno s mentaini retardaci, je
spisSe definovano jako porucha chovani. I1Q je obtizné vySetritelné.
(16) Disman, M.: Receptar dramatické vychovy, SPN, Praha
1976, Machkova, E.. Zasobnik dramatickych her, cvi¢eni
a improvizaci, SKKS, Praha 1990
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(17) ,Psychoza predstavuje nejvaznéjsi psychickou poruchu
v kaZzdém vékovém obdobi. Dochazi pfi ni obvykie k hrubym
porucham zakladnich psychickych funkci, mysleni, emotivity
a jednéani, které jsou takového stupné a povahy, Ze vedou
k naruSeni integrity osobnosti. K zékladnim projevam patfi
zkreslené vnimani reality a chybéni nahledu na chorobnost psy-
chotického procesu, porucha orientace ve vztahu k okolnimu
svétu i ke své viastni totoZnosti a poruchy socialnich vzta-
hi.“(Lesny, I.: Neurologie a psychiatrie pro specialni pedago-
gy, Praha 1978, 5.145) )

(18) Tango: scénaf: Erik Wouters, Marc Bryssing, Flor Vers-
chueren; rezie: Erik Wouters, Lief Van Ballaer, Marc Lasters;
hudba: Flor Verschueren; Theatre STAP, Turnhout, Belgie
(19) Minifest Tolerance "95 je festival, ktery vznikl na zékladé
inspirace Rokem tolerance a v souvislosti s otevienosti pro-
gramoveého zaméfeni hlavniho organizétora - loutkového diva-
dla Na razcesti v Banské Bystrici. Stal se mistem setkani polo-
profesionélnich i profesionalnich divadelnich skupin z Belgie,
Ceské republiky a Slovenska s riizné handicapovanymi herci.
Mezi ucastniky byli: Divadlo z Paséze (Viera Dubacovéa:
O Popolvéarovi, ako ho nepoznéte), Bibiana, Bratislava (Rudyard
Kipling: Abeceda - program uréeny pro détské divaky, ktery
nehraji handicapovani), Divadlo STAP, Turnhout, Belgie (Tan-
go); studenti DiFa JAMU, ateliér vychovné dramatiky
pro nesly$ici, Brno (Rostislav Pospisil-Zoja Mikotova:
O ztracenych barvickach, Zoja Mikotova: Goya-Caprichos);
Bohnicka divadelni spolecnost, Praha (Gulliver aneb Trochu
smutna groteska v jedenacti obrazech). Minifest se stal
i mistem setkéni a diskuse odbornika.

(20) Braun, K.: Druhé divadelni reforma?, Divadelni ustav, Praha
1993, s. 95

(21) Tamtéz, s. 100

(22) Tamtéz, s. 115

(23) Tamtéz, s. 116
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INSPIRACE
mozkové fp= DYNAMICKE SYSTEMY A VYVOJOVA
zakulisi 4§ : NEUROPSYCHOBIOLOGIE

KdyZ jsem se v osmém Zakulisi (TD
1998/2-3) zminil o teorii chaosu
ve vztahu k chovani déti a k tvorfivé dra-
matice, netusil jsem, Ze se mi dosta-
ne do ruky kniha Ester Thelenové
a Lindy Smithové A Dynamic Sysfems
Approach to the Development of Co-
gnition and Action (The MIT Press,
1994), ve které autorky predkladaji zce-
|a novy koncept neuropsychického vyvoje
ditéte zaloZeny pravé na ,chaotickém®
chapani svéta.

Neni lehké popsat a pochopit cho-
vani ditéte aje obtizné vyznat
se v terminologii chaosu (zajemcum
doporucuji k pfeéteni knihu Jamese
Gleicka Chaos: Vznik nové védy, Ando
Publishing, Brno 1996), nicméné je to
ziejmé cesta, kterou se zacina ubirat
i vyvojova psychobiologie. Pokusim
se proto dnes vysvétlit, jak mizZe cha-
0s souviset s kognitivnim a emotivnim
vyvojem ditéte.

Nejprve par slov o vyvijejicim
se mozku. Mozek narozeného ditéte
je sice geneticky pfedprogramovan
(napf. kde budou neurony umistény
a jaké neurotransmitery budou vytva-
fet), ale o dalSim uspofadani a fun-
govani rozhoduji vnitini i vnéjsi vlivy,
které se podileji na samorganizaci ce-
lého systému. Podstatné je, Ze mozek
je komplexni dynamicky systém, kde
jednotlivé  neurony spolupracuji
s ostatnimi a vytvareji neustale se ménici
stavy, které maji riznou miru stability. Mo-
zek si stabilngj$i stavy snadnéji a hlou-
béji zapamatovava a pozdéji - napf.
pokud nastanou obdobné podminky -
do téchto stavll (,atraktorovych Gdoli*)
,Sklouzava“. To mize byt na jedné stra-
né vyhoda - dobfe nauéené dovednosti
se hodi k feSeni nejrlznéjSich Zivotnich
situaci, ale na druhé strané mohou ty-
to tendence vést kurgité rigidité
a minimalizovat proménlivost chovani
ditéte.

Naznacil jsem, Ze ,pfitahovani” (atra-
hovani) ur¢itého zplsobu chovani Ize po-
psat pomoci trajektorii, které ize zobrazit
jako tzv. atraktory. U komplexnich chaotic-
kych a determinovanych systémd
se hovofi o podivnych atraktorech vzhle-
dem k jejich bizarmim a obtizné pfedvida-
telnym tvariim.

Stabilitu systému Ize téz vyjadfit
stabilitou atraktoru - nékteré si lze pred-
stavit jako hluboka udoli (pak je tfeba
hodné energie, aby doSlo ke zméné)
a jiné se pohybuji na vrcholu kopce
odkud se snadno ,skutali“ nékolika
smery.

Prikladem stabilniho chovani je
napf. chlize nebo &teni uréitého textu,
naopak znaéné nestabilni atraktory od-
povidaji stavim, kdy se vénujeme
méné obvyklym vécem, jako je napf.
imaginace, tvofiva hra a podobné, kdy
velmi snadno a rychle dochazi
ke zménam dusevnich stavli atim
i k proménlivosti chovani. Jak jiz bylo
zminéno, Clovék spise tihne k pouzivani
dobfe naucenych-zviadnutych, znamych
a jednodussich zplsobl chovani, a to
zejména v zatéZovych situacich, kdy
v systému nar(sta ,8um”, resp. ne-
jistota.

PFikladem mulze byt test, kdy dité
pozadame, aby nejprve zaviralo
a otviralo pést pravé i levé ruky soucas-
né, pak je pozadame, aby stfidavé byla
jedna ruka zavfena a druha oteviena.
Zacneme-li zrychlovat frekvenci otvirani
a zavirani (v systému se zvySuje mnoz-
stvi Sumu), pfejde dité nechténé
z nestabilniho modu (stfidavé zavirani
otvirani) na stabilngjsi stav (synchron-
ni zavreni - otevfeni).
stavech a chovani. VSimnéte si, co dé-
laji déti z rozpakl - ve chvilich, kdy je
pro né situace obtizné zvladnutelna
a kdy udrzovani nestabilniho atraktoru
(tfeba improvizovana hra na jevisti) vy-
zaduje pfili§ mnoho energie, snadno
sklouznou do ,udoli* stabilniho atrak-
toru - napf. se rozpla¢ou nebo zacnou
streotypnim zpUsobem ,$askovat".

Nakonec to lze vidét i u nékterych
politikl, kdy na slozit&j$i otazky odpovi-
daji stereotypnim: ,No comment.”

Chceme-li, aby déti balancovaly
na vrcholcich nestabilnich atraktort
a pfeplouvaly z jedné situace do druhé,
musime mit jistotu, Ze pro to maji do-
statek energie (tim neni minéna jenom
energie fyzicka, ale zejména psychic-
ka - tedy motivacni hnaci motor krmeny
endorfiny prysticicich z limbického sys-
tému ve chvilich, kdy dité hra bavi a je
dostateéné odmeénovano - napf. po-
chvalou, potleskem nebo i vyhnutim
se trestu) a i Ze v jejich mozku nena-
rOsta zbytecny Sum (napf. protoze maji
hlad, horecku, jsou unavené, aZ ospalé
apod.).

Stabilni a méné stabilni atraktory
se vytvareji jiz béhem prvnich tydna
a mésicl po narozeni a podileji
se na kognitivnim, pohybovém i emocio-
nalnim ucenti a tim i na samorganizovani
vyvijejiciho se nervového systému. Tak
vznikaji napf. hluboka atraktorové ,udo-
Ii* odpovidajici zviadnuti chize nebo ri-

tuall vitani ¢i louceni, ktera jsou sou-
¢asti proceduralnich pamétovych pro-
cesl.

Tuto &ast Ize shrnout nasledovné:
Pro sv(j vyvoj potfebuje dité oboji -
jak uméni ,balancovat®, tak ,setrvavat".
V prvnim pfipadé staci malo a systém
Jklouze® mezi mélkymi ,udolimi®
a ,vrcholky” - jsme svédky stale se pro-
ménujiciho chovani; ve druhém pfipa-
dé mlzZeme pozorovat stabilni pFedvi-
datelngjSi a standardnéjSi chovani.

Z hlediska funk&ni neuroanatomie
jsou to zejména septohipokampalni
okruhy limbického systému, které
se na této podivuhodné hfe podileji.
Lze hovofit o neustalém soupefeni vni-
tinich stav(l a vnéjsich podnétd, o osci-
lovani v uritych modech, kdy stejné in-
tenzivni podnét je jednou nedostatetny
k vyvolani jakékoliv zmény, a jindy staci
neskute¢né malo k spusténi kaskady
zmeén.

Zajimavym pfikladem zdanlivé ne-
patrného podnétu, ktery ved! ke ka-
tastrofické zméné chovani, je uveden
ve slavném Kurosawové filmu: Hlavni
hrdina poklimbava pod stromem, kdyz
kolem projizdi na koni novomanzelsky
par. Staci zavan Zeniny viné, aby hrdina
vstal, par pronasledoval, zeny
se zmocnil a muze zabil. U soudu pak
pronese tuto (,limbickou”) vétu: ,Kdyby
nebyl zafoukal vitr nebyl bych ho zabil.*

Jak tyto Uvahy souviseji s tvofivou
dramatikou? Kdyby nebylo nestabilnich
atraktor(i, bifurkaci (hrani¢nich stav(,
kdy dochazi ke zmé&nam) a chaotickych
oscilaci, nebylo by hry a tvorby. Pravé
neustalé proménovani a pfechazeni
z jednoho stavu do druhého je zaklad-
nim pfedpokiadem hry a tvorby. Dra-
matické situace v ramci dramatické vy-
chovy vnaseji do systému Sum potieb-
ny k zméliéeni nékterych ,udoli" natolik,
aby ,mi¢ naSeho Zivota“ mohl poska-
kovat krajinou a nakonec se skutalet
do zcela nového €i snového udoli.
Ale pozor, aby toho Sumu nebylo pfili§
mnoho - pak bychom jenom ,surfova-
1i*, a nevytvofili zadné vlidné udoli,
do kterého bychom se mohli nékdy
zase vratit.

VLADIMIR KOMAREK
pfednosta détské neurologické
kliniky FN Motol
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Bé&hem jednoho tydne v listopadu 1998 jsme s kolegyni
Radkou Svobodovou mély moznost nahlédnout
do nékolika typu (stupritl) Skol v Anglii. Nejvice jsme po-
byvaly na vysoké Skole pfipravujici budouci uitele. Zaji-
maly nas ale (z hlediska profese) i ,niz8i“ stupné, a tak
jsme navstivily nursery school (pro 3-5leté déti), primary
school (pro 5-11leté déti), middle school (pro 9-13 leté
déti) a kone¢né secondary school (pro (11/13-18leté
Zaky). Vnimaly jsme atmosféru $kol, sledovaly jsme ko-
munikaci déti a uéitell, ptaly jsme se na obsah vyuky
a metody prace. Obzvidsté jsme se pidily po podobach
a vyznamu dramatu v téchto Skolach. Zazily jsme rlizné
podoby dramatu a nachazely jsme argumenty
pro uplatnéni a uznani dramatické vychovy i v nasich $ko-
lach. Mozna budou nasledujici stru¢né charakteristiky
a zapisky inspirovat k Gvaham &i pfimo &inlm i nékteré
ze Ctenarfu.

Zakladni ¢innosti v nursery school byla hra. Hra vy-
chazela ze z&jmu déti, uditelky vSak zaroven sledovaly
i konkrétni vychovné a vzdélavaci cile. Zamérné nabizely
rizné materialy, prostfedi, role, impulzy k namétové hre.
V jedné z navstivenych matefskych Skol napf. déti uz
nékolik tydn( rozvijely namét vesmir, sestrojily si velkou,
obytnou raketu, byly kosmonauty a opakované ,létaly”
do vesmiru, na svych cestach pozorovaly neznamé by-
tosti, setkavaly se-s nimi, své zazitky a pocity ze hry pak
pojmenovavaly a riznymi zplsoby vyjadfovaly. Skola byla
soucasti primary school, s namétem proto mohly praco-
vat i star§i déti, dale jej rozvijet prostfednictvim dalSich
¢innosti. Starsi déti pracovaly s encyklopediemi, kreslily,
psaly zpravy z cest.

V druhé nami navstivené nursery school jsme
se setkaly s dalS§im namétem zpracovavanym prostied-
nictvim metod dramatické vychovy. Tentokrat prace vycha-
zela z détské knihy O medvidkovi, ktery se bal tmy. Déti
se seznamovaly s pojmy ,svétlo” a ,tma“. Skrze drama
se chystaly FeSit problém zvladani strachu ze tmy. Prace
na tématu zalinala, déti s ucitelkami tvofily prostiedi -
veliky les a obytnou jeskyni. Teprve s pfijimanim roli (déti
i uCitelek) a rozehravanim situaci ve vytvofeném prostre-
di budou hovofit o skuteném vstupu dramatu.

Nas hlavni zajem se soustfedil na ten stuperi anglic-
ké Skoly, ktery odpovida nasi primarni Skole.

V Barry Lower School (pro 5-9 leté) byla velmi pfijem-
na, oteviena atmosféra. PFfi praci se mohly potkavat
(a také potkavaly) rizné vékové skupiny (véetné& 3-5letych
déti). Tridy byly bez dvefi, chodby byly pfizplisobené odpo-
¢inkovym i uéebnim aktivitam, nechybéla knihovna
se studovnou v centralni éasti Skoly, prostor pro spolec-
né Cinnosti déti z rlznych tfid. Tridy se vzdy délily
na nékolik koutk (u mladS$ich déti typu détsky pokoj, u vét-
Sich déti typu &tenarsky koutek, vytvarny koutek, koutek
matematiky apod.). Drama bylo integrovano do celkového
pojeti prace Skoly. Nahlédly jsme do hodiny matematiky,
kde se zrovna prochazely dvojice, trojice, ¢tvefice. Sledo-
valy jsme praci déti na projektu Cestovani, diskutovaly
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jsme s détmi o pisemnych zpravach, které zavrSovaly je-
jich objevnou cestu. Drama v této Skole nefigurovalo jako
samostatny vyucovaci pfedmét, tvofilo spiSe filozofii vyu-
ky, davalo velky prostor hie, prozitkovym aktivitam, utvare-
lo komunikativni a kreativni atmosféru skoly.

Nelze prehlédnout umélecké zaméreni dali nami na-
vétivené §koly: Nicholas Hawksmoor Primary School
(pro 5-9leté déti). Zaméfeni této Skoly vychazi z pfesvéd-
¢eni ucitelli, Ze pravé prostfednictvim uméni vede cesta
k tvofivosti, tvofivosti déti i uciteld. Uméni ma byt skuteé-
né uménim, proto $kola spolupracuje napf. s renomova-
nymi vytvarniky. Spolu s pedagogy pak s détmi pronikaji
do taj kresby a malby, modelovani a sochafstvi, jejich tfidy
i chodby zdobi nejen détské vytvory, ale i originalni umé-
lecka dila. Déti se svymi pedagogy pfipravuji vystavy svych
obrazll, pod vedenim sochafe buduji svou zahradu.

V této Skole ma své dllezité postaveni také drama.
Uspéch je zaji§tén pfitomnosti ugitele, jehoz specializaci
je pravé drama. Zvykem této Skoly je Eastéji ménit tfidniho
uditele proto, aby déti mély moznost setkat se s rlznymi
styly vyuky, s rlznymi uciteli. Proto se béhem 8kolni do-
chazky vétsina déti setka i s ucitelem dramatu. Kromé
vyuky ve své kmenové tfidé vyucuje tento uéitel dramaiv
jinych tfidach. Je zodpovédny za vyuku dramatu ve Skole -
tak jako jini jsou zodpovédni za vyuku dalSich vyu€ovacich
predmétu. Kvalifikovany uditel dramatu je zarukou,
Ze se drama uplatni ve vyuce systémové, vSude tam, kde
je to smysiupiné, pfinosné arealné, tj. v samostatnych
lekcich dramatu, v angli¢ting, ve védach, ve vytvarné vy-
chové, ale napf. i v matematice (napf. pfi poéitani penéz,
kdyz si nékdo nemUlze koupit to, co jiny...).

Pfi navstévé jsme byly pfitomny dvouhodinové lekci
dramatu s osmiletymi détmi. Namét vychazel ze znamé
pohadky O tfech prasatkach. Ustfednim tématem byla vina
za spachany &in. Lekce zacinala zopakovanim zakladnich
pravidel dramatu: bud pfipraven byt nékym jinym, jak nej-
lépe mazes, a v kazdé roli nejdfiv mysli, koukej a poslou-
chej dfiv, nez néco udélas. Déti se béhem lekce postup-
né dostavaly do roli soudcu, vesni¢and, reportérli riznych
novin... Také ugitel pfijimal Fadu roli, vyuzival drobnych
pfeviekd, své role hral. Déti béhem lekce vyjadfovaly své
nazory, zvazovaly nazory jinych, kladly otazky, pfijimaly
rozhodnuti. Pfemyslely, vyjadifovaly se, komunikovaly,
po celou dobu byly vtaZzené do déje, byly v potfebném na-
péti, aktivni, soustfedéné. Byly pfipravené vyuzit rGzné tech-
niky, pfevzit roli a nevypadnout z ni, zménit roli, pfedsta-
vovat si, tvofit. Lekce byla vzorovou ukazkou anglického
gkolniho dramatu tak, jak ndm ho u nas uz pfedstavili
napf. Jonothan Neelands ¢&i Judith Acroydova (uéitel byl
jejim zakem, nyni kolegou pfi pfipravé studentd,
pfi realizaci vyzkumi v oblasti dramatu ve vychoveé).

V Abington Vale Midle School (pro 5-13leté déti) jsme
zaznamenaly uplatnéni dramatu v dal$i mozné podobé,
a to jako divadlo ve vychové. Déti se pravé zucastnily di-
vadelniho pfedstaveni profesionalni divadelni skupiny,
ktera se zabyva tzv. divadlem ve vychové. Skola si tento-
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krat objednala pfedstaveni Elektfina. Déti se prostfednictvim
divadla seznamovaly s ugivem o elektfing, s novymi poj-
my, pfitom sledovaly pfib&h, byly vtahovéany na scénu,
do déje, objasriovaly ¢&i opakovaly jednotlivé fyzikalni po-
chody, prebiraly role a hraly. Pfedstaveni se setkalo u déti
s Gspéchem a bylo okamzité v jednotlivych tfidach déle
zpracovavano. Ve tfidé, ve které jsme mély moznost dale
pobyvat, déti nejprve provedly brainstorming novych poj-
mU a poté samostatné zpracovavaly projekt Elekifina.
O zhlédnutém uvazovaly ze tfi hledisek: z hlediska védy,
dramatu a anglického jazyka. Zazitek z divadelniho po-
dani byl pinchodnotnou souéasti zpracovani projektu. Di-
vadlo ve vychové se nabizi samozfejmé i v dalSich podo-
bach: napf. studentky na univerzité ve Warwicku pfipravovaly
v dobé na$i navstévy divadelni predstaveni z Pohadek
tisice a jedné noci. Jejich Ukolem bylo mj. pfemyslet
o smysluplném vtahovani divakd do déje, do pfedstave-
ni, napf. proto, aby je pobidly k vétsi aktivité, aby divaci
méli mozZnost zasahovat do prib&hu déje a jednani po-
stav, aby mohli svou zkuSenosti a postojem ovlivnit zavér,
aby se pobavili a zaroveil co nejintenzivnéji pfemysleli
o nabidnutém tématu.

Ve véku 13 - 18 let by se vSichni Zaci anglickych Skol
méli aktivné setkat s dramatem. V Northampton School
for Boys, kterou jsme také navstivily, existuje cela drama-
ticka sekce, tak jako tam existuje sekce védecka, infor-
macni, jazykovd, hudebni apod. Skute&né zafazeni vyuky
dramatu a jeho podoba vZdy zavisi na kvalifikovanych uci-
telich a jejich sméfovani. Casté je na tomto stupni smé-
fovani k divadlu (dokonce i k opefe), tedy s dlrazem

na dokoncéenou a prezentovanou praci, pfedstaveni. Pod-
minkou Uspésnosti jsou i vhodné prostory pro tuto vyuku.
V navstivené Skole jiz existuje dramastudio, presto
se stavi nova budova s modernéjSim a prostorngjsim
zazemim v&etné divadelniho salu. | to mhze pfilakat dalsi
kvalitni u€itele dramatu a posilit jeho pozice ve Skole.

Skoly, které jsme navstivily, vyzafovaly otevienou
komunikativni atmosféru, ¢inorodost, prostor pro prozitek,
uméni, samostatnost a odpovédnost, prostor pro tvofeni
a skupinovou praci. Ve v8ech nami navstivenych Skolach
se uplatiiovalo v néjaké konkrétni podobé drama.
Pro ugitele bylo drama jasnym pojmem s jasnym obsa-
hem. Konkrétni podoba dramatu a zplsob jeho zafazeni
a vyuziti korespondovaly s celkovym pojetim prace Skoly.
Kvalifikovany a schopny ucitel dramatu mél v nami na-
v§tivenych Skolach prostor a podminky pro svou praci,
pro uplatnéni svych specifickych dovednosti, vstficné pro-
stfedi, naslouchajici ucitele a rodie, kompetence k opti-
malnimu zafazeni dramatu do vyuky.

Stale hledame a potfebujeme dalSi argumenty
pro obhajobu vzdélavani nasich budoucich ucitelt v oboru dra-
matické vychovy. Navstivené anglické skoly nas utvrdily
v tom, Ze pfiprava ucitelt primarnich skol se specializaci
dramatickd vychova ma smysl a pozitivné se odrazi v
osobnostnich a dovednostnich kvalitach uéitelt i v atmo-
sféfe, praci a vysledcich samotnych primarnich Skol.

ANNA TOMKOVA
katedra primarni pedagogiky Pedagogické fakulty
UK, Praha

DRAMA A VYUCOVANIE
ANGLICKEHO JAZYKA V SR

Projekt pre podporu rozvoja
dramy ako efektivhe] metddy
vo vyucovani anglictiny

Po rockoch stagnacie a rutinného gramaticko-preklada-
telského pristupu k vyu€ovaniu anglického jazyka nasta-
va na Slovensku v 90. rokoch vyznamna zmena. Ucitelia
maju pristup nielen k inym ucebniciam, ale aj k novym
metodologickym publikaciam, zugastriuju sa kratkodobych
alebo dlhodobych Studijnych pobytov vo Velkej Britanii
a v Spojenych Statoch americkych, letnych jazykovych §kél
organizovanych britskymi a americkymi institiciami a vy-
pracuvaju projekty partnerskej spoluprace na medzina-
rodnej drovni.

Pri vypractvani projektu drdmy v roku 1997 vo vyuco-
vani anglického jazyka (AJ) sme robili aj predbezny
prieskum a zistili sme, Ze na Slovensku je priblizne 50
pedagoégov, ktori mali moznost bud sa oboznamit alebo
odborne vzdelat v oblasti dramy ako pristupu k vyuéova-
niu AJ.

NajucelenejSim a najsfubnej$im projektom bola
spolupraca medzi slovenskymi a britskymi uéitelmi a vy-
chovévatelmi v programe zvanom Branching Out. Pro-
gram pokryval vac&si eurdpsky region a zG&astnili sa ho
pedagodgovia iz inych stredoeurdpskych krajin -
z Bulharska, Rumunska, Albanska a Litvy. Na konci jed-
noro¢nej intenzivnej spoluprace (jar a jesen 1996) slo-
venski UCastnici spolu so svojimi britskymi partnermi

zostavili krasny zbornik s dvojjazyénym textom Branching
Out, ktory vydal Slovensky vybor pre UNICEF v Bratislave
v roku 1998. Program Branching Out predstavil dramu
ako vyuc€ovaciu metédu vhodnu pre vSetky predmety uceb-
nych osnov.

Naproti tomu projekt, ktory za€al na jar tohto roku, je
Specifikovanej8i. Zameriava sa hlavne na vyu€ovanie an-
glického jazyka. VySiel z iniciativy samotnych ucitelov. Jeho
zakladnou ideou je vytvorit’ ucelent skupinu fudi - nad-
Sencov pre dramu, ktori by vdaka svojej profesionalite
a spolupraci mohli rozsirit poznatky o drame po celom
Uzemi Slovenska. Program finan¢ne zabezpeduje Britska
rada v Bratislave a jej pracovnik Tim Phillips je jednym
z koordinatorov projektu.

Napriek tomu, ze Casové obdobie trvania je ohrani-
¢ené (od aprila roku 1998 do marca roku 2000), jednym
z jeho cielov je vytvorenie silnej skupiny ugitelov, ktori by
pokradovali v aktivitach aj po skonc€eni koordinacie Brit-
skou radou.

Partnermi projektu su ucitelia zo v8etkych stupriov
§kol, od zékladnych az po univerzity. Koordinatorom pro-
gramu sa podarilo nadviazat spolupracu s podobnou
skupinou v Pol'sku a ich ambiciou je hladat partnerské
kontakty s ugitelmi z Ceska, pripadne z inych krajin bliz-
keho regiénu.

Na prvom celonarodnom stretnuti sa skupina dohod-
la na nasledujucich ciefoch a aktivitach:

- kaZdoro€ne sa budu organizovat Dni dramy, ktorych sa
z(cEastnia pedagdgovia aj so svojimi ziakmi;

- vytvori sa tim ucitelov-expertov, ktori budi §kolit’ dalSich
ugitelov;

- v kniznicnych centrach Britskej rady na Gzemi celého Slo-
venska sa vytvori databaza odbornych publikécii o drame
vo vzdelavani;
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- univerzity organizujlice Studijné kurzy o drame vo vyuco-
vani AJ budu vzajomne koordinovat svoje programy;

- skupina nadviaZe spolupracu so Slovenskou asociaci-
ou ucitelov angli¢tiny (SAUA) a v jej rémci vytvori skupinu
pre dramu (Drama SIG group);

- skupina bude vydavat zbornik, ktory sa bude zaoberat
otazkami dramy a vyucCovania AJ;

- v lete roku 1999 sa bude organizovat letna Skola dramy
s prizvanymi zahraniénymi lektormi a s G&astnikmi, ktori
budu pochadzat nielen zo Slovenska, ale aj z blizkeho
regionu.

Hoci ciele skupiny vyznievaju vefmi ambicidzne, ich
realizacia je rozdelena medzi jednotlivcov a na regidny.
Dufame, Ze sa nam tak podari vytvorit na Slovensku za-
zemie pre dramu v celom $kolskom systéme.

DANIELA BACOVA
katedra anglistiky Univerzity Konstantina Filozofa, Nitra

NAVSTEVA
V KREATIVHAUSU

Dny divadelni pedagogiky
v Berliné

V pfedvanocénim Berling (od 8. do 12. prosince 1998)
se konala drobna akce, kterou organizovalo mistni cent-
rum pro umeélecké aktivity ve volném &ase Kreativhaus.
Této instituci se podafilo ziskat od mésta grant
na uspofadani mali¢kého mezinarodniho festivalku mila-
deZe, spojeného s dilnami. Divadelni soubor Vavfinec
ZUS Na Popelce, Praha 5, byl pozvan na zakladé navsts-
vy némeckych kolegl v Praze v listopadu 1997. (Viz ¢la-
nek Divadlo s détmi v Praze - dojmy ze studijni cesty
do Ceska.) Plivodni zamér byl tento: mladeZnické soubo-
ry, jeden z Cech a jeden z Danska, se sjedou spolu
se svymi vedoucimi v Berliné. Vedouci souboru povede
celodenni dilnu a na zavér zahraje soubor pfedstaveni
jako ukazku toho, k jakému divadelnimu tvaru mlZe tento
zpusob prace vést.

K tomu v8ak nakonec bohuzel nedoslo. U ¢eského
souboru proto, Ze organizatofi chtéli mit pfedstaveni za-
chycené na videozaznamu, a kameraman byl k dispozici
ten den pouze dopoledne. Zaéinali jsme tedy pfedstave-
nim, a teprve pak nasledovala dilna zamérena na praci
s pfedmétem. Pracovalo se nam pfijemné, skupina byla
patnactiClennd, ai pfes Cesko-némecko-anglicky jazyko-
vy chaos vznikla vlidna a tvofiva atmosféra.

U danského souboru zase na posledni chvili nékdo
onemocnél, tukze do Berlina pfijel pouze Kai Jorgensen,
vedouci mladeznického souboru Borne - Ungdomteater.
Jeho dilna byla zamé&Fena na cirkusové dovednosti. Tedy
nikoliv na hledani a po¢atek tvorby, ale na zvladnuti tech-
nickych problému (a figlt) pro cirkusova vystoupeni véet-
né chlize po napinaccich nebo lehani na hiebiky pobité
prkno. Pod jeho vedenim pracovala skupina spi$ jako
.sdruzeni jednotlivc(”. Pouze pfi stavéni pyramid z lid-
skych tél byla nutna spoluprace mezi &leny skupiny. Dilen
se mimo nas uastnili zaméstnanci Kreativhausu.

Cela akce byla naplanovana s dostatkem ¢asu, bylo
poéitano i s tim, Ze se zahraniéni Udastnici budou chtit
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podivat po mésté oéima turistd. Soucasné byly v progra-
mu prohlidky dvou nejznaméjSich berlinskych divadel hra-
jicich pro miadez. Nejzajimavéjsi ale byla dvouhodinova
,okruzni cesta“ po Kreativhausu.

Kreativhaus, centrum uméleckych aktivit pro déti
a mladez, je cosi, co u nas zatim nema obdobu. V obrov-
skych prostorach staré tovarny se v roce 1992 zacalo
s rekonstrukci. Vznikly tfi velké saly, které se daji vyuzit
nejen pro divadlo, ale i pro pohyb, vystavy, seminafe atd.
Na stejném patfe, jako jsou saly, vznikla také prostorna
knihovna s buffetem, kde mohou ¢ekat rodice, kam
se chodi o pfestavkach na kavu, kde se odehravaji pra-
covni setkani i porady. Dale ma Kreativhaus samoziej-
mé ruzné kancelare, ale také fotostudio a fotolaborator,
a celé jedno patro je obsazeno ,Fantazy studiem”. V ném
se déla nejen videodokumentace rdznych akci, ale hlavné
se tam déti uéi délat animované filmy, které si pak mohou
na videokazeté koupit a odnést domd. Pfizemi zabira
sklad kostymd, rekvizit a krej€ovska dilna, kde dva profe-
sionalové §iji veskeré kostymy pro potfebu Kreativhausu.
Celkovy pocet zaméstnancl odpovida malé tovarné.
V soucasné dobé tu pracuje 80 lidi vSech moznych profe-
si. Cast z nich jsou i mladici na nahradni vojenské sluz-
bé.

Kreativhaus porada nejriiznéjsi akce a kurzy - jak dlou-
hodobé, tak i kratkodobé. Uzce spolupracuje i s velkou
Skolou v sousedstvi, a jestli vd8echno dobfe dopadne
a ufedni Siml dovoli, bude tato Skola jedinou v Némecku,
kde bude v osnovach zafazena vyuka cirkusovych doved-
nosti. Zatim se na této Skole déti uCi cirkusovym doved-
nostem mimo osnovy. Jiné 8kole zase pomahal Krea-
tivhaus pfetvofit zanedbanou zahradu ve vytvarné pfirodni
hristé.

Dopoledne sem chodi nar(zné (a rtizné dlouho tr-
vajici) projekty a programy déti ze Skolek a $kol. Odpo-
ledne a vecer sem chodi déti, mladez i dospéli na rlizné
akce. Nékteré jsou dlouhodobé, jiné narazové.

Jednou ze specialit, které Kreativhaus nabizi, je osla-
va narozenin. Za poplatek zorganizuji par hodin tvofivych
her a zabavy pro déti, v€etné obcerstveni. (Mimo dort, ten
neni v cené.)

Uzce zde spolupracuji i s riznymi domovy diichodca.
Jejich spole¢né akce neznamenaji jenom détska pfed-
staveni v domové dlchodct, ale také spoleéné tvofivé
dilny, kterych se G€astni déti a stafi lidé spole¢né.

Atmosféra Kreativhausu je uvolnéna, tvofiva, pracov-
ni. Platy tu nejsou (jak jinak) zadny zazrak, a tak tu lidé
pracuji proto, Ze jsou zapaleni pro véc. A to je citit z atmo-
sféry v celém domé i z jejich pfistupu k praci.

Zajimalo nas mimo jiné, jak probiha scelovani més-
ta po padu berlinské zdi. Nasi hostitelé se shodli na tom,
Ze to je veliky souCasny problém nejen Berlina, ale celé
zemé. Vzapéti nas ale upozornili, Ze v Kreativhausu
»S€ na to nehraje.” Kolegové o sobé ani nevédi, kdo z nich
dfive Zil na jedné a kdo na druhé strané zdi. Shoduji
se na tom, Ze jsou tu proto, Ze je to bavi a Ze chté&ji udélat
kus prace v tom, aby k sobé lidé snéz hledali cesty. Tfeba
pfes uméni.

Jak inzeruji ve svych propagaénich matierialech: Kre-
ativhaus je misto pro déti, pro rodiny, pro mladez, pro do-
spélé, pro kazdého.

RADKA SVOBODOVA
katedra primarni pedagogiky Pedagogické fakulty UK,
Praha

34



DRAMATIKA ~ VYCHOVA - SKOLA

Rubrika pro vz&jemny
dialog pedagogu

a lektort skol a kurzt
vzdélavajicich ucitele
dramatické vychovy

PLACEM
NA NEPRAVEM HROBE

by se dala nazvat nasledujici glosa,
ale nemohu si ji odpustit

Od roku 1995 existuji v této zemi
absolventi studia ucitelstvi dramatic-
ké vychovy, magistfi tohoto oboru. Uz
i z nékterych pedagogickych fakult -
zejména z prazské a ostravské - vysli
kvalifikovani ucitelé prvniho stupné
ZS (a sem tam i jiné aprobace), kiefi
prodélali dost dikladnou specializag-
ni prdpravu v oboru. Pfesto stale jes-
t& b&zné udi na nékterych SPgS i pe-
dagogickych fakultach ti, ktefi
se k tomu dostali v minulosti, kdy spe-
cialni kvalifikace neexistovala, a jen
néktefi z nich uc¢i dobfe. Ale dokonce
se i dnes jesté setkdme s tim,
Ze se na post ucitele ucitell drama-
tické vychovy prijima ¢lovék, ktery sot-
va prodel néjakym tim seminafem
a kurzem a jen zasne, kdyz se dozvi-
da, co vS8e uz v oboru bylo vykonano
aco sevném déje, Ci onémz
se dobfe vi, Ze sice to déla dlouho,
ale stale stejn& Spatné.

Placu na nepravém hrobé v tom
smyslu, Ze o pfijimani pedagogl dra-
matické vychovy &i pfidélovani tohoto
oboru nékomu ze stavajicich ucitell
rozhoduji feditelé, vedouci kateder,
dékani stojici mimo Fady dramatické
vychovy, a tedy také &tenafll Tvofivé
dramatiky.

Ale: jestlize je chaba ¢&i zadna po-
ptavka po ,zbozi“ zvaném kvalifikova-
ny ucitel dramatické vychovy, protoze
potencialni ,kupec” o ném prosté
nevi, oto jasnéjSi a Citeln&jsi
a intenzivnéjsi musi byt nabidka.
A proto: nesedavejte, panenky,
v kouté, mate-li kvalifikaci, piste
na stfedni i vysoké Skoly nabidky. Pis-
te je obSirné, vypocitejte kromé diplo-
mu a tématu diplomové préace
i vSechno ostatni, co umite ¢i co mate
vystudovano. Pravda, penéz je viude

malo a nezaméstnanost narlsta, ne
vSude Ize realizovat piny Gvazek jen
na dramatickou vychovu, na mnohé
stfedni Skole je nutno jej doplnit ve-
denim praxi, angli¢tinou... ¢i tim, co
mate vystudovano soubézné &i pred
tim &i co chcete & muZete studovat
dal. Piste o své ochoté soub&zné pra-
covat iv ¢asteéném Gvazku

na zéakladni $kole, na ZUS, v DDM...
Nebot nevezmeme-li osud drama-
tické vychovy (a ten zavisi i na tom,
jak pro ni budou pfipraveni budouci
ucitelé a vychovatelé) do svych vlast-
nich rukou, nikdo jiny to za nas neu-
déla, protoze o onéch koutech, v nichZ
s dramatickou vychovou posedava-

me, nevi. .
EVA MACHKOVA

SPgS
a ucitelstvi
dramatické vychovy

Mezi absolventkami a posluchackami
dramatické vychovy na DAMU ize na-
pocitat dnes uz pfes tficet byvalych
studentek stfednich pedagogickych
$kol. Mnohé ke studiu DV pfivedla pra-
vé SPg$, v minulosti i v pFitomnosti,
v dobrém i v $patném. Proto jsme jim
poloZili par otazek: co na SPgS ziska-
ly a co potfebuji (Ci nepotfebuji)
pfi studiu DV &i v praxi, pedagogické,

ale i umélecké (i takové se mezi nimi-

najdou, byt v mensim poétu). Tedy co
jim dala, &im je vybavila SPg$
pro ucitelstvi a vychovu vibec, jak je
motivovala pro studium dramatické
vychovy, jaké mezery ze stfedni Skoly
shiedavaji pfi studiu nebo v praxi a zda
si mysli, Ze by SPg8 mohla slouziti jako
kvalifikace pro specializovaného ucite-
le DV a za jakych okolnosti?

Jestlize jsme vas neoslovili,
a otédzky se vas tykaji, omlouvame
se - zejména té&m, které (ktefi?) stu-
duji &i studovaly na DiFA JAMU v Brné:
mate-li chut se pfipojit, napiste.

Pro orientaci uvadime u jména
i souCasné pracovni nebo studijni
zafazeni, rok absolvovani DAMU.
Na které SPg$ autorka studovala a kdy,
vyplyva vétSinou z textu odpovédi.

Mgr. IVA FALTUSOVA
ZUS Letohrad
(dalkové studium 1997)
SPgS jsem studovala v Novém Jidi-
né (Skola je jiz zruSena), maturovala
jsem v roce 1980.

Obecné se domnivam, zZe Skola
v Novém Ji€iné byla kvalitni hiavné

v tom, jaké tam ucily osobnosti. Vel-
mi mne ovlivnil pedagog hudebni vy-
chovy, psychologie, pedagogiky, ¢es-
tiny. Odborné predméty byly vyu€ovany
na dost vysoké drovni a na tu dobu
¢asto i zajimavymi metodami. Takze
pfi odchodu do praxe jsem si pfipa-
dala dost dobfe vybavena po teoretické
i praktické strance.

Rekla bych, e by SPgS mélia vice
rozvijet tvofivost a samostatnost (coz
vnimam ted, ofima pedagoga DV).
Rozhodné by méla pouzivat vice me-
tod, technik a projektu, o kterych sama
teoreticky vyucuje. Mozna (nevim
ovSem, jaky je stav nyni) by méla roz-
Sifit cilovou skupinu od pfedskolniho
véku i na Skolni - vzpominam si, Ze my
jsme byly schopny aplikovat vSe pou-
ze pro déti do 6 let.

Pfedmét dramaticka vychova
jsem nezazila a ke studiu na DAMU
mne motivovala potfeba opustit staré
zajeté koleje a hledat jiné, zajimavéj-
§i metody, které by ale obohatily
a zménily mne. A to se na DAMU roz-
hodné podafilo.

Co mi jako absolventce SPgS roz-
hodné chybélo (a co jsem ziskala
praxi), byla schopnost pohotové rea-
govat, MOTIVOVAT adekvatné véku
a cili; déti nepfetéZovat (chtéla jsem
je toho naucit moc) a pouzivat jednot-
livé vychovy v integraci (to mi pak uka-
zala DV - ale ta neni o integraci HV,
VV, PV..,, ze anol?).

Dramaticka vychova v rozsahu,
jak jsme ji méli my s Jifinou Lhotskou
a Irinou Ulrychovou na DAMU, mize
vybavit osobnost budouciho pedago-
ga nejen spekirem metod, ale i moz-
nosti PROZIT, VYZKOUSET.

Pokud by se DV vyugovala na SPg3
v rozsahu, v jakém jsem ja absolvova-
la hudebni vychovu (3 x tydné + klavir
+ metodologie; maturita, sbor, flét-
na...), oz mi umoznuje vyucovat HV
dodnes, myslim, ze by to byla kvalifi-
kace dostatecna. Stejné zalezi
na osobnosti ¢lovéka. Nékomu nepo-
muzZe herectvi, dramaturgie, absolvo-
vani desitky seminard strukturovani
dramatu, statnice z détského divadla
a psychologie, a nikdy z néj dobry pe-
dagog nebude.

Mgr. JITKA HAKLOVA

feditelka MS Beroun, externé SPgS
Beroun

(dalkové studium 1996)

Studium, které ja jsem =zazila
na SPg$, a dnesni studium je uz néco
jiného. Myslim SPgS v Berouné. Co
se ty¢e mé vybavenosti pro praxi, tepr-
ve postupem Casu jsem zjistila,
jak malo jsme studovaly socialni psy-
chologii. Motivace pro studium DV tam
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nebyla zadna (to pfislo az pozdéji).
Musim pfiznat, Ze §kolu v této dnesdni
podobé bych studovala mnohem ra-
déji. Myslim ted nejen na hodinové do-
tace DV v jednotlivych ro¢nicich,
ale i na zplsob vedenipraxe. Tim, Ze je
dostatek hodin DV, je mozné jit vice
do hloubky, neutikat od témat a problé-
muU. Na berounské Skole je i speciali-
zace pro DV. To nabizi zase obrovsky
prostor. Je ovéem nutné si uvédomit,
Ze takové pojeti vyzaduje od ucitele jiz
urcitou zkuSenost a hlavné vybavenost.
Tim se dostavam Kk posledni otazce.
Nemyslim si, Ze by SPgS mohla vybavit
specializovaného ucitele DV. V procesu
DV jde o formovani osobnosti. Mlady,
osmnactilety clovék, byt je vybaven
zkuSenostmi z modelovych situaci,
znalostmi z tohoto oboru, byt jeho
osobnost je (v dobrém) poznamena-
na celym procesem DV, kterym pravé
proSel, neni jesté schopen podilet
se sam na formovani osobnosti dru-
hych. V hodinach DV se velmi ¢asto
stava, Zze musi ucitel improvizovat -
a tato improvizace vychazi z Zivotni
zkuSenosti, z zivotniho stylu
a filozofie. Z vlastni zkuSenosti z prace
s témito lidmi vim, Ze je to doba, kdy
hledaji svou vlastni cestu. Dost ¢asto
se stdva, Ze se nadchnou pro jeden
smér (od kterého se tfeba Casem
zase odvrati), ale vzhledem k tomu,
jaky je proces DV, kam az a k jakym
otazkam se muzeme dostat, je tu ne-
bezpedi, Ze bude tim v§im pozname-
nan. | kdyZ je tedy na SPgS v Berouné
dostatek prostoru pro DV, nemyslim
si, ze by odtud mohli vychazet speci-
alisté v aboru.

Mgr ZUZANA JIRSOVA

ZUS Jindfichtiv Hradec

a Gymnazium Tieboh

(dalkové studium 1997)

SPg$S, obor ugitelstvi pro matefské
Skoly, jsem studovala v Prachaticich.
V politicky dramatickych létech
1967 - 1971 nebylo jesté o dramatické
vychové na pedagogickych Skolach
ani zminky.

Matné si vzpominam na pfedmét,
kde jsme se mély naucit hrat loutko-
vé (specialné manaskové) divadlo.
Nemohu jiz pfesné fici, zda to, Ze si
z tohoto pfedmétu nepamatuji vibec
nic, bylo zpUsobeno tim, Ze jsem vé-
novala v téchto hodinach pozornost
vSemu moznému, jen ne Kasparkovi,
nebo tim, Ze ucitel nedoved| vzbudit
nas zajem - coz mozna spolu poné-
kud souvisi.

Pedagogicka praxe byla zaloze-
na na principu: ,Bude$ ugitelka, a tak
bude$ mit (méla bys mit, musi$ mit)
autoritu.”

Pfesto jsem pfesvédcéena, ze stu-
dium na této Skole poloZilo nepfimé
zéklady pro mé budouci zaméfeni. Vy-
borna vytvarka - praxe i oblast déjin
vytvarného umeéni. Stala pfitomnost
hudby a zpévu - za to dékuji svym mu-
zikainim spoluzackam. A pak pro mne
nejddlezitéjsi - pani profesorka Véra
Schulzova, kterd néas prohanéla
v literatufe détské i ostatni. Byla pfis-
nd, dusledna - a vyzafoval z ni zéjem
o literaturu a o nas. Pozdéji pravé ona
zavedia na SPgS v Prachaticich vyuku
dramatické vychovy.

Mgr HANA SVEJDOVA

MS a ZUS Klatovy

(dalkové studium 1997)

Na SPgS v Karlovych Varech jsem
studovala v letech 1975-1979. V prQ-
b&hu nasledujicich dvaceti let jsem
meéla na souvislé praxi nékolik stu-
dentek tamni Skoly, a tak jsem pouze
zprostfedkované vnimala drobné, ne-
vyznamné zmény v koncepci studia.
Nevim ale pfesné, jak vypada sou-
¢asna situace.

S odstupem ¢&asu i s jistym nad-
hledem se m{j pohled na to, jak mé
Skola vybavila pro ugitelstvi a vycho-
vu vlbec, pfilis nezménil. Ano, dosta-
la jsem maturitni vysvédé&eni, a tak
jsem byla shledana zpUsobilou fungo-
vat jako ugitelka v MS. Stejné jako
z ostatnich tehdejSich odbornych
stfednich Skol jsem vys$la ze $koly
s Utrzkovitymi, vzajemné nepfili§ po-
spojovanymi védomostmi z rdznych
oblasti, pedagogiku a psychologii ne-
vyjimajic. Do vlastni samostatné pra-
Xe jsem se navzdory tomu nesmirné
tésila (s détmi jsem pracovala uz
v dobé studia v ramci oddilu, jehoz
jsem byla instruktorkou), ulevilo
se mi, Ze miZu konecné zacit myslet
a hledat sama, tedy nejen se snaZit
vyhovét pfedepsanym pozZadavk(im,
Ze uz nemusim jen opakovat,
Ze osobnost ucitelky je tvofiva,
ale sama néco zaéit tvofit.

Co jsem ve $kole postradala, vim
moc dobfe dodneska: prostor pro vza-
jemnou komunikaci, spolupraci, véet-
né prace tymové, jakykoli prostor
pro hru. Tfebaze nam bylo pfi kazdé
vhodné pfileZitosti vS§tépovano ,mater-
ska Skola = 8kola hrou a hra je zaklad-
ni €innost déti i ucitelky”, nikdy jsme si
v podstaté nehrali, my jsme se o hie
udili. Nikdy jsme o problémech nedis-
kutovali, nikdy jsme se nezabyvali hle-
danim pfi¢in a dusledkil, vesmés bylo
vSechno dané Sablonou a predepsa-
nym postupem, kterému jsme se za-
vdécili nebo nezavdécili. Pfitom pfed-
métl zdanlivé nabizejicich propojeni
s naSi budouci praxi bylo pomérné dost.

DRAMATIKA — VYCHOVA - SKOLA

V&echny metodiky jednotlivych vychov
byly ,odpfednasené®, pfedméty, jako
napf. jazykova vychova, détska literatu-
ra (jak rada vzpominam na pozdg;si se-
tkavani s Jardou Provaznikem
a détskou literaturou) &i praktikum lout-
kového divadla, patfily k okrajovym.
Zrovna tak charakteristice osobnosti
ucitelky matefské skoly bylo vénovano
spoustu vyucovacich hodin, ale nade
vlastni osobnost zustala v podstaté
nedotéena. Rok co rok jsem se tésila
na souvislou praxi v misté bydlisté, kde
jsem si zpocatku intuitivné, pozdéji za-
mérné uvédomovala, co je obsahem
pojml a definic ze Skolnich sesit{.

S dramatickou vychovou jsem
se na SPgS potkala stejné jako mno-
ho dalSich po mné v souvislosti se se-
znamovanim déti s dramatickym umeénim
a s vlastnim dramatickym vyjadfovanim
déti, sméfujicim k oblibenym dramatiza-
cim jednoduchych pohéadek.

Studium na SPgS mé& osobné
nejspis§ ,zdravé nastvalo” natolik,
Ze jsem si zacala zaplnovat mezery
hledanim vlastni cesty prostfednictvim
rlznych seminarl, exkurzi, literatury,
vlastnim praktickym experimentovanim,
pozdéji navstévou lidové konzervatofe
(loutkafstvi i dramatické vychovy) v Plzni
a naslednym studiem na katedie vy-
chovné dramatiky DAMU. Jenze kolik
bylo dalSich, které tu cestu dal nehle-
daly a zUstaly vérné vybavé z pedago-
gické Skoly! Mozna jsem nezdravé kri-
ticka, ale mozna ze mne mluvi litost.
Myslim si totiz (2 moje kazdodenni pra-
xe mé vtom utvrzuje), Ze dramaticka
vychova by nejen mohla, ale méla mit
své pevné misto na SPgS. Ato nejen
jako povinny predmét, ktery je ,vyuco-
van‘, ale jako metoda vyu&ovani jinym
predmét(m, jako princip, jehoZ pocho-
peni ma své opodstatnéni pravé
na pedagogické $kole. Studentky-bu-
douci uéitelky nejsou tedy s dramatickou
vychovou jen okrajové seznameny
prostfednictvim vykladu o jejich ci-
lech, poslani, metodach a technikach,
ale zaziji si dramatickou vychovu
samy na sobé. Pfedavat zasobniky
her a cvieni je malo jak pro budouci
praxi, tak pro celkovou orientaci v oboru
(a to se tyka jak SPg$, tak raznych se-
minafa pro uditelky matefskych $kol,
kde je tento pfistup stale jedté velmi
frekventovany).

V praxi matefské Skoly skutecné
dost dobfe nelze uplatiiovat dramatic-
kou vychovu jako samostatny pred-
mét ¢i izolovanou vychovnou sloZku
vedle vychovy hudebni, vytvarné, rozu-
mové, literarni atd., ale pfesto ma dra-
maticka vychova ve Skolce svoje opod-
statnéni, stane-li se principem prace
s pfedSkolnimi détmi. Vyzkousela
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jsem v pribéhu své praxe rGizné ces-
ty, hledala jako kazda ucitetka, ktera
nechodi jen do prace, tu nejpfijatel-
né&jsi pro svoje déti, a zda se, ze jsem
ji nasla. Nevdéc&im za to sice peda-
gogické $kole, ale s dramatickou vy-
chovou jsem se nakonec pfece jen
potkala a zhruba 8 let se uz spolu
potkavame s pfed3kolnimi détmi
na pGdé nasi Skolky. Hledame vza-
jemné svoje moznosti, nikdy
se nejspi§ nedobereme definitivni
podoby, ale taky nejspiS neustrne-
me na opakovani vZitych stereotypu
a stejnych aktivit podle pfiprav
z minulého roku.

Myslim si, ze stfedni pedagogic-
k& $kola by méla nabidnout r{izné ces-
ty, rizné mozné pfistupy a inovaéni
proudy. Nevim, zda ma dost prostoru
poslouzit k ziskani kvalifikace speci-
alizovaného uditele dramatické vycho-
vy. Rozhodné ale ma prostor k polo-
Zeni zakladnich kamen( a zajemcim
o ziskani plnohodnotné kvalifikace
v oboru pak dal pfipadné nabidnout
urcitou formu rozsifujiciho studia, za-
méfeného specialné na dramatickou
vychovu a discipliny s ni Uzce souvi-
sejici (na mysli mam divadlo, peda-
gogiku, psychologii, socialni vycvik, li-
teraturu, komunikaci apod.).

Mgr VERA KLECHOVA

SPg8 Kroméfiz

(dalkové studium 1998)

Ohlédnu-li se za tim, &im mé& SPgS
v Pferové vybavila & nevybavila na pie-
lomu 70. let pro profesni praci ucitelky
matefské Skoly, naskakujf mi tyto aso-
ciace: dlsledna selekce poznatkl
v jednotlivych pfedmétech a nasledna
vice ¢ méné dlsledna a podrobna
(podle konkrétniho ucitele) reprodukce
ziskanych poznatkl. Absence jakého-
koliv mezioborového propojeni poznat-
ka, ojejich cileni k profesnimu vyuZiti,
a tedy k rdiznym odkazlim v ramci uciva
na aplikaci prace v matefské Skole
ani nemluvé.

Ucitelé se mi jevili jako odbornici
svého vlastniho oboru - pfedmétu,
ale nevim, zda néktefi néco védélio ma-
tefské Skole. Chci Fict, Ze pro mé bylo
tehdy motivacné dulezité konkrétni za-
cileni, {j. teoreticky poznatek a jeho apli-
kace, tedy vfazovani cviceni &i vytvareni
prostoru pro praktické vyuZiti poznatkd.
Tato potfeba nebyla uspokojena
ani v metodikach, jez byly dle mého
nazoru podavany v téze teoreticko-pfed-
naskové roviné. V praktické experimen-
talni roviné mi chybély ony tvofivé meto-
dy prace, o nichz se teorie zminovala.

Jak selektivné jsem vnimala jed-
notlivé pfedméty a poznatky, tak jsme
vnimala i jednotlivé uitele - nevidim

Skolu jako celek, jako pedagogicky sbor,
ale jako jednotlivee. Osobnost ucitele
a jeho zplsob prace - to byl motor pro to,
abych se chtéla ¢i musela néco ucit.

Velmi pékné se mi vzpomina
na pani profesorku Rejnohovou, télo-
cvikafku, ktera vysilala lidské signaly,
vedla nas k osobni poctivosti a ukazo-
vala, co s détmi je tfeba délat a co by-
chom rozhodné délat nemély. | kdyz
jsem byla trochu tloustik a pohybovym
talentem jsem rozhodné neoplyvala,
zvolila jsem si TV jako maturitni pred-
mét.

JITKATEPLA

loutkohere¢ka a vedouci Détského
studia Divadla Minor Praha
(studentka 1. ro&niku dalkového
studia)

Co mi SPgS3 v Praze 6 na Evropské
33 dala pro uéitelstvi a vychovu?

Asi urcitou systemati¢nost prace,
naucila mé pfipravovat se na vyuku
déti dukladnéji a také hledat v nejriiz-
néjSich materidlech a zasobnicich.
Také mi dala dostateény pfehied o al-
ternativnim Skolstvi, coz je pro mne
velkym pfinosem. Myslim si ale,
?e mé SPgS nemotivovala ke studiu
ucitelstvi dramatické vychovy. Uz jen
z toho ddvodu, Ze dramaticka vycho-
va neméla v té (a¢ porevolu¢ni) dobé
na 8kole zelenou, Nebyl tam kvalifi-
kovany profesor, ktery by nas mohl
nééemu naucit a v ostatnich pfedmé-
tech se vzdy tak néjak rychle smetla
ze stolu. Vlastné pojem dramaticka
vychova za mého studia z st profe-
sord mockrat nezaznél.

Je tedy dllezité, aby byl na SPgS
profesor, ktery o tomto oboru néco vi
a moh! by tak studentlim své znalosti
pfedat. (Nevim, moZna uz je tomu ji-
nak.) SPg$ by eventuainé mohla slou-
zit jako Céastecna kvalifikace pro spe-
cializovaného ucitele dramatické
vychovy, ale za podminky, Ze by se DV
vyucovala jako samostatny (i volitel-
ny) pfedmét, ato 2 - 3 hodiny tydné
po celou dobu studia (a ne jen 1 ho-
dinu 1 rok). Studenti by méli projiti fa-
dou raznych seminafli, které by jim
8kola mohla nabidnout a zprostied-
kovat. Doufam, Ze se déa ledacos zmé-
nit, pokud jiz k tomu nedoslo.

LENKA TRETIAGOVA
uditelka MS Praha 5
(studentka 1. roéniku dalkového
studia)
Studovala jsem SPgS Salvadora Al-
lendeho v Praze 6, Leninova 33, obor
ucitelstvi na matefskych Skolach,
v letech 1980 - 1984,

Skola nas velmi dobfe pfipravila
teoreticky i prakticky v uméleckych

pfedmétech, i kdyz spiSe se zamére-
nim narozvoj naSi osobnosti
nez na metodiku vyu€ovani. Zejména
ze zku$enosti u hudebni a vytvarné vy-
chovy stéle cerpam. Teoretické, pfes-
toze pomérné prosocialistické po-
znatky z psychologie a pedagogiky
o potfebach predskolaka pozdé&ji od-
porovaly tomu, co jsme vidély v praxi.
Nejvice jsme poznaly praci s détmi
pfi pedagogickych praxich. TFidy byly
zoufale pfeplnéné (primérné 35 déti
v malych tfidach). VSechno se délalo
vice méné na povel, véetné spoletné-
ho ¢urani. Ve tfidach vladla uniformi-
ta a ¢asto neosobni generalizujici pfFi-
stup ucitelek. Ten ovSem byl zpravidla
obranou proti nenosnému poctu déti.
Dlraz se kladl na kazer a pinéni os-
nov v pravidelnych spole¢nych zamést-
nanich. Povinné byly i kazdodenni roz-
cvicky s prevlékanim do Uborl - coZ
suzovalo malé déti stejné nepfijemné
jako ty nejstar$i nuceny odpoledni
spanek. Rodi¢e nesméli do tfidy - a to
ani v dobé zvykani tfiletych.

Od vSech téchto pravidel se ten-
krat pfevazné odvijela naSe vyuka
na SPgS. Mé prvni zkuSenosti s pfe-
plnénou tfidou zoufalych ,mimin®,
se zjisténim, ze po dodrzeni pokynu
kolegyri déti mohou maximalné tise
popachazet, mé inspirovaly k hledani
moznosti, jak si uzit uCitelskou profe-
si jinak nez v roli ,policajta“.

V dobé mych studii se o drama-
tické vychové nemiuvilo viibec. A kdyz,
tak jako o vychové k herectvi. Jedinym
ojedinélym a vyjimeénym zableskem
bylo nékolik hodin s AleSem Frelem
ve 2. rocniku. V ramci pfedmétu ,prak-
tikum loutkového divadla“ jsme vy-
mysSleli zvukové etudy, scénky
s letadélky vyrobenymi z kolickl apod.
Po vystfidani jinym pedagogem
se vSe vratilo do pomérné netvlréich
kotleji.

Ze svého mnohaletého odstupu
nemohu posoudit, zda by SPgS moh-
la vychovavat specializované uditele
DV, ale myslim si, ze by se metody DV
mohly stat minimainé inspiraci
pro budouci ucitele a vychovatele.

O mife motivace pro ucitelské
povolani vypovida skutecnost,
Ze ze Ctyficeti absolventek rocéniku
dnes s détmi pracuje jenom sedm
Z nich.

Rubriku pfipravuje EVA MACHKOVA
Katedra vychovné dramatiky DAMU,
Praha

37



'RECENZE

aneb Co Ize n@jit na infernetu

JAK TO VSECHNO ZACALO

Neni to tak dlouho, co jsem se posmival lidem, ktefi travi-
li svUj Cas s pocitaci a prozivali v téchto chvilich své infor-
madéni dobrodruzstvi. Sam jsem si uZival s tuzkou
a papirovymi kartickami. Ale i na mne doslo, nejdfive jsem
nechal pozfit pocitac texty, ale pak jsem se dopracoval
i vybranéjSich lahidek. PfiSel internet. Prvni setkani
pro mne bylo Sokem (dodnes si vzpominam s mrazenim
v zadech na rozsvicenou obrazovku ve Veletrznim palaci
pfi vystavé Jitro kouzelniki). Podruhé uz to bylo jiné. O,
jak jsem se opajel jeho moznostmi! Cestoval jsem po svété,
objevoval nejrlizn&jsi zakouti, nachazel jsem informace, svéty,
Skoly, lidi, knihy..., informace, svéty, Skoly, lidi, knihy... Prvni
divoké okouzleni internetem uZ mam za sebou. Dodnes své
elektronické pratele sice stale oslovuji kfestnimi jmény,
ale kompetence uz se opét ustdlily v patficnych mezich, ja
je vyuzivam a oni mi vétSinou s chuti slouzi.

Prikladem takove sluzby bylo i prvni virtualni setkani
s profesorkou Jerneral W. Cranstonovou z kalifornské
Humboltovy statni univerzity, ktera se v Kalifornii vénuje
tvofivé dramatice (creative dramatics), které je také véno-
van tento ¢lanek. Po vymeéné nékolika zdvofilostnich ,ema-
j16" jsem od pani profesorky ziskal jeji knihu i s pravy na jeji
ceskou prezentaci.

Takze racte vstoupit!

KDO JE JERNERAL (JENNY)
CRANSTONOVA?

V sou€asné dobé uci jako profesorka divadelniho uméni
na Humboltové statni univerzité v Arcaté v Kalifornii. Je
matkou jednoho syna.

Bakalarské studium absolvovala na Stanfordské uni-
verzité, magistrem se stala na Statni université v San Fran-
cisku. Pfed nastupem na univerzitu proSla praxi v riznych
typech Skol (pfedevSim se vénovala elementarni peda-
gogice) v USA (Kalifornii) i v Anglii (Londyné).

V roce 1986 se stala hostujici profesorkou na Hum-
boltové statni univerzité. Na univerzité se specializuje
na tvofivou dramatiku (creative dramatics) a taic¢i. Pani pro-
fesorka J. W. Cranstonova také vyucuje kurzy: Herectvi, Pan-
tomima a pohyb, Zena v divadle, Détska divadelni literatu-
ra, Improvizace, Vypravéni pFibéht (storytelling), Détské
divadelni produkce a Asijské divadlo. Vedle prace na uni-
verzité vede také dilny tvofivé dramatiky pro ugitele a zaky
na nejriznéjsich typech skol.

Zkudenosti a nazory na moznosti tvofivé dramatiky
vtélila Jerneral W. Cranstonova do své knihy PROMENY
PROSTREDNICTVIM DRAMATU (s podtitulem Ugitelsky
privodce vychovnym dramatem), s niZ bych &tenafe TD
rad seznamil ponékud podrobnéiji:

Z celé knihy je zfetelné soustfedéni na $ifeji chapané
uéeni a vyucovani, neZ jsme zatim z naSich krajl zvykli. Toto
pojeti vychazi z humanistické psychologie a z pedagogiky
orientované hlavné na osobnostni rozvoj zaka. Autorka
se predevsim vénuje rozvoji citové a psychomotorické stran-
ky Zakovy osobnosti, oproti - i v nadich Skolach protezované
- dvojici tradiénich postupl uceni: verbalné jazykovému
a matematicko-~logickému.

Autorka sama o této své knize fika: ,Hlavnim pfedpo-
kladem tohoto textu je navrat a obnova dlvéry ke staré
znamé pravdeé, ze nejlépe se ¢lovék uéi, kdyz néco déla
(JJearning by doing"). Nova pedagogicka badani nas ve-
dou pravé k hlavnimu ddrazu na uspokojovani potreb uce-
ni samotného ditéte a chapani poznavani jako mnocho-
vrstevnaté cesty, pfi které se rozviji celd osobnost ditéte,
tedy jeho predpokiady (ve smyslu stranky inteligence, viz
napfiklad C. Rogerse - pozn. R. C.) citové, kinestetické,
prostorové, verbalni, logické, inter- a intra-personalni. Mam
za to, Ze $kolam stéle vice prfislusi odpovédnost za citovy,
ale i celkovy osobnostni rozvoj 2akl. Jsem pfesvédéena:
- Ze vedie poznavani novych informaci a faktl by mélo byt
vzdéiani zaméfeno na vytvareni pozitivniho vztahu ke svétu
citové zaujatym vyu€ovanim tfeba prostiednictvim dramatic-
kych technik;

- Ze potieby citového a osobnostniho rozvoje studenta
mohou byt 1épe uspokojovany pravé setkanim s témito
technikami;

- Ze budouci problémy nebudou schopni fesit lidé
bez vliastnich napadu, jako pouhé masiny na fakta (,fact-
accumulating machines"), ale bude potfeba téch, ktefi
budou pfipraveni vyuZivat pozitivné a konstruktivné svych
znalosti a dovednosti.”

Cilem této knihy je poskytnout uciteli ve tfidé nékteré
nastroje k vyuzivani technik dramatu tak, aby mohl pro-
ménit jak svou vlastni praci ve tfidé, tak Skolu jako celek.

Mozné bych mél doplnit jesté jednu zajimavost, u nas
jesté stale nedocenénou: Autorka predpoklada u uditele
alespoil zakladni divadelni zazemi. Stejné tak bych rad
podtrhl i viru v ucitele ve tfidé, kterého pani profesorka vidi
jako hybatele zmén ve §kole, jako hlavni silu, kterd maze
$kolu pfibliZit potfebam budoucnosti. Drama v této knize
je neustéle spojovano s reformnim procesem ve $kole
a se zménénymi Ukoly ugitelské prace.

STRUCNE Z OBSAHU KNIHY

1. KAPITOLA - UCENI A MOZEK

Kniha zadina cestu k tvofivému dramatu od vysiedkd nej-
novéjsich vyzkumu mozku a uéeni. Tyto poznatky jsou po-
staveny do vztahu ke specifickym principdm dramatické-
ho uméni.
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2. KAPITOLA - UCITEL A DETI. ZIVOT

Tato ¢ast se zabyva psychologickymi faktory uéitelova pQ-
sobeni ve tfidé. V8§ima si také specifik vedeni déti v &in-
nostech a aktivitach, které patfi k dramatické vychové (,cre-
ative drama").

3. KAPITOLA - VYSTAVBA VLASTNIHO DRAMATU
Autorka povazuje svou publikaci za praktickou pfiruc¢ku,
proto se snazi nabidnout v této kapitole naméty, jak mdze
ucitel vyuzit viastni material (latku, ukoly...) pro vlastni uceni
prostfednictvim dramatu.

4. KAPITOLA - UCITEL V ROLI

dramatickych technik v ucitelské praxi. V této kapitole uka-
zuje na principy ucitelského uziti role. Zvlastni pozornost
je vénovana pribéznému souladu role s cilem uziti, sou-
nalezitosti role s ucitelovym osobnim vyrazem.

5. KAPITOLA - KLADEN| OTAZEK

V této kapitole autorka nabizi nékolik pohledd na uZiti ota-
zek ve spolupraci s uzitim roli. Zamysli se nad pribéhem
interakce mezi ucitelem a zakem a tim, jak se tento vztah
dotykéa déti v ucebnim procesu, ve kterém je otevieny pro-
stor pro rizné formy dialogu. Vedeni a uZiti dialogu nabizi
tato kapitola.

6. KAPITOLA - NALEZITOSTI DRAMATU

Kapitola odkryva vzajemné vztahy vzdélavacich a estetic-
kych aspektd uziti dramatu. Jsou pfedstaveny i zakladni
prvky dramatu a zakonitosti jeho vystavby. Ukazuje se téz
na moznosti sméfovani v uZiti dramatu ve §kole podle
vlastni volby ucitele.

7. KAPITOLA - KOOPERATIVN] UCENI

V knize je kooperativni u€eni pfedstaveno jako strategie,
ve které mohou déti prostfednictvim spoleéné &innosti
(skupinové prace vedené smérem k cilim uceni) najit
sebe sama. Pro zachovéani atmosféry kooperace (tedy
uceni Fizeného zevniti, tedy viastni autentické motivace
déti v u€eni) maji podle autorky ucitelé moznost vyuzivat
celou Fadu dramatickovychovnych technik a jejich variant.
Lze vystupovat v roli, pfenést roli na dité, mluvit
pod maskou, pfes loutku atd. A jak upozoriuje autorka,
nemusi se v8e pohybovat jen v ,realném svété®, role se-
bou mdze pfinést prilezitost vystupovat jako né&jaké zvife
¢i pfirodni sila nebo pfedmét apod.

8. KAPITOLA - TVORIVE PSANI A DRAMA

V této kapitole jsou podrobné pfedstaveny moznosti vyu-
Zit dramatickych technik k rozvijeni jazykovych dovednosti,
tvorby viastnich textt (kapitola obsahuje také deset kon-
krétnich cvi¢eni z této oblasti). Souvisi to tésné s autordi-

nou predstavou prolinani dramatu celym vyucovacim pro-
cesem, tedy bez hranic pfedméta.

9. KAPITOLA - PRUPRAVNA CVICENI

V této obsahlé kapitole autorka pfedstavuje uditeli, jak Ize
vyuzit cviceni pro rozvoj jednotlivych dovednosti. Jsou tu
tyto podkapitoly: Smysly, Prostor, Pfedstavivost, Zapletky
(dramatické situace), Charakteristika a Reéd. Jak autorka
dale uvadi, je pfestved&ena, Ze tato dil€i cviceni mohou
slouzit uciteli nejen jako kroky v delSich dramatech,
ale také jako motivace ve vyuce, pfiprava na préaci s dra-
matickymi postupy ¢i dokonce prohloubeni zajmu
v prlb&hu vyuky. Tato cvi€eni, v této kapitole pojmenova-
na jako ,S$tédra“ (generic), jsou détmi snadno pfijimana
a déti je vnimaiji, soudi autorka, jako by vychazela z vlastni
détské hry. V knize jsou cviGeni doporucovana k pocatkim
prace s dramatickymi technikami, i kdyz jejich reflexivni
moznosti v zavérech projektl jsou take autorkou vysoce
cenény a jako takové také doporucovany.

10. KAPITOLA - DRAMATA

Posledni kapitola pfedstavuje konkrétni autor€iny celist-
vé dramatické projekty. Pfedstavena dramata jsou rozdé-
lena do oddild: Ztracené byti, Hracky, Zvifata, Stary diim,
Ostrov, Pfiroda a prostiedi, Lidska pfirozenost, Historie
a utlak. Kazdy oddil je pfedstaven samostatné. Tyto Casti
také davaji konkréini odpovédi na ¢asta ocekavani, ktera
by se dala shrnout pod jasnou, podle autorky velmi oprav-
nénou orientaci na sou€asnost a jeji probléemy. Pravé
v mozZnosti prfedstavovat a nabizet détem ve vyuce pro-
stfednictvim dramatické vychovy soucasné aktualni otaz-
ky spatfuje pani profesorka J. W. Cranstonova hlavni pfed-
nosti a vyzvy dramatu.

ANAZAVER
Mam-li pFipojit v této fazi své drobné hodnocent, uréité bych
ocefioval velmi Ucelné a vécné propojeni skute¢né praktic-
kych projektd a cvi¢eni s pedagogickou teorii a jasnym pe-
dagogickym postojem, opfenym o soucasna teoreticka vy-
chodiska. To je také ocefiovano recenzenty knihy v zahranigéi:
»Cviceni a dramata v knize Jeneral Cranstonové se daji snad-
no vyuzit, nabizeji totiz uciteli mnoho pfileZitosti, jak stimulovat
mysleni a ueni déti s ohledem na jejich vékové i situaéni
moznosti. Motivace je dana u€enim prostfednictvim otazek,
vcitovani se do jinych uZitim hry v roli. Diky uvedenym dra-
mattim mizZe kazdy ucitel dojit velmi snadno ke svym viast-
nim variantdm a osobitym verzim...“ (Citovano z posudku
na knihu od vysokoskolské specialistky na tvofivé drama
Jane E. Eppersonové - jde o jeden ze tfi citovanych posud-
kl, jeZ jsou sougasti knihy stejné jako ilustraéni fotografie
Petera Palmquista).
ROMAN CERNIK
Pedagogicka fakulta Zapadoceské univerzity, Plzer

Vybrané kapitoly
z dramatické vychovy

Pedagogove, ktefi se na katedfe primarni pedagogiky
Pedagogické fakulty UK v Praze vénuji vyuce dramatické
vychovy, vytvofili a v nakladatelstvi Karolinum vydali skrip-
tum pro své studenty. Posluchaci zminéné katedry dosta-
nou zakladni uéebni text, ale publikace také nabidne pod-
néty k Uvaham o tomto oboru a informace o jeho proble-

matice i tém pedagogiim ¢i studentim ostatnich kateder
fakulty, ktefi se o studium dramatické vychovy a vyuzivani
jejich prostfedkl pokousSeji nebo chtéji pokusit. Na velké,
viceoborové fakuité o sobé jednotlivé jeji ¢asti navzajem
mnoho nevédi, nebot denni provoz k tomu nedava pfilezi-
tost. Publikace v8ak je schliidnou cestou k vzajemnému
dialogu, mize byt zajimava a dllezita zejména pro speci-
alni pedagogiku, ob&anskou vychovu, ¢esky jazyk, rodin-
nou vychovu, historii, vytvarnou a hudebni vychovu. A ko-
necné: prazska Pedagogicka fakulta je, pokud vim, prvni,
ktera takto zaméfenou publikaci vydala, Ize tedy oCekavat,
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7e bude vyuZivana i na jinych fakultach, ale i na stfednich
pedagogickych Skolach.

Je to sbornik stati rliznych autor(, ne ucelena ucebni-
ce, skuteéné ,vybrané kapitoly”, jak to ostatné odpovida
sou¢asnému stavu dramatické vychovy v pfipravé uciteld.
Stati nesou znaky osobnosti a typu prace svych autor(,
tvofi v§ak pfesto organicky celek, nebot zahrnuji podstat-
na témata a soucasti vyuky dramatické vychovy na PdF
UK. Vyvazeny je pomér stati a témat teoretickych s meto-
dickymi a teoreticko-praktickymi.

Prvni kapitolu publikace tvofi stati dr. Soni Kotatkové,
které jsou u nas prvnim souhrnnym pojednanim o hfe ve
vztahu k dramatické vychové. V prvni z nich se Sofa Kotat-
kova zabyva teorii hry obecné. Podava zde historicky pfe-
hled teorii hry, piSe o socialné psychologickych, pedago-
gickych, sociologickych a divadeinich aspektech role, o
détské namétové a socialni hie a o jejich vyvojovych cha-
rakteristikach. Druha, krat$i stat se pak zabyva hrou dra-
matickou, jeji specifikou a strukturou.

Na S. Kotakovou navazuje Jaroslav Provaznik v kapi-
tole K nékterym otazkam teorie a didaktiky dramatické
vychovy, v niz se zabyvéa podstatou a funkcemi oboru v
ruznych formach Skolstvi a vychovy, cili, procesem, uci-
vem, metodami a technikami, improvizaci, interpretaci a
reprodukci a konecné vefejnymi produkcemi v praci s
détmi - détskym divadlem a pfednesem. J. Provaznik tu
shrnuje zakladni otazky teorie oboru, je tedy informativni
pro studenta, ale pfitom pfinasi fadu zajimavych a novych
pohledd na tuto problematiku, které mohou zaujmout i
zbéhlého praktika, ktery pfecetl jiz v&e, co se u nas vydalo.

Dalsi tfi kapitoly jsou metodického razu: Krista Bla-
hova znovu utfidila a hutné popsala metody a techniky,
které v dramatické praci uziva, a doplnila je vyb&rem her a
cviteni ze své praxe. Radka Svobodové se zabyva princi-
py dramatického strukturovani a demonstruje je na pfi-
kladu dramatu s namétem drogy, v dalsi kapitole pak po-
rovnava hlasovou vychovu ucitele a herce.

Obsahla kapitola Anny Tomkové je vénovana vztahtim
dramatické vychovy a umélecké détskeé literatury. Po teo-
reticko-metodickém Gvodu, ktery se zabyva mj. riznymi
druhy a Zzanry détskeé literatury vyuzitelné v dramatickych
aktivitach a déale rozborem literarniho textu vybraného pro
né, se v druhé Casti svého pfispévku vénuje metodam
prace s uméleckym textem vcetné pfehledu jejich uplat-
flovani v zahranici, zejména v USA. V této casti se A. Tom-
kova dotyka jak uplatnéni umélecke literatury ve spojeni s
dramatickymi metodami ve $kolnim vyucovani, tak dét-
skym divadlem a pfednesem.

Zavér publikace, jehoz autorkou je opét Sona Kotat-
kova, se tyka ucitele dramatického vychovy, jeho osob-
nosti a kvalifikace.

Ctenaf - zejména student - najde ve Vybranych kapito-
lach i bohaté odkazy na literaturu, hojnou faktografii, ale i
konkrétni, praktické pfiklady nebo naméty a popisy Cinnosti.
Je to kompendium, které mlzZe byt jak zakladem studia k
zavérecné zkouSce ze specializace DV, tak praktickym pru-
vodcem zacinajiciho ucitele po tomto oboru. A koneéné: také
pro ucitele v praxi je to hutna a soucasné inspirativni pfiru¢-
ka, a to i v pfipadé, Ze uz toho dost &etl. Kratce a dobfe:
Vybrané kapitoly jsou cennym pfispé&vkem k dosud ne pfilis
rozsahlé Seské literatuie oboru.

EVA MACHKOVA

katedra vychovné dramatiky DAMU

Soria Kotakova-Jaroslav Provaznik-Krista Blahova-Radka

Svobodova-Anna Tomkova: Vybrané kapitoly z dramatic-

ké vychovy. Obalka a gr. tprava Viola Vickova. Karolinum,
nakladatelstvi Univerzity Karlovy, Praha 1998. 224 str.
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RAABIK
Namety pro tvofivé vyucovani
na 1. stupni z&kladni skoly

Nakladatelsivi Raabe vydalo sbornik metodickych materia-
1G, zésobnik alternativnich tvofivych postup( pro vyucovani
na prvnim stupni zakladni Skoly. Autory namétd jsou ucitelé
z praxe, nabizejici tak svym koleglm vlastni zkuSenosti.

Sbornik je uspofadan do dvou sesitl (pro 1. - 3. tfidu a
pro 4. a 5. tfidu) a je rozélenén podle jednotlivych predmétd
- materialy jsou prakticky pfipraveny v poradaci, coZ nabizi
pruzné zachazeni s nimi - jednoduché vyjimani jednotlivych
listd, dopliiovani materialy jinymi apod. VétSinou jde o jaké-
si pracovni sesity k nékteré konkrétni ucebni latce, vzdy je
v8ak doprovazi autoriv metodicky komentar.

Mezi matematikou, prvoukou, ¢estinou, vytvarnou &i
télesnou vychovou najdete v oddile ,Ostatni” téZ vychovu
dramatickou. Dohromady deset namétll pro vyulovaci
bloky se vstupnim vykladem zakladnich vychodisek a poj-
mU oboru pfipravili pedagogové katedry vychovné drama-
tiky DAMU Praha Irina Ulrychova a Jaroslav Provaznik.

V jejich zpracovani vychazeji jednotlivé bloky vzdy z
literarni pfediohy a nabizeji jednoduchou prehlednou jas-
né soustfedénou a pedclivé pfipravenou strukturu krokd.
Kvalitni vybér literarnich pfedioh, Zivych témat i zptsob
strukturovani vypovida o citlivych, zkuSenych a erudova-
nych autorech.

Na prvni pohled velmi slibny, pfijemny, k okamzitému
vyzkouseni (pfevzeti) vybizejici material i pro méné zkuse-
ného nebo Upiné ,nepolibeného” kantora.

| kdyZz autofi v Uvodu upozorfiuji, Ze dramaticka vycho-
va vyZaduje odborné vzdélaného uéitele, material je (snad
mozna pro celkovou koncepci publikace) nabidnut snad-
no uchopiteln&, jakoby pro univerzalni pfilezitost.

Je to dobra a uZiteéna prace, nemohu se v8ak ubranit
jistym otazkam:

Dovedu si pfedstavit nadSeného uditele, ktery takto
univerzalné nabidnuty material vezme a ,vybali to® na tfidu
- a zjisti, Ze mu ,to" nefunguje.

Dovedu si predstavit i mirné pokrogilého, napf. ab-
solventa roéniho kurzu, ktery blok pfevezme, pfipravi se a
- sice s jasnéj§i predstavou, jak ,to“ ma vypadat, - se mu
také nebude dafit.

Najednou se ukaze, ze pfi ,tom" hraje roli jeSté spous-
ta dulezitych véci - Gskali dramatické vychovy a ugitelskych
dovednosti, o kterych ale v té pfiru¢ce neni nic psano.

Zakladni vychodiska, pojmy i popis prabé&hu krokd
jsou zde autory podany nebezpeéné& cernobile, chybi mi
alespon upozornéni na mozna uskali (pro pfiklad - vSich-
ni vime, jak zapeklita je technika ucitel v roli).

Proto bych méla pro toho, kdo vezme RAABika do ruky a
bude chtit zkouset bioky dramatické vychovy navrhnuté Iri-
nou Ulrychovou a Jaroslavem Provaznikem, jesté jeden na-
mét: Zkuste se nejdfiv s jednotlivymi technikami, zpGsoby
krok(i sami dobfe seznamit a vyzkouset si je se svymi détmi
zvlast - tfeba v ramci jinych pfedmétd. AZ budete vy - i vase
déti - o nich VEDET, pfeji vam radostnou stavbu z téch zna-
mych cihli¢ek, aby vas ten dim mile pfekvapil.

AJKA POSPISILOVA

Milan Koman-Jaroslav Kotal-Viadimira Spilkova—Jan Tupy:
RAABik. Naméty pro tvoiivé vyucovani na 1. stupni ZS. Projekt-
management Radoslav Nop. RAABE, nakladatelstvi dr. Josef
Raabe, s. r. 0. (DomaZiicka 3, Praha 3), Praha 1998
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Z ¢asopisu
KORRESPONDENZEN

Casopis pro ,divadelni pedagogiku®,
ktery se zabyva ,kulturou, vzdélanim,
divadlem, tvaréimi dilnami a umé-
nim*“, jak mazeme ¢&ist na obalce 32.
¢isla, vychazi v némeckém naklada-
telstvi Schibri-Verlag v Milowg.

Hlavnim namétem seSitu ¢&. 32,
ktery vySel v roce 1998, jsou pfispév-
ky ac€astnikl odborného sympozia
Spolkové pracovni rady pro hru a di-
vadlo, jez se konalo v lednu 1998
v Hannoveru a jehoz tématem byla
,Hrova a divadelné pedagogicka pra-
ce jako kulturné esteticka vychova”.

LZastupci rozli€nych oborovych
svazl diskutovali o problematice, k niz
patfi zakladni otazky divadeini peda-
gogiky: Napéti mezi estetickou a so-
cialni dimenzi, mezi uménim a kultu-
rou, kratce - mezi divadlem
a pedagogikou. Rozdilné akcentovani
teorie na jedné strané a praxe na stra-
né druhé je staie zdrojem bouflivych
diskusi, ale souCasné i motorem dal-
Siho rozvoje oboru. Tvafi v tvar drama-
tickym rozporim v oblasti vzdélavani
nabyva tato tematika na nové aktual-
nosti. Nabidky divadelné pedagogic-
kych kurz( a projektl tuto skuteénost
jen potvrzuiji. {...) Tento seSit zachycu-
je diskusi ze zasedani, zachycuje roz-
dilna stanoviska, kterd se tam proje-
vila, a nabizi dal3i naméty k danému
tématu.” - Tolik Gryvek z Gvodniho slo-
va k 32. ¢islu ¢asopisu.

Cim se jednotlivé pfispévky, kte-
ré Casopis publikuje, zabyvaji? Tady
je struény prehled jejich namétd:

- Procesy tvorby v hrové a divadelné
pedagogické praci - role estetiky
a vklad uméni (Klaus Hoffmann).

- Co to znamena hrova a divadelné
pedagogicki prace jako kutlruné es-
teticka vychova pro déti mladez (na-
méty z jednani ALS - Arbeitskreis der
Landesarbeitsgemeinschaften Spiel
und Theater).

- Hraji, tedy jsem (material KAST -
Katholische Arbeitsgemeinschaft
Spiel und Theater - o problematice
kultury hry a divadla v praci s cirkevni
miadezi).

- Teze k Uloze hrové a divadelné pe-
dagogické prace v procesech tvorby
(material z pracovniho setkani Spol-
kového sdruzeni [BAG] pro hru a di-
vadlo v Hannoveru v lednu 1998).

- Dalsi teze - tentokrat o dramatické
hfe jako 8kolnim oboru - zformulova-
lo Spolkové sdruzZeni pro rolovou/dra-
matickou hru ve Skoie [Bumdesar-
beitsgemeinschaft fur das Darstellen-
de Spiel in der Schule]. Pro informaci

je ve stru¢nosti ocitujme: 1. Drama-
ticka hra je obor estetické vychovy. 2.
Dramaticka hra ma vyznam pro veo-
becné vzdélani. 3. Dramaticka hra je
mezioborovym jevem a nelze ji limi-
tovat Zadnou Uzkou specializaci. 4.
Dramaticka hra vychazi z osobniho
vyrazu a mifi k vyrazu divadel-

nimu. 5. Dramaticka
hra umozfuje
setkani

umeéni
a vSedni reali-
ty. 6. Dramaticka hra
je vyzvou. 7. Dramaticka hra
ma projektovy charakter.
- Inspirativni ¢lanek Susanne Fresiber-
gové o jednom projektu vénovaném
bezdomovectvi, ktery pfipravilo Divadel-
né pedagogické centrum (TPZ) v Koliné
nad Rynem, ma nazev ,Myslel jsem si,
Ze uz nemU(zu byt rudéjsi...”
- Socialnim a estetickym procesim
divadelné pedagogické prace
pod nazvem Deset tezi, osm padl
a jedna utopicka dohra se vénuje
Bernd Ruping z Vy$si odborné Skoly
(Fachhochschule) v Osnabriicku, kte-
ra v nedalekém Lingenu zahajila dvou-
leté studium dramatické vychovy.
- Ulricke Hentschelova a Gerd Koch
pisi o estetickém a kulturnim vzdélava-
ni z hlediska rozpord mezi cilovymi pfed-
stavami a divadelni pedagogikou.

Dal8i oddil ¢asopisu je vénovan
materidlim z 9. svazového setkani
divadelnich klubl mladeze, které
se konalo od 12. do 17. Cervna 1998
v Drézdanech. Najdeme tu mezi jinym
material o probémech, s nimiz se se-
tkava divadelni kritik, kdyZ chce zachy-
tit pfedstaveni mladych divadel (Man-
fred Jahnke), a referaty o praktickych
dilnach, napf.:

- Od nuly k tisicovce (Stanislavskij, Me-
jerchold a Cechov a Renat Safiullin),

- Opravdové okouzleni jinou divadelni
kulturou (dilna Kubance Eddyho So-
torra),

- Nechat se vést vlastnm télem (o ta-
necné divadelni dilné Kerstin Dietze-
oveé).

Pod nazvem Takto pracuji - a tak-
to o tom pfemyslim je uvefejnéna ob-
sahla reflexe divadeiné pedagogické
prace Volkera Jurkého, Jeho obsah
je zfejmy uz z mezititulk(: Divadlo
ve 3kole je umélecky obor, Zkouska
je uméni, pfedstaveni umélecké dilo,
Analyza umeéleckym pohybem, Vyho-
dy hereckého zapasu, Pokora zname-
n& mit cit pro spole¢nou véc.

Tezi, ze hra a divadlo nejsou
ve vyu€ovani jen okrajovymi jevy,
Ze nemuseji byt jen sougasti didakti-
ky nékterych pfedmétd (napf. némdci-

ny), ale Ze mohou hrat daleko vyznam-
néjsi roli, obhajuji Jurgen Belgrad
a Jorg Holkenbrink. Jejich pfispévky
vychazeji z diskuse, ktera se odehréla
na 16. kongresu Némecké spoled-
nosti pro védu a vzdélani, konané 17.
- 20. bfezna 1998.

Na zavér 32. Cisla Korresponden-
zen najdeme pfedevsim informace -
napf. o roénim kurzu divadelni peda-
gogiky v divadie, kterou pofada zna-
ma Akademie Remscheid, a o novych
publikacich.

Zajemci o blizsi prostudovani Ko-
rrespondenzen mohou do ¢asopisu
nahlédnout na katedfe vychovné dra-
matiky na prazské DAMU.

Casopis Ize objednat na adrese:
Bundesverband Theaterpadagogik e.
V., Genter Str. 23, 50674 Kéin, BRD.
Stoji 13,- DM.

NINA MARTINKOVA
katedra vychovné dramatiky DAMU

Z piilohy LIDOVYCH
NOVIN VEDA

Pod titulkem Clovék, ktery neumi &ist,
ma jinou stavbu mozku, pretiskly Li-
dové noviny v sobotu 29. kvétna 1999
ve své pfiloze Véda ¢ast pfispévku
(podepsaného Siframi ib a ved) pro
rozhlasovy pofad Meteor. Myslim, Ze
by bylo Skoda, aby &tenafi TD - tedy
lidé, ktefi si nejednou pokladaji otaz-
ku, mame-li viibec prostfednictvim hry
(vCetné té dramatické) a dalSich €in-
nosti v dramatické vychové Sanci déti
néjak ovlivnit, - nezaznamenali napfi-
klad tyto informace:

.Clovék, ktery v mladi nechodil do
skoly, méa navzdy jiny mozek neZ ostat-
ni. Podle MUDr. FrantiSka Koukolika,
patologa Thomayerovy nemocnice,
experimenty (portugalskych neuro-
psychologl s negramotnymi a gra-
motnymi Zenami - pozn. red.) proka-
zaly, ze u€eni trvale proméni strukturu
nékierych ¢asti mozku.” MUDr. Kou-
kolik k tomu fika: ,Portugal$ti a Svéd-
§ti védci podali koneény dikaz, Ze
u€eni (...) navzdy proméni stavbu né-
kterych ¢asti mozku a tim i ¢innost
celého funkéniho systému, jemuz fi-
kame Fe¢ a jazyk. (...) Lze pfedpoklia-
dat, Ze ueni postavi v lidském mozku
nové neurondlni sité, jednoduseji fe-
&eno obvody, které navzdy proméni
jeho ginnost.*

Myslim, Zze zejména posledni od-
stavce Clanku v Lidovych novinach, by-
chom neméli pfeslechnout. Nejen pro-
to, Ze naznaduji mnoha vysvétleni toho,
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co se v tvofivych dramatickych hrach
déje, ale také proto, ze nabizeji argu-
mentaci pro nezastupitelnost (omlou-
vam se za to zprofanované slovo, ale
tady je zcela na misté&) dramatické vy-
chovy pfedevsim v praci s détmi:
,Kazdé ueni viak nemusi ovliviio-
vat stavbu mozku pozitivné. Napriklad
citovy chlad, napéti a konflikty v roding,

kde se rozpada manzelstvi, vydirani,
zneuZivani, Sikana, nasili v elektronic-
kych médiich, ale i dlouhodoba neza-
méstnanost rodi¢d, vliv sekt, drogo-
vych gangl a kriminainiho prostredi
stavi v déiskych a dospivajicich moz-
cich tzv. zaporné neuronalni sité. Déti s
timto ‘'vkladem” mohou mit sklony k
destrukei, k agresi, nejsou schopny
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pochopit a vytvofit si vy3si-hodnoty.

Pokud se ‘zaporné neuronalni sité”’
véas odhali a odstrani se dlvody, které
je vytvarely, nemusi byt nic ztraceno. Sité
lze zménit s obtizemi a vysledek neni
pfedem zarucen. "SnazSi je jejich vzni-
ku predchazet,” Fika Koukolik.”

JAROSLAV PROVAZNIK

Daldi vyhra
lvy Prochdzkové

Nepozorované a zcela neokazale se jen
v nékolika malo knihkupectvich objevi-
la - patrné podstatné pozdéji, nez to
odpovida vrogent, - dalsi kniha Ivy Pro-
chazkove. Navzdory tomu, Ze jde o knihu
skuteéné& dobfe utajenou (podafilo
se mik ni dostat po dlouhé dobé az diky
ochoté prodavacl v nové otevieném
prazském Domé knihy J. Kantzelsber-
gera na Vaclavském namésti), rozhod-
né by neméla uniknout uditellm dra-
matické vychovy a vedoucim détskych
divadelnich a recitaénich soubor(.
Po diouhé dobé je to totiz kniha povi-
dek o skute¢né soucasnych détech
a jejich skute€nych trépenich a staros-
tech, kniha, ktera - navzdory happyen-
dovym pointam - nic nelakuje nariZo-
vo, ktera Ctenafi nepfedklada zadna
snadna, pfimocara feSeni.

Jak uzZ jsme u I. Prochazkové zvyk-
li, otevira se tu pfed nami neidylicky
nacrinuty svét, ve kterém dnesni déti
Ziji (od jazyka pfes pfiznaéné detaily
typu nausnice v nose nebo narazky
na Terminatora po zavazna témata,
jako je pocit osaméni, outsiderstvi...).
Setkavame se tu s Zivoucimi postava-
mi, jejichZ optikou jsou ,snimany" té-
mé&rF divadelné vidéné situace; autor-
ka umi dovedné rozehrat vztahy tak,
aby z nich na malé plo3e (rozsah po-
videk se pohybuje kolem deseti stra-
nek) vykfisla problém, ktery hlavni
postavu dané povidky trapi. Nikde tady
nejsme zavaleni slovni vatou. Pfimé
fe€i jsou pfikladem vypravé&ské stid-
mosti a dovednosti charakterizovat
postavy nepfimo, prfedevsim akci. P¥i-
mo ukazkova je zavéretna povidka
Ahoj, Ervine. Je cela vypravénim ,ma-
lého zrzavého KaSpara, ktery ma kde-
jakou dysfunkci véetné dyslexie a dys-
grafie (proto nepiSe svému star§imu
bratrovi Ervinovi do Brazilie dopis,
ale namlouva mu magnetofonovou
kazetu) a ktery se sam pere s handi-
capem, kvili némuz se mu v8ichni vy-
smivaji, s koktavosti.

Oproti jinym knizkam I. Prochaz-
kové je tu vSak cosi nového. Viech

pét povidek se sice pohybuje v-sou-
casném svété, nicméné vzdycky
se postavy setkaji se zvlastni uda-
losti, ktera nékdy hraniéi -

z urcitého Uhiu pohledu
- az se zazrakem
(neuvéfitelna
shoda
kras-

nych
nahod,
zazitek teleki-
neze apod.). A pravé
diky této udalosti na po-
mezi reality a zazraku se zacina
rozmotavat problém, ve kterém je
postava uvéznéna.

Ostatné povidky jsou uvedeny
strankovym mottem - snovym minipfi-
b&hem o tom, jak se jedné noci pro-
budil vitr a sebral spicimu kouzelni-
kovi stfibrny Zupan, z jehoZ zahybl
se sypala droboucka zrnka poustni-
ho pisku. ,V8ude, kam vitr zrnko do-
nese, pfihodi se néco podivuhodné-
ho,” koné&i na jedné strané svoje mot-
to autorka a na druhé strance uz za-
¢ina vypravét prvni povidku o kouzelné
(anebo je to kouzlo jen ndhodna sho-
da okolnosti?) sviéce, ktera splinila
(splnila?) Lukasovi pfani.

Pfi Eteni Hlavni vyhry jsem si néko-
likrat vzpomnél na dodnes malo doce-

‘pfekonané p

nénou a ve své dobé (1964) mimorad-
né objevnou knizku povidek Olgy Hejné
Bubinek ze skla. B byl viastné
prvnim signal /né Geské nové
viny 60. esla dodnes ne-
rozy s détskyni hrdinou
(O. Hofman, 1. Hercikova, H: Frankova,
J. Bougek, J. Prochazka...). Ivé Prochaz-
kové se jako jedné z mala Ceskych au-
tort pisicich pro déti dafi latku, kterou
nova vina nasadila tak vysoko, obdivu-
hodné zvedat.

JAROSLAV PROVAZNIK

Iva Prochazkova: Hiavni vyhra. Il. Eva
Vogelova. Odp. red. ing. Petr Lach-
mann. ARSCI, Praha 1996. 72 str.

Uzitkova (?)
detskd literatira

Oddelovanie pedagogického aspektu
od umeleckého v detskej literature,
jeho obchadzanie ¢&i dokonca negova-
nie sa pomaly stava nielen zasadou,
ale aj mddou, ba dokonca tvorivym prin-
cipom. Znaéne tomu napomahaju kri-
tické reflexie a reakcie, ktoré obsahuju
Casté vyhrady vodéi prepiatemu didak-
tizmu, ktory nepriaznivo zasahuje ume-
leckej sféru. Tzv. pedagogizujuci aspekt
v detskej tvorbe sa vSeobecne hodnoti
ako aktualizacia tvorivych praktik minu-
losti, resp. akc neschopnost autora vy-
tvorit dielo pre deti bez utilitarnej vychov-
nosti. V slcasnosti sa niektori autori
Jpolepsili“, vzali si k srdcu uvedené na-
mietky, a tak zacali vznikat knihy, kde sa
smie véetko alebo takmer v3etko, kde
padaju vSetky zakazy, prikazy, bariéry,
predpisy, zasady, kde sa stieraju veko-
vé hranice, teda aj princip vekovosti v
kategorizacii detského prijemcu,
a knizku mézu &itat' (podla nazoru au-
torov) rovnako deti aj dospeli a mat’ z
nej rovnaky zazitok. Autori objavili tvorivy
princip akéhosi zvlastneho druhu. Za-
¢al ho D. Hevier v knihe Nevyplazujte
jazyk na leva a tvorivo ho dalej rozvijal
napriklad V. Pankovéin (Mamutv chlad-
nicke) a V. Kiimacek v knihe Noha k
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nohe. Tento sposob tvorby mozno pra-
covne nazvat princip per negationem,
o v preklade znamené zamerné po-
ruSovanie a neuznavanie vSetkych do-
teraz platnych zasad uplatfiovanych v
detskej literatare.

Zda sa, Ze ,poprevratové” roky
(teda po roku 1989) nepraju pdvodnej
slovenskej tvorbe pre deti. Najprv ustal
zaujem vydavatelov o slovenskych au-
torov, po ¢om celkom prirodzene nasle-
doval nezaujem autorov o tento druh li-
teratury. A ¢o je najhorSie, nepribudaju
nové, mladé talenty. Paradoxne sa vy-
dava ovela viac odbomnej literatury o tvorbe
pre deti a mladeZ nez kedykolvek v mi-
nulosti. Zd4 sa, ze obavy o osud ume-
leckej literatlry pre deti nie si neopod-
statnené.

Hoci kvantitativny ukazovatel no-
vych literarnych diel i novych autorov
detskej literatury je Gzky, predsa nie-
kolko knih rozvirilo hladinu pozornosti
literarnej verejnosti. Pozrime sa bliz-
Sie na prieraznl az ak¢nu liniu, ktora
si preraza cestu pomocou vydatnej
reklamy, ale aj prostrednictvom vyraz-
ného imidzu, teda vytvarnej stranky.
Ide zvadésa o autorov novych, resp. pi-
Sucich skoér pre dospelych &i pbso-
biacich v inych médiach nez literatd-
ra. Konkrétne mame na mysli tri
knihy: Rozpravky uja Klobasu (J. Sa-
tinsky), Rozpravky pre neposlusné
deti a ich starostlivych rodi¢ov (D. Ta-
ragel J. G. Danglér) a Do skakavenia,
priatelia (. Adamec M. Vanek). Hiav-
ne dve posledné vydatne vyuzivaju prin-
cip per negationem mozno v snahe
odlisit sa od svojich konkurentov pra-
ve negovanim tradiénych zasad
a mozno iba ambiciou prerazit
na kniznom ftrhu a predbehnut atrak-
tivnejSiu zahraniénu produkciu. Viet-
ky tri publikacie si poc&inaju velmi
schopne a pomocou reklamy by sa
mohli zahniezdit do detskej zaujmo-
vej sféry (nebyt tej nehoraznej cenyt).
Navyse aj kritiky - hlavne v dennikoch,
ktoré okamzite reagovali na ich vyda-
nie - ich prijali so znaénymi sympati-
ami a oznacili ich za zadiatok novych
trendov v detskej literatdre (v D. Ta-
ragelovi dokonca objavili nového slo-
venského rozpravkara).

Ibaze...Uvazovat o nich ako o roz-
pravkovom zanriv podstate nema vy-
znam. lde o kratke texty poviedkové-
ho typu (plati to predovSetkym o prvych
dvoch knihach), postavené na rozpra-
vani chudobného deja. Tento dej je
zvyCajne postaveny na programovom
poruSovani a zamernom negovani
v8etkych vychovnych zasad (rodi¢ia sa
napriklad detom nielen vyhrazaju,
ale svoje vyhrazky aj uskuto&riuju
a tresty realizuju ad absurdum). Kaz-

dému dospelému Eitatelovi tychto knih
je nad slnko jasné, Ze ide o zdmernu
konstrukciu a celkom dobre sa na nej
bavi. No bavit sa prestane, ked zisti,
#e zvoleny princip sa opakuje vo vSet-
kych textoch knihy rovnako (D. Tara-
gel). J. Satinsky predsa len tok svoj-
ho rozpravania ozivuje osobnymi
historkami, ktoré nadobadaju punc re-
alneho pribehu s prvkami vymyslu,
ale... Co si ,odé&ita" detsky Citatel? Prv
nez sa odvazime odhadnut odpoved,
zacitujme z diela |. Kanta Zmysel tvoj-
ho Zivota (1993, s. 91): ,Manieristic-
kym sa nazyva umelecky vytvor, ked
jeho idea sa prezentuje na zaklade
nejakej zvlastnosti a nepodava sa pri-
merane idei“. Toto je priblizne zaklad-
ny problém spominanych knih a na-
koniec aj detského Citatela.

O v38etkych spominanych knihach
sa napisalo, Ze s zabavné. Zabavny
je pribeh, jeho spracovanie, pouzitie
absurdnych prvkov, humoristické za-
meranie, parddia napr. odbornej lite-
ratiry vo forme poznamkového apa-
ratu s vysvetlivkami (slovnik s
heslami a ich vykladom, test, pre-
svedCovaci argumentar atd.). Nemoz-
no ani jednej zo spomenutych knih
upriet napaditost a vymyselnictvo,
ktoré od textu smeruje k ilustracii
(alebo opaéne?). U Taragela je to na-
priklad ,komiksova"“ ilustracia J. G.
Danglara, ktora daleko prevysuje Uro-
ven textu. Ale aj ony su prijatelné skér
pre dospelého citatela, schopného
vnimat aj o8klivost ako esteticky fe-
nomeén. V3etky tieto prostriedky v3ak
smeruju k jedinému cielu: za kazdu
cenu obist’ zauzivané pravidla, a tak
sa prebojovat do sympatii detského
prijemcu.

Do absurdnych poléh doviedia
tato liniu televizna dvojice J. Adamec
a M. Vanek. Snaha o absolutnu zaba-
vu detského prijemcu v tejto knihe
slavi svoj ,neslavny” vrchol. Nemame
v Umysle hodnotit nizku umelecku
hodnotu knihy, ani upozornit na po-
dobnost s knihami D. Heviera, Kii-
macka, Taragela atd. Zaujimava je
skor spatost pisaného textu s ma-
terskym médiom (komeréna televizia),
aplikovanie jeho znakov (znaéna ho-
vorovost, priama komunikacia s &i-
tatefom, jeho neustale oslovovanie,
zadavanie Uloh, vyzyvanie k spolupra-
ci podobne ako v kvizoch a televiz-
nych sutaZiach, omu nakoniec aj
zodpoveda formalna uprava knihy),
ale hlavne komerénost ponukanej za-
bavy. Na rozdiel od predchadzajucich
knih v snahe vyhnit sa €o len nazna-
ku didaktizmu sa mnohé autorské
napady menia az na nezmysly. Tu
akoby sa vietky uvedené knihy dosta-

vali do sporu s teériou F. Mika, kde
sa didaktizmus povaZuje za uzitkovu
funkciu detskej literatary. Pritom tu
vSade dochadza k maskovanej, pokri-
venej, pseudozabavnej podobe vy-
chovného momentu, ktory sa viac &i
menej uspesne skryva pod maskou
humoru, zabavnosti, usmevnosti a v
podstate sa tak poruduje najviac
uznavany znak umeleckej literatury pre
deti - autondmnost’ bez nadbiehania
detskému prijemcovi. Ukazuje sa,
Ze tieto knihy tvoria taku kategoriu
detskej literatary, ktorti mozno pracov-
ne nazvat Uzitkovou (hoci tento pri-
vlastok je zauZivany skoérv spojenis
umenim ako uzitkové umenie)
a zaradit' ju do SirSieho kontextu po-
pulérnej literatury.

MARTA ZILKOVA
Pedagogicka fakulta Nitra

Za peknou knihou

O harmonii medzi matkou a dietatom
sa piSe uZ oddavna. Tento vztah sa
poklada za sucast [udského zivota,
resp. pokladal sa. V suéasnosti skor
pocitujeme rozbijanie intimnych vzta-
hov od najutlejSieho veku, napr. v po-
dobe ,zahanania“ deti k televiznej ob-
razovke. Zaklinacia formulka ,Teraz
nemam ¢as” oddeluje deti od rodicov,
ale aj dospelych navzajom. Nemam v
Uumysle rozpitvavat' priciny tohto stavu,
pretoze si zasluhuju fundované skima-
nie a odbornt analyzu, chcem skor
spomenut jednu z ciest velmi starq,
odskusanu a €asom overenu, na ktorej
sa rodi¢ a dieta urdite stretnu, cestu
ku knihe. | ked je stale zahanana do kuta
svojou vybojnou sUperkou televiziou,
zatial' eSte existuje, a kazda propaga-
cia jej nezastupitelnostiv Zivote dietata
je vitana a uZitoéna. Nie kazda kniha si
vSak zaslUzi propagaciy, to je nutné pod-
Ciarknut.

Tato GUvaha o detskej knihe vzni-
ka v dosledku zacinajucej predviano-
¢nej kampane, ked sa do pozornosti
kupychtivych rodiCov vnucuju rozliéné
vydavatel'stva, ktoré iba okrajovo vy-
davaju detsku literatlru a aj to zvyéaj-
ne zahrani¢né vydania. Vytvarne sa ti-
eto knihy podobaju ako vajce vajcu.
Su expanzivne, prerazaju svojou kri-
kfavou farebnost'ou, rozmernostou
a jednoplanovou, jednovyznamovou
plochostou. Vydavate! v8ak kalkuluje
s nevzdelanostou priemerného dita-
tela-rodica, ktory nedokaze zhodnotit
umeleckt stranku ani ilustracie,
ani textu. Spravidla su tieto ,exkluzivne”
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knihy opatrené zjednoduSenymi podo-
bami znamych rozpravok, ktoré postra-
daju akékolvek estetické kritéria.

Ale vratme sa rad$ej ku kniha
prina8ajucim navrat rodi€ov k detom,
teda ku kniham, ktoré svojou navrat-
nostou dokazuju trvalé hodnoty. V tej-
to suvislosti chcem spomentt jednu
slovensku raritu - vydavatelstvo, kto-
ré sa venuje slovenskej knihe pre na-
jmensSie deti. Iba maloktory vydavatel
riskuje podobnu Uzku Specializaciu
a eSte s podmienkou, Ze sa sUstre-
duje iba na pdvodnu narodnu tvorbu.
Akymsi zazrakom vSak preziva
i bez Statnej podpory. Hovorime
o vydavatelstve Buvik. Je to vari jedi-
né vydavatelstvo popri Mladych letach,
ktoré sa venuje programovo detskej
tvorbe.

Program vydavatelstva Buvik s milym
logom chlapatka v modrom cylindri uz

Siesty rok spristupfuje detom kiasi-
ku, teda rozpravky K. Bendovej, L.
Podjavorinskej, M. Razusovej-Marta-
kovej atd., ale aj su¢asnych autorov
(i ked po textovej linii na rozlicnej arov-
ni), ba uz priberaju aj zahraniénych
autorov (spometime Capkovu Dasers-
ku) a mnohé slovenské texty vydava-
ju v inojazyénych mutaciach.

Na margo autorov treba pripo-
menut, ze uz dihSie obdobie celkom
vypadli spisovatelia piSuci pre deti,
hlavne pre tie najmenSie. Preto vyda-
vanie klasiky je jedinym vychodiskom
ako dat’ do ruk deti slovenski knihu.
Nastastie aj tie starSie knihy su ino-
vované €i aktualizované su€asnymi
znamymi ilustratormi (O. Bajusova, S.
Mydlo, L. Konlekova-Vesela, L. Kel-
lenberger, P. Cisarik atd.). Zosulade-
nie krasneho slova s vytvarne vyraz-
nou a esteticky pdsobivou ilustraciou
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je najvhodnej$im spdsobom ziskava-
nia detského ditatela prirodzene s
predpokladom, Ze sa do tohto proce-
su zapoji aj dospely, teda rodi¢ a ne-
skor pedagdg.

Predchadzajuce riadky nechceli
byt reklamnym ,$otom" pre vydava-
tel'stvo Buvik, pretoZe rovnaké znaky
maju aj Mladé letd, ibaze ony vydava-
ju aj pre starsie deti. Chceli sme iba
naznacit potrebu venovat viac pozor-
nosti skutoénym hodnotam, ktoré by
sa vo vedomi detského prijemcu mali
sUstredovat od najutlejSieho veku.
Co sa pokazi na zad&iatku cesty
za umenim, tazko a pracne sa napra-
va neskor, o ¢om svedcia problémy
s vyuc€ovanim a hlavne €itanim litera-
tury v neskorSom veku dietata.

MARTA ZILKOVA
Pedagogicka fakulta Nitra

Jan Skacel: O pejsku Tapovi,
vyru Vyrovi, slavicku Siavikovi
a kocicce, ktera se moc stydéla
(Akcent, Trebi¢ 1998 - z autorovy
pozistalosti k vydani pripravil Jifi
Opelik, il. Vlasta Barankova, odp.
red.: ?7)
Jifi Opelik a nakladatelstvi Akcent
pfipravili milovnikim Jana Skacela
necekané prekvapeni, kdyz
se rozhodli vydat dosud neznamou
osmidilnou basnickou skladbu
pro déti, jejiZ text nasel Jifi Opelik
v basnikové pozistalosti. ,Jeho
jediné znéni," vysvétluje J. Opelik
v Ediéni poznamce, , je vyhotoveno
v podobé strojopisné knizecky - jako
by se ji Jan Skacel chystal darovat
ditéti nékterého ze svych pratel.”
Myslim, ze tato poznamka ledacos
naznacuje a vysvétluje. Text, ktery
se dostava Stenaftim do rukou
v podobé luxusné vypravené knizec-
ky (kfidovy papir, mnozZstvi ilustraci),
je patrné jen pracovni, provizorni
verzi, ktera by s nejvétsi pravdépo-
dobnosti jesté prosla mnohymi
Gpravami nebo retuSemi. Kdyby mél
autor moznost na rukopisu dale
pracovat, jist& by z n&j odstranil
nékteré neobratnosti a prvoplanové
rymy (zejména v 1. a 5. &asti), neodd-
vodnéné zdvojovani (1. a 6.¢ast)
a zfejme by dotahl zatim jen naznace-
nou (ramcovou) kompozici.

| kdyZ ma tedy vydani Pejska
Tapa spige historickou hodnotuy, je
dobfe, ze ho &tenafi dostali do rukou
(otazkou jen je, zda by nebylo
adekvatnéjsi vydani méné efektni,
adresované kupfikladu specialnim
zajemclm a znalcim Skacelovy

g e

DO NOVYCH KNIZEK

poezie). Zprostiedkovava totiz
zajimavy pohled do autorovy dilny,
protoze zachycuje nékteré napady
takfikajic ve stavu zrodu, v jesté
syrové, malo opracované podobé,
nicméné - na druhou stranu -
doklada basnickou invenci.

Za zkoumani by jisté stala Skacelo-
va prace s asonancemi (,kapka tu /
na Tapu®, ,a ne vZdycky /

do pisni¢ky", ,v sené dli / zahali“...),
leckdy necekana hra s rymy (,Zato
jedna moudra Zelva / nic si nedélala
ze lva..."), a hlavné zamémé narudo-
vani rytmického proudéni

a oCekavané stavby versu.

A jesté jedna poznamka: Skladba je
ukazkou méné znamé, hravé polohy
J. Skacela. Lze z ni vyc€ist Skacelovu
chut pohrat si nové s tisickrat vyuZzity-
mi moznostmi fikadla a objevovat
détskym &étenaifim jeho nové polohy.

Paolo Guarnieri:

Chlapec jménem Gioito
(Albatros, Praha 1999 - z italského
orig. prel. Katefina VinsSova, il.
Bimba Landmannova, odp. red.
Blanka Sykorova)

V zaplavé umélecko-naucnych titult
domaci i zahrani¢ni provenience,

s nimiz se v 90. letech roztrhl pytel,
se obcas objevi takovy, ktery by byio
Skoda jen ,statisticky” zaregistrovat.
Chlapec jménem Giotto, titul

prevzaty od milanského nakladatel-
stvi Arka (a v Italii také dokonale
vytistény), stoji na pomezi literatury
a faktu a beletrie. Striktné vzato, jde
o ten typ knihy, pro ktery se i u nas
vZilo oznaceni bilderbuch.
Jednoduchy pfibéh, inspirovany
zjevné Vasarelim, vypravi epizodu

o tom, jak se Giotto di Bondone stal
slavnym malifem. Pfihoda o chlapci,
malujicim pfi paseni otcova stada
ovci na kamennou desku ovecku,
kterého potka slavny malif Cimabue
a vybere si ho za svého ufednika, je
na pouhych patnacti strankach
vypravéna stejnou mérou kultivova-
nym textem i plvabnymi, fantazii
podnécujicimi obrazy, parafrazujici-
mi giottovské motivy. Texty, nékdy
vsazené pfimo do ilustraci, jsou
neokazalé a spide pooteviraji cestu
do obrazu, prohlubuji jejich atmo-
sféru a konturuji pfibéh, ktery je

v nich obsazen.

Mozna je §koda, Ze se v knize
nena8lo misto také na nékolik
reprodukci Giottovych dél, které by
mohly vytvofit zajimavy pandan

k pohledu a rukopisu dne&niho
vytvarnika.

Myslim, Ze Chlapec jménem Giotto
mUze tvofivého ucitele nebo vedou-
ciho vydatné inspirovat a mize jemu
i détem nabidnout nejen zasobarnu
motivil, vytvarné podnéty atd.,

ale napfiklad i pfibéh jako moZnou
a efektivni cestu k uméni.

Adocela na okraj: Kdyz si tak listuji
italskym bilderbuchem, nemohu
nevzpomenout na Obrazarnu Josefa
Bruknera, ale hlavné na vytetné
Pribéhy z obraz(, které v letech
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LITERATURA PRO DETI A MLADEZ

1982-1984 psala Hana Doskodilova
pro Gasopis Ohnitek. Skoda

Ze dodnes zlstavaji jen

na zloutnoucich strankach ¢asopi-
su, kam se k nim dnes uz stézi
nékdo dostane.

Miroslav Kubic¢ek: Hornohanéac-
ké pohadky a povésti

(LUNA, Zabreh 1997 -il. a gr.
uprava Josef Lubi¢, odp. red.: ?)
Pé&tadvacet textl, které autor prohia-
Suje za povésti a pohadky, ma

s témito zanry jen velmi malo spoleé-
ného. Je az k neuvéfeni, jak malo si
autor lame hlavu tim, co vlastné

pod etiketou povésti a pohadek
predklada Etenarim. Ale hlavné
zasnu nad tim, jak diletantskou praci
si dovoli nali¢it nakladatel za nemaly
peniz na nic netusiciho &tenare.

Pod nazvem, ktery slibuje v terénu
(nebo aspon po archivech) sebrané

&L;

folklorni pfibéhy, se étenafum
podhazuje snu$ka neuméle vypra-
vénych piib&éhd, které si autor

z velké ¢asti vyfantaziroval, banalit,
pseudopoetickych klisé, nesmysi-
nych neologism, trapnych aktuali-
zaci a legracek (napf. ,horovanim®
se v Gvodni ,povésti® Jak Je€minek
s Pradédem uzavfeli kamaradstvi
oznaduje tvofeni hor) a lokainé
patriotickych nebo sentimentalnich
exklamaci (,0j, je to kraj Sirokoboky
jako Siroké hanacké e”, str. 12).
Nejsmutné&j$i na tom je, Zze autor
svoje diletantstvi nijak neskryva,
ale dokonce se k nému hrdé -

v Doslovu - hlasi: ,Krasu mist
zdlraziuji Gmysinou lyriénosti:

at slova a jejich spojovani ukaze
pramence (sic!) fantazie, lazebnosti
(sic!) slov, protoZe u nas i za humny
méame pino péknosti. (...) Nevadi,
Ze pribéh se ztrati, nebot krajina
zustava." To, Ze povésti

(o pohadkach ani nemluvé) jsou
zanry svou podstatou epické, Ze stoji
a padaji s pfibéhem, autorovi zjevné
unika. Nékde si autor plete povést

s historickou povidkou (Mohelnicky
obr), nékde se dostava

do bezbfehého pseudolyrického
blaboleni - viz napf. komentovani
staré ceské pamatky (Nova Rada

v Usové). Vrcholem nevkusu je

ale ,povést” (kterd opét s povésti
nema spole¢ného zhola nic) Basnik
na Mirové o Janu Zahradnickovi,
ktery tu byl uvéznén. FaleSny patos
a $patny vkus muze bohaté naznadit
citace posledni véty: ,Povést vypravi,
Ze v Cervené omitce proudi krev..."
~Stylovou Eistotu® tohoto substan-
dardniho dilka, které nema

s folklorem pranic spoleéného,
nenarusuji ani podbizivé a neméné
diletantské ilustrace J. Lubice.

JAROSLAYV PROVAZNIK

DRAMA-ART-THEATRE:

Zdena Joskova: Dramaturgy and Dramatics
in the Theatre Played by Children - Historical
study summarising the development of the dra-
maturgy of the Czech theatre with children in
last 25 years. Zdena Joskova defines the spe-
cifics of the dramaturgy of theatre with chil-
dren: ,The basic specifics of theatre played by
children consists in the priority of consideration
for acting children instead of a spectator.” The
main section of the study is devoted to differ-
ent genres and types of plays and dramatisa-
tions for Czech groups as they were created in
the course of last 25 years in the Czech Repub-
lic: modern fairy tales, classical fairy tales,
myths, biblical stories and old Baroque plays
adapted for children's groups, successful and
problematic trials to dramatise stories with chil-
dren’s heroes from the real life and adventurous
stories.

Kerstin Plewa-Brodam: Détska scéna '98 in
German Eyes — Translation of an article on the
last year national festival of Czech children’s
theatre performances which was published in
Spiel und Bithne magazine. The author of the
magazine took part in the festival as a partici-
pant of the workshop on drama-in-education led
in English by Czech tutors Hana Kasikova and
Radka Svobodova.

Roman Cernik: Gilgamesh from A$ in Sankt
Pdlten or Austrian View of the School The-
atre — A leader of a young group from the west-
ern Bohemian town AS, who is well-known as a
tutor by participants of European encounters in
Ankara and Hannover, confronts the Czech and
Austrian children’s and youth theatre based on
his participation in the festival in Sankt Pdélten.
irena Konyvkova: HOP-HOP in Brixen — A
year ago a well-known Czech children’s theatre
group from Ostrov (Western Bohemia) took part
in the festival in Brixen and its {eader irena
Konyvkova summarises its performances, dis-
cussions and workshops.

Gudrun Ziller: Theatre with Children in Pra-
gue — The author describes for the magazine
Kindertheater aktuell his experience from the
study trip to Prague in the autumn 1997 and
points to the fact that drama at Czech basic
schools is an integral part of the curricula and
one-year or more-year courses are organised
for teachers in the Czech Republic — not speak-
ing about the study of the creative dramatics at

two art academies (in Prague and Brno) and at
some teachers' training faculties (mainly in Pra-
gue and Ostrava).

Lukas Horacéek: Theatre in Education or Hun-
garian Inspiration Il — Student of the Dept. of
Drama in Education of the Academy of Per-
forming Arts in Prague describes the ac-
tivities of the Budapest Drama
Centre in the area of The-
atre in Education. L.
Horacek com-

pares
the
situation in
Hungary and

Czech Republic where a
number of successful produc-
tions of this type appeared in last two
years.
INSPIRATION:
Katefina BartoSova: Theatre at the Bound-
ary - More than ten pages of this issue of the
Creative Dramatics are devoted to major sec-
tion of the thesis of a student of the Faculty of
Arts of Masaryk’s University in Brno, in which
she looks into the application of theatre and
drama in the work with the mentally handicapped
(psychodrama, dramatherapy, theatre of the
mentally handicapped...).
Viadimir Komarek: Dynamic Systems and
Development Neuropsychobiology — The ninth
part of the free cycle Brain Background devoted
to neurological aspects of the work with children
in drama-in-education, which has been prepared
for TD by the head of the children’s neurological
clinic in Prague ~ Motol.
DRAMA-EDUCATION-SCHOOL:
Anna Tomkova: Forms and Place of Drama in
English School - Information on the business
trip to different types of schools in Northamp-
ton in Great Britain and on the application of
drama in them.
Daniela Badova: Drama in English Teaching in
Slovakia — Information on the new project for the
support of drama as a method of English teaching.
INTEGRAL is ,a section for mutual dialogue of
teachers of schools and workshops®, prepared
by Eva Machkovéa from the Prague Dept. of
Drama in Education. The section in this issue
includes the contributions concerning the prepa-
ration of drama teachers of secondary teach-
ers' training schools (these are mainly teachers

of kindergartens and tutors of school clubs).
Since 1995 the Czech Republic has had gradu-
ates of drama and graduates from teachers’
training faculties ~ especially from Prague and
Ostrava ~ specialised in the first grade of basic
schools who went through thorough specialised
training in the branch. Despite that there are still
teachers at some secondary pedagogical schools
and even at some teachers’ training faculties of
drama. In the survey which was prepared by E.
Machkova several ex-graduates of these
schools from different cities of the Czech Re-
public have expressed their opinion whether they
are (and can be) well-prepared for drama teach-
ing.

REVIEWS:

Roman Cernik: Creative Dramatics alf Cali-
fornia or What Can Be Found on Internet -
Review of the American publication Transfor-
mations through Drama of Jerneral Cranston,
professor of theatre art at Humbolt's State Uni-
versity in Arcata in California which was con-
tacted by R. Cernik, drama teacher from the
Western Bohemian University in Pilsen, through
internet.

Eva Machkova: Selected Chapters from Dra-
ma-in-Education - Information on the new
Czech book published by the Teachers' Training
Institute of Charles University in Prague (au-
thors: Sofa Kotatkova, Jaroslav Provaznik, Kris-
ta Blahova, Radka Svobodova, Anna Tomkova),
which contains chapters on the drama theory
and methodology.

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH:
Jaroslav Provaznik: Another Win of Iva
Prochézkova - Review of another excellent book
of contemporary author of books for children 1.
Prochazkova - Main Win, which contains stories
about current children which could become a
good inspiration for drama structures and for
theatre played by children.

A block of mini-reviews LOOK INTO NEW
BOOKS lists interesting, but also low quality
books for children and youth published recently
which drama teachers and leaders of children's
theatre and reciting groups should draw atten-
tion to.

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION:

lvona Cermakova: Augusto Boal and Drama-
in-Education — Samples of the theses which
were created at the Dept. of Drama-in-Educa-
tion at the Faculty of Performing Arts in Brno.
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

I. POOTEVRENE DVERE

Kdyby nékdo pooteviel dvefe uéebny &isio 4 na Diva-
delni fakulté Janackovy akademie muzickych uméni
v utery 5. listopadu 1996, uvidél by podivnou véc:
V dele u¢ebny sedi na Zidlich asi 15 déti ve véku ko-
lem 10 - 11 let. Divaji se na akce, které jim pfedvadeé-
ji studenti 4. roéniku ateliéru dramatické vychovy. TFi-
da je na jeviSté a hledisté rozdélena pouze tim, kde
sedi divaci. Ti sleduji nasledujici déj:

Policista se prochazi po prostoru s obuSkem
v ruce, zjevné spokojen sédm se sebou. Zjistuje,
Ze u zZidle jednoho z divak( je nedopalek cigarety.
Agresivné se na divdka rozkfici a donuti ho,
aby nedopalek odnesl do koSe. Policista odchazi.
Do prostoru vejde dalsi ¢lovék, patrné néjaky uredni-
¢ek nebo obchodnicek, ktery si bazlivé tiskne k télu
aktovku a ustraSené se kolem sebe rozhlizi. Najed-
nou se odnikud vyFiti néjaky grézl se $atkem uvaza-
nym kolem cela. Mifi na obchodnika pistoli a chce
penize. Ukazuje se, Ze obchodnicek hovofi anglicky,
a cesky nerozumi. Grazl po ném skoci, vyrve mu ak-
tovku, hodi ji dozadu, volé pfitom ,Zdrhejl”, takZe tam
ma asi komplice. Mezitim vkroCi na scénu Zena - déama
s kabelkou, o¢i ma rozsifené hruzou, ale je zfejmé
odvazna, protoZe zatimco grazl mlati svou obét, dama
vola o pomoc. Pribiha policista, kterého jsme vidéli
v uvodu. Stietne se s grézlem, ale pouze kolem ného
krouZi a staci jediné grazlovo gesto - hraje si s pistoli
a fika ,Zkus to!” A policista odchazi smerem k obéti.
Dama nemuZe tento obrat pfenést pfes srdce
a nabada policistu k boji. Ten ale pouze zvedne zbi-
tého, pomaha mu ze scény. V prostoru zustava grazl,
ktery si spokojené zapaluje cigaretu. Po chvili odcha-
zi, Vraci se policista, pokraéuje v obchuzce, pohled
ma upfeny do zemé, diametralné se odliSuje
od spokojeného muZze, kterym byl na zalatku. Opét
uvidi nedopalek u Zidle jednoho z divakd, jde k nému
a slusné Zada divaka, aby byl tak hodny a ten nedo-
palek odklidil.

Na scénu najednou pfichazi ¢lovek, ktery nehral,
a zacina miuvit: ,Pravé jste zhlédli scénu, ve kieré Slo
o docela zavazny problém. DokéaZete pfijit na to jaky?“

Déti se souhlasné ozyvaji, padaji rizné navrhy
na pojmenovani toho, o co ve scéné Slo: ,Bylo to o fom,
Ze si lidi ublizujou...“ ,0 tom, Ze mame pomahat dru-
hym...“,Ze ta pani méla néco udélat, kdyZ to vidéla...“,,
Ten policajt nemél pistoli a ten lump ano...“ Atd.

A myslite, Ze ta scéna dopadla tak, jak je
v normalnim Zivoté bézné?”

| ted’ se ozyvaji souhlasné odpovédi, neni to
spravne, ale bézné to je.

» ockd Wh

»Néco vyzkousime, pokud budete souhlasit. My
vam tu scénku zahrajeme jesté jednou. Vy miiZete
Fici v kterémkoliv okamziku STOP, nahradit sami po-
stavu, jejiz jednani se vam nelibi, a zachovat
se jinak. Zkuste zménit chovani postavy tak,
aby scéna dopadla tak, jak byste si pfali. Nesmite
ale zménit charakter postav. Aby se vam pracova-
lo lépe, ja vam ted postavy a jejich charaktery pied-
stavim...”

JOKER, nebot tak se tato ostibka obecné nazy-
va, pfedstavuje détem postavy scénky ve stylu: ,Po-
licista se jmenuje Janis. Chtél byt policistou odmalicka,
protoZze ma rad pofadek. I ted, par mésicl pfed du-
chodem, se ho snazi véude kolem sebe udrZet. Zije
se svou dcerou, jejim muzem a dvéma vnoucaty, kte-
ré ma stra$né rad. VSichni tady v okoli vidaji, jak s nimi
ve svém volném ¢ase chodi na prochazky." A tak po-
dobné.

Pak se scénka znovu rozjizdi. Rici STOP jako
prvni je velmi tézké, proto JOKER citlivé pozoruje
publikum, a sotva vidi u nékoho zablesk nesouhia-
su, zastavuje scénu sam:

L Vidim, Ze nejsi prili§ spokojen s tim, co se ve hfe
déje, ale asi se trosku stydis byt prvni, kdyZ nevis
pfesné, co té ceka. Neboj se, pokud si netroufas vy-
ménit se s postavou, zkus ji jen fict, jak se ma cho-
vat.”

Dité radi, postava se snaZi jednat podle jeho
pokynu, ale dité neni spokojeno.

.Opravdu to nechce§ zkusit sam? Podivej, vez-
mi si tuhle éepici, ktera znamena, Ze kdo ji ma, ten je
v na$i hre policistou, a béz to zkusit.”

Dité neodola, pridava se do hry a po prvnim pra-
lomu je sly$et sluvko STOP stale astéji.

JOKER celou hru fidi, nedovoli, aby na scéné byly
vice neZ dvé déti ve vyméné, pozoruje publikum,
aby ani jeden z dal§ich napadi nezapadi|
bez provéreni. Obcas se objevi napady radoby vtip-
né (napf.: ,Ten policajt by mél umét kung-fu...“, Ta pani
je mistr svéta v karate, tak ho zmlati, toho hajzla...”),
ale vétsinou je déti samy uhasi uz v zarodku, takZe
JOKER zasahovat nemusi.

Po hodiné a pudl dospivaji déti k feSeni, které jim
vyhovuje. JOKER podékuje herctim, sedne si k détem
a polozi otdzku: ,Myslite, Ze je mozné se takhle cho-
vat i v béZném Zivoté? Co nam ta hra vlastné ukaza-
la?" Déti se poustéji odvazné do diskuse, protoze hra
samotna ukazala, Ze se neni ¢eho bat. Objevuji
se otazky spolecenského chovani, to Ze jsou lidé na-
uceni jednat v uréité situaci uréitym zplisobem...

V tu chvili pozorovatel zavira dvefe ucebny
a odchazi se zeptat na vedeni ateliéru dramatické
vychovy, co Ze se to tu viastné délo...




Il. BRAZILIE

Predchozi kapitola ukazuje konkrétni vysledek pra-
ce, ktera vznikla v prabéhu projektu s Rogerem Sel-
lem (blize o tomto projektu viz nize) na zakladé pouziti
technik vytvofenych brazilskym dramatikem
a reZisérem Augustem Boalem.

Brazilie je zemé svou existenci i svym historic-
kym vyvojem dosti vzdalena védomi obyvatel nasi
zemé. | kdyZ A. Boal vytvofil své techniky na prelomu
50. a 60. let tohoto stoleti, dosla jsem v prib&hu zkou-
mani tématu k poznani, Ze pro jejich pochopeni,
pro pochopeni toho, jak mohou fungovat, je dilezité
znat i historicky vyvoj Brazilie samotné.

Zakladnim tématem A. Boala je UTLAK, a to hlav-
né utlak politicky. Proto bylo nutné dostat
se az ke kofenlim brazilského vnimani svéta a ko-
munikace a interakce lidi v ném.

Drobnou ¢ast tohoto historického vyzkumu po-
skytuji ¢tenafi v nasledujici kapitole, aby i on sam
mohl posléze pochopit, pro¢ jsou Boalovy metody
pravé takové, jaké jsou, a pro¢ jsou aplikovatelné
i na svét mimo brazilskou realitu.

Historicky vyvoj Brazlie

,Federativni republika Brazilie zaujima plochu témér
poloviny jihoamerického kontinentu. Je obklopena
Atlantskym oceanem a hranici se vSemi jihoameric-
kymi zemémi s vyjimkou Chile a Ekvadoru.” (Kovan-
da, 1976, str.183)

Historie Brazilie je velice obsahla. Do roku 1500
bylo toto Uzemi osidleno indianskymi kmeny Arava-
kld, Tupid a Guaraniu. V tomto roce bylo objeveno
portugalskym moteplavcem P. A. Cabralem a od roku
1530 je datovan podatek portugalské kolonizace.
Pod nadvladou Portugalct byla Brazilie v podstaté
az do roku 1822, kdy byla vyhlaSena jeji nezavislost.
Prvotni zemédélské kmeny Zily sice roztrouseng,
ale mély jednotny jazyk, zvyky a obydGeje, kulturu.
Portugalci se zaméfili na vyménny obchod s domo-
rodci a vyhlasili monopol na brazilské dfevo. Tim na-
rostla potfeba otrocké prace. Portugalci na Indiany
pofadali hony a za&ali s nimi obchodovat jako s otroky.
To mélo nékolik disledku:

a) vymeénnou za otroky, exoticke zbozi a tropické pro-
dukty se do Brazilie dostaly nékteré evropské produk-
ty véetné kfestanské kultury,

b) Indiani se stali menSinou, jejiz prava byla potlago-
vana,

c¢) ochranu pfed otroctvim hledali Indiani ve kitu, tak-
Z2e zde proces christianizace hral zna¢nou roli.

AZ do 19. stoleti nenasSla narodnostni mensina
silu zvednout se k odporu. Teprve pfichod africkych
otrok(l, ktefi se do Brazilie dostali za penize ziskané
vyvozem kavy a cukrové titiny, odstartoval proces
vzpoury proti podrobeni. Brazilci vidéli, jak by mohl
vyvoj jejich naroda skongit, a zacali se boufit. Viada
mnoho pokust o vzpouru odhalila a kruté potrestala.
Nakonec ale pod tlakem civilizovanych statl, mezi
které se chtéla zaradit, musela roku 1888 prohiasit
otroctvi za ilegalni.

Zdalo by se, Ze tim by mohly problémy Brazilci
skoncit. Opak je pravdou. Veskery rozvoj zemé byl
po celé 20. stoleti soustfedovan do primyslove ob-
lasti. Tak dochazelo k novému utlaku domaciho oby-
vatelstva. V pramyslu se totiZ sdruZovali pfistéhovalci,
zatimco plvodni obyvatelstvo a miSenci patfili spise
do zemédélského sektoru. S touto oblasti se nedélo
nic. Jesté v roce 1976 byla mezi venkovskymi obyva-
teli a obyvateli chudinskych &tvrti negramotnost oko-
lo 70%.

V tomto okamZiku dochazi zjevné ke zvratu
v procesu, ktery jsem popsala vySe u indianské men-
Siny. Téméf tfi Stvrtiny obyvatelstva mély stejné pro-
blémy. Tito lidé se stykali mezi sebou, postupné zacali
budovat vlastni politiku, kulturu a novodobé myty,
na kterych stavéli svou budoucnost.

Bylo ovéem potieba najit néco, co pomuze bra-
zilskym ob&antm k posileni identity. Slo samozfej-
k odporu, a ktera tak mohla byt snadno za kazdy svij
nesouhlasny projev potrestana. Jednou z udélosti, jez
napomohly zménam, byly udalosti na Kubé& v roce
1959. Dalsi pfiznivou okolnosti bylo to, Ze povazlivého
stavu si byli védomi intelektualové a studenti, a asto
se k nim pfipojovalo i vzdélané duchovenstvo. Tito lidé
méli vzdélani, prostfedky i konexe, diky nimz mohli
postupné a jakoby v souhlasu s viadou podnikat kro-
ky k oZiveni a pozvednuti utlaCovaneho obyvatelstva.

Augusto Boal byl jednim z nich. Pokusil se pomoci
pfi stabilizaci a ernancipaci domaciho obyvatelstva
prostfednictvim divadla. Prostfednictvim uméni, kte-
ré bylo jeho profesi i koniCkem.

Neékolik poznédmek k vyvoji divadia

v BroZilii

Plavodni divadeini formy v Brazilii tzce souvisely
s indianskou kulturou, kulty a nabozenstvim. Byly
spojeny s magickymi, pozdé&ji i mytologickymi
a nabozenskymi tanci, s pfinaSenim obéti bohim. V
pozdé&j§im vyvoji se z jednoduchych taneénich forem
stalo vyslovené didakticke divadlo. Divadelni d&j zde
byl udalosti - mytologickou lekci, ktera nahrazovala
urdity svétovy nazor.

Od poc&atku portugalské kolonizace bylo lidové
(folklérni) divadlo nenasilné odsouvano na vedlejsi
kolej a vzniklo divadio nové - oficialni, které bylo via-
dou podporovano a vyuzivano.

Proces kulturniho pFenosu a oviadnuti v 186.
a 17. stoleti probihal prostfednictvim misionarské-
ho divadla (do tradi€nich ritual bylo kontaminova-
no kfestanstvi). Vytvofil se tak zvlastni typ'divadla,
ve kterém se ze hry s fikci stala realita. Jako pfi-
klad slouzi proces kitu: bylo sehrano predstaveni
o hrlizach pekla a jako jediny zplsob, jak se tomu
vyhnout, byl ukazan kfest. BEhem pfedstaveni pak
chadili misionafi mezi publikem a kitili vybrané je-
dince, ktefi tak mohli dosahnout vykoupeni. Tento
charakter her napomahal siiné v procesu- christia-
nizace, nebot pfedvadéné déje byly hrany
s dlirazem na co nejdokonalejsi zobrazeni zridnos-
ti. Diky tomu, €emu byli Indidni vystavovani a co
vidéli, pfistupovali na kifestanstvi, protozZe jejich
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dosavadni vnimani svéta a jeho vykiad byly prohla-
Sovany za zlo, ktery pfivodi zkazu a peklo vSem.
Ale protoZe byl zajem spiSe o vyuziti ekonomické-
ho potencialu Indian(, nez o jejich Uplnou katoliza-
ci, misionafské divadlo postupné odumira
a degraduje do primérného folkloru.

PFi pokusech kolonii odtrhnout se od matefskych
zemi bylo divadlo vyuzivano jako politicka tribuna
(véény boj jednotlivce proti tyranii).

Beéhem 18. stoleti byly zakladany oficialni amater-
ské skupiny, otvirdny prvni divadelni budovy. V roce
1813 bylo otevieno Kralovske divadlo v Riu de Janeiro.

V 19. stoleti se objevila plivodni brazilska dra-
mata, ale viw evropského divadla trval do poloviny
stoleti dvacateho. Az v roce 1930 vzniklo moderni
divadlo Teatro de Brinquedo. Od padesatych let rostla
snaha navazat na lidové tradice, projevoval se vliv
divadla B. Brechta (lidové divadlo v Latinské Ameri-
ce, Brecht i Boal maji spolecny rys: eticko-vychovny
cil).

Lidové divadlo se po dobu kolonizace
a utlaCovani naroda drzelo pouze na okraji spole¢nos-
ti, bylo v rukou amatérskych divadelnik(, zemédélct,
ktefi jej udrzovali jako soubor zvyk(l a oby¢eju. Ofici-
alni divadlo viadio ve méstech, bylo podporovano via-
dou. Zména nastala, kdyz zacala silit hospodarska
moc Brazilie a tim i touha obyvatel po samostatnosti
a svobodé.

Divadlo dokaZze velice rychle odrazet politickou
situaci (proto je mimochodem nejvice cenzurovanym
druhem kultury). Dalsi jeho pfednosti je zmnoZené
pusobeni na vnimani divaka. Proti psanému slovu
nabizi i vizualni vijem, diky nonverbalni komunikaci
dovoluje vyjadfit i to, co cenzura ve slovech vyskrtla.
Proto se mnoho angazovanych (chapej v plvodnim
smyslu slova: angazZovany = konstruktivné
se zabyvajici problémy sougasného Zivota, Klimes,
Lumir: Slovnik cizich slov. SPN, Praha 1987 - 4. vy-
dani, str. 22) divadel skryva a vede podzemni Zivot.
Nezavislé skupiny, reziséfi a autofi se pokouseji re-
agovat na politické zmény ve své zemi, a oslovit ty
lidi, ktefi jsou pod nejvéts§im tlakem, déiniky a rolni-
ky. Mnoho predstaveni vznika v pfimém kontaktu
s divaky a improvizaci herca v pouli¢nim divadle. Je
to zajimavy jev nejen z hlediska teorie divadla,
ale i z hlediska sociologie a antropologie - jednotliva
pouligni divadla nemaji psané texty, pfedstaveni jsou
premiérova, jednotlivé skupiny se mezi sebou nesty-
kaji, ale ve zpé&tném pohledu je vidét, Ze se po celé
ifi tak obrovské zemé, jako je Brazilie, objevovala
stejna témata, analogicka ztvarnéni téchto témat
a samoziejmé i reakce publika.

Nové brazilské divadio

Import zahrani¢ni kultury pfibrzdil brazilskou avant-
gardu a odvadél pozornost od reality. V padesatych
a Sedesatych letech nastaly v brazilském divadle
zmény. Politické vieni ovlivnilo vyvoj nezavisiého di-
vadla smérem k divadiu pro lidové masy. Objevilo
se studentské hnuti a brazilska levice a jejich vliv si-
lil. Odvazné se snazili ukazat a zménit problémy spo-
le€nosti. Objevily se tisice kulturnich center (CPC),

oK

ktera vedli studenti univerzity v izké spolupraci
s progresivnim duchovenstvem. Jednim z Gstfednich
cilu byla alfabetizace venkovského obyvatelstva
a obyvatel méstskych chudinskych &tvrti metodou
Paula Freireho (tzv. pedagogika utiskovanych). Tyto
skupiny pojimaji alfabetizaci jako politicko-uvédomo-
vaci proces. Jakmile bude ¢&teny text zpfistupnén Si-
roké verejnosti, bude mozno soustfedit vSechny
pro odboj a zmény ve spole¢nosti.

V roce 1968 pfiSel vojensky pu€, po ném
se stuprioval politicky utlak, takZe bylo nemozné hrat
lidové divadlo pfed vétsim publikem. Z divadelnich fo-
rem byly trpény a podporovany pouze formy zabavné.

V roce 1973 probéhl v Kolumbii ve mésté Mani-
zales V. latinskoamericky festival lidového divadla,
kterého se zlc&astnilo ¢tyfiactyficet souborli ze 13
zemi. Na tomto festivalu byla zalozena Latinskoame-
ricka fronta uméleckych pracovniki. Cituji z jejich
programového dokumentu:

,Divadio neni do sebe uzavieny esteticky produkt.
Stal se z ného prostiedek ve sluzbach lidovych mas
v boji za jejich Upiné osvobozeni. Aby -mohl tuto funk-
ci efektivné pinit, vznikla potfeba napojit se na politické
organizace (strany) a masové organizace (odbory,
rolnické svazy atd.), aby tyto mohly Iépe vyuzivat di-
vadelni praci a daly ji nové perspektivy. Divadlo
se musi pouzivat ve v3ech aktivitach lidu,
pfi stavkach, obsazovani pidy velkostatkaru atd.,
aby se uméni mohlo pfimo podilet na Fidnim boji.
Nase divadlo potfebuje nastroj védecké analyzy spo-
le€nosti, didakticky materialismus, aby mu umoznilo
poznat co, jak, pro koho a v jakém okamZiku vyslo-
vit. PficemZ se musi brat v Gvahu politicka situace
a stav tfidniho boje v jednotlivych zemich.* (Hendl,
1983, str. 9)

Timto dokumentem byly pojmenovany zakladni
cile nového latinskoamerického divadia: divadlo tak
prestava byt pouhou zabavou, je zapojeno do zapasu
o socialné spravedlivéjsi spole¢nost. Toto divadlo
se ve mestech z povrchniho pohledu podoba snaham
evropskych a severoamerickych skupin, na venkové
vychazi z tradice pohadek, legend a lidovych pisni.
Témata jsou ovdem modifikovana: ,To, co vam bude-
me vypravét, se stalo pfed davnymi Casy, ale posudte
sami, zda by se to nemohlo stati dnes..." (Hendl, 1983,
str. 10)

Jednotliva témata vZdy odpovidaji lokalnim pod-
minkam, ale tézisté v kazdém pfipadé lezi
ve vychové divak( ke kritickému mysSleni. Cilem je
prolomit  kulturu mi€eni* (termin P. Freireho), neplod-
né pfizpusobovani a pasivitu. Kulturni emancipace
je pfedpokladem pro hluboké spoleCenské zmény.
Zakladem tohoto pusobeni je divacka aktivita, ktera
zesiluje spoleCensky dopad inscenace a vede
k zamysleni. Jde o angazované divadlo (ve vy$e po-
psaném smyslu), které chape, Ze nestaci pouze uka-
zovat, je nutné spolupracovat co nejuzeji s publikem.
Z tohoto hlediska prejala Brazilie model z Kuby, kte-
ry byl vytvofen v Rusku - kolektivni divadlo.

Zatimco v Evropé, USA a Japonsku experimen-
tovaly divadelni skupiny s reakcemi divakl v ramci
predstaveni a jejich pfistup byl antirealisticky (inspi-
race u A. Artauda, J. Grotowského) a nazev kolektiv-
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ni mél soustiedit pozornost na spoleCenstvi hercu,
Latinska Amerika tento princip méni. Za zakladni ko-
lektiv nepovaZuje herce, ale divaky. Neni tu pouze
kolektivné zahrana akce, méni se cely divadelni pro-
ces rozkryvani textu a tématu v ném obsaZeného
od autora, pfes inscenaci k divakiim. Individualni
vztah, kdy text piSe jeden Clovék, jeden rezisér ho
vyloZi, herci ho individualné interpretuji a kazdy di-
vak ma svij, s nikym nediskutovany zazitek, je na-
hrazen vztahem kolektivnim, kdy je text psan spole¢-
né na téma, které zajima skupinu v dané lokalité, kdy
inscenace je vysledkem kolektivni prace (reZisérska
prace zde nesmi byt autoritativniho typu) a s divaky
je po pfedstaveni vedena diskuse, takze si kazdy
mlzZe sv(j zazZitek pojmenovat, upfesnit a ujistit
se v pfecteni vidéného.

Z divadla se tak stala aréna, ktera zobrazovala
vefejnou soudrZnost. Podstatné pro tento typ diva-
dla je to, Ze hleda téma, konflikt a dramatickou situ-
aci v realité vSedniho Zivota a v historii. Diky tomu je
znovu postupné budovano u brazilského obyvatelstva
védomfi narodni identity.

Jednou z pfi€in kolektivni tvorby v Brazilii byl
nedostatek divadelnich textd - ty, které jsou
k dispozici, jsou povoleny cenzurou, a tudiz jsou ne-
pouzitelné. Disledkem naopak je, Ze si jednotlivé
skupiny vychovavaly, diky kolektivni tvorbé, vilastni
autory. Tak postupné vznikalo stale vice pivodnich
textll, které byly zaméfeny na problémy brazilské
spole¢nosti.

lll. AUGUSTO BOAL
A JEHO DIVADLO
UTLACOVANYCH

AU zaujmete jakykoliv postoj, nedopreji vam v ném
klidu. Nebot nejhorsi viastnosti obéana je Ihostejnost.”
(Hendl, 1983, str. 3)

Augusto Bodal
Brazilsky autor, experimentator a reZisér se narodil
vroce 1931 v brazilském mésté Rio de Janeiro.

Vystudoval chemii a divadeini védu
na Columbijské univerzité v New Yorku. V roce 1954
zalozil a v letech 1956 - 1971 byl vedoucim divadla
Teatro de Arena v Sao Paulu. Zde b&hem padesa-
tych a Sedesatych let vyvinul novou koncepci lidové-
ho divadia.

Divadlo v Sao Paulu proslo béhem Boalova ve-
deni nékolika vyvojovymi fazemi. Nejprve byly sou-
borem hrany hry a dramatizace dél J. Steinbecka, B.
Brechta a dalSich, jejichz témata byla adaptovana
na problémy brazilské populace.

V ramci Teatro de Arena zaloZil Boal divadelni
8kolu, kde byly metodou kolektivni tvorby psany
a studovény hry, které se obracely k tém, kdo Zili
v nouzi a Utlaku. Herci studovali metody K. S. Stani-

slavského a B. Brechta. Hry byly hrany na venkové
a v méstskych chudinskych ¢étvrtich v rdmci procesu
alfabetizace.

V pozdéjsich letech (okolo roku 1960) se zacala
politicka situace v zemi opét vyostiovat. Boal
na nepokoje zareagoval tim, Ze zrusil veSkeré hry
zaloZené na cizich textech a zacal dusledné pou-
Zivat texty vlastni, které vedly divaky k pinému po-
chopeni probiému a ke snaze bojovat proti nim.
V knize o Enrique Buenaventurovi vzpominaji au-
tofi na Boalovo pusobeni v téchto letech: ,(...) me-
zinarodni ohlas mél jeho cyklus pfedstaveni Arena
conta... (Arena vypravuje o ...) o problémech Bra-
zilie, inspirovany brechtovskou poetikou. Rozpra-
coval pfitom teorii "Zolikového systému’, kterd
umoziiuje vdem ucinkujicim stfidat rizné divadelni
styly v ramci pfedstaveni, Ustfedni postava je kon-
cipovana v naturalistickém stylu jako mytus." (Hen-
dl, 1992, str. 205)

Vyvrcholenim nepokoji byl vojensky prevrat
v roce 1964. Od tohoto okamziku zacala viada du-
sledné razit heslo ,co je dobré pro USA, je dobré i
pro Brazilii“. Nastal obrovsky import masové kultury
ze Spojenych stath. Viastni umélci, zvlasté ti, ktefi
byli kriti¢ti jako Boal byli pronasledovani. Boal
se ale svého Usili nevzdaval, se svou skupinou
ze Sao Paula se vydal na cestu po brazilskych pro-
vinciich a hrali staré i nové hry. Po predstavenich
dochazelo k dlouhym diskusim. Tyto diskuse vedly
Boala k zamysleni nad vétsi oblasti plisobeni divakd
ve hfe. Zde pfiSel Boal zfejmé& na techniku - pozdéji
ddkladné rozpracovanou - divadlo-férum.

DalSi vojensky prevrat pfiSel v roce 1968. Po ném
byla €innost umélch podrobena tvrdé kontrole.

Protoze byly Boalem a jeho skupinou vytvofené
hry siiné protividdné zaméreny, doc¢kal se toho, Ze byl
v roce 1971 zatCen, drZzen ve vySetfovaci vazbé
a teprve po protestech domaci i zahraniéni vefejnosti
byl poslan do exilu. Diky tomu cestoval a rozvijel svou
divadelni &innost v zemich Latinské i Severni Ame-
riky.

V roce 1973 utfidil A. Boal v Peru své dosavadni
poznatky a vyzkumy uz pod nazvem Divadlio utisko-
vanych. Odsud cituji:

JAristotelés polozil zaklady poetiky, ve které divak
zmocnil postavu, aby za néj jednala a myslela.
U Brechta zmocrfiuje divak postavu, aby za néj jedna-
la, mySleni, které je ¢asto v protikladu k mysleni po-
stavy, si v8ak vyhrazuje pro sebe. V prvnim pfipadé
dochazi ke katarzi a ve druhém k uvédomovacimu
procesu. Poetika divadla utladovanych predstavuje
jednani samo. Divak nezmocfiuje Zadnou postavu,
aby misto ného jednala a myslela, naopak - sam pie-
jima roli, proménuje zprvu zadané dramatické jed-
nani, zkousi mozna feseni, diskutuje moznosti zmé-
ny. Zkratka zkous$i si skute¢né jednani.“ (Hendi,
1983, str. 40)

V roce 1976 pfesidiil Boal do Evropy, navitévo-
val jednotlivé zemé, pofadal pracovni seminare (je-
jichz priibéh se staval stabiinim), seznamoval u¢ast-
niky se vdemi prvky své metody formou tydennich
a dvoutydennich soustfedéni. Jeho prace je ale stale
tematicky vazana k Brazilii. AZ po nékolika letech
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dochéazi Boal k tomu, Ze rozliSuje mezi Evropou
a Latinskou Amerikou: V Evropé ma utlak jemné&jsi
podobu, je hufe rozpoznatelny, tyka se spiSe konzum-
ni spoleénosti a psychologickych nez politickych pro-
blém, proto i boj a zvolené prostfedky proti tomuto
utlaku museji byt jiné nez v Latinské Americe.

Nyni se jeho metody praktikuji globalné. Velka
centra Divadla utlacovanych jsou v Pafizi, Torontu,
Riu, Londyné, ale i v dalSich méstech Indie, Evropy,
Afriky a Australie.

A. Boal aktivné pracoval v Brazilian Workers’
Party (BWP). V roce 1992 byl zvolen do méstské rady
v Riu de Janeiro za tuto stranu a na tomto posté pG-
sobi dodnes. Dnes je Boal také docentem
na Sorbonné, kde zalozil a vede vlastni divadelni in-
stitut. Pro obdobi 1995/96 byl Augusto Boal zvolen
prezidentem Human's Rights Commission of the
Chamber of Vereadores.

A. Boal napsal tyto divadelni hry:

Hubeny manzel, Revoluce v Jizni
Americe (1960), José od narozeni
az do smrti (1961), Torquemada
{prvni &ast napsana ve vézeni,
dokonéeno 1971), Pésti proti os-
tfi noZze (1978) a tyto teoretické
prace: Divadlo utlacovanych
(Theatre of the Oppressed), Hry
pro herce a neherce (Games for
Actors and Non-Actors), Duha
touhy (The Rainbow of Desire).

Poetika divadia

utlaCovanych

»Vykon Augusta Boala je tak po-
zoruhodny, tak origindlni
a zasadni, Ze nevaham popsat
oretickou préci v divadle nové
doby - rozhodnuti jsem udélal,
aniz jsem ztratil pamét,
s respektem ke Stanislavskému,
Artaudovi a Grotowskému.*
Georg E. Wellwarth v recenzi prv-
ni Boalovy knihy Theatre of the Op-
pressed

Divadlo utlacovanych, také znamé jako divadio
osvobozenych, je typ popularniho divadla pro lidi
a s lidmi, které zajima boj za prava a svobodu. Pro-
toZe je tento zajem viastni vétSiné lidi na zemi, je
zmifiovany typ divadla rozSifen a hojné vyuzZivan
po celém svété. Hry a techniky jsou zde ovlivnény a
podminény tim, Ze je dovoleno zasahovat divakim
do jednotlivych akci. Tak pfestavaji byt divaci pouhy-
mi divaky, a stavaji se ,spect-actors” (Boaltv termin),
tedy volné pfelozeno ,divaky-herci®.

A. Boal obohatil principy kolektivniho divadia
novymi technikami, které osvobozovaly divaky z jejich
pasivniho postoje a uginily z nich aktivni aktéry. Za-
sahy ,divaku-aktérd” do déje ovliviuji pribéh insce-
nace samé, v diskusi vedené po predstaveni s herci
a tvlrci hry se ukazuje zavaznost daného tématu,

jeho vnimani v této lokalité, coz mnohdy vede tviirce
ke zméné v textu i uspofadani hry.

Boalovym cilem je klast socidlni otazky, zabyvat
se kfiklavymi rozpory a konflikty ve své zemi
a pomoci divadelnich technik vést k jejich moZnému
prekonani. Nevede pouze k samostatnému mysleni,
dava praktickou zkusenost nutnou k prekonani utla-
ku. Zakladem divadla utlaCovanych neni vychovat
publikum, zahrnuje spiSe proces spolec¢ného uceni.
Veskeré techniky (pouZiti divadelnich akci) jsou ces-
tou ke stimulaci debaty, k uvedeni lidi do problematiky
daného tématu.

Boal ve své praci vychazi z lidového divadia, které
nechape jako folklérni typ, ale jako divadlo, které vidi
svét z perspektivy lidu, to znamena v neustalé zmé-
né. Lidé mohou svaji skute€nost zménit. Tim, Ze se jim
ukaze, ze je tato zména mozna, chce Boal podnitit

lidi k aktivité.

Prvni pokusy s novymi technika-
mi zacal A. Boal rozpracovavat
v dobé silného importu cizi kultu-
ry na izemi Brazilie. S kulturou
pfichazeli i reziséfi, dramatur-
gové a manazefi, ktefi necha-
pali Brazilii v jejim skuteéném
svétle. Boal se snazil realité

pfibliZit.

VétSina Boalem pouziva-

nych forem jsou stale expe-
rimenty, i kdyz je urcita ¢ast
pfedem pfipravena, nikdy
neskondi situace stejné. Za-
pojuje do své prace techniky
socialni psychologie s cilem
emancipovat u¢astniky k po-
litickému uvédoméni. Zasta-
vanazor, ze nelze oddélovat
politické problémy od soci-
alnich. Kazdy c&lovék Zije
v urcité spoleénosti, kterad ho
ovliviuje, a tato spoleénost je
nékym fizena, podiéha nédi
politice, které zakonité muse-
ji podléhat i lidé této spoled-
nosti. Anebo se boufit.
(Poznamka na okraj: Nedavno
bylo divadlo utlaovanych oficialné uzna-
no Spojenymi narody prostfednictvim UNESCO jako
nastroj socialni zmeény.)

Techniky divadia utlaCovanych
Jednotlive techniky vytvafel Augusto Boal postupné -
v tom Casovém siedu, v tom poradi, v jakém se jimi
budeme zabyvat. Rozvoj prvni podnécoval vznik dru-
hé atd. Uvadim zde cely Boallv arzendl, ktery jsem
Cerpala z material(l uvedenych v soupisu pouzité li-
teratury. VétSinou zde uvadim zjednodusené popisy,
vice jsem rozpracovala tfi techniky - neviditelné diva-
dlo, divadio-férum a divadlo soch -, které jsou nejda-
lezitéj8i a nejfrekventovanéjsi. Ostatni techniky
se postupné zacaly pouzivat jako prostfedky na cesté
k t€mto tfem zakladnim.
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DIVADLO PROPAGANDY

Cilem této techniky a pfedstaveni na ni budovanych
bylo vysvétiit lidem v kratkém &ase urcitou udalost.
Predstaveni vyzyvala ke konkrétnim ¢inim, jako jsou
volby, stavka apod. Hry byly plakatové a povrchni,
ukazovaly, co je skryto za bézné pouzivanymi slovy.

DIDAKTICKE DIVADLO

Hry zaloZené na této technice mély za Ukol predstavit
konkrétné divakim pojmy a témata ukryta
za abstraktnimi a sloZitymi nazvy. Slo v podstaté
o osvétovou a teoretickou praci. Uvadény byly kiasické
hry (viz prvni obdobi Teatro de Arena), jejichZ text byl
meénén tak, aby divaci v odpovédich na zavéreCnou
otazku nasli sami kladné zakond&eni déje.

VYUZITI FOLKLORU

V brazilskych lidovych zvycich, tancich a pisnich je
podle Boala skryto ,revoluéni védomi®. V hrach, kte-
ré predvadél, byly tato ,revoluéni* kofeny ozfejmova-
ny, odkryvany, aby podnécovaly divaky ke zméné a
odboji. V tomto pfipadé je hojné vyuzZivana smidena
forma, pfi které herci a zpévaci improvizuji na aktuaini
témata. Lidé, ktefi jdou kolem, pfedstaveni komen-
tuji a pridavaji se.

KOLAZ - TRH NAZORU

Obraz o spoleénosti je v tomto typu produkce skla-
dan z riznych nazor(. Pfedstaveni ma raz rozhodo-
vani (soudni pfeli¢eni, vybér kandidata apod.), divaci
jsou vyzyvani k UCasti - sméji se zapojit a fici svij
nazor na danou problematiku. Zde se poprvé dosta-
va do hry joker, jehoz pravomoci a tkoly jsou dliklad-
né vyli€eny v divadle-féru. Joker (,Zolik“) funguje jako
prostfednik, ktery reaguje na poznamky divakd.
VSechny postavy jsou hrany vdemi herci, neexistuje
tu protagonista a chér. Ale divaci jsou zatim stale di-
vaky, ktefi mohou do déje zasahovat svymi poznam-
kami, nikoliv pfimym jednanim.

NOVINOVE DIVADLO

Cilem této techniky je odhalit tzv. objektivitu novinar-
stvi a naucit spravné Cist. Zpravy jsou vyjimany
ze svého kontextu a sestavovany do nového textu.
Tento typ je pasivnéjsi, divaci jsou vétSinou pouhymi
posluchaci; Casto se viak stane, Ze jiz na druhé pred-
staveni pfinesou zpravy ze svych novin, se kterymi
je potom spolecné pracovano. (BliZ8i popis této tech-
niky a jeji jednotlivé typy Ize najit v knize Jana Hend-
la Lidové divadio Augusta Boala.)

DIVADLO SIFRY

Text slouZi jako kéd, s jehoZ pomoci se vefejné vy-
slovuje ur€ité politické minéni, aniz by dochazelo
k represim. Jde hlavné o nové interpretované biblic-
ké texty.

NEVIDITELNE DIVADLO

Tato technika jiz patfi k vrchollim Boalovy tvorby. Ma

své pevné misto ve struktufe divadla utlacovanych

tak, jak je zajemcim prfedstavovano dnes.
Neviditelné divadlo bylo rozvinuto v Argentinég.

Zahrnuje vefejnost jako G&astniky do akce bez jejich

védomi. Jsou to hrajici divaci, aktivni divaci, ktefi
ale o této své aktivité nemaji tuSeni ani b&€hem akce
a Gasto ani po jejim ukon&eni. Netusi, Ze to bylo spi-
Se divadlo nez redlny Zivot. Redlna je akce, ktera
se déje, realni jsou lidé i konflikt, ktery probiha, real-
né jsou ireakce lidi. V reakci na konflikt na scéné
zalina verejnost pfipojovat své argumenty. Reakce
vefejnosti neni stylizovana, lidé reaguji tak, jak by
reagovali v bézném zivoté.

Jedna véc je ale z hlediska tvar¢i skupiny jasna:
pro n& je pfehravana akce DIVADLEM, proto musi
mit jasné jadro, herci maji dopfedu jasnou konfliktni
situaci, o které divadlo bude, maji vytvofeno jakesi
libreto mozného chovani. A pak uz odchazeji do realu,
na misto, kde by se onen konflikt mohl rozvinout.
Navozuji situaci a rozehravaji ji. Postupné jsou
do situace vtahovani lidé kolem (pokud se do situace
pfimo nezapoji, urcité je alespon pfiméje k zamysleni),
mimo akci stoji dva az tfi pozorovatelé z tviréiho tymu
a sleduji prabéh hry i reakce ,divakua“.

Zakladnim pravidlem je, Ze neviditelné divadlo
zobrazuje néjakou formu Gtlaku. Mezi podminky pat-
fi vysoka profesionalita hercli (museji byt schopni v3e
ukazat i bez Gcasti divaka), zohlediiovani reakci lidi
kolem. Nesmi byt poznat, Ze jde viastné o herce, herci
museji hrat jako profesialni herci - museji byt auten-
ticti.

(Poznamka: OdliSujme v8ak tuto techniku
od pouli¢niho agitaéniho divadla. Neviditelné divadlo
neni kazanim, nikdo nikomu nediktuje odpovédi
na polozené otazky.)

DIVADLO-FOTOROMAN

Tato technika souvisi Uzce s didaktickym divadlem
a byla pouzivana hlavné v ramci alfabetiza¢nich pro-
cesl. Herec precetl text fotoserialu z Casopisu
a posluchace vyzval, aby se pokusili scénicky déj
vyjadfit. Tak dochazi ke konfrontaci: pfi pasivnim &teni
zUstava mnohé skryto, Zivot ve fotoromanu je bran
jako realita, pfi aktivnim dosazeni akci do slovniho
pfibéhu dochazi k odhaleni vyznamti slov, k poznani
nesmyslinosti situaci pfedstavovanych v ¢asopisech.
Lidé si uvédomi, kde jsou dana slova pouzivana
ve skuteéném Zivoté a prestavaji povazovat komik-
sy a televizni serialy za realitu.

DIVADLO SOCH - DIVADLO PREDSTAV
Stanovisko k danému tématu (téma se samozfejmé
musi tykat néjaké formy Gtlaku) se divak pokusi vy-
slovit tim, Ze vytvoFi sousosi (Zivy obraz) z herct,
pfitom dba na v8e, vcetné vyrazu obliCeje. Ostatni
divaci mohou poté zasahnout a upravovat obraz, do-
kud podle nich neodpovida realité. Potom spole¢né
vytvoli stejnym postupem obraz idealu. V dalsi fazi
se vytvareji obrazy pfechodné - jak Ize pfejit z reality
do idealu. Tak jsou pfekonany v§echny existujici pro-
blémy, skupina se mize vratit k plvodnimu realné-
mu zobrazeni a zaéit diskusi o pfechodove fazi
meziobraz(.

A. Boal uvadi ve své knize mozné pfiklady témat
vyuzitelnych v tomto typu, které pouzil ve svych dil-
nach v Evropé: nezaméstnanost, rodina, sexualni
utlak ve vztahu muze a Zeny.

PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU
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Tato technika ma dnes, stejné jako neviditelné
divadlo, pevné misto v divadie utladovanych. (Jeji
dalsi pole pusobnosti lezZi v terapeutické praci, jak to
Boal ukazuje ve své knize The Rainbow of Desire -
Boal’s methods of theatre and therapy.) ProtoZe od-
bourame-li jazyk, jehoz systém je zanesen mnoho-
vyznamovymi vyrazy, ukazuji se nefekané
souvislosti, opravdové a podvédomé pocity.

DIVADLO-MYTUS
Tato technika poukazuje na plGvod a zplsob zneuzi-
vani riznych pohadek, legend, povér a mytd.

ODHALENI SOCIALNI MASKY

Této techniky vyuZiva i sociodrama, protoZe odhaiu-
je masky socialniho chovani, které jsou dlsledkem
urcitého spole€enského postaveni a spole€enskych
norem. Cilem je zji§téni, Ze samotné lidské chovani
je hluboce determinovano pfisludnosti k uréité soci-
alni skupiné a jejim normam a hodnotam. Vyuziva
improvizaci o skute&nych udalostech.

DIVADLO-FORUM

Divadlo-forum je nejvyssi, nejslozitéjSi a nejcistsi
technikou divadla utladovanych. Divaci zde pfimo
zasahuji do déje, méni jej. Mohou si ovéfit své viast-
ni nazory a napady v praxi, zjistit, zda je mozZné takto
reagovat k dosazeni kladného cile.

Tato technika je dUsledné propracovana
i z teatrologického hlediska. Je to divadelni hra,
ve které je problém ukazan v nevyfeSené podobé,
jeho feSeni hledaji divaci sami. Text by mél byt mi-
nimalni, ale musi danou postavu naprosto jasné
a zfeteln& charakterizovat, aby ji divak mohl snad-
no identifikovat. Modelova scéna mize byt realis-
ticka i symbolistni, jediné by snad neméla byt abs-
traktni, protoze jde vZdy o zcela konkrétni formy
utlaku. Z chovani hercl musi byt rozpoznatelné je-
jich detailni charakteristiky véetné politického na-
zoru &i vySe vydélku (zobrazuje se pokud mozno
nonverbalné). Kazda osoba musi byt snadno iden-
tifikovatelna na zakladé svého vnéjsSiho vzhledu,
nezavisle na tom, co fika. Divak mdze kdykoliv za-
sahnout do déje, fici magické sllivko STOP, vymé-
nit se s kterymkoliv z hercti a pokracovat v situaci
podle sveého uvazeni. Herec, ktery byl ze hry vyra-
zen, zUstava na okraji situace, aby mohl divaka
(nyni uz ,spec-actora”) podporovat a korigovat.
Herci se divakovi nepoddavaji, takZze se ukazuje,
Ze zménit zab&hané modely jednani a chovani je
tézké. Obvykle se na scéné vystfida nékolik diva-
kU a tim i moZnosti, nez je objeveno feseni, které
dovoluje uskuteénit zménu. Po navraceni pGvodni-
ho herce se scéna odehrava dal jako dfive uz
do dal8iho zastaveni.

Ve své podstaté jde o uméleckou a intelektualni
hru mezi herci a divaky. Cilem neni vyhrat ale ucit
se a zkouS$et. To je pedagogicky smysl divadia-fora,
nebot se spolecné uci herci i publikum. Jsou polo-
Zeny otazky, ale odpovédi musi obstarat publikum.

Divaci mohou v podstaté nahradit kohokoliv.
Aby nenastala situace, kdy by nahradnici podetné
prevysili herce, je zde joker (,Zolik"), ktery celou hru
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fidi (je to ovSem pouze jedna z jeho funkci). Joker je
Clovék pFitomnosti, nepatfi do modelové hry
ale do skute¢nosti divaku.

Podoba divadla utlacovanych v praxi
Sam Augusto Boal rozvinul komplexni model, ktery
je dodnes jeho pokracovateli zachovavan (pfikladem
je Roger Sell). Boalovy dilny a seminare po celém
svété trvaji vétSinou tyden.

ProtoZe prvnim heslem divadelniho slovniku je
télo ¢lovéka, prvni dva dny prace jsou vénovany in-
tegraci skupiny pomoci cviCeni a her na oviadnuti
vlastniho téla. Boal zastava nazor, Ze vyjadfovat néco
¢i nékoho svym télem mizZeme pouze v tom pfipa-
dé, mame-li télo zvladnuté jako pracovni material.
Ugastnici musi absolvovat fadu cvieni k uvédoméni
si vlastniho téla, jeho spoleCensky podminénych de-
formaci.

Dal8i aktivitou prvnich dvou dni jsou diskuse
o politické a ekonomické situaci Latinské Ameriky,
o shodach a rozdilech v této oblasti se zemi, kde
se dilna odehrava. Diky této ptipravné fazi
se z heterogenni skupiny stava skupina homogenni,
ktera je schopna spole¢né pracovat na daném pro-
blému.

Treti a ¢tvrty den zacina fazi warm-up, tedy ro-
zehfivanim. PrestoZe jde i o fyzické rozehfivani, je
to pfedevs§im nazhaveni na téma, fyzicka pfiprava
nato, co bude dale pokradovat napfiklad diskusi.
Obsahem tfetiho a ¢tvrtého dne je pfiprava nevidi-
telného divadla a zakladnich scén divadla-féra.

Paty den je provedeno a zhodnoceno neviditel-
né divadlo a Sesty den je pred publikem prezentova-
no divadlo-férum. Kontakt s publikem je budovan vzdy
stejné - pres fyzické rozehrati a odstranéni zabran
(ukaze se, ze nejde o zadnou profesionalni hereckou
skupinu a profesionalni divadlo s klasickym pfedsta-
venim). K tématu je sestaven obraz technikou diva-
dla predstav (tim je ukazano vnimani tématu divaky)
a na zavér probiha férum (v zdkladnim tvaru je to
pohled na téma ocima tvlrct). Tato akce mize trvat
s nutnymi pfestavkami nékolik hodin, nékdy i cely
den. Pfitom byva nejdelsi fazi férum, a zvlasté pak
diskuse, ktera se vaze k tématu, se kterym bylo pra-
covano.

Dnedni vyuziti Boalovych technik
v Evropé

ANGLIE: SANDY AKERMANOVA, HEADBANGERS
THEATRE COMPANY

Jednu z moznosti, jak se daji metody a techniky Au-
gusta Boala pouzivat dnes, reprezentuje svou praci
Sandy Akermanova.

Sandy Zije v malém méstecku Totnes v jiznim cipu
Anglie. Setkala jsem se s ni pfi své dvoutydenni na-
vstévé Dartington College of Arts a mély jsme spolu
nékolikahodinovy rozhovor. Pani Akermanova studo-
vala na dartingtonské divadelni katedre. Zde se také
poprvé setkala s dilem A. Boala a posléze i s nim
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samotnym. Se svymi spoluZzaky se zG&astnila mezi-
narodni studentské akce Protestni pochod. Studenti
se boufili proti tomu, Ze jim vlada nechtéla poskyto-
vat pUujcky na studium. O akci protestniho pochodu
védéla Siroka vefejnost, ale vétSina lidi nechapala,
na co studenti penize potfebuji. Skupina, do které
Sandy patfila, vytvofila pfedstaveni ve stylu neviditel-
ného divadla (invisible theatre), ktery se odehraval
v jedné hospodeé v Totnes ve stejny den, kdy probihal
protestni pochod:

»(--.) v8ichni jsme jen tak sedéli a hovofili o tom,
co studenti chtéji. Na toto téma jsme se rdzné doha-
dovali, a pfitom jsme pozorovali reakce lidi kolem.
Chytlo je to v8echny.”

Pro Sandy to bylo prvni a na dlouhou dobu také
posledni setkani s divadlem utladovanych.
Po skonéeni Skoly pracovala na nékolika mistech,
ale nikde nebyla spokojend. Sama k tomu fika: ,(....)
chtéla jsem pouzivat divadlo. V ném legraci, vyhle-
davat problémové situace. Nechtéla jsem jen praco-
vat pro néjakou organizaci. Chtéla jsem se spojits uz
pracujici organizaci, ktera vyuziva pfi své praci diva-
dlo. (...) Méla jsem vizi - pracovat s lidmi a uzivat di-
vadla. Nevytvaret divadelni produkt, pouze pouzivat
divadelni prvky.”

Sandy si svou vizi b&hem nasledujicich mésicu
upfesnila. Rozhlizela se mezitim kolem sebe a zjistila,
Ze i v tak malém méstecku, jako je Totnes, je spous-
ta problému. Ze vSeho nejvice ji zaujaly problémy
mezi rodi¢i a détmi. Vénovala se jejich studiu a zjistila,
Ze mnoho rodi€d by chtélo tyto problémy fesit, nejen
si o nich povidat se znamymi a pfipadné& psycholo-
gy. Spolu se svym pfitelem lainem Lucasem zaloZili
divadelni skupinu Headbangers. Objevil se ale zase
zakladni problém - nedostatek penéz na publicitu
i pfipravu akci. ,Atak jsme v Totnes psali inzeraty
a nakonec pozvali rodi¢e, kteFi méli problém se svymi
détmi a ktefi méli zajem ho vyfesit. Pracovali jsme
s nimi skoro rok - kazdé pondéli rano dvé hodiny. Méli
jsme tam skupinu samych Zen. PouZivali jsme mno-
ho technik divadla-foéra a zahtivaci hry image theatre
(v prvni fazi), v nichZ se zacali divat a pozorovat své
problémy. Ve druhé fazi (nékterym trvalo dlouho,
nez se k ni dostali) nam povidali o svych hadkach
(kdo se bude divat na televizi), a az po delSim ¢ase
se vice oteviely dllezité problémy - to, Ze déti ne-
chodi na noc spat dom.(...) A potom se rozhodli,
rodi¢e i déti, Ze chtéji udélat divadelni kousek
a ukazat to jinym rodi¢im. Vytvofili jsme tfi skupiny
a tvary - pfibéhy teenagerd. Vyhledali jsme teenage-
ry a nazkouseli to s nimi.“

Zakladni mySlenka, s niz Sandy pracovala a diky
niZ se rodi€e i jejich déti uvolnili a promluvili, je zalo-
Zena na tom, Ze forum mi¥i k pochopeni problému,
ne k hledani metod zmén. Uz pfi této prvni zkuse-
nosti, ale i pfi dalich akcich, vychazeli vSichni zu-
Castnéni z pfesveédcCeni, Ze nejde o didaktické divadlo,
které ukazuje jediny spravny model chovani. ,Skrze
ty pfib&hy, které studenti hraji jinym teenageram,
za€inaji i oni chapat své rodice."

Akce méla velky ohlas jak u rodigu, tak
u pedagogt a psychologd, ktefi byli pozvani. Sandy
se podafilo prolomit ledy v oblasti, ktera pro mnoho

lidi do té doby byla tabu. Diky tomu ziskala skupina
i finanéni podporu od Institutu osobnostné socialni-
ho a morainiho rozvoje (Personal Social and Moral
Development Institute), ktery se zabyva i drogovou
a sexualni vychovou. Tak se mohly aktivity skupiny
dale rozrlstat a zaméFovat se i na obecngjsi problé-
my obyvatel.

»(...) UCime déti, Ze maji vice prav, aZ vyrostou,
ale s tim roste i odpovédnost. Zacali jsme pracovat
s teenagery ze zvlastni Skoly, ktefi byli vyhozeni
z normalni 8koly. Protoze méli Spatné zazemi, méli
$patné znamky. V tomto pfipadé se musi zacit oprav-
du brzy. To, co v téchto détech nikdy nebylo, mlze
lehce a rychle vzniknout diky prostfedi, do kterého
se dostanou.”

V nasledujicich Fadcich pfepisuji postup, ktery
Sandy pouZzila. PovaZuji za dulezité ocitovat ho zde
doslovné podle nahravky pofizené bé&hem rozho-
voru,

~Jak by tyto metody féra mohiy byt pouZzity? Nor-
malné pfi drogové vychové pfijde policajt a pousti jim
video, jak to s nimi dopadne. My jsme to délali jinak.
Nejdfiv jsme si je museli néjak ziskat. Zacali jsme
se jich ptat na muziku, kterou maji radi. Pak by nam
méli fict o svych problémech pred celou skupinou.
Vyuzili jsme mistni zazemi. Navazat kontakt nam tr-
valo dva dny. Pak jsme teprve zacali pracovat
s divadlem. Vytvofili jsme takovouhle hru o tfech vy-
stupech o jedné mladé divce:

1. Scéna ve tfidé s uditelem: Divka si ¢te pfi hodiné
problémového ucitele, ktery je nudny a na tfidu zly.
2. Scéna s matkou: Dcera chce od matky penize,
aby mohla jit na mejdan.

3. Scéna na mejdanu s pritelem, kde se totalné opije.

Vytvareli jsme soutézivou atmosféru. Ja je vyzy-
vala, aby si $li zahrat na herce. Tu prvni scénu jsme
hralii v jejich tfidé a ona vyprovokovala hadku. Ve tfeti
scéné se na mejdanu pije, nedroguje, nehovofime
o tom, aby nedrogovali/nepili, ale o tom, jak se maji
o sebe starat, chovat se, kdyz uz si berou drogu/pi-
jou. Je nesmysl, abychom je nutili, aby s drogami pfe-
stali, stejné by to neudélali. SpiSe se zaméfujeme
na tyto oblasti:

1. musite védét, Ze je to nebezpelné,

2. co mizete délat, abyste si vzajemné pomahali.

3. a poté se mohou sami rozhodnout, jestli brat dro-
gy/pit nebo ne.”

Sandy s lainem vyzkouSeli mnoho variant postu-
pu a pracovali s mnoha skupinami.

Dnes Sandy fikda, Zze uz nepracuje s Boalovym
divadlem utladovanych, ale s néc¢im, co vzniklo jako
dalSi varianta téchto technik, pfizpisobena konkrét-
nim problémUm v konkrétni ¢asti zemé.

Zajimalo mne, jak lehce nebo téZce se zdejsi
publikum zapojuje do déni, vstupuje do féra. Podle
Sandy (stejné jako podle Boala a Sella) zalezi hlav-
né na rozehfivaci fazi, ktera musi byt opravdu ,na-
Zhavovaci“. Dale podtrhuji vSichni svorné dullezitost

-funkce jokera (,Zolika").

.{...) Je to ta nejtézsi tloha. Joker celou hru Fidi,
zaznamenava vSechny napady, musi vtahnout publi-
kum do dé&je, donutit ty lidi, aby si uvédomili, Ze dany
problém se jich bezprostfedné dotyka...”
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Co se reflexe tyka, prosla skupina nékolika ob-
dobimi. V prvnim byly akce nadSené pfijimany lidmi
s problémy. Pak jejich mozny vliv a uéinek ocenili
psychologové a odbornici na praci s problémovou
mladezi. Samotni ucitelé byli zpo&atku proti, kdyz vi-
déli, ze Sandy povoluje détem koufit. Potom
se nadchli, protoze vidéli, Ze jejich svéfenci dokazi
aktivng pracovat. Nezfidka se stava, Ze se sami
do déje zapojuji.

»(...) Ale sponzory to moc nezajima. A po pravdé
feeno, jedno vystoupeni toho moc neznamena, chce
to tak deset let, aby se ukazalo, jaky méla ta akce
dopad...”

FRANCIE: THEATRE & CO

S Richardem Whitem jsem se take setkala pfi svém
pobytu v Anglii. Je to dvaadvacetilety student diva-
delniho oddéleni Dartingtonské College. Richard ab-
solvoval cyklus pfednasek Rogera Sella o vyvojovych
tendencich svétového divadla v tomto stoleti.
Na jedné z nich vénované divadlu v Latinské Ameri-
ce se setkal se Sandy Akermanovou. Ta mu vypra-
véla o svych pokusech a vysledcich s technikami
Augusta Boala. Richard se zacal timto tématem hlou-
bé&ji zabyvat. Na konci roku 1996 se mu podafilo do-
stat se na studijni pobyt do Francie. Vice neZ mésic
byl pozorovatelem pfimo v divadelnim institutu A.
Boala na Sorbonné.

Podle jeho nazoru je mnoho francouzskych stu-
dentd timto typem divadla zaujato. Sami pfipravujf
akce, které pak hraji pfed posluchadi jinych institutt
i pfed b&Znym publikem v divadlech podobnych na-
8im malym scénam.

Podle Richardovych slov je paradoxné ve Francii,
kde sam Boal plUsobi, nejvétsi odklon od sméru, kte-
rym byly metody plvodné zaméfeny. Nejde tu o to
ukazat Gtlak, moZné zmény a feSeni jako spise
o zébavné zobrazeni toho, co se ve spolecnosti déje.
Proto jsou studenty vyuzivany spiSe ostatni doplriko-
vé techniky nez samotné divadlo-férum.

Richard si z Francie pfivezl nékolik informacnich
material(, které mi dal k dispozici. Po jejich pfeloze-
ni a precteni jsem zjistila, Ze mimo studentskou akti-
vitu tu napfiklad existuje sdruZeni zalozené
v listopadu 1985. Jeho nazev je Théatre & Co.

Toto divadlo spadéa svou produkci (interaktivni
pfedstaveni, animace debat, informacni &innost)
do projektu organizaci s vychovnym a socialnim za-
méfenim. Uméleckym vedenim jsou od zaloZeni po-
véfeni Lorette Cordrie a Bernard Grosjean.
Ve sdruZeni spolupracuje skupina amatérskych her-
ct a technickych spolupracovnikd.

SdruZeni Théatre & Co poskytuje svou adresu
viem organizacim i jednotlivetim, které se zabyvaji
problematikou vychovy a socialni integrace. Kdoko-
livse s nimi mUze spojit a poZadat, aby sdruZeni pfi-
jelo do jeho mésta a pfedvedlo tam nékteré ze svych
pfedstaveni. V repertoaru sdruZeni jsou pfedstave-
ni zaméfena napf. na toxikomanii, sebevrazdy mia-
dych lidi, AIDS, planované rodicovstvi apod. SdruZeni
je ochotno vystupovat a hrat v salech pro $ir§i publi-
kum i ve SKkolnich prostorach pro zaky v ramci osob-
nostné socialni vychovy. Mimo jiz zpracovana témata

je skupina ochotna vytvaret nova zpracovani odpo-
vidajici problémim organizace, ktera je zada
0 spolupraci.

Délka predstaveni véetné ucasti publika
se pohybuje v rozmezi 90 - 120 minut, nékdy jsou
pofadany idvé predstaveni denné. Hraje
se s minimalnimi kulisami a v prostoru, kde neni tech-
nicky oddéleno jevisté od hledisté.

Jako vsude, i ve Francii se podobné organizace
setkavaji s nedostatkem financi. Resi je spojenim
se statnimi institucemi, které je potom dotuji, nebo
ziskavanim sponzorskych darQ. Pfispévky pfichaze-
ji i od mést. Zmifované sdruzeni je napfiklad part-
nersky spojeno s CFES (Francouzsky vybor vychovy
ke zdravi), s Mistnimi organizacemi na podporu za-
meéstnani mladych (Missions locales pour I'emploi des
juenes) a s dalSimi.

Z dal$ich materiald, které jsem od Richarda zis-
kala, vyplyva, Ze i sam A. Boal ponékud pozménil
svou koncepci divadla utladovanych pro zapadni pu-
blikum. Zmény se tykaji pravé uplatnéni metod.
K vyuziti svych metod v terapeutické préaci se A. Boal
dostava ve své zatim posledni knize The Rainbow of
Desire.

IV. PRICHOD TECHNIK
AUGUSTA BOALA
DO NASI REPUBLIKY

»Byl jednou jeden clovék. Takovy, jaky spi v kazdém
z nas. Jednou se probudil ze svého pohodli bezvy-
znamné nicky a rozhlédl se kolem sebe. Vidél hlad
a bidu a bolest. A tak zacal bojovat. Pak ho zavraz-
dili. Spi v kazdém z nas a ¢eka na okamZzik probu-
zeni.”

Ze hry Zavrazdéni obana X skupiny Grupo libre te-
atro libre (Hendl, Jan, 1983, str. 39)

Odborné curriculum Rogera Sella
(Poznamka: Nasledujici informace jsou pfejaty
z projektu, ktery vypracovala PhDr. Hana Gajdo$ova)
Roger Sell je absolventem londynské univerzity,
kde studoval anglicky jazyk a literaturu. Po ptsobeni
na stfednich 8kolach zadatkem Sedesatych let
se preorientoval na profesi praktického divadelnika
a v roce 1967 zalozil Greenwich Theatre, kde se stal
jednim ze zakladatell proudu Theatre and Educati-
on, Youth and Community Theatre. V Greenwich
Theatre plsobil jako herec a rezisér soucasné. V roce
1973 nastoupil na Dartington College of Arts. Na této
8kole vybudoval divadelni oddéleni, zaroveri predna-
Sel a posléze se stal vedoucim divadelni katedry. Ex-
terné plsobi jako rezisér v Cetnych oblastnich
divadlech experimentainiho typu. Kromé své prace
pedagogické je Roger Sell povéfen organizaci za-
hrani€nich styk( dartingtonské koly. Je ¢lenem aka-
demickeé rady Skoly. Aktivné se pedagogicky angazuje
ve v8ech ro¢nicich divadelniho studia. Jeho speciali-
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zaci je B. Brecht a souc¢asné divadlo. V poslednich
letech se zabyva vyzkumem radikalniho divadlia
a divadla venkovnich komunit.

Dluzno podotknouti, Ze diky doporu¢eni Rogera
Sella byla na$i $kole udélena vyjimka a sméla
se Ucastnit tydenniho intenzivniho workshopu evrop-
skych $kol v rdmci programu Erasmus, ackoliv nase
zemé jesté neni zaclenéna do EU.

ProC projekt vznikl

Od 28. fijna do 7. listopadu 1996 hostoval v ramci
dvoutydenniho prednaskového pobytu na Divadelni
fakulté JAMU Roger Sell z Dartington College of Arts,
skoly, ktera je partnerskou $kolou JAMU v jizni Anglii.
Projekt, na jehoz zakladé se tato navstéva uskutec-
nila, vypracovala PhDr. Hana Gajdo3ova, vedouci
katedry jazykdl JAMU, mezinarodni koordinator DiFa
JAMU, ktera Uzce spolupracuje s Evropskou ligou
vysokych uméleckych $kol ELIA se sidlem
v Amsterodamu. Projekt byl schvalen a ziskal grant
Ministerstva Skolstvi pro rozvoj vysokych skol.

Nase Skola poskytuje vysoko$kolské vzdélani
v mnoha oborech, které pfimo &i Gzce souviseji
s divadlem. Naproti tomu dartingtonska College of Arts
umoznuje vzdélani ve vSech oblastech divadelniho
umeéni vSem, nerozdéluje studenty do jednotlivych
oborl pfedem, kazdy si az v prbéhu studia vybira
svlj prioritni pfedmét studia, jemuz se vénuje
v samostudiu. RovnéZ mohou studenti navstévovat
kurzy jinych zaméreni, které na univerzité existuji (je
tu oddéleni divadla, tvofivého psani, hudby, vizualni
performance).

Také nasi pedegogoveé si uvédomuji pfiliSnou pro-
fesionalizaci nékterych oboru, kterd sice umoznuje
studentiim zvladat dokonale sviij vlastni obor, ale uz
neumoziiuje uvédomit si pfesah jednotlivych obort,
jejich propojeni mezi sebou. Pak vznika problém
v praxi, kdy je najednou tfeba mnoha védomosti
a zkuSenosti, které nejsou danému oboru a priori pfi-
fazovany (napft. dulezitost znalosti socialni psycholo-
gie a sociologie pro dramaturgy, herce, kvalitni hla-
sova vychova pro studenty teoretickych oborl,
zaklady kulturni antropologie, estetiky, rétoriky
pro studenty vSech obor().

V této chvili se jako jedna z moznosti pfi hledani
novych cest nabizi pravé moznost inspirace
u vysokych Skol, kde komplexn& zaméreny systém
vzdélavani jiz funguje. Dartingtonska College je jed-
nou z nich. S touto Skolou mame jiz i vyménny pro-
gram. Také proto k ndm Roger Sell pfijel - ukazalo
se, Ze studenti odchazeji do Dartingtonu
s nedostatecnou predstavou, jaké je zaméfeni této
Skoly, jaké jsou jeji cile a emu jsou pfizplisobené
metody prace.

Program projektu Rogera Sella
na DiFa JAMU

Zékladem projektu bylo teoreticky a prakticky prezen-
tovat praci Augusta Boala a jeho divadla-féra. Vybér
tématu byl zaloZen na moZnosti propojeni divadelnich

PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

obor(i s riznymi hrani¢nimi profesemi (prace v ko-
munité, arteterapie, umélecké 3kolstvi, pozice neza-
vislého umélce, prace s amatérskymi soubory). Proto
byla také prakticka dilna pfednostné oteviena poslu-
chadum ateliéru dramatické vychovy, jejichz tézisté
prace lezi spiSe mimo hranice profesionalniho diva-
dla.

Zaroven mél projekt slouzit jako urcita propedeu-
ticka faze pro studenty, ktefi si tak mohli vytvofit pre-
cizngj8i obraz o tom, co je b&éhem zahraniéni staze
v dartingtonské Skole Ceka.

V. DRAMATICKA
VYCHOVA A METODY
AUGUSTA BOALA

LPodstatou divadla je dialog: slovo (nebo v Sirsim
smyslu: komunikace) mezi lidmi. Drama pfedvadi ¢lo-
véka vedle élovéka, Glovéka s ¢lovékem, a ovSem
Clovéka proti clovéku. Tvofi-li jadro dramatickych pfi-
béhi a zdroj dramatického napéti obvykle konflikt, pak
ne protikladnost sama, ale proces jejiho pfekonava-
ni (nebo alespori pokus o pfekonani, byt marny) je
smyslem dramatického déni. Divadlo {...) ukazuje
mozZnost dorozuméni a spojeni.”

(Zdenek Horinek, 1991, str. 56)

Sty¢né body mezi obéma oblastmi
Cely Zivot se vSichni pohybujeme mezi lidmi, neusta-
le vstupujeme do interakci, v nichZz musime komuni-
kovat na zékladeé role, jiz jsme v dané interakci nosi-
teli. Tak je nase chovani neustéle determinovano
psanymii nepsanymi normami. To je pfirozeny pro-
ces. Nepfirozenym se stava ve chvili, kdy je naSe
chovani natolik zabéhané a vzité, ze si
ani neuvédomujeme, Ze se néjak chovame, néjak re-
agujeme. Protoze je ale spoleCnost jevem dynamic-
kym, musi byt dynamické i nase jednani, pokud chce-
me byt v této spole¢nosti platnymi ¢leny. Politika nasi
zemé v predlistopadovém obdobi pronasledovala vse,
co ponékud vybocovalo z nastoleného fadu. Demo-
kracie naopak vyZaduje osobnostné silného ¢lovéka,
ktery se dokaze v kazdé situaci chovat podle svého
pfesvédcéeni a na zakladé svych argument(. Proces
demokratizace jedince je vS§ak pomaly a musi mu byt
napomahano, aby nedoslo k druhému extrému, totiz
k anarchii, ktera odmita jakykoliv pofadek, autoritu
nebo disciplinu.

Ukazalo se, Ze dramaticka vychova muze tomu-
to procesu silné prospét, protoZe dava moznost vy-
zkouset si chovani v rGznych situacich. Ale nejen to,
ona umoznuje po uvédoméni si disledkd naSeho
chovéni a jednani situaci otevfit znovu a znovu ji pre-
hréat a dojit tentokrat k uspokojivéj§imu zavéru. Je to
podobny proces, ktery probiha v Boalové divadlu-foru:
kazdy si mizZe vyzkouSet, jaky dopad by mélo
na zvolenou situaci a konflikt jim preferované jednani.
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Boalovy techniky nabizeji dal$i moZnosti,
jak se dotykat jednanim v situacich socidlnich pro-
blému kolem nas. V tomto stylu je navic bytostné za-
kédovana ,nedopracovanost®, nutnost opakovani
a hledani novych feseni. Diky pfipravnym fazim do-
chazi k tomu, Ze Géastnici jsou koncentrovani a je-
jich jednani neni povrchni a samoucelné.

Uskali Boalovych technk pro &eskou

dramatickou vychovu
V&ichni si snad z détstvi pamatujeme okamzik, kdy
zaznéla z néjakého jevisté véta: ,Tak kdopak nam
chce s touhle véci pomoc?” NezaleZi na tom, zda Slo
o to podrZet kouzelnikovi klobouk nebo postavit hrad
pro princeznu, vZdy se zdvihl cely les détskych rukou
a pokazdé byl nékdo zklaman, Ze pravé on nebyl
k ¢innosti vyzvan. Détské publikum se da snadno
svést k podobnym vyzvam pro svou bezprostfednost,
pro spontanni radost ze hry. Vzdy v8ak zalezi
na osobnosti €lovéka, ktery hru fidi, aby détsky vstup
byl opravdu pozitivni a pfinosny. Dité je rado,
7e se mlze ukazat, ale pokud nejsou pfesné zadana
pravidla, ve kterych se ma pohybovat, je zmateno.
Charakteristickym rysem tohoto zmateni je potom ten-
ze a nasledné ,kadpareni®, které mlze lehce zrusit
i jinak dobfe vybudovany divadelni tvar. Stara diva-
delni moudrost pravi: Dité a Zivé zvife na jevisti, to je
dvousecna zbrar. MZe vyvolat sympatie a zajem, kvl-
li kterym divak ledacos odpusti. Ale mize také svou
spontannosti pfivodit krach nékolikamésicni prace.
Podobné nebezpeti jako s mensimi détmi vSak
hrozi i u mladeZe. Pubescence je vékem, kdy
se mladeZ nerada prezentuje v néCem, co dooprav-
dy neumi. A to muZe byt prave ddivodem, pro¢ nemu-
si techniky divadla-féra fungovat. Nase Skoly totiz
vétdinou nerozvijeji v béznych pfedmétech hlasové,
pohybové a jiné dovednosti, které jsou nutné
pro vystoupeni na vefejnosti. Navic zde maji déti
vstoupit do roli, které byly pfedtim hrany herci. To sa-
mozfejmé muZe opét snizit poCet téch, ktefi se zapoji.

Dalsi mozny problém je dilem paradoxu. Dé&ti jsou
ze §koly zvyklé, Ze jsou jim pfedkladana fakta
k memorovani. Malokdy museji na zakladnich a &asto
i stfednich $kolach dojit k zavérim svym viastnim tvo-
fivym pfemysSlenim. Techniky divadla utlatovanych
davaji naopak tomuto procesu prostor. MlzZe se stat,
Ze zaujatost vlastnim vymySlenim, tvorbou bude na-
tolik silnd, Ze se ztrati hlavni linka pfibéhu. Problém,
ktery mél byt feSen a snad i vyfeSen, zanikne
v explozi napadu.

Podobného razu je i uskali zajmu. Divadlo utla-
¢ovanych pfichazi vzdy s problematikou, ktera je
pro konkrétni skupinu kli¢ova nebo se alespori doty-
ka v8ech ¢lenl této skupiny. Proto se také pouziva
jako vychovna metoda. A zde plati zdkladni pravidlo,
e pro jakékoliv ugeni je nutny ZAJEM, a zajem vzbu-
zuje to, co se dotyka skuteénych potfeb a problému
kazdodenniho zivota zucastnénych. JenZe v nasi
zemi dodnes plati, Ze mnoho takovych problému je
tabu, o kterém se neda miuvit s rodici, s uciteli i kym-
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koliv jinym. A najednou bychom chtéli, aby o tom déti
nejen hovofily, ale navic to i PREDVADELY! Tento
rozpor muze mit dva disledky:

a) Déti se odmitnou akce ztcastnit.

b) Vznikne bohata diskuse, ve které se miize ztratit
to, Ze jsme chtéli problém Fesit.

Z hlediska pedagoga jsou tu jesté dalSi uskali:

Predpokliadam, Ze divadlo utlatovanych je meto-
da, které se mohou pro jeji klady chopit pedagogové
dramatu. Lze ale téZko prfedpokiadat, ze kazdy z nich
ma divadelni vzdélani a dokaze vystavét svébytny
dramaticky tvar k urcité problematice tak, aby do ného
mohlo byt zasahovano zvendi. A i kdyby to dokazal,
pracujeme vétSinou samostatné, takZze jakoby neni
s kym akci pfipravit a hrat.

MulzZe také nastat eventualita, Ze pedagog nevi,
jak o daném problému hovofit. MOze se stat, Ze je
pro pedagoga nesnadné otevrit kliCovy problém sku-
piny déti. Lze si jisté pfedstavit tvofivého a vstficného
pedagoga, kterému jeho moraini &i jiné zasady nedo-
voluji pracovat bez silného subjektivného hodnotici-
ho hlediska napf. s tématem prostituce. Myslim ale,
Z?e nékteré z Boalovych technik, které pracuji
s pohybem vice nez se slovem, mohou k vyfeSeni
tohoto problému pfispét.

V1. VYUZITi METOD
AUGUSTA BOALA
MIMO TVORIVE DRAMA

Prozatim se v8echny mé poznamky tykaly moznosti,
které divadlo utlatovanych, a zvlasté divadlo-férum,
poskytuje ¢eské dramatické vychové. Jde sice podle
mého nazoru o nejsir§i moznost pusobeni,
ale zdaleka ne jedinou. | A. Boal dospél k presvéd&eni,
Ze pro Evropu je bliZsi ,terapeuticka® forma divadla-
féra. Umoznuje totiz klidné prozkoumavani tématu,
pfi kterém neni explicitné vyslovovano jedno jediné
mozné feseni. V tomto pfipadé se jevi jako velice
dllezita role jokera. Musi dokazat otevfit ozehavé
téma a presvédcit zucastnéné, Ze k takovéto akci
nemuseji byt vyskolenymi herci. Mladi lidé si o svych
problémech potfebuji jisté pohovofit oteviené. Jsou
v8ak zvykli slySet pouze znama klise. Proto se stale
vice uzaviraji do sebe a nejsou ochotni komunikovat
ani s podobné ,postizenymi*. Slovni diskuse jsou stale
stejné, méni se pouze rejstiik vyrazd: pfi rozhovoru
s rodici, s lékafi, s kamarady.

Techniky divadla utlaGovanych davaji moznost ome-
zit slova a vyjadfovat se jinak. Vyjadfovat své nazory
skrze VZTAH k nékomu nebo néCemu jinému.

Herci o problematice samozfejmé néco védi, ji-
nak by o ni nemohli vytvaret pfib&hy, ale pfesto se da
predpokladat, Ze nemaji osobni zkuSenost se vemi
problémy, o kterych hraji. A to je jejich velka deviza,
je z nich totiZ citit, Ze problém pro né neni obehranou
deskou, zajimaji je nazory skupiny, se kterou pracuji,

vvvvvv
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samozfejme zpétné diky skupinové dynamice ovliv-
nuje pfistup skupiny k tématu. Dochazi postupné
k uvolnéni a otevieni komunika&nich bariér.

Jako moznost dal$iho pouziti se tedy divadlo-fé-
rum jevi vhodné pro skupinu herecky, psychologicky
i socialné vybavenych lidi, ktefi vytvofi pfibéh
pro ur€itou problematiku a prezentuji jej skupinam,
pro které je tato problematika dulezita. Je to postup
podobny tomu, s nimZ jsem se seznamila
v materialech Richarda Whitea. A vybér namétt
se nemusi tykat pouze tabuizovanych a sloZitych
problému (napf. vnimani cizincl).
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