
M. Masatov6: O loutkovem 
divadle hranem detmi 
Detsk6 scena 2000 
H. Ch. Andersen-M. SlavTk: 
Princezna no hr6sku 

ISSN 1211-8001 



TVORIVA 
DRAMATIKA 

Roe. XI, efslo 2/00 (29) 
(Divadelnf vychova, 

roe. XXII) 
zan 2000 

Vydav6 IPOS-procoviste 
ARTAMA ve spolupraci 

se Sdruzenrm 
pro tvofivou dromotiku 
a kotedrou vychovne 

dromotiky DAMU 

ISSN: 1211-8001 
Registrocnr znocko: 

MK CR 6628 

Rrdr redakcnr rada: 
Romon Cernfk, Jokub 

Hulak, cir.Hano Kos1kova, 
prof. Miloslov KITmo, Irena 

Konyvkova, dr. Sona 
Kot'atkova, doc Eva 

Mochkova, Rodek Maru­
sak, Eva Polzerova, Joro­

slov Provoznrk, Mirek Slovfk, 
Dono Svozilova, PhD., Irina 

Ulrychova, doc. Pavel 
Vacek, doc. Josef Valenta 

Vedoucf redoktor: 
Joroslov Provoznrk 

Adreso redokce: ARTAMA, 
Kfesomyslovo 7, P.S. 2, 

140 16 Proho 4, 
tel. 02/61215683-7 nebo 

02/21 lll052-3 
fox: 02/61215688 

e-moil:provoznj@d.omu.cz 

llustroce 
Simona Vepfkova 

Groficka uprovo 
Jona Roztocilova, 
Simona Vepfkolva 

Tisk Nova tiskarno 
Pelhfimov 
Distributor 

pfedplotneho: 
A.L.L. PRODUCTION s.r.o., 

P.O. BOX 732, 
lll 21 Proho l, 

tel. 02/66 31 06 58, 
panr Vokurkova 

Cena cfslo (vc. pfflohy 
Detska scena): 30,- Kc 
Vychazf tfikrat do roko 
Podav6nf novinovych 

z6silek povoleno 
Ceskou postou s.p. 

OZSeC Ustr nod Lobem 
cine 21.1.1998, 

j. zn. P-334/98 

b h 
DRAMATIKA-UMENI-DIVADLO 
Milada Masatova: 0 loutkovem divadle hranem detmi 
Detska scena 2000 
Iva Dvofakova: Detska scena 2000. Maly pruvodce souborovymi 
vystoupenimi 
Petra Rychecka-Veronika Rodriguezova-Tomas Dolezal: Co si deti 
povidaly. Mozaika zaznamu a dojmu z detskeho diskusniho klubu 
na Detske scene 2000 v Trutnove 
Jana Strbova: Zprava z Brixenu 
Hans Christian Andersen-Miroslav Slavik: Princezna na hrasku 

INSPIRACE 
Petr Sak: Mladez a jeji vyzkum - 2. Zna ceska mladez 
svetova nabozenstvi? 
Vladimir Komarek: Mozkove zakulisi - 12. Plektika a vyvojova 
neuropsychologie 

DRAMATIKA-VYCHOVA-SKOLA 
Jana Andrejskova: Male projekty aneb Maturita trochu jinak 
INTEGRAL: 
Vera Schulzova: V Prachaticich nam vlak snad neujel 
Jana Andrejskova: Caslavske zkusenosti 
Hana Stmadova: SPgS v Moste 
Eva Machkova: A co dal? 

RECENZE 
Jaroslav Provaznik: Letme nahlednuti do problematiky 
dramaticke vychovy 

LITERATURA PRO DETI A MlADEZ 
Jana Machalikova: Humor a jeho prostfedky v knihach Richmal 
Cromptonove 
Renata Slavikova: V lednici je medved: prolinani realneho 
a f antastickeho sveta 
Jaroslav Provaznik: Dvanact romskych pfikazani 
Jaroslav Provaznik: Prvni ceske setkani s Harrym Potterem 
Jaroslav Provaznik: Nahlizeni do novych knizek 

PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 
Eva Machkova: John O"Toole: Dramaticky proces 

VALNA HROMADA SDRUZENI PRO TVORIVOU DRAMATIKU. 

1 
5 

6 

7 
10 
12 

18 

20 

21 

22 
23 
25 
25 

26 

28 

31 
32 
33 
34 

I-IV 

Sdruzenr pro tvofivou dromatiku, ktere zocalo vyd6vat Tvofivou dramatiku av soucasne 
dobe se no je] pfiprave a vyd6v6nf vyrozne podTIT, vzniklo pfesne pfed deseti lety (shro­
mazdenL ktere rozhodlo o zalozenr STD, se konalo 9. unora 1990 v zasedadm sale Divadel­
nTho 0stavu, tam, kde je dnes Divadlo v Celetne, ustavu§d valn6 hromada se konala 1. cerv­
na 1990) a od te doby se podili no vsem podstatnem, co se v oboru dramaticke vychovy 
a detskeho divadlo a pfednesu deje. Vsichni jeho f6dnf i pfidruzenf clenove, ale i dolsf z6-
jemci o dromatickou vychovu a pf6tele jsou zv6ni no valnou hromadu STD, kter6 se kon6 
v sobotu 11. listopadu 2000 v 15.00 hodin v Centru tvofive dramatiky Cerveny Vrch, Arab­
ska 681, 160 CD Proho 6. Hlavnfm bodem progromu budou volby nove koordinacnf rady. 
Vedle toho bude pfflezitost promyslet cinnost sdruzenf v dalsfm obdobf a navrhnout, v cem 
by se STD melo ongozovot, s cfm by melo nebo mohlo pomoci nebo joke oktivity by melo 
iniciovot. Krome valne hromady budou mrt pfitomnf - jako tradicne - pfTiezitost zhlednout 
v CTD toke nekolik inspirotivnfch divadelnfch vystoupenL pfedevsfm detskych souboru. 

JAAOSLA V PROVAZNf K, tajemnrk STD 
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T V I 
hranem d8tmi 

UVODEM 

Kdo by nebyl alergicky na klise o loutkach a rozzarenych 
detskych ockach? 

Ale vezmete do ruky pimprle, pohnete jf m a reknete 
par slov, je-li to nahodou pes, zastekejte, prf padne zamnou­
kejte. Musfte pripustit, ze princip funguje. Predmet pripo­
mfnaj[cf zvfre nebo cloveka, oziveny hlasem a pohybem, 
zaujme dfte od kolebky az po vek, kdy uz si sve reakce 
prfsne hlfda a za rozzarena ocka by bylo nutno se stydet. 
Az dote doby ale pine zaujetf a navfc ocekavanf neceho 
ne docela obvykleho opravdu zmenf vyraz dftete; pozor­
nost, dychtivost a radost z toho, ze se neco chova jinak, 
nez je mu souzeno, detske obliceje rozsvetlf. 

0 praci v loutkarskych skupinach nebo oddelenfch li­
terarne dramatickych oboru zakladnich umeleckych skol 
je mezi detmi dost velky zajem, ktery nemusf polevit ani v 
prubehu roku, kdy deti loutkarinu delajf. 

Jak se to ma se zajmem pedagogu? 
Jen sporadicky se uz vyskytuje podcenenf narocnosti 

prace s loutkami. Castejsf je opacny extrem. 
Dobrf amateri, a zejmena profesionalnf loutkari doka­

zali, ze loutkove divadlo je typ plnohodnotneho divadelnf­
ho kumstu a ze uroven jednotlivych inscenacf tak jako v 
kazdem zanru zalezf na invenci, talentu a vybavenosti lidf, 
kterf je tvorf. 

Vetsina pedagogu dramaticke vychovy nemohla nevi­
det nekterou z vrcholnych inscenacf hradeckeho DRAKu, 
libereckeho Naivnfho divadla nebo amaterskeho svitavske­
ho Cecka. Tvorive herectvf, spickova muzikalnost a per­
fektnf ovladani loutek (a predmetu vubec) jsou soucasti 
vsech techto inscenaci. 

Odtud ono extremnf minenf: udelat loutkove predsta­
venf je tezsi a slozitejsf nez obleknout deti do kostymu 
a sehrat klasicke divadlo. Je totiz zapotrebi vybavit deti 
jak zaklady herectvf, tak navfc je jeste naucit ovladnout 
radu typu loutek. 

Slovo ov/adat - ovladnout je mozna klfcem, ktery mi 
pomuze objasnit, proc tento nazor povazuji za svazujfci. 
Uzfvame toto slovo ve spojeni s loutkami bezne - i ja jsem 
ho pouzila pri vyctu toho, co je zakladem loutkarskeho 
kumstu - ale nenf presne. Ovladnout znamena umet sprav­
ne pouzfvat nejaky nastroj, zvladnout techniku jeho uziva­
n i. Ovladat mohu psani na stroji, rfzenf automobilu, take 
pletaci draty nebo elektrickou vrtacku. Pro tyto cinnosti 
existujf pevna pravidla; kdyz je nedodrzfme, nebudou na­
stroje fungovat. Samozrejme najdeme i vycty pravidel 
pro vodeni loutek: jak je treba pohybovat vahadlem 
a jak manipulovat s nitkami, aby marioneta chodila jako 
clovek, aby rozkladala rukama, aby si klekla, jak drzet ma­
naska, jak ho natacet pri chuzi, aby opravdu chodil, jak po­
hybovat jeho hlavou, kdyz mluvi, jak pohybovat svou ru­
kou, kdyz si ma tato loutka sednout. Ale schopnost splnit 
tato prikazanf nezarucuje, ze loutka bude fungovat. Proto­
ze fungovani loutky neznamena, ze vypada jako ziva; je 
to jejf schopnost sdelit divakovi vyznam sebe same a sveho 
konanf na jevisti. 
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Dreveny panacek, vylekany a soucasne strasne zve­
davy Smolfcek, vi, ze by nemel, ale prece jen jeskynkam 
otevre. Kde je psano, jak loutku v tuto chvfli ,,ovladnout"? 
Nebo rad a sklenicek-stopek, obracenych sirsf m koncem 
dolu - nevhodne nevesty z pohadky O princezne na hras­
ku; ,, ... na kazde neco vadilo ... " - rfka o nich Andersen. Muze 
existovat predpis, jak zachazet s temito sklenenymi pred­
mety, aby vyjadrily svou nevhodnost pro vdavky? 

To obecne uzfvane ,,ovladat loutku" neznamena znat 
pravidla, jak se s nf ma kdy zachazet, ale hledat a na­
chazet zpusob, jak a co v ktere konkretnf situaci s lout­
kou-predmetem udelat tak, aby sdeloval a tfm ozil. Ani­
movat ji. Ne tak, aby se co nejvfc podobala cloveku, 
aby napodobovala; tak, aby ozila po svem a fungovala. 

Pokouset se deti vybavovat touto dovednostf je tvur­
cf dobrodruzstvf, ne prace navfc. A de lat loutkove diva­
dlo znamena otevrft si dobry prostor pro poznavanf mno­
ha divadelnfch principu. O tom bych hlavne chtela psat. 

OSTENZE 
Fakt divadelnf ostenze je v prac1 s detmi stejne platnym 
principem jako v divadle dospelych. 

Herec pri vytvareni jevistni postavy nemuze nikdy zcela 
potlacit sebe sameho, svuj vzhled, typ, charakter, zpusob 
sveho pohyboveho projevu atd., tedy musf pripustit prvek 
ostenze. S vedomim tohoto omezenf tvorf jevistnf postavu, 
ktera zije a dobre funguje v pribehu, vybalancovava mfru uzitf 
hereckych prostredku s uplatnenf m sebe sameho. Dokaze­
li to, pak my - divaci jsme nejspokojenejsi; radujeme se z 
moznosti sledovat, jak Frantisek Nemec hraje Hamleta, 
jak Karel Roden hraje Dona Juana, Jiff Menzel kouzelnfka 
Arnostka, Zdenek Sverak muzikanta Louku. 

V divadle hranem detmi se nekdy projevf uzkostliva 
snaha malych hercu hrat tak ,,dobre", aby divaci uverili, 
ze jsou v tuto chvfli opravdu loupeznici, opravdu rytiri, prin­
cezny na vdavani nebo zle carodejnice; aby si prestali vsf­
mat, ze na jevisti jsou dvanactiletf kluci a holky. 

Kolik starostf jim usetri kantor, ktery nejen podvedo­
me, ale zamerne a cflevedome respektuje ostenzi a pra­
cuje s ni. Ktery od prvnfch jevistnfch pokusu vede deti k 
vedomf, ze kdyz hraji na jevisti prfbeh a ztvarnujf postavy 
tohoto prfbehu, nejde o zadne promenenf se v nekoho ji­
neho. Ze na jeviste prichazf me proto, abychom divakum 
sdelili, ze takhle my - Tomas, Martin, Hanka, Lucka - hra­
jeme vlka, myslivce, Karkulku, babicku. Ze ja - Tomas - si 
o svem sebejistem vlkovi myslf m to a to a takto - takovymi 
prostredky - vam ho hraju. Aja - Hanka - razna a trochu 
hubata - takhle hraju lekavou a zapomnetlivou Karkulku. 
Aja - Lucka - milujfci svou vlastnf babicku - takhle hraju 
babicku Karkulcinu. 

Ze sice urcity vyznam ma i to, ze Tomasovi s jeho hlub­
sf m hlasem, vecne rozcuchanymi jezatymi vlasy a pihova­
tym nosem role vlka sedf jako sita na mfru, ale ze alternujfcf 
Martin, drobny, blond'aty a modrooky, je na jevisti nejmfn 
stejne presvedcivy, kdyz se vlcf m zpusobem zlobf nebo 



vychytrale Karkulku navadi, co ma delat. A vedomi, 
ze takhle ja - Martinek, co loni hral tak miloucce Budulinka 
(az me to stvalo), - umim dobre vypravet i vlci pribeh, toto 
vedomf ozvlastnuje detsky herecky vykon, je citelne citli­
vym divakum, kteri se navic bavi i kontrastem, ktery zde 
diky ostenzi vznika. 

I kdyz vsak toto vsechno kantor vi, objasnuje a uplat­
nuje, muze se stat, ze se doslechne, ze Zdena rekla Jane, 
ze by princeznu mela hrat Michaela, protoze ma dlouhe 
svetle vlasy. A ze Honzovi prece jenom vadf, ze neni vet­
si, kdyz hraje nejsilnejsiho loupeznika. 

Aje pravdepodobne, ze i lecktery dospely herec ob­
cas dospeje k presvedceni, ze kdyby mel jinou postavu 
a jiny oblicej, tentokrat by tu roli urcite dostal. 

S tim si nikdy nemuseli delat starosti loutkari. Podvy­
ziveny potulny komediant oblekl statnou drevenou figuru 
pana hrabete do kostymu ze zbytku hedvab-f, sametu 
a krajek a sam se ukryl za paravan, za kulisu. Stejne to 
udelal statny a dustojny profesor Skupa, kdyz vzal do ruky 
usateho Hurvinka. Ani jeden, ani druhy si pfitom nezmen­
sil prostor pro herecky vykon. Dobry loutkar muze zahrat 
svou postavu stejne presvedcive, stejne zaujate a pravdi­
ve jako zivy herec. Muze o ni stejne dobre vsechno vedet, 
muze najit optimalni prostredky, jak svuj nazor na jeji zpu­
sob vnf mani, mysleni a jednani jevistne vyjadrit, zduraz­
nit, sdelit. Prvek divadelni ostenze jako by pro loutkare 
neplatil. A asi opravdu neplatil do chvile, kdy loutkar - vo­
dic a animator - vstoupil na jeviste spolu s loutkou. Zdan­
live si jevistni vypraveni usnadnil (urcite ho udelal zajima­
vejsim, atraktivnejsim), mnohe si vsak zkomplikoval. Ted' 
si musi, jako kazdy herec, klast otazky souvisejici s os­
tenzi: v jakem vztahu k postave pribehu jsem ja sam, moje 
telo, muj oblicej, muj zpusob pohybu na jevisti? A navic: 
Jsem v tomto divadle loutek a zivych hercu jako tzv. od­
haleny vodic loutky? Jsem jedna z postav pribehu - part­
ner loutek? Jsem vypravec, uvadejici a dokreslujici jed­
nani postav, jednani loutek? Jsem stfidave toto vsechno? 
Dost otazek i pro zdatne loutkare. 

Je tedy prave loutkarina opravdu tim dobrym pro­
storem pro poznavanf divadelnfch principu, jak jsem 
uvedla v zaveru uvodni kapitoly? Co se tyka ostenze, 
myslim, ze ano. 

Napsala jsem, ze je dobre nenechat deti v omylu, 
ze hrat divadlo znamena promenit se beze zbytku v po­
stavu pribehu. Samozrejme neni uplne snadne najit zpu­
sob, jak - hlavne ty mensi - privest k vedomi one osvo­
bozujici, ale slozite jevistnf dvojakosti: ja - ktery jsem 
zde takovy, jaky jsem, - hraju tak a tak, takovym zpuso­
bem, vam, divakum, tuto postavu. Slozitost tohoto ob­
jasnovani pri praci s loutkami - zejmena pri prvnich 
pokusech o inscenaci - mizi. Ona dvojakost je predem 
dana: podil na vytvareni obrazu postavy majf dva sub­
jekty - animator a loutka sama. Mensfm detem nenf za­
potfebf nic vysvetlovat; spontanne si jako loutkoherci 
ponechavajf svou osobitost, nesnazi se nijak promenit 
se v nekoho jineho. Nenf proc - postava pribehu je pre­
ce zde, v mych rukou - loutka. A plati to samozrejme 
jak V pripade, ze uzivame paravanu, tak V pripade, 
ze deti vodi loutky nezakryte. 

Starosti s tim, jestli ma Jana dost dlouhe vlasy na to, 
aby mohla hrat princeznu, odpadnou zcela automatic­
ky, mame-li tu panenku sice hadrovou, ale se zlatymi 
vlasy az na paty. Smolicky a Budulinky mohou hrat klid­
ne copate holky a mali kluci mohou smele sahnout 
po rolich myslivcu, statnych jelenu, udatnych rytiru nebo 
krasne osklivych jeskynek. A tak zcela samozfejme my 
- Tomas, Martin, Hanka, Lucka - spolu s loutkami Smo-
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licka, vzneseneho jelena a zlych jeskynek vam ted' tak­
to vypravfme pribeh nejisteho clovicka, vnfmajiciho 
po svem a reagujfciho po svem na dobro a na zlo, jez 
ho ze dvou stran oslovuji. Pri tomto vypraveni jsme tu 
takovi, jacf jsme, a podle toho, co vime a co umime, jsme 
takto schopni pred vasima ocima vytvorit divadelni ob­
raz te krasne stare pohadky. 

Samozfejme pozdeji, se starsimi zaky, se pri zvlada­
ni herectvi s loutkou dostaneme k slozitemu zodpovida­
ni otazek na tema ja-animator, ja-vypravec, ja-partner lou­
tek na jevisti a na tema ja a moje loutka - nase jevistni 
postava. 

Prvni spontanni kroky prace s loutkami ostenzi pine 
respektujf, osvobozuji od problemu predcasneho teoreti­
zovani a vytvareji zaznam, ktery nam pozdeji, az budeme 
chtit teorii poznat, pripomene prirozenost toho, ze na je­
visti jsem soucasneja i postava, kterou hraji. 

LOUTKY A LOUTKOHERECTVI 

Dejme tomu, ze kapitola o ostenzi byla dobrym zacatkem 
v povidani na tema prace s loutkami a otvirani prostoru 
pro poznavanf divadelnfch zakonitosti. V. dalsfch castech 
prace chci psat napffklad o tom, jak jsme pri loutkarenf 
se zaky objevovali. principy rytmicnosti, znakovosti,nad­
sazky, gradace, kontrastu. 

Na samostatnou cast by jiste vydalo take povfdanf 
o loutkach samotnych, o jejich jevistnfch moznostech 
a schopnostech, o poznanych pravidlech jejich animace, 
o loutkoherectvi. 

Mym zamerem je psat o loutkafenf s detmi; animace 
loutek a loutkoherectvf se ovsem tyka loutkoveho divadla 
obecne, navf c se temito tematy zabyvala a zabyva rad a 
povolanych autoru. Volfm tedy moznost uvest dve pouce­
ne, zajfmave a podrobne zpracovane publikace z posled­
nf doby a doporucit je jako dobry .zaklad uvah o loutkohe­
rectvf detf; o nem pak bude fecvlastne prubeznevevsech 
dalsf ch kapitolach. 

V roce 1987 vydalo Krajske kulturnf strediskov Ces., 
kych Budejovicfch publikaci Lud'ka Richtera Pfedmet-lout­
ka - divadlo (2., upravene vydanf pod nazvem Od pred­
metu k loutce, od loutky k divadlu, IPOS,.ARTAMA­
Spolecenstvi DOD, Praha 1997 - pozn. red.), v .race 1997 
vysla v Praze (IPOS-ARTAMA-Spolecenstvi DDD) knfzka 
Jana V. Dvofaka Herectvf s loutkou. 

Obe publikace se venujf teoretickym i praktickym po­
znatkum a schopnosti loutek byt umeleckym divadelnim 
prostredkem. Podrobneji se zabyvaji vsemi aspekty jejich 
fungovanf na jevisti i mimo ne, zabyvajf se jednotlivymi 
druhy a typy loutek, materialem, z nehoz jsou stvofeny, 
rytmem, jfmz jsou ovladany, znakovostf, jez je jim vlastni. 
Vsimajf si talentovych pfedpoklad.u tech, ktefi se loutkam 
chtejf venovat, a nabfzejf radu konkretnfch cvicenf, jak tyto 
predpoklady objevovat a rozvfjet. Hovoff take o hledanf 
smysluplneho uplatnenf loutky. Cituji (1 ): ,,Uvedomme si, 
ze ne sire moznostf, ale pfesnost smerovanf k tematu in­
scenace je tim, co by nas melo vest pri vyberu i utvarenf 
loutky." Ana jinem mfste teze publikace lze vycfst, ze sme­
rovanf k tematu je i tfm, ,,( ... ) co by nas melo vest pri hle­
danf zpusobu animace." 

Obe publikace budou pro pedagoga, ktery se pro lout­
karen f s detmi rozhodne, nejen podstatnym poucenfm. 
Budou i poutavym ctenfm a poskytnou mu i namety 
pro prakticka cvicenf s predmety a jednotlivymi typy lou­
tek. Veffm, ze je uplatni hlavne tehdy, az se pusti s detmi 
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do prvni jevistn(realizace pohadky nebo pribehu, do prvni 
male inscenace. Proto:ze loutkareni ,,na sucho", to zname­
na hranf a cviceni s loutkami jen pro ziskani dovednosti 
a objevovani moznosti predmetu a loutek, je sice nezbyt­
ne, ale zejmena pri praci s detmi nesmf trvat prilis dlou­
ho. Chybi mu totiz velice dulezity aspekt: ono smerovanf 
k tematu inscenace. 

RYTMUSI RYTMICNOST 

Citenf, postizenf a vyjadrenf rytmu jednotlivych postav pri­
behu, rytmu jejich recoveho a pohyboveho projevu, rytmu 
konkretnich situacf, vnimanf a cftenf rytmu celeho pred­
staveni patrf mezi schopnosti, jejichz rozvinutf u zaku je 
jednim z ukolu pedagoga dramatickeho oboru. Toto roz­
vijenf zacina pestovanfm rytmickeho cftenf a zakladnich 
dovednostf z oblasti rytmu vubec. Ale zacatek vnfmani 
a respektovani rytmu dramaticke etudy, jevistnfho tvaru 
a jeho jednotlivych soucastf, to uz je krok k divadelnimu 
tvorenf. 

Se skupinou malych detf jsme kdysi inscenovali pri­
beh-pf snicku o sedmi neterich (Klim, klom, klomprdom; text 
vysel v repertoarovem sborniku Detske loutkove divadlo, 
Albatros, Praha 1980 - pozn. red.). Predstavovaly je jed­
noduche plosne spodove loutky. Kazda loutka jednala vzdy 
v rytmickem prostoru sveho jmena v refrenu pisnicky, 
soucasne s jeho vyslovenfm, zazpfvanfm. Zpocatku 
se jednalo jen o objeveni se na paravanu, v dalsich stro­
fach se loutky projevovaly drobnymi gesty, vychazejicfmi 
z obsahu textu. Razeni jmen v pisnicce nebylo zcela jed­
notvarne: prvnf a druha loutka mela prostor dvou dob, tretf 
a ctvrta po jedne, pata opet dve doby a dve poslednf po cty­
rech dobach (,,Mela Manku, mela Lenku, / Katku, Zuzku, 
Majdalenku, / pihovatou Ancicku / a malickou Madlicku.") 
O poctu dob pro jednotlive vstupy samozrejme nebylo tFe­
ba s detmi mluvit; slo o to, aby v etudach rytmus pisnicky 
zacaly vnimat a pri variacnich cvicenfch jej pak akcepto­
valy. Vyznenf jednoducheho prfbehu o sesti marnivych 
a jedne opomfjene bylo pak podtr:zeno jeste zmenami tern­
pa jednotlivych strof. Neslozity temporytmicky ramec tak 
vytvarel urcite omezenf, ktere vsak nabfzelo detem jednak 
jasny impulz pro jednanf s loutkou, jednak je vedlo k 
uspornosti gesta - pohyboveho znaku. Poskytoval pFitom 
dostatecny prostor pro jejich tvorivy prfnos. 

V teto souvislosti bych rada citovala uvahu Ivana Vy­
skocila o tvorbe. Na jednom seminari kdysi rekl, :ze tvorba 
je vlastne jednoducha zalezitost - znamena vybrat alter­
nativu. A dodal: ,,Jde ovsem jeste o dve dulezite malickos­
ti - umet vybrat tu spravnou, a hlavne mit z ceho vybfrat." 

Pro pedagoga to znamena ucit deti vytvaret varian­
ty (jak vselijak bych to mohl ja, moje postava, moje lout­
ka, udelat, vyjadrit, sdelit...) a spolecne s nimi se pak 
pokouset vybrat tu optimal n f. Deti brzy pochop i, 
:ze prostor rytmickeho vstupu jednotlivych postav, a tedy 
vstupu loutky mohou vyuzft mnoha zpusoby, uplatnit 
ruzne pohybove a vyrazove napady, ruzne varianty. Pri­
tom tyto varianty se nemohou stat neurcitymi, bezbre­
hymi, rozmazanymi - prave diky onomu omezeni, Fadu, 
ktery rytmus urcuje. 

Je pravda, ze podobne mohou pracovat i bez lout­
ky, deti mohou hrat postavy primo a hledat varianty po­
hybu a gesta sveho vlastnfho tela, v oblasti nejruznej­
sfch vyrazovych moznostf. Ale zatfmco projevu loutky 
cteni rytmu vylozene slusi, herecky projev nekdy muze 
vypadat jako svazany. Mam zkusenost, ze prave dfky 
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dalsfmu omezenf, ktere znamena loutka - absence mi­
miky, neschopnost jednoduche loutky realizovat jemna 
gesta rukou nebo dokonce prstu, otacenf krku apod. -, 
jsou deti schopny pri loutkarenf hledat a nabfzet varian­
ty zjednodusene, stylizovane, znakove. Brzy si vsimnou., 
:ze pohyb a gesto, dokonale rytmicky presne, ponekud 
vyrazove nadsazene a v nadsazce rytmus jeste podtr­
hujfcf, je sdelne a divadelne fungujfcf. (Placf cf loutka si 
muze dovolit i vzlykat prfsne rytmicky.) 

Rytmicko-pohybovy princip jsme uplatnili i v insce­
naci pohadky o Snehurce (text hry Lubomfra Feldeka 
V prekladu a Oprave Milady Masatove vysel mj. V reper­
toarovem sborniku Detske loutkove divadlo, Albatros, 
Praha 1980 - pozn. red.). Uvedenf postav trpasliku bylo 
doprovazeno pfsnickou - loutky na paravanu ctily jejf 
rytmus a vyjadrovaly se jednoduchymi, vyraznymi pohy­
by. V dalsf casti deje vystoupili loutkoherci i se svymi 
loutkami do prostoru pred paravanem, jejich domek byl 
totiz velky stul v popredf sceny. Pro loutkoherce bylo 
zcela prirozene (protoze pisnicka pokracovala), 
ze prizpusobili svuj vlastnf jevistnf projev (mnozstvf gest, 
zpusob chuze, akceptovanf rytmu) projevu loutek, ktere 
drzeli pred sebou v rukou. Kdyz pak sve loutky postavi­
li na stul a trpaslfci vedli dialog o vyjedenych talfrfch 
a vypitych sklenickach, projevily deti prirozenou potre­
bu uplatnovat sice trochu jiny, ale presto vyrazny ryt­
mus dialogu, navazat na rytmicky prichod v podobnem 
Fadu. Zbyvalo hledat nejvhodnejsf rytmickou variantu 
pro neversovany dialog, co nejlepsf zpusob propojenf 
pohybu loutek a vlastniho recoveho projevu a dokazat 
podrfdit toto vsechno smyslu a vyznenf sceny. 

lnscenaci pohadky Pasacek vepru (dramatizace An­
dersenovy pohadky vysla ve sbornfku textu Milady Masa­
tove Pohadky na modre niti, DILIA, Praha 1983 - pozn. 
red.) doprovazela jedna melodie - pfsnicka. Pro sceny jfz­
dy princova poselstva k cfsarove dceri, pro vychazky prin­
cezny s dvornfmi damami i pobrukovanl prince-pasacka 
pri obsluhovanf vepru byla uplatnena ve dvoudobem ryt­
mu. Ve scene, kdy dvornf damy obklopf pasacka a prin­
ceznu, kterl si davajf osudne polibky, zaznl tato melodie 
v rytmu trfdobem. Ukazalo se, :ze zaci (tehdy uz trinactile­
tf) dokazali podtrhnout a postihnout ucinek rytmicke zme­
ny, ze pochopili moznost zmenou rytmu sdelovat z jeviste 
zmenu atmosfery, jejfho napetf. Samozrejmy navrat 
k dvoudobemu rytmu pri prfchodu cfsare, vyhnanf princez­
ny a princovych slovech: ,,Ted' si delej, co chces!" pak 
v zaveru inscenace vystrfdal jeste jednou rytmus trldoby -
opustena princezna muze uz jenom vzpomfnat. Tady uz 
zaci pocftili rytmickou stavbu cele inscenace, smerujfcf 
k sdelenl tematu. 

Uvazovali jsme i o tom, jestli bychom nemeli rozdfl­
nym rytmem odlisit vyrazne i postavy princezny a prince­
pasacka. Prinutilo nas to znovu si zopakovat, jaky kdo 
z nich vlastne je. Samolibost, vybfravost, a hlavne umfne­
nost princezny svedcila pro strohy rytmus. A co princ? 
Kontrastni, tedy jemnejsf, mirnejsf, laskavejsf rytmus byl 
rozhodne zamftnut. Proc? Potreba zduvodnit toto rozhod­
nutf primela deti presne zformulovat sve mfnenl o teto 
postave: ,,Prine ma sice docela dobre napady, ale je take 
samoliby, a navic dost mstivy." (Slova zaku, ktera mi utkve­
la v pameti.) Takze jeho zakladnf rytmus bude take roz­
hodny, strohy. 

Povidanlm o praci na teto inscenaci samozrejme ne­
chci Ffct, ze zmena rytmu znamena strfdanf rytmu dvou­
a tridobeho. Je to jen jedna z mnoha moznostf. 

Cit pro rytmus musely projevit v pohadce O Smolfc­
kovi zacky poslednfho rocnfku LOO. V inscenaci zaznely 



dve velice jednoduche melodie; jedna patrila Smolickovi, 
druha jeskynkam (obe v rytmu dvoudobem). Ta Smolfc­
kova znela rytmicky lehce a bezstarostne pri projf zd'ce s 
jelenem v Iese, pri houpani na konicku doma a nezne 
pri uspavanf v postylce. Pfsnicka jeskynek mela naopak 
vzdycky rytmicky i vyrazovy podtext plizivosti, uskocnosti, 
napetf ave chvflfch, kdy jeskynky Smolfcka odnasely, vy­
jadfovala v nadsazce i skodolibost a krutost. 

Rytmus a vyraz hudebnfho zakladu byl ve vsech prf­
padech odrazovym mustkem a vodftkem pri hledanf zpu­
sobu animace loutek; zpusob ozivovanf loutek zase vy­
chodiskem pro vlastnf pohybova a vyrazovy projev 
loutkohercu. Platilo to zejmena pri tzv. ilustrovanf pfsnicky 
- tedy V inscenaci zmfnene V uvodu kapitoly, pri jevistnim 
zpracovanf jarmarecnfch kramarskych pisnicek Vimt' ja 
jeden krasny zamek, Nedaleko Zborovice, Kanonyr Jabu­
rek nebo pri pokusu o inscenovani anglicke pohadkove 
balady O rytiri Tamlinovi a krasne Jane, tedy tam, kde hud­
ba doprovazi celou inscenaci. 

Pri jevistnim zpracovavani vetsiny pohadek a prfbehu 
vsak uplatnujeme hudbu jen v urcitych situacich, v urci­
tych mfstech, na ne pak navazuji situace, kdy loutky a herci 
jednaji slovem a pohybem bez rytmickeho doprovodu. To 
vsak neznamena absenci rytmu, jak uz jsem naznacila v 
povidani o inscenaci Snehurky. Jednou navozeny tempo­
rytmicky rad presahuje a pokracuje, urcuje do znacne mfry 
jak rytmus reci, tak rytmus pohybovych akci, dokonce 
i rytmus pauz. 

S tfm souvisi i nebezpeci sklouznuti do jednotvarnosti, 
do rytmu prilis stereotypnfho, a tim unavneho. K tomu 
se budou vazat uvahy v dalsi kapitole - o gradaci a kon­
trastu. 

Ajeste o jednom uskalf se chci zmfnit. V dobe, kdy 
uz jsme meli za sebou nekolik rytmicky (hudebne, pohy­
bove, vyrazove) docela vydarenych jevistnfch pokusu, 
pustili jsme se do inscenovanf pohadky na motivy Olgy 
Hejne Jak jsme spravovali backurky (dramatizace Evy 
Oplistilove a Milady Masatove i predloha Olgy Hejne vysly 
v textove prfloze Tvorive dramatiky Detska scena 1, IPOS­
ARTAMA-STD-KVD DAMU, Praha 2000 - pozn. red.). Jed­
notlive situace pohadky jsme se rozhodli sdelit ruznymi 
hudebne, rytmicky i pohybove pomerne narocnymi akce­
mi velke loutky-manekyna - Betusky spolu se vsemi detmi 
souboru. Jenze jsme polozili na tuto slozku tak neprime­
rene velky duraz, ze se nam vytratil smysl, ze smefovani 
k tematu bylo prekryto usilovanim o zvladnutf jednotlivych 
ukolu. Av dobe, kdy uz se darilo zvladnout je, nas uz ne­
napadlo (nebo uz jsme nemeli sily) zeptat se znovu, proc 
vlastne to delame tak a tak, co vlastne sdelujeme. Stvorili 
jsme neco jako neprilis podareny muzikal. 

Presto jsme pri dais[ m pokusu o jevistnf tvar s tou­
to skupinou opet volili rytmizovanou predlohu - text (Vod­
nansky: Slo povidlo na vandr, Pojd'te, neco vam povfm). 
Hravost, laskave zertovanf jako vyraz presvedcivych 
vztahu - v tomto prf pade vetsinou vztahu loutek a zivych 
partneru - to bylo tf m, cemu jsme rytmicky zaklad insce­
nace podrfdili tak, aby nam pomohlo zvolene tema sde­
lit a vtahnout divaky do rytmu jednotlivych situaci 
i celeho predstaveni. 

Jednou z castf inscenace byla scena vychazejfcl z 
rfkadla o strevlfkovi: 

,,Stfevli ku ach stfevli ku 
Copak de/as v rychliku 
Jestlipak mas ji zdenku 
Jestlipak mas mi stenku 
Platnou dobrou pro brouka 
Co se svetem potlouka 
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Ji zdenka pro stfevlfka 
Nemute byt velika 
Pruvodcf ji prostf pne 
Nikdo ani nepfpne" 

Zmfnila jsem se, ze nam slo o hru na tema laskaveho 
skadlenf. Vysledkem vymyslenf moznych variant byla tato 
etuda: 

Brouk - ma la hulkova loutka s klimbajf cf ma nohama 
a otocnou hlavou - projevf na paravanu pohodu a bezsta­
rostnost. (Moznostf, jak se pohybovat, jak si broukat, zpf­
vat nebo vydavat jine zvuky, se naslo hodne - nakonec si 
animatorka zvolila ten, ktery se vsem zdal nejsdelnejsf.) 

Mezitfm se deti pred paravanem ocima domluvf, 
ze strevlfka poskadlf. Jed en z kluku vybafne - jakoby prfsne 
- prvnf casttextu. 

Loutka reaguje v prirozenem tempu, to znamena dost 
rychle, protoze se lekla, ale ne · drfv, nez mohla slyset 
a pochopit, co jf bylo urceno,:... schova se. 

Deti zlobf dal '"pokracujf textem o jfzdence. 
Brouk reaguje naivnfm pokusem odvratit pomyslnou 

hrozbu - pronese tise: ,,Ja tady nejsem!" 
Po dalsf ,,pohruzce'', tykajfcf se mfstenky, uz skoro s 

placem zaznf brouccf: ,,Alejatady opravdu nejsern!" 
To zlomf hranou skodolibost detf a kdosiz nich chla­

cholf strevlfka povfdanfm o jfzdence, ktera prece nemusf 
byt tak velika, a vsichni se pridajf smfrlivym zaverem 
o hodnem pruvodcf m. 

Na to reaguje strevlfk tfm, ze se objevf opatrne, 
ale zrejme rad, overf si zmenu situace dotazem: ,,Fakt?" 
a zakoncf radostnym: ,,Tak to uz tady jsem!" Pak s ule­
vou odkvacf, s tymiz zvuky jako na zacatku, jen malin­
ko rychleji. 

Sdelnost etudy zavisela na mire partnerskeho kontaktu 
detf a loutkoherce, na uplatnenf optimalnf varianty jedno­
duche animace, vychazejfcf z pochopenf prfcin strevlfko­
va jednanf, na presnosti rytmu pauz a replik, navazujfcich 
na rytmus rfkadla. 

Bez vedome prace s rytmem se nemuzeme v dra­
maticke vychove obejft, musfme tento princip akceptovat 
jak pri inscenovanf, tak pri etudach a cvicenfch. Kdyz 
se zabyvame loutkovym divadlem, jako by to platilo dvoj­
nasobne. Souvisf to s jeho znakovostf a se samozrejmym 
uplatnovanfm stylizace a nadsazky. 

MILADA MASATOVA 

POZNAMKA: 
(1) L. Richter: Pfedmet - loutka - divadlo, KKS, 
Geske Budejovice 1987 

Je to zhruba tfi roky, co Milada Masatova - jedna z nej­
vyraznejsi ch osobnostf ceske dramaticke vychovy a det­
skeho divadla, jejf i inscenace patfily od druhe poloviny 
60. let k nejvetsim divadelnim zaiitkum nejprve Lout­
kafskych Chrudimi a pate Kaplickych divadelnich let, -
zaca/a na popud Evy Machkove pracovat na rukopisu 
o loutkovem divadle hranem detmi. Je nam lfto, ie prvnf 
kapitoly, ktere dnes uvefejnujeme, ,,jaki taki dokonce­
ne" - jak se o nich Milada Masatova sama skromne vy­
jadfila -, bohuiel ui zustanou torzem. 23. cervna 2000 
Milada Masatova zemfela. 
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INSCENACE A PASMA 
DETSKE SCENY 2000 

DRS Na poslednf chvfli, ZUS Ostrov 
(ved. Lucie Velickova) 
Ach, to je svet 
(Montaz lidove poezie z knih Otakara 
Moravce At' bylo, jak bylo, z komfna 
se kourilo, Frantiska Susila Morav­
ske narodnf pfsne s napevy do textu 
vlozenymi a Marie Fischerove­
Kvechove Pro nase deti a mamy 
sestavila Lucie Velickova) 

Dramaticky krou:zek ZS Sloupnice 
(ved. Eva Sychrova) 
Frantisek Ladislav Celakovsky: 
Toman a lesni panna 
(Scenar Eva Sychrova) 

2. tffda ZS Benesovo namestf, 
Pardubice (ved. Martina Hezka) 
Pohadka o rytiri Janovi 
(Pohadku Vaclava Rfhy zdramatizo­
vala Martina Hezka) 

DRS Nepindej, LDO ZUS Zatec 
(ved. Eva Venclfkova) 
Varn taky dupou kralici? 
(Pasmo versu z knihy Jana Vodnan­
skeho Jak mi dupou kralfci sestavila 
Eva Venclfkova) 

DDS Brepty, ZS Snezne (ved. 
Miloslava Matouskova) 
Rose des Flandres 
(Povf dku Very Ad love Ruze z Flan­
der zdramatizovala Miloslava 
Matouskova) 

DDS LOO ZUS Jindrichuv Hradec 
(ved. Zuzana Jirsova a Radek 
Marusak) 
Cele leto v jedinem dni 
(Stejnojmennou povf dku Raye 
Bradburyho v pfekladu Pavla 
Dominika zdramatizovali Zuzana 
Jirsova a Radek Marusak) 

DRS pfi ZUS V. Ambrose, Prostejov 
(ved. Petra Kocmanova) 
Doupe latinaru aneb Sezrane 
spisy 
(Pasmo versu z knihy Ivana Wer­
nische Doupe latinafu aneb Se:zrane 
spisy sestavila Petra Kocmanova) 

Padluke, ZS Smr:zovka 
Johanes doktor Faust 
(Volne podle hry Kamila Bednafe 
Johanes doktor Faust napsal Martin 
Sulc) 

Divadlo HUDRADLO, Zliv - 4. oddfl 
(ved. Mirek Slavfk) 
Mirek Slavik: Darecci 

DETSKA SCENA 2000 
Trutnov 16 ... 22. cervna 2000 
29. celostatni prehlidka 
detskych divadelnich, 
loutkarskych a recitacnich 
souboru - Celostatni dilna 
detskych recitatoru 

DDS Naruby, ZS Luby (ved. Irena 
Kindlova) 
Sandro Bajini: Meditace c. 1 
(Text pofadu Nahy pro vas upravila 
Irena Kindlova) 

Spolcenf Dramatickeho Cinenf 
PRASETAUN pri DVU Jihlava (ved. 
Jiff Juras) 
Lenka Lagronova-Petr Gabor-Jiri 
Juras: Skupinka 
(Scenicka monta:z vzpomfnek, 
pocitu, naiad, myslenek, pranf a snu) 

Dramaticka skolicka Svitavy (ved. 
Jana Mandlova) 
Iva Prochazkova: Strada nam chutna 
(Stejnojmennou knihu s pouzitim 
versu z knih Ondfeje Sucheho Kupte 
strunu za korunu, Jindricha Balfka 
Kolfk vazf motyl a Josefa Kainara 
Nevf dano, neslychano zdramatizo­
vala Jana Mandlova) 

Divadlo HUDRADLO, Zliv - 1. oddfl 
(ved. Mirek Slavfk) 
Hans Christian Andersen: 
Princezna na hrasku 
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(Stejnojmennou pohadku zdramati­
zoval Mirek Slavik) 

DdDd, ZUS Decfn (ved. Jana 
Strbova a Alena Pavlfkova) 
Pavel Srut: Velice americka 
pohadka 
(Pohadku Alice a skfet Tobiasek 
z knihy Prcek Tom a Dlouhan Tom 
a jine velice americke pohadky 
zdramatizovala Jana Strbova) 

LOO ZUS Krnov (ved. Marketa 
Juroskova-Bezrucova) 
Tresky-plesky 
(Pasmo z knihy Kniha tfesku a ples­
ku Edwarda Leara v prekladu 
Antonfna Pridala sestavila Marketa 
Juroskova-Bezrucova) 

DDS Temperka, LOO ZUS Tfinec 
(ved. Marcela Kovarfkova) 
Devet bal6nku 
(Stejnojmennou povfdku Olgy Hejne 
z knihy Bubfnek ze skla zdramatizo­
vala Marcela Kovaffkova) 

DDS HOP-HOP, LOO ZUS Ostrov 
(ved. Irena Konyvkova) 
Ondras nebo Juras? 
(lnspirovana hrou Josefa Kovalcuka 
Komedie o straslivem mordu ve Svi­
adnovske hospode L. P. 1715 aneb 
Ondras a mnohymi pohadkami 
a povestmi o zbojnfcfch napsala 
Irena Konyvkova) 

DDS Vrtule, 3. ZS Slany (ved. Jirf 
Rezek) 
Krysaf 
(Podle Krysafe Viktora Dyka napsal 
Jiff Rezek) 

INSPIRATIVNi 
PREDSTAVENi 

Divadlo Dagmar, Karlovy Vary 
Hanes a Katarina 
(Pr6zy Zdenka Smida Povest 
o Hanesu Gruberovi a Salada 
o Katarf ne z knihy Trojf cas hor 
zdramatizovala Anna Frankova) 

DLS Krepelky, LOO ZUS Zamberk 
(ved. Olga Strnadova) 
Na tom nasem dvore 
(Montaz lidovych pfsnicek a rfkacek 
sestavila Olga Strnadova) 

DLS Mravenec, LOO ZUS Zamberk 
(ved. Olga Strnadova) 
Jak Franta na cerchmanty vyzral 
(Volne podle pohadky Cert a Kaea 
napsala Olga Strnadova) 
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aly pruvo ce souboro\!Ymi vystoupenimi 
Domovem letosn i Detske sceny se stal Trutnov a byl do­
movem prfvetivym. 

Prehlfdku zahajili v patek 16.6. s6Iovi recitatori, v 
sobotu odpoledne zacala prehlfdka souboru. Od soboty 
17.6. do stredy 21.6. zhledli divaci, seminariste a lektor­
sky sbor prehlldkovych 7 recitacnfch vystoupeni, 1 s6Iove 
loutkarske predstavenf, 10 divadelnich souboru a 3 pred­
staveni na pfidanou (Hanes a Katarina divadla Dagmar 
Karlovy Vary, Jak Franta na cerchmanty vyzral a Na tom 
nasem dvore ze ZUS Zamberk). Lektorsky sbor prehlfdky 
s6Iovych recitatoru pracoval ve slozenf Vera Hucfnova, 
Jirina Lhotska, Martina Longinova, Jana Portykova, Jana 
Prochazkova a Jaroslav Provaznfk. 0 soubory obdobne pe­
covali Marie Poesova, Eva Polzerova, Jaroslav Provaz­
nik, Vlado Sadilek a Irina Ulrychova. Tajemnikem obema 
skupinam odborniku byl Jakub Hulak. 

K SOUBORUM 
RECITACNiM 

V sesti souborech ze sedmi prevazovaly deti starsfho skol­
n fho veku a to s sebou prineslo i temata vztahu mezi do­
sp f vaj f cf mi dfvkami a chlapci, pocity osamelosti devcat 
a divackou adresu smerem k tern starsfm. 

S pracf s lidovou poezif jsme se setkali ve vystoupe­
nf Ach, ten svet (Na poslednf chvfli, ZUS Ostrov). Na po­
zadf lidovych textu jsme sledovali skadlenf mezi dfvkami 
a chlapci. Asi proto, ze laska zaludkem prochazf, byly jako 
prostfedek vyjadrovanf vztahu mezi obema skupinkami 
pouzity potraviny (a ty fungovaly na principu zameny, ne 
vsak uplne dusledne a vzdy vtipne ). Prestoze prace s te­
mito rekvizitami byla zajfmava, fungovaly vfce skutecne 
vztahy mezi detmi a i jednanf protagonistu bylo naplneno. 

Texty Jana Vodnanskeho se staly vychodiskem 
pro vystoupenf Jak vam dupou kralici? souboru Nepin­
dej ze ZUS Zatec. Nonsensova poezie byla vsak pfflis za­
tezkana popisnostf a doilustrovavanfm. Nebylo dobre pa­
trne, o cem a proc se vlastne hralo, podle jakeho zameru 
byly vybf rany jednotlive texty ci jejich casti do predstave­
nf. Za nejzdafilejsf cast pasma lektorsky sbor (a vetsina 
diskusnf ch klubu) oznacil ,,vysflackovy" rozhovor. 

Terna dospfvajfcf dfvky, ktera vyrusta bez matky, cftf 
se osamele a kterou zrazuje i nejlepsf kamaradka, pfineslo 
predstavenf Rose des Flandres (ZS Snezna). Nejvetsf 
slabinou byla prozaicka textova predloha, poskytujfcf malo 
moznostf pro rozehranf a hledanf jevistnfch metafor. 
Po formalnf strance se predstavenf dalo tezko zaradit, chvfli 
se zdalo byt lyrickou vzpomfnkou, a v jinem okamziku 
se stavalo epickym a temer realistickym obrazem ukrivde­
ne dfvky. 

Cele leto v jedinem dni ZUS Jindrichuv Hradec vy­
chazelo z povfdky R. Bradburyho. Zjednodusenfm pred­
lohy doslo ke ztrate Bradburyho pusobive vystavene at­
mosfery (kontrast mezi devftiletym vlezlym destem 
a ocekavanfm jednodennfho slunce) a k promene v oby­
cejny prfbeh z internatu (mozna tomuto ctenf napomohlo 
i pouzitf plechove skrfne jako hlavnfho scenickeho prvku), 
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v nemz dochazf ke konfliktum mezi detmi a mozna k si­
kane. Detmi pripravovane slunecnf hodiny, pouzfvane jako 
rekvizita, ponekud ztezovaly porozumenf. Dlouho oceka­
vane zjevenf slunce bylo take problematicke. Proti temto 
obtfzfm na jevisti byla jasne patrna velka energie akteru, 
kteff dobre navazovali mezi sebou vztahy a svemu pfibe­
hu rozumeli. 

ZUS V. Ambrose z Prostejova privezla Doupe latina­
ru I. Wernische. Na jedne strane stala velka technicka 
dovednost vsech trf akteru, na druhe pocit nacvicenosti 
a formalnf vyumelkovanosti a az svevolne zachazenf s tex­
tem. Umfrnenejsf cast lektorskeho sboru videla za tfmto 
tvarem pokus o hledanf jevistnf podoby Wernischovych 
textu. Nejcastejsf otazky po tomto predstavenf znely: Kdo 
jsou postavy? Proc se to vsechno deje? 

Uchopit klasicky text se pokusil Dramaticky krouzek 
ZS Sloupnice v Tomanovi a lesni panne. lnscenace 
se opfrala o praci s pevnou versovou stavbou a kvalitnf 
mluvu. Zakladnfm jevistnfm prostredkem byly barevne sat­
ky, jejichz pouzitf nebylo vzdy pine citelne. Divakum byla 
navozovana atmosfera obradu, ktera ale take vzdy nevy­
znela. Debaty se vedly o pohybove stylizaci dfvky pred­
stavujfcf lesnf pannu a pfijatelnosti veku protagonisty To­
mana. Pres vsechny problemy bylo toto setkanf s Tomanem 
a lesnf pannou zajfmave. 

Z Learovych limericku bylo sestaveno pfedstaveni 
Tresky-plesky ze ZUS Krnov. Nebyl jasny kif c pro sesta­
venf textu, bylo obtfzne poznat, kdo, kam a proc prichazf. 
Prestoze pouzite prostredky byly jednoduche, orientace 
divaka ve videnem tvaru byla ztfzena. Vytracela se Learo­
va hravost a nepodarilo se divaka vtahnout do denf 
na jevisti. 

Zcela vybocovala Pohadka o rytiri Janovi zaku dru­
he trfdy ZS Benesovo namestf z Pardubic. Pfedstavenf 
bylo vysledkem dlouhodobeho projektu o stredoveku, z 
divadelnfho hlediska vsak nebylo co rozkryvat. Predloha 
Vaclava Rfhy byla zpracovana deklamativne, nedochaze­
lo a ani vlastne nemohlo dojft k jednanf, nesourode kos­
tymy matly. 

K PREDSTAVENiM 
DIVADELNiM 

Loutkove predstavenf Johanes doktor Faust hrane Mar­
tinem Sulcem ze Smrfovky bylo divacky prijato velice bour­
live a nadsene. Martinovo osobnf nasazenf bylo obrovske, 
hra s naivnfm divadelkem osobita, gagy byly peclive vy­
staveny, temporytmus takrka dokonaly. Nicmene se take 
diskutovalo o urcite mfre podbfzivosti, o obcasne lacine 
aktualizaci a mfrnych naznacfch ,,televiznfho bavicstvi". 

Divadelnf soubory nebyly vekove tak vyhraneny jako 
soubory recitacnf, presto v nich mfrne prevazovali ti star­
sf. I zde se potvrdilo, ze starsi deti chtejf velke tema, ale ne 
vzdy jsou schopni ho zvladnout technicky. I zde bylo moz­
no nalezt temata vztahu mezi lidmi, postavenf cloveka 
ve svete, konflikt mezi dospelymi a detmi. Proti lonskemu 
roku vfce inscenacf smeruje k divadlu a o neco vfce 
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se pracovalo cflevedome s prosti'edky ,,dospeleho" diva­
dla, se scenografii a svetlem. Zda se, jako by se detske 
divadlo vice rozruznovalo a opoustelo osvedcene cesty 
ovei'ene v letech minulych a hledalo novou tvaF. S tim 
mozna souvisi i poti'eba pracovat s metaforou, znakem, 
symbolem ci vyraznou stylizaci. Pi'estoze casto letos je­
jich pouzitim dochazelo k ,,zamlzovani" vyznamu, vidim toto 
hledani jako vec pozitivni. 

Z kabaretni formy vychazelo zlivske HUDRADLO, 
kdyz v inscenaci Darecci spojilo ctyi'i samostatne pfibe­
hy. Spojovaci pf sne se zdaly byt pi'flis lfbive, zbytecne do­
vysvetlujf cf a popisne. Vsechny ctyi'i casti hry majf stejne 
tema - vztahy mezi rodici a detmi, vztahy mezi sourozenci 
na poli kazdodennfch situacf, mnohdy konfliktnfch. Mfsty 
se vsak zpracovanf situacf blfzilo televiznfmu sitcomu. 
Za nejzdafilejsf byl povazovan pfibeh Andel, v nemz bylo 
take dost mista pro humor, a presto si hoi'kost nad vztahy 
v pi'edstavene rodine udrzel. Vykony ucinkujfcfch byly 
na vysoke urovni, vsichni dokazali jednat ve vybudovanych 
situacfch, udrzet rytmus a pi'ipravit si pointu. 

Meditace c. 1 souboru Naruby prinesla i'adu nejas­
nostf. Pouzfvanych znaku bylo tolik, ze ztefovaly divakovi 
orientaci v tematu. Zajimave nakrocena byla pouzita sty­
lizace pohybu a vytvarne slozky pi'edstaveni. Usti'ednfm 
konfliktem mel byt asi rozpor mezi pi'irozenostf a zmecha­
nizovanym, odlidstenym svetem, coz prokmitlo ve scene 
s ucitelkou. Toto tema vsak nebylo zpi'esneno a celkovy 
tvar spfse uvadel divaka ve zmatek. Problemem byl i na­
zev pi'edstaveni, ktery sice cti pi'edlohu, ales pi'edstave­
nfm taki'ka nesouznf. 

Znacny ohlas melo pi'edstavenf Skupinka souboru 
PRASETAUN z Jihlavy. Chvalu zfskala pouzita ,,novino­
va" vyprava a jejf maximalni vyuzitf, jejf neoti'elost. Take 
hudebni a svetelna slozka fungovala vyborne, nebyla jen 
podbarvenfm, ale jejf vyber ironizoval anebo podporoval 
deni na jevisti. Pi'edstavenf melo pevnou stavbu, jednotli­
ve sceny byly pi'esne vypointovany. Hovoi'ilo se tez o ohle­
duplne praci s moznostmi protagonistu. 

I pfedstaveni Streda nam chutna Dramaticke skolic­
ky ze Svitav se dostalo chvaly. Pozitivne byla cenena sce­
nografie, hudebni slozka, pi'esne vymezenf hraciho pro­
storu. Souziti deti v detskem domove Slunecnice se jevilo 
az pi'flis laskyplne a i'editel Blaha nevytvoi'il dostatecne 
napetf pro utek Cilky. Poti'ebny konflikt vlastne nevznikl. 
V expozici byla vyuzita dramaticka cvicenf, ktera prone­
zucastnene divaky pfflis nefungovala. 

Princezna na hrasku 1. oddfiu HUDRADLA Zliv skli­
dila u lektorskeho sboru vyhradne kladne ohlasy. Velmi 

dobi'e byly vybudovany charaktery postav, situace i gagy. 
Mluvilo se o jemnem humoru a citlive uprave Anderse­
novy pi'edlohy. 0 vnimanem partnerstvf mladsfch 
a starsfch na jevisti. 

O Alici a ski'etovi byla Velice americka pohadka 
souboru DdDd ze ZUS Decfn. Text pusobil svizne 
a neoti'ele, chvalena byla loutka ski'eta (az na okamzi­
ky, kdy Tobiasek ma Alici proste vyskocit na zada, a ona 
si ho musi pi'ipnout sama, ale jak to technicky vyi'esit?). 
Chtelo by to jeste trochu vetsi nadhled, asi takovy, jaky 
ma ski'etuv vodic. Pisnicky pomahaly rytmizovat dej 
a nebyly jen podbarvenim. Pro nektere divaky z diskus­
nich klubu byla problemem tricka s americkymi napisy 
pouzita jako kostym. 

Soubor Temperka ze ZUS Ti'inec pi'ivezl zpracovani 
textu Olgy Hejne Devet bal6nku. Ukazalo se vsak, ze tento 
text je pi'ilis svazan s dobou vzniku v sedesatych letech 
a dnes nepusobf pi'flis verohodne. Pouzite prosti'edky byly 
nesourode, pracovalo se s vypravenfm, stronzem 
a pohybovou stylizaci, vstupovanfm do role, naznaky psy­
chologicke kresby postav as obrazy. Vysledkem byla mfsty 
obtfzna orientace divaka. 

Pfedstaveni Ondras nebo Juras? souboru HOP-HOP 
ZUS Ostrov mfi'ilo jasne k divadlu. Tematicky vychazelo 
vsti'fc slozenf souboru, v nemz je pomerne dost chlapcu. 
Pi'ibeh je vypraven jako retrospektiva a nabfzf znakove 
herectvf. Dulezitou roli hraje scenografie a stylizovane 
kostymovanf a rekvizity. Baladicnost pi'fbehu se snazila 
posflit hudebni slozka, ta vsak nebyla zcela zvladnuta. Ob­
dobne se v Trutnove nedafilo ani temporytmu celeho 
pi'edstaveni. Nektere situace nemely jasne vymezeny za­
catek a konec. Tam, kde neni znakove herectvi dusledne 
pouzi vano a pi'evazf snaha o realistickou kresbu postavy, 
nastavaji problemy s divackym pi'ijetfm. 

Krysar souboru Vrtule ze 3. ZS Slany byl vystaven 
na vrseni dalsich a dalsich obrazu. Lektorsky sbor jej ozna­
cil za ,,postmodernf variaci na archetypalni krysafsky pi'f­
beh". Divak byl zahlcen mnozstvim znaku a symbolu 
a slozitou stylizacf, ktera byla narusovana prvoplanovou 
ilustrativnf ,,pantomimou" nekterych vedlejsfch postav. 
Na velke plose pi'edstavenf bylo vyznamu, odkazu, citacf 
a obrazu tolik, ze nebylo mozne je rozsifrovat a v insce­
naci se dobi'e orientovat. Problemem byla mfsty technika 
i'eci, u nekterych postav dochazelo k silnym forzfm. He­
recke vybavenf protagonistu neodpovfdalo narokum, kte­
re na ne byly rez:iserem kladeny. 

IVA DVORAKOVA 

"" .; 

COS/ DETI POV/DALY 
Mozaika z6znamu a dojmu z defskeho diskusniho klubu na Defske scene 2000 v Trutnove 

Zakladnf m vychodiskem detskych dis­
kusnich klubu je nase pfesvedceni 
o tom, te deti i dospivajf ci mladet do­
katou diskutovat o pfedstavenich 
a o divadle obecne na stejne urovni 
jako dospeli divaci, pouze s mens/ 
znalosti odbornych term/nu a frazi. 
Jejich potfeby casto prostsf m slovnf­
kem daleko pfesneji postihuji zaklad­
nf problemy i klady inscenaci. Vzajem-

na diskuse deti navic pfinasi celou 
fadu da/sfch pozitiv. Na Detske sce­
ne, kde utjsme ponekolikate vedli det­
ske diskusni kluby, vychazime ze zku­
senostf z pfehlidek pro deti i mladei 
organizovanych Centrem pro volny 
cas (CVG) Lutanky Brno, at' ut je to 
Brnkanf, ci mestske a regionalnf kola 
Detske sceny Vtdy se nam zafazenf 
detskych diskusnfch klubu v teto po-

7 

dobe bohate vyplatilo, protote znac­
ne zmfrnilo napetf mezi soubory, se­
znamilo je vzajemne, pomohlo jim vnf­
mat sve i cizf pfedstaveni daleko 
otevfeneji. 

Nase detske diskusnf kluby maji 
obvyk/e tuto podobu: 
1. Pfivitani souboru, pfedstaveni Jek­
toru, vysvet/eni toho, co je bude ucast­
niky ocekavat. 



2. Zadanf takoveho ukolu souborum, 
ktery smefuje k tomu, aby se soubory 
navzajem pfedstavily a aby si pfipo­
mnely sva pfedstavenf. Ukoly vybfra­
me pfedevsf m pod le casu a odhado­
va n eho veku souboru. Ukazky 
(prezentace) ukolu s pfipomenutfm 
nazvu souboru a pfedstavenf. 
3. Rozdelenf do malych (asi deseti­
clennych) smf senych skupinek a za­
danf tzv. problemovych otazek k jed­
notlivym pfedstavenfm. Tyto otazky si 
pfipravujf lektofi na zaklade zhlednu­
tych pfedstavenf. Vetsinou se jimi sna­
il me postihnout zakladnf problem in­
scenace. 
4. Debata v malych skupinkach, odpo­
vedi vsech na otazky lektoru, psanf 
a prezentace, prostor pro vyjadfenf 
nazoru vsech. 
5. Spolecna, ,, velka" diskuse: mluvcf 
tlumocf nazory skupinek, lektofi 
se snai.f o shrnutf a obecne pojmeno­
vanf prob/emu a kladu. V teto diskusi 
se /ektofi pokousejf o pfevedenf slov­
nfku detf do odbornych vyrazu. 
6. Zaverecna aktivita - roz/oucenf, po­
dekovanf, zamavanf. .. 

A takhle to probehlo fetas v Trut­
nove: 

Sobota, den PRVNf 

Net se vsichni sejdeme, je nejmene 
patnact minut pryc. Pffjemny sat s ne­
bezpecn ymi zrcadly (jednak 
se do nich clovek casto diva, jednak 
nejsou pfipevnena ke zdi). V sale ted' 
sedf pfes sedmdesat detf, nekterym 
je osm let, nekterym patnact (tak put 
na pul). Veronika dnes zahajuje. To­
mas vysvetluje pravidla a Petra ,,shra­
buje" diskusi. Nekdy si ukoly vymenf­
me, ale takto nam to vyhovuje nejvf c. 

Zacf name ukolem pro soubory: 
,,Jak jste dnes zacf nali? Zahrajte zno­
vu prvnfch patnact minut pfedstavenf 
- jake to bylo?" Vidfme to, co pfedtfm 
na pfedstavenfch v kinosale, a pfece 
vidfme mnohem vie - ocekavanf, zmat­
ky, odhodlanf, nejistotu, chut: kai.dy 
soubor jinak. 

Tomas rozdelf soubory do pracov­
nich skupin: ,,Budeme se bavit o jed­
notlivych pfedstavenfch, ale aby to 
nebylo jenom v ravine 'Jfbf-nelfbf -, 
mame pro vas pfipraveny otazky, kte­
re nas behem pfedstavenf napadly 
a na ktere nezname odpoved' nebo by 
nas zajf malo, co si o tom myslfte vy. 
Zacnete u nasf ch otazek, a kdyi. vas 
napadne neco dais! ho, tak si to taky 
zapiste, at' se o tom pak mui.eme ba­
vit ve spolecne diskusi. Otazky znejf 
takto: Proc bylo jelito houska a jitrni­
ce rohlfk? (Ach, to je svet, soubor 
Na poslednf chvfli, ZUS Ostrov) -
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Jak zabil Jan draka? (Pohadka 
o rytifi Janovi, soubor ze ZS Bene­
sovo nam., Pardubice) - Zkuste vy­
myslet dais! nazev pro pfedstavenf 
Varn taky dupou kra!ici? (soubor 
Nepindej, ZUS Zatec) - Co lesnf pan­
na udelala Tomanovi a ktere mfsto 
se vam zdalo nejnapf navejsf? (Toman 
a lesni panna, dramaticky kroui.ek ZS 
Sloupnice) - Jaka podle vas by/a Sil­
vie? (Rose des Flandres, soubor 
Brepty, ZS Snei.ne) - Pet otazek na pet 
pfedstavenf. V peti skupinach mate 
pet minut na jedno pfedstavenf." 

Otri.ky z nazoru, ktere se objevi­
ly: K 1. pfedstavenf: Proc bylo jelito 
houska a jitrnice rohlfk? Kvuli vtipu ... 
Nevi me pfesne, o cem to je a nic mac 
si nepamatujeme ... 2. pfedstavenf: 
Jen dve skupinky se shodly, i.e Jan 
drakovi hlavu usekl, nekdo videl, 
jak mu propfchl mecem krk a jedna 
skupina dokonce videla, jak mu hlavu 
utrhl. Vsichni jsme videli totei., a pfece 
mluvfme o nekolika moi.nych zpuso­
bech, jak drak zhynu/. Jak je to moi.­
ne a co to znamena ? ... 3. pfedstave­
n f: Nezustava pfflis dojmu a nazvy 
i debata sp/yvajf. (Diskuse ui. je dlou­
ha, i kdyi. se snai.fme ji urychlovat. 
Male deti ui. jsou neklidne, ale vydri.f 
ai. do konce.) 4. pfedstavenf: Podob­
na situace jako u Rytf fe Jana, kai.da 
skupinka majiny vyklad. Ale herci majf 
jasno, a tak proc ho nemajf taky diva­
ci? ... 5. pfedstavenf: Silvie by/a chlad­
na, uzavfena, opustena, toui.ila 
po pfatelstvf. Moina si za to, 
i.e nemela kamarada, mah/a sama ... 

A pak pfichazf nas pos/ednf ukol: 
,,Divadlo je darek, kterym herci poda­
rujf divaky, a vy mate moi.nost jeste 
jednou dat svym divakum darek. Na­
jdete si ve velkem kruhu nekoho, 
komu byste chteli neco dat, kdo vas 
zauja/. A mui.ete mu jeste neco du/e­
i.iteho ff ct, net se rozejdete." 

Nedele, den DRUHY 

Dvacet minut po seste jsme pfibehli 
z kap/e pine pekelne sfry (prave 
se tam odehral Johanes doktor Faust). 
Pocftali Jsme, i.e nas dnes bude malo 
(oproti pfedchozfmu dni), ale znovu 
nas navstfvily soubory, kt ere nasf m 
,,kotlem" prosly a chtely znovu. Hrajfcf 
soubory se dnes navzajem nevidely, 
hralo se na dvou mfstech. 

Ukol na uvod: ,, Ve tfech i.ivych 
obrazech nas seznamte s historif sve­
ho pfedstavenf. Obraz prvnf - prvnf 
seznamenf s pfedlohou, obraz druhy 
- tyden pfed premierou, obraz tfetf -
dozvedelijste se, i.e pojedete do Trut­
nova. "Jindfichohradectf jsou jako i.ivf, 
deti z Prostejova majf u vsech tff ob-
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razu stejny postoj a Martin ,,Doktor 
Faust" ma pfehozenou chronologii 
deje - tyden pfed premierou jeste ne­
vedel, i.e to bude hrat, a sladce spat. 

A ui. veje vftr z hor a mame pra­
covnf skupinky. Otazky znejf: ,,Jakou 
povahu meta Margot, fandili jste jf? 
{Cele leto v jedinem dni, ZUS Jindfi­
chuv Hradec) - Kdo nebo co by/i lati­
nafi? (Doupe latinafu, zus Prostejov) 
- Zkuste vymyslet dais! nazev 
pro pfedstavenf Johanes doktor 
Faust. (Padluke, ZS Smri.ovka)" 

Ve velke diskusi pad/a napf. na­
sledujf cf: 1. pfedstavenf: Margot si ni­
jak zvlast' publikum na svou stranu 
nezf ska/a, a tak bylo jedno, jestli videla 
slunce, nebo ne ... Celkove vse zauja­
lo tak napul. 2. pfedstavenf: Latinafi 
byli lovci senzacf, ctenafi bulvamfho 
tisku, duchodci v parku na lavicce, ... 
ale jenom v prvnf casti. Pak to nejak 
zmizelo ... Nikdo mac nedokai.e pojme­
novat tema. 3. pfedstavenf: Radostna 
saskarna ... Hrajem si spolu ... Kam 
zmizel sasek? ... Modem! Faust .. . 

Pondeli, den TRETf 

Je pet deset a zase nejsme vsichni. 
Chybf kluci ze Skupinky. Zacneme 
bez nich ukolem: ,,Jak vypadla vase 
poslednf zkouska pfed dnesnfm pfed­
stavenfm?" (V tu chvfli pfichazejf k/u­
ci ze Skupinky a atmosfera v sale 
se vyrazne zmenf - pfisli chlapi .. .) 
Jsme svedky zajimavych sand 
do zvyku v souborech. Vsude, 
ve vsech ukazkach vystupujf vedoucf 
a divaci se bavf. Je zajf mave sledovat, 
jak deti vnfmajf sveho vedoucfho, 
a kdyi. nam ho pak pfedstavf, vsichni 
tfi jsou jako i.ivf. 

Otazky pro dnesnf skupinky: 
,,Jake vztahy vladly ve spolecnosti, 
kterou jsme videli v Meditaci c. 1? Kdo 
podle vas byli i.aci, proc by/a jedna uci­
telka robot a druha ne? (Naruby, ZS 
Luby) - Ktera povfdka se vam v Darec­
cich nejvfc lfbila, ktera vam pfipadla 
nejzajfmavejsf? (HUDRADLO, Zliv) -
Videli jste v pfedstavenf Skupinka 
nejaky dej, nejaky pffbeh? (PRASE­
TAUN, DVU Jih/ava) Nezapomeflte, 
i.e mluvf nejdffv divaci, a teprve potom 
herci." 

Tei.iste diskuse se dnes pfesunu­
lo do malych skupinek, a tak velka dis­
kuse ui. jen shrnuje a posouva nazo­
ry: 1. pfedstavenf: Vesmes padaly 
nejednoznacne odpovedi na nasi otaz­
ku, casto poznamenane tf m, i.e divaci 
ui. mac pfemysleli. V divadle ale nej­
vfc vidf me. Od hercu jsme se dozve­
deli, i.e i.aci byli fide, ale zmanipulova­
n f (puvodnf povfdka je pry 
o Hitlerjugend) ... 2. pfedstavenf 
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se vsem moc If bilo, odpovedi vahaly 
mezi povfdkou o panu Nik/fckovi 
a povf dkou Kdyi. se sestfe udela pu­
pf nek. Hercum HUDRADLA se nejlf p 
hraje pffbeh pos/ednf ... Komusi vadil 
dospely na jevisti ... 3. pfedstavenf: 
Pfibeh tu spf s nebyl, net by/ nalezen ... 
Hovofi/o se hodnr, o silnych momen­
tech - televize, o tom, jak k/uci odha-
1 uji sve sny v hladkych novinach, 
jak se narodf z novin a co vubec tolik 
novin znamenalo, proc meli ve stff­
kackach kaidy jinou barvu ... 

Rozchazeli jsme se v euforii, 
jak se to dneska dafilo. 

Utery, den CTVRTY 

Ui. jsme zvyklf na to, ie je nas hodne 
a nezacf name vcas. O to pozdeji vsak 
koncfme. Ones se hralo na jednom 
mi ste, a tak se vsechny soubory videly 
a mohou o svych zazitcf ch spolecne 
mluvit. Hodne pfedstavenf, malo casu. 

,,Pfedstavte se svym souborovym 
pokfikem, mute byt doplnen gestem, 
pohybem. "A pak, jako kazdy den, pra­
ce ve skupinkach: ,,Jak rozumfte tomu, 
ie Cilce roste jablko na hlave? (Stfe­
da nam chutna, Dramaticka sko/icka, 
Svitavy) - Vymyslete jiny nazev 
pro Princeznu na hrasku. (HUDRA­
DLO, Zliv) - Kdo by/ ve Ve/ice ame­
ricke pohadce skfet, co me/ pfedsta­
vovat? (DdDd, ZUS Decfn) - Proc 
Krnovstf hrali v plastenkach? (Tfesky­
plesky, ZUS Krnov) - Jakou lecku 
chystala Tonka na Zuzku v kadefnic­
tvf? (Devet bal6nku, Temperka, ZUS 
Tfinec)" 

Z diskuse, ktera se rozvinula ten­
tokrat: 1. pfedstavenf: Strudl moc va­
ne/, udela/i nam chute, a pak rozda­
vali jablka ... Jablko na hlave roste 
Cilce proto, protoie je st'astna. A proc 

neroste jinym st'astnym detem? Moi­
na jim tam roste mata, skofice a tak, 
podle ceho vonely ... 2. pfedstavenf: 
Lf bilo se nam, jak princeznu na hras­
ku nemohli probudit ... Hude je divne 
jmeno ... Kdo nezna pohadku Princez­
na na hrasku. nemui.e pochopit, co 
kralovna dava do postele. 3. pfedsta­
venf: Skfet by/ trestem za to, i.e je Ali­
ce Jina ... 4. pfedstavenf: Vsechny bas­
nicky byly o vode, proto ty ptastenky. 
Ale vsechny basnicky o vode pfece 
nebyly. .. ? Nektere basnicky se nam 
libily. 5. pfedstavenf: Tonka chtela 
Zuzce ,,natrvalit" vlasy, aby vypadala 
nemoi.ne a ten kluk si ji zprotivil ... Proc 
jf kluk pfinesl bal6nek? Mohl jf pfinest 
cokoliv .. . 

Stfeda, den PATY 

Kdyi. jsme sedeli v kinosale, kde 
se hral Ondras, ffkali jsme si, dneska 
to bude pohoda, jsou tu samf mladi 
intelektua!ove, a navf c je clenu obou 
souboru dneska jen neco kolem tfice­
ti. Pak jsme ale zjistili, i.e se soubory 
navzajem nevidely, protoi.e kai.dy hral 
nekde jinde. Coted'? Takjsme oslovili 
par dospelych seminaristu, aby nam 
delali divaky. A jeste je tu verne 
HUDRADLO, ktere chodilo cely tyden. 

Do diskuse jsme skocili rovnyma 
nohama: ,,Jaka by/a historie vaseho 
pfedstavenf? Vytvofte tfi iive obrazy -
Prvnf obraz: Seznamenf s pffbehem, 
druhy obraz: Tyden pfed premierou, 
tfetf obraz: Chvile, kdy jste se dozve­
deli, ie pojedete do Trutnova. "Zajima­
ve bylo, ie obe skupiny mely prvnf 
obraz negativni, padaly vety, jako: ,,Ja 
kluka hrat nebudu. Je to blbost..." 

Petra si bere slovo hlavniho mo­
deratora, vsichni sedime v kruhu. Za­
cneme jako vi.dycky chronologicky. 
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Otazky k prvnfmu pfedstavenf -
Ondras nebo Juras (HOP-HOP, Ost­
rov) - provokujf ihned diskusi: ,,Jak to 
dopadlo s Jurasem, jaky by/ Ondras 
a jaky Juras, v cem se lisili?" Podle di­
vaku Jurase vyhnali. Juras Ondrase 
zabil, protoi.e ho stvalo, jak se mu 
vsechno dafilo, jak met vsechno, a on 
nic. ,,Jak se vam zpivaly pisnicky, zpi­
vali jste je trochu falesne." Petra pfi­
pom i na, ie pisne mohou mft dvoji 
funkci: bud' mohou dej posouvat, nebo 
mohou vytvafet naladu. Jak to bylo 
v tomto pfedstaveni? Herci se bran!, 
ie sice zpivali falesne, ale i.e zbojnici 
nemusejf zpfvat moc ciste. Divaci opo­
nujf, ie nebylo poznat, i.e majf zpf vat 
schvalne falesne, spise to vypadalo 
jako chyba ... 

Debata o druhem pfedstavenf, 
o Krysafovi (Vrtule, ZS Slany), zaca­
la serif otazek lektoru i divaku: ,,Kdo 
nebo co byly krysy? Je tu fada nejas­
nostf - byly krysy deti z vyssf tffdy? 
Proc se o krysach ucili a proc je vlast­
ne uctf vali? Proc holky hraly kluky 
a mall hrali velke?" Dozvfdame se, 
i.e kluci neumejf tak dobfe hrat ... Div­
ka, ktera hrala Kristiana, se branf, i.e ji 
zatfm vsichni chvalili, hraje to tak, 
ie ani nenf poznat, i.e je holka. ,,Mne 
to vadilo," ozve se protihlas. ,,hlavne 
v milostne scene Kristiana a Aneiky to 
vypadalo divne." 

Diskuse se ui uplne rozklii.uje, vy­
pada to, i.e nikdo nikoho neposloucha, 
herci ohnive bran! sve pfedstavenf: 
,,Kdyi.jste tomu nerozumeli, myslfme si, 
i.e o tom budete pak doma pfemyslet 
a tfeba pfijdete znovu, abyste to pocho­
pili. Nam nevadf, kdyi to vetsina divaku 
nepochopf, to je jejich problem. Staci, 
kdyi to pochopf jeden." 

Skora nikdo z divaku ui nemluvf, 
zda se, i.e v teto chvf Ii je tei.ke se 
na neco ptat. Nezbyva nei diskusi 
ukoncit. Tajfun se pfehnal, na darky 
dnes opravdu nenf nalada. 

I kdyi. vest detske diskusnf kluby nenf 
vi.dycky jednoducha vec, zda se nam, 
i.e takoveto diskuse jsou stejne dule­
i.ite jako diskuse dospelych, tf m spfs, 
i.e deti ze souboru, ktere se dostanou 
na celostatnf pfehlfdku, majf vetsinou 
velke zkusenosti s divadlem a na lee­
cos maji velmi bystre oko. Navfc se ucf 
poslouchat nazory ostatnfch a dosta­
va se jim cenne reflexe divaku, ktera 
jde hloubeji pod povrch. A hlavne 
se ucf, i.e maloco je jednoznacne, bez­
problemove a i.e o vecech stoji za to 
mluvit. 

PETRA RYCHECKA 
VERONIKA RODRIGUEZOVA 

TOMAS DOLEZAL 
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Maly princ (Der kleine Prinz) 
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Drahtseilakt, Graz 
lmprovizovane divadlo (lmprotheater) 

NORSKO 
Marianne Marks Youth's Theatre 
Moji detinstf pratele (My childish friends) 
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HOP-HOP, ZUS Ostrov nad Ohi'f 
RSB s rucenf m omezenym 

RAKOUSKO 
Die Dilet-Tanten, Hall v Tyrolsku 
Na vychode slunce zapada (Im Osten geht die Sonne unter) 
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The Great Commission Theatre Company, Harare 
Clush & Suspense 
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Black & White 

CESKO 
dddd, zus Decfn 
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VELK.A BRITANIE 
Central Youth Theatre, Londyn 
Vsechno o nas (All about us) 

RUMUNSKO 
Theatro Ludie 
Proprietate condannata (Pr,operty condemned) 

SLOVENSKO 
Zadrapky, ZUS Senica 
Vei'ejna samota 

UTEVSKO 
Atzalynas 
Brouk a buldozer (The beetle and the bulldozer) 

KATALANSKO 
El Galliner 
Tik tak (Tic Tac) 

ITAUE 
Theaterwerkstatt ROT, TPT Brixen 
Proste bajecny (Einfach sagenhaft) 

Zacalo to neoficialnfm pozvanfm. Nevei'ili jsme. Zdalo 
se nam neskutecne, ze bychom se mohli dostat na me­
zinarodn f divadelnf festival, ale presto jsme se pi'ihlasi-
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Ii. Prislo oficialni pozvani a zacalo shaneni penez, uvol­
novani detf, zkouseni v nemcine a balenf. Uverili jsme, 
teprve kdyz jsme sedeli v ruzovem autobuse spolu 
se souborem HOP-HOP z Ostrova nad Ohi'i, kteri nas 
k sobe privinuli, dovolili nam, abychom jeli s nimi a radili 
nam coby zkuseni zahranicni harcovnici. 

Cestou jsme pripravovali spolecne vystoupeni na za­
hajeni festivalu (coz je pry tradice), a nez jsme se nadali, 
byl tu Brixen. Po chvili bloudeni v uzkych ulickach jsme 
se ocitli u cile - tedy u Dona Boska (coz je jeden ze dvou 
salu, kde se konala festivalova predstaveni). Tady jsme 
se dozvedeli, ze budeme vsichni ubytovani v hotelu Gol­
denes Kreuz misto v rodinach, jak bylo puvodne planova­
no, ze seminare pro deti se nekonaj[ a ze zahajeni je 
v Kolpingu (tedy v druhem sale) v 18.00 hodin. 

Zahajeni se ujala Heidi Troi, hlavni organizatorka fes­
tivalu, se svoji tlumocnici a se cleny divadelniho souboru 
ROT, ktery vtipne uvedl mezinarodni porotu. V domaci at­
mosfere se predstavily jednotlive soubory kratkym vystou-· 
penim. Nasledoval maly raut a pate jsme se vsichni pi'e­
sunuli do Dona Boska, kde nas ve 20.00 hodin cekalo prvni 
pi'edstaveni - Maly princ v podani domaciho souboru BLAU. 

Pocatecni strach z jazykove bariery okamzite pada. 
Maleho prince zname a predstaveni, postavene na postup­
nem predavani role prince putujiciho po planetach 
az po jeho setkani s liskou, je srozumitelne. Ozyva 
se bouFlivy potlesk, ktery ocenuje pi'esvedcive herectvi 
souboru. Ale vecer jeste zdaleka nekonci. Vracime se zpet 
do Kolpingu a chvili cekani venku si kratime zpivanim. 
Pripojuje se k nam soubor ze Zimbabwe s bubinky a my 
pri spolecnem zpivani poprve zazivame to, ci m je pro­
dchnut cely tento festival - lidskou pospolitost. Pi'edstave­
n i rakouskeho souboru vychazi z navrhu publika. Jednot­
live namety jsou herci rozvijeny do minipri pehu, seen 
a pisni, CO2 publikum spontanne ocenuje. Vsichni v sale 
pocit'ujeme silny proud pozitivni energie proudici z jeviste 
do hlediste. Skoda jen, ze zaver celeho pi'edstaveni vy­
zniva do ztracena, ale presto obdivujeme improvizacni 
schopnosti deviti mladych lidi z Grazu, ktei'i se spolecne 
improvizaci venuji od ledna tohoto roku. Usiname ve svych 
trihvezdickovych pokojich, nabyti dojmy, a tesime se, co 
bude zitra. 

Rana se vydavame na obhlidku mesta. V deset hodin 
zacina ,,street performance" nebo-li vystoupeni v ulicich 
Brixenu. Zpocatku hrajeme nesmele cast nasi pohadky 
v nemcine, ale kdyz vidime dychtive oci deti, ztracime 
ostych a mame radost z jejich zajmu. Po obede hraji No­
rove predstaveni Mi detinstf pratele. Absurdni komedie, 
kdy ,,autor" na scene vymyslf imaginarni postavy, ktere jsou 
vzapeti zhmotneny a ziji svym zivotem, byla ve svem cel­
ku nepochopitelna a nesrozumitelna. Abstraktni predsta­
veni s realistickou scenou a kostymy me pi'ilis nezaujalo. 
Zato potom nasledovalo jedno predstaveni lepsi nez druhe. 
Ostrovsti s inscenaci RSB s rucenim omezenym sklidili 
zaslouzeny aplaus. Silne tema o sikane ve skole, presved­
cive a duveryhodne herectvi Ostrovskych, jednoduche di­
vadelni prostredky, svetlo: hudba a vyborne zvladnutf nem­
ciny ocenili vsichni pi'itomnf. Rakousky stredoskolsky 
soubor Dilet-Tanten mel odvahu nastolit ve svem pi'edsta­
veni Na vychode slunce zapada silne politicke tema one­
bezpeci fasismu. Vysledkem jejich rocni prace bylo pi'ed­
staveni o zazitcich mladistvych pi'i jizde vlakem. Jednotlive 
epizody - vypovedi o vnimani sveta mladymi lidmi -
se za sebe Fadily se vzrustajici gradaci, ktera vyustila v ko­
necne pojmenovani tematu - nebezpeci tu stale je! Nasle­
dovalo Clush & Suspense souboru ze Zimbabwe, pi'ibeh 
nastolujici tema, ktere je v Zimbabwe stale aktualni - uza-
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vfranf snatku mladych dfvek prostfednictvfm rodicu 
bez moznosti vlastnf volby. My Stredoevropane jsme 
okouzleni peveckou a tanecnf virtuozitou souboru. Tanec 
se zde stava jedinecnym divadelnim prostredkem, mluvf­
cim vlastnim jazykem. Velkolepa porce dnesnfch zazitku 
je zakoncena koncertem jihotyrolske folkove kapely Titla, 
ktera hraje irsky, jihotyrolsky a zidovsky folkl6r. 

Nasledujfci den dopoledne jdeme na rozborovy semi­
nar, ktery puvodne mel byt zvlast' pro mladez a zvlast' 
pro vedouci souboru, ale nakonec je jeden pro vsechny. 
Moderatori seminare Maria Mayer Szilagyova a Hans Wolf­
gang Nickel plynule prechazejf z nemciny do anglictiny. 
Hodnocenf predstavenf jsou vedena laskave, vyzdvihujf 
se klady predstaveni, a zaroven jsou pojmenovany proble­
my. Dozvfdame se i radu zajimavostf, naprfklad to, 
ze soubor ze Zimbabwe je podporovan vladou, ze hraje 
ve skolach a v tovarnach s cflem bavit a vychovavat 
a ze v Harare existuje 800 divadelnfch skupin. 

Dopoledne nas ceka jeste zkouska. Shanfme cihly 
na zatfzenf stojanu. Miriam, ktera nas ma na starosti jako 
nase hosteska, je nest'astna, protoze je nedele 
a vsechny stavby, kde by se daly sehnat cihly jsou za­
vrene. Heidi Troi nakonec vftezne prinasf kus brixenske 
dlazby, na ktere jsou jeste zbytky hlfny. Jsme zachrane­
ni, scena nam nespadne! 

Odpoledne pred nami hrajf Anglicane predstavenf 
s nazvem Black & White. Terna rasismu, ktere je aktualni 
nejen v Britanii, je sdelovano prostrednictvf m dvou odlis­
nych stylu - thrilleru, pro ktery je zvolena abstraktnf forma 
pohyboveho divadla, a romantiky, kteraje realizovanajako 
realisticko-psychologicka cinohra. Prfbeh boje dvou gan­
gu - cerneho a bfleho - o uzemf, kdy neni sdeleno, kdo je 
dobry a kdo zly, a prfbeh rodfcfho se vztahu bfleho kluka 
a cerne dfvky se nejprve strfdajf, aby se nakonec smfsily. 
Prfbeh zdanlive koncf happyendem - ale v pozadf zave­
recne ,,svatebnf fotografie" stojf zakuklena cerna a bfla po­
stava a me beha mraz po zadech. 

Trochu mame obavy z toho, jak po teto inscenaci pri­
jme publikum nasi skromnou pohadku. Ale obavy jsou zby­
tecne. Divaci jsou vstrfcnf a citfme z hlediste odezvu. Hned 
po predstavenf za nami prichazf jedna italska dfvka, bla­
hopreje nam a kreslf si nasi stojanovou scenu, kterou by 
chtela vyuzft pro svuj detsky soubor, ktery, jak nam vysvet­
luje, bude hrat Capkovu pohadku O pejskovi a kocicce. 

Vracime se do Kolpingu, kde jeste jednou hraje sou­
bor ze Zimbabwe mfsto indickeho souboru, ktery nedostal 
vfzum. Predstavenf je opet pine hudby a tance. Pote pre­
chazfme do Dona Boska, kde pro nas Britove pripravili str­
hujfci komedii dell' arte s nazvem Vsechno o nas. Skvele 
rezijnf a scenograficke napady, vyborne komedialnf herec­
tvf prevazne chlapeckeho souboru, ve kterem jsou jen dve 
dfvky. Souboru se povedl maly zazrak: dokazal prezento­
vat archetypalnf postavy komedie dell'arte tak, jako by to 
byly postavy soucasne. Predstavenf nic nechybf. Snad jen 
chvilka odlehcenf pro divaka, ktery si po celou dobu ne­
stacf vydechnout a ,je neustale znovu a znovu prekvapo­
van novymi napady a tazen rychlym tempem hry. 

Po veceri jsou na rade Rum uni s upravenou hrou Ten­
nessee Williamse Property condemned. Monodrama dfv­
ky umfrajfcf na tuberkul6zu hraje dfvka a chlapec v rumun­
stine a dfky jejich vybornemu hereckemu vykonu nenf treba 
tlumocnfka. 

Vecer se kona ,,Ethno Evening" cili vecf rek, kdy jed­
notlive soubory majf predvest neco, co je typicke pro jejich 
zemi. Muze to byt tanec, pf sen nebo kus historie. Rakusa­
ni zacf naji vfdenskym valcfkem, do ktereho postupne za­
pojujf divaky, Britove hrajf prfbeh z dejin Britanie, Katalan-
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ci a cernosi zpfvajf. Take my davame k dobru pfsnicky: 
nejdrfv ceskou, pak italskou, pri africke Syiahambe 
se k nam pripojujf cernosi s bubf nky, izraelskou Zurn gali 
a spiritual Kumbaya s nami zpfva cely sal. Opet zazfvame 
ten nadherny pocit lidske pospolitosti. 

Aje tu poslednf den: Dopoledne - rozborovy semi­
nar a po obede se jdeme podfvat na dum, kde bydlel 
Karel Havlf cek Borovsky. Mame neuveritelne stestf. 
Majitele domu nas zvou dovnitr, coz se jen tak nekomu 
nepostestf. Naposledy tady byl, jak se dozvfdame, pred 
tremi lety Milan Uhde. Ve 14.30 hraje slovensky soubor 
Zadrapky Verejnou samotu - experimentalnf pohybove 
divadlo na tema samota mezi lidmi s velmi pusobivou 
hudbou. Abstraktnf prfbeh je zamlzen nejasnou drama­
turgii, a tak i pres silny vizualnf zazitek odchazfm 
z predstaveni neuspokojena a s radou otazek. Nasleduje 
litevsky soubor a pohadka Brouk a buldozer. Deti jsou • 
skvele pohybove i herecky vybavene, jejich zpusob po­
hybu a houpaci sft' na scene evokuje cirkusove divadlo, 
ale samotny prfbeh o brouku, ktery vleze do postele tyg­
rovi a ten si na neho pozve buldozer, neskyta prflis dra­
matickeho napetf a je podle meho nazoru plytky. lnsce­
nace katalanskeho souboru s nazvem Tik tak pusobf 
hrave, deti jsou uvolnene a spontanni. Jde vsak o radu 
nahodile sestavenych miniprfbehu, spojenych tematem 
casu, ktere pripomfnajf nakup v supermarketu, kde si 
navstevnfk muze vybrat, co se mu lfbf, a co ne, necha 
lezet. Chybf promyslena dramaturgicka vystavba - ob­
louk, gradace, takze predstavenf ve mne nezanechava 
hlubsf dojem. 0 zaver festivalu se postaral druhy brixen­
sky soubor ROT. lnscenace Proste bajecny, ktera zpra­
covava tema novinarskeho boje o ctenare, je prflezitos­
tf pro predvedenf komedialnfch hereckych schopnostf 
jednotlivych clenu souboru a nema vetsf ambice 
nez divaka pobavit. 

Aje tu poslednf vecer. Diskoteka s zivou hudbou 
v latinskoamerickem stylu. Panuje skvela nalada. Vsichni 
se smejf, navzajem se zdravf, objfmajf se, fotografujf. 
O pulnoci prichazf porota, aby vyrkla verdikt. Nejprve jsou 
predany diplomy jednotlivym zucastnenym souborum. 
Kazdy soubor je ocenen, nebot' na diplomu je napsano, 
co bylo na jeho predstavenf prfnosne, chvalyhodne a in­
spirativnf. Myslim si, ze by stalo za to prenest tuto zvyk­
lost na nasi Detskou scenu. Vzdyt' jde o to, ze kazdy sou­
bar tak odjfzdf domu s pocitem, ze byl prijat, ze jeho snaha 
byla ocenena a ze jeho prace me la smysl. A je to tady -
vyhlasenf. Cenu 1500 Euro se porota ve slozenf: Serena 
Sartori (ltalie), Henrique Konig (Svycarsko) a Felix Beck 
(Nemecko) rozhodla rozdelit mezi tri soubory, takze ji zf s­
kava: rakousky soubor Dilet-Tanten z Hallu za stale zive 
a ozehave tema v inscenaci Na vychode slunce zapada, 
britsky soubor Central Youth Theatre za brilantnf zvladnu­
tf komedie dell'arte Vsechno o nas a ... HOP-HOP 
z Ostrova nad Ohrf za pusobivy prfbeh, oscilujfcf mezi 
poezif, realitou a snem, kdy hodnovernost a hloubka in­
scenace RSB s rucenfm omezenym byla dosazena oprav­
dovou spolupracf mladych a starsfch hercu. Jasame 
s Ostrovskymi a gratulujeme jim. 

Aje konec. Poslednf stisky rukou a ... na shledanou, 
Brixene! Snad za dva roky. To, kvuli cemu bych se sem 
rada podfvala znovu, je setkanf s lidmi a jedinecna at­
mosfera, ktera toto setkanf provazf - vstrfcna, otevrena 
a tolerantnf. Nezbyva nez doufat, ze to casem zaziju 
i u nas 

JANA STRBOVA 
soubor dddd, Decf n 



DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

Stejnojmennou pohadku HANSE CHRISTIANA ANDERSENA 
; 

zdramatizoval IR SLAV SLAVIK 

OSOBY 
Prine - kluk asi devitilety 
Kralovna - dospela zena nebo starsi divka 
1. slouzici - starsi divka 
2. slouzici - starsi divka 
ctyri sestry: 
Cacora, nejstarsi sestra, razna a silna - osmi­

az devitileta divka 
Kracmera, mladsi sestra, mazana - osmi- az devitileta 

divka 
Treperenda, mladsi sestra, neposedna - osmi­

az devitileta divka 
Hude, nejmladsi sestra, vecne ospala - osmi­

az devitileta divka 

UVOD 

Hracf prostor je prazdny, pouze uprostfed v zadnf casti 
stojf nfzky praktikabl. Na scenu pfichazejf ctyfi sestry 
a oslovf divaky. Znf hudebnf podkres. 

CACORA: Byl jednou jeden princ ... 
KRACMERA: Docela hezkej ... 
TREPERENDA: Docela sympatickej ... 
HUDE: Docela ... sikovnej ... 
CACORA: A byla jedna panf kralovna, mama toho prince ... 
KRACMERA: A byly ctyri sestry: Cacora, Kracmera, 

Treperenda a nejmladsf rikali Hude. (Pfi vys/ovenf 
jmena Kracmera vidycky ukaie na di vku toho 
jmena) 

TREPERENDA: Cacora byla nejstarsf. .. (Drcne bokem 
do Cacory) 

KRACMERA: Kracmera nejchytrejsf. .. (Uklonf se jako 
na m6dnf pfehlfdce) 

CACORA: Treperenda nejhubatejsf. .. (Drcne bokem 
do Treperendy) 

TREPERENDA: A ta nejmladsf. .. 

Cacora, Kracmera a Treperenda se na sebe podfvajf a s 
pohrdavym usmevem machnou rukou. 

CACORA, KRACMERA A TREPERENDA (unisono): To 
bylo takovy maly Hude ... 

HUDE (rozciluje se ): Hele nechte si toho, jo!? A nerfkejte 
mi Hude! 

CACORA, KRACMERA A TREPERENDA (unisono): Psch! 

CACORA: Jednoho letnfho odpoledne sedely takhle sestry 
na louce pod kralovskymi hradbami a venovaly 
se sve obvykle cinnosti. .. 

Vsechny ctyfi dfvky se vrhnou na zem, kde se rozloif, jako 
by tam leie/y ui nejmene put roku. 
Hude se ospale stocf do klubfcka a usne. 

1. CAST 

Cacora, Kracmera a Treperenda polehavajf a hied! 
do prazdna, po ch viii ti cha se rozpovf daji. 

CACORA: Co budeme delat? 
KRACMERA: Ja nevfm. 
TREPERENDA: Co takhle ... ? Alene ... 
CA CORA: Anebo ... 
KRACMERA: No jo ... Kdyz ... 
TREPERENDA: Ach jo ... 

Chvf Ii je ticho, pak se najednou Cacora posadf a fekne 
ostatnfm svuj blaznivy napad. 

cACORA: Aja bych se vdavala ... 

Ostatnf dfvky se na Cacoru udivene podfvajf. Cacora ale sedf 
bez hnutf, zasnene zf ra do dalky a usmfva se. Ostatnf dfvky 
pfijmou jejf hru a pfidavajf se k nf, pouze Hude spf. 

KRACMERA: Ja bych se taky vdavala. 
TREPERENDA: Jojo ... 
CACORA: Ale musel by bejt hezkej ... 
KRACMERA: Sympatickej .. . 
TREPERENDA: A sikovnej .. . 

Vsechny tfi dfvky se tvaff velmi vaine. 

CA CORA: Treba jako nas princ ... 
KRACMERA: Jojo .. . 
TREPERENDA: No ... ! A proc ne? 

Vsechny dfvky se po sobe podfvajf a vsechny souhlasne 
pfikyvnou. V tu chvfli vystoupf na praktikabl kralovna, dr­
if cf za ruku prince. Za nimi v uctive vzdalenosti jdou obe 
slouif cf. Prine se tvaff otravene a vet mi rad by odesel. 
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KRALOVNA (odkasle si): Na vedomost se dava, ze jsme 
se rozhodli ozenit naseho syna, prince Michala. 
Vzhledem k tomu, ze on sam si odmfta dobrovolne 
najft nevestu a dokonce rfka, ze holky jsou ... , ani to 
nebudu opakovat. .. , rozhodlajsem se, ze mu ne~estu 
vyberu sama a on si jf vezme, i kdyby nechtel ... ! Mezi 
princeznami z okolnfch zemf se dosud zadna sikovna 
princezna nenasla, proto jsme se rozhodli hledat 
nevestu mezi urozenymi dfvkami v nasf zemi. Blizsf 
podrobnosti se dozvfte v novinach. 

CACORA: To je ale nahoda ... ! 
TREPERENDA: Takja si ho teda vemu, no ... ! 
KRACMERA: Nebo ja ... bych mohla ... 

Vsechny tfi dfvky se na sebe podfvajf, pak vyskocf, vsech­
ny tfi se o pfekot ienou ke kralovne a mluvf jedna pfes 
druhou, snaifce se ty ostatnf pfekficet. 

KRACMERA: Vase Velicenstvo, tady! Ja jsem pro vaseho 
syna ta nejlepsf nevesta, jakou byste si jen mohla 
predstavit. Budu ho hejckat, budu ho nosit na rukou, 
bude se se mnou mft jako v raji! Uvidfte! Rozhodne 
byste to se mnou mela zkusit! Kdybyste nahodou jeste 
chtela videt moje vysvedcenf, skocila bych pro nej 
domu ... 

CA CORA: Vase velicenstvo, ja nevf m, jak si nekdo muze 
myslet, ze by se hodil pro vaseho syna If p nez ja. Je 
prece jasne, ze se pro nej nejlepe hodf jemna, citliva 
dfvka, ktera ma rada hudbu, tanec a umenf vubec, 
navf c jsem prebornicf naseho kraje v hodu valeckem 
na nudle a ... Zkratka, tady mne mate! 

TREPERENDA: Vase velicenstvo, heled'te, vubec byste tyhle 
dve vedle mne nemela poslouchat. Ja s nima ziju uz 
tolik let a musfm vam rfct, ze jsou to nejvetsf 
podfukai'ky, jaky znam. Prece byste jim neverila. 
Jedina duveryhodna osoba siroko daleko jsem tady 
ja. Ja, Vase Vysosti, spoleham na vasf moudrost, 
a proto vf m, ze se rozhodnete pro mne! 

Zatf mco dfvky o pfekot mluvf na kralovnu, princ se kralov­
ne vykroutf a utece. Slouifcf jen bez hnutf pfihlf ieji. Kra­
lovna posloucha pfekfikovanf dfvek a pak promluvf. 

KRALOVNA: Uz jste skoncily? 
CACORA: No ... , uz jo ... ! 
KRALOVNA: To jsem rada. Je samozrejme, ze nevesta 

naseho syna musf byt ta nej nej nej nej nej mezi vsemi 
dfvkami naseho kralovstvf. Opravdu si nemyslfm, ze by 
to mohla byt nektera z vas m ... A ted' me omluvte, 
pece se mi v kuchyni babovka ... (Odchazf) 

Kralovna se slouifcfmi odchazf a vsechny tfi sestry se za nf 
dfvajf dos/ova s otevfenymi pusami. 
Treperenda udela rozcflene nekolik kroku sem a tam, chvi/­
ku pfemyslf a pak promluvf. 

TREPERENDA: Psch ... !!! No tohle ... !!! Slysely jste to? 
CACORA (vola za kralovnou): To se jeste uvidf! 
TREPERENDA: Jo!!! To se jeste uvidf!!! (Podfva se na spiel 

Hude) No, a tahleta si tady klidne spf. .. Vstavej! Slysfs? 
Povfdam - vstavej! (Tfese s nf) 

HUDE 0e rozespala, nevi, co se deje): Co je? 
TREPERENDA: Neptej sea vstavej! Urazej ti sestry ... !!! 
KRACMERA: Vfte co? Nektera z nas si prince vezme, i kdyby 

se jeho kralovska maticka postavila na hlavu! Jdem 
si koupit noviny! 

HUDE (v polospanku): A proc se bude stavet na hlavu? 
A proc si jdem koupit noviny? 

TREPERENDA (obratf oci V stoup): Bylo lepsf, kdyzjsi spala! 
A vfs co? Pockej tady, my se za chvilku vratf me. Holky, 
jdeme! 

HUDE: Pockejte, ja pujdu s vami! Holky! 

Sestry Hude neposlechnou a odchazejf pryc, Hude na sce­
ne zustane samo. Zacne hrat hudba. 

2. CAST 
Hude sedi na scene a pfemysli, vypada opustene. Zeza­
du pfichazf princ, chvilku si Hude prohlf if a pak na ne pro­
mluvf. 

PRINC: Je ti neco? Co tady delas? 
HUDE: Sedfm ... 
PRINC: A proc? 
HUDE: Ale ... , holky mi zase utekly ... 
PRINC: Jaky holky? 
HUDE: Cacora, Kracmera a Treperenda. To jsou moje sestry, 

vis? 
PRINC: Maj legracnf jmena. (Po chvfli) Ajak rfkaj tobe? 
HUDE: Jo, ja ti to reknu a ty se budes smat... 
PRINC: Ale nebudu. Tak jak ti ffkajf? 
HUDE: Hude ... (Podfva se na prince) Proc se nesmejes? 
PRINC: Protoze nechci. 
HUDE: To jsi hodnej. Mne se vetsinou vsichni smejou. Protoze 

jsem mala a skoro porad spfm ... Ja si ale myslfm, 
ze za to nemuzu, ze je to nemoc .. . 

PRINC: Myslfs jako spacf nemoc? 
HUDE: Jo. Ja si myslfm, ze to je tfm, ze sestry, co me mely 

od malicka na starost, si se mnou nechtely hrat, 
a tak mne porad nutily, abych spala. No, a uz mi to 
zustalo ... 

PRINC: Hmmm. A ted' se ti chce spat? 
HUDE: Jenom trochu. 
PRINC: Klidne se tady natahni. .. 
HIJDE: To je dobry, to ja vydr:z:fm ... 

Nastane dlouha chvfle mlcenf. Prine i Hude po sobe po­
kukuji, ale nikomu z nich se nechce mluvit. Po chvf Ii ml-
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cenf vynda princ z kapsy mfcky a zacne s nimi zonglovat. 
Hude na nej po ocku kouka. 

HUDE: Ty jsi sikovnej ... 
PRINC: Tonic nenf, taky by ses to naucila ... , kdybys chtela ... 

Tak ahoj. Ja uz musfm jft. 
HUDE: Ty LIZ jdes pryc? A kam jdes? 
PRINC: Domu. 
HUDE: To je skoda ... 
PRINC: Dneska uz musf m. Stejne to od ma.my sliznu Ale jestli 

chces, tak zitra touhle dobou pujdu asi zase okolo ... 
HUDE: Ja tady teda asi taky budu. Teda jestli neusnu ... 
PRINC: Hmmm. Takjestli neusnes, tak se tady zejtra uvidfme. 

(Odchazf) 
HUDE (ffka si pro sebe): A neusnu a neusnu a neusnu ... 

Jak si to tak Hude pro sebe ffka, zacne zfvat, pak se polozf 
na bok, stocf se do klubf cka a usne. 
Pfichazejf Cacora, Kracmera a Treperenda. Vsechny tfi 
koukajf do novin. 

CACORA: Hele, je to tady! 
KRACMERA: Hude? No jo, spf jak zabita! Jako vzdycky! 
CACORA (koukne na Hude): Ale ja myslela tady v novinach! 

Too ty neveste! 

Treperenda Hude zvedne a zatfese s nf m. 

TREPERENDA: Hude, vstavej! No tak! Hude! Nespi! Pujdeme 
domu! 

HUDE (rozespale): Co ... , uz? Kde jste byly? 
CACORA: Nebud' zvedava, budes brzo stara! 
KRACMERA (otoci se k Cacofe): Hele, a co tam pfsou? 
CACORA (kouka do novin): ,,Nevesta musf byt mila, hezka, 

musf mit dobre vychovanf, hra na nejaky hudebnf 
nastroj vftana ... 0 urozenem puvodu nevesty se Jejf 
Vysost kralovna presvedcf sama ... " 

TREPERENDA: To teda ale nechapu ... 
KRACMERA: Co nechapes? 
TREPERENDA: Ja nevf m, co to znamena, kdyz je nekdo 

urozenej. 
CACORA (pfemyslf): No co ... To znamena, ze ses ... urodila 

svym rodicum. 
KRACMERA: Jo!? To se mi nejak nezda! 
CACORA (nejiste): No ... , musi to tak bejt... Hele - tady v 

novinach zrovna pfsou: ,,Zemedelci v lonskem race 
sklidili mimol'adne bohatou urodu ... " 

KRACMERA: Aha ... ! 
CACORA: A my jsme se nasim rodicum urodily ctyl'i ... 
HUDE (v polospanku): To byla docela dobra uroda! 
TREPERENDA: No jasne! A pak ze nejsme urozeny ... ! 

Vsechny ctyfi sestry hrde odchazf. Zacne hrat hudba. 

3. CAST 
Hracf prostor ted' pfedstavuje sin kralovskeho zamku. 
1. a 2. sloui:.fcf upravujf z praktikablu pastel. 
Je slyset zaklepanf. 1. slouzfcf odejde za scenu a po chvfli 
pfivadf Cacoru, Kracmeru a Treperendu. 

1. SLOUZici (obfadne, ale trochu pohrdave): Jejf Vysost 
kralovna za chvfli pl'ijde. 

Slouzfcf si pfestanou sester vsfmat a venujf se sve pra­
ci: pokladajf na praktikabl matrace, ktere pfekryvajf oz-
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dobnym pfehozem. 
Cacora, Kracmera a Treperenda si zatf m prohlfzejf sf n. 

CACORA (potichu): Ted' je jenom tl'eba to nejak vymyslet! 
TREPERENDA: No jo, ale ktera z nas si toho prince vezme? 

Vsechny tfi sestry se nejdffv po sobe podfvajf a pak 
se pfihlasf. 

CACORA: Ja! 
KRACMERA: Ja taky! 
TREPERENDA: Ja taky! 
KRACMERA: Co budeme delat? 
TREPERENDA: Prine je jenom jeden, ze jo? 

Kracmera a Cacora pfikyvnou. 

CACORA: Vfte co? Navrhuju, aby si kralovna s princem z 
nas tl'i vybrali sami. A kdyz i jednu vyberou, ty dve 
ostatni jf to nebudou zavidet. 

TREPERENDA: To ja teda ale asi nedokazu ... 
CACORA: Vzdyt' budes sestra princezny, to taky nenf spatny, 

ne? 
TREPERENDA: Tak jo, ale princezna bych byla radsi ... 
KRACMERA: A co Hude? 
CACORA: Bude nejmladsf sestra princezny. Muze byt rada 

ze se tak starame! 

Pfichazf kralovna. Cacora, Kracmera a Treperenda se ne­
jiste uklonf a pro Jistotu se hodne viditelne usmfvajf. Kra­
lovna se postavf proti sestram a chvilku si Je prohlfzf. vsech­
ny dlouho mlcf. 

KRALOVNA: No ... , tak ... , cekam ... ! 
TREPERENDA:Naco? 
KRALOVNA: Cekam, ze mi l'eknete, proc jste pl'isly. 
CACORA: No, my jsme pl'isly, ... 
KRACMERA: ... my jsme se rozhodly, ... 
TREPERENDA: ... ze si nekterou z nas tl'f vyberete jako 

princovu nevestu ... 
CA CORA: My jsme se pl'isly uchazet... o to, ze ... 
KRACMERA: ... a nechame na vas, kterou si vyberete, ... 
TREPERENDA: ... a ostatnf dve jf to nebudou zavidet ... Teda 

jenom trosku ... 
KRALOVNA: Aha. 

Vsechny ctyfi zase stojf proti sobe a mlcf. 

CA CORA: No, tak jsme vam to l'ekly ... 
KRACMERA: ... a zase muzeme jft ... 
TREPERENDA: Tak nashledanou ... 

Sestry se sklonenou hlavou zase odchazejf. Kdyz uz }sou 
skoro pryc, kralovna na ne zavola. 

KRALOVNA: Stat! Vrat'te se! 

Sestry se vratf zpatky a postavf se pfed kralovnu. 

KRALOVNA: Ukazte ruce! 

Sestry pfedpazf a ukazou ruce. Kralovna prohlfzf jedny ruce 
po druhych. 

KRALOVNA (na prvnf ruce): Ostl'fhat nehty! (Na druhe ruce) 
Umejt! (Na tfetf ruce) Vydrhnout kartacem! A ted' dal. 
Ktera z vas umf hrat na nejaky hudebnf nastroj? 
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Sestry se po sobe podivaji. 

KRALOVNA: Aha, zadna. No, to by tak nevadilo. Ted' mi 
povezte, co umfte, jakou knfzku jste naposledy cetly, 
jaka hudba se vam nejvfc lfbf, jestli vysfvate, pletete 
nebo palickujete, kolik umfte uvarit jfdel. .. 

Sestry se po sobe zase podivaji a daji si znameni. 

CACORA: Tak my jdem ... 
KRACMERA: ... na shledanou ... 
TREPERENDA: ... a nezlobte se, jestli jsme vas nejak zdrzely, 

nebo tak .. . 

Kralovna se usmiva a diva se za odchazejf cimi sestrami. 

KRALOVNA: Nie se nestalo, na shledanou! 

Cacora se jeste na kraji jeviste zastavf a otoci se na kra­
lovnu. 

CACORA: Ale urozeny jsme ... ! 
KRACMERA (ukai.e na prstech ctyfku): Ctyi'i!!! 
KRALOVNA: Co ctyi'i? 
TREPERENDA: No, to jen abyste si nemyslela, ze jsme jen 

tak nejaky ... 

Cacora chytne zezadu Treperendu a Kracmeru za ruce 
a tahne je pryc. 

CA CORA: Vfte co, radsi pojd'te ... 

Sestry odejdou, kralovna zustane na scene se slouif cf mi. 
Podiva se na ne a jakoby ,,mysli nahlas". 

KRALOVNA: Takovy ti'estidla ... A ty ruce ... (Prohliii si svoje 
ruce a udela na nich ctyfku) Musfm si zjistit, co to 
znamena, kdyz je nekdo urozenej na ctyi'ku ... 

Kralovna i s/ouiici odchazeji. Zacne hrat hudebni pfedel. 

4. CAST 
Na scene se zesefi, je noc a prsi. Pfichazeji Prine a Hude, 
oba jsou zmokli a promrzli, p/iii se, aby je nikdo nevidel. 
Hude zustava trochu vzadu, Prine jde pfes scenu na dru­
hou stranu. 

HUDE: Pockej, kam jdes!? Ja se tu budu bat! 
PRINC: Ja ti sezenu nejaky suchy saty! 
HUDE: A ty tady nekoho znas? 
PRINC: Jo! 
HUDE: Ja jsem jeste nikdy nebyla na zamku! 
PRINC: Ja jo! Neboj, hned jsem zpatky! Neusnes? 
HUDE: Jato vydrzfm, ale chvatej! 

Prine odbehne, Hude se posadi na zem, drkota zuby 
a bazlive se rozhlfif kolem dokola. Za chvfli se vraci Prine 
s nejakymi saty. 

PRINC: Na, oblec si to! 

Hude ze sebe stahne mokre saty a rychle na sebe natah­
ne saty suche. 

PRINC: To jsme teda zmokli, co? 

HIJDE: No jo, ale jak se ted' dostanu domu? 
PRINC: A co kdybys tady zustala do rana? 
HUDE: To nejde, doma by o me mely strach. 

Prine vstane a pfemyslf, Hudeti mezitf m pada hlava a po­
malu usina. 

PRINC (podiva se na Hude): Chee se ti hodne spat? 
HUDE (probere se): Coze? 
PRINC: Povfdam, jestli se ti chce hodne spat. 
HUDE: Docela jo ... Ja jsem si celej den i'fkala: A neusnu 

a neusnu a neusnu ... - a vydrzela jsem to. 
PRINC: To je dobry! Vfs co? Mam napad! Napfses vasim, 

ze jsi tady a ze pfijdes az rano a ja jim to donesu. 
HUDE: No jo, ale vzdyt' venku hrozne leje ... ! 

Prine pfinese papfr a tuiku. 

PRINC: S tfm si nedelej hlavu a pis! Ja budu hned zpatky 
a ty si tady zatf m trochu zdi'f mnes! 

HUDE (slabikuje si pfi psanf): AHOJ. JSEM NA ZAM KU 
A NEMUZU DOMU. NEBOJTE SEO MNE. VASE 
HUDE. 

PRINC: Jeste tam napis adresu, abych to nasel. 
HUDE: Kralovske mesto, U mlejnice 12. 

Prine vezme od Hudete dopis a chysta se odejft, kdyi vtom 
na see nu vejde Kralovna se slouzf cf mi. 
Prine i Hude se leknou. Kralovna jde blf i a oba si prohlf if. 

KRALOVNA: Co tady delate? 
HUDE (lekne se): Kralovna! 
KRALOVNA (pfisne k princi): Kolik je hod in? V kolik jsi mel 

byt doma? 
PRINC: Ja za to nemuzu ... Ono zacalo strasne prset a ... 
HUDE (septem k princi): Vy se znate? 
PRINC (septem k Hudeti): Jo! To je moje mama! 

Hude se vydesf, chytf se za pusu a s vytfestenyma oci­
ma zira stffdave na Prince a na Kralovnu. 

KRALOVNA (podfva se na Hude): A tohle je kdo? 
PRINC: Vfs, kdyz venku tak strasne lilo ... A ona byla uplne 

promocena ... 
HUDE (skocf pfed prince): On za nic nemuze ... ! Jajsem sem 

pi'isla sama! 
KRALOVNA (prohliii si Hude zblfzka): Ukaz ty saty! To je 

zvlastnf, ja mam taky takovy! Tak ty jsi pi'isla sama! 
A zdaleka? Pfisla ses uchazet o princovu ruku, nebo 
jen tak na navstevu? Povez mi neco o sobe! 

Hude se rozklepe strachem, protoie nevi co ff ct. Prine je 
nastestf zachrani. 

PRINC: Marni! Copak nevidfs, jak je strasne unavena? 
Potrebovala by si lehnout a poi'adne si odpocinout! 

KRALOVNA (sahne Hudeti na celo): No jo! Ajeste je cela 
promrzla! Tak to te nebudu trapit! Hezky se vyspfs 
a popovfdame si rano! 

Prine se pomalu pli ii pryc. 

KRALOVNA (otoci se na prince): A ty jdes kam? 
PRINC: Ja ... musfm jeste dorucit tenhle dopis! 
KRALOVNA: Zadny takovy. Je pozde vecer, nejvyssf cas jft spat! 
PRINC: Ale ten dopis je strasne dulezitej ... ! Jestli ho jeste 

dneska nedorucf m, tak z toho bude strasnej maier! 
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KRALOVNA: S dopisem dojde tady sluzka. (Pokyne 1. 
slouzfcf a podava Ji dopis) Adresa je tady napsana, 
tak dorucit a hod' sebou! (K princi) A ty ukazes tady 
te chudince, kde mame koupelnu. Jaji zatim pfipravim 
postel. 

PRINC: Takjo! (Otocf se na Hude) Pojd' ... ! (Princs Hudetem 
odchazejf) 

KRALOVNA (k 2. slouifcf): No, je teda hodne mala, ale pod le 
tech satu to muze byt zrovna to, co hledame. 
Chudinka, jestli sla sama a pesky, v tom pocasf, jiste 
sla zdaleka ... (Dostane napad) To by mohla byt nejaka 
opravdu urozena divka! Mozna dokonce princezna! 
Vsak ja to zjistf m! 

Kralovna odchazf, 2. slouifcf pokracuje ve st/anf postele. 
Hraje hudba. Po ch viii pfichazi kralovna a napul spf cf Hude. 

KRALOVNA {uklada Hude do postele): Hezky se vyspi 
a pofadne se prikryj! 

HUDE (stoci se do klubicka): Dobrou noc. 
KRALOVNA: Dobrou noc. Jakpak ti vubec rfkaji? 

Hude ani neodpovi a okamiite usne. Kralovna Hudeti jes­
te upravi pefinu a ona i 2. slouiici odchazeji. Zacne hrat 
hudba. 

5. CAST 
Je nae. Seen a je chvilku prazdna, pak se za pastel! objevi 
hlavy Cacory, Kracmery a Treperendy. Opatrne se pliii 
do stfedu sceny a rozhliiejf pfitom na vsechny strany. 

TREPERENDA: Holky, ja mam strach! 
KRACMERA: Ja taky! 
CACORA: Ja taky, ale prece v tom Hude nenechame! Kdo 

vi, co ji tady chtejf udelat! 
KRACMERA: Treba je to kvuli nam, jak jsme tady odpoledne 

byly ... 
TREPERENDA: To neni hezky mstft se na mladsi ch 

sourozencfch ... 
CACORA: Najdeme ji, vysvobodime a rychle pryc! 
KRACMERA: Jak se sem vubec mohla dostat? 
TREPERENDA: To nevim, ale ta osoba, co pfinesla ten jejf 

dopis, se tvafila moc divne ... 

Vsechny se zastavi u postele se spieim Hudetem. 

KRACMERA: Je ... , hele! Ona je tady! 
TREPERENDA: Ajako vzdycky chrni. .. 
cAcoRA: To je divny, ani ji nesvazali ... ! 

Ozvou se kroky. Pfiehazi kralovna. 

KRACMERA: Pssst! Tise! Nekdo sem jde! 

Vseehny tfi sestry se ukryjf za pastel. Pfiehazi kralovna, 
v ruee si pohazuje s hraskem. Pfistoupi k posteli a vstrci 
jej pod nejspodnejsi vrstvu matraci. 

KRALOVNA (sama pro sebe): To jsem zvedava, jestli to 
funguje. (Odchazi) 

Po kralovnine · odchodu vsechny tfi divky vylezou 
z ukrytu. 

TREPERENDA: To byla kralovna! Co to tam delala? 

DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO 

CACORA: Strcila neco pod pastel. 
TREPERENDA: A co? 
CACORA: Ja nevfm! To je jedno. Vzbud'te Hude a mazem 

pryc. 

Kracmera a Treperenda se snail potichu Hude vzbudit. To 
ale spi jako pafez. Sestry se Hude snail postavit na nohy 
a donutit, aby s nimi slo. Devce ale spi, pada jim na vsech­
ny strany a spis to vypada jako zapas. Postel s matrace­
mi a pfehozem se rozpadne a v eele sini to vypada jako 
po vybuehu. 

CA CORA: Neda se nic delat, kdyz se neda vzbudit, musf me 
jf odnest. 

Sestry se pokousi Hude zvednout a naloiit je Cacofe 
na zada. Hude Jim nekolikrat spadne a sestry po nekolika 
marnych pokuseeh zjisti, ie je neunesou. Cele vysilene 
se posadi na zem. 

KRACMERA: To je prace ... , ja bych se na to nejradsi vyprdla ... ! 
TREPERENDA: Co budeme delat? 
CACORA: Budeme jf tady muset nechat. 
KRACMERA: To ne! Co kdyz jf zitra kralovna zavre 

do hladomorny!? 
TREPERENDA: Aspon by zhubla a lfp by se nosila ... 
CACORA: No prave! Vzdyt' my jf neunesem na rovine. 

Jak bychom jf strkali do okna a pres hradbu? 
Nechame jf tady do rana a rano se uvidf. 

Sestry davajf do pofadku pastel apokladajf na ni Hude. 

KRACMERA: Co kdyz jf dneska vidime naposled? 
TREPERENDA: Hud'atko nase maly ... My jsme na nf mely 

davat vetsi pozor ... Ja si to budu do smrti vycftat... 
KRACMERA: Ja slibuju, ze jestli se nam zase V pofadku vratf, 

ze sis ni budu od rana do vecera hrat...! 
CACORA: Nebojte se, ono to nejak dopadne ... ! 

Kracmera najde na zemi kralovnin hrasek. Vezme ho 
do ruky. 

KRACMERA: Hele a cos tfmhle? To je to, co kralovna strkala 
do ty postele! 

TREPERENDA: Tak to tam zase dej, aftovypada, jak to bylo ... 
CACORA: Holky, jdeme ... ! 

Sestry zmizi. Zacne hrat hudba. 

6. CAST 
Seena je stejna jako v pfedehozi casti, jen svetlo sviti 
nap/no, Je rano. Hude spi, pfiehazf Prine. Potichu se bliii 
k poste/i a opatrne zacne Hude budit. 

PRINC: Hude ... ! Vstavej! Hude! Uz je rano! 

Hude se vubee neprobouzi. Prine se chysta budit je vetsf 
silou, kdyi vtom vejde kralovna. 
Prine odskoci ad postele a de/a jakoby nie. 

KRALOVNA: Copak ze vstavas tak brzo? Jindy te nemuzu 
dostat z postele! 

PRINC: Ale ... chtel jsem se podivat, jestli se ji dobfe spalo. 
KRALOVNA: To se hned pfesvedcfme. (Zacne Hude budit) 

Hal6 ... ! Slecno ... ! Vstavejte! 
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Hude se probudf, ztezka a rozespale se posadf a zaknoura. 

KRALOVNA: Jakpak se ti u nas spalo? 
HUDE: Ja jsem jako polamana. Mne je, jako by se mnou 

nekdo celou noc mlatil o zem ... A taky .. au! Taky 
mam asi pekny modfiny ... 

KRALOVNA (potesene): Jo??? Rikas, ze se ti na tehle 
posteli spatne spalo? 

HUDE: Nezlobte se, pani kralovno, ale opravdu ... 
KRALOVNA: Proc bych se zlobila, mne to naopak 

potesilo ... ! Podfvej! (Vytahne zpod postele hrasek) 
Ono to fakt funguje ... ! 

Za scenou se ozve kfik a zvuk zapasu. Na scenu vpadnou 
slouzf cf, zapasf cf s Cacorou, Kraemerou a Treperendou. 
Pfed kralovnou se zapasnfci zastavf. 

KRALOVNA: To jste zase vy tfi? Co tady delate a kdo vas 
sem pustil!? 

CACORA (bojovne): My jsme se sem probojovaly, protoze 
vam jdeme neco ff ct! Tady ta mala .. . 

KRACMERA: Ajestli neco ... , tak my taky ... , teda ... ! 
TREPERENDA: ... Ona totiz vubec nic ... , abyste vedela ... ! 
KRALOVNA: No, s vami si clovek opravdu popovida! 
CACORA: Jo ... ! A tak teda ... Tady ta mala ... 
KRALOVNA: ... je budouci nevesta naseho prince! 

Vsechny etyfi sestry vykulf oei a koukajf na kralovnu. 

cACORA: Coze ... ? To jste ... , jako ze ona ... 
KRALOVNA: Ano, prave jsem o tom rozhodla! 
KRACMERA: Nase Hu - hu - hu ... ? 
TREPERENDA: Ne - nevesta? 
HUDE (vydesene se omlouva sestram): Jezismarja ... , ja 

za to ale fakt nemuzu ... ! 

PRING: No teda, a mne se zase nikdo neptal! 
KRALOVNA: Vyhlasila jsem, ze te ozenfm, i kdybys 

nechtel! 
PRING: Ale vzdyt' ja neffkam, ze jf nechci! Ale zeptat ses 

mne mohla ... 
KRALOVNA: Takze ty bys jf chtel? 
PRING: Jo! 
KRALOVNA: Za zenu? 
PRING: Jo! 
KRALOVNA: No ... , tak nedelej problemy a mlc ... !!! (Otoe! 

se na Hude) A ty si jeste lehni, devenko a spinkej! 
Ted' uz ti nikdo nic do postele strkat nebude. (Otoef 
se na zbyvajf cf sestry) A co vy tady? Co vy jste 
vlastne zac? 

PRING: Ja myslfm, ze to jsou jejf sestry ... 
KRALOVNA: Coze? Sestry tvoji budoucf nevesty ... ?! No 

nazdar ... 
CACORA, KRACMERA A TREPERENDA (unisono): 

Nazdar ... 

Kra/ovna se diva na sestry i na spf cf Hude, pfepoeftava je 
na prstech a koneene Ji dojde, co znamena, kdyt 
se na prstech ukate etyfka. 

KRALOVNA: No, tak tady nestujte, at' tady malou 
nevzbudfte. Jestli chcete odpoledne pfijft 
na navstevu, tak se pfedem fadne ohlaste. Nejak 
jsme to vcera nedopovfdali. A umyt ruce! 

Vsichni odchazejf, Jen Hude se uvelebi v posteli, stoef 
se do klubieka a usne. 
Zaene hrat hudba, zhasnou svetla. 

Zavereena ilustrace CYRIL BOUDA 
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I d 

mladez a jeji vyzkum 

Kolektivni zkusenost lidstva pri hledani odpovedf na spiri- 12 advaita 
kabala 
sari'a 
vedanta 
Novy zakon 

tualni otazky je soustredena v nabozenstvi. Vzhledem k 13 
vyvoji lidstva v odlisnych geografickych, ekonomickych, · 14 
kulturnich a socialnich podminkach je i tato kolektivni zku- 15 
senost promitnuta do odlisnych nabozenskych systemu. 16 
Je otazkou, nakolik tyto nabozenske systemy vznikajf sa- 17 ,,Zlomeno je kolo zivotu, bylo dosazeno stavu, v nemz 

nenf touhy, vyschly proud netece, rozbite kolo se netocf, mostatne, izolovane ci do jake mfry se ovlivnuji. Vzajem-
ny vliv je bezesporny. KFest'anstvi vzniklo v lune judaismu 
jako hereze. Mojzis, prorok monoteismu v zidovskem na­
bo:zenstvi, byl zasvecenec egyptskeho ezoterismu. Dal­
sich pruniku mezi nabo:zenstvimi a duchovnimi smery by­
chom nasli bezpocet. 

Nabozenstvi je nepochybne vyznamnou soucasti kul­
tury a do znacne miry je i dnes zakladem moralky. Chce­
me-li pochopit urcitou kulturu, at' jiz soucasnou, ci minu-
lou, neobejdeme se bez znalosti jejiho nabo:zenstvi. 
Zabyvame-li se spiritualitou jako takovou, neobejdeme 
se bez seznameni s nabo:zenskymi a duchovnimi syste­
my. Tam, kde vznika potreba transcendentna, vznika take 
zajem, alespon v urcite fazi, o nabo:zenstvi, nekdy dokon­
ce o vice nabo:zenskych systemu. 

V souvislosti s globalizaci a evropskou integracf 
se dostavaji do popFedf otazky multikulturnosti, ktera je 
spojena s jednotlivymi nabozenskymi systemy. 
Do vyzkumu spirituality mladeze (1) jsem proto zaradil 
i tema znalosti svetovych nabozenstvi. 

Znalostni test tvoFi dve baterie. V prvni jsou uvedeny 
pojmy a respondent priFazuje, k jakemu nabo:zenstvi pFe­
devsim pojem patri, v druhe jsou uvedeny myslenky a ci­
taty ze zakladnich dokumentu daneho nabozenstvf. Cita­
ty bud' vyjadruji notoricky znamou vetu, ci ideu pro konkretni 
nabozenstvi krucialni. Otazka uvadejicf znalostni test zne­
la: ,,K jakym nabozenstvfm patff nas!edujicf pojmy a mys­
lenky. Pfifad'te cfsla nabozenstvf (pouze jedno, ktere pfe­
devsf m je spojeno s uvedenou myslenkou) k uvedenym 
pojmum a myslenkam. Hinduismus-1, buddhismus-2, ju­
daismus-3, kfest'anstvf-4, islam-5." Sia o nasledujf cf poj­
my a citaty: 

Znalostni test - pojmy a ideje 
1 Golgota 
2 nirvana 
3 Bhagavadgfta 
4 sufismus 
5 upanisady 
6 bodhisattva 
7 Zjevenf sv. Jana 
8- samadhi 
9 sury 
10 Svata Trojice 
11 Koran 

prave to je konec utrpenf." 
18 ,,Kralovstvf Bozf je ve Vas." 
19 ,,Neucinfs sobe rytiny ani jakeho podobenstvf tech vecf, 

kterezjsou na nebi svrchu, ani tech, kterez na zemi dole, 
ani tech, kterez u vodach pod zemf." 

20 ,,Toto pak jest vznesena pravda o vzniku utrpenf: jest to 
zfzen zpusobujfcf nova narozenf, provazena radostf 
a rozkosf, tu a tam nalezajfcf potesenf, jest to zfzen 
rozkose, zfzen narozenf, zfzen rozvoje." 

21 ,,Boze muj, Boze muj, proc jsi mne opustil?" 
22 ,,Netesf m se ze zivota a netesf m se ze smrti: jak delnfk 

na mzdu cekam na svou hodinu." 
23 ,,Vsecko jest marnost a trapenf ducha." 
24 ,,Cinje polem, vedomf je osenfm, zfzenjevlahou, vedomf 

tvoru, jfmz pFekazf nevedomost a jez pouta zfzen, 
zakotvuje v bfdnem svete. Tak vznika narozenf 
v budoucfch zivotech." 

25 ,,Snaze jest velbloudu skrze jehelnf ucho projfti, nezli 
bohatemu vjfti do kralovstvf Bozfho." 

26 ,,Nenf Boha krome Boha." 
27 ,,Jsem, ktery jsem." 
28 ,,Kdo jest z vas bez hrfchu, nejprv hod' na nf kamenem." 

Graf uvadf v procentech uspesnost odpovedf v sou­
boru cele populace. U jednotlivych polozek testu 
se uspesnost pohybuje od 89% do 20%. Vzhledem k 
tomu, ze respondent volil jedno spravne nabozenstvf z 
peti, je pravdepodobnost 1 : 5, tedy 20%, ze nahodne 
zvolf spravne. Rada respondentu vsak nehadala, pokud 
odpoved' neznala. Pokud by vsak respondent hadal 
vsechny odpovedi, v prumeru by zfskal 5 az 6 bodu. 
Vetsf pocet polo:zek znalostnfho testu snizuje vahu na­
hodne spravne odpovedi. 

Nejvfce spravnych odpovedf je u otazek vztazenych 
ke kFest'anstvf a nejmene u islamskych otazek. Prekva­
pive nejmene spravnych odpovedf ze vsech je u citatu 
z Bible, ktery patrf k pFelomovym idejf m judaismu 
a vlastne i kFest'anstvf. Jde o jedno z prvnfch setkanf 
Mojzfse s Hospodinem, pri nemz rfka Mojzfsovi 
na otazku po jeho jmene: ,,Jsem, ktery jsem." Tento klf­
covy moment judaismu i svetove spirituality je zobrazo­
van ve vsech serialech a filmech o Mojzfsovi ci o uteku 
Zidu z Egypta. Patrne i po nekolika tisfciletfch vsak nenf 
uvedena idea lidem blfzka. 
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Jsem, ktery jsem. 

sari'a 

sufismus 

Nenf Boha krome Boha 

adv a it a 

Neucinfs sobe rytiny 

Zlomeno je kola zivotu 

Toto pak jest vznesena pravda 

samadhi 

sury 

Cin je polem 

vedanta 

upanisady 

kabala 

Bhagava dgfta 

Snaze jest velblou du 

Golgota 

bodhisattva 

nirvana 

Boze muj 

Kdo jest z Vas bez hfic:hu 

Kralovstvf Bozf 

Koran 

Zjevenf sv. Jana 

Netesfm se ze fao1a 

Svata Trojice 

Novy zakon 

Ospesnost odpovedi v % 

-+--~--~-~-~----~-~~ 
% 17 27 37 47 57 67 77 87 

Znalostni test by mel mit Gaussovo normalni rozdele­
ni s minimalnimi cetnostmi u extremnich hodnot as nej­
vysslmi cetnostmi u stredovych prumernych hodnot. Vy-

tvoril jsem synteticky umely znak ,,suma znalosti" jako sou­
cet vsech spravnych odpovedi. Teoreticky mohl respon­
dent ziskat sumu bodu od Odo 28. 

% 
Rozlozeni cetnosti znalostnich bodu 

tvlladez 15 - 30 let 

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 1 0 11 12 13 1 4 5 1 6 17 1 8 1 9 20 21 22 23 24 25 26 

body 

Spocital jsem ,,znalostni indexy'' pro skupiny podle so­
ciodemografickych promennych a po komparaci ziskal 
nasledujici poznatky: 

Velky vliv na znalostni uroven ma vzdelani rodicu ci 
matky, nejlepsi znalosti maji mladi lide, jejichz otec ci mat­
ka ma vysokoskolske vzdelani. Podle politicke reflexe maji 
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nejlepsf znalosti nabo:zenstvf lide hlasfcf se k pravemu 
stredu, nejhorsf znalosti majf prfslusnfci levice. Nejlepsf 
znalosti majf lide ze stredu prfjmove skaly a lide ze stre­
doceskeho regionu a z Prahy. Ze vsech srovnavanych sku-

pin majf nejlepsf vysledky studenti vysokych skol. 
Zvlaste zajfmave je srovnanf znalosti vekovych skupin. 

Nejlepsf znalosti ma vekova skupina 24 - 30 let a nejhorsf 
znalosti jsou ve skupine 31 - 45 let. Nejstarsf vekova skupi-

Znalost svetovych nabo:zenstvi 

body v~ vekovych skupinach 

11 ,9 

·11 ,7 

11 ,5 

1 ·1 ,3 

11 I 1 

10,9 

10 ,7 

15-18 19-23 24-30 31-45 46-55 56-
vek 

na, jejfz: nekterf clenove vyrustali jeste pred nastupem ateis­
ticke vychovy a propagandy, ma az: tretf nejlepsf vysledek. 
Zda se, z:e nazory vyslovovane zastupci katolicke cf rkve o tom, 
z:e religiozita upadla v dusledku komunistickeho rez:imu, ne­
jsou az: tak pravdive. Otazky kolem religiozity ceske spolec­
nosti jsou pravdepodobne sloz:itejsf. 

bozenstvf anebo zda se zde projevujf jeste dalsf vlivy spo­
jene s vyvojem vzdelavacfho systemu, kultury a vyvoje 
hodnotoveho systemu, u teto skupiny charakterizovaneho 
radikalnfm narustem hodnoty majetku. 

PETR SAK 
sociolog 

POZNAMKA: 
Vekova skupina 24 - 30 let je skupinou na rozhranf 

pusobenf dvou spolecensko-politickych systemu. Tato sku­
pina byla jeste pod vlivem byvaleho rez:imu, ale jiz: 
i pod vlivem polistopadoveho rez:imu. Je otazkou, zda nfz­
ky index nasledne vekove skupiny je vyrazem odlisnosti 
zivotnf faze ci zda jde o pokies zajmu o spiritualitu ci na-

(1) lnformace o metodologii a vyberovem souboru }sou 
uvedeny v prvnfm pokracovanf tohoto volneho cyklu, 
v 6/anku Spiritualita mladeze, ktery vyse/ v Tvofive drama­
tice VI, 2000, 6. 1, str. 24. 

Plektika mozkove 
z6kulis1 I a vyvojov6 neuropsychologie 
O plektice se pfse v clanku Frantiska Kou­
kolfka S jaguarem noel krouzfcfm, publiko­
vanem v cervenci 2000 v casopise Pi'f tom­
nost. Tento termfn vymyslel nositel Nobelo­
vy ceny Murray Gell Mann pro obor zabyva­
jfcf studiem simplexity a komplexity. Plektika 
propojuje jine modern[ vedy, jako je teorie 
informace, vyuzfva nelinearnf dynamiku, 
vcetne teorie chaosu, pokousf se odpo-ve­
det na otazky tykajf cf vzniku zivota a pi'frod­
nfho vyberu, modeluje chovanf komplexnfch 
adaptivnfch systemu a autoorga-nizaci sebe­
uvedomovanf lidskeho mozku. 

Plexus je v ceskem prekladu pleten, 
propletenec (splet' tkanf). Plekticky by tedy 
mel byt spletity, propleteny a zamotany -
vesmes jde o adjektiva, ktera muzeme spojo­
vats pojmy, jako vyvoj dftete a zivot cloveka. 

Tim se dostavame do zakulisf vyvfje­
jf cfho se mozku dftete, kteremu se svet pi'f­
mo pi'ed ocima hodinu po hodine, den po dni 
a rok po roce zeslozifuje ("plexatf" nebo 
"plektizuje'?). Stavame se tak svedky dra­
matickeho setkavani komplexniho adaptujf­
cfho se dynamickeho systemu vnejsfho sve­
ta s dynamicky se adaptujfcfm a stale kom­
plexnejsf m mozkem. 

Otazkou je, jak dokaze detsky mo­
zek vytvoi'it a udrzet srozumitelny obraz 
sveta? Jak zabranf tomu, aby nebloudil 
v labyrintu slepych cest pseudopojmu, 
pseudoproblemu a pseudodojmu? V tomto 
smyslu by se plektika mohla nazyvat 
i bludist'ologif (resp. labyrintologii) 

a poskytovat navody typu: KUDY/KAM. 
Zjednodusene lze rozlisit ti'i hlavnf blu­

d iste - fyzikalni labyrint tela a smyslu 
Uak se ve svete pohybovat, videt, slyset, re­
agovat... ), limbicky labyrint emocf a vztahu 
a labyrint ducha (lidske mysli, i'eci a abstrak­
ce ). Dite vstupuje do vsech ti'i labyrintu sou­
casne- i kdyz prvnf roky travf vfce v labyrintu 
prvnf a druhem, v dalsfch letech pak ve dru­
hem a ti'etfm (s trochou sarkasmu lze dodat, 
ze nektere z nas ceka ve staff znovu 
a bolestneji labyrint prvnf). Ma se pohybovat 
nahodile a metodou pokus - omyl nejak 
se prodrat bludisti k poznanf, ze svet je nepo­
znatelny a nepredikovatelny? Nebo ma pevne 
uchopit pi'f rucku s algoritmem optimisticky de­
terminovane Uedine prave) cesty a de facto blu­
diste odmftnout jako neexistujfcf poveru? 

Je paradoxem, ze jedna z variant i'ese­
nf problemu - jak bludisti bloudit a nezblaznit 
se - se opf ra o teorii chaosu a komplexitu. 
Komplexnejsf system s celou radou interak­
cf je citlivy na tzv. perturbaci Ue pi'fznacne, 
ze to perturb znamena zmasti, splesti). 
V nadsazce by se dalo rf ci, ze jednoduchy 
system je blbec, s kterym hned tak neco ne­
pohne. Chyti'ejsf, komplexnf system je ne­
stabilnejsf, ale chaoticke vychylky zvladne. 
Pocet nezavislych vzajemne se ovlivnujfcfch 
komponent je velky, je mnoho smeru , kam 
se system mute vyvinout a "dostat se" 
z jakekoliv osemetne situace, aby 
se na zlomky vtei'in ustalil v nove nestabilnf 
rovnovaze. V tomto smyslu muze dramatic-
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ka vychova pomoci trenovat mozkovy sys­
tem, kdyz se octne "na hrane", a vylepsovat 
budoucf orientaci v jinych spletitych situacfch. 
Soucastf dramaticke vychovy muze byt i hra 
jako trenink na budoucf prusvihy - tyto dra­
maticke hry jsou soucastf vychovy savcfch 
mlad'at (viz Vesmfr, duben 2000). 

Vyvojova neuropsychologie pomalu pi'e­
chazf od redukcionistickeho pi'f stupu, kdy 
se rozebfraly jednotlive oblasti mozku a jejich 
vyvoj, k "plektickemu" a "chaotickemu" cha­
pan f chovanf mozku i dftete. Vyznam ma 
mfra pi'itazlivosti mezijednotlivymi prvky sys­
temu a jejich promenlivost. Pi'flis slabe vaz­
by znamenajf nezavisle a spf se nahodile 
chovanf, prflis silne vazby vedou k rigidnfm, 
neplastickym vzorcum chovanf, kdy se sni­
zuje mf ra informace a tf m i schopnost uce­
ni. Optimalnf je navodit situaci, kdy lze ne­
stabilnf system udrzovat v tzv. sedle a jen 
zlehka ho "postrkovat" podle poti'eby (tomu 
se rika kontrola a antikontrola chaosu). 

Chaos, plektika a komplexita pati'i 
k zivotu v labyrintech, ktere nelze zrusit nebo 
zakazat (nebo protahnout v nich buldozerem 
jedinou spravnou cestu) a kterych neni tre­
ba se zas tak moc bat, kdyz mame tak ako­
rat nestabilne stabilnf mozek a stacf zama­
vanf krfdel nave se vyklubavsf myslenky ci 
pocitu a my se nedame zase uplne jinou 
cestou. 

VLADIMIR KOMAREK 
Klinika detske neurologie 2. LF UK, Praha 
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aneb Maturita trochu jinak 

V soucasne dobe probiha rozsahla celospolecenska dis­
kuse o pojeti maturitni zkousky. Budou statni, nebo skol­
ni? Nebo oboji? 

StFedni pedagogicke skoly maji sva specifika, jednim 
z nich je predmet dramaticka vychova - nejmladsi obor 
v nasem skolstvi, ktery je na SPgS volitelnym maturitnim 
predmetem. 

Dramaticka vychova je zatim v nasich beznych skol­
nich podminkach pFedmet vyjimecny, protoze vychazi 
ze systemu zapadni, angloamericke pedagogiky a neod­
povida nasemu vicemene tradicnimu, transmisivnimu vy­
ucovani, ktere je stale na nasich skolach bezne. Je tedy 
velmi obtizne tento predmet kreativni povahy vtesnat 
do stavajiciho maturitniho Fadu. 

Chci zverejnit zkusenosti, ktere mam s maturitni zkous­
kou z DV, nebot' po uverejneni clanku o maturite na SPgS 
v Caslavi v Tvorive dramatice v roce 1996 (v c. 1) a po infor­
maci byvale studentky Radky Malkove zadali ctenari dalsi 
informace v redakci Tvorive dramatiky i na Feditelstvi nasi sko­
ly. Byla bych rada, aby ctenaFi pFijali toto sdeleni jako jednu 
z moznych alternativ nebo jako inspiraci pro vlastni pojeti. 
Uvedomuji si, ze DV je oborem studia i pFedmetem, ktery 
se stale vyviji a sama jsem dosud nenasla idealni formu 
vyuky (v casove velmi stisnenych podminkach), ani idealni 
formu maturitni zkousky. Sledujte tedy spolecne s nami 
promeny maturitnich zkousek z DV na SPgS v Caslavi 
a cestu hledani jeji podoby. · 

Na nasi skole se z DV maturovalo poprve ve skolnim 
race 1992/93 (tyto maturity jsem podrobne popsala v pe­
dagogickem cteni Dramaticka vychova ve stredni peda­
gogicke skole, Pedagogicke centrum Praha, Praha 1994 ), 
dale v roce 1994/95 (popsano podrobne ve zmi nenem 
clanku Maturita z dramaticke vychovy v Tvorive dramati­
ce 96 /1 a Maturitni zkouska z dramaticke vychovy, Peda­
gogicke centrum Praha, Praha 1995). Daisi maturity pak 
probehly v roce 1995/96 a 1997/98. 

Pokusim se shrnout vychodiska, ktera me vedla k nize 
uvedenemu typu maturitni zkousky a shrnu to, co je vsem 
ctyrem maturitnim zkouskam spolecne. Zamerim se na po­
drobnejsi popis posledni zkousky, kterou povazuji zatim 
za nejpodnetnejsi a mohla by se, domnivam se, stat pro­
totypem budouciho integrovaneho stFedoskolskeho vzde­
lavani ucitelu a vychovatelu. Moje uvahy pFi tvorbe kon­
cepce maturitni zkousky vychazely z pFedpokladu, 
ze maturitni zkouska nemuze mitjen cast teoretickou. Ne­
staci totiz, aby studentka ,,odrikala" u maturity, co je dra­
maticka vychova, jeji metody, principy, koreny, materialni 
podminky, co je skolni drama, jaka ma byt osobnost ucite­
le DV. .. Povaha predmetu neni teoreticka, proc by mela 
byt DV zkousena pouze teoreticky? Skala vychovava bu­
douci ucitele a vychovatele, kteFi maji byt pripraveni 
na praci s detmi, potrebuji mit tedy patFicne dovednosti, 
a nejen teoreticke znalosti. 

Zvolila jsem pro maturitni zkousku dve casti: 
Prakticka cast probehla ve skolnim race 1997 /98 

v ramci prubezne pedagogicke praxe u deti skolni druziny 
pri ZS Masarykova ulice. Studentky pracovaly ve dvojicich 
a ,,cvicnou" skupinou byly deti z 3. a 4. tridy. S nimi jiz nase 
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studentky pracovaly v minulem skolnim roce v ramci pe­
dagogicke praxe. Dobre je za rok poznaly, byla to skupina 
velmi zivych, ale tvorivych a napaditych deti; soucasti sku­
piny byly i tri vietnamske deti a jeden chlapec romske na­
rodnosti. Tehdy na zaver skolniho roku pro skupinu pripra­
vily karneval v nasi ucebne DV. Zvlaste deti odlisnych kultur 
vnesly do skupiny obdivuhodnou a spontanni atmosferu. 
Tonas vedlo k uvaze ,,riskovat" praktickou maturitni zkous­
ku prave s temito detmi jako s cvicnou skupinou. Velkou 
vyhodou bylo i to, ze vychovatelka teto skupiny deti je by­
valou studentkou nasi skoly, je tedy informovana o DV 
a velmi uvitala, ze bude mit moznost sledovat postupy DV 
v praxi. Prakticka maturita by se nemohla uskutecnit v tom­
to pojeti ani bez vstFicnosti a spoluprace vedouci praxe. 

Prakticke maturity probehly v 1. pololeti skolniho roku 
1997 /98 a v ramci praxe vznikly ,,male projekty", jak je na­
zvala vedouci pedagogicke praxe profesorka Zdena Nova. 
Ty vychazely z programu vychovne prace ve skolni druzi­
ne, dale respektovaly sverenou skupinu deti, jejich vek 
a zajmy a odrazelo se v nich i zamereni studentek a jejich 
osobnostni zalozeni. 

Vsechny vystupy byly natoceny na video a byly zcela 
jiste prinosem pro vsechny zucastnene. ,,Vysledny efekt 
byl radostny, deti i vyucujici se setkaly se zazitkovou pe­
dagogikou, tesily se do skolni druziny," to jsou slova dr. 
Marie Frajerove. 

Samozrejme, ze jednotlive vystupy nesly pecet' svych 
autoru, vetsinou se vyplatila zodpovedna a promyslena 
priprava. Studentky se dlouho branily projektu, kde by 
i vychazka byla propojena s DV. Byla to vsak podminka 
vedouci praxe: kdyz projekt DV, tedy ve vsech slozkach 
vychovne prace ve skolni druzine. V te dobe bylo caslav­
ske namesti rozkopane, budovala se nova inzenyrska sit' 
a realizovala nova povrchova uprava namesti. Pri techto 
pracich byl objeven neobvykly archeologicky nalez stre­
doveke boty. Tonas inspirovalo k archeologicko-vlastived­
ne vychazce se setkanim s fiktivni archeolozkou Kamilou 
Kopackovou (ucitel v roli), ktera vypravela detem o caslav­
skem archeologovi Klimentu Cermakovi. Velmi si cenim zod­
povedne pFipravy studentek. V priprave vyuzily cennych 
materialu z caslavskeho muzea (Stanovy spolku pro sbirani 
pamatek z roku 1900, Zprava archeologickeho spolku za rok 
1882/83). Studentky vyuzily i zajmu deti o bojove hry 
a objevovani pokladu. S velkou radosti deti nakonec nasly 
poklad, ve kterem byly vstupenky do caslavskeho muzea. 

Nemene zajimavy a trochu riskantni byl projekt o pri­
behu bezdomovce metodou strukturovani dramaticke pra­
ce. Resili jsme dilema, zda ho u deti 3. a 4. tridy zaradit. 
Jiz jedno skolni drama (o zaskolactvi) bylo neuspesne (stu­
dentky podcenily pripravu), i vedouci praxe nas od tematu 
zrazovala. Vysledek byl vsak neuveritelny. Cituji sebere­
flexi Radky M., spoluautorky vystupu: ,,Zpocatku jsem mela 
dojem, ze deti ocekavaji opet vesele tema, hry, kdyz jsem 
prisla, smaly se. Ale potom zjistily, ze zde pujde o neco 
jineho, zvaznely, naprosto se ponorily do cinnosti. Myslim, 
ze od zacatku do konce byly zaujate a bavilo je to. Pre­
kvapilo mne, ze v jinych vystupech celkem ziva skupina 
deti byla dnes tak pozorna a tvoriva. I romsky chlapec 
Pavlik Uinak problemovy) nas vsechny prekvapil, jak byl 
citlivy a vnimavy. Zvlaste v roli naseptavace." 

Daisi studentka Kamila K. hodnoti maturitni zkousku 
z DV takto: ,,Kazda maturita z vychovy by mela mit podle 
meho mineni jak cast teoretickou, tak i praktickou. To vse 
bylo velmi dobre spojeno v nasi maturite z DV. Pri praktic­
ke zkousce jsem mela dostatek casu na pripravu a to po­
vazuji za klad. Dobre se mi pracovalo ve dvojici, meli jsme 
vice napadu. Ocenuji, ze vystup byl natacen na video. 
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Osobne mi to pomohlo zbavit se ostychu a nasledne sle­
dovat svuj vykon. Clovek muze sledovat zpetne svuj vy­
kon, a pfitom si uvedomi, jak se pohybuje, gestikuluje, 
jak se chova. Tato sebereflexe, sebehodnoceni jsou velmi 
dulezite pro mou budouci praci s detmi. Je take dobre, 
ze jsme vystup mohli provadet opravdu s detmi., to umoz­
nuje i kontakt budoudch vychovatelek s ucitelkami a detmi. 

Vedouci praxe profesorka Nova (aprobace Pg-Ps) 
hodnoti praktickou zkousku z DV v ramci pedagogicke pra­
xe takto: ,,Mela jsem pocit, ze prace ve dvojici studentky 
tesi, ze jsou zodpovednejsf. Deti se na vystupy tesily, byly 
spokojenejsi, ze se jim najednou venuje vice dospelych. 
Studentky si partnerku pro vystup volily samy, tedy neko­
ho, kdo jim vyhovuje, je jim blizky svymi postoji, vzajemne 
se dobre doplnovaly. Zaznam na video umoznuje zpetne 
presne analyzovat, hodnotit pedagogicke situace v cele 
skupine, ale slouzi i pro lepsi sebereflexi studentek, zejme­
na jejich dovednosti pedagogickych a organizacnich. Ne­
dostatky pramenily spise z osobnostnich vlastnostl studen­
tek, podceneni pripravy pred vystupem. Vznikly take 
odlisnosti v pohledu na zapis pripravy studentek. Z pohle­
du pedagogicke praxe se uvadeji spise metody, v drama­
ticke vychove se jedna de facto o scenar." 

a maturuji z ni, do.kazi snadneji komunikovat s detmi, vrs­
tevniky, ale i dospelymi. Jsou empatictejsi, kreativnejsf 
a adaptabilnejsf, bezprostrednejsf a vstrfcnejsi. Toto mohu 
potvrdit i z hodin psychologie, kde navazuji na ziskane 
dovednosti i teoreticke znalosti z hodin ODV. Mohu uvest 
priklad z praxe. Skupina divek, absolventek specializace 
DV, pripravila ve spolupraci s vyucujid DV a koordinator­
kou protidrogove prevence lekci pro peer aktivisty. Byla 
jsem pFekvapena jejich napaditosti a odpovednym pristu­
pem. Devcata zaujala nejen sve vrstevniky, ale i vyucujici, 
kteri mohli lekcim osobne prihlizet." Velmi rada ocituji i dalsi 
nazor kolegyne, ktera patri k zastancum DV, sama ji vyu­
covala v dobe me nepritomnosti ve skole: ,,DV povazuji 
za nepostradatelny predmet na vsech typech skol, zvlas­
te na skolach pedagogickych. Bohuzel stale jeste neni do­
cenen a zasluhoval by vetsi pozornost. Vzdyt' pomaha 
i pri reseni problemovych situaci. Osvedcila se nam vybor­
na spoluprace vyucujiciho DV a vychovneho poradce. 
Verim, ze i ostatni vyucujici si uvedomi dulezitost 
a narocnost predmetu DV a diky nejen maturitnim zkous­
kach ho povysi na roven vsem predmetum v kurikulu." 

Prisedici u maturitni zkousky z DV dr. Frajerova (apro­
bace Pg-Ps, vychovna poradkyne, koordinatorka drogove 
prevence) hodnotl studentky maturujici z DV takto: ,,Stu­
dentky, ktere absolvuji specializaci dramaticka vychova 

Podle slov zucastnenych i pod le meho nazoru probehly 
maturitnf zkousky velmi dobre. Vystupy jsme natocili 
na video a soucastf ustni zkousky byl rozbor a sebereflexe. 

Rubrika pro vz6jemny 
dialog pedagogu 
a lektoru skol a kurzu 
vzdel6vajlcTch ucitele 
dramaticke vychovy 

; 

V PRA HATICICH 
n6m vlak 
snad neujel 
Nase prachaticka SPgS patrila mezi 
prvnf, kde se dfky spolupraci s Malym 
divadlem v Ceskych Budejovicfch za­
cala dramaticka vychova vyucovat 
jako nepovinny predmet pro nekolik 
zajemcu LIZ koncem 70. let. V zacat­
cich nam velmi pomahaly zkusenosti 
z odbornych seminaru poradanych 
v ramci Kaplickeho divadelnfho leta. 
Meli jsme stesti, ze se tenkrat nasly 
financni prostredky, aby celotydennf 
seminare mohli absolvovat nejen uci­
tele, ale i cele skupiny zaku. Tam byly 
navazany prvnf kontakty s odbornfky 
z oblasti DV, takze kdyz se v polovine 
80. let objevil v ucebnich planech obo-

ru ,,vychovatelstvf" predmet praktikum 
dramaticke vychovy, bylo uz kam 
se obratit o pomoc, bylo odkLid zf skat 
v dostatecnem mnozstvf zakladnf od­
bornou literaturu. 

Teprve v novem oboru ,,predskol­
n fa mimoskolni pedagogika" od roku 
1992/93 byl pro vsechny zaky 1. a 2. 
rocnfku zaveden povinny predmet 
osobnostni a dramaticka vychova 
(ODV) po 2 hodinach tydne. Pro za­
jemce ze 3. a 4. rocnfku byla pak kaz­
dorocne otevf rana volitelna specializa­
ce (zkratka DVS - volilo ji vetsinou 8 -
12 zaku ze dvou paralelnfch trid), 
od skolniho roku 1999/2000 byla jako 
povinny predmet pro 1. a 2. rocnik 
zaclenena ODV take v nove otevre­
nem oboru ,,vychovna a humanitarnf 
cinnost", i tady po 2 hodinach tydne. 
0 zavedeni specializace v tomto obo­
ru se zatf m neuvazuje, nutno nejdrfve 
zfskat zkusenosti s moznostmi vyuziti 
DV na pracovistfch, kde budou zaci 
konat praxi. Dulezita bude take prfpra­
va ucitele, ktery by se zacal hloubeji 
zajimat o praci s handicapovanymi. 

Na nasf skole jsme meli kdysi 
stestf LIZ jen proto, ze se u nas V Pra­
chaticich zacatkem 90. let konalo Det­
ske divadelni leto a ze se nekolik 
z nasich ucitelu cestiny, dejepisu, vy­
tvarne vychovy ci psychologie dosta­
lo na odborne seminare, i kdyz 
se vubec nepocftalo s tim, ze by meli 
ucit predmet ODV. Zfskali alespon za­
kladn i predstavLI o nem, urcite nam 

JANA ANDREJSKOVA 
SPgS Caslav 

fandf a rada z nich je velice schop­
nych, tvorivych - ovsem jak ve vyuco­
van i najit cas na prfpravu takovych 
projektu, ktere se pri seminarfch delaji 
i nekolik dnu? 

Po cela 80. a 90. leta se vedenf 
skoly snazilo o zabezpecenf co nej­
kvalitnejsf vyuky DV. Vedenf vzdy spo­
lu s uciteli DV hledalo, co preferovat 
pri budovani arealu DV: dnes uz je to 
nekolik mistnosti se zakladnfm vyba­
venfm, vcetne barevneho osvetlenf 
prostor pro dramaticke hry, s moznostf 
porizenf videozaznamu a jejich promf­
tanf, s moznosti zachytit nektere situ­
ace fotoaparatem (zaci si pri jejich 
analyze velice dobre uvedomuji, zda 
tu nekdo nekdy v improvizacf ch nebyl 
nechtene ,,rebelem"). Ale vedenf sko­
ly take pomahalo pri zajist'ovani od­
bornych publikacf, v knihovnicce nasf 
ucebny z tech nejnovejsfch materialu 
snad nic nechybi. Za nejcennejsf vsak 
ucitele povazujf vstricnost vedenf sko­
ly pri hledanf financnfch prostredku 
k zajistenf ucasti na odbornych semi­
narf ch, a to jak pro pedagogy, tak 
i pro zaky. Ones si sice nemuzeme 
dovolit cesty za poznanim s celymi trf­
dami (do brnenskeho strediska DV, 
do Hradce Kralove, do Prahy ci 
do berounske SPgS), ale aspon jeden 
z nasich pedagogu se s dvema 
az tremi zaky dostane na seminars. To 
nam pomaha neustale udrzovat krok 
s temi, co DV studuji na vysokych sko­
lach, protoze ze seminaru si nasi 
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ucastnfci pFivazejf stale nave a nave 
podnety, napF. z oblasti vyuzitl drama­
tu ve vychove, nave poznatky z prace 
s umeleckym textem ci s pFedmetem. 
Takze mozna i diky tomu muzeme 
konstatovat, ze v Prachaticf ch nam 
snad vlak neujfzdf. 

Vzdy jsme se snazili, aby vsichni 
nasi zaci pochopili, co noveho ma 
vnest DV do prace s detmi a mladezi, 
aby ji chapali v cele sfFi, a ne pouze 
jako soubor her, cviceni a improviza­
ci. U vetsiny zaku, zvlaste u absolven­
tu specializace (Fada z nich se rozhod­
la pro vysokoskolske studium v tomto 
oboru), bylo seminko zaseto spravne, 
jiste jednou zakoFeni. 

Co doporucit pro budoucnost DV 
na stFednfch pedagogickych skolach? 

Nezbytne je zrovnopravneni DV 
s ostatnimi vychovami, zavedeni po­
vinne DV pro vsechny zaky po cele 
ctyri roky studia. V 1. a 2. rocnlku 
se zaci potFebuji sami v praktickych 
cinnostech s celou problematikou se­
znamit, pochopit ji, a teprve ve 3. roc­
niku mohou zacit prvnf samostatne 
vystupy, nejprve snad pFed skupinou 
spoluzaku (proto i ve vyssfch rocni­
cfch je nezbytne delenf trfdy na sku­
pi ny), pak v mateFskych skolach 
a skolnfch druzinach. 

Praxi z DV je nutne konat pod ve­
denfm ucitele tohoto pFedmetu. Majf­
li byt absolventi SPgS pripraveni 
na tak narocnou praci, jako je treba vy­
chovne drama ci casove rozsahly pro­
jekt, nemuze pFfprava probfhat pouze 
v ramci dosavadnfho predmetu Peda­
gogicka praxe. V osnovach DVS by 
mel byt zvyraznen pozadavek, 
aby se kazdy zak jednou za dva roky 
studia zucastnil alespon jako pozoro­
vatel nektere z krajskych ci narodnfch 
recitacnich a divadelnfch prehlfdek 
a pFi nich poradaneho odborneho se­
minare. Nam se to velice osvedcilo. 
U absolventu specializace se da pFed­
pokladat, ze se mohou stat vedoucf­
mi souboru a krouzku DV na zakladnf 
ci stFedni skole nebo v domovech 
a v domech detl a mladeze. 

Podporujeme zavedenf speciali­
zacnfho studia DV pro absolventy 
SPgS na nektere vyssf odborne sko­
le. 0 takove studium by byl urcite za­
jem (soudime podle nasich absolven­
tu), vzdyt' ne kazdy, kdo se chce v DV 
dal vzdelavat, muze byt prijat k vyso­
koskolskemu studiu. Absolventi VOS 
uz by meli byt schopni pomahat take 
s vyukou DV v ZS a SS tam, kde chy­
bl aprobovany ucitel, zatlmco u absol­
ventu SPgS se o necem podobnem 
bez dalslho studia uvazovat neda. 

Za velice prlnosny pro ucitele po­
vazujeme casopis Tvoriva dramatika 

a stalo by za uvahu, zda by se neme­
lo publikovat vice ze zkusenostl stu­
dentu DAMU a JAMU - soudfc podle 
nazvu diplomovych pracf by se tu na­
slo hodne zajfmaveho pro ucitele, kterf 
hledajf podnety pro praci v novem 
oboru ,,vychovna a humanitarnf cin­
nost". Kdysi v Brne natocili videona­
h ra vky s komentarem z lekci DV 
a jejich zhlednutf velice pomahalo ne­
jen ucitelum OV, ale i vedoucim praxf 
a samozrejme i zakum. S povdekem 
jsme pFijali, ze se zaclna znovu obje­
vovat to, co se nam velice osvedcilo 
drive. Od zacatku 80. let nedame do­
pustit na Mlejnkovu TvoFivou detskou 
hru. Je dab Fe, ze se ted' dostane 
do rukou i tern, kteFi prvni vydani ne­
zachytili. Snad brzy podobny osud 
potka jeste Oismanuv Receptar. 

Poslednf doporucenf, spise za­
dost: Nenasel by se nekdo, kdo by 
podnltil pracovnlky MSMT, aby zacali 
znovu alespon jednou rocne svolavat 
ucitele SPgS na podobna setkanf, jako 
se kdysi konala na StiFfne? Take dnes 
ucitele OV potFebuji ta jedno- az dvou­
dennf setkanf, na nichz by si vymenili 
zkusenosti z vyuky, kde by se hovoFi­
lo o novych problemech, jez prinesla 
jista promena naseho typu skoly, 
o chystanych zmenach maturitnich 
zkousek, ale tez o klasifikaci zaku 
v DV atp. Ze setkani, ktera si organi­
zacne i financne zajist'uji samy skoly, 
byla uz odeslana na MSMT Fada pod­
netnych pozadavku ke zlepseni vyu­
ky DV, odezva vsak nenf zadna. 

Oiskuse na strankach TvoFive dra­
matiky je velmi podnetna, postradame 
vsak pFfspevky odpovednych pracov­
nfku MSMT. 

Svuj pFlspevek jsem konzultovala 
s dalsimi vyucujicf mi OV v nasi skole, ko­
legyne se s jeho obsahem ztotoznujf. 

VERA SCHULZOVA 

CASLAVSKE 
zkusenosti 

OV se na SPgS uci od roku 1984. Teh­
dy byla zavedena ve studijnim oboru 
,,vychovatelstvi" jako praktikum drama­
ti cke vychovy, v oboru ,,ucitelstvi 
pro materske skoly" se stale ucil pFed­
met praktikum loutkoveho divadla, a to 
s dotaci pouze 1 vyucovaci hodiny tyd­
ne v jednom ze ctyF rocniku u PLO 
a 1 vyucovacf hodiny ve dvou rocni­
cf ch u POV. Od roku 1990 se uci OV 
ve vsech studijnich oborech na vsech 
SPgS, pocet hodin se zvysil, ale stale 
nenf dostacujfci, dosud se ji nepoda-

Filo ,,zrovnopravnit" s ostatnimi estetic­
kovychovnymi predmety. 

Stav DV na SPgS po race 1990 
pine odpovidal zamerenf, zkusenos­
tem s OV, urovni odborne pFipravy 
a osobnosti konkretnich vyucujfcfch, 
kteri tento predmet na skole vyucuji, 
oni byli take autory osnov, ktere kaz.­
de skole schvalovalo MSMT. 

V race 1998 na z.adost MSMT na­
vrhla Asociace Feditelu SPgS jednot­
ny ucebni plan a poveFila jednotlive 
pedagogicke skoly zpracovanfm os­
nov. Na pocatku Fijna 1998 se sesli vy­
ucujici OV pedagogickych skol na StFed­
ni pedagogicke skole v Prachaticfch 
pri sestavovanf osnov tohoto pFedmetu. 
Vevelkem tymu (cca 15 ucitelu) se podle 
meho nazoru nepodaFilo vytvoFit optimal­
n f variantu osnov. Vyzkumny ustav od­
borneho skolstvi je vratil k prepraco­
va n i. Na SPgS v Beroune se sesel 
koncem bFezna jiz. mensi trojclenny 
tym (Milada Stikova, SPgS Karlovy 
Vary, Roman Musil, SPgS Beraun, 
Jana Andrejskova, SPgS Casi av), kte­
ry behem dvou dnu vytvoril poslednf 
variantu osnov, kterou dva posledne 
jmenovanf konzultovali osobne 
ve Vyzkumnem ustavu odborneho 
skolstvf. Spolecne s dr. Kasparovou 
z Vyzkumneho ustavu jsme proved Ii jiz. 
jen drobne upravy ve smyslu sjedno­
cen i osnov s ostatnfmi predmety 
na SPgS. Zaroven jsme byli upozor­
neni, ze osnovy jsou maximalne 
na dobu peti let - pocita se totiz. se zru­
senim pedagogickych skol. Upozorno­
vali jsme take na nedostatecnou ho­
dinovou dotaci vzhledem k ostatnim 
estetickovychovnym pFedmetum 
a chteli jsme zmenit stavajfci nazev 
osobnostnf a dramaticka vychova, kte­
ry je podle naseho mineni velmi ne­
st'astnym a zavadejfcfm spojenim. 
Bohuzel ucebnf plan navrzeny Asoci­
acf Feditelu SPgS byl V te dobe (ko­
nec bFezna 1999) jiz schvalen MSMT 
a udajne nebylo mozne ho zmenit. 

Od 1. zarf 1998 platf pro SPgS 
navy ucebni plan a od 1. zari 1999 
nave osnovy OOV a OV-specializace. 
PFedmet je v ucebnim planu zaFazen 
jako odborny, nikoli vseobecne vzde­
lavaci, tzn. z.e plnf funkci profesnf 
(z tohoto duvodu je zde zaFazena take 
metodika OV). Ucebnf plan nestanovf 
zaFazenf pFedmetu do rocniku, to je 
v kompetenci Feditele skoly, pouze sta­
novil 2 x 2 vyucovaci hodiny behem 
studia. Obvyklou praxi pedagogickych 
skol je zaFazeni ODV do 1. a 2. rocni­
ku po dvou vyucovacich hodinach. 
Na povinnou vyuku navazuje ve 3. a 4. 
rocnfku volitelny predmet OV-specia­
lizace opet po dvou vyucovacich ho­
dinach v kazdem rocnfku. 
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Pro uplnost uvadim pocet vyuco­
vacich hodin jednotlivych ,,vychov" 
na SPgS. Z prehledu vyplyva, ze DV 
zustava mezi temito predmety ,,chudou 
pribuznou": 
HV s metodikou - 8 tydennich vyuco­
vacfch hodin behem ctyrleteho studia 
Hra na hudebni nastroj - 6 - 8 hodin 
VV s metodikou - 8 hodin 
TVs metodikou - 8 - 10 hod in 
ODV - 4 hodin 

Domnivala jsem se, ze vztah stu­
dentu k DV je ve vetsine pripadu klad­
ny. Presto jsem proved la anonymni an­
ketu u studentu 1. a 2. rocniku, ktere 
vyucuji, na tema Muj vztah k dramatic­
ke vychove. Cituji nektere odpovedi: 

,,Tento predmet me hodne inspi­
ruje, ( ... ) je tvorivy, prakticky, musime 
umet improvizovat, i kdyz to mi moc 
nejde, mam tento predmet opravdu 
rada." 

,,Pri prechodu ze zakladni skoly 
na SPgS jsem byla prekvapena mno­
hymi predmety, ale hlavni zmenou 
pro me byl predmet dramaticka vycho­
va. Velice me zaujal zpusob prace 
pri teto hodine. Nasedi se v radach 
za sebou s pusami ·na zamek', ba 
prave naopak. Hraje se v prostoru, vy­
pravime, recitujeme, predvadime 
a delame spoustu jinych veci, ktere 
jsou milym zpestrenim dne i celeho 
tydne. Tento predmet nam dava pocit 
uvolneni, odreagovani a sebeuspoko­
jeni. Dramatickou vychovu povazuji 
za velmi dobry a potrebny predmet, 
slouzici k rozvoji osobnosti a pozna­
ni. Na nasi skole mame pro ODV pri­
zpusobeny pudni prostory se skvelym 
vybavenim." 

,,Myslim si, ze ODV nam pomaha 
hodne v praktickem zivote a mam ra­
dost, ze se otvira specializace." 

,,Je to opravdu dobry predmet a je 
dobre, ze na teto skole funguje a ma 
skvele vysledky." 

,,Na hodiny dramaticke vychovy 
se vzdycky tesim. Jsou to pro me nej­
lepsi hodiny na tehle skole." 

,,Na hodinu dramaticke vychovy 
se kazdy tyden tesim. Tata hodina mi 
pripada trochu uvolnenejsi, ( ... ) llbi 
se mi i prostredi, ve kterem travime 
hodiny dramaticke vychovy." 

,,Myslim si, ze oov je stejne dule­
zita jako matematika nebo fyzika, i kdyz 
se nepisi pisemky. Pro budouci peda­
gogy je dulezite, aby se naucili spravne 
mluvit, komunikovat, vest skupinu atd. 
Dostavame zde spoustu podnetu 
pro hru a praci s detmi. Dramaticka vy­
chova je predmet, kde se nemusime 
stresovat, ale naopak se skvele bavime. 
V dejepise, biologii a podobnych pred­
metech dostavame informace spise te­
oreticke, ale v dramatice si je vyzkousi-

DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA 

me prakticky ( ... ). Pri scence se clovek 
muze chovat spontanne, beze strachu, 
ze se pred ostatnimi ztrapni. Vyhovu­
je mi i prostredi ucebny, kde muzeme 
sedet nebo lezet na zemi. Neni to kla­
sicka trida, kde sedime vyrovnani v la­
vici ch a pedagog na nas shlizi 
z vrchu, ze stupinku. Muj vztah k ODV 
je kladny." 

A vztah vedeni skoly a ostatnich 
clenu sboru k DV? Nemohu si prilis 
stezovat, podarilo se mi prosadit 
z velke casti to, co jsem pro dramatic­
kou vychovu potrebovala. Mam kras­
ne vybavenou ucebnu i maturity nako­
nec probehly podle mych predstav. 
Pan reditel toleruje me nazory, nako­
nec se vzdy dohodneme. Zastupce 
reditele (aprobace M-Fy) zajima pou­
ze to, jestli mam zapsano v tridni kni­
ze, zda mam v poradku tridni vykaz, 
zda dodrzuji dozory. Priznavam, 
ze i toto je ve skolstvi dulezite, musim 
priznat, ze mnohdy inspekce hodnoti 
ucitele pouze podle techto hledisek. 
(Bohuzel ale nejsem ten typ na per­
fektni vyplnovani kolonek.) 

Vetsinu vyucujicich ani zastupce 
Feditele dramaticka vychova prilis ne­
zajima, a pokud prilis nedupeme a ne­
hlucime, ani jim nevadi. Prevazuje 
spise lhostejny vztah, kazdy ma svuj 
predmet a ten je z jeho pohledu nej­
dulezitejsi. Obcas se setkavam i sex­
tremnimi nazory pedagogu, ktere jsou 
mi tlumoceny studentkami: ,,Dramatic­
ka vychova se vam libi, tam se jen vali­
te po koberci a mate same jednicky." -
,,Vyberte si jinou specializaci nez DV, ta 
je k nicemu." I na pedagogicke parade 
jsem se setkala s nazorem: ,,Hrat s zaky, 
to by si umel kazdy z nas, ale my je mu­
si me pripravit k maturite a ke studiu 
na vysoke skole." Vlastne ani prilis to­
muto vyroku nemohu oponovat. Nas 
skolsky system stale jeste s alternativ­
nimi postupy ve vyuce prilis nepocita. 
Maturitni zkouska zustava prehlidkou 
verbalnich znalosti a testy na vetsinu 
vysokych skol overuji pouze teoreticke 
znalosti. 

Musim priznat, ze negativni nazo­
ry na DV me stale jeste zranuji, 
ale nevyskytuji se casto. Naopak vel­
mi dobra spoluprace je s vyucujicimi 
pedagogicke praxe a s kolegy vytvar­
niky. Nejvice spolupracuji s vychovnou 
poradkyni psycholozkou dr. Frajero­
vou, ktera patri k propagatorum DV 
a sama metody DV pouziva ve vyuce 
pedagogiky a psychologie. Spolecne 
jsme resily i nektere vychovne proble­
my studentu; ucitel DV mnohdy vi 
o studentech velmi mnoho. 

K problematice uvazku ucitele DV 
na SPgS: Asi by bylo dobre ucit pou­
ze dramatickou vychovu, ucitel by ne-

byl ,,rozptylovan" jinym ucivem, mohl 
by se pine koncentrovat na tento pred­
met, ktery pine kantorske nasazeni vy­
zaduje. Protoze jsme mala skola, ni­
kdy jsem neucila na cely uvazek DV. 
Napada me, ze je to narocne V tom 
smyslu, ze podle soucasneho ucebni­
ho planu bude pedagog u jedne sku­
piny zaku maximalne 2 vyucovaci ho­
diny tydne. Aby naplnil cely uvazek, 
musi mit celkem 11 skupin dramatic­
ke vychovy! To je velke ,,sousto" 
i pro zkuseneho pedagoga DV. 

Za idealni bych na SPgS povazo­
vala vyucovat DV v aprobaci s peda­
gogickou praxi, dale pak s predmety, 
kde se uprednostnuji dovednosti pred 
teoretickymi znalostmi (napr. literarni 
a jazykove praktikum, vytvarna vycho­
va, hra na hudebni nastroj). 

Sama mam aprobaci Cj, VV, DV 
a zaroven vyucuji vsechny tri predme­
ty. Je to pro me psychicky velmi na­
rocne, zvlaste pokud ucim v jednom 
dni v hodinach po sobe vsechny tri 
predmety a mam pouze 5 nebo 1 o 
minut na to, abych se preorientovala 
z jednoho predmetu na druhy. Vzdyt' 
role ucitele a styl prace ve vyucovani 
na jedne strane ceske gramatiky 
a na druhe strane dramaticke vycho­
vy je naprosto odlisny. Vzpominam si, 
ze jsem za poslednich deset let po dva 
roky ucila pouze VV a DV. Mohla jsem 
se na predmety lepe koncentrovat 
a moje prace nebyla rozdrobena a roz­
ptylena do mnozstvi cinnosti. 

Temer deset letjsem ucila drama­
tickou vychovu ve tride s klasickymi 
lavicemi, kde se vyucovaly i dalsi 
predmety, prevazne vytvarna vychova. 
Pred hodinou dramaticke vychovy stu­
denti museli vyklidit lavice, tridu za­
mest a upravit zidle do kruhu, a tepr­
ve potom mohlo zacit vyucovanf. 
Pozdeji skola zakoupila koberec, pri­
bylo tedy dalsi ,,stehovani" pred vyu­
covaci hodinou. Po vyucovaci lekci byl 
postup obraceny: rychle srolovat ko­
berec, nastehovat lavice a zidle 
do puvodni polohy. Mnohdy ani nes­
tacila petiminutova prestavka na tyto 
provozni upravy. A nekdy jsme takto 
tridu prestavovali i nekolikrat denne. 
Klidu a pohode v dramaticke vychove 
to nepridalo, vse se odehravalo 
ve spechu. Pozadovala jsem stabilni 
tridu na dramatickou vychovu, kde by 
byl trvale koberec a netradicni uspo­
radani. Bohuzel vzhledem ke stisne­
nym prostoram skoly, ktera zapasila 
s nedostatkem uceben, to byl pozada­
vek blahovy. Vzdyt' dramaticka vycho­
va se na nasi skole vyucuje maximal­
ne deset hodin tydne, bylo by tedy 
neekonomicke vyclenit pro ni samo­
statnou ucebnu. 
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Zmenene spolecenske podminky 
po listopadu 1989 prinesly i zajem 
o humanizaci skoly a dramaticka vy­
chova se stala predmetem, ktery muze 
pomoci vratit skole lidsky rozmer. Po­
darilo se mi realizovat sen o speciali­
zovane ucebne DV. 

K myslence vytvorit novou uceb­
nu na pude skoly me vedly osobni 
sympatie k pudnim mistnostem, ktere 
maji zvlastni atmosferu osobitosti 
a neobvyklosti, ktera muz:e jen posilit 
dramatickou vychovu. Daisi podnety 
jsem zi ska la od kolegy, ktery vyucuje 
dramatiku na Stredn[ pedagogicke 
skole v Beroune. Zdejsi skola vytvori­
la na sve pude nejen ucebnu drama­
ticke vychovy, ateliery pro vytvarnou 
vychovu, zkusebnu pro pevecky sbor, 
ale dokonce sem, do netradicn[ch pro­
star prestehovala i reditelnu. 

Na nasi skole byla pro pudni pre­
stavbu vyuzita dlouha, nizka strelnice, 
kterou kdysi na pocatku 80. let budo­
vali kolegove v tzv. akci Z pro brannou 
vychovu. A tak na nas[ skole doslo 
ke krasnemu polidsteni prostoru, kdy 
obrazne receno dela byla pretavena 
na zvony. 

Protoze chybely skole finance 
na adaptaci techto dnes jiz zbytecnych 
prostor, prihlasili jsme se do 3. rocniku 
Okresniho programu rozvoje zakladh[­
ho a stredn[ho skolstv[ s projektem na­
zvanym Vytvoreni metodickeho, odbor­
neho a skoliciho Strediska dramaticke 
vychovy pro ucitele a zaky od MS po SS 
v regionu Caslavska. Projekt byl komi­
si prijat a skola obdrzela na jeho reali­
zaci sumu 200 000, - Kc. Behem kvet­
n a az: srpna 1995 stavebni firma 
Preming Chrudim adaptaci realizovala 
av zari 1995 poprve studenti Stredni pe­
dagogicke skoly v Caslavi vstoupily 
do prostoru, ktery jeste vonel novotou 
a vubec nepripominal klasickou skolni 
trf du - do ucebny c. 30 na pude skoly, 
do nave pracovny dramaticke vychovy. 

JANA ANDREJSKOVA 

SPgSVMOSTE 
Dramatickou vychovu ucfm teprve tre­
tfm rokem. Pribrala jsem ji k hodinam 
praxe a specialni pedagogiky po ko­
legyni, ktera nastoupila na materskou 
dovolenou. Protoz:e v 1. a 2. rocniku 
mame dotaci dve hodiny tydne, uci DV 
jeste dve externistky. V soucasne 
dobe zadny z pedagogu na nasi ska­
le nema pro DV aprobaci (autorka 
vsak studuje DV na DAMU v trfletem 
magisterskem studiu, ktere bude 
ukonceno statnf zkouskou - pozn. 

red.), z cehoz vyplyva, z:e studenti 
nemajf moznost specializace a ma­
turity z DV. 

Nektere tematicke celky v osno­
vach DV doplnujeme metodickymi 
poznamkami, jak by se konkretnf cin­
nost dala delat s detmi ruznych veko­
vych skupin. Svuj osobnf rozvoj tak 
mohou studenti skloubit s metodickou 
prfpravou na DV v ruznych typech 
skolskych zarfzenf. Ani v MS (ve 3. 
rocnfku), ani v druzinach (ve 4. rocnf­
ku) nenf samostatny vystup studenta 
zameren pouze na jednu slozku vy­
chovy. Pozaduji, aby k danemu ukolu 
vyuzil optimalnfho poctu slozek vycho­
vy tak, aby byl vystup tematicky uce­
leny - prvky DV jsou zastoupeny te­
mer pokazde. Presto vsak nektera 
ze slozek (,,stezejnf") prevazuje, vice 
a prf mocareji smeruje k cfli. To urcu­
je, ke kteremu pedagogovi-metodiko­
vi prijde student se svou pfsemnou 
prfpravou na konzultaci. Studenti si 
sami mohou vybrat ,,stezejni" sloz:ku 
a musfm rfci, ze na zebrfcku oblfbe­
nosti by se dramaticka vychova umfs­
tila hned za vytvarnou. Studentum, 
kteri se v budoucnu chteji venovat DV, 
HV apod., umoznujeme vykonavat 
souvislou praxi ve 4. rocniku na odpo­
vfdajicfm typu skolskeho zarfzeni, 
napr. na ZUS. Jde vsak hlavne o za­
jem studentu, ktery podporujeme, ni­
koli o iniciativu skoly. 

Vztah studentu k DV je velmi po­
zitivn f. K duvodum patrf predevsfm 
pocit, ze si hrajf, ze jsou to tak zname 
veci, ktere se nemusi ucit - biflovat. 
Maj[ zde moz:nost vse si prakticky vy­
zkouset. Mohou se zde svobodne vy­
jadrit, primerenou formou kritizovat 
druhe, ale i sebe, a take kritiku prijfmat 
a reagovat na ni. Stmeluje se kolektiv, 
ucf se prosadit se v nem, spolupraco­
vat, resit problemy. A pozor, klasifiku­
je se predevsf m za prakticke cinnos­
ti. Pri slozitejsfch a dlouhodobejsfch 
projektech, zejmena jde-li o vetsf do­
macf prfpravu, take zpocatku reptajf 
a argumentujf nedostatkem casu, 
spoustou ucebnf latky v ostatnfch 
predmetech atp., ale jakmile vidf vy­
sledky, jejich nazory se okamzite zme­
nf. Dokonce sami pozadujf jine podob­
ne ukoly. 

Za ty tri roky, ani nikdy predtfm, 
jsem se u vedenf skoly ani u svych 
kolegu nesetkala s opomfjenfm nebo 
podcenovanfm dramaticke vychovy. 
DV ma na nasf skole stejne dulezite 
postavenf jako kterakoli jina vychova 
ci predmet a nebere se jako ,,valenf 
se po koberci". 

Ucebna DV se nachazf v odlehlej­
sf m krfdle budovy skoly po zrusenych 
dflnach. Hlasitejsf hudba nebo prfpad-

ny hluk nerusf ostatnf trfdy a ani vyuka 
DV nenf nikym rusena. Ucebna je 
s oblibou vyuz[vana hodinami obcan­
ske vychovy, pulenymi hodinami psy­
chologie anebo na ruzne prednasky 
a seminare. Je dostatecne prostorna, 
vybavena kobercem, taburetkami 
a audio- i videotechnikou. Vloni byl 
pro ti teto ucebne zrf zen kabinet pra­
xe, kde je dostatek mfsta na ulozenf 
pomucek pro DV. Problem s pomucka­
mi nemame, vetsinou si vystacime 
s vlastnfmi zdroji nebo je skola v prf­
pade potreby dokoupf. Nemyslete si 
vsak, ze jsme prehnane skromnf. 
Mame v planu pomoci opony oddelit 
prostor na predvadeni ruznych vystou­
peni, dokoupit reflektory, stativ ke ka­
mere a do predsf ne nainstalovat vitri­
ny na fotografie, kresby a ruzne jine 
vytvory. 

Nase Vyssf odborna skola social­
ne pravni take vyuz:fva nektere prvky 
DV, a to zejmena v predmetu kultura 
osobniho projevu, kde se rada vecf 
dela prakticky, nekdy formou her. 
Pro DV se najde jeste misto v pulenych 
hodinach psychologie. 

Moznost zrf zen f specializovane 
nastavby s orientaci na DV se mi velice 
lfbf. Myslf m, ze by o ni byl velky zajem, 
pi'edevsfm z rad absolventu SPgS. Je­
jich uplatnenf na trhu prace by bylo da­
leko vetsf nez po maturite, a to nejen 
ve skolskych zarizenich, ale hlavne 
v centrech volneho casu a v domech 
detf a mladeze. Predevs[m by se vsak 
mely posflit obory s DV na vysokych 
skolach, aby byl dostatek kvalifikova­
nych pedagogu nejen na SPgS, 
ale na vsech typech skol. 

HANA STRNADOVA 

Acodal? 
Prfspevky byvalych studentek a po nich 
nynf i pedagogu (prevazne soucasnych) 
dramaticke vychovy na SPgS snesla 
hezkou radku informacf o tom, 
jak se ten to obor v prf prave budoucich 
vychovatelu, ucitelek MS i dalsfch pe­
dagogickych pracovnfku v soucasne 
dobe muze a ma rozvfjet, rozvfjf ci co 
ho brzdf a zdrzuje v intenzfvnejsfm roz­
voji. Nutno rfci, ze diskutovali ti, kterf byli 
osobnfm dopisem vyzvani (nekterf i ur­
govani) a z:e ani na anketu absolventek 
se zadna neozvala z vlastnf iniciativy. 
Nedavno jsem v jednom interview cetla 
vetu: ,,Neradi diskutujf, radeji se zlobf." 
Dala bych krk za to, ze velka vetsina 
z tech, kterf se do diskuse nepustili, 
se ochotne a casto zlob[ - doma v ku­
chyni, ve sborovne, s pi'ateli u kafe ... 
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PFitom pFispevky byly z velke casti jen 
soupisem informaci o stavu veci na jed­
notlivych skolach v konfrontaci s poti­
zemi, ktere soucasna situace vyvolava, 
ale nedoslo k diskusi jakozto konfrontaci 
nazoru, a zejmena se jen popisne (po­
kud vubec) dotkly metodickych otazek, 
tedy toho, co my, kteri tu diskutujeme, 
mame pine ve sve moci. Snad k tomu 
jeste dojde - pokud nezvitezi strach nest 
kuzi na trh, riskovat konflikt nazoru 
a srovnavani zkusenosti nebo obava, 
aby nesouhlas s nazorem druheho ne­
byl chapan jako osobni utok ci podraz, 
anebo nezvitezi-li dokonce obycejna lid­
ska pohodlnost, ktera se da vzdycky 
dobre zduvodnit nedostatkem casu 
(kdopak ho ma nazbyt!). 

Nebylo vsak k diskusi vyzvano 
MSMT - ani bych nevedela, koho vy­
zyvat a co ad neho ocekavat. Byli vy­
zvani ti, kteri to delaji, ktei'i pi'edmet 
DV berou vazne a usiluji v praxi resit 
podstatne problemy jeho vyuky. Jiz 
jedenactym rokem je v teto zemi vyvi­
jeno usili, ci spise vyslovovano prani, 
aby se nase spolecnost stala spolec­
nosti obcanskou, aby bylo oslabeno 
centralni i'izeni a byrokracie vubec, 
navic prave vstupujeme do obdobi, 
kdy se mnoho kompetenci pi'esune ( ci 
ma pi'esunout) na kraje. A hlavne: mi­
nisterstva maj[ pi'edevsim funkci eko­
nomickou a legislativni, a pokud by 
MSMT do neceho zasahlo, dopadne to 
jako vzdy: cosi se zafixuje, a to 
v podobe, ktera je sice ui'adu srozu­
mitelna, ale v praxi bud' pi'echodna, 
nebo nezadouci, anebo dokonce ne­
pouzitelna. Fixace onoho ,,opati'eni", 
jak zni ui'ednicka hantyrka, pak potr­
va az do doby, kdy bude ,,pi'ijato opat­
reni" dalsi. Urad se s prirozenym vy­
vojem podle potreb zivota prilis 
neshoduj[, ani drive, ani nyni. 

Do praktickeho zivota jsem vstu­
povala v dobe, kdy byl ministrem kul­
tury a skolstvi Ladislav Stoll. Ze napro­
ste vetsine z vas to jmeno vubec nic 
nerika? Prave proto o tom pisu. 
Za prve bud'te radi. Za druhe, a hlav­
ne: papalasi odchazeji a jsou pravem 
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zapominani, lide, kteri danou vec do­
opravdy delaji a vedi, co potrebuje 
a jak toho dosahnout konkretni aktivi­
tou, ti zustavaji, trvaji, nekteri ve svem 
dile i po smrti Uako treba Verou Schul­
zovou zmineny Miloslav Disman). Ja 
vim, pani reditele vetsinou poi'ad jes­
te ten ministersky stempl potrebuji, 
aby se ujistili, ze je to ,,spravne". Komu 
neni shury dano ... 

Ale nechme legracek, je nejvyssi 
cas zacit i reditele presvedcovat, 
ze na pokynech shury az tak nezale­
zi, ze zalezi hlavne na tom, co je po­
treba, co je mozne, co je ucelne - tedy 
na vecnych argumentech, ne na po­
mijive, ale presto tak vecne stejne 
byrokracii. 

Ano, pro SPgS jsou klfcovi v teto 
chvili prave reditele, nebot' na nich 
zalezi, zda budou mista ucitelu DV ob­
sazena kvalitne. Ones uzje hezka rad­
ka absolventu DAMU i JAMU, denni­
ho i distancniho a rozsirujiciho studia, 
z nekterych pedagogickych fakult pi'i­
chazeji velmi dobi'e pi'ipraveni absol­
venti, mnoho pedagogu z ruznych typu 
skol a ruznych aprobaci prodelalo 
Fadu kurzu a seminaru, pracuji jako 
lektori ... Ones uz nejsou v personalni 
praci na SPgS omluvitelna zadna nou­
zova FesenL 

Na Feditelich take zalezi, zda 
se podai'i uskutecnit odborne zamei'e­
na setkani ucitelu DV. Ani na to neni 
nutne, ba ani nejlepsi MSMT, pokud 
ovsem nebudou i'editele od svych pe­
dagogu, ktei'i se jich zucastni, poza­
dovat pi'edlozeni ministerske pozvan­
ky. Lze je i nadale organizovat tak, 
jak zminuje Vera Schulzova - z vlastni 
iniciativy skol, ucitelu, vlastnimi sila­
mi. Lze je take uskutecnit na pude 
Sdruzeni pro tvoi'ivou dramatiku - na­
pi'iklad jsou tu valne hromady (vetsi­
nou dost malo navstfvene), na nichz. 
by shromazdeni ucitele mohli videt 
jedno ci dve detska pi'edstaveni, zu­
castnit se jednani, navrhnout ruzne 
aktivity ci pozadovat urcite akce, mohli 
by se sejit pi'i te pi'ilezitosti separatne, 
event. zai'adit nejakou pi'ednasku atp. 

atp. Mozna by se neco podobneho 
dalo uskutecnit i pod hlavickou katedry 
vychovne dramatiky DAMU, snad 
na zpusob univerzitnich extenzi. 

Pokud jde o vydavani odborne lite­
ratury: Dismanuv Receptai' byl pi'ipraven 
k novemu vydani, i graficka uprava LIZ 
byla hotova. Ale v te chvili Viktor Koze­
ny sebral financni podporu nakladatel­
stvi Victoria Publishing, ktere sam zalo­
zil, a bylo po vsem. Nakladatele se 
(bohuzel pravem) obavaji, ze vydani 
publikace z teto oblasti bude ztratove. 
Podle vykazu prodeje Wayovy knizky, 
kterou jsem prekladala, vidim zcela jas­
ne, ze mac na odbyt nejde, mozna si ji 
mnozi radeji pujci. Mate-Ii jistotu, ze by 
nektera publikace na odbyt opravdu sla, 
obrat'te se s touto informaci a pozadav­
kem na vydani na nektere nakladatelstvi 
- at' na Portal, ktery by byl pro vydavani 
techto titulu asi nejvhodnejsi (ale mac 
jasno o oboru nema!), at' na nektere 
vam zname mistni ci regionalni nakla­
datelstvi, ktere by treba rado proniklo 
i do dalsich mist republiky ... Nejpresved­
civejsi pro nakladatele byvaji tyto name­
ty od tech, kteri jsou potencialnimi kup­
ci (ale vyjde-li neco, take si to opravdu 
kupte!). Krome osvedcenych titulu by 
opravdu do podoby knizni publikace 
mohly dorust nektere diplomove prace, 
ale na casopis jsou ponekud rozsahle 
(presto zde nektere po zkraceni vysly). 
Uvazujeme o otisteni alespon jejich ano­
ta c i, i kdyz mozna jen nekterych, 
a v nejblizsi budoucnosti by nemel byt 
problem ziskat kopii na diskete, proto­
ze diplomanti nyni budou mit povinnost 
odevzdat i elektronicky zaznam diplo­
move prace, vybrane prace DAMU vyda 
na CD ROM. 

Doufejme, ze toto je jen zacatek 
diskuse, ze na ni neulehne prach 
a ze posune dramatickou vychovu 
na SPgS (i jinde) zase o kousek dal. 

EVA MACHKOVA 

Rubriku rediguje EVA MACHKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, 

Praha 

Letme nahlednutT 
do problematiky 
dramaticke vychovy 

Autorka svou praci otevira vstupni, informativni cas­
ti, v niz se vice mene slovnfkovou formou pokousi 
o strucnou charakteristiku dramaticke vychovy s vyuzitf m 
citatu z Josefa Valenty a Briana Waye, o formulaci cilu 
dramaticke vychovy (zde odkazuje na forrr}Dlaci cflu dra­
maticke vychovy v projektu obecne ska.ly av Metodice 
dramaticke vychovy Evy Machkove), r/ postizeni obsa­
hu dramaticke vychovy, jejfch metpa a procesu (tady 
vyuziva nejcasteji skript Silvy Macl<ove Dramaticka vy­
chova ve skole). Dale se dotyka/take planovani hodin, 
problematiky ucitele dramaticke vychovy a jeho kompe­
tenci a hodnocenf v dramaticke vychove. 

Marie Pavlovska pripravila pro studenty Pedagogicke fa­
kulty MU dvacetistrankovy sesit pod nazvem Dramaticka 
vychova, ktery je sympaticky svou skromnostf a neokaza­
lostf - neklade si vetsi ambice nez v hlavnich obrysech 
seznamit ctenai'e s dramatickou vychovou jako oborem. 
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RECENZE 

Jak je zrejme z predeslych radek, jde o praci kompi­
lacn f, jejfmz zamerem zjevne nehf nave resit teoreticke 
nebo didakticke problemy oboru. 

Prfjemna je prehlednost, az lapidarnost textu. 
Na druhe strane to vsak ma za nasledek na fade mfst 
az prflisna zjednodusenf. Na str. 4 se napr. docteme, 
ze dramaticka vychova ,,ucf, jak resit dramaticke situa­
ce a jak jim predchazet" (ve skutecnosti se da stezf 
v zivote predchazet dramatickym situacfm, ty se patrne 
nikomu nevyhnou, ale je mozne je v dramatickych hrach 
prozkoumavat, abychom se na ne mohli pripravit). Ane­
bo by se dalo polemizovat s tvrzenfm, ze obsahem dra­
maticke vychovy je osobnostnf a socialni rozvoj ditete 
(str. 5), protoze osobnostnf a socialnf rozvoj patrf zjev­
ne do kategorie cflu. Rovnez kriteria, podle nichz jsou 
definovany ,,zakladni specificke metody'' dramaticke vy­
chovy - dramaticka hra a improvizace - jsou tezko vy­
sledovatelna. A nemene problematicke je delenf drama­
tickych her a improvizacf na tri druhy ,,podle osobnf 
ucasti zaku" - na hry v situaci (zde autorka patrne mini 
simulaci), hry v roli (tau ovsem muz.e byt i hra, v nfz 
se uplatnuje jak alterace, tak charakterizace) a charak­
terizace. Jinym kratkym spojenim je formulace ze str. 7, 
v niz se pise o tom, ze charakterizace ,,mfrf jiz k diva­
delnfmu projevu" (ackoliv charakterizaci muze nekdy vy­
uzivat ucitel v roli ve skolnfm dramatu nebo je mozne 
s nf pracovat u starsich studentu ve skolni lekci). 

Diskutovat by se rovnez dalo o pasazi tykajicf se in­
terpretace, protoze tento pojem je tu neadekvatne zu­
zen jen na ,,tvurci zpracovani urciteho dfla nebo jeho 
casti a jeho predan( posluchaci, divakovi", a navfc je tato 
pasaz, patrne nedopatrenfm, zarazena do kapitoly o cha­
rakterizaci, a vytvaff to tak mylny dojem, ze se interpretace 
tyka pouze tohoto typu hranf. 

Na str. 7 - 8, v kapitole o procesu dramaticke vycho­
vy, prebfra autorka mechanicky terminologii Silvy Mac­
kove, kdyz hovorf o symbolicke situaci, aniz ovsem vy­
svetli, co se tfmto termfnem vlastne mini. Zkratkovita 
formulace na str. 8 (,,Termin symbolicka situace ozna­
cuje radu situacf, v nichz dochazi k jednanf jednotlivce 
nebo skupiny; toto jednanf je vzdy spojeno s urcitym 
prozitkem ... ") tento termfn nevysvetluje, spfse rozmlzu­
je. (Abychom ale byli spravedlivf: 0 tom, co symbolic­
kou situacf mfnf Silva Mackova, se mnoho nedocteme 
ani v jejf praci Dramaticka vychova ve skole, z nfz 
M. Pavlovska zcasti vychazf.) 

Za sporny a veskrze umely pokladam protiklad spon­
tannf X improvizaovne jednanf' ktery je zminen V teze 
kapitole na str. 8. lmprovizovane jednanf prece musi byt 
soucasne take spontannf, ma-Ii byt pravdive, autentic­
ke a prirozene. 

Snaha o strucnost a lapidarnost, ktera hranici 
se zjednodusovanfm, poznamenala i kapitolku o hodno­
cen i v dramaticke vychove, kde se mj. docteme, 
ze v dramaticke vychove ,,budeme tezko hodnotit, co zak 
umf" (str. 10). I kdyz je mi jasne, jak to autorka mysli, je 
jeji formulace ponekud zavadejfcf. Mam za to, ze prave 
naopak je v dramaticke vychove idealni prilezitost hod­
notit, co zak umf - protoze tu je prflezitost hodnotit 
a ocenit faka ze zcela jinych hledisek nez v jinych pred­
metech. Dulezite ovsem je, abychom pri hodnoceni brali 
v uvahu, ze kazdeho zaka musfme hodnotit podle toho, 
odkud ,,startoval", jaky u neho byl vychozf stav, kam 
pokrocil, neboli co se v dramaticke vychove naucil. 

Druha cast nabfzf ctenarum prfklady lekcf drama­
ticke vychovy nebo hodin, pri nichz je dramaticka vy­
chova vyuzita jako metoda. 

Prvnf dve lekce jsou ukazkami vyuzitf prupravnych 
her a cviceni ve vyuce (patrne prvuky), nasleduje ukaz­
ka vyuz.itf dramaticke vychovy v obcanske vychove (tema 
Mesta), kterou pokladam za nejzdarilejsi a nejkompakt­
nejsf, nasleduji dve hodiny dramaticke vychovy 
a nakonec je zarazen blok cinnostf naznacujfcich moz­
nosti vyuziti nekterych dramatickovychovnych cinnosti 
v ceskem jazyce, vytvarne vychove a hudebnf vychove. 

Sympaticke je, ze ukazky hodin jsou vetsinou dopl­
neny umeleckymi, nejcasteji versovanymi texty, ktere 
ucitel muze vyuzft jako motivaci nebo nekde primo jako 
material lekce (hodina obcanske vychovy o meste, lek­
ce Filemon a Baucis). 

Na druhou stranu pokladam za problem, ze se au­
torka nerozhodla, pro jak zkusene ctenare je text urcen. 
Rada cvicenf a her je formulovana tak zkratkovite, 
ze jejich motivovanf nebo i organizovanf si dokaz:e pred­
stavitjen ucitel s praktickymi zkusenostmi s dramatickou 
vychovou. Nektere formulace jsou dokonce tak syrove, 
ze se v nich bude obtfzne orientovat i zkuseny ucitel 
dramaticke vychovy. Dale mam za to, ze by u kazde lek­
ce melo byt uvedeno, pro jak stare, eventualne i zkusene 
(mfneno v dramaticke vychove) deti je pripravena. 

Sesit M. Pavlovske muze vcelku dobre poslouzitjako 
vstupnf informace o oboru, ale predpoklada, ze ctenar 
nezustane jen u nej. 

JAROSLAV PROVAZN[K 
katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 

Marie Pavlovska: Dramaticka vychova. GERM - akade­
micke nakladatelstvf, Brno 1998. 24 str. 
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~!~~(Q)~ /A J~~© ~~©~11~~~0 
v knihach Richmal Cromptonove 

Jirka, hlavni hrdina knih R. Cromptonove, ktere patri de­
setileti k oblibene cetbe deti a v nich:z: uz nekolikrat hleda­
li inspiraci take vedouci detskych dramatickych souboru, 
nepochazi z rodu lacinych detskych nesiku pokleslych 
humoristickych pribehu. Serialova kompozice, propojenost 
pribehu stejnymi hrdiny, a zvlaste zobrazeni pribehu Jir­
kovym uhlem pohledu zpusobuje to, ze tyto texty deti zno­
vu a znovu vyhledavaji. Povidky jsou sice adresovany de­
tem, ale je v nich vytvoren prostor i pro zazitek dospelych, 
coz souvisi mj. s misty mime ironickym vypravecem. 

Zdrojem komiky knih o Jirkovi neni jen situacni humor 
a pohotove repliky jednajicich postav, ale vyrazova osobi­
tost textu, ktery se zaroven stava nositelem determinantu 
pro dalsi intelektualni a mravni vyvoj ctenare. Cromptonova 
pracuje s textem tak, ze se muze zdat, jako by kazdou ve­
kovou skupinu oslovovala necim jinym. Zatimco vuci de­
tern se zde uplatnuje humorne satiricky princip, vuci do­
spelym spise satiricko-humorny. Pritom je zde se satirou 
vn[manou detmi pracovano tak opatrne, ze ji nejen rozu­
meji, ale vytvareji si postupne jakysi odrazovy mustek 
pro chapani ironie. Tyto knihy spojuji dospele s ditetem 
paradoxne diky problemum, ktere mezi generacemi na­
stavaji. Deti, stejne tak jako dospeli, jsou schopny zasmat 
se svemu hrdinovi v situacich, v nichz pochybil, prestoze 
se s nim ztotoznuji. Prostrednictvim humoru jako prostred­
ku uvolnujiciho napeti dochazi k nenasilne sebereflexi 
u obou skupin. 

Humor zde tedy neni samoucelny. Pokusme se po­
jmenovat, jak spisovatelka pracuje s humorem a jake pro­
stredky pouziva, aby dosahla pozadovaneho efektu. 

PROSTREDKY SYZETOVE 
Jde o prostredky, ktere jsou Cromptonovou hojne vyuzi­
vany. Zatfmco fabule Jirkovych pribehu byva velice jedno­
ducha a vlastne az nezajimava, humorneho efektu se do­
sahuje promyslenou pracf se syzetem - nektere pribehy 
se diky Jirkove optice stavajf nejednou hotovou detektiv­
kou. Cast pribehu zustava zamerne skryta, cimz autorka 
provokuje ctenarovu predstavivost. Pracuje se tu s kon­
trastem mezi tfm, co jsme ocekavali, a trm. co se skutecne 
stalo. Jde zde o situacni humor, misty az o gag. Jedna 
z kapitol (Douglasuv za:z:itek) zacina napr. takto: 

,,Jirka se pfehoupl pfes iivy plot a loudal se pfes pole 
ke stare stodole. z dalky na nem bylo videt, jak usilovne 
pfemyslf. Zrzek a Henry na neho cekali ve vratech. Jirka 
pfeje/ ocima stodolu. 

'Jeste tu nenf?' zeptal se. 
'Ne,, zavrcel Zrzek. 
'A vcera taky nepfisel. , 
'Vcera chte/ pfijft, ale chytila ho, aby jf rozestavil far­

mu pro panenkyf' 
'Proc tam chodil, kdyt se mu nechtelo,, pokracoval 

Jirka pffsne. 
'Ale on tam chtel jft,, vlotil se do feci Henry. 'To je 

na tom prave to nejhorsf! On chce de/at takovy hrozny veci., 
'Pfedevcfrem k nf set na svacinu,, fekl Zrzek. 
'A pfedtf m s nf by! na vylete, , doplnil Henry. 

'V utery nam slfbil, te si s nama pujde hrat do lesa 
na kovboje a na lndiany,' pokracoval Jirka, 'a vubec ne­
pfisel, protote chtela, aby jf opravil stfechu na domecku 
pro panenky., 

'A pfedstavte si, ie si s nf hraje na maminku a na ta­
tf nka,, znechucene oznamil Henry. 

'Je mi z neho zle,, fekl Zrzek." (1) 
Zamerne je zde autorkou oddalovana informace o tom, 

ze se Douglas zamiloval. Vtipny je prave onen moment, 
kdy problem resi parta kluku. Nazev kapitoly neni sam 
o sobe vtipny, ale uz po precteni prvni stranky nam na­
skakuje pojem ,,zazitek" v kontrastu se zaverecnym ,,je mi 
z neho zle" jako vtipny. Prostrednictvim syzetu je tento kon­
trast zrealizovan, nebot' nam neni sdeleno, ze se Douglas 
zamiloval, a kamaradum se-to nelibilo, nybrz buduje se zde 
jakasi zahadna situace, ktera je zamerne napjata, aby tak 
lepe vyvolala dojem kontrastu mezi tim, jak vypada laska 
uvnitr, jak se jevi navenek a jaky postoj k tomu ma tlupa 
chlapcu. 

Podstatne pro praci se syzetem je to, ze jde o pribeh 
Jirky, o pribeh, ktery je vniman a deformovan Jirkovym vi­
denim sveta. Prave tento postup je jednim z urcujicfch fak­
toru humoru v knihach R. Cromptonove. 

VYPRAVEC A POSTAVY 
JAKO TVURCI GAGO 
Vypravece v knihach o Jirkovi by bylo mozne zaradit - podle 
terminologie L. Dolezela (2) - do kategorie retoricke Er­
formy. Kdyby autorka volila objektivniho vypravece, zbavi­
la by se moznosti pracovat s akcesornymi vyznamy, ktere 
se navrsuji na zakladni predmetny vyznam. Prave osobity 
vztah mluvciho k hodnoceni predmetu s mime ironickym 
nadechem anebo nekonvencni charakteristika, napr. ,,Jir­
ka, nevysychajfcf studnice napadu" vzbuzuje smfch. Uved'­
me prfklad z kapitoly Jirka svetcem: 

,,Kdybychom se chteli propracovat ke kofenum tehle 
zaletitosti, zjistili bychom, te odpovednost za ni nese pan 
Strong, Jirkuv tffdnf. Nalotil totit takum za domacf ukol 
vi c francouzskych slovf eek, net mohl Jirka unest. Shodou 
okolnostf dostal prave od nekoho elektricky motorek a tomu 
venoval vsechnu pozomost. 

Kdo by mafil drahocenny cas u nepravidelnych sto­
ves, kdyt motorek dos/ova vola po vyzkousenf?" (3) 

Na teto ukazce je patrne, jak se ,,retoricky", komentu­
jfcf postoj vypravece odrazf v celkovem zpusobu vyjadfo­
vani. Vypravec jakoby stavf celou situaci do jineho svetla 
a tfm vytvarf komicno. Z pohledu Jirky je opravdu ukol 
z francouzstiny nepodstatny. A tf m se dostavame do roviny 
vytrzenf vecf z jejich vziteho kontextu. 

Kdyzjsem se zmfnila o ironii, melajsem na mysli napr 
vetu o marenf casu s nepravidelnymi slovesy, kterou det­
sky ctenar velmi dobre pochopf. Dalsf m dokladem pouzitf 
ironie je napr. vypravecova veta:,, Tatf nek se iron icky usmf­
val, vedel o Jirkovi sve." (4) Retoricky vypravec situ muze 
dovolit i takovou slovni hricku, jakou je nandanf ukolu, ktere 
Jirka neunese. (Ostatne slovnf hrfcky jsou castym zdro­
jem smfchu, protoze je tu slovnf spojenf vnfmano jinak 
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nez obvykle.) Nas vypravec obcas glosuje, dodava vtip si­
tuaci, kdyz jf svym pflvlastkem zhodnotf. Ctenari to umoz­
nuje lepsi orientaci v textu. Kdyby autorka zvolila jako vy­
pravece jednoho z hrdinu (subjektivnf lch-forma), zbavila 
by se moznosti nadhledu v lehke ironii. Situace a postavy 
by nemohly byt prezentovany tak, aby se dostaly do kon­
trastu s beznym zivotem, a tfm by ztratily cast sveho hu­
moru. Nekdy dokonce vypravec ani nepopisuje, co 
se vlastne stalo, ale pouzije vtipne glosy, ktera pocfta s nasf 
zkusenosti s Jirkou, a zaroven nam Jirku touto glosou dale 
charakterizuje. Napr: ,,Udalosti v nasledujicf pulhodine pfe­
jdeme milosrdnym mlcenfm." (5) Nekdy je veta vypravece 
skutecnym citatem s jasne patrnou ironif srozumitelnou 
i detem. Na dalsf ukazce je zjevne, jak se vypravec ve vzta­
hu k Jirkovi formuje: ,,Jirka by/ umelec skutecne tvurcf, ktery 
optimisticky spatfuje sve dflo v podobe, v nft si je pfed­
stavoval, nikoli v nit se uskutecnilo. A je tedy spokojen." 
(6) Kontrast v teto vete je velice jasne patrny, je to rozpor 
mezi tfm, co divaci videli, a tfm, co meli videt. Jasnejsfho 
vtipu se prave dosahuje takovymito ,,citaty" vypravece. 

Vedle vypravece majf ostatnf postavy take dulezitou 
funkci. Zatfmco vypravec nas provazf dejem, postavy tvorf 
situace, a tfm i situacnf humor. Sam hlavnf hrdina vsak nenf 
na prvnf pohled, pr1mo exponovan jako komicka postava. 
Jsou to hlavne dalsf postavy - jeho kamaradi atd., ktere 
jsou z hlediska komickeho efektu dulezite. Vnejskova ko­
micnost ,,na prvnf pohled", zavisla na vnejsfch znacfch 
a projevech postav (na smesnosti zevnejsku, na napadnych 
charakterovych deformacfch, na poruchach v chovanf), zde 
ustupuje komicnosti vnitrnf, jez je v lidech postupne obje­
vovana a odhalovana. Komiku danosti, komiku vychodis­
ka nahrazuje - receno se Z. Horfnkem (7) - komika vzta­
hova, komika vysledku. Komicke postavy vstupujf do deje 
ave vetsine prfpadu slouzf Jirkovi jako terc akcf, a to ne­
jen v zapornem slova smyslu:,, Teta Emily by/a statna zdra­
va dama, ktera _se zamestnavala zotavovanf m z lehkeho 
onemocnenf, jet ji postihlo pfed dvema lety. Jejf tivot 
se skladal vyhradne ze dvou oboru cinnosti. Z jfdla 
a spanku. Jejf mohutna postava, trava chut' k jf dlu, vecny 
nafek, a navfc pfezf ravy postoj k okolf na Jirku pusobily 
magickou silou." (8). Vsimneme si kontrastu zdrava dama 
- lecf se jiz dva roky. I zde platf, ze humor je predevsfm 
zalozen na kontrastu. Komicnost teto postavy spocfva 
v kontrastech. 

Takoveto postavy se nezrfdka vyskytujf v Jirkovych 
zazitcfch, a co je pro nas nejdulezitejsf, ve vetsine pffpa­
du se tato postava stava zaroven postavou disturbativnf 
(9). Je to postava narusujfcf dany spolecensky nebo ro­
dinny stav. Je to postava, ktera na zacatku necekane vpad­
ne do cizfho, ustaleneho prostredf, rozrusf jej, vychylf, 
a na konci prfbehu opet zmizf. Zpusob jejfho jednanf je 
pfitom takovy, ze vsichni z pfftomnych k nf nezbytne zau­
jfmajf konkretnf postoj - pozitivnf, nebo negativnf. Uz samo 
vymezenf teto postavy predurcuje komicke situace vytrze­
ne z bezne konvence. Navfc Cromptonova dokaze sve po­
stavy charakterizovat mnohostranne, plasticky a dynamicky. 
Tento zpusob prace s postavami je u Cromptonove velice 
casty. 

Disturbativnf postavou se ale v mnoha situacfch sta­
va sam hlavnf hrdina Jirka, takze on je tfm ,,narusitelem". 
A tady je vybudovan dalsf rozpor: narusitel - kladny hrdi­
na, ktery rovnez zpusobuje humorne situace. Casto byva 
komicke Jirkovo videnf sveta, kdyz napr. jako prvnf v historii 
objevf televiznf hru, ve ktere jsou mfsto obrazku opravdovstf 
zivf lide. Vypravec nam neprozradf vtip v tom, ze jde vlast­
ne o divadlo, i kdyz to kazdy vf, ale necha postavu jednat 
tak, ze to vyvolava usmev. 

Prace s postavami jako tvurci gagu a komicna je tedy 
u R. Cromptonove promyslena a vskutku ucelna. 

PROSTREDKYJAZYKOVE 
Jak jsme videli, Richmal Cromptonova dosahuje ko­

mickeho ucinku casto prostredky kompozicnfmi. Kdyz ho­
vorfme o humoru v knihach o Jirkovi, nemuzeme vsak po­
minout ani prostredky jazykove. Nektere si uvedeme 
na prfkladech: 

HRY S HLASKAMI 
K beznejsfm patrf nahrady jedne souhlasky druhou nebo 
jednoho typu souhlasek typem druhym, tedy napr. nam 
zname sislanf: 

,, Dougtasku, prosfm tel' 
V tu chvfli Douglas zavahal a - prohral. 

Dekuju, Douglasku, ty ses hodnejf' zaskocila ho Vio­
leta Elizabeta. 'Co sem ja?' 

'Kdyt jsi ji do vol ii, aby sis nami hrala,, pffsne zasahl 
Jirka, musf bejt skvaf. , 

'Sfava, sem skvaf,, jasala Violeta Elizabeta. 'Jak se 
to deta?'" (10) 

Deti velice zive reagujf na zmeny v techto hlaskach. 
Je to pro ne neobvykle a tvorf to opet kontrast mezi zvyk­
lostf a pouzitfm v textu. Pritom zde nenf sislanf samoucel­
ne, charakterizuje zaroven holcicku v bflem. 

S hrami s hlaskami souvisejf take paralelismy a ruzne 
typy opakovanf slov. Napf: 

,, 'Mam pfijmout ci odmftnout nabfdku, ktera mi patrne 
pfinese zajimavejsf i vynosnejsf praci, ale vyda me napo­
spas mrazivym vetrum zmeny, vsanc novym svazkum pfa­
telstvf a znamostf, novemu prostfedf, novym myslenkam, 
novym nazorum ... 

'Novym kobercum, novym zaclonam, - dodala jeho 
tena. (11) 

Zde je navfc vyuzit i humor slovnf hrfcky: muz myslf 
neco jineho a zena take. Tzv. dvoukolejny rozhovor s pou­
zitfm stejnych slov na zacatku funguje jako humorna jed­
notka zcela urcite. 

HRY S PRAVOPISEM 
Dalsfm zdrojem vytvafenf komickeho efektu muze byt pra­
vopis. I zde vybereme pouze nekolik ukazek. 

V prvnf rade spada do teto oblasti grafika. U nekte­
rych textu uz napr. volba pfsma (zamerna volba kurzfvy, 
verzalek ... ) muze mft vyznam. Jako vtip zalozeny na hfe 
s pravopisem lze oznacit napis, ktery si chlapci napsali 
na dvere: 
,,RYTiRI HRANATYHO ZTOLU 
napravakfifd - 1 silink a 5 silinku 
Klepejte je me" 

Jak vidfme, hraje zde roli jak podoba graficka, tak pra­
vopisna. Tady se ve vnfmanf humoru odrazf jak intelektu­
alnf prevaha, tak neobvyklost takto napsaneho textu. 

V dalsf ukazce se pomocf jmen v zavorce vytvarf zdvo­
jene pojmenovanf osoby, z cehoz vyplyva jasne negativnf 
vymezenf se mluvcfho vuci Jirkovi az do krajnf exprese; je 
mozne tu hovorit o hyperbole. Dfky temto jmenum se do­
stavame do jakeho si pomyslneho ringu a stavame se fa­
nousky. Vypravec je potom jakymsi komentatorem se zre­
telnym vedomfm komickeho zapasu, cfmz vznika humorny 
efekt. 

,,Robert naffkave tadal na Jirkovi vysvetlenf, proc nicf 
mlade tivoty a slape po lidskem stestf. Neopomnel pfipo­
menout, ze at Jirka potka svou Velikou Lasku, af nepocf­
ta s jeho (Robertovou) podporou, protote on (Jirka) zvrhl 
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pohar jeho (Robertova) stestf do blata a on (Robert) v ti­
vote nepotkal nikoho takoveho, jako je slecna Laingova, 
a ut ani nepotka, takte on (Jirka) ho navtdyodsoudil k osa­
melosti a zatrpklemu staff. .. " ( 12) 

TVAROSLOVNE PROSTREDKY 
Komicky ucin tvaroslovnych jevu nespocfva ve forme same, 
nybrz ve vyuzitf kontextovem. Lze rozlisit dva nejucinnejsf 
postupy: konfrontaci dvou stylovych vrstev a hypertrofii 
znaku jedne stylove vrstvy (13). Prvnf postup vyuzfva au­
torka hojne v promluvach Jirky v kolektivu party: 

,, 'Prominte, te vyrusuju,, zacal zdvofile, 'ale v tyhle 
knitce, kterou jste mi laskave dal, jsem nasel slovo So­
krates. Nak se mi nelibi. Tak jsem si mys/el, te se tfeba 
nebudete zlobit, kdyt se vas pujdu zeptat, co to je. '" (14) 

Zde se prolfna snaha o spisovnou cestinu s Jirkovou 
beznou mluvou, zatfmco pred svymi prateli mluvf, 
jak chce: 

,, 'Jednou by/ taky flakej Dante, kterej naletel flaky 
Beatrici, ale bydlel ad ni pofadnej kus cesty, tak ji mac 
casto nevidel a radci psa/ basne. '" (15) 

Druhy postup, tedy hypertrofii jednoho znaku, mu­
zeme sledovat vsude tam, kde se jedna skupina snazf 
chovat jako jina, napr. Jirka se snazf byt vzorny, ale nenf 
to prirozene. Nebo, a to je prfpad nasf ukazky, jde o to, 
ze hrdina napodobuje, v nasem prfpade pfse, hru: ,,Bje­
da, osud muj je speceten, v utrobach mi hryte hlad, 
ale dobfe mi tak, nep jsem by/ lotr nejhrubsf ho zrna, 
ale ma mys/ us se obratila a uvidfme, jetli nas nejmilos­
tivejsf kral usetff meho tivota." (16) 

SYNTAKTICKE PROSTREDKY 
Z velkeho mnozstvf syntaktickych jevu se zmfnfme pouze 
o nekterych. 

Vezmeme si jako prfklad neuplne vety. V prf me reci 
jsou obvykle dusledkem vzrusenf mluvfcf osoby (i kdyz ne 
vzdy musf nest komicky akcent). R. Cromptonova tohoto 
prostredku vyuziva jako prostredku komiky. Viz napr. tLito 
ukazku aposiopese: 

,, 'A - a ja ji musf m pofad videt., 
'Proc ji musis pofad videt?, chtet vedet Henry. 
'Nevim, jato neumim ffct. Asi - snad kvuli jejfmu obli-

ceji. '" ( 17) 
Zde nam zadrhavanf podtrhuje Douglasuv komicky 

dusevnf stav. 
,,'Dobre se dfvejte,' rekl Jirka. 'Chee - pani!'" (18). 
V tomto prfpade se pracuje s ulekem a zaroven 

se situace stava usmevnou, nebot' jednajfcf postava nah­
le meni svuj myslenkovy zamer. V dalsfm prfpade jde zas 
o jasne vymezenf se vuci tematu nebo osobe jejfm preru­
senfm: 

,, 'Vite, te gravitacnf sf/a ... ' 
'Proboha, dej s tfm pokoj,' okfikl ho Jirka." (19) 
Komicky moment muze vyvolat take delka vetne kon-

strukce, ktera je v kontrastu s beznou mluvou, napr.: 
,, 'Kdybyste byli vedeli, te se tohle stane,, fekl Jir­

ka, 'urcite byste sem nepfisli, takte by se to nemohlo 
stat, a kdyby se to by/a nestalo, nebyli byste mohli tusit, 
te se to stane, protote by se to bylo nestalo, takte - ' 
Na okamtik se zarazil a uvedomil si, te zabruslil 
na tenky led. Vratil se radeji k soucasne problematice. 
'Pojd'te neco de/at...'" (20) 

Na detskou recepci ma vliv take opakovanf - viz po­
slednf ukazku v kapitole o hrach s hlaskami. 

V knihach R. Cromptonove je take pouz!to k vytvarenf 
komickeho efektu otazek: 
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,,Nekolik okamtiku bylo ticho, pak Jirka zhluboka vzdy-
chl a dodal: 'Je to bajecna hra. Zahrajeme si ji?' 

'Kdy?' zeptal se Henry. 
'Kde?, fekl Zrzek. 
'Proc?' divil se Douglas." (21) 

LEXIKALNf VYSTAVBA 
V oblasti lexikalnf vystavby jsou moznosti jazykove komi­
ky nejvetsi a take nejvdecnejsi. Citlivost detskeho ctenare 
k procesu pojmenovavaciho aktu je vseobecne znama. 
Velmi oblibene jsou neologismy a neobvykle utvorena po­
jmenovani a prirovnani, zkomolena slova, expresivne za­
barvena slova, neotrele nadavky, nektera cizi slova apod. 

Jako priklad neobvykleho pojmenovani bychom mohli 
uvest slovo tlupa, jfmz byva casto oznacovana Jirkova 
parta, ktera si rfka ,,Psanci". ~irkuv pes se jmenuje Sereda 
atd. Z prirovnanf uved'me napr.: ,,vlasy jako vrabcf hniz­
do", ,,vlasy trcf jako hfebfky" apod. Jako ukazku cizfho slo­
va vnfmaneho jako komicke uvedu vetu, ktera komentuje 
Douglasovu zamilovanost: ,,Soustfedene si ho prohlfteli 
a stali nad nf m jako /ekafske konzilium nad zvlast' tetkym 
pfipadem." (22) Zde jde zaroven o neobvykle pojmenova­
nf, protoze Jirka a spol. stal nad Douglasem, a navic muze 
byt slovo konzilium nekterymi detmi vnfmano jako neolo­
gismus. 

Neobvyklych spojenf je v techto knihach pouzito 
v hojnem mnozstvi, disponuje s nimi ve velke mfre vypra­
vec a buduje na nich charakteristiky postav, ale i hrdinove, 
kteri se ze sve laicke pozice snazf o pojmenovani faktu. 
Za vsechny uved'me vypravece, ktery rfka o Douglasovi: 

,, Vetsinu casu postaval u jejich zahrady, toutil, aby ho 
pozvala dovnitf, vykonaval otrocke s/utbicky a doprovazel 
svou malou velitelku jako stin." (23) 

Av partu jednajfcfch postav muzeme uvest prfklad, 
kdy v promluve o panu Willinghamovi psanci v teze po­
vfdce rfkajf: 

,,Pockame, at se Chlupatec vrati z Londyna ... " 
Anebo neobvykle pojmenovane exponaty v improvizo­

vanem muzeu: ,,MYS CiNSKA VCiNE VSECHNY MYS! VY­
PADAJi TAKHLE" nebo ,,ZUBY TLUSTE DIVOZENKY" nebo 
,,MODRY PES" (24 ). Zde hraje roli zaroven i graficke ztvar­
nenf, ktere sebou take nese sve sdelenf. Take zde muzeme 
sledovat tzv. pseudoodborne pojmenovanf, ktere je v techto 
textech hojne pouzfvano. V prfpade modreho psa zaroven 
jde o konfrontaci ustaleneho spojenf se spojenfm, ktere nenf 
bezne. Za skupinu neologismu uved'me napr.: 

,, 'Co je to trafous?' zeptal se Henry. 
'Panif' zhrozil se Jirka. 'Tys v tivote neslysel slovo tra­

fous? Vidfm, te vubec neovladate matefstinu. Rozumfte 
sotva vie net flakej pfivandrovalec." (25) 

Jde o nove vytvorene slovo a humorny ucinek je podtr­
zen tfm, ze v tomto prfpade nenf vyznam slova vysvetlen. 

Do teto skupiny bychom mohli zaradit i opakovanf 
nekterych slov nebo celku s ruznym vyznamovym nade­
chem. Napr. kdyz Jirka zamerne obtezuje pana Benniso­
na celou noc, aby se ho zbavil, opakuje pri kazde otazce 
vetu:,, V ty knize, co jste mi laskave dal ... " (26) 

Z oblasti kalamburu uved'me ukazku: 
,, 'Budeme tu pofadat televizni pfedstavenf uplne no­

vyho typu a nebudete muset vubec nic platit. Bude to upl­
ne zadarmof' 

'Vsak to taky nebude za nic stat!' vykfikl pronikavy 
hlas." (27) 

Tyto prostredky jsou pouzivane v hojne mfre nejen 
pro svou oblfbenost u detskeho ctenare, ale take proto, 
ze jich autorka dovede funkcne vyuzft i jako kompozicnfch 
elementu. 
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zAVER 
Kornej Cukovskij ve sve knize Od dvou do peti uvadi: ,,Dite 
ma vubec velkou potrebu smfchu. Oat mu dobry a kvalitni 
material k uspokojeni tehle potreby je jednim z neposled­
nich ukolu vychovy." R. Cromptonova se vsak nespokoju­
je pouze s uspokojenim potreby smichu. Buduje v detech 
pocit seb~vedomi a uci je humoru porozumet a prijimat ho 
i jako utok na svou osobu. Autorka voli jako svou hlavni 
postavu kluka, jenz odmita pasivni zabavu a nepostrada 
vtip a sympatie deti. Ztotozneni se s takovym hrdinou od­
vadi podle meho nazoru deti od pasivity, ktera jim v dnes­
ni dobe hrozi cim dal tim vie. Rozvoj smyslu pro humor 
tu hraje velikou roli, protoze jen takove dite, ktere 
se nauci humoru rozumet, bude jednou schopno vnimat 
a chapat ironii. 

,,Humor," jak pise Vladislav Vancura, ,,je stanovisko 
basniku, jiz shovivave (treba s nadsazkou) stroji statec­
nost, vychytralost, hnev, vsechny hrf chy a vsechny ohav­
ne i krasne vlastnosti. Humor neni smati se, ale lepe ve­
deti." (28) 

JANA MACHALIKOVA 

POZNAMKY: 
(1) Jirka v rati. 
(2) Narativnf zpusoby v ceske literature, str. 44. 
(3) Jirka v hlavnf roli. 
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(5) Tamtez. 
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(8) Kapitola Vystava v knize Jirka tropi hlouposti. 
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V lednici je medved: 
prolln6nf re61neho 
a fantastickeho sveta 

1985). Vzdy jde o prozaicky fanr, kte­
ry lze oznacit za pohadkovou pr6zu, 
v niz se prolf naji fantasticke prvky 
s realnym pribehem z detskeho zivo­
ta. V jistem smyslu tak Marie Ksa· 

by si hral s ostatnimi kluky, ale ti ho 
necht~l mezi sebe vzit, protoze je 
mal, :~,, omaly a kluci mu vzdycky ute­
v nzik se tedy utika do svych 

Honzikovych predstavach 
Jednoduse zamava rukama Kniha Marie Ksajtove V lednici je med­

ved jiste patri k te lepsi casti literatury 
pro deti poslednich deseti let. Spiso­
vatelka, znama spise jako autorka 
a dramaturgyne televiznich vecernic­
ku, casto oslovuje deti nejmladsiho 
skolniho veku nebo dokonce veku 
predskolniho. Profesi M. Ksajtove pro­
zrazuje i skutecnost, ze ve dvou pr' 
dech existuje vedle knihy i ,,ve-: 
kova" verze jejiho textu. Ta 
napriklad u knihy Ze zivota r 
Horackovy (Albatros, Praha 1 
a v pripade o deset let starsi k "hy 
Ukradli nam Adama (Albatros, Praha 

va navazuje na poetiku nasic 
kych" pohadkovych novel, 
naprfklad Hofmanov 
tramvaji, Trnkov 
kova kniha Ca 

jsi knize Marie 
dnici je medved hraje 

Ii prolinani realneho sve­
vetem pohadkovym, resp. ima­

rnim, tedy se svetem prestav hlav­
ho hrdiny - maleho Honzika. 

Expozice je v tomto smyslu jasna 
a prehledna: Honzikje doma sam, rad 
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se se do vzduchu. A tak se led­
ni edved na stare krabici od polar­
koveho dortu muze promenit V med­
vidka kouzelneho, ktery se stane jeho 
nejlepsim prftelem a pomuze mu vy­
poradat se se samotou i vsemi dalsi­
mi problemy, ktere sestilety kluk ma. 
Tak napriklad v druhe kapitole pomu­
ze medvidek Snehulek Honzikovi za­
hnat zle sny, ve treti kapitole mu po­
muze ramusem zahnat divokou holcicku 
Andelu av dalsi zpusobi, ze spolu 
s oknem vypluji vysoko na oblohu, 
aby se tam potkali i s ostatnimi okny. 
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To vse funguje v Fadu, ktery byl 
na pocatku nastolen: Snehulek je Hon­
zfkova predstava a je viditelna se vse­
mi kouzly, ktera dokaze, jen jemu. 

Tento Fadje ale zahy porusen. Kdyz 
Honzik ulovi v rybniku Dubak velikou 
rybu a deti z okoli jsou pozvany na hos­
tinu, Snehulek se tu najednou ukaze 
vsem detem. Deti sice netusi, kdo med­
videkje, ale vidi ho, obdivuji ho a ostatni 
kluci se ho dokonce snazi chytit. Hon­
zik je pysny, ze se ostatnim detem Sne­
hulek tak libi. Medvidek zmizi, az kdyz 
se ze dveri Stepankovic domku vyhrnou 
maminky, aby odvedly sve deti domu. -
Plati tedy, ze medvidek neni viditelny 
pro dospele, ale muze byt viditelny 
i ostatnim detem? V :zadne z pFedcho­
zich kapitol nelze nalezt ani potvrzeni, 
ani vyvraceni pro tuto verzi. 

Snehulek se nikdy s :zadnym ji­
nym ditetem nesetkal a pFipad, kdy za­
sahuje do napeti mezi Honzikem a An­
delou, je Fesen tak, ze se Andela muze 
domnivat, :ze problem (ramus) vyFesil 
Honzik sam. Kdyz se v kapitole Ande­
la chysta pro pan! Stepankovou pfe­
kvapenf Honzfk na Andelu rozzlobf 
(resp. zacne se jf bat), prejede Sne­
hulek drapkem po sve kouzelne ledo­
ve kostce a jablka, spadana na zem, 
se zvednou, zmenf se v ledove koule 
a zamfrf na Andelu. Ta je uz vnfma 
jako snehove koule ... 

Hned v dais[ kapitole si holcicka 
Andela pri spolecne hre udela velikou 
bouli a musf le:zet tri dny v nemocnici. 
Snehulek, ktery se cftf spoluzodpo­
ved ny za jejf zranenf, Andelu 
v nemocnici navstfvf a spolu s dalsfmi 
detmi j[ uzdravf, takze druhy den mo­
hou byt vsechny deti propusteny 
domu. V tomto prfpade uz Snehulek 
nepomaha malemu Honzfkovi, 
ale jinym detem. Dokonce se sam roz­
hod n e Honzfka opustit, odpoutat 
se od nej (!) a odejit za Andelou. Funk­
ce medvidka, nastolena na zacat-ku 
prfbehu, se tfm opet posunuje a zne­
citelnuje. 

Jeste nejasnejsf a problematictejsf 
je ale tato funkce v nasledujicf kapitole 
Babicka Veverkova pfedbf ha Renatu 
Vlachovou. Nenf jiste, jestli se Sne­
hulkovo kouzlo, ktere zpusobf, :ze ro­
zesmata stara panf Veverkova pred­
behla zavodnici Renatu Vlachovou 
a daleko nejrychleji ze vsech bezel Hon­
zfk se vzkazem, skutecne stalo. Vse na­
sved cu j e tomu, ze se to odehralo 
v Honzfkovych predstavach, ale panf 
Veverkova si polohlasne libuje, jak ,,si to 
svistela" a pak svezf, a odpocinuta od­
chazi tam, kam pred chvfli Honzfk be­
zel jeji navstevu odvolat. 

Celemu syzetu knihy by prospelo 
presnejsf rozdelenf na svet realny 

a svet imaginarnf, presnejsf ohranice­
nf obou svetu a pravidla jejich koexis­
tence. Pokud tyto dva svety budou pro­
If nat, bylo by treba presneji vymezit 
princip, na jehoz zaklade k prolinanf 
dochazf. Pokud by tomu tak bylo, ne­
musel by se ctenar zabyvat napr. otaz­
kou, jestli je mozne, aby sestilety kluk 
vyrazil do mesta vyrf dit pro sveho 
medvfdka dekret na byt... 

RENATA SLAViKOVA 

Marie Ksajtova: V lednici Je medved. II. 
Vlasta Barankova. Albatros, Praha 1996 
Daisi recenze teto knihy: Ruiena 
Hamanova, in Nave knihy 1997, 6. 9 

Dvan6ct romskych 
pfik6z6n1 

Novou pr6zu Hany Doskocilove byste 
marne hledali na knihkupeckych pul­
tech. Cestu ke ctenarum jf totiz zpro­
stredkovala Mate Ff douska, v posled­
n f ch letech bezpochyby nas nejlepsf 
casopis pro deti (ktery mimochodem 
letos slavf 55 let od sveho vzniku): 
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Dvanact romskych pl'ikazanf vychaze­
lo po cely lonsky rok v tomto casopi­
se na pokracovanf. 

Jde o text, ktery ma vsechny kvali­
ty, na nez jsme u teto spickove autorky 
literatury pro deti zvyklf. 

Pl'fbehy Romu o jejich putovanf 
z lndie do Evropy a od pradavna k dne­
sku, zaramovane a pointovane V kazde 
kapitole jednfm ,,pl'ikazanfm", jsou na­
psany tak, ze se ctou jednfm dechem. 
H. Doskocilova projevuje i zde - stejne 
jako v mnoha svych predchozfch dilech 
- prfkladnou zrucnost a autorskou poko­
ru pl'i praci s motivy, postavy techto prf­
behu jsou napsany zive, presvedcive 
as jen:,nym humorem, takze se detsky 
ctenal' muze jejich ocima dfvat z ruznych 
stran na situace a problemy casove 
a mfstne vzdalene, a pritom velmi blfz­
ke, protoze obecne lidske. 

Pro H. Doskocilovou je prfznacne, 
ze se nikdy nespokojuje jen s vypravenf m 
pl'fbehu pro prfbeh, ale vzdy vede ctenare 
hloubeji, pod povrch situacf a vztahu. Ti, 
kdo znajf jejf knfzky Poslednfho kousne 
pes, Diogenes v sudu, Damokluv mec 
a Golem Josef, abych pripomnel ty, ktere 
jsou Dvanacti romskym pl'ikazanfm zanro­
ve nejbli:zsf, vedf, o cem hovorfm. 

Autorka se inspiruje nekterymi his­
toricky dolozenymi realiemi o Romech 
(souvislost Romu s Domy v indicke pra­
vlasti, odchod z lndie atd.) a na jejich 
zaklade fabuluje vlastnf, originalnf prf­
behy, z nichz vytvarf obrazy prfznacne 
pro zivot a mentalitu Ramu a take pro to, 
jak jsou vnfmani a pl'ijfmani modernf 
spolecnostf, ale i pro to, jak oni -
pod tlakem majoritnf spolecnosti - vnf­
maji sami sebe. 

Prave tak je treba ocenit - jako je 
tomu u H. Doskocilove vzdy - vysokou 
jazykovou uroven jej iho textu. H. Dosko­
cil ova pf se jazykem prfkladne kultivova­
nym, prfstupnym i ctenari mladsfho skol­
n f ho veku (kratke, prehledne vety, 
adekvatnf slovnfk), ale ani v nejmensf m 
se neuchyluje k lacinemu zjednoduso­
vanf a podbfzenf. Jeji cestinaje ziva, ba­
revna, rytmicka a st'avnata. 

Je dobre, ze - jak jsem se dozve­
del - uvahy o kniznfm vydanf Dvanac­
ti romskych pl'ikazanf dostavajf kon­
kretnejsf podobu. Protoze jde podle 
meho nazoru o jeden z nejlepsf ch 
umeleckych textu pro mladsf deti, kte­
ry v poslednf dobe vznikl. 

JAROSLAV PROVAZNiK 

Hana Ooskocilova: Dvanact romskych pfi­
kazanf (Davne pffbehy,Jakje svym detem 
vypravejf romske maminky), ii. Gabriel Fil­
cfk. In Mateffdouska L V, 1999, 6. 1-12, 
sefredaktorka Magdalena Propperova 
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Prvnf ceske setkanf 
s Harrym Potterem 

Nechme stranou nave povesti britske, 
jak svobodna matka Rowlingova zaca­
la po edinburskych kavarnach u levne­
ho caje smolit prvni stranky moderniho 
carodejnickeho prfbehu a jak skrze jeho 
hrdinu Harryho Pottera ke stesti a bo­
hatstvf prisla. Jsem vzdycky velmi ne­
duverivy, stane-li se z cehokoli kampan, 
preroste-li cokoli do rozmeru vseobec­
ne m6dy, dostane-li se cokoliv do cent­
ra bezvyhradneho obdivu. Ale komu 
cest, tomu cest, tento bestseller - soudfm 
ovsem pouze podle prvniho dilu, tedy pod­
le dflu, ktery je zatim v cestine k dispozici -
si tu popularitu skutecne zaslouzi. 

Tajemstvi uspechu prvniho dilu 
Harryho Pottera - Harry Potter a Kamen 
mudrcu - a soucasne i duvodu, pro kte­
re, domnivam se, by tato kniha nemela 
uniknout ani ucitelum dramaticke vycho­
vy a vedoucfm detskych divadelnfch 
souboru, je hned nekolik. 

Prfbehu, jejichz hrdiny jsou kouzel­
nf ci a carodejove, vznikaji zejmena V 

poslednfch letech prfmo zaplavy. Nejde 
jen o pohadkove pr6zy (z kvalitnfch pri­
pomenme freba popularni nekolikadil­
nou Arabelu Milose Macourka a Hermf­
ny Frankove), ale predevsfm o cele serie 
fantasy nasf i zahranicni provenience (Ur­
sula Le Guinova, Andrzej Sapkowski a 
dalsf a dalsi. .. , ale predevsfm samozrej­
me Terry Pratchett). A sf ere fantasy je Harry 
Potter nepochybne nejblfze. Rowlingova 
se vsak na rozdil od vetsiny spisovatelu 
fantasy muze pochlubit obdivuhodnou 
autorskou kazni. Je dusledna v respekto­
vanf pravidel hry, ktera nastoluje a nabfzf 
ctenari, nevypomaha si neorganickymi 
a nezduvodnenymi oslf mi mustky a re­
sen imi z nouze v podobe nemotivova­
nych, nahle se objevivsfch rekvizit, ne­
cekanych schopnostf postav nebo 
svevolnymi, krkolomnymi epizodami, 
ktere nemaji oporu v logice prfbehu. 

Od pocatku promyslene stavf na 
paralelni existenci dvou svetu - sveta 
,,mudlu" (nas, obycejnych lidf, ktere kou­
zelnfci a carodejove takto nazyvajf ve 
sve hantyrce, pravda, s jistou davkou 
despektu) a sveta kouzelnickeho, ktery 
nenf, jako je tomu v pohadkach, abs­
traktnf nebo dokonce nedefinovany. U 
Rowlingove je to svet se vsim vsudy, pro­
mysleny do vsech detailu, aby mohl byt 
,,funkcnf spolecnosti": ma sva mesta, 
obchody, banky, hospody, skoly, inter­
naty ... a samozrejme i sverazne trable, 
problemy, ba i zlociny a mocenske boje, 
ale i radosti. 

Za pozornost stojf, jak promyslene 
pracuje Rowlingova s motivy dotykanf, 
setkavanf a protinani obou svetu, jak 

peclive vazi, kolik v kterem okamziku 
muze poodkryt z onoho tajemneho pa­
ralelniho sveta. 

Umenf pracovat s tajemstvim a na­
petfm je ostatne dalsi z dovednostf, pro 
kterou je Rowlingova hodna obdivu. Toto 
je prvni odstavec knihy Harry Potter a 
Kamen mudrcu: ,,Pan a panf Dursleyovi 
z domu cf slo ctyfi v Zobf ulici vidycky 
hrde prohlasovali, ie jsou naprosto nor­
main f, ano, dekujeme za optanf. Byli 
opravdu poslednf, ad koho byste ceka­
li, ie se zaplete do neceho podivneho 
nebo zahadneho, ponevadi takove ne­
smysly zkratka a dobfe neuznavali." V 
tomto jedinem odstavci jsou zakliceny 

prinejmensf m tri syzetove typy - bud' 
cesta k autorske pohadce, respektive 
pohadkovemu prfbehu, nebo k prfbehu 
dobrodruznemu a jeho variante pfibe­
hu s tajemstvf m, anebo k pffbehu zcela 
,,civilnimu", ze soucasneho zivota. Prv­
nf kapitola vede ctenafe po prvnf stope, 
dalsi kapitola je skokem spise do sve­
ta, ktery se podoba svetu realnemu, az 
na to, ze nejprve tu a tam a pozdeji cim 
dal casteji se V nem zacfnajf dit veci, 
ktere naznacujf existenci sveta zcela ji­
neho. A kdyz se pffbeh rozjede na pine 
obratky, dostava vf c a vie atributu dob­
rodruzne pr6zy. Kratce a jednoduse -
jsme skutecne na pude zanru nazyva­
neho fantasy se vsfm, co k nemu patri. 
Avsak na rozdil od autoru, ktefi podle­
haji iluzi, ze psat fantasy znamena dat 
na papir cokoliv, co je zrovna napadne, 
dovede Rowlingova respektovat pravi­
dla hry s motivy, ktere uvede v zivot. Ma 
pri tom dar pracovat s konkretnf mi ma­
lebnymi detaily, ktere dokazi rozzit svet 
lidf i svet kouzelniku. Pred nasima oci­
ma v barvite vykreslenych prostfedfch 
jednajf opravdu zive postavy (at' uzje to 
kluk Harry, ktery se stal za zahadnych 
okolnostf sirotkem a outsiderem, a sou­
casne hrdinou v kouzelnickem svete, 
nebo jeho protihrac ze sveta ,,mudlu" 
rozmazleny kluk Dudley, ci jeho neprftel 
z kouzelnickeho sveta Draco Malfoy, 
anebo puvabny packal obr Hagrid, pro-

fesor kouzelnicke skoly Quirrell. .. ) a resi 
casto dramaticke situace, ktere vytva­
feji jasnou a pfehlednou dejovou linku 
az k zaverecnemu patficne akcnfmu vr­
cholu a mohly by byt - mimochodem -
vybornym materialem pro dramatickou 
vychovu, at' uz pracujeme s divadelnfm 
tvarem, nebo se skolnfm dramatem. 

Za zvlastnf pojednanf by stal Row­
lingove vypravec, jehoz chut' bavit se 
spfadanfm prfbehu je nakazliva a oka­
mzite pfeskocf i na ctenafe. Mirna to je 
autorkou vytvofen tak, ze umoznuje 
zprostfedkovavat v pravou chvfli retro­
spektivni skoky, objasnovat v pravou 
chvili a v presnych davkach souvislosti 
nebo vztahy, glosovat nebo komentovat 
postavy a jejich pocity, napady nebo 
skutky a oslovovat ctenafe a spiklenec­
ky na nej pomrkavat. 

Kniha Harry Potter a Kamen mudr­
cu nezapre, ze vznikla v zemi Lewise 
Carrolla, Edwarda Leara, A. A. Milnea 
nebo Beatrix Potterove Ue to nahoda, 
ze Harry je take Potter?). Humor, nad­
hled, radost, potesenf ze hry s pribehem, 
s postavami, prostfedf mi a take s jazy­
kem, z prekvapivych napadu, ktere prf­
beh dokazf gradovat az k absurdite 
(napr. ad absurdum vystupnovany mo­
tiv s dopisy, kterymi je Harry zvan ke stu­
diu na kouzelnicke skole), toho vseho 
si u Rowlingove uzijeme dosytosti. 

Dodejme, ze vybornou praci odve­
dl take prekladatel Vladimir Medek, ktery 
si vetsinou dobfe poradil i s nejednodu­
chymi neologismy, ale ktery pfedevsfm 
ceskemu ctenari zprostfedkoval lehkost 
a hravost vypravenf, aniz setfel kfehky 
anglicky humor. 

Harry Potter, tento pffbuzny Petera 
Pana, Tolkienova Biblo Pytlfka, Petra, 
Simona a Penelopky z knihy Mluvfcf 
balfk Geralda Durrella a dalsf ch podob­
nych hrdinu, ale pfedevsf m postav Roa I­
da Dahla, se pfedstavil ceskemu pu­
b Ii ku zatfm jen ve svem prvnim 
dobrodruzstvi. Nakladatelstvf Albatros 
chysta pfirozene uz dfly dalsi. Oceka­
vam je samozrejme s velkou zvedavos­
tf, ale - proc to nepriznat - take s tro­
chou obav. Vzdyt' J. K. Rowlingova uz 
ma za sebou v relativne kratke dobe ctyri 
knihy o Harrym a chce pod le poslednich 
informacf dovest tohoto hrdinu az k dflu 
s magickym cfslem sedm ... 

JAROSLAV PROVAZN[K 

Joanne K. Rowlingova: Harry Potter a 
Kamen mudrcu. Z angl. pfel. Vladimf r 
Medek. II. Galina Miklinova. Odp. red. 
Jifina Novotna a Ondfej Muller. Albatros, 
Praha 2000 
Daisi recenze o teto knize: Jana Cenko­
va, in Uterami noviny 2000, c. 16, Martin 
Reissner, in Nove knihy 2000, c. 17. 
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Jana Stroblova: 
Znate tu pohadku? 
II. Olga Tesafova, odp. red. Petr 
lachman. ARSCI, Praha 1999 
Jana Stroblova nenf zdaleka prvnf, 
kdo se poustf do variacf na zname 
pohadkyfecfvazanou. Ztech 
notoricky znamych pohadek zpraco­
vava J. Stroblova Budulfnka (Budu­
lfnku, dobrou nae!), Koblfzka (Koblf­
zek na ceste za sluncem), Obusku, 
z pytle ven! (Stolek, oslfk a hul) 
a Zlatovlasku (Panna za mofem). 
(Namet pohadky Proc place Meluzf­
na je nevedomky ,,vypujcen" 
od Frantiska Kozfka, jak se do6ftame 
v uvodu ke knfzce.) Verna sve 
poetice, pf se Jana Strobl ova i tyto 
texty pro male ctenafe volnym 
versem. A nutno pfiznat, ze jejf volny 
vers je mluvny, nezatizeny zbytecny­
mi schvalnostmi, neseny vnitfnfm 
rytmickym proudenfm, konturovany 
nepravidelnymi rymy a ozdobeny 
obcasnymi zajf mavymi pfesahy. 

Sympaticky je take pokus J. 
Stroblove nezustavat jen u pouheho 
pfevypravenf znamych pffbehu. 
Vzdy se v nich snazf najft nave 
tema. Potfz je vsak V tom, 
ze se autorka casto uchyluje k pfflis 
rafinovanemu, az zaumnemu 
a nekdy i tezko zduvodnitelnemu 
kouzlenf - s motivy (proc je napf. 
nastolena souvislost Budulfnka 
s kralovnou?), s metaforami a pff­
mery (koblfzek - slunce, liska -
ohnivy hfebecek ... ) a dalsfmi 
slovnfmi ornamenty. Hlavnf linka 
pohadky byva zasuta pod nanosem 
nefunkcnfch ozdob a dej se drobf, 
protoze pro autorku je kazdy vedlejsf 
motiv malem stejne dulezity jako 
epizody tvoff cf patef pohadkoveho 
pffbehu (pro ilustraci pfipomenme 
naddimenzovanou hadku dedy 
s babkou v Koblfzkovi, ale pffkladu 
by bylo mozne najft daleko vfc). 
Nejzfetelneji je to videt na pohadce 
Stolek, oslfk a hul, ktera se drobf 
az do nepfehlednosti. 

Nejblfze principu, ktery naznacu-
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je titul knihy, tedy vyzve ctenafum, 
aby konfrontovali versovanou variaci 
nabfzenou J. Stroblovou s pohad­
kou, kterou znaj[ odjinud, je poslednf 
pohadka - Panna za mofem. Je 
pfekvapive - na rozdfl od pfedcho-
zf ch textu - usporna, tvofena fete­
zem vzdy jen kratce exponovanych 
klfcovych (!) motivu, ktere tvoff 
jasnou linku a vedou ctenafe 
az k zaverecne metafofe-pointe: 
,,Vzal pannu, / za mofem zas kone 
osedlal si. / A vlaje konska hffva, / 
vlajf konske vlasy ... // Kam jedou? 
Nejde s nf / k svemu panu krali 
zpatky? / Kdepak. Je jeho rozmila ... / 
a odvazf si ji dal / do pohadky." 
Skoda ze je Panna za mofem 
v tomto smeru vyjimkou mezi 
ostatnfmi cfsly teto knfzky. 

Iva Prochazkova: Sovi zpev 
II. Vlastimil Zabransky, 
odp. red.: ? AMULET, Praha 1999 
Iva Prochazkova nepatff k autorum, 
kteff by ctenafum a sami sobe 
usnadnovali zivot. Prave naopak. 
Kazda nova knfzka je novou vyzvou, 
v kazde sve nave knfzce se autorka 
pokousf o nova fesenf, o nove 
pohledy na zanr pffbehu s detskym 
hrdinou. 

Sovf zpev nas pfekvapf hned 
v nekolika ohledech. Hrdinou teto 
knihy nenf dfte, jak jsme byli zatfm 
u teto autorky zvyklf, 
ale sedmnactilety student Armin. 

Na rozdfl od pfedchazejfcfch knfzek 
I. Prochazkove se Sovf zpev odehra­
va v budoucnosti, v race 2046. Jde 
tedy o sci-fi? Na prvnf pohled ano, 
ale striktne vzato - a to je dalsf 
pozoruhodny rys tohoto textu - je to 
ve sve podstate psychologicka 
pr6za, jejfz hrdinove zij[ ,,normalnf", 
dnesnfm ctenafum velmi blfzky zivot 
- s jedinym rozdflem, ze problemy 
a jevy, nam dobfe zname, dostaly 
casovym posunem jen vyraznejsf 
kontury: pocity osamocenosti 
uprostfed sveta, ktery je dfky 
technice a vedecky promyslenemu 
a efektivnfmu ffzenf zdanlive doko­
nalejsf, pohodlnejsf; rozpor mezi 
touto dokonalostf a lidskou bezmoc­
nostf ve chvfli, kdy se pffroda 
pfestava chovat ,,racionalne" 
(v tomto pff pade ,,dokonale" promys­
leny system zabezpecenf proti 
povodnfm jednoho dne necekane 
zkolabuje a Bremy, v nichz se pffbeh 
odehrava, se octnou na pokraji 
totalnf zkazy); na prvnf pohled 
,,vyhodna" samostatnost a auto­
nomnost, k nfz jsou vychovavany 
deti, ktera vede na druhe strane 
k atomizaci rodinnych vazeb; 
prorustanf zivota lidf novym typem 
komunikace - komunikacf s pocftaci 
(v Bremach - a je tomu tak zjevne 
i jinde v Evrope roku 2046 - ma 
kazdy clovek sveho komputeroveho 
partnera, sveho univerzalnfho 
zpovednfka - PPP neboli personalnf­
ho pocftacoveho poradce) atd. atp. 
Aaby paradoxnost a ironie· byly jeste 
posfleny - jsou tyto ,,realie" zaramo­
vany oficialnfm heslem, ktere je 
soucastf zivota kazdeho cloveka, 
prohlasujfcfm 21. stoletf za ,,stoletf 
lidskosti". 

Z toho, co bylo feceno, je 
zfejme, ze vse, co bychom mohli 
vnfmat jako atributy sci-fi, slouzf Ive 
Prochazkove jako ucinny umelecky 
prostfedek k rozkryvanf ryze lidskych 
a ryze soucasnych, tedy nasich 
dnesnfch vztahu, pocitu, problemu. 

Vedle vypravecskych technik, 
ktere si autorka vypujcuje z filmu 
a s nimiz dokaze neobycejne 
obratne zachazet (ostre, filmove 
stfihy, umoznujfcf casove a pro­
storove skoky a pusobive konfronta­
ce, vyuzfvanf ruznych druhu ,,zaberu" 
- od detailu po panoramaticke ... ), 
se V knize setkavame take s vni-
tfnf mi monology a - coz je dalsf 
novum v dfle Ivy Prochazkove - take 
s citacf dialogu, ktere majf podobu 
dramatickeho textu (vcetne scenic­
kych poznamek v zavorkach). To vse 
je velmi umne komponovano jako 
promyslena kolaz nebo spfse 
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montaz drobnych momentek, jez 
umoznuji neustale strfdani uhlu 
pohledu. V teto barevne montazi, 
ktera drzi ctenare v napeti od prvni 
stranky, se postupne skladaji 
dohromady portrety jednotlivych 
postav, prokresluji jejich vztahy 
a soucasne je jejfm prostrednictvim 
ctenar veden pribehem, usticim 
az k dramatickemu zaveru' V nemz 
postavy bojuji s prirodnim zivlem 
doslova o holy zivot a kdy se jejich 
vztahy a hodnoty rozkryvaji az dren. 

Savi zpev pokladam za jednu 
z nejpozoruhodnejsich pr6z (nejen 
pro mladez) posledni doby a za dalsi 
doklad toho, ze Iva Prochazkova 
patri k nejlepsim ceskym autorum 
90. let. 

Monika Elsikova: Bubu 
II. Marketa Prachaticka. Jazykova 
korektura Jindra Sidlova. Naklada­
telsvi Monika Vadasova-Elsikova. 
Praha 1999 
Na prvni pohled lakava knizka 
(obalka a ilustrace M. Prachaticke 
jsou rozhodne dobrym nakladatel­
skym tahem) upouta ctenarovu 
pozornost uz. svou prvni vetou, 
uvadejfci proud vypraveni V prvni 
osobe jednotneho cisla: 
,,Ve skutecnosti se vlastne jmenuju 
William Edwin Demeter, ale vsichni 
mi rikajf Bubu." Vypraveni cernos­
skeho kluka, ktery zije v detskem 
domove, protoze jeho maminkou je 
,,cernosska baletka, ktera je prave 
na turne ve svete", a tatinek, ktery 
se vratil z Afriky, hned zas kamsi 
odjel. .. A tak se ,,cernousek Bubu", 
jak mu kluci zacnou brzo prezdivat, 
citl jako vyvrhel a pokusi 
se z detskeho domova utect... 

Karty jsou tedy rozdany vcelku 
nadejne. Brzo vsak zjistime, ze to­
muto ocekavani autorka nedostoji, 
protoze bohuzel zustane jen u tech 
naznaku a prvnich napadu. Monolo­
gicky proud vypraveni, okoreneny 
krecovite, nemotivovane a nekde 

i nasilne slangem a obecnou cesti­
nou (vychoska, sralbotka, fakane ... ), 
se cim dal tim vie opotrebovava, 
protoze se vycerpava sam sebou, 
a cim dal tim vie se nad nim zacina 
klenou otazka, komu a proc je to 
cele vlastne vypraveno? z hlediska 
kompozice se text zacina brzy 
drobit, a kdyz uz si s nim autorka 
nevi rady, prilepi na zaver nasladly 
happy end: zachraneni a uzdraveni 
z hnizda vypadleho ,,malinkateho 
ptacka, ktery narikal, az. nad nim 
srdce usedalo". Tak dojde k tomu, 
ze s nest'astnym Bubem, ktery 
se po svem uteku nepozorovane 
(sic!) vratil do detskeho domova 
(,,[ ... ] nikdo me nehledal. Mel jsem 
velike stesti, protoze vychosky 
se zavrely ve spolecenske mistnosti 
a kourily tam a pily kavu, protoz.e 
nase reditelka musela necekane 
nekam odjet..., str. 58), zacal mluvit 
asp on maly Danecek ... Postavu 
Bubuho se tak autorce ani pri nej­
lepsi vuli nepodafi rozzit, protoze 
k tomu nema ani dostatek. dejove­
ho materialu, ani ve ctenari nevy­
volava dostatek konkretnich, 
barvitych predstav, ktere by umoz­
novaly, aby se ctenar mohl s Bu­
bem ztotoznit. 

A tak mame co do cineni 
s typickou schematickou, a la tese 
napsanou knihou, ktera se veze -
byt' nejspis v dobrem umyslu -
na m6dni antirasisticke vine. Jenom­
ze krasna literatura neni plakat 
nebo propaganda. A sklouzne-li 
k ni, zacne znit falesnymi, nepre­
svedcivymi tony. 

lvo Stuka: Abecednfk 
II. Stanislav Duda. Odp. red.: ? 
AMULET, s.r.o., Praha 1999 
Abeceda je odjakziva vdecnym 
materialem poezie, a nejen detske. 
lvo Stuka zaplat' pambuh nepropadl 
iluzi, ze abecedni basnicky 
se mohou stat ucebnim nebo 
logopedickym materialem. Jeho 
nejnovejsi knizka prozrazuje, 
ze inspiracni zdroje Iva Stuky, ktery 
vstoupil do ceske poezie pro deti 
v 60. letech jako jeden z mnoha 
autoru nezvalovskeho proudu, jsou 
bohatsi: 

Jeho svizne nekolikaversove 
abecedni hricky nejcasteji souviseji 
s nonsensovou inspiraci (,,Stalo se: I 
stado splasenych syslu / sype 
se po schodech bez rozmyslu. / 
Stop! / Stujte, sousedi, nejste v Iese, 
/ sto syslu ve sklepe nesnese se!" 
nebo treba ,,Admiral, ac se to 
nedela, / autem nam zajel andela. / 

Andel ma zplacatele krovky. / Ach, 
zandame ho do aktovky."). Najdeme 
tu vsak i verse nezvalovskych 
asociaci (,,Tajemne tamtamy tepaji 
temne, / tajfun se blizi, ztuhla tvar 
zeme. I Ted' tygri tlapy / tusite 
V tmach. / Ticho je V tundre. Tisen. 
A strach."), verse provokujici ke hre 
s grafickou nebo se zvukovou 
strankou jazyka, jednoduche rymo­
vacky, ale i prekvapive, jiskrive 
lyricke miniatury s nadechem 
jemneho humoru: ,,Babicka bdi 
a brzo vstava. / Brouka si. Nebo 
bzuci vosy? / Budi mne buchty, bila 
kava. / Blaho mych prazdnin: budu 
bosy." Zkratka a dobre, je to knizka, 
s niz si pohraji jak predskolaci, tak 
deti z mladsiho skolniho veku. 

Stukova sbirka je dalsim 
dokladem, ze prazsky AMULET to 
mysli s kvalitni literaturou pro deti 
velmi vazne. 

IvoStuka 

Jacques Breuil-Jean Breuil: 
Filipova dobrodruzstvf 
Pfeklad Pavla Sustkova. II. Jean 
Breuil. Odp. red. ing. Peter Polas­
ko. Advent-Orion, s.r.o., ed. Zivot 
a zdravi, Praha 1998 (dotisk 1. 
vyd'.) 
Puvodne jsem ani nezamyslel, ze by 
se TD mela teto knize venovat. Pak 
jsem si ale vsiml, ze je opatrena 
nasledujici doloz.kou: ,,Odbor 
zakladniho vzdelavani, predskolni 
a mimoskolni vychovy ministerstva 
skolstvi, mladeze a telovychovy 
Geske republiky doporucuje die 
posouzeni vyzkumneho ustavu 
pedagogickeho a odbornlku z praxe 
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publikace Filipova dobrodruzstvf 
a Filipova dalsf dobrodru:zstvf 
k vyuzitf v matefskych skolach 
a na prvnfm stupni zakladnich skol 
pfi vychove ke zdravi a ekologicke 
vychove" a ze tuto dolozku (presne 
tak, jak jsme ji ocitovali, tedy 
se vsemi malymi pismeny) podepsal 
pfimo ,,feditel odboru zakladnfho 
vzdelavani pfedskolnf a mimoskolnf 
vychovy MSMT CR", coz vse je 
opatfeno i cj. 16 224/98-22 
z 23.4.1998, jak cteme na str. 2 
zmfnene publikace. 

Mate-Ii zajem seznamit se s pri­
mitivni a primitivizujici naucnou 
literaturou pro deti, hodnou nejpo­
kleslejsich produktu 1. poloviny 
minuleho stoleti, nabfdlo nakladatel­
stvf Advent-Orion jejf unikatnf 
ukazku. Titulem i vnejsi vizazf 
se kniha tvaff jako ,,dobrodru:zstvf", 
jako napinave ctenf o ceste do fan­
tastickych krajin. 

Podezfeni, ze neco nenf v po­
fadku, muze V soudnem ctenafi 
vyvolat uz obsah, protoze prvnf 
dobrodruzstvf se odehrava v Zemi 
zdravf, ve ctvrtem Filip zachranuje 
krale Sama I. (1. pad: kral Sam I .... ) 
a 5. cast se jmenuje Filip a pan 
premier Vyziva ... Kdyz se do knihy 
zacteme, zahy zjistfme, ze tu nejde 
ani zbla o zadne dobrodruzstvf, 
ale o krkolomne motivovane cesty 
kluka Filipa, jeho mladsf sestry 
Klarky, kamarada Toma (ktery je 
ze zjevne - nebot' se to dnes nos[ -
multikulturalnich duvodu namalovan 
jako cernoch), kocourka Moura 
a sousedovic psa Maxe do ruznych 
fantastickych, totiz z prstu vycuca­
nych zemf, ktere autor potfebuje 
k tomu, aby osvetlil, co je to zdrava 
vyziva, jak jsou nebezpecne alkoho­
lismus (,,Alkoholin, strasne lstivy 
a zly netvor"), drogy (,,pffsera 
Drogera"), rozhadanost, zmlsanost 
atd. (Nase Zdravuska, blahe pameti, 
by si tu pfisla, veru, na sve!) 

Cele by to samozfejme nestalo 
ani za zminku, kdyby se tento 
nevkus a slendrian nesifil - patrne 
za statnf penfze - po nasich skol­
skych zafizenfch. 

Josef Carl Grund: Cteni pro 
sladke sneni 
Prelozeno z nemeckeho vydani 
Das grosse Betthupferl 
~ Geschichtenbuch. Pre!. Jana 
Novotna a lvo Odehnal (verse). II. 
Anne Suessova. Junior, b. m. 1998 
Junior patff mezi ceskymi naklada­
telstvfmi orientovanymi na produkci 
pro deti k nejagilnejsfm. Od roku 

1993 zacal zasobovat cesky trh ze 
sveho puvodnfho sfdla v Bratislave 
a v prubehu roku 1997 pfesfdlil do 
Rf can - patrne proto, aby svou 
bobtnajfcf produkcf mohl efektivneji 
zaplavovat ceske knihkupecke pulty 
a poulicni stanky. 

Juniorske knihy vetsinou nelze 
prehlednout. Svymi kfiklave barevny­
mi a zhusta nevkusnymi obalkami, 
ktere byvajf vernym obrazem toho, 
co se skryva uvnitf, utoci na prvnf 
signalni soustavu dftete - ave svem 
dusledku na penezenku dospeleho, 
ktery chce svemu svefenci dopfat 
neco "umeni". Typickym pffkladem je 
edice Minipohadky, ktera v prvnfch 
dvou desftkach tyla pfevazne z 
obecne znamych pohadek, jez 
mnohdy v anonymnfch adaptacfch 
deformovala k nepoznanf (o ,,super­
realistickych" barvotiskovych ilustra­
cf ch ani nemluve ), a ktera dnes, ve 
sve tfetf desitce, nabfzf spfse 
autorske pohadky, pfesneji feceno 
trapne vypravenky, vetsinou nemec­
ke provenience. Vdecnym zdrojem 
Junioru je vubec zahranicnf produk­
ce (vedle nemecke i anglicka - nebo 
americka?, ale i francouzska, pol ska 
a pod.), jejfz uroven je vsak zhusta 
po textove i vytvarne strance, 
eufemisticky feceno, sporna. 
Typickym rysem produkce tohoto 
nakladatelstvf je take - jak to je videt 
v uz zminenych Minipohadkach -
bezohledna exploatace znamych 
pohadkovych prfbehu, ktere zde 
vychazeji bud' ve zcela neseri6zne 
a necitlive pfipravenych podobach, 
nebo dokonce v obskurnfch adapta­
cfch, jez puvodnf pohadky primitivi­
zujf. (Hlubsfm zajemcum vfele 
doporucuji zalistovat v casopise 
Cesky jazyk a literatura, v jehoz 
dvojcfsle 7/8 z rocniku 50 z roku 
1999/2000 pfse Alice Jedlickova 
o tzv. digestech vcetne nekterych 
titulu z dflny Junioru.) 

To, ze jsem si vybral pro toto 
Nahlfzenf prave Ctenf pro sladke 
snenf, je zcasti nahoda, zcasti 
zamer. Mohl bych zrovna tak listovat 
kterymkoliv cislem Minipohadek 
nebo svazkem 365 pohadek nebo 
Pohadkami pro predskolaky nebo 
knihou Kamaradka Pohadka Uako 
autor je uveden H. Hall) nebo 
Vyletem do ff se pohadek (vysel pod 
jmenem Ch. Junga) anebo tfeba -
abychom zabrousili do trochu jineho 
fanru (i kdyz o fanru je tu veru 
obtizne hovofit) - Dobrodruzstvfm 
malych nezbednicku (Malgorzaty 
Strekowske ). Pro Ctenf pro sladke 
snenf jsem se nakonec rozhodl 
proto, ze je typickym reprezentantem 
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juniorske produkce: vsechny problemy 
a nesvary, kterymi se vyrobky Junioru 
vyznacuji, jsou v nem zkoncentrovany 
na relativne male plose. 

Zacf na to LIZ pekne syte cerve­
nou obalkou s roztomilouckou 
dfvenkou s plysovym med'ou, lfbezne 
klimbajfcf v hebounke postylce s 
kvetovanym polstafkem, ktere 
pfedcfta sladka babicka v cepecku 
(kdyz babicka, tedy cepecek ... ) z 
kanarkove zlute knizky, posete 
cervenymi hvezdickami. A aby snad 
ctenaf netapal, co na nej ceka, aby 
vedel, proc ma sve ratolesti koupit 
prave tuto luxusne vyhlizejfci knihu 
za 159 Kc, muze si na zadnf strane 
obalky, stejne kfiklave barevne 
a opatfene dalsfmi nevkusnymi 
postavickami (napf. hybridem 
v podobe dracka s kancf hlavou 
s certovskymi ruzky [!]), precfst tuto 
upoutavku: ,,Kniika pfibehu, versu, 
fikadel a jazykovych hficek, vese­
lych, humornych, poucnych, ale 
pfedevsim plnych fantazie, tak blf zke 
detskemu svetu. Delisi v nich 
mohou pocvicit jazycek, naucf se 
napfiklad starat o ptacky, kteff u nas 
pfezimujf, ci mohou hadat nazvy 
znamych pohadek. Zkratka vyborna 
kniika nejen k usinanf, ale i pro 
zabavu ve dne." Zkratka: podivuhod­
na vsehochut', ktera by mela byt 
zfejme zazracne polyfunkcni. 

Ale dosti humoru. Protoze to ve 
svem dusledku k pobaveni ani 
trochu nenf. Z citovane upoutavky 
a z textu a obrazku uvnitf je totiz nad 
slunce jasnejsf, s jakou pfedstavou 
o knize pro deti, s jakym konceptem 
umenf pro deti mame tu cest: Tvorba 
pro deti by mela byt podle tohoto 
konceptu pokud mozno: 
- ,,p/na fantazie, tak blfzke detskemu 
veku", rozumej: plna svevolnych 
napadu, ktere nerespektujf ani za 
mak fadne kompozicni, ba ani 
logicke zakonitosti (,,By/ jednou 
jeden obr, a ten me! na hlave pet 
ocf ... Nemohl usnout, protoie dve 
z jeho peti oci zustavaly pofad 
otevfene ... " Nespavost hrave vyfesf 
,,snovy muiicek", ktery obrovi 
nasype do onech otevrenych ocf 
,,nekolik zrnfcek pisku", jez jsou 
muzickem inzerovana jako ,,uspava­
ci pisek"[!] ... ), 
- ,,vesela", rozumej: podbiziva a za 
kazdou cenu prebarvena, doslova 
i v pfenesenem slova smyslu, aby 
byla nalezite vyrazna, 
- a samosebou ,,poucna", rozumej: 
prvoplanove nabadajicf a pfimocare 
mfff cf k moudru, ktere je zahodno si 
zapamatovat, a nekde pff mo 
k poucce - viz napf. hned prvnf 



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ 

,,pohadku" Bohaty muz, o nemz si 
lide vypraveji, ze je st'astny, protoze 
si muze koupit cokoliv, ale ktery ve 
skutecnosti trpi, protoze si nemuze 
koupit spanek. Jeste neuveritelnejsi 
priklad: Text Jenicek a Marenka, 
V nemz oba znami pohadkovi 
sourozenci dojdou ,,k domecku, ktery 
by/ postaveny cely z bramborovych 
hranolku a stfechu me/ poskladanou 
ze samych zvykacek", ,,v ma/em 
rybnicku u domku nebyla voda, ale 
kecup", ,,a v potoce (. . .) by/a mfsto 
vody Coca-Co/a. V nf neplava/y ryby, 
ale hamburgery. .. " Kdyz to vsechno 
Jenicek a Marenka sporadaji, 
uzavira se tento ,,pribeh" nasledujici­
mi slovy: ,,Ale ne, nebojte se. Potom 
nepfisla jezibaba! Potom ... potom jim 
bylo spatne." (sic!) 

Vedle prozaickych textu je tu 
take nemalo textu versovanych. 
Jejich prekladatelem je lvo Odehnal, 
ktery mel, neklame-li me pamet', 
kdysi, kdyz jeste publikoval jen v 
detskych casopisech, jiste ambice. 
Ve sluzbe nakladatelstvi Junior se 
spokojuje prilis casto jen s diletant­
skym versotepectvim, ktere je nekde 
dokonce i po ,,technicke" strance 
nezvladnute nebo odbyte: ,,Vtom 
zafoukal zprudka vitr / a z oblacku 
medved slitl. / Hlavou dolu prudce 
pad a, I pad a, pad a, je to zrada - / 
dopad dole na sva zada ... " (Sen). 
Ostatne - vsimnete si, jak chudy, 
nebarevny je jazyk i v techto textech, 
ktere se tvari jako poezie! 

tvorby pro deti, ktera je jim udajne co 
,,nejpristupnejsi". Zpravidla je tato 
tvorba zduvodnovana a zastit'ovana 
argumenty o nutnosti predkladat 
detem texty (a mohli bychom jit k 
dalsim druhum umeni: ilustrace, 
pisnicky, predstaveni, filmy ... ) 
,,srozumitelne", ,,detske". Je to tvorba 
nabizejici krajne zjednoduseny, 
zprimitivizovany obraz detskeho sveta, 
ktery existuje kdesi mimo cas a 
prostor, sveta, ktery jako by nemel nic 
spolecneho se svetem, jez deti ve 
skutecnosti obklopuje a jehoz jsou - at' 
se nam to libi, nebo ne - soucasti uz 
od prvni chvile, kdy do neho vstoupi. 

JAROSLAV PROVAZNiK 
katedra vychovne dramatiky DAMU, 

Praha 
Cteni pro sladke sneni je 

typickou ukazkou takoveho konceptu 

DRAMA-ART-THEATRE 
Milada Masatova: About Puppet Theatre Played by Children -
Milada Masatova, one of the most important personalities of the 
Czech children's theatre of the 1960s - 1990s who died this year 
in June, devoted the whole her life to the puppet theatre and its 
application in the work with children. Performances of her puppe­
teer groups (she taught at the art school in Olomouc) belonged to 
the biggest events at the national festivals in Chrudim and Kapli­
ce. From her inheritance the Creative Dramatics publishes the 
fragment of a manuscript on which she started to work. Three 
chapters are devoted to the specifics of children's acting with the 
puppet, possibilities of the puppet and metaphoric thinking offe­
red by the work with the puppet for children and the rhythm of 
work with the puppet. 

Iva Dvorakova: Children's Scene 2000. S 
Performances - The information on perfo 
the 29 1h National Festival of Childre ' Th 

Petra Rychecka-Veronik 
Did Children Talk Abo 
ons from the children's 
2000 in Trutnov - Child 

ma teachers from Drama Centr 
the methodology of work in the 
their course this year. 

t 

or members of 
regular part of Czech 

e groups. Their tutors, dra­
Luzanky from Brno, analyse 

children's clubs and describe 

Jana Strbova: News from Brixen - Impressions from the 2nd 

International Meeting of Young Theatre Groups Sapperlot in Bri­
xen held between 28 April and 2 May 2000. The author is a head 
of one of two Czech groups that were invited to the festival and 
she evaluates the inspiring programme and excellent organisati­
on of the meeting. 

Hans Christian Andersen-Miroslav Slavfk: Princess on the 
Pea - The script of one of the best performances of the 2000 
national festival of children's theatre groups in Trutnov Children's 
Scene. 

INSPIRATION 
Petr Sak: Youth and Their Research - The second part of the cycle of 
sociological analyses into the state of mind of the current Czech youths 
is called Does the Czech Youths Knows the World Religions? 

Vladimfr Komarek: The twelfth part of the free cycle Brain Bac­
kground of the teacher of the 2nd Medical Faculty of Charles Uni-

versity and external teacher at the Department of Drama-in-Edu­
cation of Theatre Academy, children's neurologist, who deals with 
links between the processes in the brain and drama activities. 

Jana Andrejskova: Sm 
a Bit Differently 
ving exam from 
Training School 

s or School Leaving Exam 
s the subtitle "The school lea-

I dialog of teachers of schools 
o •• , . ines three views of the drama-in-education 

»:%% . 
cin~giry te ers training schools for teachers of kindergar-

d\chool clubs. The survey is closed by the article of Eva 
ova¥"Challenges for Discussion" summarising problems in 

e area of drama-in-education at secondary teachers' training 
schools in the Czech Republic and offers possible solutions. 

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH 
Jana MachaHkova: Humour and Its Tools in Books of Rich­
mal Crompton - The study dealing with the poetics of popular 
books of Richmal Cromton on Williams which offer the good ba­
sis for the work with children in drama until today. 
Other articles in this section bring information on new books for 
children and youths that could inspire drama teachers and heads 
of children's theatre and puppeteer groups, especially the excel­
lent story Twelve Romany Commandments written by Hana Do­
skocilova (it was published in 1999 in parts in the magazine Ma­
teridouska) and other books for children. 

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION 
Eva Machkova: John O'Toole: Drama Process - 2nd part -
The appendix to Creative Dramatics reviews the book of the Aus­
tralian drama specialist. 

CHILDREN'S SCENE 
The appendix titled the Children's Scene No. 2 brings the drama­
tisation of excellent book of Daniela Fischerova Rainbow Fairy­
tale written for the children's puppeteer group by Hana Budfn­
ska in the 1980s (the performance of the Rainbow Fairytale was 
presented at the national festival in Kaplice in 1986). Together 
with Milada Masatova Hana Budfnska belongs to the classics of 
the Czech children's puppeteer theatre - since 1960s she influ­
enced its character and methodology, her groups performed many 
times at Puppeteer Festivals in Chrudim and at Kaplice Theatre 
Summer (KOL) and she led many workshops for teachers and 
heads of children's groups. 
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU 

dr matick'y' proces - 2. C6st 
4. OHNISKO 

Ramcovani reality 
(. . .) Akt vstupu do fiktivniho kontextu lze pojme­
novat jako vstup do hroveho ramce. Uvnitr neho 
se perspektiva a zdanliva realita lisf od vnejsfch. Je 
to dano souhlasem s ,,ne-realnem" - nejproslulejsf 
predstavitelka dramatu ve vzdelavanf Dorothy Hea­
thcoteova to vyjadrila v soucasne hantyrce jako 
,,souhlas s velkou lzf". Vytvarf to jistou ochranu proti 
vnejsf m dusledkum pro ty, kterf do nej vstupujf. Jeho 
sdelenf ma plnou platnostjen uvnitr ramce ... 

5. NAPETI 

Dramaticke napetf je jeden z nejlepe zjistitelnych 
prvku kazdeho dramatu, i kdyzje nejmene defino­
vany. Je to prvek bez substance, zcela existujfcf 
jen v akci a v case. V tomto smyslu je ono slovo 
jen konstrukcf pro definovanf souhrnu emocional­
nfch reakcf, ktere zazfvajf percipienti dramaticke 
zkusenosti individualne i ve skupine. Avsak je to 
jedna z pohonnych sil dramatu, jejf prftomnost nebo 
neprftomnost se da okamzite rozeznat a uspech 
kazdeho dramatu vdecf do jiste mfry primerenemu 
usporadanf dramatickeho napetf. ,,Jako gumove lan­
ko, ktere pohanf model letadla, je napetf silou, kte­
ra pohanf drama", ( ... )Zdroj napetf lze definovatjako 
mezeru ci propast mezi postavami a naplnenfm 
jejich cflu. 

Je jasne, ze napetf ma co delat s plynutf m 
casu, casu realneho a vypravecfho. Neoklasicistic­
ke teorie jednot byly zalozeny na myslence, ze dra­
maticka sf la a napetf se zvysf, jestlize se vypravecf 
cas koncentruje - pokud ne do absolutnf shady 
s casem realnym, tedy aspon do jednoho kalen­
darnfho dne. Dlouho pate romantici, jako byl Hugo, 
v hrach jako Hemani na jednom konci devatenac­
teho stoletf, a realiste, jako Ibsen, na jeho druhem 
konci, zlomili otroctvf dramaticke praxe techto ne­
oklasicistickych myslenek a rustf formalistictf kri­
tici definitivne ukoncili tuto scholastickou disputaci. 
Nabf dli pojem ,,zdanliveho odporu" nebo ,,retardace" 
jakozto zdroj vypravecfho napetf, coz je zpusob, 
jak autor branf ctenari v dosazenf konce prfbehu. 
Teoretici dramatu ve vzdelavanf jen zrfdka uzfvajf 
techto vyrazu a davajf prednost termfnu flak (con-

straint). Dramaticke napetf spocfva v tlacfch, jimz 
celf postavy ve snaze o dosazenf svych cflu. ,,Dra­
ma je umenfm tlaku." (G. Bolton) 

Termfn flak lze stejne dobre uzft pro procesy 
vztahujfcf se k obecenstvu i k postavam. Do jiste 
mfry i ve hre, kde jde o zcizenf, se od obecenstva 
vyzaduje, aby se natolik identifikovalo s fiktivnim 
kontextem, aby chtelo znat vysledek situace. Cfm 
vfc tlaku je na ne vyvinuto, tfm vetsf bude dramatic­
ke napetf, dokud uroven frustrace obecenstva nenf 
vyssf nez jeho touha vedet a napetf nepraskne. To 
je normalne zajisteno v samotne situaci tlakem 
na postavy - zejmena na ty postavy, s nimiz se ma 
obecenstvo ztotoznit. Bezny, ale zjednoduseny 
a silne zdiskreditovany pohled na drama klade 
do zakladu veskereho dramatickeho napetf konflikt. 
Tento pohled kvetl v ranych dobach rozvoje drama­
tu ve vzdelavanf. .. Konfliktje jiste velmi vyznamny 
komponent dramatickeho napetf, ale v zadnem prf­
pade jeho jediny nebo primarnf zdroj. 

Navrhuji ctyri hlavnf kategorie napetf, tri z nich 
zcela uvnitr fiktivniho kontextu, jeden jako pro­
dukt metaxis mezi realnym a fiktivnim. 

Napeti ukolu 
Aby postavy dosahly svych cflu, prijfmajf v ramci fik­
ce ukoly, ktere je prirozene zaujmou a ktere vyzadujf 
cas, majf-li byt splneny, i kdyz neexistujf zadne jine 
tlaky, ktere by branily jejich splnenf. V tomto prfpade 
je napetf obsazeno v pouhem provadenf onech ukolu. 
Objevenftohotofaktu zvlast' pomohlo k zdokonalenf 
praxe dramatu ve vzdelavanf. Drfvejsf zvyklost trfdnfch 
ucitelu ,,zahrat prfbeh", coz zdaleka nebyla snadna 
cinnost, stavela deti opravdu do obtfzne situace ope­
rovanf uvnitr ramce a mimo nej soubezne, byt posta­
vami a vypraveci/herci soucasne. Nynejsf praxe 
v dramatu av participacnfm divadle ve vzdelavanf je 
rozvinutejsf a promyslenejsf, protoze ucitele/drama­
tici mohou definovat vrstvy dramatu, v nichz je 
na mfste empaticka hra v roli, tj. kdy jsou deti v roli 
jako postavy v situaci, a vytvarejf pak dramatickou akci 
jako serii ukolu ... Tyto ukoly se mohou skladat 
z fyzicke akce nebo z verbalnfho soudu, z rozhodovan f 
nebo planovanf. Naprfklad: Drfv nez clenove zachran­
neho tymu mohou zachranit rodinu uveznenou poza­
rem buse, majf za ukol rozlustit doslou nejasnou 
radiovou zpravu a lokalizovatdum na mape, cozjsou 
dva velmi realne a cas vyzadujfcf ukoly, jejichz nale­
havostje dana fiktivnf situacf. 



Napeti vztahu 
Nejcasteji zjist'ovanym zdrojem napetf v dramatu 
jsou v ramci fiktivniho kontextu vztahy mezi po­
stavami. Tato napetf vztahu mohou byt nedobrovol­
na i dobrovolna. 

Muzeme rozlisit tri obvykle nedobrovolne for­
my. Prvnf z nich, konflikt, je tlak vytvareny postoji 
postav k sobe navzajem, ovlivnujf cf jejich motiva­
ce. Za druhe je to dilema, prokazatelne nejvyznam­
nejsf, kdytlakje V podstate vytvaren situacf, V nfz 
se postavy nachazejf, a zahrnuje volbu jak mezi 
dvema ucely ci cfli, tak mezi dvema potencialne 
nevyhodnymi smery akce ve snaze o dosazenf 
ucelu ci cfle. Cf m obtfznejsf je dilema a cf m je 
volba riskantnejsf, tfm vetsf je napetf. Tretf form a, 
nedorozumenf, muze byt dana postoji, situacf nebo 
obojfm ... 

Napeti z prekvapeni, mysteria a tajemstvi 
Tata napetf zahrnujf jak sok z neocekavaneho, tak 
sok z ocekavaneho, jestlize tomuto ocekavanf bylo 
braneno nebo bylo zdrfovano, kdyz ocekavanf ob­
sahovalo zvlaste vysokou mfru vyznamnosti, ane­
bo kdy je nesoulad mezi ocekavanfm a ,,realitou" ... 

Dulezitym zdrojem dramatickeho napetf je zdr­
zenf nebo oddalenf informace, at' jiz dramatikem 
pro obecenstvo, anebo pro postavy; jinymi slovy 
odklad. Tento rozpor informacf casto povazujf 
za hlavnf zdroj dramatickeho napetf ti, kterf veff, 
ze hlavnf linie komunikace v divadle je jednosmer­
na, od dramatika k herci a pak skrze postavy a dej 
k divakovi. Nekterf klfcovf praktici dramatu ve vzde­
lavanf (O'Neillova) jsou presvedceni, ze odklad je 
klfcovou formou napetf a uzfvajf ho promyslene 
ve sve praxi. .. 

6.CAS 

Realny cas a narativni cas 
Drama ma s nekterymi jinymi umeleckymi forma­
mi, jako je roman, spolecnou vyznamnost plynutf 
casu jeho akcf. .. 

Jak literarnf teoretici, tak psychologove soudf, 
ze narace je zcela zakladnf v tom smyslu, ze je 
hlavnfm zpusobem, jak si lide sami pro sebe orga­
nizujf zkusenost s realitou a svou identitou: ,,Dfte 
potrebuje namety, jak uvest svuj vnitrnf svet do po­
radku, a na zaklade toho byt schopno vytvorit rad 
ve svem zivote. ( ... ) Dfte nachazf tento druh vyzna­
mu v pohadce." (B. Bettelheim: Za tajemstvfm po­
hadek. NLN, Praha 2000) Divadelnf reziser a teoretik 
Eric Bentley to jednoznacne vztahuje k dramatu: 
,,Prfbeh je dum na polovine cesty mezi Zivotem 
a Dejem." 

Drama se lisf od ostatnfch narativnfch forem 
umenf tfm, ze castjeho prostredku spocfva V pre­
zentovanf zdanlive shady mezi realnym casem 
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a casem dramatickeho kontextu. Hlavnfm caso­
vym narativnfm prostredkem figurativnf malby je za­
stavenf vypravenf a vtelenf zakladnfho narativnfho 
ohniska do fixovaneho momentu, ktery ma zvlastnf 
vyznam. Hlavnfm casovym narativnfm prostredkem 
eposu nebo romanu je redukce pusobenf neshody 
mezi realnym casem ctenf nebo poslouchanf 
a udalostmi samymi. Homerova Odysseia je dlou­
ha basen, ale nenaslouchame jf deset let; na druhe 
strane Odysseus Jamese Joyce se cte vyrazne 
dele, nez jejf udalosti zakousf Leopold Bloom. 
Ale vztah mezi napetfm pozornosti ucastnfka/pub­
lika a delkou vypravenf nevezf v synchronnfm nebo 
diachronnfm case, ktery je tfm straven, ale v zdan­
livem rozporu nebo v prestavkach av prodluzovanf 
pfedpokladaneho casu vypravenf. 

Publikum na predstavenf zazfva virlualnf cas ... 
Zvlastnf zanr dramatu ve vzdelavanf prinasf jinou di­
menzi casove zkusenosti svym uplatnenfm ucast­
nickych technik. V dramatu ve vzdelavanf ucastnfci 
mohou podle toho, jaka byla zvolena rolova distan­
ce a stylizacnf prostredky, zakouset dramatickou 
akci tremi zcela odlisnymi zpusoby. 
1. V experimentacnf rolove hre jsou ucastnfci po­
stavami - v tom smyslu, ze postavy existujf zcela 
jako jejich sdflene zamerne vytvory, a to pokud jde 
o vytvarenf, definovanf a souhlass prijetfmjejich cha­
rakteristik. Proto zakousejf dramatickou akci v pNnf 
fade V realnem case. 
2. Mohou zakouset akci v p!Vnf rade ve virlualnfm 
case. Nejbeznejsf m projevem toho jsou v dramatu 
ty prfpady, kdy se pro ucastnfky stava prioritou funk­
ce obecenstva, naprfklad kdyzjsou divaky obradu 
nebo kdyz pozorujf jinou probfhajfcf akci, zatfmco 
ta jejich je dokoncena nebo zastavena. 
3. Mohou zakouset akci ve virtualnfm case dru­
heho fadu. Prfkladem muze byt hranf jako dopro­
vod vypravenf nebo naslouchanf uciteli, ktery 
prezentuje souvislou vypravecf linii; nebo jsou 
zucastneni v reflexi, ktera v diskusi vyvolava akci 
jiz zazitou, napr. kdyz se po dramatu o jezdenf 
stopem deti a vedoucf sesednou, aby ,,napsali 
poslednf stranku tohoto naseho dobrodruzneho 
prfbehu". Jina technika, zive obrazy, zastavf syn­
chronnf akci a nahradf ji diachronnfm zpusobem, 
ale ucastnfci jsou dosud v roli postav ve fiktiv­
nim kontextu. 

7. OBECENSTVO 

( ... ) Presvedcenf, ze nektera dramata - ta ,,nejlep­
sf" - majf co rfci a ze vetsine z nas, tern V zakladu 
ne-umeleckym, je treba k dramatu umoznit prfstup, 
je zakladem vyucovanf dramaticke literature, ze­
j mena Shakespeara v hodinach anglictiny 
a dramatu na strednfch skolach av terciarnfm vzde­
lavanf. 
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Tata skolnf tradice se vyrazne lisf od hnutf dra­
matu ve vzdelavanf: Takove staticke pojetf vzta­
hu mezi iniciatory a prfjemci nemuze byt pravo 
dramatu ... 

Divadlo ve vzdelavanf, ktere je nekde na puli 
cesty mezi konvencnfm predstavenfm a dramatem 
ve vzdelavanf, osvetluje tri dulezite faktory: 
a) ocekavanf divaku a to, ze musf byt trvale brani 
v uvahu, jestlize majf prijmout roli ucastnfka; 
b) vliv, ktery ma zapojenf obecenstva na povahu 
predstaven f; 
c) zpusob, jak publikum buduje vyznam v ramci sve 
prvorade casove zkusenosti, zfskavane prostred­
nictvf m rfzeneho napetf ... 

8. MISTO 

Dramaticky prostor 
Prvkem, ktery asi nejvfc odlisuje drama od litera­
tury, je to, ze se deje v prostoru a ze je vf ce ci 
mene z masa a krve. Vsechny jeho zanry 
bez diskuse jsou spojeny s velmi vyznamnou 
bezprostrednostf fyzicke prftomnosti. ( ... ) 
Ve veskerem zivem dramatu prvek mfsta funguje 
- stejne jako ostatnf dosud uvedene elementy -
jakozto podmfnka v ramci realneho kontextu 
a jako prvek dramatickeho kontextu ... 

Pruzny prfstup k pojetf divadla je charakte­
risticky pro soucasne procesualnf zanry drama­
tu. Casto to zahrnuje vedome prehodnocovanf 
vhodnosti urcitych prostoru. V nejjednodussf for­
me jde o presunovanf dramatu do prostoru, ktery 
v sobe nese signaly nezname ,,divadlu" a tfm cinf 
predstavenf nezvyklym - Shakespeare 
v cirkusovem stanu s pilinami. Alternativou je 
ucinit samotne divadlo nezvyklym zmenou nekte­
rych jeho signalu, naprfklad kdyz se v divadle 
ve vzdelavanf zmenil interier divadla na ,,seminar 
pro urbanisticke planovanf". Tento projekt take 
pred publikem zastrel fakt, ze je to divadlo tfm, 
ze byli do ,,seminare" uvedeni zadnfm vchodem. 

Misto ve fiktivnim kontextu 
( ... ) Zvlastnf kvality mfsta zahrnujf dimenzi uza­
vfenosti nebo otevfenosti. Uzavrene mfsto je de­
finovano jako to, ktere s sebou nese omezeny 
a nepromenny okruh prvku a omezenou moznost 
uvadet postavy zvencf - naprfklad vezenska cela. 
Otevrene umfstenf je promenlive jak co do prvku, 
ktere muze obsahovat, tak co do postav, ktere 
se mohou uplatnit... 

Ackoli normalne v dramatu ve vzdelavanf majf 
ucastnf ci svobodu jako autori i jako reziseri zvo­
lit vlastnf dramaticke mf sto, jsou tu dva dulezite 
faktory, ktere je mohou omezovat. Je nutno brat 
v uvahu soulad prostoru a umfstenf ... 

m 

9. OCASTNICKA SKUPINA 

Protoze je drama skupinovym umenfm, kazda 
skupina ucastnfku muze teoreticky vytvorit od­
lisne pojetf podmfnek umelecke formy. To lze najft 
v protikladech projevujf cf ch se v zanrech a) tra­
dicnfho zapadnfho typu divadla, b) komunitnfho 
divadla a divadla ve vzdelavanf a c) dramatu 
ve vzdelavan f. .. 

V dramatu ve vzdelavanf ( ... ) se pri vybfranf fik­
tivniho kontextu uvazuje o ohnisku a zejmena 
o dramatickych rolfch pro vsechny ucastnfky, vcetne 
vedoucfho, kterf cinf osobnf volby a spolecne uspo­
radavajf tyto potfeby a omezenf jako umelecka 
omezenf dramatu. Proto skupina potrebuje byt vy­
soce motivovana, aby drama ve vzdelavanf vubec 
mohlo vzniknout. To zahrnuje prijetf dohod, at' uz 
explicitne, anebo implicitne. 

10. JAZVKA POHYB 

( ... ) V teto knize uvazujeme o jazyku a pohybu sou­
casne, spolecne s paralingvistickymi slozkami ges­
ta a akce. Jazyk (tj. slovnf projev) je dulezitym 
druhem akce a pohyb je jejfm dalsfm aspektem ... 

V zanru dramatu ve vzdelavanf ( ... ) se jazyk 
a pohyb ( ... ) vyjadrujf prfmo v lingvistickych zan­
rech a rejstrfcfch ovladanych ucastnfky a majf vliv 
na vfru v drama a na odevzdanf se dramatu. 
Ucastnfci dramatu ve vzdelavanf casto jen ome­
zene ovladajf ruzne rejstrfky jazyka a gesta jim 
odpovfdajfcf a vedoucf casto uzfvajf dramatu 
ve vzdelavanf k tomu, aby obohatili a rozsfrili je­
jich rozsah. Vlastne jazykovy prfnos, praxe 
a vyvoj obvykle stojf mezi cfli skolnfho dramatu 
ve vzdelavanf velmi vysoko. 

l l. NAlADA, SYMBOL 
A VYZNAM 

Nalada 
( ... ) Toto slovo uzfvam k oznacenf celkoveho emo­
cionalnfho klimatu vytvareneho akcf a vypravou dra-. 
matu nebo jeho usekem ci scenou. Formuje 
prostredf pro vytvarenf dramatickych symbolu. ( ... ) 
Naladaje nejcasteji vnfmana v okamziku. Nelze ji 
ztotoznovat s ,,empatif", ackoli ta je jednou z kom­
ponent nalady. 

Symbol 
Symbol je ovsem pro drama klfcovym slovem -
drama je symbolicka aktivita, zahrnujfcf vsechna 
stadia symbolizace od pouhe ikonicke imitace ci 
,,mimese" pres asociativnf k metaforickemu, abs-



traktne referencnfmu, a tedy pine dramatickemu 
symbolu. Slovo symbol je dvojnasob dulezite v prf­
pade dramatu ve vyucovanf. Rozvoj a rfzenf sym­
bolickeho chovanf je velmi dulezitou castf 
veskereho vzdelanf, a jak uz jsem naznacil, hra 
je klfcovym faktorem v tomto vyvoji. Symbolicky 
proces znamy jako jazyk tvorf zaklad vetsiny lid­
skeho myslenf (nekterf strukturaliste by rekli, 
ze veskereho ), ackoli nektere formalnf ,,vzdelava­
cf" systemy aktivne utlumujf jak jazykovy rozvoj, 
tak symbolicke chovanf. .. 

Symbolem nerozumfm pouhe uzitf asociativ­
nf ch znaku s metaforickym vyznamem, jako jsou 
vyznamove rekvizity - hul oznacujfcf ,,vek" nebo 
uzitf urciteho mluvnfho stylu, ktere oznacuje kra­
lovskou osobu. Dulezitejsf je vytvarenf symbolu 
v dramaticke akci a z nich plynoucf vyznamy, 
ktere lze vztahnout i mimo fiktivni kontext... 

Vyznam 
Dramaticky vyznam se vynofuje - nenf dan. Ma 
mnohostrannou a mnohovrstevnatou dynamiku. 
Je v jistem stupni vzdy diskutabilnf a vzdy znovu 
diskutovany - a vfc nez to, nenf vzdy kontrolova­
telny. Drama ve vzdelavanf vytvarf zvlaste zajfma­
vy ramec, v nemz lze vnfmat a zkoumat 
dynamickou podstatu vyznamu, ktera se z nej 
vynorf. Je to jeden z nejpomfjivejsfch dramatic­
kych fanru. Vyznamny dfl akcf je vzdy improvi­
zovany, proto ma samovolny zivot a okamzitou 
smrt. Proto drama ve vyucovanf nenf reproduko­
vatelne a nemuze byt opetovne hrano bez znacne 
transformace a zmen ve sdelenfch, nalade 
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a vyznamech, ktere jsou zjevne ucastnfkum. 
Na rozdfl od jinych, zverejnovanych zanru, je ta­
mer nemozne pozorovatje zvencf, proto:ze role 
jsou exteriorizovany jen natolik, aby dovolily 
ostatnfm ucastnfkum zaznamenatjejich signaly 
a jednat podle nich. ( ... ) Vsichni ucastnfci do jiste 
mfry tvorf podle rozdflu v rolfch sve vlastnf vyzna­
my, ktere jsou zcasti sdfleny, ale ne zcela exte­
riorizovany. ( ... ) Zkratka drama ve vzdelavanf ma 
uspokojovat samo o sobe. To zpusobuje, ze je 
pro ucastnfky a zejmena pro ucitele pozorovanf 
a hodnocenf velmi obtfzne. 

Tata pomfjivosttake zpusobuje, ze prvky drama­
tickeho vyznamu lze velmi obtfzne ffdit. To je jak jeden 
z duvodujeho pritazlivosti, takjeden z nejvetsfch pro­
blemu pro ty cinitele, kterf se pokousejf uvest tento 
zanr do skol jakozto vyucovacf techniku. 

Text, ktery jsme zde uvedli, je spf se serif citacf 
net elm jinym. Obsahuje myslenky z uvodni kapi­
toly knihy The Process of Drama. Negotiating Art 
and Meaning (Routledge, London 1992), v nfz au­
tor postupne probira ty prvky dramatu, ktere pak 
jsou nametem jednotlivych kapitol. Je tedy souhr­
nem problematiky a uvedenim do nf. Proto nelze 
tento vytah povazovat za zcela reprezentativnf, ma 
byt spf se informacf ci upoutavkou pro toho, kdo 
by uvazoval o cetbe cele knihy. 

Prelozila a pripravila EVA MACHKOVA 
katedra vychovne dramatiky DAMU, Praha 




