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VALNA HROMADA SDRUZENI PRO TVORIVOU DRAMATIKU .

Sdruzeni pro tvarivou dramatiku, které zacalo vydavat Tvofivou dramatiku a v soucasné
dobeé se najejfi pfipravé a vydavani vyrazné podill, vzniklo presné pred deseti lety (shro—
mdézdén, které rozhodlo o zaloZzeni STD, se konalo 9. Unora 1990 v zasedacim sdle Divadel—
niho Ustavu, tam, kde je dnes Divadio v Celetné, ustavujicivaind hromadase konala 1. Serv—-
na 1990) a od & doby se podill na viem podstatném, co se v oboru dramatické vychowy
a détského divadia a pfednesu déje. Viichni jeho fadni i pridruzeni Slenové, ale | dailsi z&—
jemci o dramartickou vychovu a picitelé jsou zvani na valnou hromadu STD, kterd se kond
v sobotu 11. listopadu 2000 v 15.00 hodin v Centru tvoiivé dramatiky Cerveny Vich, Arclo—-
ské& 681, 160 00 Praha 6. Hiavnim bodem programu budou volby nové koordinadni radly.
Vedle toho bude prilezitost promysiet Einnost sdruzeni v dalfim olbbdobia navihnout, v Eem
by se STD mélo angczovat, s &im by mélo nebbo mohlo pomoci nebo jaké aktivity by mélo
iniciovat, Kromé vainé hromady budou mit pfitomni — joko fradicné — prilezitost zhiédnout
v CTD také nékolik inspirativnich divadelnich vystoupeni, pfedeviim détskych soubord,
JAROSLAY PROVAZNIK, tajermnik STD
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O LOUTKOVEM

DLE

DIVA

hraném détmi

UVODEM

Kdo by nebyl alergicky na kli$é o loutkach a rozzarenych
détskych ockach?

Ale vezméte do ruky pimprle, pohnéte jim a feknéte
par slov, je-li to nahodou pes, zastékejte, pfipadné zamnou-
kejte. Musite pfipustit, Ze princip funguje. Pfedmét pfipo-
minajici zvife nebo Clovéka, oZiveny hlasem a pohybem,
zaujme dité od kolébky az po vék, kdy uZ si své reakce
pfisné hlida a za rozzatena ocka by bylo nutno se stydét.
Az do té doby ale pIné zaujeti a navic ofekavani néceho
ne docela obvyklého opravdu zméni vyraz ditéte; pozor-
nost, dychtivost a radost z toho, Ze se néco chova jinak,
neZ je mu souzeno, détské obliCeje rozsvétli.

O praci v loutkarskych skupinach nebo oddélenich li-
terarné dramatickych oborl zakladnich uméleckych kol
je mezi détmi dost velky zajem, ktery nemusf polevit ani v
prdbé&hu roku, kdy déti loutkafinu délaji.

Jak se to ma se zajmem pedagogll?

Jen sporadicky se uz vyskytuje podcenéni narocnosti
prace s loutkami. Castéjsf je opaény extrém.

Dobti amatéfi, a zejmena profesionalni loutkafi doka-
zali, Ze loutkové divadio je typ plnohodnotného divadeini-
ho kumstu a Ze uroven jednotlivych inscenaci tak jako v
kazdém zanru zaleZi na invenci, talentu a vybavenosti lidi,
ktefi je tvofi.

VétSina pedagogli dramatické vychovy nemohla nevi-
dét nékterou z vrcholnych inscenaci hradeckého DRAKu,
libereckého Naivniho divadla nebo amatérského svitavské-
ho Cécka. Tvofivé herectvi, $pickova muzikalnost a per-
fektni ovladani loutek (a pfedmétd vibec) jsou soucasti
vSech téchto inscenaci.

Odtud ono extrémni minéni: udélat loutkové predsta-
a sehrat klasické divadlo. Je totiz zapotiebi vybavit déti
jak z&klady herectvi, tak navic je jesté naudit oviddnout
fadu typl loutek.

Slovo ovfadat - ovliadnout je mozna klicem, ktery mi
pomUZe objasnit, pro¢ tento nazor povazuji za svazujici.
Uzivame toto slovo ve spojeni s loutkami bézné -ijajsem
ho pouZila pfi vy¢tu toho, co je zakladem loutkarského
kumstu - ale neni pfesnée. Ovladnout znamena umét sprav-
né pouzivat néjaky nastroj, zvladnout techniku jeho uziva-
ni. Ovladat mohu psani na stroji, fizeni automobilu, také
pletaci draty nebo elektrickou vrtacku. Pro tyto ¢innosti
existuji pevna pravidla; kdyZ je nedodrzime, nebudou na-
stroje fungovat. Samozfejmé najdeme i vyéty pravidel
pro vodéni loutek: jak je tfeba pohybovat vahadlem
a jak manipulovat s nitkami, aby marioneta chodila jako
Clovék, aby rozkladala rukama, aby si klekla, jak drzet ma-
raska, jak ho natacet pfi chdzi, aby opravdu chodil, jak po-
hybovat jeho hlavou, kdyz miuvi, jak pohybovat svou ru-
kou, kdyz si ma tato loutka sednout. Ale schopnost spinit
tato pfikazani nezarucuje, Ze loutka bude fungovat. Proto-
Ze fungovani loutky neznamena, Ze vypada jako ziva; je
to jeji schopnost sdélit divakovi vyznam sebe samé a svého
konani na jevisti.

Dfevény panacek, vylekany a soucasné strasné zvé-
davy Smolicek, vi, Ze by nemél, ale pfece jen jeskyikam
otevie. Kde je psano, jak loutku v tuto chvili ,ovladnout“?
Nebo fada sklenic¢ek-stopek, obracenych Sir§im koncem
doll - nevhodné nevésty z pohadky O princezné na hras-
ku; ,...na kazdé néco vadilo...” - fika o nich Andersen. Mize
existovat predpis, jak zachazet s témito sklen&nymi pred-
méty, aby vyjadfily svou nevhodnost pro vdavky?

To obecné uzivané ,ovladat loutku” neznamena znat
pravidia, jak se s ni ma kdy zachazet, ale hledat a na-
chazetzplsob, jak a cov které konkrétni situacis lout-
kou-pfedmétem udélat tak, aby sdéloval a tim ozil. Ani-
movat ji. Ne tak, aby se co nejvic podobala ¢lovéku,
aby napodobovala; tak, aby oZila po svém a fungovala.

Pokouset se déti vybavovat touto dovednosti je tvir-
¢i dobrodruzstvi, ne prace navic. A délat loutkové diva-
dlo znamena otevfit si dobry prostor pro poznavani mno-
ha divadelnich principt. O tom bych hlavné chtéla psat.

OSTENZE

Fakt divadelni ostenze je v praci s détmi stejné platnym
principem jako v divadle dospélych.

Herec pfi vytvareni jevistni postavy nemdze nikdy zcela
potlalit sebe samého, svUj vzhled, typ, charakter, zptisob
svého pohybového projevu atd., tedy musi pfipustit prvek
ostenze. S védomim tohoto omezeni tvofi jevidtni postavu,
ktera Zije a dobfe funguje v pfibéhu, vybalancovava miru uziti
hereckych prostiedk s uplatnénim sebe samého. Dokaze-
li to, pak my - divaci jsme nejspokojenéjsi; radujeme se z
moznosti sledovat, jak FrantiSek Némec hraje Hamleta,
jak Karel Roden hraje Dona Juana, Jifi Menzel kouzelnika
Armnostka, Zdenék Svérak muzikanta Louku.

V divadle hraném détmi se nékdy projevi Gzkostliva
snaha malych hercl hrat tak ,dobfe“, aby divaci uvéfili,
Ze jsou v tuto chvili opravdu loupeznici, opravdu rytifi, prin-
cezny na vdavani nebo zlé ¢arodéjnice; aby si prestali vi-
mat, Ze na jevisti jsou dvanactileti kluci a holky.

Kolik starosti jim uSetfi kantor, ktery nejen podvédo-
me, ale zamérné a cilevédomé respektuje ostenzi a pra-
cuje s ni. Ktery od prvnich jevi$tnich pokusl vede déti k
védomi, Ze kdyZ hraji na jevisti ptibéh a ztvarriuji postavy
tohoto pfibéhu, nejde o Zadné proménéni se v nékoho ji-
ného. Ze na jevi§té ptichazime proto, abychom divakim
sdelili, Ze takhle my - Tomas, Martin, Hanka, Lucka - hra-
jeme vika, myslivce, Karkulku, babicku. Ze ja - Tomas - si
o svem sebejistém vikovi myslim to a to a takto - takovymi
prostfedky - vam ho hraju. Aja - Hanka - razna a trochu
hubatd - takhle hraju lekavou a zapomnétlivou Karkuiku.
Aja - Lucka - milujici svou vlastni babicku - takhle hraju
babicku Karkul€inu.

Ze sice urdity vyznam ma i to, ze Tomasovis jeho hlub-
§im hlasem, v&&né rozcuchanymi jezatymi vlasy a pihova-
tym nosem role vika sedi jako §ita na miru, ale Ze alternujici
Martin, drobny, blond'aty a modrooky, je na jevisti nejmin
stejné presvédCivy, kdyz se vI€im zplsobem zlobi nebo




vychytrale Karkulku navadi, co ma délat. A védomi,
Ze takhle ja - Martinek, co loni hral tak milou¢ce Budulinka
(az mé to Stvalo), - umim dobfe vypravét i vigi pfibéh, toto
védomi ozvlastiuje détsky herecky vykon, je Citelné citli-
vym divakiim, ktefi se navic bavi i kontrastem, ktery zde
diky ostenzi vznika.

| kdyz vSak toto v8echno kantor vi, objasifiuje a uplat-
riuje, miZe se stat, Ze se doslechne, Ze Zdena fekla Jang,
Ze by princeznu méla hrat Michaela, protoze ma dlouhé
svétlé vlasy. A Ze Honzovi pfece jenom vadi, Ze neni vét-
i, kdyz hraje nejsilngjdiho loupeznika.

Aje pravdépodobné, Ze i lecktery dospely herec ob-
¢as dospéje k presvédéeni, ze kdyby mél jinou postavu
a jiny obli¢ej, tentokrat by tu roli urcité dostal.

S tim si nikdy nemuseli délat starosti loutkaFi. Podvy-
Ziveny potulny komediant obléekl statnou dfevénou figuru
pana hrabéte do kostymu ze zbytkd hedvabi, sametu
a krajek a sam se ukryl za paravan, za kulisu. Stejné to
udélal statny a dUstojny profesor Skupa, kdyZ vzal do ruky
uSatého Hurvinka. Ani jeden, ani druhy si pfitom nezmen-
Sil prostor pro herecky vykon. Dobry loutkal miZe zahrat
svou postavu stejné presvédCivé, stejné zaujaté a pravdi-
vé jako Zivy herec. MUze o ni stejné dobfe vSechno védét,
mUZe najit optimalini prostfedky, jak svij nazor na jeji zpl-
sob vnimani, mys$leni a jednani jevi§tné vyjadfit, zddraz-
nit, sdélit. Prvek divadelni ostenze jako by pro loutkare
neplatil. A asi opravdu neplatil do chvile, kdy loutkar - vo-
di¢ a animator - vstoupil na jevisté spolu s loutkou. Zdan-
livé si jevistni vypravéni usnadnil (urcité ho udélal zajima-
vé&jSim, atraktivnéjsim), mnohé si vSak zkomplikoval. Ted
si musli, jako kazdy herec, klast otazky souvisejici s os-
tenzi: v jakém vztahu k postavé pfib&hu jsem ja sam, moje
télo, muj obli¢ej, mlj zpisob pohybu na jevisti? A navic:
Jsem v tomto divadie loutek a Zivych hercl jako tzv. od-
haleny vodi¢ loutky? Jsem jedna z postav pfib&hu - part-
ner loutek? Jsem vypravég, uvadéjici a dokreslujici jed-
nani postav, jednani loutek? Jsem stfidave toto vdechno?
Dost otazek i pro zdatné loutkare.

Je tedy pravé loutkafina opravdu tim dobrym pro-
storem pro poznavani divadelnich principd, jak jsem
uvedla v zavéru Gvodni kapitoly? Co se tyka ostenze,
myslim, Ze ano.

Napsala jsem, Ze je dobré nenechat déti v omylu,
Ze hrat divadlo znamena proménit se beze zbytku v po-
stavu pfibéhu. Samoziejmé neni Gplné snadné najit zpl-
sob, jak - hlavné ty mensi - pfivést k védomi oné osvo-
bozujici, ale slozité jevistni dvojakosti: ja - ktery jsem
zde takovy, jaky jsem, - hraju tak a tak, takovym zpUso-
bem, vam, divakim, tuto postavu. SloZitost tohoto ob-
jasfovani pfi praci s loutkami - zejména pfi prvnich
pokusech o inscenaci - mizi. Ona dvojakost je pfedem
dana: podil na vytvafeni obrazu postavy maji dva sub-
jekty - animéator a loutka sama. Men8im détem neni za-
potfebi nic vysvétlovat; spontanné si jako loutkoherci
ponechavaji svou osobitost, nesnazi se nijak proménit
se v nékoho jiného. Neni proC - postava pfib&hu je pfe-
ce zde, v mych rukou - loutka. A plati to samoziejmé
jak v pripadé, ze uzivame paravanu, tak v pfipadé,
Ze déti vodi loutky nezakryté.

Starosti s tim, jestliméa Jana dost dlouhé viasy na to,
aby mohla hrat princeznu, odpadnou zcela automatic-
ky, méme-li tu panenku sice hadrovou, ale se zlatymi
viasy az na paty. Smoli¢ky a Budulinky mohou hrat klid-
né copaté holky a mali kluci mohou sméle sahnout
po rolich myslived, statnych jelent, udatnych rytif nebo
krasné osklivych jeskynék. A tak zcela samozfejmé my
- Tomas, Martin, Hanka, Lucka - spolu s loutkami Smo-
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licka, vzne$eného jelena a zlych jeskynék vam ted tak-
to vypravime pfibéh nejistého ¢&lovitka, vnimajiciho
po svém a reagujiciho po svém na dobro a na zlo, jez
ho ze dvou stran oslovuji. Pfi tomto vypravéni jsme tu
takovi, jaci jsme, a podle toho, co vime a co umime, jsme
takto schopni pfed vasima océima vytvofit divadelni ob-
raz té krasné staré pohadky.

Samoziejmé pozdéji, se stars§imi zaky, se pfi zviada-
ni herectvi s loutkou dostaneme k sloZitému zodpovida-
ni otazek na téma ja-animator, ja-vypravéé, ja-partner lou-
tek na jevisti-ana tema Ja a moje Ioutka - nade jevistni
postava.

Prvni spontanm::krokyf prace s. loutkami ostenzi piné
respektuji, osvobozuji od ‘probléml‘]‘ pred&asného- teoreti-
zovani a vytvarejl zadznam, ktery nam pozdéji; az budeme

chtit teorii: poznat, prlpomene prxrozenost toho, Ze na je-
visti jsem soucasne Ja i postava kterou hrajx :

LOUTKY. A LOUTKOHERECTVI -

Dejme tomu, ze kapltola o osten2| by!a dobrym zacatkem
v povidani natéma prace s loutkami a otV|ran| prostoru
pro poznavani divadelnich zakomtostl V dal C f"castech
prace chci psat naprlk!ad o tom, Jakjsme pri Ioutkarem
se zaky objevovali pr|n0|py rytmlcnostt znakovostl nad-,
sazky, gradace, kontrastu.:

Na samostatnou €ast:by jnste vydalo take pov:danr
o loutkach samotnych; O]eleh Jevustnlchﬂmoznostech :
a schopnostech, o poznanych prawdleoh j lchanlmace :
o loutkoherectvi. , o

Mym zamérem je psat o] loutkarem S de 1] ammace_ﬁ
loutek a loutkoherectvi se ovéem tyka Ioutkoveho“dlvadla
obecné, navic se témito tématy zabyvala a zabyva fada
povolanych autorl. Volim tedy moznost uvést dvé pougef* ‘

né, zajimavé a podrobné zpracované publikace z posled-
ni doby a doporugit je jako dobry zaklad Uvah o loutkohe--

rectvi déti; o ném pak bude fe¢ vlastne prubezhe ve‘vsech .
dal$ich kapitolach. -
V roce 1987 vydalo Krajske kulturm stredlsko v Ces-

kych Budgjovicich publikaci Ludka Richtera Predmet lout-
ka - divadlo (2., upravené vydani pod ndzvem Od pred- -

métu k loutce, od loutky kidivadlu, IPOS ARTAMA- .

Spole€enstvi DDD, Praha 1997 - pozn. red) v roce. 1997 o

vyslav Praze (IPOS-ARTAMA-Spolecenstvi DDD) kmzka?
Jana V. Dvofaka Herectvi s loutkou: o o

Obé publikace se vénuji teoretickym i praktlckym po-
znatkdm a schopnosti loutek byt uméleckym divadelnim
prostfedkem. Podrobnéji se zabyvaji v§emi aspekty jejich
fungovani na jevisti i mimo né, zabyvaji se jednotlivymi
druhy a typy loutek, materialem, z néhoZ jsou stvofeny,
rytmem, jimz jsou ovladany, znakovosti, jeZ je jim vlastni.
V8imaji si talentovych pfedpokladl téch, ktefi se loutkam
chtéji vénovat, a nabizeji fadu konkrétnich cviceni, jak tyto
predpoklady objevovat a rozvijet. Hovofi také o hledani
smysluplného uplatnéni loutky. Cituji (1): ,Uvédomme si,
Ze ne $ife moznosti, ale prfesnost sméfovani k tématu in-
scenace je tim, co by nas mélo vést pii vybéru i utvareni
loutky.” A na jiném misté téze publikace lze vy&ist, Ze smé-
fovani k tématu je i tim, ,(...) co by nas mélo vést pfi hle-
dani zplsobu animace.”

Obé publikace budou pro pedagoga, ktery se pro lout-
kafeni s détmi rozhodne, nejen podstatnym poucenim.
Budou i poutavym Ctenim a poskytnou mu i ndméty
pro prakticka cviceni s pfedméty a jednotlivymi typy lou-
tek. V&fim, Ze je uplatni hlavné tehdy, aZ se pusti s détmi
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do prvnijeviétnirrealizace pohadky nebo pfib&hu, do prvni
malé inscenace. ProtoZe loutkareni ,na sucho®, to zname-
na hrani a cviCeni s loutkami jen pro ziskani dovednosti
a objevovani moznosti pfedmétd a loutek, je sice nezbyt-
né, ale zejména pfi praci s détmi nesmi trvat pfili§ dlou-
ho. Chybi mu totiz velice dileZity aspekt: ono sméfovani
k tématu inscenace.

RYTMUS, RYTMICNOST

Citéni, postizeni a vyjadieni rytmu jednotlivych postav pfi-
béhu, rytmu jejich feCového a pohybového projevu, rytmu
konkrétnich situaci, vnimani a citéni rytmu celého pred-
staveni patfi mezi schopnosti, jejichZz rozvinuti u zakd je
jednim z Ukoll pedagoga dramatického oboru. Toto roz-
vijeni zadina péstovanim rytmického citéni a zakladnich
dovednosti z oblasti rytmu vibec. Ale zagatek vnimani
a respektovani rytmu dramatické etudy, jeviStniho tvaru
a jeho jednotlivych soucéasti, to uz je krok k divadeinimu
tvofeni.

Se skupinou malych déti jsme kdysi inscenovali pfi-
béh-pisnicku o sedmi netefich (Klim, klom, klomprdom; text
vySel v repertoarovém sborniku Détskeé loutkové divadlo,
Albatros, Praha 1980 - pozn. red.). Pfedstavovaly je jed-
noduché plosné spodové loutky. Kazda loutka jednala vzdy
v rytmickém prostoru sveho jména v refrénu pisnicky,
souCasné s jeho vyslovenim, zazpivanim. Zpocatku
se jednalo jen o objeveni se na paravanu, v dal$ich stro-
fach se loutky projevovaly drobnymi gesty, vychazejicimi
z obsahu textu. Razeni jmen v pisnice nebylo zcela jed-
notvarné: prvni a druha loutka métla prostor dvou dob, tfeti
a ¢tvrta po jedné, pata opét dvé doby a dvé posledni po Cty-
fech dobach (,Méla Manku, méla Lenku, / Katku, Zuzku,
Majdalenku, / pihovatou Ancicku / a mali¢kou Madli¢ku.)
O poctu dob pro jednotlivé vstupy samoziejme nebylo tfe-
bas détmi mluvit; Slo o to, aby v etudach rytmus pisnicky
zaCaly vnimat a pfi variaénich cvi€enich jej pak akcepto-
valy. Vyznéni jednoduchého pfibéhu o Sesti marnivych
a jedné opomijené bylo pak podtrzeno jesté zménami tem-
pa jednotlivych strof. Neslozity temporytmicky ramec tak
vytvarel urcité omezeni, které vS§ak nabizelo détem jednak
jasny impulz pro jednéni s loutkou, jednak je vedlo k
uspornosti gesta - pohybového znaku. Poskytoval pfitom
dostatecny prostor pro jejich tvorivy pfinos.

V této souvislosti bych rada citovala Gvahu Ivana Vy-
skocila o tvorbé. Na jednom seminafi kdysi Fekl, Ze tvorba
je vlastné jednoducha zalezitost - znamena vybrat alter-
nativu. A dodal: ,Jde ov8em jesté o dvé dllezité malickos-
ti - umét vybrat tu spravnou, a hlavné mit z ¢eho vybirat.”

Pro pedagoga to znamena ucit déti vytvafet varian-
ty (jak vSelijak bych to mohl ja, moje postava, moje lout-
ka, udélat, vyjadrit, sdélit...) a spole¢né s nimi se pak
pokou8et vybrat tu optimaini. Dé&ti brzy pochopi,
ze prostor rytmického vstupu jednotlivych postav, a tedy
vstupu loutky mohou vyuzit mnoha zpUsoby, uplatnit
rizné pohybové a vyrazové napady, rizné varianty. Pfi-
tom tyto varianty se nemohou stat neurcitymi, bezbfe-
hymi, rozmazanymi - pravé diky onomu omezeni, fadu,
ktery rytmus urcuje.

Je pravda, Ze podobné mohou pracovat i bez lout-
ky, déti mohou hrat postavy pfimo a hledat varianty po-
hybu a gesta svého vlastniho téla, v oblasti nejriznéj-
Sich vyrazovych mozZnosti. Ale zatimco projevu loutky
cténi rytmu vylozené slusi, herecky projev nékdy muze
vypadat jako svazany. Mam zku$enost, ze pravé diky

dal8imu omezeni, které znamena loutka - absence mi-
miky, neschopnost jednoduché loutky realizovat jemna
gesta rukou nebo dokonce prstl, otaceni krku apod. -,
jsou déti schopny pfi loutkafeni hledat a nabizet varian-
ty zjednoduSené, stylizované, znakové. Brzy si v§imnou,
Ze pohyb a gesto, dokonale rytmicky pfesné, ponékud
vyrazové nadsazené a v nadsdazce rytmus jesté podtr-
hujici, je sdélné a divadelné fungujici. (Plagici loutka si
muaze dovolit i vzlykat pfisné rytmicky.)

Rytmicko-pohybovy princip jsme uplatnilii v insce-
naci pohadky o Snéhurce (text hry Lubomira Feldeka
v prekladu a Upravé Milady Magatové vysel mj. v reper-
toarovém sborniku Détské loutkové divadlo, Albatros,
Praha 1980 - pozn. red.). Uvedeni postav trpaslikd bylo
doprovazeno pisnickou - loutky na paravanu ctily jeji
rytmus a vyjadiovaly se jednoduchymi, vyraznymi pohy-
by. V dalsi ¢asti déje vystoupili loutkoherci i se svymi
loutkami do prostoru pfed paravanem, jejich domek byl
totiz velky stal v popfedi scény. Pro loutkoherce bylo
zcela pfirozené (protoZze pisniCka pokracovala),
Ze pfizpUsobili svyj viastni jevistni projev (mnozZstvi gest,
zplsob chlize, akceptovani rytmu) projevu loutek, které
drzeli pfed sebou v rukou. KdyZ pak své loutky postavi-
li na stdl a trpaslici vedli dialog o vyjedenych talifich
a vypitych skleni¢kéach, projevily déti pfirozenou potre-
bu uplathovat sice trochu jiny, ale pfesto vyrazny ryt-
mus dialogu, navazat na rytmicky pfichod v podobném
fadu. Zbyvalo hledat nejvhodnéjsi rytmickou variantu
pro neverSovany dialog, co nejleps$i zplsob propojeni
pohybu loutek a vlastniho Fe€ového projevu a dokazat
podFidit toto vS8echno smyslu a vyznéni scény.

Inscenaci pohadky Pasacek vepfd (dramatizace An-
dersenovy pohadky vysla ve sborniku textld Milady MaSa-
tové Pohadky na modré niti, DILIA, Praha 1983 - pozn.
red.) doprovazela jedna melodie - pisni¢ka. Pro scény jiz-
dy princova poselstva k cisafové dcefi, pro vychazky prin-
cezny s dvornimi damami i pobrukovani prince-pasacka
pfi obsluhovani vepflt byla uplatnéna ve dvoudobém ryt-
mu. Ve scéné, kdy dvorni damy obklopi pasacka a prin-
ceznu, ktefi si davaji osudné polibky, zazni tato melodie
v rytmu tfidobém. Ukazalo se, Ze Zaci (tehdy uz tfinactile-
ti} dokézali podtrhnout a postihnout Gcinek rytmické zmeé-
ny, Ze pochopili moznost zménou rytmu sdélovat z jevisté
zménu atmosféry, jejiho napéti. Samoziejmy navrat
k dvoudobému rytmu pfi pfichodu cisafe, vyhnani princez-
ny a princovych slovech: ,Ted si délej, co chces!" pak
v zavéru inscenace vystridal jesté jednou rytmus tfidoby -
opusténd princezna miZe uz jenom vzpominat. Tady uz
Zaci pocitili rytmickou stavbu celé inscenace, sméfujici
k sdéleni tématu.

Uvazovali jsme i o tom, jestli bychom neméli rozdil-
nym rytmem odlisit vyrazné i postavy princezny a prince-
pasdacka. Prinutilo nds to znovu si zopakovat, jaky kdo
z nich vlastné je. Samolibost, vybiravost, a hlavné uminé-
nost princezny svédcila pro strohy rytmus. A co princ?
Kontrastni, tedy jemnéjsi, mirné&jsi, laskavéjsi rytmus byl
rozhodné zamitnut. Pro¢? Potfeba zdlvodnit toto rozhod-
nuti pfimela déti pfesné zformulovat své minéni o této
postavé: ,Princ ma sice docela dobré napady, ale je také
samoliby, a navic dost mstivy.” (Slova 2&kd, kterd mi utkvé-
la v paméti.) TakZe jeho zakladni rytmus bude také roz-
hodny, strohy.

Povidanim o praci na této inscenaci samoziejmeé ne-
chci Fict, Ze zména rytmu znamena stfidani rytmd dvou-
a tfidobého. Je to jen jedna z mnoha moZnosti.

Cit pro rytmus musely projevit v pohadce O Smoli¢-
kovi Zacky posledniho roéniku LDO. V inscenaci zaznély




dvé velice jednoduché melodie; jedna patfila Smoli¢kovi,
druha jeskyfikam (obé& v rytmu dvoudobém). Ta Smoli¢-
kova znéla rytmicky lehce a bezstarostné pfi projizdce s
jelenem v lese, pfi houpani na koni¢ku doma a nézné
pfi uspavani v postylce. Pisnicka jeskynék méla naopak
vZdycky rytmicky i vyrazovy podtext plizivosti, Uskoc¢nosti,
napeéti a ve chvilich, kdy jeskynky Smoli¢ka odnésely, vy-
jadfovala v nadsazce i Skodolibost a krutost.

Rytmus a vyraz hudebniho zakladu byl ve vSech pfi-
padech odrazovym mustkem a voditkem pfi hledani zp(-
sobu animace loutek; zplsob oZivovani loutek zase vy-
chodiskem pro vlastni pohybové a vyrazovy projev
loutkohercd. Platilo to zejména pfi tzv. ilustrovani pisnicky
- tedy v inscenaci zminéné v Uvodu kapitoly, pfi jevistnim
zpracovani jarmare&nich kramafskych pisni¢ek Vimt:ja
jeden krasny zamek, Nedaleko Zborovice, Kanonyr Jab(-
rek nebo pfi pokusu o inscenovani anglické pohadkove
balady O rytifi Tamlinovi a krasné Jang, tedy tam, kde hud-
ba doprovazi celou inscenaci.

Pri jevistnim zpracovavani vétsiny pohadek a pfibéhu
vSak uplatiujeme hudbu jen v uritych situacich, v urdi-
tych mistech, na né pak navazuji situace, kdy loutky a herci
jednaji slovem a pohybem bez rytmického doprovodu. To
v8ak neznamend absenci rytmu, jak uz jsem naznacila v
povidani o inscenaci Snéhurky. Jednou navozeny tempo-
rytmicky Fad pfesahuje a pokracuje, ur€uje do zna¢né miry
jak rytmus feci, tak rytmus pohybovych akci, dokonce
i rytmus pauz.

S tim souvisi i nebezpedi sklouznuti do jednotvarnosti,
do rytmu pfili§ stereotypniho, a tim Uunavného. K tomu
se budou vazat Gdvahy v dalSi kapitole - o gradaci a kon-
trastu.

Ajesté o jednom Uskali se chci zminit. V. dobé&, kdy
uz jsme méli za sebou nékolik rytmicky (hudebné, pohy-
bové, vyrazové) docela vydafenych jevistnich pokus(,
pustili jsme se do inscenovani pohadky na motivy Olgy
Hejné Jak jsme spravovali backlrky (dramatizace Evy
Oplistilové a Milady Ma3atové i pfedloha Olgy Hejne vysly
v textové pfiloze Tvofivé dramatiky Détska scéna 1, IPOS-
ARTAMA-STD-KVD DAMU, Praha 2000 - pozn. red.). Jed-
notlivé situace pohadky jsme se rozhodli sdélit riznymi
hudebné, rytmicky i pohybové pomérné narocnymi akce-
mi velké loutky-manekyna - Bétusky spolu se vSemi détmi
souboru. JenZe jsme poloZili na tuto slozku tak nepfimé-
fené velky dlraz, Ze se nam vytratil smysl|, Ze sméfovani
k tématu bylo pfekryto usilovanim o zvladnuti jednotlivych
Ukol(. A v dobé, kdy uz se dafilo zvladnout je, nas uz ne-
napadlo (nebo uz jsme neméli sily) zeptat se znovu, pro¢
vlastné to déldme tak a tak, co vlastné sdélujeme. Stvofili
jsme néco jako nepfili§ podafeny muzikal.

Presto jsme pfi dalSim pokusu o jevistni tvar s tou-
to skupinou opét volili rytmizovanou pfedlohu - text (Vod-
fansky: Slo povidlo na vandr, Pojdte, néco vam povim).
Hravost, laskavé Zertovani jako vyraz pfesvédcivych
vztahll - v tomto pfipadé vétsinou vztaht loutek a Zivych
partner(l - to bylo tim, Eemu jsme rytmicky zaklad insce-
nace podfidili tak, aby nam pomohlo zvolené téma sdé-
lit a vtahnout divaky do rytmu jednotlivych situaci
i celého predstaveni.

Jednou z ¢&asti inscenace byla scéna vychazejici z
fikadla o stfevlikovi:

LStreviiku ach stfevliku

Copak delas v rychliku

Jestlipak mas jizdenku

Jestlipak mas mistenku

Platnou dobrou pro brouka

Co se svétem potlouka
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Jizdenka pro streviika
Nemdize byt velika
Privod¢i ji prostipne
Nikdo ani nepipne”

Zminila jsem se, Ze nam $lo o hru na téma laskavého
Skadleni. Vysiedkem vymysleni mozZnych variant byla tato
studa:

Brouk - mala hdlkova loutka s klimbajicima nohama
a oto€nou hlavou - projevi- na paravanu pohodu a bezsta-
rostnost. (MoZnosti, jak se pohybovat, jak si broukat, zpi-
vat nebo vydavat jiné zvuky, se haslo hodné - nakonec si
ammatorka zvolila ten, ktéry se vSem zddl nejsdéIngjsi.)

:Mezitim se detl pfed paravanem o¢ima domluvi,
ze strevllka poskadli. Jeden z kluku vybafne Jakoby pnsne
= prvni-Cast textu. ' o

Loutka reagu;e \% prlrozenem tempu to znamena dost
rychle, protoze se lekla, ale ne dfiv, nez mohla slyset
a pochopit, co ji bylo urceno”,-“ schova se.

" Déti zlobi dal = pokracunftextem o] J!Zdence

Brouk reaguje naivnim pokusem odvratit pomyslnou
hrozbu.- pronese tise: ,Ja tady nejseml“ .

Po dal$i ,pohrtizce, tykaJ|C| se mlstenky, uz skoro s
plagem zazni broudci: ,,Ale ja tady opravdu nejcem"‘

To zlomi hranou: skodohbost déti a kdosi Z nich chla-
choli strevlika powdamm Oledence ktera prece nemusi
byt tak velika, a vsichni se pndajl smlrll / zaverem
0 hodném pruvodC|m e -

Na to reaguje strevlik tlm Ze se objew opatrne
ale zfejmé rad, ovéfi sizménu situace dotazem: ,Fakt?!
a zakon¢i radostnym: ,Tak to uz tady jsem!“ Pak s Ule-
vou odkvadi, s tymiz zvuky jako na zacatku, jen malin-
ko rychleji.

Sdélnost etudy zavisela na mife partnerského kontaktu
déti a loutkoherce, na uplatnéni optimalni varianty jedno-
duché animace, vychazejici z pochopeni pficin stfevliko-
va jednani, na pfesnosti rytmu pauz a replik, navazujicich
na rytmus Fikadla.

Bez védomeé prace s rytmem se nem(zeme v dra-
matické vychové obejit, musime tento princip akceptovat
jak pfi inscenovani, tak pfi etudach a cvi¢enich. Kdyz
se zabyvame loutkovym divadlem, jako by to platilo dvoj-
nasobné. Souvisi to s jeho znakovosti a se samoziejmym
uplatiovanim stylizace a nadsazky.

 MILADA MASATOVA

POZNAMKA: sl . e
(1) L. Richter: Pfedmét - /outka '- d/vadlo KKS
Ceské Budéjovice 1987 ' , .

Je to zhruba tii roky, co Milada Ma$atova - jedna z nej-
vyraznéjsich osobnosti Ceské dramatické vychovy a dét-
ského divadla, jejiZz inscenace patfily od druhé poloviny
60. let k nejvétsim divadelnim zazitkim nejprve Lout-
karskych Chrudimi a poté Kaplickych divadelnich let, -
zacala na popud Evy Machkové pracovat: na rukopisu
o loutkovém divadie hraném détmi. Je nam lito, ze prvni
kapitoly, které dnes uvefejriujeme, ,jakZ takZ dokonce-
ne“ - jak se o nich Milada MaSatova sama skromné vy-
jadrila -, bohuZel uz ztistanou torzem. 23. ¢ervna 2000
Milada Masatova zemfela.
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INSCENACE A PASMA
DETSKE SCENY 2000

DRS Na posledni chvili, ZUS Ostrov
(ved. Lucie Velickova)

Ach, to je svét

(Montaz lidove poezie z knih Otakara
Moravce At bylo, jak bylo, z komina
se koufilo, Frantiska SusSila Morav-
ské narodni pisné s napévy do textu
vioZzenymi a Marie Fischerové-
Kvéchové Pro nase déti a mamy
sestavila Lucie Velickova)

Dramaticky krouZek Z$ Sloupnice
(ved. Eva Sychrova)

Frantisek Ladislav Celakovsky:
Toman a lesni panna

(Scénar Eva Sychrova)

2. tfida ZS Benesovo namésti,
Pardubice (ved. Martina Hezka)
Pohadka o rytifi Janovi

(Poh&dku Vaclava Rihy zdramatizo-
vala Martina Hezka)

DRS Nepindej, LDO ZUS Zatec
(ved. Eva Venclikova)

Vam taky dupou kralici? ,
(Pasmo versl z knihy Jana Vodnan-

ského Jak mi dupou kralici sestavila

Eva Venclikova)

DDS Brepty, ZS Snézné (ved.
Miloslava MatouSkova)

Rose des Flandres

(Povidku Véry Adlové RizZe z Flan-
der zdramatizovala Miloslava
Matouskova)

DDS LDO ZUS Jindfichv Hradec
(ved. Zuzana Jirsova a Radek
Marusak)

Celé léto v jediném dni
(Stejnojmennou povidku Raye
Bradburyho v pfekladu Pavla
Dominika zdramatizovali Zuzana
Jirsova a Radek Maru$ak)

DRS pii ZUS V. Ambrose, Prostgjov
(ved. Petra Kocmanova)

Doupé latinaf aneb SeZrané
spisy

(Pasmo versa z knihy fvana Wer-
nische Doupé latinaft aneb SezZrané
spisy sestavila Petra Kocmanova)

Padluke, ZS Smrzovka

Johanes doktor Faust

(Volné podle hry Kamila Bednare
Johanes doktor Faust napsal Martin
Sulc)

Divadlo HUDRADLO, Zliv - 4. oddil
(ved. Mirek Slavik)
Mirek Slavik: Darecci

DETSKA SCENA 2000
Trutnov 16. -22. ¢ervna 2000
29. celostatni prehlidka
détskych divadelinich,
loutkarskych a recitacnich
soubor( - Celostatni dilna
détskych recitator

DDS Naruby, ZS Luby (ved. Irena
Kindlova)

Sandro Bajini: Meditace ¢. 1
(Text pofadu Nahy pro vés upravila
Irena Kindlova)

Spoléeni Dramatického Cinéni
PRASETAUN pfi DVU Jihlava (ved.
Jifi Juras)

Lenka Lagronova-Petr Gabor-Jifi
Juras: Skupinka ]
(Scénicka montaz vzpominek,
pocitl, nalad, mySlenek, pfani a snil)

Dramaticka Skolicka Svitavy (ved.
Jana Mandlova)

Iva Prochazkova: Stfeda nam chutna
(Stejnojmennou knihu s pouzitim
versd z knih OndFeje Suchého Kupte
strunu za korunu, Jindficha Balika
Kolik vazi motyl a Josefa Kainara
Nevidano, neslychano zdramatizo-
vala Jana Mandlova)

Divadlo HUDRADLO, Zliv - 1. oddil
(ved. Mirek Slavik)

Hans Christian Andersen:
Princezna na hrasku

(Stejnojmennou pohadku zdramati-
zoval Mirek Slavik)

DdDd, ZUS Dé&&in (ved. Jana
Strbova a Alena Pavlikova)

Pavel Srut: Velice americka
pohéadka

(Pohadku Alice a skfet Tobiasek
z knihy Prcek Tom a Dlouhan Tom
a jiné velice americké pohadky
zdramatizovala Jana Strbova)

LDO ZUS Krnov (ved. Markéta
Juroskova-Bezrucova)
Tresky-plesky

(Pasmo z knihy Kniha tfesk( a ples-
kG Edwarda Leara v pfekladu
Antonina Pfidala sestavila Markéta
Juro$kova-Bezrucova)

DDS Temperka, LDO ZUS Tfinec
(ved. Marcela Kovarikova)

Devét balonka

(Stejnojmennou povidku Olgy Hejné
z knihy Bubinek ze skla zdramatizo-
vala Marcela Kovafikova)

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov
(ved. Irena Konyvkova)

Ondras nebo Juras?

(Inspirovana hrou Josefa KovalCuka
Komedie o straslivém mordu ve Svi-
adnovské hospodé L. P. 1715 aneb
Ondras a mnohymi pohadkami

a povéstmi o zbojnicich napsala
Irena Konyvkova)

DDS Vrtule, 3. ZS Slany (ved. JiFi
Rezek)

Krysar

(Podle Krysafe Viktora Dyka napsal
Jifi Rezek)

INSPIRATIVNI
PREDSTAVENI

Divadlo Dagmar, Karlovy Vary
Hanes a Katarina

(Prézy Zdeiika Smida Povést

o Hanesu Gruberovi a Balada
o Katariné z knihy Troji ¢as hor
zdramatizovala Anna Frankova)

DLS Krepelky, LDO ZUS Zamberk
(ved. Olga Strnadova)

Na tom nasem dvore

(Montaz lidovych pisni¢ek a fikatek
sestavila Olga Strnadova)

DLS Mravenec, LDO ZUS Zamberk
(ved. Olga Strnadova)

Jak Franta na ¢erchmanty vyzral

(Volné podle pohadky Cert a Kaga

napsala Olga Strnadova)
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Maly privodce souborovymi vystoupenimi

Domovem letosni Détské scény se stal Trutnov a byl do-
movem pfivétivym.

Prehlidku zahajili v patek 16.6. solovi recitatofi, v
sobotu odpoledne zacala prehlidka soubord. Od soboty
17.6. do stfedy 21.6. zhlédli divaci, seminaristé a lektor-
sky sbor prehlidkovych 7 recitagnich vystoupeni, 1 sélové
loutkarské pfedstaveni, 10 divadelnich soubort a 3 pred-
staveni na pfidanou (Hanes a Katarina divadla Dagmar
Karlovy Vary, Jak Franta na ¢erchmanty vyzral a Na tom
nadem dvofe ze ZUS Zamberk). Lektorsky sbor pfehlidky
so6lovych recitatorli pracoval ve sloZzeni Véra Huginova,
Jifina Lhotska, Martina Longinova, Jana Portykova, Jana
Prochazkova a Jaroslav Provaznik. O soubory obdobné pe-
Covali Marie Poesova, Eva Polzerova, Jaroslav Provaz-
nik, Vlado Sadilek a Irina Ulrychova. Tajemnikem obéma
skupinam odbornikl byl Jakub Hulék.

K SOUBORUM
RECITACNIM

V. Sesti souborech ze sedmi pfevazovaly déti starSiho Skol-
niho véku a to s sebou pfineslo i témata vztahl mezi do-
spivajicimi divkami a chlapci, pocity osamélosti dév&at
a divackou adresu smérem k tém starSim.

S praci s lidovou poezii jsme se setkali ve vystoupe-
ni Ach, ten svét (Na posledni chvili, ZUS Ostrov). Na po-
zadi lidovych textd jsme sledovali 8kadleni mezi divkami
a chlapci. Asi proto, Ze laska zaludkem prochazi, byly jako
prosttedek vyjadfovani vztaht mezi obéma skupinkami
pouzity potraviny (a ty fungovaly na principu zamény, ne
vSak Uplné dUsledné a vzdy vtipné). PfestoZe prace s té-
mito rekvizitami byla zajimava, fungovaly vice skuteCné
vztahy mezi détmi a i jednani protagonistd bylo napinéno.

Texty Jana Vodnanského se staly vychodiskem
pro vystoupeni Jak vam dupou kralici? souboru Nepin-
dej ze ZUS Zatec. Nonsensova poezie byla v3ak pfilis za-
téZkana popisnosti a doilustrovavanim. Nebylo dobfe pa-
trné, o ¢em a pro¢ se vlastné hralo, podle jakého zaméru
byly vybirany jednotlivé texty ¢i jejich ¢asti do pfedstave-
ni. Za nejzdafilej$i cast pasma lektorsky sbor (a vétdina
diskusnich kiubd) oznadil ,vysilackovy" rozhovor.

Téma dospivajici divky, kterd vyristd bez matky, citi
se osaméle a kterou zrazuje i nejlep$i kamaradka, pfineslo
pfedstaveni Rose des Flandres (ZS Sn&zna). Nejvatsi
slabinou byla prozaicka textova predloha, poskytujici malo
moznosti pro rozehrani a hledani jevidtnich metafor.
Po formalni strance se pfedstaveni dalo tézko zafadit, chvili
se zdalo byt lyrickou vzpominkou, a v jiném okamZziku
se stavalo epickym a témér realistickym obrazem ukfivdé-
né divky. :

Celé léto v jediném dni ZUS JindFichliv Hradec vy-
chazelo z povidky R. Bradburyho. ZjednoduSenim pfed-
lohy dos$lo ke ztraté Bradburyho plsobivé vystavéné at-
mosféry (kontrast mezi devitiletym viezlym de$tém
a otekavanim jednodenniho slunce) a k proméné v oby-
Gejny piibéh z internatu (mozna tomuto Cteni napomohlo
i pouziti plechové skiiné jako hlavniho scénického prvku),

v némz dochazi ke konfliktim mezi détmi a mozna k §i-
kané. Détmi pfipravované sluneéni hodiny, pouZivané jako
rekvizita, ponékud ztéZovaly porozuméni. Dlouho oceka-
vané zjeveni slunce bylo také problematické. Proti t&émto
obtizim na jevisti byla jasné patrna velkd energie aktérd,
ktefi dobfe navazovali mezi sebou vztahy a svému pfibé-
hu rozuméli.

ZUS V. Ambrose z Prost&jova pfivezla Doupé latina-
FG 1. Wernische. Na jedné strané stala velka technicka
dovednost viech tfi aktérd, na druhé pocit nacvié¢enosti
a formalni vyumélkovanosti a az svévolné zachazenis tex-
tem. Umirnénéjsi Cast lektorského sboru vidéla za timto
tvarem pokus o hledani jevistni podoby Wernischovych
texth. Nej¢astéjsi otazky po tomto predstaveni znély: Kdo
jsou postavy? Pro€ se to vSechno déje?

Uchopit klasicky text se pokusil Dramaticky krouZek
Z$ Sloupnice v Tomanovi a lesni panné. Inscenace
se opirala o praci s pevnou verSovou stavbou a kvalitni
miuvu. Zakladnim jevistnim prostfedkem byly barevné $at-
ky, jejichz pouZiti nebylo vZdy piné &itelné. Divakdm byla
navozovana atmosféra obfadu, ktera ale také vZdy nevy-
znéla. Debaty se vedly o pohybové stylizaci divky pred-
stavujici lesni pannu a pfijatelnosti véku protagonisty To-
mana. Pfes vSechny problémy bylo toto setkani s Tomanem
a lesni pannou zajimavé.

Z Learovych limerickl bylo sestaveno predstaveni
Tresky-plesky ze ZUS Krnov. Nebyl jasny kli& pro sesta-
veni textl, bylo obtiZzné poznat, kdo, kam a pro¢ pfichazi.
Pfestoze pouzité prostfedky byly jednoduché, orientace
divaka ve vidéném tvaru byla ztizena. Vytracela se Learo-
va hravost a nepodafilo se divaka vtahnout do déni
na jevisti.

Zcela vyboCovala Pohadka o rytifi Janovi zakl dru-
hé tridy Z8 Bene$ovo namésti z Pardubic. Predstaveni
bylo vysledkem dlouhodobého projektu o stfedovéku, z
divadelniho hlediska v8ak nebylo co rozkryvat. Pfedloha
Vaclava Rihy byla zpracovana deklamativné, nedochéze-
lo a ani vlastné nemohlo dojit k jednani, nesourodé kos-
tymy matly.

.,.\_*

K PREDSTAVENIM
DIVADELNIM

Loutkové predstaveni Johanes doktor Faust hrané Mar-
tinem Sulcem ze SmrZovky bylo divacky pfijato velice bouf-
livé a nadSené. Martinovo osobni nasazeni bylo obrovské,
hra s naivnim divadélkem osobita, gagy byly peclivé vy-
stavény, temporytmus takika dokonaly. Nicméné se také
diskutovalo o urcité mife podbizivosti, o ob&asné laciné
aktualizaci a mirnych naznacich ,televizniho bavigstvi®.
Divadelni soubory nebyly vékové tak vyhranény jako
soubory recitacni, pfesto v nich mirné pfevazovali ti star-
§i. | zde se potvrdilo, Ze starsi déti chtéji velké téma, ale ne
vzdy jsou schopni ho zvladnout technicky. | zde bylo moz-
no nalézt témata vztah( mezi lidmi, postaveni ¢lovéka
ve svété, konflikt mezi dospélymi a détmi. Proti lofskému
roku vice inscenaci sméfuje k divadlu a o néco vice
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se pracovalo cilevédomé s prostfedky ,dospélého” diva-
dla, se scénografii a svétlem. Zda se, jako by se détské
divadlo vice rozrlizfiovalo a opoustélo osvédéené cesty
ovéfené v letech minulych a hledalo novou tvafr. S tim
mozna souvisi i potfeba pracovat s metaforou, znakem,
symbolem &i vyraznou stylizaci. PfestoZze Casto letos je-
jich pouzitim dochazelo k ,zamlZzovani* vyznamu, vidim toto
hledani jako véc pozitivni.

Z kabaretni formy vychazelo zlivské HUDRADLO,
kdyZ v inscenaci Darecci spojilo Ctyfi samostatné pfibé-
hy. Spojovaci pisné se zdaly byt pfili$ libivé, zbytecné do-
vysvétlujici a popisné. VSechny &tyfi ¢asti hry maji stejné
téma - vztahy mezi rodici a détmi, vztahy mezi sourozenci
na poli kazdodennich situaci, mnohdy konfliktnich. Misty
se v8ak zpracovani situaci blizilo televiznimu sitcomu.
Za nejzdafilejsi byl povaZovan pfibéh Andél, v némz bylo
také dost mista pro humor, a pfesto si hofkost nad vztahy
v predstavené rodiné udrzel. Vykony uc&inkujicich byly
na vysoke urovni, vSichni dokazali jednat ve vybudovanych
situacich, udrzet rytmus a pfipravit si pointu.

Meditace €. 1 souboru Naruby pfinesia fadu nejas-
nosti. Pouzivanych znak( bylo tolik, Ze ztéZovaly divakovi
orientaci v tématu. Zajimavé nakro¢ena byla pouzita sty-
lizace pohybu a vytvarné slozky predstaveni. Ustfednim
konfliktem mél byt asi rozpor mezi pfirozenosti a zmecha-
nizovanym, odlidsténym svétem, coz prokmitlo ve scéné
s ucCitelkou. Toto téma v8ak nebylo zpfesnéno a celkovy
tvar spiSe uvadél divaka ve zmatek. Problémem byl i na-
zev pfedstaveni, ktery sice cti pfedlohu, ale s pfedstave-
nim takika nesouzni.

Znacény ohlas mélo predstaveni Skupinka souboru
PRASETAUN z Jihlavy. Chvalu ziskala pouZzita ,novino-
va“ vyprava a jeji maximalni vyuziti, jeji neotfelost. Také
hudebni a svételna slozka fungovala vyborné, nebyla jen
podbarvenim, ale jeji vybér ironizoval anebo podporoval
déni na jevisti. Pfedstaveni mélo pevnou stavbu, jednotli-
vé sceny byly pfesné vypointovany. Hovofilo se téZ o ohle-
duplné praci s moznostmi protagonist(.

| pfedstaveni Stfeda nam chutna Dramatické $kolic¢-
ky ze Svitav se dostalo chvaly. Pozitivné byla cenéna scé-
nografie, hudebni slozka, pfesné vymezeni hraciho pro-
storu. Souziti déti v détském domové Sluneénice se jevilo
az pfilis laskypiné a feditel Blaha nevytvofil dostate¢né
napéti pro uték Cilky. Potfebny konflikt viastné nevznikl.
V expozici byla vyuZita dramaticka cvi€eni, ktera pro ne-
zUcastnéné divaky pfili§ nefungovala.

Princezna na hrasku 1. oddilu HUDRADLA Zliv skli-
dila u lektorského sboru vyhradné kladné ohlasy. Velmi

dobfe byly vybudovany charaktery postay, situace i gagy.
Miluvilo se o jemném humoru a citlivé Upravé Anderse-
novy pfedlohy. O vnimaném partnerstvi mladsich
a star8ich na jevisti.

O Alici a skretovi byla Velice americka pohadka
souboru DdDd ze ZUS D&&in. Text plisobil svizné
a neotfele, chvalena byla loutka skfeta (az na okamzi-
ky, kdy TobiaSek ma Alici prosté vyskocit na zada, a ona
si ho musi pfipnout sama, ale jak to technicky vyresit?).
Chtélo by to jesté trochu vétsi nadhied, asi takovy, jaky
ma skfetGv vodi¢. Pisnicky pomahaly rytmizovat déj
a nebyly jen podbarvenim. Pro nékteré divaky z diskus-
nich klubt byla problémem ftricka s americkymi napisy
pouzita jako kostym.

Soubor Temperka ze ZUS Tfinec pfivezl zpracovani
textu Olgy Hejné Devét balonk(. Ukazalo se vSak, Ze tento
text je pfilis svazan s dobou vzniku v Sedesatych letech
a dnes nepusobi pfili§ vérohodné. Pouzité prostiedky byly
nesourodé, pracovalo se s vypravénim, Stronzem
a pohybovou stylizaci, vstupovanim do role, naznaky psy-
chologické kresby postav a s obrazy. Vysledkem byla misty
obtizné orientace divaka.

PFedstaveni Ondras nebo Juras? souboru HOP-HOP
ZUS Ostrov mifilo jasn& k divadiu. Tematicky vychazelo
vstfic slozeni souboru, v némz je pomérné dost chlapcul.
Pfibéh je vypravén jako retrospektiva a nabizi znakové
herectvi. Ddlezitou roli hraje scénografie a stylizované
kostymovani a rekvizity. Baladi¢nost pfibéhu se snazila
posilit hudebni sloZka, ta vS§ak nebyla zcela zvladnuta. Ob-
dobné se v Trutnové nedafilo ani temporytmu celého
pfedstaveni. Nékteré situace nemély jasné vymezeny za-
catek a konec. Tam, kde neni znakové herectvi disledné
pouZzivano a prevazi snaha o realistickou kresbu postavy,
nastavaji problémy s divackym pfijetim.

KrysaF souboru Vrtule ze 3. ZS Slany byl vystavén
na vrieni dal$ich a dalSich obrazl. Lektorsky sbor jej ozna-
¢il za ,postmoderni variaci na archetypalni krysafsky pfi-
béh", Divak byl zahlcen mnozZstvim znak{ a symboll
a slozitou stylizaci, ktera byla narusovana prvoplanovou
ilustrativni ,pantomimou® nékterych vedlejSich postav.
Na velké ploSe pfedstaveni bylo vyznam, odkazu, citaci
a obrazu tolik, Ze nebylo mozné je rozsifrovat av insce-
naci se dobre orientovat. Problémem byla misty technika
feci, u nékterych postav dochazelo k silnym forzim. He-
recké vybaveni protagonistll neodpovidalo naroklim, kte-
ré na né byly rezisérem kladeny.

IVA DVORAKOVA

CO S| DETI POVIDALY

Mozaika z6znami a dojmt z détského diskusniho kiubu na Détské scéné 2000 v Trutnové

Zakladnim vychodiskem détskych dis-
kusnich klub( je naSe pfesvédcieni
o tom, Ze détii dospivajici mladez do-
kazZou diskutovat o pfedstavenich
a o divadle obecné na stejné trovni
jako dospéli divaci, pouze s mens§i
znalosti odbornych termint a frazi.
Jejich potfeby casto prostsim slovni-
kem daleko presnéji postihuji zaklad-
ni problémy i klady inscenaci. Vzajem-

néa diskuse déti navic pfinasi celou
fadu dalSich pozitiv. Na Détské scé-
né, kde uz jsme ponékolikaté vedli dét-
ské diskusni kluby, vychazime ze zku-
Senosti z prehlidek pro déti i mladez
organizovanych Centrem pro volny
&as (CVC) Luzénky Brno, at’ uZ je to
Brnkani, ¢i méstské a regionalni kolo
Détské scény. VZdy se nam zafazenf
détskych diskusnich klub( v této po-

dobé bohaté vyplatilo, protoZe znac-
né zmirnilo napéti mezi soubory, se-
znamilo je vzajemné, pomohlo jim vni-
mat své | cizi pfedstaveni daleko
otevrenéji.

Nase détské diskusni kluby maji
obvykle tuto podobu:
1. Privitani soubort, pfedstaveni lek-
tora, vysvétleni toho, co je bude tcast-
niky o¢ekavat.




2. Zadani takového ukolu soubortm,
ktery smérfuje k tomu, aby se soubory
navzajem predstavily a aby si pfipo-
mnély své pfedstaveni. Ukoly vybira-
me pledevsim podle Easu a odhado-
vaného véku soubort. Ukazky
(prezentace) Ukolt s pfipomenutim
nazvu soubort a pfedstaveni.
3. Rozdéleni do malych (asi deseti-
¢lennych) smiSenych skupinek a za-
dani tzv. problémovych otazek k jed-
notlivym pfedstavenim. Tyto otazky si
pfipravuji lektofi na zakladé zhlednu-
tych predstaveni. VétSinou se jimi sna-
Zime postihnout zakladni problém in-
scenace.
4. Debata v malych skupinkéach, odpo-
védi vdech na otazky lektord, psani
a prezentace, prostor pro vyjadfeni
nazort vsech.
5. Spoleéna, ,velkd” diskuse: mluvéi
tlumoc¢i nazory skupinek, lektofi
se snaZi o shrmuti a obecné pojmeno-
vani probléma a kladd. V této diskusi
se lektofi pokouSeji o prevedeni slov-
niku déti do odbornych vyrazu.
6. Zavérecna aktivita - rozlouceni, po-
dékovani, zamavani...

A takhle to probéhlo letos v Trut-
nové:

Sobota, den PRVN/f

NezZ se vSichni sejdeme, je nejméné
patnact minut pry¢. Prijemny séal s ne-
bezpeénymi  zrcadly  (jednak
se do nich Clovék Casto diva, jednak
nejsou pripevnéna ke zdi). V sale ted
sedi pfes sedmdesat déti, nékterym
je osm let, nékterym patnact (tak pul
na pal). Veronika dnes zahajuje. To-
mas vysvétluje pravidla a Petra ,shra-
buje” diskusi. Nékdy si ukoly vyméni-
me, ale takto nam to vyhovuje nejvic.

Zaciname ukolem pro soubory:
LJak jste dnes zaclinali? Zahrajte zno-
vu prvnich patnact minut pfedstaveni
- jaké to bylo?“ Vidime to, co pfedtim
na pfedstavenich v kinosale, a pfece
vidime mnohem vic - oéekavani, zmat-
ky, odhodlani, nejistotu, chut, kazdy
soubor jinak.

Tomas rozdéli soubory do pracov-
nich skupin: ,Budeme se bavit o jed-
notlivych predstavenich, ale aby to
nebylo jenom v roviné ‘libi-nelibi’,
mame pro vas pfipraveny otazky, kte-
ré nas béhem predstaveni napadly
a na které nezname odpovéd nebo by
nas zajimalo, co si o tom myslite vy.
Zacnéte u naSich otazek, a kdyz vas
napadne néco dalsiho, tak si to taky
zapiste, at’' se o tom pak mtZeme ba-
vit ve spolecné diskusi. Otazky znéji
takto: Proc bylo jelito houska a jitrni-
ce rohlik? (Ach, to je svéi, soubor
Na posledni chvili, ZUS Ostrov) -
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Jak zabil Jan draka? (Pohadka
o rytifi Janovi, soubor ze ZS Bene-
Sovo nam., Pardubice) - Zkuste vy-
myslet dal§i nazev pro pfedstaveni
Vam taky dupou krélici? (soubor
Nepindej, ZUS Zatec) - Co lesni pan-
na udélala Tomanovi a které misto
se vam zdalo nejnapinavéjsi? (Toman
a lesni panna, dramaticky krouZek Z$
Sloupnice) - Jaka podle vas byla Sil-
vie? (Rose des Flandres, soubor
Brepty, ZS Snézné) - Pét otézek na pét
pfedstaveni. V péti skupinach mate
pét minut na jedno predstaveni.”

Utrzky z nézorti, které se objevi-
ly: K 1. pfedstaveni: Pro¢ bylo jelito
houska a jitrnice rohlik? Kvali vtipu...
Nevime pfesné, o ¢em to je a hic moc
si nepamatujeme... 2. pfedstaveni:
Jen dvé skupinky se shodly, Ze Jan
drakovi hlavu usekl, nékdo vidél,
Jjak mu propichl mecem krk a jedna
skupina dokonce vidéla, jak mu hlavu
utrhl. VSichni jsme vidéli totéz, a pfece
mluvime o nékolika moZnych zpdso-
bech, jak drak zhynul. Jak je to moz-
né a co to znamend?... 3. predstave-
ni: Nezustava pfili§ dojmi a nazvy
i debata splyvaji. (Diskuse uZz je dlou-
ha, i kdyZ se snaZime ji urychlovat.
Malé déti uz jsou neklidné, ale vydrzi
az do konce.) 4. predstaveni: Podob-
na situace jako u Rytife Jana, kaZda
skupinka ma jiny vyklad. Ale herci maji
Jasno, a tak pro¢ ho nemaji taky diva-
ci?... 5. pfedstaveni: Silvie byla chlad-
na, uzavfena, opusténa, touZila
po pratelstvi. MoZna si za to,
Ze neméla kamarada, mohla sama...

A pak pfichazi nas posledni tikol:
LDivadlo je darek, kterym herci poda-
ruji divéaky, a vy mate moznost jesté
Jjednou dat svym divakim darek. Na-
jdéte si ve velkém kruhu nékoho,
komu byste chtéli néco dat, kdo vas
zaujal. A mizete mu je$té néco dile-
Zitého fict, nez se rozejdete.”

Nedéle, den DRUHY

Dvacet minut po Sesté jsme pribéhli
z kaple plné pekelné siry (pravé
se tam odehréal Johanes doktor Faust).
Pocitali jsme, Ze nas dnes bude malo
(oproti pfedchozimu dni), ale znovu
nas navstivily soubory, které nasim
Jkotlem” pro8ly a chiély znovu. Hrajici
soubory se dnes navzajem nevidély,
hrélo se na dvou mistech.

Ukol na uvod: ,Ve tfech Zivych
obrazech nas seznamte s historii své-
ho pfedstaveni. Obraz prvni - prvni
seznameni s pfedlohou, obraz druhy
- tyden pred premiérou, obraz treti -
dozvédéli jste se, Ze pojedete do Trut-
nova." Jindfichohradecti jsou jako Zivi,
deti z Prostéjova maji u vSech tfi ob-

razu stejny postoj a Martin ,Doktor
Faust” ma prfehozenou chronologii
déje - tyden pred premiérou jesté ne-
védeél, Ze to bude hrat, a sladce spal.

A uz véje vitr z hor a mame pra-
covni skupinky. Otazky znéji: ,Jakou
povahu méla Margot, fandili jste ji?
(Celé léto v jediném dni, ZUS JindFi-
chuv Hradec) - Kdo nebo co byli lati-
nafi? (Doupé latinafi, ZUS Prostéjov)
- Zkuste vymyslet dalsi nazev
pro pfedstaveni Johanes doktor
Faust. (Padluke, ZS SmrZovka)“

Ve velké diskusi padlo napf. na-
sledujici: 1. pfedstaveni: Margot si ni-
jak zvlast publikum na svou stranu
neziskala, a tak bylo jedno, jestli vidéla
slunce, nebo ne... Celkové vie zauja-
lo tak napdl. 2. predstaveni: Latinari
byli lovci senzaci, ¢tenari bulvéarniho
tisku, dichodci v parku na lavicéce, ...
ale jenom v prvni ¢asti. Pak fo néjak
zmizelo... Nikdo moc nedokaze pojme-
novat téma. 3. pfedstaveni: Radostna
Sadkéarna... Hrajem si spolu... Kam
zmizel SaSek?... Moderni Faust...

Pondéli, den TRET/

Je pét deset a zase nejsme vsichni.
Chybi kluci ze Skupinky. Zaéneme
bez nich ukolem: ,Jak vypadla vase
posledni zkou$ka pfed dnesnim pfed-
stavenim?“ (V tu chvili pfichazeji kiu-
ci ze Skupinky a atmosféra v sale
se vyrazné zméni - prisli chlapi...)
Jsme svédky zajimavych sond
do zvykl v souborech. Vsude,
ve vSech ukazkach vystupuji vedouci
a divéci se bavi. Je zajimavé sledovat,
jak déti vnimaji svého vedouciho,
a kdyZ nam ho pak predstavi, viichni
tri jsou jako Zivi.

Otazky pro dnedni skupinky:
~Jaké vztahy vladly ve spolecnosti,
kterou jsme vidéli v Meditaci ¢. 1? Kdo
podle vas byli Zaci, pro¢ byla jedna uci-
telka robot a druhé ne? (Naruby, ZS
Luby) - Ktera povidka se vam v Déreé-
cich nejvic libila, kterd vam pfipadia
nejzajimavéjsi? (HUDRADLO, Zliv) -
Vidéli jste v pfedstaveni Skupinka
nefaky déj, néjaky pribéh? (PRASE-
TAUN, DVU Jihlava) Nezapomerite,
Ze mluvi nejdriv divéaci, a teprve potom
herci.”

Tézisté diskuse se dnes pfesunu-
lo do malych skupinek, a tak velka dis-
kuse uZ jen shrnuje a posouva nazo-
ry: 1. pfedstaveni: Vesmés padaly
nejednoznacné odpovédi na nasi otaz-
ku, casto poznamenané tim, Ze divaci
uZz moc pfemyS$leli. V divadle ale nej-
vic vidime. Od hercl jsme se dozvé-
deéli, Ze Zaci byli lidé, ale zmanipulova-
ni  (pGvodni povidka je pry
o Hitlerjugend)... 2. pfedstaveni
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se vsem moc libilo, odpovédi vahaly
mezi povidkou o panu Nikli¢kovi
a povidkou Kdyz se sestfe udéla pu-
pinek. Hercam HUDRADLA se nejlip
hraje pfibéh posledni... Komusi vadil
dospély na jevisti... 3. pfedstaveni:
Pribéh tu spis nebyl, nez byl nalezen...
Hovofilo se hodné o silnych momen-
tech - televize, o tom, jak kluci odha-
luji své sny v hladkych novinach,
Jjak se narodi z novin a co vibec tolik
novin znamenalo, pro¢ méli ve stfi-
kackach kazdy jinou barvu...

Rozchazeli jsme se v euforii,
Jjak se to dneska dafilo.

Utery, den CTVRTY

UZ jsme zvykli na to, Ze je nas hodné
a nezacliname vcas. O fo pozdéji vS§ak
konéime. Dnes se hralo na jednom
misté, a tak se vSechny soubory vidély
a mohou o svych zazitcich spolec¢né
mluvit. Hodné predstaveni, malo ¢asu.

LPredstavte se svym souborovym
pokiikem, méZe byt dopinén gestem,
pohybem.” A pak, jako kazdy den, pra-
ce ve skupinkéach: ,Jak rozumite tomu,
Ze Cilce roste jablko na hlavé? (Stre-
da nam chutna, Dramaticka Skolicka,
Svitavy) - Vymyslete jiny nazev
pro Princeznu na hrasku. (HUDRA-
DLO, Zliv) - Kdo byl ve Velice ame-
rické pohadce skret, co mél pfedsta-
vovat? (DdDd, ZUS Dé&é&in) - Proé
Krnovsti hréli v plasténkach? (Tresky-
plesky, ZUS Krnov) - Jakou Iécku
chystala Tonka na Zuzku v kadefnic-
tvi? (Devét baldnks, Temperka, ZUS
Trinec)”

Z diskuse, ktera se rozvinula ten-
tokrat: 1. pfedstaveni: Stridl moc vo-
nel, udélali nam chuté, a pak rozda-
vali jablka... Jablko na hlavé roste
Cilce proto, protoZe je Stastna. A pro¢

neroste jinym Stastnym détem? Moz-
na jim tam roste mata, skofice a tak,
podle ¢eho vonély... 2. pfedstaveni:
Libilo se nam, jak princeznu na hras-
ku nemohli probudit... HGdé je divné
Jjméno... Kdo nezna pohadku Princez-
na na hrasku. nemize pochopit, co
kralovna dava do postele. 3. pfedsta-
veni: Skfet byl trestem za to, Ze je Ali-
celina... 4. pfedstaveni: VSechny bas-
nicky byly o vodé, proto ty plasténky.
Ale v§echny basnicky o vodé plece
nebyly...? Nékteré basnicky se nam
libily. 5. pfedstaveni: Tonka chtéla
Zuzce ,natrvalit” vlasy, aby vypadala
nemoZné a ten kiuk siji zprotivil... Pro¢
Ji kluk pfinesl balének? Mohl ji prinést
cokoliv.. .

Stieda, den PATY

Kdyz jsme sedéli v kinoséle, kde
se hrél Ondras, rikali jsme si, dneska
to bude pohoda, jsou tu sami mladi
intelektualové, a navic je &lent obou
soubortl dneska jen néco kolem tfice-
ti. Pak jsme ale zjistili, Ze se soubory
navzajem nevidély, protoZe kazdy hral
néekde jinde. Co ted? Tak jsme oslovili
par dospélych seminarist’, aby nam
délali divaky. A jeSté je tu vérné
HUDRADLO, které chodilo cely tyden.
Do diskuse jsme skodili rovnyma
nohama: ,Jaké byla historie vaseho
pfedstaveni? Vytvorte tii Zzivé obrazy -
Prvni obraz: Seznameni s pfibéhem,
druhy obraz: Tyden pfed premiérou,
treti obraz: Chvile, kdy jste se dozvé-
déli, Ze pojedete do Trutnova.” Zajima-
vé bylo, Ze obé skupiny mély prvni
obraz negativni, padaly véty, jako: ,J&
kluka hrat nebudu. Je to blbost...“
Petra si bere slovo hlavniho mo-
derétora, vSichni sedime v kruhu. Za-
¢neme jako vZdycky chronologicky.

Otézky k prvnimu predstaveni -
Ondras nebo Juras (HOP-HOP, Ost-
rov) - provokuji ihned diskusi: ,,Jak to
dopadlo s JuraSem, jaky byl Ondras
a jaky Jurés, v éem se liSili?" Podle di-
vaku JuraSe vyhnali. Juréa$ Ondrase
zabil, protoZe ho Stvalo, jak se mu
v8echno dafrilo, jak mél vSechno, a on
nic. ,Jak se vam zpivaly pisnicky, zpi-
vali jste je trochu fale$né.” Petra pfi-
pomina, Ze pisné mohou mit dvoji
funkci: bud’ mohou déj posouvat, nebo
mohou vytvafet néladu. Jak to bylo
v tomto predstaveni? Herci se brani,
Ze sice zpivali falesné, ale Ze zbojnici
nemuseji zpivat moc cisté. Divaci opo-
nuji, Ze nebylo poznat, Ze maji zpivat
schvélné faleSné, spise to vypadalo
Jako chyba...

Debata o druhém prfedstaveni,
o Krysarovi (Vrtule, ZS Slany), zaca-
la sérii otazek lektortl i divakt: ,Kdo
nebo co byly krysy? Je tu rada nejas-
nosti - byly krysy déti z vy8si tridy?
Pro¢ se o krysach ucili a pro¢ je viast-
né uctivali? Pro& holky hraly kiuky
a mali hrali velké?" Dozvidame se,
Ze kluci neunéji tak dobrfe hrat... Div-
ka, ktera hrala Kristiana, se brani, Ze ji
zatim vsichni chvalili, hraje to tak,
Ze ani neni poznat, Ze je holka. ,Mné
to vadilo,” ozve se protihlas. ,hlavné
v milostné scéné Kristiana a Anezky to
vypadalo divné.”

Diskuse se uz uplné rozklizuje, vy-
pada to, Ze nikdo nikoho neposloucha,
herci ohnivé brani své pfedstaveni:
KdyZ jste tomu nerozumeéli, myslime si,
Ze o tom budete pak doma pfemyslet
a tfeba pfijdete znovu, abyste to pocho-
pili. Ném nevadi, kdyZ to vétSina divaka
nepochopi, to je jejich problém. Staci,
kdyz to pochopi jeden.*”

Skoro nikdo z divakl uz nemluvi,
zd4a se, Ze v této chvili je tézké se
na néco ptat. Nezbyva nez diskusi
ukondit. Tajfun se pfehnal, na darky
dnes opravdu neni nalada.

| kdyz vést détske diskusni kluby neni
vZdycky jednoducha véc, zda se nam,
Ze takovéto diskuse jsou stejné dile-
Zité jako diskuse dospélych, tim spis,
Ze déti ze soubortl, které se dostanou
na celostatni pfehlidku, maji vétsinou
velké zkuSenosti s divadlem a na lec-
cos maji velmi bystré oko. Navic se uci
poslouchat nazory ostatnich a dosta-
véa se jim cenné reflexe divaku, ktera
jde hloubéji pod povrch. A hlavné
se ucl, Ze maloco je jednoznacné, bez-
problémové a Ze o vécech stoji za to
miuvit.

PETRA RYCHECKA
VERONIKA RODRIGUEZOVA
TOMAS DOLEZAL




7PRAVA Z BRIXENU

2. mezindrodni setkani
miadych divadel Sapperlot
v Brixenu

28. dubna - 2. kvétna 2000

ITALIE
Theaterwerkstatt BLAU, TPT Brixen
Maly princ (Der kleine Prinz)

RAKOUSKO
Drahtseilakt, Graz
Improvizované divadlo (Improtheater)

NORSKO
Marianne Morks Youth’s Theatre
Moji détinsti pratelé (My childish friends)

CESKO
HOP-HOP, ZUS Ostrov nad Ohfi
RSB s ru¢enim omezenym

RAKOUSKO
Die Dilet-Tanten, Hall v Tyrolsku
Na vychodé slunce zapada (Im Osten geht die Sonne unter)

ZIMBABWE
The Great Commission Theatre Company, Harare
Clush & Suspense

VELKA BRITANIE
Theatretrain, Essex
Black & White

CESKO
dddd, ZUS Dégin
Jak kvdli vajicku Sel kohout na zamek

VELKA BRITANIE
Central Youth Theatre, Londyn
V3echno o nas (All about us)

RUMUNSKO
Theatro Ludic ‘
Proprietate condannata (Property condemned)

SLOVENSKO
Zadrapky, ZUS Senica
Vefejna samota

LITEVSKO
Atzalynas
Brouk a buldozer (The beetle and the bulldozer)

KATALANSKO
El Galliner
Tik tak (Tic Tac)

ITALIE
Theaterwerkstatt ROT, TPT Brixen
Prosté bajecny (Einfach sagenhaft)

Zacalo to neoficialnim pozvanim. Nevéfili jsme. Zdalo
se nam neskutecné, Ze bychom se mohli dostat na me-
zinarodni divadelni festival, ale pfesto jsme se pfihlasi-
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- li. Piislo oficialni pozvani a zagalo shanéni penéz, uvol-

fiovani déti, zkouseni v némginé a baleni. Uv&fili jsme,
teprve kdyz jsme sedéli v riZovém autobuse spolu
se souborem HOP-HOP z Ostrova nad Ohfi, ktefi nés
k sobé pfivinuli, dovolili ndm, abychom jeli s nimi a radili
nam coby zkuSeni zahrani¢ni harcovnici.

Cestou jsme pfipravovali spole¢né vystoupeni na za-
hajeni festivalu (coz je pry tradice), a nez jsme se nadali,
byl tu Brixen. Po chvili bloudéni v Gzkych ulickach jsme
se ocitli u cile - tedy u Dona Boska (coZ je jeden ze dvou
salli, kde se konala festivalova predstaveni). Tady jsme
se dozvédéli, ze budeme vsichni ubytovani v hotelu Gol-
denes Kreuz misto v rodinach, jak bylo ptvodné planova-
no, Zze seminafe pro déti se nekonaji a Ze zahajeni je
v Kolpingu (tedy v druhém sale) v 18.00 hodin.

Zahajeni se ujala Heidi Troi, hiavni organizatorka fes-
tivalu, se svoji tlumocnici a se ¢leny divadelniho souboru
ROT, ktery vtipné uvedl mezinarodni porotu. V doméacf at-

mosférle se pfedstavily jednotlivé soubory kratkym vystou-'

penim. Nasledoval maly raut a poté jsme se vsichni pie-
sunuli do Dona Boska, kde nas ve 20.00 hodin ¢ekalo prvni
predstaveni - Maly princ v podani domaciho souboru BLAU.

Pocéate€ni strach z jazykové bariéry okamzité pada.
Malého prince zndme a pfedstaveni, postavené na postup-
ném pfedavani role prince putujiciho po planetach
az po jeho setkani s liskou, je srozumitelné. Ozyva
se bourlivy potiesk, ktery ocefiuje pfesvédcivé herectvi
souboru. Ale vecer jesté zdaleka nekondi. Vracime se zpét
do Kolpingu a chvili ¢ekani venku si kratime zpivanim.
Pfipojuje se k nam soubor ze Zimbabwe s bubinky a my
pfi spoleCném zpivani poprvé zazivame to, ¢im je pro-
dchnut cely tento festival - lidskou pospolitost. Predstave-
ni rakouského souboru vychazi z navrh( publika. Jednot-
livé naméty jsou herci rozvijeny do minipfipéh, scén
a pisni, coz publikum spontanné ocefiuje. V$ichni v sale
pocitujeme silny proud pozitivni energie proudici z jevisté
do hledisté. Skoda jen, e zavér celého predstaveni vy-
zniva do ztracena, ale pfesto obdivujeme improvizaéni
schopnosti deviti mladych lidi z Grazu, ktefi se spolecné
improvizaci vénuji od ledna tohoto roku. Usiname ve svych
trihvézdickovych pokojich, nabyti dojmy, a tédime se, co
bude zitra.

Réno se vydavame na obhlidku mésta. V deset hodin
zacina ,street performance“ nebo-li vystoupeni v ulicich
Brixenu. Zpo€atku hrajeme nesméle Cast nasi pohadky
v némcing, ale kdyZ vidime dychtivé oéi déti, ztracime
ostych a mame radost z jejich zajmu. Po ob&dé hraji No-
rove predstaveni Mi détinéti pratelé. Absurdni komedie,
kdy ,autor* na scéné vymysli imaginarni postavy, které jsou
vzapéti zhmotnény a ziji svym Zivotem, byla ve svém cel-
ku nepochopitelna a nesrozumitelna. Abstrakini predsta-
veni s realistickou scénou a kostymy mé pfili$ nezaujalo.
Zato potom néasledovalo jedno predstaveni lepsi nez druhé.
Ostrovsti s inscenaci RSB s ru¢enim omezenym sklidili
zaslouZeny aplaus. Silné téma o Sikané ve $kole, pfesvéd-
&ivé a divéryhodné herectvi Ostrovskych, jednoduché di-
vadelni prostiedky, svétlo, hudba a vyborné zviadnuti ném-
¢iny ocenili v8ichni pfitomni. Rakousky stfedo$kolsky
soubor Dilet-Tanten mél odvahu nastolit ve svém piedsta-
veni Na vychodé slunce zapada silné politické téma o ne-
bezpeli fasismu. Vysledkem jejich ro¢ni prace bylo pred-
staveni o zazitcich mladistvych pfi jizdé viakem. Jednotlivé
epizody - vypovédi o vnimani svéta mladymi lidmi -
se za sebe fadily se vzristajici gradaci, ktera vyustila v ko-
neéné pojmenovani tématu - nebezpedi tu stale je! Nasle-
dovalo Clush & Suspense souboru ze Zimbabwe, pfib&h
nastolujici téma, které je v Zimbabwe stéle aktualni - uza-
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virani sfatkd mladych divek prostfednictvim rodicl
bez mozZnosti viastni volby. My Stfedoevropané jsme
okouzleni péveckou a taneéni virtuozitou souboru. Tanec
se zde stava jedineCnym divadelnim prostfedkem, mluvi-
cim vlastnim jazykem. Velkolepa porce dnesnich zazitk(
je zakon&ena koncertem jihotyrolské folkové kapely Titl4,
ktera hraje irsky, jihotyrolsky a Zidovsky folkiér.

Nasledujici den dopoledne jdeme na rozborovy semi-
nar, ktery plvodné mél byt zvlast pro mladez a zviast
pro vedouci souborl, ale nakonec je jeden pro vSechny.
Moderatofi seminafe Maria Mayer Szilagyova a Hans Wolf-
gang Nickel plynule pfechazeji z némciny do anglictiny.
Hodnoceni pfedstaveni jsou vedena laskavé, vyzdvihuji
se klady pfedstaveni, a zaroven jsou pojmenovany problé-
my. Dozvidame se i fadu zajimavosti, napfiklad to,
Ze soubor ze Zimbabwe je podporovan vladou, Ze hraje
ve Skolach a v tovarnach s cilem bavit a vychovavat
a Zze v Harare existuje 800 divadelnich skupin.

Dopoledne nas Ceka jesté zkouska. Shanime cihly
na zatizeni stojant. Miriam, ktera nas ma na starosti jako
naSe hosteska, je ne8fastna, protoZe je nedéle
a vSechny stavby, kde by se daly sehnat cihly jsou za-
viené. Heidi Troi nakonec vitézné pfinasi kus brixenské
dlazby, na ktere jsou jesté zbytky hliny. Jsme zachrané-
ni, scéna nam nespadne!

QOdpoledne pfed nami hraji Angli¢ané pfedstaveni
s nazvem Black & White. Téma rasismu, které je aktualni
nejen v Britanii, je sdélovano prostfednictvim dvou odli-
nych styld - thrilleru, pro ktery je zvolena abstraktni forma
pohybového divadla, a romantiky, ktera je realizovana jako
realisticko-psychologicka ¢inohra. PFibéh boje dvou gan-
gl - ¢erného a bilého - o Uzemi, kdy neni sdéeleno, kdo je
dobry a kdo zly, a pfibéh rodiciho se vztahu bilého kluka
a Cerné divky se nejprve stfidaji, aby se nakonec smisily.
PFibéh zdanlivé kon¢i happyendem - ale v pozadi zavé-
re¢né ,svatebni fotografie” stoji zakuklena ¢erna a bila po-
stava a mé bé&ha mraz po zadech.

Trochu mame obavy z toho, jak po této inscenaci pfi-
jme publikum nasi skromnou pohadku. Ale obavy jsou zby-
te¢né. Divaci jsou vstficni a citime z hledi$té odezvu. Hned
po pfedstaveni za nami pfichazi jedna itaiska divka, bla-
hopfeje nam a kresli si nasi stojanovou scénu, kterou by
chtéla vyuzit pro svij détsky soubor, ktery, jak nam vysvét-
luje, bude hrat Capkovu pohadku O pejskovi a kogisce.

Vracime se do Kolpingu, kde jesté jednou hraje sou-
bor ze Zimbabwe misto indického souboru, ktery nedostal
vizum. Pfedstaveni je opét piné hudby a tance. Poté pre-
chazime do Dona Boska, kde pro nas Britoveé pfipravili str-
hujici komedii dell’arte s ndzvem V8echno o nas. Skvélé
rezijni a scénografické napady, vyborné komediaini herec-
tvi pfevazné chlapeckého souboru, ve kterém jsou jen dvé
divky. Souboru se povedl maly zazrak: dokazal prezento-
vat archetypaini postavy komedie dell’arte tak, jako by to
byly postavy souasné. Pfedstaveni nic nechybi. Snad jen
chvilka odieh&eni pro divaka, ktery si po celou dobu ne-
staci vydechnout a‘je neustéle znovu a znovu pfekvapo-
van novymi napady a taZzen rychlym tempem hry.

Po vecefijsou na Ffadé Rumuni s upravenou hrou Ten-
nessee Williamse Property condemned. Monodrama div-
ky umirajici na tuberkuldzu hraje divka a chlapec v rumun-
§tiné a diky jejich vybornému hereckému vykonu neni tfeba
tlumocnika.

Vecler se kona ,Ethno Evening” Cili vecirek, kdy jed-
notlivé soubory maji pfedvest néco, co je typicke pro jejich
zemi. MdzZe to byt tanec, piser nebo kus historie. Rakusa-
ni zacinaji viderfiskym val&ikem, do kterého postupné za-
pojuji divaky, Britové hraji pfibéh z déjin Britanie, Katalan-

ci a €ernosi zpivaji. Také my davame k dobru pisnicky:
nejdfiv ¢eskou, pak italskou, pfi africké Syiahambé
se k nam pfipojuji ¢ernosi s bubinky, izraelskou Zum gali
a spiritudl Kumbaya s nami zpiva cely sal. Opét zazivame
ten nadherny pocit lidské pospolitosti.

A je tu posledni den: Dopoledne - rozborovy semi-
nar a po obédé se jdeme podivat na diim, kde bydlel
Karel Havlicek Borovsky. Mame neuvéfitelné $tésti.
Majitelé domu nas zvou dovnitf, coZ se jen tak nékomu
nepostésti. Naposledy tady byl, jak se dozvidame, pred
tFemi lety Milan Uhde. Ve 14.30 hraje slovensky soubor
Zadrapky Vefejnou samotu - experimentalni pohybové
divadlo na téma samota mezi lidmi s velmi plsobivou
hudbou. Abstrakini pfibéh je zamlZen nejasnou drama-
turgii, a tak i pfes silny vizualni zazitek odchazim
z pfedstaveni neuspokojena a s fadou otazek. Nasleduje
litevsky soubor a pohadka Brouk a buldozer. Déti jsou -
skvéle pohybové i herecky vybaveneé, jejich zplsob po-
hybu a houpaci sit na scéné evokuje cirkusové divadlo,
ale samotny pfibéh o brouku, ktery vleze do postele tyg-
rovi a ten si na ného pozve buldozer, neskyta pfilis dra-
matického napéti a je podle mého nazoru plytky. Insce-
nace katalanského souboru s nazvem Tik tak plUsobi
hravé, déti jsou uvolnéné a spontanni. Jde vsak o fadu
nahodile sestavenych minipfib&hd, spojenych tématem
Casu, které pfipominaji nakup v supermarketu, kde si
navstévnik muze vybrat, co se mu libi, a co ne, necha
leZet. Chybi promy$iena dramaturgickd vystavba - ob-
louk, gradace, takZe pfedstaveni ve mné nezanechava
hlubsi dojem. O zavér festivalu se postaral druhy brixen-
sky soubor ROT. Inscenace Prosté bajelny, ktera zpra-
covava téma novinafského boje o &tenafe, je pfilezitos-
ti pro pfedvedeni komedialnich hereckych schopnosti
jednotlivych ¢lenl souboru a nema vétsi ambice
nez divaka pobauvit.

Aje tu posledni veler. Diskotéka s Zivou hudbou

v latinskoamerickém stylu. Panuje skvéla nalada. VSichni
se sméji, navzdjem se zdravi, objimaji se, fotografuji.
O pdinoci prichazi porota, aby vyfkla verdikt. Nejprve jsou
prfedany diplomy jednotlivym zucastnénym souborim.
Kazdy soubor je ocenén, nebot na diplomu je napsano,
co bylo na jeho pfedstaveni pfinosné, chvalyhodné a in-
spirativni. Myslim si, Ze by stélo za to pfenést tuto zvyk-
lost na nadi Détskou scénu. Vzdyt jde o to, Ze kazdy sou-
bor tak odjizdi domu s pocitem, Ze byl pfijat, Ze jeho snaha
byla ocenéna a Ze jeho prace méla smysl. A je to tady -
vyhlaSeni. Cenu 1500 Euro se porota ve sloZeni: Serena
Sartori (ltalie), Henrique Kdnig (Svycarsko) a Felix Beck
(Némecko) rozhodla rozdélit mezi tfi soubory, takZe ji zis-
kava: rakousky soubor Dilet-Tanten z Hallu za stale Zivé
a oZehavé téma v inscenaci Na vychodé slunce zapada,
britsky soubor Central Youth Theatre za brilantni zvladnu-
ti komedie dell’arte VSechno o nas a... HOP-HOP
z Ostrova nad Ohfi za pUsobivy pfibéh, oscilujici mezi
poezii, realitou a snem, kdy hodnovérnost a hloubka in-
scenace RSB s ru¢enim omezenym byla dosazena oprav-
dovou spolupraci mladych a star§ich hercl. Jasame
s Ostrovskymi a gratulujeme jim.

A je konec. Posledni stisky rukou a... na shledanou,
Brixene! Snad za dva roky. To, kvuli ¢emu bych se sem
rada podivala znovu, je setkani s lidmi a jedineéna at-
mosféra, ktera toto setkani provazi - vstficna, oteviena
a tolerantni. Nezbyva nez doufat, Ze to ¢asem zazZiju
iunds

JANA STRBOVA
soubor dddd, Décéin
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Stejnojmennou pohddku HANSE CHRISTIANA ANDERSENA
zdramatizoval MIROSLAV SLAVIK

OsSOBY

Princ - kluk asi devitilety

Kralovna - dospélé Zzena nebo starsi divka

1. slouzici - starsi divka

2. slouzici - starsi divka

Ctyfi sestry:

Cacora, nejstarsi sestra, razna a silna - osmi-
az devitileta divka

Kraémera, mladsi sestra, mazana - osmi- az devitileta
divka

Treperenda, mladsi sestra, neposedna - osmi-
az devitileta divka

Hadé, nejmladsi sestra, vééné ospald - osmi-
az devitileta divka

UvoD

Hraci prostor je préazdny, pouze uprostied v zadni éasti
stoji nizky praktikabl. Na scénu prichazeji Ctyfi sestry
a oslovi divaky. Zni hudebni podkres.

CACORA: Byl jednou jeden princ...

KRACMERA: Docela hezke;...

TREPERENDA: Docela sympatickej...

HUDE: Docela... sikovnej...

CACORA: A byla jedna pani kralovna, mama toho prince...

KRACMERA: A byly &tyfi sestry: Cacora, Kracmera,
Treperenda a nejmladsi fikali Hadé. (Pfi vysloveni
jména Kracémera vZdycky ukaZe na divku toho
jména)

TREPERENDA: Cacora byla nejstarsi... (Drcne bokem
do Cacory)

KRACMERA: Kra&mera nejchytiejsi... (Ukloni se jako
na modni prehlidce)

CACORA: Treperenda nejhubaté&jsi... (Drcne bokem
do Treperendy)

TREPERENDA: A ta nejmladsi...

Cacora, Kraémera a Treperenda se na sebe podivaji a s
pohrdavym tsmévem machnou rukou.

CACORA, KRACMERA A TREPERENDA (unisono): To
bylo takovy maly HGdé&...

HUDE (rozéiluje se ): Hele nechte si toho, jo!? A nefikejte
mi Hda!

CACORA, KRACMERA A TREPERENDA (unisono): Psch!

CACORA: Jednoho létni‘ho‘odpb!edne’ sedéiy takhle sestry
na louce pod kralovskymi-hradbami a vénovaly
se své obvykié &innosti...

VSechny ¢tyri divky se vrhnou na zem, kde se rozloZi, jako
by tam leZely uZ nejméné pil roku.
HUdé se ospale stoci do klubicka a usne.

1. CAST

Cécora, KraCmera a Treperenda polehavaji a hledi
do prazdna, po chvili ticha se rozpovidaji.

CACORA: Co budeme délat?
KRACMERA: Ja nevim.
TREPERENDA: Co takhle...? Ale ne...
CACORA: Anebo...

KRACMERA: No jo... Kdyz...
TREPERENDA: Ach jo...

Chvili je ticho, pak se najednou Cécora posadi a fekne
ostatnim svdj blaznivy napad.

CACORA: Aja bych se vdavala...

Ostatni divky se na Cacoru udivené podivaji. Cacora ale sedi
bez hnuti, zasnéné zira do dalky a usmiva se. Ostatni divky
pfijmou jeji hru a pfidavaji se k ni, pouze Hudé spi.

KRACMERA: Ja bych se taky vdavala.
TREPERENDA: Jo jo...

CACORA: Ale musel by bejt hezke;...
KRACMERA: Sympatickej...
TREPERENDA: A Sikovnej...

VSechny tfi divky se tvari velmi vazné.

CACORA: Tieba jako nas princ...
KRACMERA: Jo jo...
TREPERENDA: No...! Apro€ ne?

VSechny divky se po sobé podivaji a vSechny souhlasné
prikyvnou. V' tu chvili vystoupi na praktikabl kralovna, dr-
Zici za ruku prince. Za nimi v uctivé vzdalenosti jdou obé
slouzici. Princ se tvafi otrédvené a velmi rad by odesel.
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KRALOVNA (odkasle si): Na védomost se dava, Ze jsme
se rozhodli oZenit naSeho syna, prince Michala.
Vzhledem k tomu, Ze on sam si odmita dobrovolné
najit nevestu a dokonce fika, ze holky jsou..., anito
nebudu opakovat..., rozhodla jsem se, Ze mu nevéstu
vyberu sama a on si ji vezme, i kdyby nechtél...I Mezi
princeznami z okolnich zemi se dosud Zadna Sikovna
princezna nenasla, proto jsme se rozhodli hledat
nevéstu mezi urozenymi divkami v nasi zemi. BIliz8{
podrobnosti se dozvite v novinach.

CACORA: To je ale nahoda...!

TREPERENDA: Tak ja si ho teda vemu, no...!

KRACMERA: Nebo j4... bych mohla...

VSechny tfi divky se na sebe podivaji, pak vyskoci, vsech-
ny tfi se o pfekot Zenou ke kralovné a miuvi jedna pres
druhou, snaZice se ty ostatni prekficet.

KRACMERA: Vage Veligenstvo, tady! Ja jsem pro vaseho
syna ta nejlep3i nevésta, jakou byste si jen mohla
ptedstavit. Budu ho hejékat, budu ho nosit na rukou,
bude se se mnou mit jako v rdji! Uvidite! Rozhodné
byste to se mnou méla zkusit! Kdybyste nahodou jesté
chtéla vidét moje vysvédcZeni, skocila bych pro négj
domd...

CACORA: Vase velitenstvo, ja nevim, jak si nékdo mize
myslet, Ze by se hodil pro vaSeho syna lip nez ja. Je
pfece jasné, Ze se pro n€j nejlépe hodi jemn4, citliva
divka, ktera ma rada hudbu, tanec a uméni vibec,
navic jsem pfebornici naSeho kraje v hodu valeckem
na nudle a... Zkratka, tady mné mate!

TREPERENDA: Vase veli¢enstvo, heledte, viibec byste tyhle
dvé vedle mné neméla poslouchat. J& s nima Ziju uz
tolik let a musim vam fict, Ze jsou to nejvétsi
podfukarky, jaky znam. Pfece byste jim nevéfila.
Jedina davéryhodna osoba Siroko daleko jsem tady
ja. Ja, Vase Vysosti, spoléham na vasi moudrost,
a proto vim, Ze se rozhodnete pro mné!

Zatimeo divky o pfekot miuvi na krélovnu, princ se kralov-
né vykrouti a utece. Slouzici jen bez hnuti pfihlizeji. Kra-
lovna poslouché prekiikovani divek a pak promiuvi.

KRALOVNA: Uz jste skongily?

CACORA: No..., uz jo...!

KRALOVNA: To jsem rada. Je samoziejmé, Ze nevésta
nas$eho syna musi byt ta nej nej nej nej nej mezi viemi
divkami naseho kralovstvi. Opravdu si nemyslim, Ze by
to mohla byt néktera z vas tfi... Ated mé omluvte,
pece se mi v kuchyni babovka... (Odchazi)

Krélovna se slouzicimi odchazi a vSechny tfi sestry se za ni
divaji doslova s otevifenymi pusami.

Treperenda udéla roz¢ilené nékolik krok( sem a tam, chvil-
ku premysli a pak promiuvi.

CACORA (volé za kréalovnou): To se jesté uvidi!

TREPERENDA: Jo!ll To se jesté uvidilll (Podiva se na spici
HGdé) No, a tahleta si tady klidné spi... Vstavej! SlySis?
Povidam - vstavej! (Trese s ni)

HUDE (je rozespala, nevi, co se déje): Co je?

TREPERENDA: Neptej se a vstavej! Urazej ti sestry...!!!

KRACMERA: Vite co? Néktera z nas si prince vezme, i kdyby
se jeho kralovska matic¢ka postavila na hlavu! Jdem
si koupit noviny!

HUDE (v polospanku): Apro¢ se bude stavét na hlavu?
A pro¢ si jdem koupit noviny?

TREPERENDA (obrati ociv sloup): Bylo lepsi, kdyzZ jsi spala!
Avi§ co? Pockej tady, my se za chvilku vratime. Holky,
jdeme!

HUDE: Potkeite, ja plijdu s vamil Holky!

Sestry Hidé neposlechnou a odchéazeji pry¢, Hudé na sce-
né zGstane samo. Zacne hrat hudba.

2. CAST
H{dé sedi na scéné a pfemysli, vypada opusténé. Zeza-

du pfichazi princ, chvilku si HGdé prohlizi a pak na né pro-
miuvi.

PRINC: Je ti néco? Co tady délas?

HUDE: Sedim...

PRINC: A pro¢?

HUDE: Ale..., holky mi zase utekly...

PRINC: Jaky holky?

HUDE: Cécora, Kraémera a Treperenda. To jsou moje sestry,
vi§?

PRINC: Maj legraéni jména. (Po chvili) A jak fikaj tob&?

HUDE: Jo, ja ti to feknu a ty se budes smat...

PRINC: Ale nebudu. Tak jak ti Fikaji?

HUDE: H(dé... (Podivé se na prince) Proé se nesméjes?

PRINC: ProtoZe nechci.

HUDE: To jsi hodnej. Mné& se vétSinou véichni sm&jou. Protoze
jsem mala a skoro porad spim... Ja si ale myslim,
Ze za to nem(2u, Ze je to nemoc...

PRINC: Mysli§ jako spaci nemoc?

HUDE: Jo. Ja si myslim, Ze to je tim, Ze sestry, co m& mély
od mali¢ka na starost, si se mnou nechtély hrat,
a tak mné porad nutily, abych spala. No, a uz mi to
zustalo...

PRINC: Hmmm. Ated se ti chce spat?

HUDE: Jenom trochu.

PRINC: Klidné se tady natahni...

HUDE: To je dobry, to ja vydrzim...

Nastane dlouha chvile mi¢eni. Princ i HGdé po sobé po-
kukuji, ale nikomu z nich se nechce miuvit. Po chvili mi-

13



¢eni vyndé princ z kapsy micky a zacne s nimi Zonglovat.
Hadé na néj po ocku kouka.

HUDE: Ty jsi $ikovnej...

PRINC: To nic neni, taky by ses to naudila..., kdybys chtéla...
Tak ahoj. Ja uz musim jit.

HUDE: Ty uz jde$ pry&? A kam jde3?

PRINC: Domu.

HUDE: To je koda...

PRINC: Dneska uz musim. Stejné to od mamy sliznu Ale jestli
chces, tak zitra touhle dobou pUjdu asi zase okolo...

HUDE: Ja tady teda asi taky budu. Teda jestli neusnu...

PRINC: Hmmm. Tak jestli neusnes, tak se tady zejtra uvidime.
(Odchazi)

HUDE (fika si pro sebe): A neusnu a neusnu a neusnu...

Jak sito tak HOdé pro sebe Fika, zaéne zivat, pak se poloZi
na bok, stodi se do kiubi¢ka a usne.

Prichazeji Cacora, KraCmera a Treperenda. VSechny tfi
koukafi do novin.

CACORA: Hele, je to tady!

KRACMERA: Hid&? No jo, spi jak zabita! Jako vZdycky!

CACORA (koukne na Hidé): Ale j& myslela tady v novinach!
To o ty nevéstél!

Treperenda HGdé zvedne a zalfese s nim.

TREPERENDA: HUdé, vstavej! No tak! Hadé! Nespil Pljdeme
domui!

HUDE (rozespale): Co..., uz? Kde jste byly?

CACORA: Nebud zvédavé, bude$ brzo staral

KRACMERA (oto&i se k Cécofe): Hele, a co tam pidou?

CACORA (kouké do novin): ,Nevésta musi byt mila, hezka,
musi mit dobré vychovani, hra na né&jaky hudebni
nastroj vitana... O urozeném plvodu nevésty se Jeji
Vysost kralovna presvéd¢i sama...”

TREPERENDA: To teda ale nechapu...

KRACMERA: Co nechapes?

TREPERENDA: Ja nevim, co to znamena, kdyZ je nékdo
urozenej.

CACORA (pfemysli): No co... To znamena, Ze ses... urodila
svym rodictim.

KRACMERA: Jo!? To se mi n&jak nezda!

CACORA (ngjists): No..., musi to tak bejt... Hele - tady v
novinach zrovna piSou: ,Zemédélci v loriském roce
sklidili mimofadné bohatou urodu...”

KRACMERA: Aha...!

CACORA: Amy jsme se nasim rodiétim urodily &tyfi...

HUDE (v polospanku): To byla docela dobra troda!

TREPERENDA: No jasné! A pak Ze nejsme urozeny...!

VSechny Ctyfi sestry hrdé odchazi. Zacne hrat hudba.

3. CAST
Hraci prostor ted’ pfedstavuje sin krélovského zamku.
1. a 2. slouZici upravuji z praktikablu postel.

Je slySet zaklepéani. 1. slouZici odejde za scénu a po chvili
pfivadi Cacoru, Kracmeru a Treperendu.

1. SLOUZICI (obfadné, ale trochu pohrdavé): Jeji Vysost
kralovna za chvili pfijde.

Slouzici si pfestanou sester v§imat a vénuji se své pra-
ci: pokladaji na praktikabl matrace, které prekryvaji oz-

DRAMATIKA - UMEN] - DIVADLO

dobnym prehozem.
Cacora, Kra¢mera a Treperenda si zatim prohliZeji siri.

CACORA (potichu): Ted je jenom treba to n&jak vymyslet!
TREPERENDA: No jo, ale které z nas si toho prince vezme?

VSechny tfi sestry se nejdiiv po sobé podivaji a pak
se prihlasi.

CACORA: Jal

KRACMERA: J4 taky!

TREPERENDA: Ja taky!

KRACMERA: Co budeme délat?
TREPERENDA: Princ je jenom jeden, Ze jo?

Kra€mera a Cacora pfikyvnou.

CACORA: Vite co? Navrhuju, aby si kralovna s princem z
nas tif vybrali sami. Akdyz ijednu vyberou, ty dvé
ostatni ji to nebudou zavidét.

TREPERENDA: To ja teda ale asi nedokazu...

CACORA: Vzdyt budes sestra princezny, to taky neni $patny,
ne?

TREPERENDA: Tak jo, ale princezna bych byla radsi...

KRACMERA: A co H(id&?

CACORA: Bude nejmladsi sestra princezny. MiZe byt rada
Ze se tak starame!

Prichazi krélovna. Céacora, Kraémera a Treperenda se ne-
Jjisté ukloni a pro jistotu se hodné viditeiné usmivaji. Kra-
lovna se postavi proti sestram a chvilku si je prohlizi, véech-
ny dlouho mici.

KRALOVNA: No..., tak..., ekam...!

TREPERENDA: Na co?

KRALOVNA: Cekam, Ze mi feknete, prog jste pfisly.

CACORA: No, my jsme piigly,...

KRACMERA: ...my jsme se rozhodly,...

TREPERENDA: ...Ze si nékterou z nas tii vyberete jako
princovu nevéstu...

CACORA: My jsme se piidly uchazet... o to, Ze...

KRACMERA: ...a nechame na vas, kterou si vyberete, ...

TREPERENDA: ...a ostatni dvé ji to nebudou zavidét... Teda
jenom trosku...

KRALOVNA: Aha.

VSechny &lyfi zase stoji proti sobé a miéi,
CACORA: No, tak jsme vam to Fekly...
KRACMERA: ...a zase mizeme jit...
TREPERENDA: Tak nashledanou...

Sestry se sklonénou hlavou zase odchéazeji. Kdyz uz jsou
skoro pry¢, kralovna na né zavola.

KRALOVNA: Stat! Vratte se!
Sestry se vrati zpatky a postavi se pred kralovnu.
KRALOVNA: Ukazte ruce!

Sestry pfedpaZzi a ukézou ruce. Kralovna prohliZi jedny ruce
po druhych.

KRALOVNA (na prvni ruce): Ostfihat nehty! (Na druhé ruce)
Umeijt! (Na tfeti ruce) Vydrhnout kartaGem! A ted dal.
Ktera z vas umi hrat na néjaky hudebni nastroj?
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Sestry se po sobé podivayji.

KRALOVNA: Aha, #4dna. No, to by tak nevadilo. Ted mi
povézte, co umite, jakou knizku jste naposledy cetly,
jaka hudba se vam nejvic libi, jestli vySivate, pletete
nebo palickujete, kolik umite uvafit jidel...

Sestry se po sobé zase podivaji a daji si znameni.

CACORA: Tak my jdem...

KRACMERA: ...na shledanou...

TREPERENDA: ...a nezlobte se, jestli jsme vas néjak zdrzely,
nebo tak...

Kralovna se usmiva a diva se za odchazejicimi sestrami.
KRALOVNA: Nic se nestalo, na shledanoul!

Cacora se je$té na kraji jevisté zastavi a otoCi se na kra-
lovnu.

CACORA: Ale urozeny jsme...!

KRACMERA (ukézZe na prstech étytku): Ctyfilll

KRALOVNA: Co &tyti?

TREPERENDA: No, to jen abyste si nemyslela, Ze jsme jen
tak néjaky... i

Cécora chytne zezadu Treperendu a Kracmeru za ruce
a tahne je pryc.

CACORA: Vite co, radsi pojdte...

Sestry odejdou, krélovna zustane na scéné se slouzicimi.
Podiva se na né a jakoby ,mysli nahlas”.

KRALOVNA: Takovy trestidia... Aty ruce... (Prohlizi si svoje
ruce a udélad na nich c¢tyrku) Musim si zjistit, co to
znamena, kdyz je nékdo urozenej na Ctyfku...

Krélovna i slouZici odchazeji. Zaéne hrat hudebni predél.

4. CAST
Na scéné se zeSefi, je noc a prsi. Prichazeji Princ a Hudé,
oba jsou zmokli a promrzli, plizi se, aby je nikdo nevidél.

Hadeé zustava trochu vzadu, Princ jde pfes scénu na dru-
hou stranu.

HUDE: Pockej, kam jdes!? Ja se tu budu bat!
PRINC: Ja ti sezenu néjaky suchy Saty!

HUDE: Aty tady nékoho znas?

PRINC: Jo!

HUDE: Ja jsem jesté nikdy nebyla na zamku!
PRINC: Ja jo! Neboj, hned jsem zpatky! Neusnes?
HUDE: J4 to vydrzim, ale chvatej!

Princ odbéhne, H(dé se posadi na zem, drkota zuby
a bazlivé se rozhlizi kolem dokola. Za chvili se vraci Princ
s nejakymi Saty.

PRINC: Na, oblec si to!

Hadé ze sebe stahne mokré Saty a rychle na sebe natéh-
ne Saty suché.

PRINC: To jsme teda zmokli, co?

HUDE: No jo, ale jak se ted dostanu dom(?
PRINC: A co kdybys tady zistala do rana?
HUDE: To nejde, doma by o mé& mély strach.

Princ vstane a pfemy$li, Hidéti mezitim pada hlava a po-
malu usina.

PRINC (podiva se na Hudé): Chce se ti hodné spat?

HUDE (probere se): Coze?

PRINC: Povidam, jestli se ti chce hodné spat.

HUDE: Docela jo... Ja jsem si celej den Fikala: A neusnu
a neusnu a neusnu... - a vydrzela jsem to.

PRINC: To je dobry! Vi$§ co? Mam napad! Napi$e$ vasim,
Ze jsi tady a Ze pfijde$ az rano a ja jim to donesu.

HUDE: No jo, ale vzdyt venku hrozné lgje...!

Princ pfinese papir a tuzku.

PRINC: S tim si nedélej hlavu a pi§! Ja budu hned zpatky
a ty si tady zatim trochu zdfimnes!

HUDE (sfabikuje si pfi psani): AHOJ. JSEM NA ZAMKU
ANEMUZU DOMU. NEBOJTE SE O MNE. VASE
HUDE.

PRINC: Jesté tam napi$ adresu, abych to nasel.

HUDE: Kralovské mésto, U miejnice 12.

Princ vezme od Hadéte dopis a chysta se odejit, kdyz vtom
na scénu vejde Kralovna se slouZicimi.
Princ i HGdé se leknou. Kralovna jde bliZz a oba si prohliZi.

KRALOVNA: Co tady dglate?

HUDE (lekne se): Kralovnal

KRALOVNA (pfisné k princi): Kolik je hodin? V kolik jsi mél
byt doma?

PRINC: Ja za to nem(zu... Ono zacalo stradné prdet a...

HUDE (Septem k princi): Vly se znate?

PRINC (septem k Hudéti): Jo! To je moje mamal

Hudé se vydési, chyti se za pusu a s vytfestényma odi-
ma zira stfidavé na Prince a na Krélovnu.

KRALOVNA (podivé se na Hidé): Atohle je kdo?

PRINC: Vi§, kdyz venku tak stradné lilo... Aona byla Uplné
promocena...

HUDE (skodi pred prince): On za nic nemtiZe...! Ja jsem sem
pfisla samal!

KRALOVNA (prohlizi si Hiidé zblizka): Ukaz ty Saty! To je
zvladtni, ja mam taky takovy! Tak ty jsi pfisla samal!
Azdaleka? PriSla ses uchazet o princovu ruku, nebo
jen tak na navstévu? Povéz mi néco o sobé!

HGdé se rozklepe strachem, protoZe nevi co Fict. Princ je
nastésti zachrani.

PRINC: Mami! Copak nevidis, jak je strasné& unavena?
Potfebovala by si lehnout a pofadné si odpocinout!

KRALOVNA (séhne Hidéti na elo): No jo! Ajests je cela
promrzlal Tak to t& nebudu trapit! Hezky se vyspi$
a popovidame si rano!

Princ se pomalu plizi pry¢.

KRALOVNA (otoéi se na prince): Aty jde$ kam?

PRINC: Ja... musim je&té dorucit tenhle dopis!

KRALOVNA: Zadny takovy. Je pozdé veder, nejvy3si &as jit spat!

PRINC: Ale ten dopis je stradné dulezitej...! Jestli ho jesté
dneska nedoruéim, tak z toho bude stra$nej malér!
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KRALOVNA: S dopisem dojde tady sluzka. (Pokyne 1.
slouzici a podava ji dopis) Adresa je tady napsana,
tak dorugit a hod' sebou! (K princi) Aty ukaze$ tady
té chudince, kde mame koupelnu. Ja ji zatim pfipravim
postel.

PRINC: Tak jo! (Otoéi se na H(dé) Pojd...! (Princ s Hddétem
odchazeji)

KRALOVNA (k 2. slouZici): No, je teda hodné mala, ale podie
téch Satd to mlze byt zrovna to, co hledame.
Chudinka, jestii Sla sama a pésky, v tom pocasi, jisté
Sla zdaleka... (Dostane népad) To by mohla byt n&jaka
opravdu urozena divkal Mozna dokonce princeznal
V&ak ja to zjistim!

Kralovna odchazi, 2. slouzici pokraluje ve stlani postele.
Hraje hudba. Po chvili pfichazi krélovna a napdl spici Hudé.

KRALOVNA (uklada Hudé do postele): Hezky se vyspi
a pofadné se prikryj!

HUDE (stodi se do klubi¢ka): Dobrou noc.

KRALOVNA: Dobrou noc. Jakpak ti viibec fikaji?

HGdé ani neodpovi a okamZzité usne. Kralovna HGdéli jes-
té upravi pefinu a ona i 2. slouZici odchazeji. Zacne hrat
hudba.

5.CAST
Je noc. Scéna je chvilku prazdna, pak se za posteli objevi

hlavy Cécory, Kraémery a Treperendy. Opatrné se pliZi
do stfedu scény a rozhlizeji pritom na vSechny strany.

TREPERENDA: Holky, ja mam strach!

KRACMERA: J4 taky!

CACORA: J4 taky, ale pfece v tom Hidé nenechame! Kdo
vi, co ji tady chtéji udélat!

KRACMERA: Tfeba je to kv(ili nam, jak jsme tady odpoledne
byly...

TREPERENDA: To neni hezky mstit se na mladsich
sourozencich...

CACORA: Najdeme ji, vysvobodime a rychle pryc!

KRACMERA: Jak se sem viibec mohla dostat?

TREPERENDA: To nevim, ale ta osoba, co pfinesla ten jeji
dopis, se tvafila moc divné...

V$echny se zastavi u postele se spicim Hidétem.
KRACMERA: Jé..., hele! Ona je tady!
TREPERENDA: A jako vzdycky chrni...

CACORA: To je divny, ani ji nesvazali...!

Ozvou se kroky. Prichazi kralovna.

KRACMERA: Pssst! Tige! N&kdo sem jde!

VSechny tii sestry se ukryji za postel. Pfichazi krélovna,

v ruce si pohazuje s hraskem. Pfistoupi k posteli a vstrci

jej pod nejspodnéjsi vrstvu matraci.

KRALOVNA (sama pro sebe): To jsem zvédava, jestli to
funguje. (Odchazi)

Po kralovniné odchodu vSechny tri divky vylezou
Z Ukrytu.

TREPERENDA: To byla kralovna! Co to tam délala?

DRAMATIKA — UMENI -

CACORA: Stréila néco pod postel.

TREPERENDA: A co?

CACORA: Ja nevim! To je jedno. Vzbudte Hudé a maZzem
pryc.

DIVADLO

Kraémera a Treperenda se snaZi potichu H(dé vzbudit. To
ale spi jako pafez. Sestry se H(dé snaZi postavit na nohy
a donutit, aby s nimi slo. Dévce ale spi, pada jim na vSech-
ny strany a spi$ to vypada jako zapas. Postel s matrace-
mi a pfehozem se rozpadne av celé sini to vypada jako
po vybuchu

CACORA Neda se nic delat kdyZ se neda vzbudit, musime
JI odnest P

Sestry se pokou31 Hude zvednout a naloZit je Cacore
na zada. Hudé jim nékolikrat Spadne a sestry po nékolika
marnych pokusech ZjISf Ze je neunesou. Celé vysilené
se posadi na zem. o

KRACMERA To je prace .+Ja bych se na to nejradsivyprdia...!

TREPERENDA: Co budeme délat?

CACORA: Budeme ji tady muset nechat.

KRACMERA: To nel Co kdyz ltra kralovna zavfie
do hladomorny"? e .

TREPERENDA: Aspoii by zhubla a hp by se nosna

CACORA: No pravél Vzdyt my ji neunesem na roviné.
Jak bychom il strkal! do okna a pfes hradbu?
Nechame j jl tady do rana a rano se UVldI

Sestry davaji do poradku postelfga qu/adaj/ ‘na ni Hadé.

KRACMERA: Co kdyz ji dneska vidime naposled?

TREPERENDA: Hiudatko naSe maly... My jsme na ni mély
davat vétsi pozor... Ja si to budu do smrti vycitat...

KRACMERA: Ja slibuju, 7e jestlise namzase v pofadku vrati,
Ze si s ni budu od rana do vecera hréat...!

CACORA: Neboijte se, ono to n&jak dopadne...!

Kraémera najde na zemi kralovnin hraSek. Vezme ho
do ruky.

KRACMERA: Heleacos tlmhle’? To Je to co kralovna strkala
do ty postele!

TREPERENDA: Tak to tam zase dej, at’

CACORA: Holky, jdeme.:. b

t ,vypada, jak to bylo...
Sestry zmizi. Zacne hrat hudba.

6. CAST
Scéna je stejna jako v pfedchozi ¢asti, jen svétlo sviti

naplno, je réno. HUdé spi, pfichazi Princ. Potichu se blizi
k posteli a opatrné zacne Hude bud/t

PRINC: Hudé...! Vstavej! Hidg! Uz o rano' ‘

H(dé se vibec neprobouzi. Prmc se chysta budit je vétsi
silou, kdyz vtom vejde kralovna.
Princ odskoCi od postele a déla jakoby nic.

KRALOVNA: Copak Ze vstavas tak brzo? Jindy t& nemdzu
dostat z postele!

PRINC: Ale... chtél jsem se podivat, jestli se ji dobfe spalo.

KRALOVNA: To se hned pfesvédgime. (Zacne Hudé budit)
Halo...! Sle¢no...! Vstavejte!
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Hudé se probudi, ztéZka a rozespale se posadi a zakrioura.

KRALOVNA: Jakpak se ti u nas spalo?

HUDE: Ja jsem jako poldmana. Mné je, jako by se mnou
nékdo celou noc mlatil o zem... Ataky.. au! Taky
mam asi pekny modfiny...

KRALOVNA (potésens): Jo??? Rikas, Ze se ti na téhle
posteli S§patné spalo?

HUDE: Nezlobte se, pani kralovno, ale opravdu...

KRALOVNA: Proé bych se zlobila, mné to naopak
potésilo...! Podivej! (Vytahne zpod postele hrasek)
Ono to fakt funguje...!

Za scénou se ozve kiik a zvuk zapasu. Na scénu vpadnou
slouZici, zapasici s Cacorou, Kraémerou a Treperendou.
Pred kralovnou se zapasnici zastavi.

KRALOVNA: To jste zase vy tfi? Co tady délate a kdo vas
sem pustill?

CACORA (bojovnd): My jsme se sem probojovaly, protoZe
vam jdeme néco fict! Tady ta mala...

KRACMERA: Ajestli néco..., tak my taky..., teda...!

TREPERENDA: ...Ona totiz viibec nic..., abyste védéla...!

KRALOVNA: No, s vami si &lovék opravdu popovidal

CACORA: Jo...! Atak teda... Tady ta mala...

KRALOVNA: ...je budouci nevésta naseho prince!

VSechny Ctyfi sestry vykuli oci a koukaji na kralovnu.

CACORA: CozZe...? To jste..., jako Ze ona...

KRALOVNA: Ano, pravé jsem o tom rozhodla!

KRACMERA: Nage H{ - hii - ha...?

TREPERENDA: Ne - nevésta?

HUDE (vydésSené se omlouvéa sestram): JeziSmarja..., ja
za to ale fakt nemdGzu...!

PRINC: No teda, a mné se zase nikdo neptal!

KRALOVNA: Vyhlasila jsem, Ze t& oZenim, i kdybys
nechtél!

PRINC: Ale vzdyt ja nefikam, Ze ji nechci! Ale zeptat ses
mné mohla...

KRALOVNA: TakZe ty bys ji chtél?

PRINC: Jo!

KRALOVNA: Za zenu?

PRINC: Jo!

se na Hidé) Aty si jesté lehni, dévenko a spinkej!
Ted uz ti nikdo nic do postele strkat nebude. (Ofocf
se na zbyvajici sestry) A co vy tady? Co vy jste
vlastné zag?

PRINC: Ja myslim, Ze to jsou jeji sestry...

KRALOVNA: CoZe? Sestry tvoji budouci nevésty...?! No
nazdar...

CACORA, KRACMERA A TREPERENDA (unisono):
Nazdar...

Kralovna se diva na sestry i na spici Hidé&, pfepocitava je
na prstech a konecné ji dojde, co znamena, kdyz
se na prstech ukaze Ctyrka.

KRALOVNA: No, tak tady nestujte, at tady malou
nevzbudite. Jestli chcete odpoledne pfijit
na navstévu, tak se pfedem fadné ohlaste. Né&jak
jsme to v€era nedopovidali. A umyt ruce!

Vsichni odchazeji, jen HOdé se uvelebi v posteli, sto¢i
se do klubicka a usne.
Zacne hrat hudba, zhasnou svétla.

Zavérecna ilustrace CYRIL BOUDA




INSPIRACE

cesko mlodez

NSTVi?

middez a jeji vyzkum @

Kolektivni zkusenost lidstva pfi hledani odpovédi na spiri-
tualni otazky je soustiedéna v naboZenstvi. Vzhiedem k
vyvaji lidstva v odlisnych geografickych, ekonomickych,
kuiturnich a socialnich podminkéch je i tato kolektivni zku-
Zenost promitnuta do odliSnych nabozZenskych systému.
Je otazkou, nakolik tyto nabozenské systémy vznikaji sa-
mostatné, izolované &i do jaké miry se ovliviiuji. Vzajem-
ny vliv je bezesporny. Kiestanstvi vznikio v 1Gné judaismu
jako hereze. Mojzi§, prorok monoteismu v Zidovskem na-
bozenstvi, byl zasvécenec egyptského ezoterismu. Dal-
§ich prinikd mezi nabozenstvimi a duchovnimi sméry by-
chom nasli bezpocet.

NéabozZenstvi je nepochybné vyznamnou soucasti kul-
tury a do znacné miry je i dnes zakladem moralky. Chce-
me-li pochopit urcitou kulturu, at’ jiz soucasnou, ¢i minu-
lou, neobejdeme se bez znalosti jejiho ndbozenstvi.
Zabyvame-li se spiritualitou jako takovou, neobejdeme
se bez seznameni s naboZenskymi a duchovnimi systé-
my. Tam, kde vznika potfeba transcendentna, vznika také
zajem, alesponi v urcité fazi, o naboZenstvi, nékdy dokon-
ce o vice nabozZenskych systém.

V souvislosti s globalizaci a evropskou integraci
se dostavaji do popfedi otazky multikulturnosti, ktera je
spojena s jednotlivymi ndbozenskymi systémy.
Do vyzkumu spirituality mladeze (1) jsem proto zafadil
i téma znalosti svétovych nabozenstvi.

Znalostni test tvofi dvé baterie. V prvni jsou uvedeny
pojmy a respondent pfifazuje, k jakému nabozenstvi pre-
devSim pojem patfi, v druhé jsou uvedeny mySlenky a ci-
taty ze zakladnich dokument( daného naboZenstvi. Cita-
ty bud vyjadfuji notoricky znamou vétu, &i ideu pro konkrétni
naboZenstvi krucialni. Otazka uvadéjici znalostni test zné-
la: ,K jakym naboZenstvim patfi nasledujici pojmy a mys-
lenky. Prifadte Cisla naboZenstvi (pouze jedno, které pre-
devéim je spojeno s uvedenou mySlenkou) k uvedenym
pojmum a mySlenkédm. Hinduismus-1, buddhismus-2, ju-
daismus-3, kiestanstvi-4, islam-5.“ Slo o nasledujici poj-
my a citaty:

Znalostni test - pojmy a ideje
Golgota

nirvana
Bhagavadgita
sufismus
upani$ady
bodhisattva
Zjeveni sv. Jana
samadhi

stry

Svata Trojice
Koran

O ~NOO A WN =

RGN
—_

12 advaita
13 kabala

" 14 Sari'a

15 védanta

16 Novy zakon

17 ,Zlomeno je kolo Zivotd, bylo dosaZzeno stavu, v némz
nenf touhy, vyschly proud netece, rozbité kolo se netodi,
pravé to je konec utrpeni.”

18 ,Kralovstvi BozZi je ve Vés.”

19 ,Neucini$ sobé rytiny ani jakého podobenstvi téch véci,
kteréZ jsou na nebi svrchu, ani téch, kteréz na zemi dole,
ani téch, kteréz u vodach pod zemi.*

20 ,Toto pak jest vzneSena pravda o vzniku utrpeni: jest to
Zizen zplsobujici nova narozeni, provazena radosti
a rozkosi, tu a tam nalézajici potéseni, jest to Zizefi
rozkoSe, zizen narozeni, Zizefi rozvoje.”

21 ,Boze muj, Boze myj, pro¢ jsi mne opustil?”

22 ,Neté&Sim se ze Zivota a netéSim se ze smirti: jak délnik
na mzdu ¢ekam na svou hodinu.”

23 ,Vsecko jest marnost a trapeni ducha.”

24 ,Cinje polem, védomi je osenim, Zizef je viahou, védomi
tvord, jimz pfekazi nevédomost a jez poutd zizen,
zakotvuje v bidném svété. Tak vznika narozeni
v budougcich Zivotech.”

25 ,Snaze jest velbloudu skrze jehelni ucho projiti, neZli
bohatému vjiti do kralovstvi Boziho."

26 ,Neni Boha kromé Boha.”

27 ,Jsem, ktery jsem.”

28 ,Kdojestz vas bez hfichu, nejprv hod na ni kamenem.”

Graf uvadiv procentech Uspésnost odpovédi v sou-
boru celé populace. U jednotlivych poloZek testu
se Uspésnost pohybuje od 89% do 20%. Vzhledem k
tomu, Ze respondent volil jedno spravné naboZenstvi z
péti, je pravdépodobnost 1 : 5, tedy 20%, Ze nahodné
zvoli spravné. Rada respondent( véak nehadala, pokud
odpovéd neznala. Pokud by v8ak respondent hadal
v8echny odpovédi, v priméru by ziskal 5 aZ 6 bod(.
Vétsi pocet poloZek znalostnl’ho testu sniZuje vahu na-
hodné spravné odpovédi.

Nejvice spravnych odpoved| je u otazek vztazenych
ke kiestanstvi a nejméné u islamskych otazek. Pfekva-
pivé nejméné spravnych odpovédi ze vSech je u citatu
z Bible, ktery patfi k pfelomovym idejim judaismu
a vlastné i kfestanstvi. Jde o jedno z prvnich setkani
Mojzise s Hospodinem, pfi némz fika MojZiSovi
na otazku po jeho jméné: ,Jsem, ktery jsem.” Tento kli-
¢ovy moment judaismu i svétoveé spirituality je zobrazo-
van ve vSech seridlech a filmech o MojziSovi &i o Utéku
Zidt z Egypta. Patrn& i po nékolika tisiciletich v8ak neni
uvedena idea lidem blizka.
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Uspésnost o

Jsem, ktery jsem.
Sari'a

sufismus

Neni Boha kromé Boha
advaita

Neugini§ sobé rytiny

Zlomeno je kolo Zivotd

dpovédiv%

Toto pak jest vzne$end pravda
samadhi
sdry
Cin je palem
védanta
upanisady
kabala
Bhagavadgita
Snéze jest velbloudu
Golgota
bédhisattva
nirvéna
BoZe mij
Kdo jest z Vas bez hiichu
Kralovstvi BoZi
Korén
Zjeveni sv. Jana
Netésim se ze Zivota
Svaté Trojice

Novy zékon

Znalostni test by mél mit Gaussovo normalni rozdéle-
ni s minimalnimi cetnostmi u extremnich hodnot a s nej-
vy$§§imi cetnostmi u stfedovych primérnych hodnot. Vy-

tvofil jsem synteticky umély znak ,suma znalosti* jako sou-
¢et v8ech spravnych odpovédi. Teoreticky mohl respon-
dent ziskat sumu bodud od 0 do 28.

RozloZeni Eetnosti znalostnich bodd

MladeZ 15 - 30 Jet

0123 45678 91011

Spocital jsem ,znalostni indexy* pro skupiny podle so-
ciodemografickych proménnych a po komparaci ziskal
nasledujici poznatky:

121314 5 1617 181920 21 22 23 24 25 26
body

Velky vliv na znalostni Grovern ma vzdélani rodicl ci
matky, nejlepsi znalosti maji mladi lidé, jejichz otec &i mat-
ka ma vysokoSkolské vzdélani. Podle politicke reflexe maji
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nejlepsi znalosti nabozenstvi lidé hlasici se k pravému
stfedu, nejhorsi znalosti maji pfisludnici levice. Nejlepsi
znalosti maji lidé ze stfedu pFijmové 8kaly a lidé ze stre-
doceského regionu a z Prahy. Ze vSech srovnavanych sku-

INSPIRACE

pin maji nejlepsi vysledky studenti vysokych §kol.
Zvlasté zajimavé je srovnani znalosti vékovych skupin.

Nejlepsi znalosti ma vékova skupina 24 - 30 let a nejhorsi

znalosti jsou ve skuping 31 - 45 let. Nejstarsi vékova skupi-

Znalost svétovych naboZenstvi

body

ve veékavych skupinach

184"
174
115 -
113
11,1 4

wsd F

107 T T
15-18 19-23 24-30

na, jejiz neéktefi clenové vyristali jesté pred nastupem ateis-
tické vychovy a propagandy, ma az tfeti nejlepsi vysledek.
Zda se, Ze nazory vyslovované zastupci katolicke cirkve o tom,
ze religiozita upadla v disledku komunistického rezimu, ne-
jsou az tak pravdive. Otazky kolem religiozity Ceské spolec-
Vékova skupina 24 - 30 let je skupinou na rozhrani
pusobeni dvou spole¢ensko-politickych systému. Tato sku-
pina byla je$té pod vlivem byvalého rezimu, ale jiZ
i pod vlivem polistopadového rezimu. Je otazkou, zda niz-
ky index nasledné vékové skupiny je vyrazem odlidnosti
Zivotni faze &i zda jde o pokles zajmu o spiritualitu ¢i na-

31-45 46-55 a6-

vék ,

bozZenstvi anebo zda se zde projevuji jesté dalsi viivy spo-

jené s vyvojem vzdélavaciho systému, kultury a vyvoje

hodnotového systému, u této skupiny charakterizovaného
radikalnim narlstem hodnoty majetku.

PETR SAK

sociolog

POZNAMKA:

(1) Informace o metodologii a vybérovém souboru jsou
uvedeny v prvnim pokracovani tohoto voiného cykiu,
v Clanku Spiritualita mladezZe, ktery vysel v Tvofivé drama-
tice VI, 2000, ¢. 1, str. 24.

mozkové
z&kulist

12.

Plektika
a vyvojova neuropsychologie

O plektice se piSe v &lanku FrantiSka Kou-
kolika S jagudrem noci krouZicim, publiko-
vaném v ¢ervenci 2000 v Casopise Pritom-
nost. Tento termin vymyslel nositel Nobelo-
vy ceny Murray Gell Mann pro obor zabyva-
jici studiem simplexity a komplexity. Plektika
propojuje jiné moderni védy, jako je teorie
informace, vyuziva nelineami dynamiku,
véetné teorie chaosu, pokousi se odpo-vé-
dét na otazky tykajici vzniku Zivota a pfirod-
niho vybéru, modeluje chovani komplexnich
adaptivnich systému a autoorga-nizaci sebe-
uvédomovani lidského mozku.

Plexus je v Ceském prekladu pletern,
propletenec (splet’ tkani). Plekticky by tedy
mél byt spletity, propleteny a zamotany -
vesmés jde o adjektiva, kterda mizeme spojo-
vat s pojmy, jako vyvoj ditéte a Zivot Clovéka.

Tim se dostavame do zakulisi vyvije-
jiciho se mozku ditéte, kterému se svét pri-
mo pied oima hodinu po hoding, den po dni
a rok po roce zeslozituje (“plexati” nebo
“plektizuje™?). Stavame se tak svédky dra-
matického setkavani komplexniho adaptuji-
ciho se dynamického systému vnéjsiho své-
ta s dynamicky se adaptujicim a stéle kom-
plexné&jsim mozkem.

Otazkou je, jak dokaze détsky mo-
zek vytvofit a udrzet srozumitelny obraz
svéta? Jak zabrani tomu, aby nebloudil
v labyrintu slepych cest pseudopojmd,
pseudoproblém( a pseudodojmi? V tomto
smyslu by se plektika mohla nazyvat
i bludistologii (resp. labyrintologii)

a poskytovat navody typu: KUDY/KAM.

Zjednodusené Ize rozlisit tfi hlavni blu-
disté - fyzikalni labyrint téla a smysld
(jak se ve svété pohybovat, vidét, slySet, re-
agovat...), limbicky labyrint emoci a vztahl
a labyrint ducha (lidské mysli, feci a abstrak-
ce). Dité vstupuje do vSech t¥i labyrintd sou-
€asné - i kdyz prvni roky travi vice v labyrintu
prvni a druhém, v dal$ich letech pak ve dru-
hém a tfetim (s trochou sarkasmu Ize dodat,
ze nékteré z nas Ceka ve stafi znovu
a bolestnéji labyrint prvni). Ma se pohybovat
nahodile a metodou pokus — omyl né&jak
se prodrat bludisti k poznani, ze svét je nepo-
znatelny a nepredikovatelny? Nebo ma pevné
uchopit priruéku s algoritmem optimisticky de-
terminované (jediné praveé) cesty a de facto blu-
disté odmitnout jako neexistujici poveru?

Je paradoxem, Ze jedna z variant feSe-
ni problému — jak bludisti bloudit a nezblaznit
se - se opira o teorii chaosu a komplexitu.
Komplexnéjsi systém s celou fadou interak-
ci je citlivy na tzv. perturbaci (je pfiznacné,
Ze to perturb znamena zmasti, splésti).
V nadsédzce by se dalo fici, Ze jednoduchy
systém je blbec, s kterym hned tak néco ne-
pohne. Chytrejsi, komplexni systém je ne-
stabilnéjsi, ale chactické vychylky zvladne.
Pocet nezavislych vzajemné se ovliviiujicich
komponent je velky, je mnoho smért , kam
se systém muizZe vyvinout a “dostat se”
z jakékoliv oSemetné situace, aby
se na zlomky vtefin ustalil v nové nestabilni
rovnovaze. V tomto smyslu mize dramatic-

ka vychova pomoci trénovat mozkovy sys-
tém, kdyZ se octne “na hrané”, a vylepSovat
budouci orientaci v jinych spletitych situacich.
Soucasti dramatické vychovy miZe byti hra
jako trénink na budouci prasvihy - tyto dra-
matické hry jsou soucasti vychovy savcich
miladat (viz Vesmir, duben 2000).

Vyvojova neuropsychologie pomalu pfe-
chazi od redukcionistického pfistupu, kdy
se rozebiraly jednotlivé oblasti mozku a jejich
vyvoj, k “plektickému” a “chaotickému” cha-
pani chovani mozku i ditéte. Vyznam ma
mira pfitazlivosti mezi jednotlivymi prvky sys-
tému a jejich proménlivost. PFili§ slabé vaz-
by znamenaji nezavislé a spiSe nahodilé
chovani, pfilis silné vazby vedou k rigidnim,
neplastickym vzorciim chovani, kdy se sni-
Zuje mira informace a tim i schopnost uée-
ni. Optimalni je navodit situaci, kdy lze ne-
stabilni systém udrzovat v tzv. sedle ajen
zlehka ho “postrkovat” podle potfeby (tomu
se fika kontrola a antikontrola chaosu).

Chaos, plektika a komplexita patfi
k Zivotu v labyrintech, které nelze zrusit nebo
zakazat (nebo protahnout v nich buldozerem
jedinou spravnou cestu) a kterych neni tfe-
ba se zas tak moc bat, kdyZ mame tak ako-
rat nestabilné stabilni mozek a stadi zama-
vani kfidel nové se vyklubavsi myslenky ¢i
pocitu a my se nedame zase Uplné jinou
cestou.

VLADIMIR KOMAREK
Klinika détské neurologie 2. LF UK, Praha
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aneb Maturita trochu jinak

V sou€asné dobé probiha rozsahla celospolecenska dis-
kuse o pojeti maturitni zkousky. Budou statni, nebo $kol-
ni? Nebo oboji?

Stfedni pedagogické skoly maji sva specifika, jednim
z nich je pfedmét dramaticka vychova - nejmladsi obor
v nadem $kolstvi, ktery je na SPgS volitelnym maturitnim
pfedmétem.

Dramaticka vychova je zatim v nasich b&znych Skol-
nich podminkéach pfedmét vyjimeény, protoZze vychazi
ze systému zapadni, angloamerické pedagogiky a neod-
povida nasemu vicemené tradiénimu, transmisivnimu vy-
ucovani, které je stale na naSich $kolach bézné. Je tedy
velmi obtizné tento pfedmét kreativni povahy vtésnat
do stavajiciho maturitniho fadu.

Chci zvefejnit zkuSenosti, které mam s maturitni zkous-
kou z DV, nebot po uvefejnéni &lanku o maturité na SPgS
v Caslavi v Tvofivé dramatice v roce 1996 (v &. 1) a po infor-
maci byvalé studentky Radky Malkové zadali ¢tenari dalsi
informace v redakci Tvorivé dramatiky i na feditelstvi nasi $ko-
ly. Byla bych réda, aby Ctenafi pfijali toto sdéleni jako jednu
z moznych alternativ nebo jako inspiraci pro viastni pojeti.
Uvédomuji si, Zze DV je oborem studia i pfedmétem, ktery
se stale vyviji a sama jsem dosud nenasla ideaini formu
vyuky (v Casové velmi stisnénych podminkach), ani ideaini
formu maturitni zkousky. Sledujte tedy spole¢né s nami
promény maturitnich zkouSek z DV na SPgS v Caslavi
a cestu hledani jeji podoby.

Na nasi Skole se z DV maturovalo poprvé ve $kolnim
roce 1992/93 (tyto maturity jsem podrobné popsala v pe-
dagogickém ¢teni Dramaticka vychova ve stfedni peda-
gogické Skole, Pedagogické centrum Praha, Praha 1994),
dale v roce 1994/95 (popsano podrobné ve zminéném
¢lanku Maturita z dramatické vychovy v Tvofivé dramati-
ce 96 /1 a Maturitni zkouska z dramatické vychovy, Peda-
gogické centrum Praha, Praha 1995). Dal§i maturity pak
probéhly v roce 1995/96 a 1997/98.

Pokusim se shrnout vychodiska, kterd mé vedlak nize
uvedenému typu maturitni zkousky a shrnu to, co je véem
Ctyfem maturitnim zkouskam spoleéné. Zaméfim se na po-
drobnéjSi popis posledni zkousky, kterou povazuji zatim
za nejpodnétnéj$i a mohla by se, domnivam se, stat pro-
totypem budouciho integrovaného stfedo$kolského vzdé-
lavani ugitelt a vychovateld. Moje Gvahy pii tvorbé kon-
cepce maturitni zkouSky vychazely z pfedpokladu,
Ze maturitni zkouSka nemizZe mit jen ¢4st teoretickou. Ne-
staci totiz, aby studentka ,odFfikala“ u maturity, co je dra-
maticka vychova, jeji metody, principy, kofeny, materiaini
podminky, co je Skolni drama, jaké ma byt osobnost ugite-
le DV... Povaha pfedmétu neni teoreticka, pro¢ by méla
byt DV zkou$ena pouze teoreticky? Skola vychovava bu-
douci ulitele a vychovatele, ktefi maji byt pfipraveni
na praci s détmi, potfebuji mit tedy patficné dovednosti,
a nejen teoretické znalosti.

Zvolila jsem pro maturitni zkousku dveé ¢asti:

Prakticka ¢ast probéhla ve $kolnim roce 1997/98
v ramci priibézné pedagogické praxe u déti $kolni druZiny
pfi ZS Masarykova ulice. Studentky pracovaly ve dvojicich
a ,cvicnou“ skupinou byly déti z 3. a 4. tfidy. S nimijiz nase

studentky pracovaly v minulém Skolnim roce v ramci pe-
dagogické praxe. Dobfe je za rok poznaly, byla to skupina
velmi Zivych, ale tvofivych a napaditych déti; soucasti sku-
piny byly i tfi vietnamské déti a jeden chlapec romské na-
rodnosti. Tehdy na zavér §kolniho roku pro skupinu pfipra-
vily karneval v nasi uebné DV. Zvla$té déti odliSnych kultur
vnesly do skupiny obdivuhodnou a spontanni atmosféru.
To nas vedlo k Gvaze ,riskovat” praktickou maturitni zkous-
ku pravé s témito détmi jako s cviénou skupinou. Velkou
vyhodou bylo i to, Ze vychovatelka této skupiny déti je by-
valou studentkou nasi Skoly, je tedy informovana o DV
a velmi uvitala, Ze bude mit moznost sledovat postupy DV
v praxi. Prakticka maturita by se nemohla uskute¢nit v tom-
to pojeti ani bez vstficnosti a spoluprace vedouci praxe.

Praktické maturity probéhly v 1. pololeti $kolniho roku
1997/98 a v ramci praxe vznikly ,malé projekty”, jak je na-
zvala vedouci pedagogické praxe profesorka Zdena Nova.
Ty vychéazely z programu vychovné prace ve $koini druzi-
né, dale respektovaly svéfenou skupinu déti, jejich vék
a zajmy a odrazelo se v nich i zaméfeni studentek a jejich
osobnostni zalozeni.

V8echny vystupy byly nato€eny na video a byly zcela
jisté pFinosem pro vSechny zGc&astnéné. ,Vysledny efekt
byl radostny, déti i vyudujici se setkaly se zazitkovou pe-
dagogikou, tésily se do Skolni druziny,“ to jsou slova dr.
Marie Frajerové.

Samoziejmé, Ze jednotlivé vystupy nesly pecet svych
autorl, vétSinou se vyplatila zodpovédna a promysiena
pfiprava. Studentky se dlouho branily projektu, kde by
i vychazka byla propojena s DV. Byla to v8ak podminka
vedouci praxe: kdyz projekt DV, tedy ve vSech sloZzkach
vychovné prace ve $kolni druziné. V té dobé bylo &aslav-
ské namésti rozkopané, budovala se nova inzenyrska sit
a realizovala nova povrchova uprava namésti. Pfi téchto
pracich byl objeven neobvykly archeologicky nalez stre-
dovékeé boty. To nas inspirovalo k archeologicko-vlastivéd-
né vychazce se setkanim s fiktivni archeoloZkou Kamiiou
Kopackovou (ucitel v roli), ktera vypravéla détem o Caslav-
ském archeologovi Klimentu Cermakovi. Velmi si cenim zod-
povédné pfipravy studentek. V pfipravé vyuzily cennych
materialll z ¢aslavského muzea (Stanovy spolku pro sbirani
pamatek z roku 1900, Zprava archeologického spolku za rok
1882/83). Studentky vyuZily i zajmu déti o bojové hry
a objevovani pokladd. S velkou radosti déti nakonec nasly
poklad, ve kterém byly vstupenky do ¢aslavského muzea.

Neméné zajimavy a trochu riskantni byl projekt o pfi-
béhu bezdomovce metodou strukturovani dramatické pra-
ce. Resili jsme dilema, zda ho u déti 3. a 4. tfidy zafadit.
JiZ jedno $kolni drama (o zaskolactvi) bylo nedspésné (stu-
dentky podcenily pfipravu), i vedouci praxe nas od tématu
zrazovala. Vysledek byl v8ak neuvéfitelny. Cituji sebere-
flexi Radky M., spoluautorky vystupu: ,Zpocatku jsem méla
dojem, Ze déti oCekavaji opét veselé téma, hry, kdyz jsem
pfisla, smaly se. Ale potom Zzjistily, Ze zde pljde o néco
jiného, zvaznély, naprosto se ponofily do &innosti. Myslim,
Ze od zacatku do konce byly zaujaté a bavilo je to. Pre-
kvapilo mne, Ze v jinych vystupech celkem Ziva skupina
déti byla dnes tak pozorna a tvofiva. | romsky chlapec
Pavlik (jinak problémovy) nas v8echny prekvapil, jak byl
citlivy a vnimavy. Zvlasté v roli naeptavace.”

Dalsi studentka Kamila K. hodnoti maturitni zkougku
z DV takto: ,Kazda maturita z vychovy by méla mit podle
mého minéni jak ¢ast teoretickou, tak i praktickou. To vie
bylo velmi dobfe spojeno v nasi maturité z DV. Pfi praktic-
ké zkouSce jsem méla dostatek ¢asu na pfipravu a to po-
vazuji za klad. Dobf'e se mi pracovalo ve dvojici, méli jsme
vice napadid. Ocefiuji, Ze vystup byl natadcen na video.
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Osobné mi to pomohlo zbavit se ostychu a nasledné sle-
dovat sv(ij vykon. Clovék muze sledovat zpétné sv(j vy-
kon, a pfitom si uvédomi, jak se pohybuje, gestikuluje,
jak se chova. Tato sebereflexe, sebehodnoceni jsou velmi
dlleZité pro mou budouci préaci s détmi. Je také dobré,
Ze jsme vystup mohli provadét opravdu s détmi., to umoz-
fiuje i kontakt budoucich vychovatelek s ucitelkami a détmi.

Vedouci praxe profesorka Nové (aprobace Pg-Ps)
hodnoti praktickou zkousku z DV v ramci pedagogickeé pra-
xe takto: ,Méla jsem pocit, Ze prace ve dvojici studentky
tési, Ze jsou zodpovédnéjsi. Déti se na vystupy tésily, byly
Studentky si partnerku pro vystup volily samy, tedy néko-
ho, kdo jim vyhovuje, je jim blizky svymi postoji, vzajemné
se dobre doplhovaly. Zaznam na video umoziuje zpétné
presné analyzovat, hodnotit pedagogické situace v celé
skuping, ale slouZii pro lepsi sebereflexi studentek, zejmé-
na jejich dovednosti pedagogickych a organizanich. Ne-
dostatky pramenily spiSe z osobnostnich vlastnosti studen-
tek, podcenéni pfipravy pred vystupem. Vznikly také
odli$nosti v pohledu na zapis pfipravy studentek. Z pohle-
du pedagogické praxe se uvadeéji spiSe metody, v drama-
tické vychoveé se jedna de facto o scénar.”

Prisedici u maturitni zkousky z DV dr. Frajerova (apro-
bace Pg-Ps, vychovna poradkyné, koordinatorka drogové
prevence) hodnoti studentky maturujici z DV takto: ,Stu-
dentky, které absolvuji specializaci dramaticka vychova
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a maturuji z:ni;-dokazi snadng&ji komunikovat s détmi, vrs-
tevniky, ale i dosp&lymi. Jsou empati&téjsi
a adaptabilnéjsi, bezprostfednéjsi a vstficngjsi. Toto mohu
potvrdit i z hodin psychologie, kde navazuji na ziskané
dovednosti i teoretické znalosti z hodin ODV. Mohu uvést
pfiklad z praxe. Skupina divek, absolventek specializace
DV, pfipravila ve spolupraci s vyuc€ujici DV a koordinator-
kou protidrogové prevence lekci pro peer aktivisty. Byla
jsem pfekvapena jejich napaditosti a odpovédnym pfistu-
pem. Dév¢ata zaujala nejen své vrstevniky, ale i vyucujici,
kteFi mohli lekcim osobné pfihlizet.” Velmi rada ocituji i dalsi
nazor kolegyné, kterd patfi k zastancim DV, sama ji vyu-
¢ovala v dobé& mé nepfitomnosti ve $kole: ,DV povazuji
za nepostradatelny pfedmét na vSech typech $kol, zvIas-
té na Skolach pedagogickych. BohuZel stale je$té neni do-
cenén a zasluhoval by vétSi pozornost. Vzdyt pomaha
i pfi FeSeni problémovych situaci. Osvédcila se nam vybor-
na spoluprace vyucujiciho DV a vychovného poradce.
Veérfim, Ze i ostatni vyucujici si uvédomi dllezitost
a naro¢nost pfedmétu DV a diky nejen maturitnim zkous-
kach ho-povysi na roveti véem pfedmétim v kurikulu.”
Podle slov ztu¢astnénych i podle mého nazoru prob&hly
maturitni zkousky velmi dobfe. Vystupy jsme natogili
na-video a.soucasti stni zkousky byl rozbor a sebereflexe.

JANA ANDREJSKOVA
SPgS Caslav

Rubrika pro vzdjemny
dialog pedagogu
a lektord skol a kurzd

vzdelavajicich ucitele
dramatické vychovy

V PRACHATICICH
Nnam viak
snad neujel

Nase prachaticka SPg$ patfila mezi
prvni, kde se diky spolupraci s Malym
divadlem v Ceskych Budgjovicich za-
¢ala dramaticka vychova vyuovat
jako nepovinny pfedmét pro nékolik
zajemcl uz koncem 70. let. V zacat-
cich nam velmi pomahaly zkuSenosti
z odbornych seminara pofadanych
v ramci Kaplického divadelniho léta.
Meéli jsme Stésti, Ze se tenkrat nasly
finanéni prostfedky, aby celotydenni
seminare mohli absolvovat nejen udi-
telé, ale i celé skupiny zakd. Tam byly
navazany prvni kontakty s odborniky
z oblasti DV, takZe kdyZ se v poloviné
80. let objevil v u€ebnich planech obo-

ru ,vychovatelstvi* pfedmét praktikum
dramatické vychovy, bylo'uz kam
se obratit o pomoc, bylo odkud ziskat
v dostate¢ném mnoZstvi zakladni od-
bornou literaturu.

Teprve v novém oboru ,pfedskol-
ni a mimoskolni pedagogika" od roku
1992/93 byl pro vSechny zaky 1. a 2.
ro¢nikd zaveden povinny pfedmét
osobnostni a dramaticka vychova
(ODV) po 2 hodinach tydné. Pro za-
jemce ze 3. a 4. ro¢nikl byla pak kaz-
doro&né otevirana volitelna specializa-
ce (zkratka DVS - volilo ji vétSinou 8 -
12 74ka ze dvou paralelnich tfid),
od $kolniho roku 1999/2000 byla jako
povinny predmét pro 1. a 2. rognik
zaclenéna ODV také v nové otevie-
ném oboru ,vychovna a humanitarni
¢innost", i tady po 2 hodinach tydné.
O zavedeni specializace v.tomto obo-
ru se zatim neuvazuje, nutno nejdfive
ziskat zkugenosti s moznostmi vyuziti
DV na pracovistich, kde budou Zaci
konat praxi. Dllezita bude také ptipra-
va ucitele, ktery by se zacal hloubg&ji
zajimat o praci s handicapovanymi.

Na na$i Skole jsme méli kdysi
§tésti uz jen proto, Ze se u nas v Pra-
chaticich zacatkem 90. let konalo Dét-
ske divadelni |éto a Ze se nékolik
z nasSich ucitell Cestiny, déjepisu, vy-
tvarné vychovy &i psychologie dosta-
lo na odborné seminafe, i kdyz
se vlbec nepocitalo s tim, Zze by méli
ucit pfedmét ODV. Ziskali alespon za-
kladni pfedstavu o ném, urcité nam

fandi a fada z nich je velice schop-
nych, tvofivych - ovdem jak ve vyu&o-
vani najit ¢as na pfipravu takovych
projektd, které se pfi seminafich délaji
i nékolik dna?

Po celd 80. a 90. léta se vedeni
Skoly snazilo o zabezpeceni co nej-
kvalitng&jsi vyuky DV. Vedeni vZdy spo-
lu s ugiteli DV hledalo, co preferovat
pfi budovani areédlu DV: dnes uz je to
nékolik mistnosti se zakladnim vyba-
venim, véetné barevného osvétleni
prostor pro dramatické hry, s moznosti
pofizeni videozaznamu a jejich promi-
tani, s moznosti zachytit nékteré situ-
ace fotoaparatem (Zaci si pfi jejich
analyze velice dobfe uvédomuiji, zda
tu nékdo nekdy v improvizacich nebyl
nechténé ,rebelem®). Ale vedeni Sko-
ly také pomahalo pfi zajistovani od-
bornych publikaci, v knihovni¢ce nasi

ucebny z téch nejnovéjsSich. materiald

ucitelé povazuji vstficnost vedeni Sko-
ly pfi hledani financnich prostredki
k zajisténi G¢asti na odbornych semi-
nafich, a to jak pro pedagogy, tak
i pro zaky. Dnes si sice nemizeme
dovolit cesty za poznanim s celymi tfi-
dami (do brnénského stfediska DV,
do Hradce Kralové, do Prahy &i
do berounské SPgS), ale aspo jeden
z nadich pedagogu se s dvéma
az tfemi zaky dostane na seminare. To
nam pomaha neustale udrzovat krok
s témi, co DV studuji na vysokych $ko-
lach, protoZze ze seminafl si nasi

22



DRAMATIKA - VYCHOVA - SKOLA

GCastnici pfivazeji stale nove a nové
podnéty, napf. z oblasti vyuziti drama-
tu ve vychoveé, nové poznatky z prace
s uméleckym textem &i s pfedmétem.
TakZze mozna i diky tomu mUzZeme
konstatovat, Ze v Prachaticich nam
snad viak neujizdi.

Vzdy jsme se snazili, aby vSichni
nasi zaci pochopili, co nového ma
vnést DV do prace s détmi a mladeZi,
aby ji chapali v celé §ifi, a ne pouze
jako soubor her, cvieni a improviza-
ci. U vétSiny 2aku, zvlasté u absolven-
t( specializace (fada z nich se rozhod-
la pro vysokoskolskeé studium v tomto
oboru), bylo seminko zaseto spravng,
jisté jednou zakofeni.

Co doporucit pro budoucnost DV
na stfednich pedagogickych skolach?

Nezbytné je zrovnopravnéni DV
s ostatnimi vychovami, zavedeni po-
vinné DV pro v8echny zaky po celé
étyfi roky studia. V 1. a 2. ro¢niku
se Zaci potfebuji sami v praktickych
cinnostech s celou problematikou se-
znamit, pochopit ji, a teprve ve 3. roc-
niku mohou zacit prvni samostatné
vystupy, nejprve snad pfed skupinou
spoluzakd (proto i ve vySSich roéni-
cich je nezbytné déleni tfidy na sku-
piny), pak v matefskych Skolach
a Skolnich druzinach.

Praxi z DV je nutné konat pod ve-
denim ucitele tohoto pfedmétu. Maji-
li byt absolventi SPgS pripraveni
na tak naro¢nou praci, jako je tfeba vy-
chovné drama &i Casoveé rozsahly pro-
jekt, nemdze pfiprava probihat pouze
v ramci dosavadniho pfedmétu Peda-
gogicka praxe. V osnovach DVS by
mél byt zvyraznén pozadavek,
aby se kazdy zak jednou za dva roky
studia zGc&astnil alespon jako pozoro-
vatel nékteré z krajskych &i narodnich
recita¢nich a divadelnich pfehlidek
a pfi nich pofadaného odborného se-
minafe. Nam se to velice osvédcilo.
U absolventd specializace se da pfed-
pokladat, ze se mohou stat vedouci-
mi souborl a krouzkd DV na zakladni
¢i stfedni Skole nebo v domovech
a v domech déti a mladeze.

Podporujeme zavedeni speciali-
zacéniho studia DV pro absolventy
SPgS na nékteré vyssi odborné $ko-
le. O takové studium by byl urCité za-
jem (soudime podle nadich absolven-
t), vZdyt ne kazdy, kdo se chce v DV
dal vzdélavat, miZe byt pfijat k vyso-
kogkolskému studiu. Absolventi VOS
uz by méli byt schopni pomahat take
s vyukou DV v ZS a SS tam, kde chy-
bi aprobovany ucitel, zatimco u absoi-
venttl SPgS se o né&em podobném
bez daldiho studia uvaZovat neda.

Za velice pfinosny pro ucitele po-
vazujeme Casopis Tvofiva dramatika

a stalo by za Gvahu, zda by se nemé-
lo publikovat vice ze zkuSenosti stu-
dentl DAMU a JAMU - soudic podie
nazva diplomovych praci by se tu na-
$lo hodné zajimavého pro ucitele, ktefi
hledaji podnéty pro praci v novém
oboru ,vychovna a humanitarni &in-
nost‘. Kdysi v Brné natocili videona-
hravky s komentafem z lekci DV
a jejich zhlédnuti velice pomahalo ne-
jen ucitelim DV, ale i vedoucim praxi
a samozfejmé i zakim. S povdékem
jsme pfijali, Ze se za¢ina znovu obje-
vovat to, co se nam velice osvédcilo
dfive. Od zacatku 80. let nedame do-
pustit na Mlejnkovu Tvofivou détskou
hru. Je dobfe, Ze se ted dostane
do rukou i tém, ktefi prvni vydani ne-
zachytili. Snad brzy podobny osud
potka jesté Dismanlv Receptaf.

Posledni doporu&eni, spise Za-
dost: NenaSel by se nékdo, kdo by
podnitil pracovniky MSMT, aby zaégali
znovu alespor jednou ro¢né svolavat
ugitele SPgS na podobna setkani, jako
se kdysi konala na Stifin&? Také dnes
ucitelé DV potfebuji ta jedno- az dvou-
denni setkani, na nichz by si vymeénili
zkudenosti z vyuky, kde by se hovofi-
fo o novych problémech, jez pfinesla
jistd proména nadeho typu Skoly,
o chystanych zménach maturitnich
zkous$ek, ale téz o klasifikaci zakl
v DV atp. Ze setkani, ktera si organi-
zac¢né i financné zajistuji samy Skoly,
byla uZ odeslana na MSMT fada pod-
nétnych poZzadavkd ke zlep$eni vyu-
ky DV, odezva vSak neni zadna.

Diskuse na strankéach Tvofivé dra-
matiky je velmi podnétna, postradame
v§ak pFispévky odpovédnych pracov-
nikG MSMT.

Svij prispévek jsem konzultovala
s dal§imi vyucujicimi DV v nasi Skole, ko-
legyné se s jeho obsahem ztotoZriuji.

VERA SCHULZOVA

CASLAVSKE
zkusenosti

DV se na SPgS udi od roku 1984. Teh-
dy byla zavedena ve studijnim oboru
Lvychovatelstvi® jako praktikum drama-
tické vychovy, v oboru ,ucitelstvi
pro matefské Skoly“ se stale ucil pfed-
mét praktikum loutkového divadla, a to
s dotaci pouze 1 vyuCovaci hodiny tyd-
né v jednom ze &tyr roénikd u PLD
a 1 vyucovaci hodiny ve dvou ro¢ni-
cich u PDV. Od roku 1990 se uci DV
ve vSech studijnich oborech na vSech
SPgS, potet hodin se zvysil, ale stale
neni dostalujici, dosud se ji nepoda-

filo ,zrovnopravnit“ s ostatnimi estetic-
kovychovnymi pfedméty.

Stav DV na SPgS3 po roce 1990
piné odpovidal zamé&feni, zkuSenos-
tem s DV, Urovni odborné pfipravy
a osobnosti konkrétnich vyucujicich,
ktefi tento pfedmét na Skole vyucuji,
oni byli také autory osnov, které kaz-
dé skole schvalovalo MSMT.

V roce 1998 na 2adost MSMT na-
vrhla Asociace fediteltl SPgS jednot-
ny ucebni plan a povéfila jednotlivé
pedagogické Skoly zpracovanim os-
nov. Na pocatku fijna 1998 se sesli vy-
ucujici DV pedagogickych 8kol na Stred-
ni pedagogické Skole v Prachaticich
pfi sestavovani osnov tohoto predmétu.
Ve velkém tymu (cca 15 uitel(l) se podle
mého nazoru nepodafilo vytvorit optimal-
ni variantu osnov. Vyzkumny Ustav od-
borného $kolstvi je vratil k pfepraco-
vani. Na SPgS v Berouné se sesel
koncem bfezna jiz men$i trojélenny
tym (Milada Stikova, SPg8 Karlovy
Vary, Roman Musil, SPgS Beroun,
Jana Andrejskova, SPgS Caslav), kte-
ry béhem dvou dnl vytvofil posledni
variantu osnov, kterou dva posledné
jmenovani konzultovali osobné
ve Vyzkumném uUstavu odborného
Skolstvi. Spole¢né s dr. Kagparovou
z Vyzkumneého Ustavu jsme provedli jiz
jen drobné uUpravy ve smyslu sjedno-
ceni osnov s ostatnimi pfedméty
na SPgS. Zaroveri jsme byli upozor-
néni, Ze osnovy jsou maximalné
na dobu péeti let - pocita se totiz se zru-
Senim pedagogickych Skol. Upozorrio-
vali jsme také na nedostate¢nou ho-
dinovou dotaci vzhledem k ostatnim
estetickovychovnym pfedmétim
a chtéli jsme zménit stavajici nazev
osobnostni a dramaticka vychova, kte-
ry je podle naseho minéni velmi ne-
Stastnym a zavadéjicim spojenim.
Bohuzel u€ebni plan navrzeny Asoci-
aci fediteldl SPg8 byl v té dobé (ko-
nec bfezna 1999) jiz schvalen MSMT
a udajné nebylo mozné ho zménit.

Od 1. zaFi 1998 plati pro SPgS
novy ucebni plan a od 1. zafi 1999
nové osnovy ODV a DV-specializace.
Predmét je v uCebnim planu zafazen
jako odborny, nikoli vSeobecné vzdé-
lavaci, tzn. ze pini funkci profesni
(z tohoto dGivodu je zde zafazena také
metodika DV). Ucebni plan nestanovi
zafazeni pfedmeétu do ro¢niku, to je
v kompetenci feditele Skoly, pouze sta-
novil 2 x 2 vyu€ovaci hodiny b&hem
studia. Obvyklou praxi pedagogickych
8kol je zarazeni ODV do 1. a 2. rocni-
ku po dvou vyulovacich hodinéach.
Na povinnou vyuku navazuje ve 3. a 4.
roéniku volitelny pfedmét DV-specia-
lizace opét po dvou vyuéovacich ho-
dinach v kazdém rocniku.
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Pro tplnost uvadim pocet vyuéo-
vacich hodin jednotlivych ,vychov*
na SPgS. Z prehledu vyplyva, Ze DV
zUstava mezi témito predméty ,chudou
piibuznou®:

HV s metodikou - 8 tydennich vyuco-
vacich hodin b&hem &tyfletého studia
Hra na hudebni nastroj - 6 - 8 hodin
VV s metodikou - 8 hodin

TV s metodikou - 8 - 10 hodin

ODV - 4 hodin

Domnivala jsem se, Ze vztah stu-
dentld k DV je ve vétsiné piipadi klad-
ny. Pfesto jsem provedla anonymni an-
ketu u studentd 1. a 2. ro¢niku, které
vyuCuji, na téma MJj vztah k dramatic-
ké vychové. Cituji nékteré odpovedi:

»lento pfedmé&t mé hodné inspi-
ruje, (...) je tvofivy, prakticky, musime
umeét improvizovat, i kdyz to mi moc
nejde, mam tento pfedmét opravdu
rada.”

.Pfi pfechodu ze zakladni Skoly
na SPgS jsem byla pfekvapena mno-
hymi pfedmeéty, ale hlavni zménou
pro mé byl pfedmét dramaticka vycho-
va. Velice mé zaujal zplsob préace
pfi této hodiné. Nasedi se v fadach
za sebou s pusami ‘'na zamek’, ba
pravé naopak. Hraje se v prostoru, vy-
pravime, recitujeme, pfedvadime
a délame spoustu jinych véci, které
jsou milym zpestfenim dne i celého
tydne. Tento pfedmét nam dava pocit
uvolnéni, odreagovani a sebeuspoko-
jeni. Dramatickou vychovu povaZzuji
za velmi dobry a potfebny pfedmét,
slouzici k rozvoji osobnosti a pozna-
ni. Na nasi $kole mame pro ODV pfi-
zplUsobeny pldni prostory se skvélym
vybavenim.*

.Myslim si, ze ODV nam pomaha
hodné v praktickém Zivoté a mam ra-
dost, Ze se otvira specializace.”

~Je to opravdu dobry pfedmét a je
dobfe, Ze na této Skole funguje a ma
skvélé vysledky.”

.Na hodiny dramatické vychovy
se vzdycky t&éSim. Jsou to pro mé nej-
lepsi hodiny na téhle Skole.*

.Na hodinu dramatické vychovy
se kazdy tyden t&$im. Tato hodina mi
se mi i prostfedi, ve kterém travime
hodiny dramatické vychovy.”

.Myslim si, Ze ODV je stejné ddle-
Zita jako matematika nebo fyzika, i kdyz
se nepiSi pisemky. Pro budouci peda-
gogy je dllezité, aby se naudili spravné
miuvit, komunikovat, vést skupinu atd.
Dostavame zde spoustu podnétl
pro hru a praci s détmi. Dramaticka vy-
chova je pfedmét, kde se nemusime
stresovat, ale naopak se skvéle bavime.
V dé&jepise, biologii a podobnych pied-
métech dostavame informace spiSe te-
oreticke, ale v dramatice si je vyzkousi-

me prakticky (...). PFi scénce se Clovék
mUZe chovat spontanné, beze strachu,
ze se pred ostatnimi ztrapni. Vyhovu-
je mi i prostfedi u¢ebny, kde mdzeme
sedét nebo leZet na zemi. Neni to kla-
sicka tfida, kde sedime vyrovnaniv la-
vicich a pedagog na nas shlizi
z vrchu, ze stupinku. MUj vztah k ODV
je kladny.”

Avztah vedeni Skoly a ostatnich
¢lenl sboru k DV? Nemohu si pfilis
stézovat, podafilo se mi prosadit
z velké ¢asti to, co jsem pro dramatic-
kou vychovu potfebovala. Mam kras-
né vybavenou u¢ebnu i maturity nako-
nec probéhly podle mych predstav.
Pan Fedite! toleruje mé nazory, nako-
nec se vzdy dohodneme. Zastupce
feditele (aprobace M-Fy) zajiméa pou-
ze to, jestli mam zapsano v tfidni kni-
ze, zda mam v pofadku tfidni vykaz,
zda dodrzuji dozory. Pfiznavam,
Ze i toto je ve Skolstvi dlilezité, musim
pfiznat, Ze mnohdy inspekce hodnoti
ucitele pouze podle téchto hledisek.
(Bohuzel ale nejsem ten typ na per-
fektni vyplfiovani kolonek.)

VétSinu vyucujicich ani zastupce
feditele dramaticka vychova pfili§ ne-
zajima, a pokud pfili§ nedupeme a ne-
hlué¢ime, ani jim nevadi. PfevaZuje
spiSe lhostejny vztah, kazdy mé svij
pfedmét a ten je z jeho pohledu nej-
dllezitéjsi. ObCas se setkavami s ex-
trémnimi nazory pedagogu, které jsou
mi tlumoceny studentkami: ,Dramatic-
ka vychova se vam libi, tam se jen vali-
te po koberci a mate samé jednicky.” -
,Vyberte si jinou specializaci nez DV, ta
je k nicemu.” | na pedagogické poradé
jsem se setkala s nazorem: Hrat s zaky,
to by si umél kazdy z nas, ale my je mu-
sime pfipravit k maturité a ke studiu
na vysoké Skole.” Viastné ani prilis to-
muto vyroku nemchu oponovat. Nag
Skolsky systém stéle jesté s alternativ-
nimi postupy ve vyuce pfili§ nepocita.
Maturitni zkouska zUstava prehlidkou
verbalnich znalosti a testy na vétSinu
vysokych $kol ovéfuji pouze teoretické
znalosti.

Musim pfiznat, Ze negativni nzo-
ry na DV mé stale jesté zranuji,
ale nevyskytuji se ¢asto. Naopak vel-
mi dobra spoluprace je s vyucujicimi
pedagogické praxe a s kolegy vytvar-
niky. Nejvice spolupracuji s vychovnou
poradkyni psycholoZzkou dr. Frajero-
vou, kterd patfi k propagatorGm DV
a sama metody DV pouziva ve vyuce
pedagogiky a psychologie. Spole¢né
jsme fesily i nékteré vychovné problé-
my studentd; ucitel DV mnohdy vi
o studentech velmi mnoho.

K problematice Gvazku ucitele DV
na SPgS: Asi by bylo dobré ugit pou-
ze dramatickou vychovu, ugitel by ne-
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byl ,rozptylovan® jinym ucivem, mohl
by se pIné koncentrovat na tento pied-
mét, ktery plné kantorské nasazeni vy-
Zaduje. ProtoZe jsme mala 8kola, ni-
kdy jsem neucila na cely Uvazek DV.
Napadd me, Ze je to naro¢né v tom
smyslu, Ze podle souasného ucebni-
ho planu bude pedagog u jedné sku-
piny Zakd maximalné 2 vyucovaci ho-
diny tydné. Aby napinil cely Gvazek,
musi mit celkem 11 skupin dramatic-
ké vychovy! To je velké ,sousto”
i pro zkuSeného pedagoga DV.

Za idealni bych na SPg$ povazo-
vala vyu€ovat DV v aprobaci s peda-
gogickou praxi, dale pak s pfedméty,
kde se upfednostiiuji dovednosti pred
teoretickymi znalostmi (napf. literarni
a jazykove praktikum, vytvarna vycho-
va, hra na hudebni nastroj).

Sama mam aprobaci Cj, VV, DV
a zaroven vyucuji vSechny tfi pfedmé-
ty. Je to pro mé psychicky velmi na-
ro¢né, zvlasté pokud u¢im v jednom
dni v hodinach po sobé vSechny tfi
pfedméty a mam pouze 5 nebo 10
minut na to, abych se pfeorientovala
Z jednoho pfedmétu na druhy. VZdyt
role uitele a styl prace ve vyucovani
na jedné strané Ceské gramatiky
a na druhé strané dramatické vycho-
vy je naprosto odliSny. Vzpominam si,
Ze jsem za poslednich deset let po dva
roky ucila pouze VV a DV. Mohla jsem
se na pfedméty Iépe koncentrovat
a moje prace nebyla rozdrobena a roz-
ptylena do mnozstvi ¢innosti.

Témér deset let jsem ucila drama-
tickou vychovu ve tfidé s klasickymi
lavicemi, kde se vyucovaly i dal$i
pfedméty, pfevazné vytvarna vychova.
Pfed hodinou dramatické vychovy stu-
denti museli vyklidit lavice, tfidu za-
mést a upravit Zidle do kruhu, a tepr-
ve potom mohlo zacit vyucovani.
Pozdéji Skola zakoupila koberec, pfi-
bylo tedy dalsi ,st€hovani* pfed vyu-
Covaci hodinou. Po vyucovaci lekci byl
postup obraceny: rychle srolovat ko-
berec, nastéhovat lavice a Zidle
do plvodni polohy. Mnohdy ani nes-
taCila pétiminutova prestavka na tyto
provozni Upravy. A nékdy jsme takto
tfidu prestavovali i nékolikrat denné.
Klidu a pohodé v dramatické vychové
to nepfidalo, v8e se odehravalo
ve spéchu. PoZadovala jsem stabilni
tfidu na dramatickou vychovu, kde by
byl trvale koberec a netradi¢ni uspo-
fadani. Bohuzel vzhledem Ke stisné-
nym prostoram Skoly, kterd zapasila
s nedostatkem uceben, to byl pozada-
vek blahovy. Vzdyt dramaticka vycho-
va se na nasi $kole vyucuje maximal-
né deset hodin tydné, bylo by tedy
neekonomické vyclenit pro ni samo-
statnou udebnu.
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Zménéné spoleCenské podminky
po listopadu 1989 pfinesly i zajem
o humanizaci Skoly a dramaticka vy-
chova se stala pfedmétem, ktery mize
pomoci vratit Skole lidsky rozmér. Po-
dafilo se mi realizovat sen o speciali-
zované ucCebné DV.

K myslence vytvofit novou uceb-
nu na pidé Skoly mé vedly osobni
sympatie k pddnim mistnostem, které
maji zvlastni atmosféru osobitosti
a neobvyklosti, ktera mzZe jen posilit
dramatickou vychovu. Dalsi podnéty
jsem ziskala od kolegy, ktery vyucuje
dramatiku na Stfedni pedagogické
Skole v Berouné. Zdejsi Skola vytvofi-
la na své pidé nejen u¢ebnu drama-
tické vychovy, ateliéry pro vytvarnou
vychovu, zkuSebnu pro pévecky sbor,
ale dokonce sem, do netradi¢nich pro-
stor pfestéhovala i feditelnu.

Na nasi $kole byla pro padni pre-
stavbu vyuZita dlouha, nizka stfelnice,
kterou kdysi na poc¢atku 80. let budo-
vali kolegove v tzv. akci Z pro brannou
vychovu. A tak na nasi skole doslo
ke krasnému polid$téni prostoru, kdy
obrazné FeCeno déla byla pretavena
na zvony.

ProtoZze chybély Skole finance
na adaptaci téchto dnes jiZz zbyte¢nych
prostor, pfihlasili jsme se do 3. roéniku
Okresniho programu rozvoje zakladni-
ho a stfedniho Skolstvi s projektem na-
zvanym Vytvofeni metodického, odbor-
ného a Skoliciho Stfediska dramatické
vychovy pro ugitele a 2aky od MS po S$
v regionu Caslavska, Projekt byl komi-
si pfijat a Skola obdrzela na jeho reali-
zaci sumu 200 000, - K&. Béhem kvét-
na az srpna 1995 stavebni firma
Preming Chrudim adaptaci realizovala
a v zafi 1995 poprvé studenti Stiedni pe-
dagogické Skoly v Caslavi vstoupily
do prostoru, ktery jeSté vonél novotou
a vlibec nepfipominal klasickou $kolni
tfidu - do uc¢ebny €. 30 na pudé skoly,
do nové pracovny dramatické vychovy.

JANA ANDREJSKOVA

SPgS V MOSTE

Dramatickou vychovu uéim teprve tre-
tim rokem. Pfibrala jsem ji k hodindm
praxe a specialni pedagogiky po ko-
legyni, ktera nastoupila na matefskou
dovolenou. ProtoZe v 1. a 2. roéniku
mame dotaci dvé hodiny tydng, u¢i DV
jesté dvé externistky. V souCasné
dobé Zadny z pedagogl na nasi Sko-
le nema pro DV aprobaci (autorka
vSak studuje DV na DAMU v ftfiletém
magisterském studiu, které bude
ukonceno statni zkouSkou - pozn.

red.), z ¢ehoZ vyplyva, Ze studenti
nemaji moznost specializace a ma-
turity z DV.

Nékteré tematické celky v osno-
vach DV dopliiujeme metodickymi
poznamkami, jak by se konkrétni ¢in-
nost dala délat s détmi rlznych véko-
vych skupin. Svij osobni rozvoj tak
mohou studenti skloubit s metodickou
pfipravou na DV v riznych typech
gkolskych zatizeni. Aniv MS (ve 3.
ro€niku), ani v druZinach (ve 4. ro¢ni-
ku) neni samostatny vystup studenta
zameéfen pouze na jednu slozku vy-
chovy. PoZaduji, aby k danému Ukolu
vyuzil optimalniho poétu sloZek vycho-
vy tak, aby byl vystup tematicky uce-
leny - prvky DV jsou zastoupeny té-
meéf pokazdé. Pfesto vSak néktera
ze slozek (,stéZejni*) pfevazuje, vice
a pfimocareji sméfuje k cili. To uréu-
je, ke kterému pedagogovi-metodiko-
vi pfijde student se svou pisemnou
pfipravou na konzultaci. Studenti si
sami mohou vybrat ,stéZejni* slozku
a musim Fici, Ze na ZebfiCku oblibe-
nosti by se dramaticka vychova umis-
tila hned za vytvarnou. Studentim,
ktefi se v budoucnu chtéji vénovat DV,
HV apod., umozZnujeme vykonavat
souvislou praxi ve 4. roéniku na odpo-
vidajicim typu Skolského zafizeni,
napf. na ZUS. Jde vsak hlavné o za-
jem studentd, ktery podporujeme, ni-
koli o iniciativu 8koly.

Vztah studentl k DV je velmi po-
zitivni. K dvodlm patfi pfedev§im
pocit, Ze si hraji, Ze jsou to tak znameé
véci, které se nemusi ucit - biflovat.
Maji zde mozZnost vSe si prakticky vy-
zkouset. Mohou se zde svobodné vy-
jadrit, pfiméfenou formou kritizovat
druhé, ale i sebe, a take kritiku pfijimat
a reagovat na ni. Stmeluje se kolektiv,
uéi se prosadit se v ném, spolupraco-
vat, fesit problémy. A pozor, klasifiku-
je se pfedev8im za praktické ¢innos-
projektech, zejména jde-li o vétsi do-
maci pfipravu, také zpodatku reptaji
a argumentuji nedostatkem ¢asu,
spoustou uéebni latky v ostatnich
predmétech atp., ale jakmile vidi vy-
sledky, jejich nazory se okamzité zmé-
ni. Dokonce sami poZaduiji jiné podob-
né ukoly.

Za ty tfi roky, ani nikdy pfedtim,
jsem se u vedeni Skoly ani u svych
kolegl nesetkala s opomijenim nebo
podcefiovanim dramatické vychovy.
DV ma na na$i skole stejné dulezité
postaveni jako kterakoli jina vychova
¢i pfedmét a nebere se jako ,valeni
se po koberci*.

Ucebna DV se nachazi v odlehlej-
§im kFidle budovy $koly po zrusenych

ny hluk nerusi ostatni tfidy a ani vyuka
DV neni nikym rusena. Udebna je
s oblibou vyuzivana hodinami ob&an-
ské vychovy, pllenymi hodinami psy-
chologie anebo na rlizné prednasky
a seminare. Je dostateéné prostorna,
vybavena kobercem, taburetkami
a audio- i videotechnikou. Vloni by!
proti této ucebné zfizen kabinet pra-
xe, kde je dostatek mista na uloZeni
pomdcek pro DV. Problém s pomUcka-
mi nemame, vétSinou si vystatime
s vlastnimi zdroji nebo je Skola v pfi-
padé potfeby dokoupi. Nemyslete si
v8ak, Ze jsme pfehnané skromni.
Mame v planu pomoci opony oddélit
prostor na predvadéni riznych vystou-
peni, dokoupit reflektory, stativ ke ka-
mefe a do pfedsiné nainstalovat vitri-
ny na fotografie, kresby a r(izné jiné
vytvory.

NaSe Vy3Si odborna $kola social-
né pravni také vyuziva nékteré prvky
DV, a to zejména v pfedmétu kultura
osobniho projevu, kde se fada véci
déla prakticky, nékdy formou her.
Pro DV se najde je$té misto v pllenych
hodinach psychologie.

MozZnost zfizeni specializované
nastavby s orientaci na DV se mi velice
libi. Myslim, Ze by o ni by! velky zajem,
predevsim z fad absolventt SPgS. Je-
jich uplatnéni na trhu prace by bylo da-
leko vétsi nez po maturité, a to nejen
ve Skolskych zafizenich, ale hlavné
v centrech volného ¢asu a v domech
déti a mladeze. Pfedev8im by se v8ak
mely posilit obory s DV na vysokych
Skolach, aby byl dostatek kvalifikova-
nych pedagogli nejen na SPgS,
ale na vSech typech $kol.

HANA STRNADOVA

A co ddal?

Pispévky byvalych studentek a po nich
nyni i pedagogu (pfevazné soucasnych)
dramatické vychovy na SPgS snesla
hezkou Fadku informaci o tom,
jak se tento obor v pfipravé budoucich
vychovateld, ugitelek MS i dalsich pe-
dagogickych pracovnikll v soucasné
dobé& muize a ma rozvijet, rozviji ¢i co
ho brzdi a zdrzuje v intenzivnéjSim roz-
voji. Nutno fici, Ze diskutovaliti, ktefi byli
osobnim dopisem vyzvani (néktefi i ur-
govani) a Ze ani na anketu absolventek
se Zzadna neozvala z vlastni iniciativy.
Nedavno jsem v jednom interview Cetla
vétu: ,Neradi diskutuji, radéji se zlobi."
Dala bych krk za to, Ze velka vétSina
z téch, ktefi se do diskuse nepustili,
se ochotné a Casto zlobi - doma v ku-
chyni, ve shorovné, s prateli u kafe...
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Pritom prispévky byly z velké casti jen
soupisem informaci o stavu vécina jed-
notlivych 8kolach v konfrontaci s poti-
Zemi, které soucasna situace vyvolava,
ale nedoslo k diskusi jakoZto konfrontaci
nazord, a zejména se jen popisné (po-
kud vlbec) dotkly metodickych otazek,
tedy toho, co my, ktefi tu diskutujeme,
mame piné ve své moci. Snad k tomu
jesté dojde - pokud nezvitézi strach nest
kGzi na trh, riskovat konflikt nazort
a srovnavani zkuSenosti nebo obava,
aby nesouhlas s ndzorem druhého ne-
byl chapan jako osobni Utok ¢i podraz,
anebo nezvitézi-li dokonce obyc¢ejna lid-
ska pohodinost, ktera se da vzdycky
dobfe zdUvodnit nedostatkem Casu
(kdopak ho ma nazbyt!).

Nebylo vSak k diskusi vyzvano
MSMT - ani bych nevédéla, koho vy-
zyvat a co od ného olekavat. Byl vy-
zvani ti, ktefi to délaji, ktefi pfedmét
DV berou vazné a usiluji v praxi resit
podstatné problémy jeho vyuky. Jiz
jedenactym rokem je v této zemi vyvi-
jeno usili, ¢i spise vyslovovano pfani,
aby se nase spole€nost stala spolec-
nosti ob&anskou, aby bylo oslabeno
centralni fizeni a byrokracie vubec,
navic pravé vstupujeme do obdobi,
kdy se mnoho kompetenci pfesune (&i
mé pfesunout) na kraje. A hlavné: mi-
nisterstva maji pfedevsim funkci eko-
nomickou a legislativni, a pokud by
MSMT do né&eho zasahlo, dopadne to
jako vzdy: cosi se zafixuje, a to
v podobé, kterd je sice Gfadu srozu-
mitelna, ale v praxi bud pfechodna,
nebo nezadouci, anebo dokonce ne-
pouzitelna. Fixace onoho ,opatfeni®,
jak zni GFednicka hantyrka, pak potr-
va aZz do doby, kdy bude ,pfijato opat-
Feni* dali. Urad se s pfirozenym vy-
vojem podle potfeb Zivota pfFilis
neshoduji, ani dfive, ani nyni.

Do praktického zivota jsem vstu-
povala v dobé&, kdy byl ministrem kul-
tury a $kolstvi Ladislav Stoll. Ze napro-
sté vétsiné z vas to jméno viibec nic
nefika? Pravé proto o tom pisu.
Za prvé budte radi. Za druhé, a hlav-
né: papalasi odchéazeji a jsou pravem

zapominani, lidé, ktefi danou véc do-
opravdy délaji a védi, co potfebuje
a jak toho dosahnout konkrétni aktivi-
tou, ti zlistavaji, trvaji, néktefi ve svém
dile i po smrti (jako tfeba Vérou Schul-
zovou zminény Miloslav Disman). Ja
vim, pani feditelé vétSinou pofad jes-
té ten ministersky Stempl potfebuiji,
aby se ujistili, Zze je to ,spravné“. Komu
neni shiry dano...

Ale nechme legracek, je nejvyssi
¢as zadit i Feditele presvédCovat,
Ze na pokynech shlry az tak nezéle-
2i, Zze zalezi hlavn& na tom, co je po-
tfeba, co je mozné, co je Ucelné - tedy
na vécnych argumentech, ne na po-
mijivé, ale pfesto tak vé¢né stejné
byrokracii.

Ano, pro SPgS jsou kligovi v této
chvili pravé feditelé, nebot na nich
zélezi, zda budou mista uditeld DV ob-
sazena kvalitné. Dnes uz je hezka Fad-
ka absolventll DAMU i JAMU, denni-
ho i distanéniho a rozsitfujiciho studia,
z nékterych pedagogickych fakult pfi-
chazeji velmi dobfe pfipraveni absol-
venti, mnoho pedagogt z riznych typ’
$kol a rlznych aprobaci prodélalo
fadu kurz(i a seminaru, pracuji jako
lektofi... Dnes uZ nejsou v personalni
praci na SPgS omluvitelna Zadna nou-
zova feSeni.

Na feditelich také zaleZi, zda
se podafi uskuteénit odborné zamére-
na setkani ucitell DV. Ani na to neni
nutné, ba ani nejlepsi MSMT, pokud
ovéem nebudou feditelé od svych pe-
dagogt, ktefi se jich zG¢astni, poza-
dovat pfedloZeni ministerské pozvan-
ky. Lze je i nadale organizovat tak,
jak zmirfiuje Véra Schulzova - z vlastni
iniciativy 8kol, uditelll, vliastnimi sila-
mi. Lze je také uskuteénit na ptdé
SdruZeni pro tvofivou dramatiku - na-
pfiklad jsou tu valné hromady (vétsi-
nou dost malo navstivené), na nichz
by shromézdéni ucitelé mohli vidét
jedno &i dvé détska predstaveni, zu-
Castnit se jednani, navrhnout rizné
aktivity ¢i poZadovat urcité akce, mohli
by se sejit pfi té pfilezitosti separatné,
event. zafadit néjakou pfednasku atp.

DRAMATIKA — VYCHOVA - SKOLA

atp. Mozna by se néco podobného
dalo uskute&niti pod hlaviCkou katedry
vychovné dramatiky DAMU, snad
na zpUsob univerzitnich extenzi.

Pokud jde o vydavéani odborné lite-
ratury: Disman(v Receptar byl pfipraven
k novému vydani, i grafickd Uprava uz
byla hotova. Ale v té chvili Viktor Koze-
ny sebral finanéni podporu nakladatel-
stvi Victoria Publishing, které sam zalo-
zil, a bylo po vSem. Nakladatelé se
(bohuzel pravem) obavaji, Zze vydani
publikace z této oblasti bude ztratoveé.
Podle vykaz{ prodeje Wayovy knizky,
kterou jsem pfekladala, vidim zcela jas-
né, ze moc na odbyt nejde, mozna siji
mnozi radéji ptjci. Mate-li jistotu, Ze by
néktera publikace na odbyt opravdu $la,
obratte se s touto informaci a pozadav-
kem na vydani na nékteré nakladatelstvi
- at' na Portal, ktery by byl pro vydavani
téchto tituld asi nejvhodnégjsi (ale moc
jasno o oboru nemal), at na nékteré
vam znamé mistni &i regionalni nakla-
datelstvi, které by tfeba rado proniklo
i do dalSich mist republiky... Nejpfesvéd-
ty od téch, ktefi jsou potencialnimi kup-
ci (ale vyjde-li néco, také si to opravdu
kupte!). Kromé& osvédcéenych titulll by
opravdu do podoby knizni publikace
mohly dorust nékteré diplomové prace,
ale na €asopis jsou ponékud rozsahlé
(pfesto zde nékteré po zkraceni vysly).
Uvazujeme o otisténi alespori jejich ano-
taci, i kdyz moznéa jen nékterych,
problém ziskat kopii na disketé, proto-
ze diplomanti nyni budou mit povinnost
odevzdat i elektronicky zaznam diplo-
moveé prace, vybrané prace DAMU vyda
na CD ROM.

Doufejme, Ze toto je jen zacatek
diskuse, Ze na ni neulehne prach
a Ze posune dramatickou vychovu
na SPgS (i jinde) zase o kousek dal.

EVA MACHKOVA
Rubriku rediguje EVA MACHKOVA

katedra vychovné dramatiky DAMU,
Praha

Letmé nahlédnufi
do problematiky
dramatické vychovy

Marie Pavlovska pfipravila pro studenty Pedagogické fa-
kulty MU dvacetistrankovy sesit pod nazvem Dramaticka
vychova, ktery je sympaticky svou skromnosti a neokaza-
losti - neklade si vétSi ambice nez v hlavnich obrysech
seznamit ¢tenafe s dramatickou vychovou jako oborem.

Autorka svou préaci otevira vstupni, informativni ¢as-
ti, v niZ se vice méné slovnikovou formou pokousi

o struénou charakteristiku dramatické Vychovy s vyuzitim
citatl z Josefa Valenty a Briana Waye, o formulaci cild

dramatické vychovy (zde odkazuje na formlﬁlaci cild dra-
matické vychovy v projektu obecné skoly a v Metodice

dramatické vychovy Evy Machkové), lo/postiiem’ obsa-

hu dramatické vychovy, jejich metod a procesu (tady
vyuZiva nejcastéji skript Silvy Mackové Dramaticka vy-
chova ve $kole). Déale se dotykataké planovani hodin,
problematiky uditele dramatické vychovy a jeho kompe-
tenci a hodnoceni v dramatické vychové.
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Jak je zFejmé z predeSlych Fadek, jde o praci kompi-
lacni, jejimZz zamérem zjevné& neni nové fesit teoretické
nebo didaktické problémy oboru.

Pfijemna je pfehlednost, az lapidarnost textu.
Na druhé strané to v8ak ma za nasledek na Fadé mist
az pfilisnd zjednoduSeni. Na str. 4 se napf. doCteme,
Ze dramaticka vychova ,uci, jak fesit dramatické situa-
ce a jak jim pfedchazet” (ve skuteCnosti se da st&zi
v Zivoté pfedchazet dramatickym situacim, ty se patrné
nikomu nevyhnou, ale je moZné je v dramatickych hrach
prozkoumavat, abychom se na né mobhli pfipravit). Ane-
bo by se dalo polemizovat s tvrzenim, Zze obsahem dra-
matické vychovy je osobnostni a socialni rozvoj ditéte
(str. 5), protoZe osobnostni a socialni rozvoj patfi zjev-
né do kategorie cild. Rovnéz kritéria, podle nichZ jsou
definovany ,zakladni specifické metody” dramatické vy-
chovy - dramaticka hra a improvizace - jsou t&Zko vy-
sledovatelna. A neméné problematickeé je déleni drama-
tickych her a improvizaci na tfi druhy ,podle osobni
ucasti Zak(" - na hry v situaci (zde autorka patrné mini
simulaci), hry v roli (tou ov§em maZe byt i hra, v niz
se uplatnuje jak alterace, tak charakterizace) a charak-
terizace. Jinym kratkym spojenim je formulace ze str. 7,
v niZz se piSe o tom, Ze charakterizace ,mifi jiZ k diva-
delnimu projevu® (ackoliv charakterizaci mize nékdy vy-
uZivat ucitel v roli ve Skolnim dramatu nebo je mozné
s ni pracovat u starSich studentd ve Skolni lekci).

Diskutovat by se rovnéz dalo o pasazi tykajici se in-
terpretace, protoze tento pojem je tu neadekvatné zu-
Zen jen na ,tvaréi zpracovani urc¢itého dila nebo jeho
¢asti a jeho pfedani posluchadi, divakovi“, a navic je tato
pasaz, patrné nedopatifenim, zafazena do kapitoly o cha-
rakterizaci, a vytvafi to tak mylny dojem, Ze se interpretace
tyka pouze tohoto typu hrani.

Na str. 7 - 8, v kapitole o procesu dramatické vycho-
vy, pfebira autorka mechanicky terminologii Silvy Mac-
kové, kdyz hovofi o symbolické situaci, aniz oviem vy-
svétli, co se timto terminem viastné mini. Zkratkovita
formulace na str. 8 (,Termin symbolicka situace ozna-
¢uje fadu situaci, v nichZ dochazi k jednani jednotlivce
nebo skupiny; toto jednani je vzdy spojeno s uritym
prozitkem...“) tento termin nevysvétluje, spiSe rozmlZu-
je. (Abychom ale byli spravedlivi: O tom, co symbolic-
kou situaci mini Silva Mackova, se mnoho nedoéteme
ani v jeji praci Dramaticka vychova ve Skole, z niz
M. Paviovska z&asti vychazi.)

Za sporny a veskrze umély pokladam protiklad spon-
tanni x improvizaovné jednani, ktery je zminén v téze
kapitole na str. 8. Improvizované jednani pfece musi byt
soucasné také spontanni, ma-li byt pravdivé, autentic-
ké a pfirozené.

Snaha o struénost a lapidarnost, ktera hranici
se zjednoduSovanim, poznamenala i kapitolku o hodno-
ceni v dramatické vychové, kde se mj. dodteme,
Ze v dramatické vychové ,budeme té€zko hodnotit, co zak
umi* (str. 10). | kdyz je mi jasné, jak to autorka mysli, je
jeji formulace ponékud zavadéjici. Mdm za to, Ze pravé
naopak je v dramatické vychové idealni pfilezitost hod-
notit, co Zak umi - protoZe tu je pfilezitost hodnotit
a ocenit zaka ze zcela jinych hledisek nez v jinych pfed-
métech. Dulezité ovEem je, abychom pfi hodnoceni brali
v uvahu, Ze kazdého zaka musime hodnotit podle toho,
odkud ,startoval®, jaky u ného byl vychozi stav, kam
pokroéil, neboli co se v dramatické vychové naucil.

Druha ¢ast nabizi ¢tenaram ptiklady lekci drama-
ticke vychovy nebo hodin, pfi nichz je dramaticka vy-
chova vyuzita jako metoda.

Prvni dvé lekce jsou ukazkami vyuZiti prlpravnych
her a cviceni ve vyuce (patrné prvuky), nasleduje ukaz-
ka vyuZiti dramatické vychovy v ob&anské vychoveé (téma
Mésto), kterou pokladam za nejzdafilej$i a nejkompakit-
néjsi, nasleduji dvé hodiny dramatické vychovy
a nakonec je zafazen blok innosti naznacujicich moz-
nosti vyuZziti nékterych dramatickovychovnych €innosti
v Ceském jazyce, vytvarné vychové a hudebni vychové.

Sympatické je, Ze ukazky hodin jsou vétSinou dopl-
nény uméleckymi, nejCastéji verSovanymi texty, které
uitel mize vyuzit jako motivaci nebo nékde pfimo jako
material lekce (hodina ob&anské vychovy o mésté, lek-
ce Filemon a Baucis).

Na druhou stranu pokladam za problém, Ze se au-
torka nerozhodla, pro jak zkuSené &tenare je text urCen.
Rada cvigeni a her je formulovana tak zkratkovitg,
Ze jejich motivovani nebo i organizovani si dokaze pred-
stavit jen uCitel s praktickymi zkuSenostmi s dramatickou
vychovou. Nékteré formulace jsou dokonce tak syrové,
Ze se v nich bude obtizné orientovat i zkuseny uditel
dramatické vychovy. Dale mam za to, Ze by u kazdé lek-
ce mélo byt uvedeno, pro jak staré, eventualné i zkusené
(minéno v dramatické vychové) déti je pfipravena.

Sesit M. Pavlovské muze vcelku dobfe poslouzit jako
vstupni informace o oboru, ale predpoklada, Ze &tenaf
nezistane jen u néj.

JAROSLAV PROVAZNIK
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

Marie Paviovska: Dramaticka vychova. CERM - akade-
mické nakladatelstvi, Brno 1998. 24 str.
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Jirka, hlavni hrdina knih R. Cromptonové, které patfi de-
setileti k oblibené Cetbé déti a v nichZ uz nékolikrat hleda-
li inspiraci také vedouci détskych dramatickych soubor(,
nepochéazi z rodu lacinych détskych nesikl pokleslych
humoristickych pfibéhl. Serialova kompozice, propojenost
pfibéhl stejnymi hrdiny, a zvlasté zobrazeni pfibéhu Jir-
kovym Uhlem pohledu zpUsobuje to, Ze tyto texty déti zno-
vu a znovu vyhledavaji. Povidky jsou sice adresovany dé-
tem, ale je v nich vytvofen prostor i pro zazitek dospélych,
€0Z souvisi mj. s misty mirné ironickym vypravécem.

Zdrojem komiky knih o Jirkovi neni jen situa&ni humor
a pohotové repliky jednajicich postav, ale vyrazova osobi-
tost textu, ktery se zéroven stava nositelem determinantd
pro dalSi intelektualni a mravni vyvoj €tenafe. Cromptonova
pracuje s textem tak, Ze se mlzZe zdat, jako by kazdou vé-
kovou skupinu oslovovala nécim jinym. Zatimco vici dé-
tem se zde uplatfiuje humorné satiricky princip, vaéi do-
spélym spiSe satiricko-humorny. Pfitom je zde se satirou
vnimanou détmi pracovano tak opatrné, Ze ji nejen rozu-
méji, ale vytvafeji si postupné jakysi odrazovy mustek
pro chapani ironie. Tyto knihy spojuji dospélé s ditétem
paradoxné diky problémUm, které mezi generacemi na-
stavaji. Déti, stejné tak jako dospéli, jsou schopny zasmat
se svému hrdinovi v situacich, v nichZ pochybil, pfestoze
se s nim ztotoznuji. Prostfednictvim humoru jako prostied-
ku uvoliiujiciho napéti dochazi k nenasilné sebereflexi
u obou skupin.

Humor zde tedy neni samoucelny. Pokusme se po-
jmenovat, jak spisovatelka pracuje s humorem a jaké pro-
stfedky pouziva, aby dosahla poZzadovaného efektu.

PROSTREDKY SYZETOVE

Jde o prostredky, které jsou Cromptonovou hojné vyuzi-
vany. Zatimco fabule Jirkovych pfibéhl byva velice jedno-
ducha a vlastné az nezajimava, humorného efektu se do-
sahuje promySlenou praci se syZetem - nékteré pfibéhy
se diky Jirkové optice stavaji nejednou hotovou detektiv-
kou. Cast prib&hu zlstava zamémé skryta, &imz autorka
provokuje ¢tenafovu pfedstavivost. Pracuje se tu s kon-
trastem mezi tim, co jsme ocekavali, a tim. co se skuteéné
stalo. Jde zde o situaéni humor, misty az o gag. Jedna
z kapitol (Douglasiv zazitek) zacina napf. takto:

wJirka se pfehoupl pfes Zivy plot a loudal se pfes pole
ke staré stodole. Z dalky na ném bylo vidét, jak usilovné
pfemys$li. Zrzek a Henry na ného Cekali ve vratech. Jirka
pfejel o¢ima stodolu.

Jesté tu neni?’ zeptal se.

‘Ne, " zavrcel Zrzek.

‘A vCera taky nepfisel.”

"Véera chtél prijit, ale chytila ho, aby ji rozestavil far-
mu pro panenky!”

‘Pro¢ tam chodil, kdyZ? se mu nechtélo,” pokraloval
Jirka prisné.

‘Ale on tam chtél jit,” vioZil se do re¢i Henry. "To je
na tom prave to nejhorsil On chce délat takovy hrozny veéci.”

‘Predevcirem k ni Sel na svacinu,” fekl Zrzek.

"A pfedtim s ni byl na vylet&,” dopinil Henry.

Richmal Cromptonové
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'V dtery nam slibil, Ze si s nama pdjde hréat do lesa
na kovboje a na Indidny,” pokraloval Jirka, ‘a vubec ne-
prisel, protoZe chtéla, aby ji opravil stfechu na domecku
pro panenky.”

‘A pfedstavte si, Ze si s ni hraje na maminku a na ta-
tinka,” znechucené oznamil Henry.

"Je.mi z ného zle,” fekl Zrzek.” (1)

Zamerné je zde autorkou oddalovana informace o tom,
Ze se Douglas zamiloval. Vtipny je pravé onen moment,
kdy problém FeSi parta klukl. Nézev kapitoly neni sam
o sobé vtipny, ale uz po precteni prvni stranky nam na-
skakuje pojem ,zazitek" v kontrastu se zavéretnym ,je mi
z ného zle" jako vtipny. Prostfednictvim syZetu je tento kon-
trast zrealizovan, nebot nam neni sdéleno, Ze se Douglas
zamiloval, a kamaradiim se-to nelibilo, nybrz buduje se zde
jakasi zahadna situace, ktera je zamérné napjata, aby tak
Iépe vyvolala dojem kontrastu mezi tim, jak vypada laska
uvnitf, jak se jevi navenek a jaky postoj k tomu ma tlupa
chlapc.

Podstatné pro praci se syzetem je to, Ze jde o pfibéh
Jirky, o pfibéh, ktery je vniman a deformovan Jirkovym vi-
dénim svéta. Praveé tento postup je jednim z urcujicich fak-
tor( humoru v knihach R. Cromptonové.

VYPRAVEC A POSTAVY
JAKO TVURCI GAGU

Vypravéce v knihach o Jirkovi by bylo mozné zaradit - podle
terminologie L. Dolezela (2) - do kategorie rétorické Er-
formy. Kdyby autorka volila objektivniho vypravéce, zbavi-
la by se moznosti pracovat s akcesornymi vyznamy, které
se navrsuji na zakladni predmétny vyznam. Pravé osobity
vztah mluvéiho k hodnoceni pfedmétd s mirné ironickym
nadechem anebo nekonvenéni charakteristika, napf. ,Jir-
ka, nevysychajici studnice napad(” vzbuzuje smich. Uved-
me priklad z kapitoly Jirka svétcem:

Kdybychom se chtéli propracovat ke kofenum téhle
zaleZitosti, zjistili bychom, Ze odpovédnost za ni nese pan
Strong, Jirk(v tridni. NaloZil totiz Zakam za domaci tikol
vic francouzskych slovicek, nez mohl Jirka unést. Shodou
okolnosti dostal pravé od nékoho elekiricky motorek a tomu
vénoval v§echnu pozornost.

Kdo by mafil drahocenny &as u nepravideinych slo-
ves, kdyZz motorek doslova vola po vyzkouSeni?" (3)

Na této ukazce je patrné, jak se ,rétoricky”, komentu-
jici postoj vypraveéce odrazi v celkovém zptsobu vyjadfo-
vani. Vypravéc jakoby stavi celou situaci do jiného svétla
a tim vytvafi komi¢no. Z pohledu Jirky je opravdu tkol
z francouzstiny nepodstatny. A tim se dostavame do roviny
vytrZeni véci z jejich vZitého kontextu. -

Kdyz jsem se zminila o ironii, méla jsem na mysli napf
vétu o marfeni ¢asu s nepravidelnymi slovesy, kterou dét-
sky Ctenaf velmi dobfe pochopi. DalSim dokladem pouZiti
ironie je napf. vypravécova véta: , Tatinek se ironicky usmi-
val, védél o Jirkovi své." (4) Rétoricky vypravéc si tu mize
dovoliti takovou slovni hfi¢ku, jakou je nandani Ukold, které
Jirka neunese. (Ostatné slovni hficky jsou ¢astym zdro-
jem smichu, protoZe je tu slovni spojeni vnimano jinak
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nez obvykle.) Nas vypravéc obcas glosuje, dodava vtip si-
tuaci, kdyZ ji svym pfivlastkem zhodnoti. Ctenafi to umoz-
nuje lepsi orientaci v textu. Kdyby autorka zvolila jako vy-
pravécée jednoho z hrdin( (subjektivni Ich-forma), zbavila
by se moznosti nadhledu v lehké ironii. Situace a postavy
by nemohly byt prezentovany tak, aby se dostaly do kon-
trastu s b&znym Zivotem, a tim by ztratily ¢ast svého hu-
moru. Nékdy dokonce vypravéC ani nepopisuje, co
se viastné stalo, ale pouZije vtipné glosy, ktera pocita s nadi
zkusenosti s Jirkou, a zarovefi nam Jirku touto glosou dale
charakterizuje. Napr: ,Udalosti v nasledujici plilhodiné pre-
jdéme milosrdnym micenim.” (5) Nékdy je véta vypravéce
skuteénym citatem s jasné patrnou ironii srozumitelnou
i détem. Na dalSi ukazce je zjevné, jak se vypravéc ve vzta-
hu k Jirkovi formuje: ,Jirka byl umélec skutecné tvarci, ktery
optimisticky spatfuje své dilo v podobé, v niz si je pfed-
stavoval, nikoli v niz se uskutecCnilo. A je tedy spokojen.”
(6) Kontrast v této vété je velice jasné patrny, je to rozpor
mezi tim, co divaci vidéli, a tim, co méli vidét. Jasnéjsiho
vtipu se pravé dosahuje takovymito ,citaty* vypravéce.

Vedle vypravéfe maji ostatni postavy také dllezitou
funkci. Zatimco vypravec nas provazi déjem, postavy tvori
situace, a tim i situaéni humor. Sam hlavni hrdina v8ak neni
na prvni pohled, pfimo exponovan jako komicka postava.
Jsou to hlavné dal$i postavy - jeho kamaradi atd., které
jsou z hlediska komického efektu dllezité. VnéjSkova ko-
mi¢nost ,na prvni pohled®, zavisla na vnéj$ich znacich
a projevech postav (na smésnosti zevnéjsku, na ndpadnych
charakterovych deformacich, na poruchach v chovani), zde
ustupuje komicnosti vnitfni, jeZ je v lidech postupné obje-
vovana a odhalovana. Komiku danosti, komiku vychodis-
ka nahrazuje - fe¢eno se Z. Hofinkem (7) - komika vzta-
hova, komika vysledku. Komické postavy vstupuji do déje
a ve vétsiné pfipadl slouzi Jirkovi jako terC akci, a to ne-
jenv zaporném slova smyslu: ,Teta Emily byla statna zdra-
va dama, ktera se zaméstnavala zotavovanim z lehkého
onemocnéni, jez ji postihlo pfed dvéma lety. Jeji Zivot
se skladal vyhradné ze dvou obord Einnosti. Z jidia
a spanku. Jeji mohutna postava, Zrava chut k jidiu, vécny
nafek, a navic pfeziravy postoj k okoli na Jirku pGsobily
magickou silou.” (8) . VSimnéme si kontrastu zdrava dama
- |éCi se jiz dva roky. | zde plati, Ze humor je pfedevsim
zaloZzen na kontrastu. Komicnost této postavy spociva
v kontrastech.

Takovéto postavy se nezfidka vyskytuji v Jirkovych
zaZitcich, a co je pro nés nejdllezitéjsi, ve vétsiné pfipa-
dll se tato postava stava zaroven postavou disturbativni
(9). Je to postava narusujici dany spoleCensky nebo ro-
dinny stav. Je to postava, ktera na zacatku neCekané vpad-
ne do ciziho, ustaleného prostfedi, rozrusi jej, vychyli,
a na konci pfibéhu opét zmizi. Zpusob jejiho jednani je
pfitom takovy, Ze vSichni z pfitomnych k ni nezbytné zau-
jimaji konkrétni postoj - pozitivni, nebo negativni. Uz samo
vymezeni této postavy pfeduréuje komické situace vytrze-
né z béZné konvence. Navic Cromptonova dokaze své po-
stavy charakterizovat mnohostranné, plasticky a dynamicky.
Tento zplsob prace s postavami je u Cromptonové velice
Casty.

Disturbativni postavou se ale v mnoha situacich sta-
va sam hlavni hrdina Jirka, takZze on je tim ,narusitelem".
Atady je vybudovan dal$i rozpor: narusitel - kladny hrdi-
na, ktery rovnéz zplisobuje humorné situace. Casto byva
komické Jirkovo vidéni svéta, kdyz napt. jako prvni v historii
objevi televizni hru, ve které jsou misto obrazk{i opravdovsti
Zivi lidé. Vypravéc¢ nam neprozradi vtip v tom, Ze jde vlast-
né o divadlo, i kdyz to kaZdy vi, ale necha postavu jednat
tak, Ze to vyvolava usmév.

Prace s postavami jako tvurci gagd a komi¢na je tedy
u R. Cromptonové promyslena a vskutku Gc¢elna.

PROSTREDKY JAZYKOVE

Jak jsme vidéli, Richmal Cromptonova dosahuje ko-
mického ucinku &asto prostfedky kompoziénimi. Kdyz ho-
vofime o humoru v knihach o Jirkovi, nemizeme vsak po-
minout ani prostfedky jazykové. NE&které si uvedeme
na pfikladech:

HRY S HLASKAMI

K béznéjsim patii nahrady jedné souhlasky druhou nebo
jednoho typu souhlasek typem druhym, tedy napf. nam
znamé Sislani:

» Douglasku, proSim tél”

V tu chvili Douglas zavahal a - prohral.

‘Dékuju, Douglasku, ty se$ hodnej!” zaskocila ho Vio-
leta Elizabeta. “Co $em ja?”

‘Kdyz jsi ji dovolil, aby si s nami hréla,” pfisné zasah!
Jirka, musi bejt skvaf.”

"Slava, §em $kvaf,” jasala Violeta Elizabeta. "Jak $e
fo déla?"* (10)

Déti velice zZivé reaguji na zmény v téchto hlaskach.
Je to pro né neobvyklé a tvofi to opét kontrast mezi zvyk-
losti a pouzitim v textu. Pfitom zde neni Sislani samoucel-
né, charakterizuje zaroven holci¢ku v bilém.

S hrami s hlaskami souviseji také paralelismy a razné
typy opakovani slov. Napf: .

» Mam pfijmout ¢i odmitnout nabidku, ktera mi patrné
pfinese zajimavéjsi i vynosnéjsi praci, ale vyda mé napo-
spas mrazivym vétrum zmény, vdanc novym svazkim pra-
telstvi a znamosti, novému prostfedi, novym myslenkam,
novym néazorim...’

‘Novym koberciim, novym zaclonam,” dodala jeho
Zena. (11)

Zde je navic vyuzit i humor slovni hFi¢ky: muz mysli
néco jiného a zena také. Tzv. dvoukolejny rozhovor s pou-
Zitim stejnych slov na zacatku funguje jako humorna jed-
notka zcela urcité.

HRY S PRAVOPISEM

Daldim zdrojem vytvareni komického efektu mize byt pra-
vopis. | zde vybereme pouze nékolik ukazek.

V prvni fadé spadéd do této oblasti grafika. U nékte-
rych textd uz napf. volba pisma (zamérna volba kurzivy,
verzalek...) mGze mit vyznam. Jako vtip zaloZeny na hie
s pravopisem lze oznacit napis, ktery si chlapci napsali
na dvefe:

LRYTIRI HRANATYHO ZTOLU
napravakrifd - 1 Silink a 5 Silinku
Klepgjte je mé*”

Jak vidime, hraje zde roli jak podoba graficka, tak pra-
vopisna. Tady se ve vnimani humoru odrazi jak intelektu-
alni pfevaha, tak neobvyklost takto napsaného textu.

V dal8i ukazce se pomoci jmen v zavorce vytvari zdvo-
jené pojmenovani osoby, z Eehoz vyplyva jasné negativni
vymezeni se mluvciho vici Jirkovi az do krajni exprese; je
mozné tu hovofit o hyperbole. Diky témto jméntdm se do-
stdvame do jakého si pomysiného ringu a stavame se fa-
nousky. Vypravec je potom jakymsi komentatorem se zfe-
telnym védomim komického zapasu, €imz vznika humorny
efekt.

.Robert nafikavé Zadal na Jirkovi vysvétleni, pro¢ nici
mladé Zivoly a Slape po lidském Stésti. Neopomnél pfipo-
menout, Ze az Jirka potka svou Velikou Lasku, at nepoci-
ta s jeho (Robertovou) podporou, protoZe on (Jirka) zvrhl
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pohar jeho (Robertova) $tésti do blata a on (Robert) v Zi-
voté nepotkal nikoho takového, jako je slecna Laingova,
a uz ani nepotka, takze on (Jirka) ho navzdy odsoudil k osa-
mélosti a zatrpklému stari...” (12)

TVAROSLOVNE PROSTREDKY

Komicky G¢in tvaroslovnych jevl nespociva ve formé samé,
nybrz ve vyuZiti kontextovém. Lze rozliSit dva nejucinngjsf
postupy: konfrontaci dvou stylovych vrstev a hypertrofii
znak( jedné stylové vrstvy (13). Prvni postup vyuZiva au-
torka hojné v promluvach Jirky v kolektivu party:

. Promirite, Ze vyrusuju,” zacal zdvofile, "ale v tyhle
kniZce, kterou jste mi laskavé dal, jsem nasSel slovo So-
krates. Nak se mi nelibi. Tak jsem si myslel, Ze se tfeba
nebudete zlobit, kdyZ se vas pljdu zeptat, co to je.“(14)

Zde se prolina snaha o spisovnou ¢estinu s Jirkovou
bé&Znou mluvou, zatimco pfed svymi pfateli mluvi,
jak chce:

. Jednou byl taky riakej Dante, kterej naletél riaky
Beatrici, ale bydlel od ni poradnej kus cesty, tak ji moc
¢asto nevidél a radci psal basné. ™ (15)

Druhy postup, tedy hypertrofii jedncho znaku, ma-
Zeme sledovat vSude tam, kde se jedna skupina snazi
chovat jako jina, napt. Jirka se snazi byt vzorny, ale neni
to pfirozené. Nebo, a to je pfipad nasi ukazky, jde o to,
Ze hrdina napodobuje, v nadem pfipadé piSe, hru: ,Bje-
da, osud muj je specetén, v ttrobach mi hryZe hlad,
ale dobfe mi tak, nep jsem byl lotr nejhrub8iho zrna,
ale ma mysl us se obratila a uvidime, jetli nas nejmilos-
tivéjsi kral uSetfi mého Zivota.” (16)

SYNTAKTICKE PROSTREDKY

Z velkého mnozZstvi syntaktickych jevl se zminime pouze
o nékterych.

Vezméme si jako pfiklad nelplné véty. V pfimé fedi
jsou obvykle disledkem vzru$eni mluvici osoby (i kdyZ ne
vzdy musi nést komicky akcent). R. Cromptonové tohoto
prostfedku vyuziva jako prostfedku komiky. Viz napf. tuto
ukazku aposiopese:

» A - aja ji musim pofad vidét.”

‘Proc ji musis pofad vidét?” chtél védét Henry.

‘Nevim, ja to neumim Fict. Asi - snad kvili jejimu obli-
ceji. " (17)

Zde nam zadrhavani podtrhuje Douglastv komicky
dusevni stav.

» Dobfe se divejte,” fekl Jirka. "Chce - panil™ (18).

V tomto pfipadé se pracuje s Ulekem a zaroven
se situace stava tismévnou, nebot jednajici postava nah-
le méni sv(j mySlenkovy zamér. V dalSim pfipadé jde zas
o jasné vymezeni se v(Zi tématu nebo osobé jejim pferu-
Senim:

. Vite, Ze gravitaéni sila...”

‘Proboha, dej s tim pokoj,” okfikl ho Jirka.” (19)

Komicky moment mize vyvolat také délka vétné kon-
strukce, ktera je v kontrastu s b&znou mluvou, napf.:

. Kdybyste byli védéli, Ze se tohle stane,” fekl Jir-
ka, ‘urcité byste sem neprisli, takZe by se to nemohlo
stat, a kdyby se to bylo nestalo, nebyli byste mohli tusit,
Ze se to stane, protoze by se to bylo nestalo, takze -’
Na okamZik se zarazil a uvédomil si, Ze zabruslil
na tenky led. Vratil se radéji k soucasné problematice.
‘Pojdte néco délat...”™ (20)

Na détskou recepci ma vliv také opakovani - viz po-
sledni ukazku v kapitole o hrach s hlaskami.

V knihach R. Cromptonové je také pouzito k vytvareni
komického efektu otazek:

.INékolik okamzikt bylo ticho, pak Jirka zhiuboka vzdy-
chl a dodal: "Je to bajec¢néa hra. Zahrajeme si ji?”

‘Kdy?” zeptal se Henry.

‘Kde? Fekl Zrzek.

‘Proc¢?” divil se Douglas.” (21)

LEXIKALNI VYSTAVBA

V oblasti lexikalni vystavby jsou moznosti jazykové komi-
ky nejvétsi a také nejvdécnéjsi. Citlivost détského Ctenare
k procesu pojmenovavaciho aktu je vSeobecné znama.
Velmi oblibené jsou neologismy a neobvykle utvofena po-
jmenovani a pfirovnani, zkomolena slova, expresivné za-
barvend slova, neotfelé nadavky, néktera cizi slova apod.

Jako pfiklad neobvyklého pojmenovéani bychom mohli
uvést slovo tlupa, jimz byva Casto oznacovana Jirkova
parta, ktera si fika ,Psanci®. Jirk(iv pes se jmenuje Sereda
atd. Z pfirovnéni uvedme napf.: ,viasy jako vrab¢i hniz-
do®, ,viasy trci jako hfebiky* apod. Jako ukézku ciziho slo-
va vnimaného jako komické uvedu vétu, ktera komentuje
Douglasovu zamilovanost: ,,Soustfedéné si ho prohliZeli
a stali nad nim jako lékarské konzilium nad zvlast tézkym
pfipadem.” (22) Zde jde zaroven o neobvyklé pojmenova-
ni, protoze Jirka a spol. stal nad Douglasem, a navic mize
byt slovo konzilium nékterymi détmi vnimano jako neolo-
gismus.

Neobvyklych spojeni je v téchto knihach pouzito
v hojném mnozstvi, disponuje s nimi ve velké mife vypra-
vé¢ a buduje na nich charakteristiky postav, ale i hrdinové,
ktefi se ze své laické pozice snazi o pojmenovani fakta.
Za vSechny uvedme vypravéce, ktery Fika o Douglasovi:

»Vétsinu ¢asu postaval u jejich zahrady, touZil, aby ho
pozvala dovnitf, vykonaval ofrocké sluzbicky a doprovazel
svou malou velitelku jako stin.” (23)

Av partu jednajicich postav mGzeme uvést pfiklad,
kdy v promluvé o panu Willinghamovi psanci v téze po-
vidce fikaji:

.PoCkame, aZ se Chlupatec vrati z Londyna..."”

Anebo neobvykle pojmenované exponaty v improvizo-
vaném muzeu: ,MYS CiINSKA VCINE VSECHNY MYSI VY-
PADAJI TAKHLE*nebo ,ZUBY TLUSTE DIVOZENKY*nebo
,MODRY PES* (24). Zde hraje roli zaroveni i grafické ztvar-
néni, které sebou také nese své sdéleni. Také zde mizeme
sledovat tzv. pseudoodborné pojmenovani, které je v téchto
textech hojné pouzivano. V pfipadé modrého psa zaroven
jde o konfrontaci ustaleného spojeni se spojenim, které neni
béZné. Za skupinu neologism{ uvedme napt.:

. Co je to trafous?” zeptal se Henry.

‘Panil” zhrozil se Jirka. ‘Tys v Zivoté neslySel slovo tra-
fous? Vidim, Ze vibec neoviaddate materstinu. Rozumite
sotva vic neZ ridkej pfivandrovalec.” (25)

Jde o nové vytvofené siovo a humorny udinek je podtr-
Zen tim, Ze v tomto pfipadé& neni vyznam slova vysvétien.

Do této skupiny bychom mohli zafadit i-opakovan{
nékterych slov nebo celkil s riiznym vyznamovym nade-
chem. Nap¥. kdyZ Jirka zamé&rné& obt&Zuje pana Benniso-
na celou noc, aby se ho zbavil, opakuje pFi kazdé otazce
vétu: ,V ty knize, co jste mi laskavé dal...” (26) '

Z oblasti kalamburd uvedme ukazku: :

» Budeme tu poradat televizni pfedstaveni tupiné no-
vyho typu a nebudete muset viibec nic platit. Bude to tpl-
né zadarmo!”

‘V&ak to taky nebude za nic stat!” vykrikl pronikavy
hilas.” (27)

Tyto prostfedky jsou pouzivané v hojné mife nejen
pro svou oblibenost u détského ctenafe, ale také proto,
Ze jich autorka dovede funkéné vyuZiti jako kompoziénich
elementd.
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ZAVER

Kornej Cukovskij ve své knize Od dvou do péti uvadi: ,Dité
ma vlbec velkou potfebu smichu. Dat mu dobry a kvalitni
material k uspokojeni téhle potfeby je jednim z neposled-
nich Ukold vychovy.” R. Cromptonova se vak nespokoju-
je pouze s uspokojenim potfeby smichu. Buduje v détech
pocit sebevédomi a uéi je humoru porozumét a pfijimat ho
i jako Utok na svou osobu. Autorka voli jako svou hlavni
postavu kluka, jenz odmita pasivni zabavu a nepostrada
vtip a sympatie déti. Ztotoznéni se s takovym hrdinou od-
vadi podie mého nazoru déti od pasivity, ktera jim v dnes-
ni dobé hrozi ¢im dal tim vic. Rozvoj smyslu pro humor
tu hraje velikou roli, protoze jen takové dité, které
se nauci humoru rozumét, bude jednou schopno vnimat
a chapat ironii.

,2Humor,” jak piSe Vladislav Vancura, ,je stanovisko
basnikd, jiz shovivavé (tfeba s nadsazkou) stroji statec-
nost, vychytralost, hnév, vSechny hfichy a vSechny ohav-
né i krasné vlastnosti. Humor neni smati se, ale 1épe vé-
déti.” (28)

JANA MACHALIKOVA

POZNAMKY:

(1) Jirka v razi.

(2) Narativni zpsoby v Ceské literature, str. 44.

(3) Jirka v hlavni roli.

(4) Viz kapitolu Majovy Kral v knize Jirka v raZi.

(5) Tamtéz.

(6) Viz kapitolu TV hra v knize Jirka v razi.

(7) Kniha o komedii.

(8) Kapitola Vystava v knize Jirka tropi hlouposti.
(9) VSeticka, FrantiSek: Stavba prozy, str. 27.

(10) Holcicka v bilém z knihy Jirka v hiavni roli.

(11) Douglastyv zaZitek z knihy Jirka v raZi.

(12) Majovy kral v knize Jirka v razi.

(13) Viz ¢lanek Ladislava Dvorského MoZnosti jazykové
komiky v literatufe pro déti. _

(14) Kapitola To byla noc z knihy Jirka v raZi.

(15) Kapitola Douglastv zaZitek z knihy Jirka v razi.
(16) Viz kapitolu TV hra v knize Jirka v razi.

(17) Douglastv zazitek v knize Jirka v raZi.

(18) Tamtéz.

(19) Tamtéz.

(20) Tamtéz.

(21) TV hra z knihy Jirka v razi.

(22) Douglasiiv zaZitek z knihy Jirka v razi.

(23) Tamtéz.

(24) Povidka Vystava z knihy Jirka tropi hlouposti.
(25) TV hra z knihy Jirka v razi.

(26) To byla noc z knihy Jirka v razi.

(27) TV hra z knihy Jirka v razi.

(28) Mala encyklopedie ¢eského humoru.
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Pozn.: Prekladatelkou v&ech knih o Jirkovi je vesmés
Jarmila Emmerova
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1985). Vzdy jde o prozaicky zanr, kte-
ry |lze oznacit za pohadkovou prozu,
v niz se prolinaji fantastické prvky
s realnym pfibéhem z détského Zivo-
ta. V jistém smyslu tak Marie K3ajto-
va navazuje na poetiku nasich ,kfas
kych® pohadkovych novel, L&‘ko j

V lednici je medved:
prolindni redliného
a fantastického svéta

Kniha Marie K8ajtové V lednici je med-
véd jisté patfi k té lepSi ¢asti literatury
pro déti poslednich deseti let. Spiso-
vatelka, znama spise jako autorka
a dramaturgyné televiznich vecernic-
kl, casto oslovuje déti nejmladsiho
Skolniho véku nebo dokonce véku
pfedskolniho. Profesi M. KSajtové pro-
zrazuje i skute¢nost, Ze ve dvou
dech existuje vedle knihy i ,ve
kova“ verze jejiho textu. Ta
napfiklad u knihy Ze zivota ro
Horaékovy (Albatros, Praha 1995
a v pfipadé o deset let star$i kiihy
Ukradli nam Adama (Albatros, Praha

napfiklad Hofmanova P8had

j i8i knize Marie
dednici je medvéd hraje
roli prolinani realného sve-

rnim, tedy se svétem prestav hlav-

ho hrdiny - malého Honzika.
Expozice je v tomto smyslu jasna

a pfehledna: Honzik je doma sam, rad

by si hral s ostatnimi kluky, ale ti ho
nechtéé} mezi sebe vzit, protoze je
malygrpomaly a kluci mu vzdycky ute-
Gt “;;L@nzik se tedy utika do svych
e)js"zf’av. V Honzikovych pfedstavach
inka‘jednoduse zamava rukama
se se do vzduchu. A tak se led-
ni medvéd na staré krabici od polar-
kového dortu miZe proménit v med-
vidka kouzelneho, ktery se stane jeho
nejleps§im pfitelem a pomaze mu vy-
pofadat se se samotou i vdemi dalsi-
mi problemy, které Sestilety kluk ma.
Tak napfiklad v druhé kapitole pomu-
Ze medvidek Snéhllek Honzikovi za-
hnat zlé sny, ve tfeti kapitole mu po-
muZe rémusem zahnat divokou holcicku
Andélu a v dal$i zpusobi, Ze spolu
s oknem vypluji vysoko na oblohu,
aby se tam potkali i s ostatnimi okny.
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To v8e funguje v fadu, ktery byl
na pocatku nastolen: Snéhllek je Hon-
zikova predstava a je viditelna se v3e-
mi kouzly, ktera dokaze, jen jemu.

Tento fad je ale zahy porusen. Kdyz
Honzik ulovi v rybniku Dubak velikou
rybu a déti z okoli jsou pozvany na hos-
tinu, Snéhlilek se tu najednou ukaze
vSem détem. Déti sice netusi, kdo med-
videk je, ale vidi ho, obdivuji ho a ostatni
kluci se ho dokonce snazi chytit. Hon-
zik je pySny, ze se ostatnim détem Sné-
hilek tak libi. Medvidek zmizi, az kdyz
se ze dvefi Stépankovic domku vyhrnou
maminky, aby odvedly své déti domd. -
Plati tedy, Ze medvidek neni viditelny
pro dospélé, ale mdzZe byt viditelny
i ostatnim détem? V zadne z pfedcho-
zich kapitol nelze nalézt ani potvrzeni,
ani vyvraceni pro tuto verzi.

Snéhllek se nikdy s zadnym ji-
nym ditétem nesetkal a pfipad, kdy za-
sahuje do napéti mezi Honzikem a An-
délou, je feSen tak, Ze se Andéla miize
domnivat, ze problém (ramus) vyresil
Honzik sam. Kdyz se v kapitole Andé-
la chysté pro pani Stépankovou pre-
kvapeni Honzik na Andélu rozzlobi
(resp. zacne se ji bat), pfejede Sné-
hdlek drapkem po své kouzelné ledo-
vé kostce a jablka, spadand na zem,
se zvednou, zméni se v ledove koule
a zamifi na Andélu. Ta je uz vnima
jako sn&hové koule...

Hned v daldi kapitole si holCicka
Andéla pfi spole¢né hfe udéla velikou
bouli a musi leZet tfi dny v nemocnici.
Snéhtlek, ktery se citi spoluzodpo-
védny zajeji zranéni, Andélu
v nemocnici navétivi a spolu s dalsimi
détmi ji uzdravi, takZze druhy den mo-
hou byt vSechny déti propustény
domd. V tomto pFipadeé uz Sneéhulek
nepomaha malému Honzikovi,
ale jinym détem. Dokonce se sam roz-
hodne Honzika opustit, odpoutat
se od néj (!) a odejit za Andélou. Funk-
ce medvidka, nastolena na zacat-ku
pfibéhu, se tim opét posunuje a zne-
Citelnuje.
je ale tato funkce v nasledujici kapitole
Babicka Veverkova pfedbiha Renatu
Viachovou. Neni jisté, jestli se Sné-
halkovo kouzlo, které zplsobi, Ze ro-
zesmata stara pani Veverkova pfed-
béhla zavodnici Renatu Vlachovou
a daleko nejrychleji ze vSech bézel Hon-
zik se vzkazem, skute&né stalo. VSe na-
svéddéuje tomu, Ze se to odehralo
v Honzikovych pfedstavach, ale pani
Veverkova si polohlasné libuje, jak ,sito
svistéla" a pak svézi, a odpocinuta od-
chazi tam, kam pred chvili Honzik bé-
Zel jeji navstévu odvolat.

Celému syZetu knihy by prospélo
piesnéjsi rozdeleni na svét realny

a svétimaginarni, pfesnéjsi ohraniCe-
ni obou svétl a pravidia jejich koexis-
tence. Pokud tyto dva svéty budou pro-
linat, bylo by tfeba pFesnéji vymezit
princip, na jehoz zakladé k prolinani
dochézi. Pokud by tomu tak bylo, ne-
musel by se ¢tenar zabyvat napf. otaz-
kou, jestli je mozné, aby Sestilety kluk
vyrazil do mésta vyfidit pro svého
medvidka dekret na byt...

RENATA SLAVIKOVA

Marie Ksajtova: V lednici je medved. Il.
Vlasta Barankova. Albatros, Praha 1996
Dalsi recenze této knihy: RUzena
Hamanové, in Nové knihy 1997, ¢. 9

Dvandct romskych
prik&zani

Novou prozu Hany Doskocilové byste
marné hledali na knihkupeckych pul-
tech. Cestu ke étenaflim ji totiz zpro-
stfedkovala Matefidouska, v posled-
nich letech bezpochyby nas$ nejlepsi
Casopis pro déti (ktery mimochodem
letos slavi 55 let od svého vzniku):

LITERATURA PRO DETI A MLADE?Z

Dvanact romskych pfikazani vychaze-
lo po cely lonsky rok v tomto ¢asopi-
se na pokradovani.

Jde o text, ktery ma v8echny kvali-
ty, na néz jsme u této Spickové autorky
literatury pro déti zvykli.

PFibéhy Romu o jejich putovani
z Indie do Evropy a od pradavna k dne-
Sku, zaramované a pointované v kazde
kapitole jednim ,pfikazanim®, jsou na-
psany tak, Ze se ¢tou jednim dechem.
H. Doskogilova projevuje i zde - stejné
jako v mnoha svych pfedchozich dilech
- pfikladnou zruénost a autorskou poko-
ru pfi praci s motivy, postavy téchto pfi-
béhd jsou napsany Zivé, presvédcivé
a s jemnym humorem, takZe se détsky
¢tenal mizZe jejich ocima divat z rtiznych
stran na situace a problémy ¢asové
a mistné vzdalené, a pfitom velmi bliz-
ké, protoZe obecné lidské.

Pro H. Doskogilovou je pfiznacné,
Ze se nikdy nespokojuje jen s vypravénim
pfib&hu pro pfibéh, ale vZdy vede Ctenare
hloubégji, pod povrch situaci a vztahu. Ti,
kdo znaji jeji knizky Posledniho kousne
pes, Diogenés v sudu, Damokliv mec¢
a Golem Josef, abych pfipomnél ty, které
jsou Dvanacti romskym pfikazanim zanro-
vé nejbliz&i, védi, o cem hovorim.

Autorka se inspiruje nékterymi his-
toricky doloZzenymi realiemi o Romech
(souvislost Roma s Domy v indické pra-
vlasti, odchod z Indie atd.) a na jejich
zakladé fabuluje vlastni, origindlni pfi-
béhy, z nichz vytvafi obrazy pfiznatné
pro Zivot a mentalitu Rom( a také pro to,
jak jsou vnimani a pfijimani moderni
spoleénosti, ale i pro to, jak oni -
pod tlakem majoritni spole¢nosti - vni-
maiji sami sebe.

Pravé tak je tfeba ocenit - jako je
tomu u H. Doskocilové vzdy - vysokou
jazykovou uroveri jejiho textu. H. Dosko-
Cilova pise jazykem prikladné kultivova-
nym, pfistupnym i ¢tenafi miadsiho Skol-
niho véku (kratké, pfehiedné véty,
adekvatni slovnik), ale ani v nejmensim
se neuchyluje k lacinému zjednoduso-
vani a podbizeni. Jeji Cestina je ziva, ba-
revnd, rytmicka a Stavnata.

Je dobfe, Ze - jak jsem se dozvé-
dél - tvahy o kniZnim vydani Dvanac-
ti romskych pfikdzani dostavaji kon-
krétnéjsi podobu. Protoze jde podle
mého nazoru o jeden z nejlepSich
uméleckych textd pro mladsi déti, kte-
ry v posledni dobé vznikl.

JAROSLAV PROVAZNIK

Hana Doskocilova: Dvanact romskych pii-
kazani (Davné piibéhy, jak je svym détem
vypraveéji romské maminky), il. Gabriel Fil-
cik. In Matefidouska LV, 1999, ¢. 1-12,
Séfredaktorka Magdalena Propperova
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Prvni Ceské setkani
s Harrym Potterem

Nechme stranou nové povésti britské,
jak svobodna matka Rowlingova zaca-
la po edinburskych kavarnach u levné-
ho ¢aje smolit prvni stranky moderniho
¢arodéjnického pfibéhu a jak skrze jeho
hrdinu Harryho Pottera ke $tésti a bo-
hatstvi pfisla. Jsem vZdycky velmi ne-
davéiivy, stane-li se z Eehokoli kampan,
preroste-li cokoli do rozmérl vSeobec-
né mody, dostane-li se cokoliv do cent-
ra bezvyhradného obdivu. Ale komu
Gest, tomu cCest, tento bestseller - soudim
ovdem pouze podle prvniho dilu, tedy pod-
le dilu, ktery je zatim v Cestiné k dispozici -
si tu popularitu skute¢né zaslouzi.

Tajemstvi Uspé&chu prvniho dilu
Harryho Pottera — Harry Potter a Kamen
mudrcti - a sou¢asné i divodd, pro kte-
ré, domnivam se, by tato kniha neméla
uniknout ani uéitelim dramatické vycho-
vy a vedoucim détskych divadelnich
soubord, je hned nékolik.

Piibéhd, jejichz hrdiny jsou kouzel-
nici a ¢arodéjové, vznikaji zejména v
poslednich letech pfimo zaplavy. Nejde
jen o pohadkové prézy (z kvalitnich pfi-
pomenme tfeba popularni nékolikadil-
nou Arabelu MiloSe Macourka a Hermi-
ny Frankové), ale predevsim o celé série
fantasy nasi i zahranicni provenience (Ur-
sula Le Guinova, Andrzej Sapkowski a
daldi a dalsi..., ale predevSim samoziej-
mé Terry Pratchett). A sféfe fantasy je Harry
Potter nepochybné nejblize. Rowlingova
se v3ak na rozdil od vétSiny spisovateld
fantasy mlze pochlubit obdivuhodnou
autorskou kazni. Je dusledna v respekto-
vani pravidel hry, ktera nastoluje a nabizi
¢tendfi, nevypomaha si neorganickymi
a nezdivodnénymi oslimi mastky a Fe-
Senimi z nouze v podobé& nemotivova-
nych, nahle se objevivSich rekvizit, ne-
¢ekanych schopnosti postav nebo
svévolnymi, krkolomnymi epizodami,
které nemaji oporu v logice pfibéhu.

Od podatku promyslené stavi na
paralelni existenci dvou svétd - svéta
,mudlt“ (nas, obycejnych lidi, které kou-
zelnici a Carodéjové takto nazyvaji ve
své hantyrce, pravda, s jistou davkou
despektu) a svéta kouzelnického, ktery
neni, jako je tomu v pohédkach, abs-
traktni nebo dokonce nedefinovany. U
Rowlingové je to svét se vSim vSudy, pro-
mysleny do vSech detaild, aby mohl byt
Junkéni spoleénosti“;: ma sva mésta,
obchody, banky, hospody, $koly, inter-
naty... a samoziejmé i svérazné trable,
problémy, ba i zloginy a mocenské boje,
ale i radosti.

Za pozornost stoji, jak promyslené
pracuje Rowlingova s motivy dotykani,
setkavani a protinani obou svétd, jak

peclivé vazi, kolik v kterém okamzZiku
muze poodkryt z onoho tajemného pa-
ralelniho svéta.

Uméni pracovat s tajemstvim a na-
pétim je ostatné dalsi z dovednosti, pro
kterou je Rowlingova hodna obdivu. Toto
je prvni odstavec knihy Harry Potter a
Kamen mudrct: ,Pan a pani Dursleyovi
z domu ¢islo ¢tyri v Zobi ulici vZdycky
hrdé prohlasovali, Ze jsou naprosto nor-
maini, ano, dékujeme za optani. Byli
opravdu posledni, od koho byste ¢eka-
li, Ze se zaplete do néceho podivného
nebo zahadného, ponévadz takové ne-
smysly zkratka a dobfe neuznavali.*V
tomto jediném odstavci jsou zakli¢eny

pfingjmensim tfi syZetové typy - bud
cesta k autorské pohadce, respektive
pohadkovému pfibéhu, nebo k pfibéhu
dobrodruznému a jeho varianté pfibé-
hu s tajemstvim, anebo k pfibéhu zcela
LCivilnimu®, ze soucasného Zivota. Prv-
ni kapitola vede &tenare po prvni stopé,
dalSi kapitola je skokem spiSe do své-
ta, ktery se podoba svétu realnému, az
na to, Ze nejprve tu a tam a pozdégji &¢im
dal Castéji se v ném zacinaji dit véci,
které naznaduji existenci svéta zcela ji-
ného. A kdyz se piibéh rozjede na piné
obratky, dostava vic a vic atributt dob-
rodruzné prézy. Kratce a jednodusde -
jsme skutecné na pidé Zanru nazyva-
ného fantasy se v8im, co k nému patfi.
Avsak na rozdil od autord, ktefi podié-
haji iluzi, ze psat fantasy znamena dat
na papir cokoliv, co je zrovna napadne,
dovede Rowlingova respektovat pravi-
dla hry s motivy, které uvede v Zivot. Ma
pfi tom dar pracovat s konkrétnimi ma-
lebnymi detaily, které dokazi rozzit svét
lidi i svét kouzelnik(l. Pfed nasima oci-
ma Vv barvité vykreslenych prostfedich
Jjednaji opravdu Zivé postavy (at' uz je to
kluk Harry, ktery se stal za zahadnych
okolnosti sirotkem a outsiderem, a sou-
¢asné hrdinou v kouzelnickém svété,
nebo jeho protihra¢ ze svéta ,mudlid”
rozmazleny kluk Dudley, &i jeho nepfitel
z kouzelnického svéta Draco Malfoy,
anebo plvabny packal obr Hagrid, pro-

fesor kouzelnické Skoly Quirrell...) a fesi
¢asto dramatické situace, kieré vytva-
feji jasnou a prehlednou dé&jovou linku
az k zavérecnému patficné akénimu vr-
cholu a mohly by byt - mimochodem -
vybornym materialem pro dramatickou
vychovu, at' uz pracujeme s divadelnim
tvarem, nebo se Skolnim dramatem.

Za zvlastni pojednani by stal Row-
lingové vypravég, jehoz chut bavit se
spradanim pfibéhu je nakazlivd a oka-
mzité preskodi i na ¢tenare. Mimo to je
autorkou vytvoren tak, ze umoZnuje
zprostfedkovavat v pravou chvili retro-
spektivni skoky, objasfiovat v pravou
chvili a v pfesnych davkach souvislosti
nebo vztahy, glosovat nebo komentovat
postavy a jejich pocity, napady nebo
skutky a oslovovat ¢tenare a spiklenec-
ky na néj pomrkavat.

Kniha Harry Potter a Kamen mudr-
cl nezapfe, Ze vznikla v zemi Lewise
Carrolla, Edwarda Leara, A. A. Milnea
nebo Beatrix Potterové (je to nahoda,
Ze Harry je také Potter?). Humor, nad-
hled, radost, potéSeni ze hry s pfibéhem,
s postavami, prostfedimi a také s jazy-
kem, z pfekvapivych napadu, které pfi-
béh dokazi gradovat az k absurdité
(napf. ad absurdum vystupfovany mo-
tiv s dopisy, kterymi je Harry zvan ke stu-
diu na kouzelnické Skole), toho vSeho
si u Rowlingové uzijeme dosytosti.

Dodejme, Ze vybornou praci odve-
dl také prekladatel Vladimir Medek, ktery
si vétSinou dobfe poradil i s nejednodu-
chymi neologismy, ale ktery predevsim
Ceskému Ctenafi zprostredkoval lehkost
a hravost vypravéni, aniz setfel kiehky
anglicky humor.

Harry Potter, tento pFibuzny Petera
Pana, Tolkienova Biblo Pytlika, Petra,
Simona a Penelopky z knihy Mluvici
balik Geralda Durrella a dalSich podob-
nych hrdind, ale pfedevsim postav Roal-
da Dahla, se predstavil €eskému pu-
bliku zatim jen ve svém prvnim
dobrodruzstvi. Nakladatelstvi Albatros
chysta pfirozené uz dily dalSi. Oceka-
vam je samozfejmeé s velkou zvédavos-
ti, ale - pro€ to nepfiznat - také s tro-
chou obav. Vzdyt' J. K. Rowlingova uz
ma za sebou v relativné kratké dobé ¢tyfi
knihy o Harrym a chce podle poslednich
informaci dovést tohoto hrdinu az k dilu
s magickym Cislem sedm...

JAROSLAV PROVAZNIK

Joanne K. Rowlingova: Harry Potter a
Kamen mudrcu. Z angl. prel. Viadimir
Medek. Il. Galina Miklinova. Odp. red.
Jifina Novotna a Ondrej Miifler. Albatros,
Praha 2000

Dal$i recenze o téfo knize: Jana Ceriko-
va, in Literami noviny 2000, ¢. 16, Martin
Reissner, in Nové knihy 2000, &. 17.
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Jana Stroblova:
Znate tu pohadku?

Il. Olga Tesafova, odp. red. Petr
Lachman. ARSCI, Praha 1999
Jana Stroblova neni zdaleka prvni,
kdo se pousti do variaci na znamé
pohadky feci vazanou. Z téch
notoricky znamych pohadek zpraco-
vava J. Stroblova Budulinka (Budu-
linku, dobrou noc!), Koblizka (Kobli-
Zek na cesté za sluncem), Obusku,
z pytle ven! (Stolek, oslik a hal)
a Zlatovlasku (Panna za mofem).
(Nameét pohadky Pro¢ place Meluzi-
na je nevédomky ,vypujcen®
od FrantiSka KoZika, jak se doditame
v Uvodu ke kniZce.) Vérna své
poetice, pide Jana Stroblova i tyto
texty pro malé ¢tenare volnym
verSem. A nutno pfiznat, Ze jeji volny
vers je mluvny, nezatizeny zbytecny-
mi schvalnostmi, neseny vnitfnim
rytmickym proudénim, konturovany
nepravidelnymi rymy a ozdobeny
ob&asnymi zajimavymi presahy.

Sympaticky je také pokus J.
Stroblové nezistavat jen u pouhého
prevypravéni znamych pfibéhu.
Vzdy se v nich snazi najit nove
téma. Potiz je vSak v tom,
Ze se autorka Casto uchyluje k pfilis
rafinovanému, az zaumnému
a nékdy i tézko zduvodnitelnému
kouzleni - s motivy (proc je napf.
nastolena souvislost Budulinka
s kralovnou?), s metaforami a pfi-
méry (kobliZzek - slunce, lika -
ohnivy hfebecek...) a dalSimi
slovnimi ornamenty. Hlavni linka
pohadky byva zasuta pod nanosem
nefunkcnich ozdob a dé&j se drobi,
protoZe pro autorku je kazdy vedlejsi
motiv malem stejné dulezity jako
epizody tvofici patef pohadkového
pfib&hu (pro ilustraci pfipomerime
naddimenzovanou hadku dedy
s babkou v Koblizkovi, ale pfikladu
by bylo mozné najit daleko vic).
Nejzretelnéji je to vidét na pohadce
Stolek, oslik a hil, ktera se drobi
az do neprehlednosti.

Nejblize principu, ktery naznacu-

DO NOVYCH KNIZEK

je titul knihy, tedy vyzvé &tenafim,
aby konfrontovali verSovanou variaci
nabizenou J. Stroblovou s pohad-
kou, kterou znaji odjinud, je posledni
pohadka - Panna za mofem. Je
pfekvapivé - na rozdil od pfedcho-
zich textl - Usporna, tvofena feté-
zem vzdy jen kratce exponovanych
klicovych (!) motiv(, které tvofi
jasnou linku a vedou ¢tenafe

az k zavére¢né metafofe-pointé:
.Vzal pannu, / za mofem zas koné
osedlal si. / A vlaje koniska hfiva, /
vlaji konske vlasy... // Kam jedou?
Nejde s ni/ k svému panu krali
zpatky? / Kdepak. Je jeho rozmila... /
a odvazi si ji dal / do pohadky.*
Skoda ze je Panna za mofem

v tomto sméru vyjimkou mezi
ostatnimi Cisly této knizky.

lva Prochdazkova: Sovi zpév
Il. Viastimil Zabransky,
odp. red.: ? AMULET, Praha 1999
lva Prochazkova nepatfi k autorm,
ktefi by ¢tenafim a sami sobé
usnadnovali Zivot. Pravé naopak.
Kazda nova knizka je novou vyzvou,
v kaZzdé své nové knizce se autorka
pokous$i o nova feseni, o nové
pohledy na Zanr pfibéhu s détskym
hrdinou.

Sovi zpév nas prekvapi hned
v nékolika ohledech. Hrdinou této
knihy neni dité, jak jsme byli zatim
u této autorky zvykli,
ale sedmnactilety student Armin.

Na rozdil od pfedchéazejicich knizek
I. Prochazkové se Sovi zpév odehra-
va v budoucnosti, v roce 2046. Jde
tedy o sci-fi? Na prvni pohled ano,
ale striktné vzato - a to je dalsi
pozoruhodny rys tohoto textu - je to
ve své podstaté psychologicka
proza, jejiz hrdinové ziji ,normalni®,
dneSnim ¢tenafim velmi blizky Zivot
- s jedinym rozdilem, Ze problémy

a jevy, nam dobfe znamé, dostaly
¢asovym posunem jen vyrazngjsi
kontury: pocity osamocenosti
uprostfed svéta, ktery je diky
technice a védecky promyslenému

a efektivnimu fizeni zdanlivé doko-
nalejsi, pohodingjsi; rozpor mezi
touto dokonalosti a lidskou bezmoc-
nosti ve chvili, kdy se pfiroda
pfestava chovat ,racionainé”

(v tomto pfipadé ,dokonale” promys-
leny systém zabezpeceni proti
povodnim jednoho dne necekané
zkolabuje a Brémy, v nichZ se pfibéh
odehrava, se octnou na pokraji
totalni zkazy); na prvni pohled
»vyhodna“ samostatnost a auto-
nomnost, k niZ jsou vychovavany
déti, ktera vede na druhé strané

k atomizaci rodinnych vazeb;
prorustani zivota lidi novym typem
komunikace - komunikaci s pogitaci
(v Brémach - a je tomu tak zjevné

i jinde v Evropé roku 2046 - ma
kazdy Clovék svého komputerového
partnera, svého univerzalniho
zpovédnika - PPP neboli personalni-
ho pocitacového poradce) atd. atp.
A aby paradoxnost a ironie byly je3t&
posileny - jsou tyto ,redlie” zardamo-
vany oficiadlnim heslem, které je
soucasti zivota kazdého Elovéka,
prohlasujicim 21. stoleti za ,stoleti
lidskosti“.

Z toho, co bylo fegeno, je
zfejmeé, Ze vSe, co bychom mohli
vnimat jako atributy sci-fi, slouzi Ivé
Prochazkové jako u¢inny umélecky
prostiedek k rozkryvani ryze lidskych
a ryze soucasnych, tedy naSich
dnesnich vztah(, pocitd, probléma.

Vedle vypravécskych technik,
které si autorka vypujcuje z filmu
a s nimiz dokaZe neobycejné
obratné zachazet (ostré, filmové
stfihy, umoZnujici asové a pro-
storové skoky a plsobivé konfronta-
ce, vyuzivani riiznych druhl ,zabérd"
- od detailll po panoramaticke...),
se v knize setkavame také s vni-
tfnimi monology a - coz je dalsi
novum v dile lvy Prochazkoveé - také
s citaci dialogU, které maji podobu
dramatického textu (véetné scénic-
kych poznamek v zavorkéach). To vie
je velmi umné komponovano jako
promy$lena kolaz nebo spise
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montaz drobnych momentek, jez
umoznuji neustalé stfidani uhlu
pohledu. V této barevné montazi,
ktera drzi ¢tenare v napéti od prvni
stranky, se postupné skladaji
dohromady portréty jednotlivych
postav, prokresluji jejich vztahy
a soucasné je jejim prostfednictvim
¢tenaf veden pfib&hem, Usticim
az k dramatickému zavéru, v némz
postavy bojuji s pfirodnim Zivlem
doslova o holy zivot a kdy se jejich
vztahy a hodnoty rozkryvaji az dien.
Sovi zpév pokladam za jednu
z nejpozoruhodnéjSich proz (nejen
pro mladez) posledni doby a za dalSi
doklad toho, Ze Iva Prochazkova
patfi k nejlepS§im ¢eskym autorim
90. let.

Monika ElSikova: Bubu

ll. Markéta Prachaticka. Jazykova
korektura Jindra Sidlova. Naklada-
teisvi Monika Vadasova-El$ikova.
Praha 1999

Na prvni pohled lakava knizka
(obalka a ilustrace M. Prachatické
jsou rozhodné dobrym nakladatel-
skym tahem) upouta Ctenéfovu
pozornost uz svou prvni vétou,
uvadéjici proud vypraveni v prvni
osobé jednotného Cisla:

.Ve skuteCnosti se vlastné jmenuju
William Edwin Demeter, ale vSichni
mi Fikaji Bubu." Vypravéni ¢ernos-
ského kluka, ktery Zije v détském
domové, protoZe jeho maminkou je
.cernosSska baletka, ktera je pravé
na turné ve svété“, a tatinek, ktery
se vratil z Afriky, hned zas kamsi
odjel... Atak se ,EernousSek Bubu®,
jak mu kluci zacnou brzo prezdivat,
citi jako vyvrhel a pokusi

se z détského domova utéct...

Karty jsou tedy rozdany vcelku
nadéjné. Brzo vSak zjistime, Ze to-
muto o€ekavani autorka nedostoji,
protoZze bohuzel zUstane jen u téch
néznakt a prvnich napadd. Monolo-
gicky proud vypravéni, okofenény
kfeCovité, nemotivované a nékde

S

i nasilné slangem a obecnou Cesti-
nou (vycho3ka, sralbotka, fakané...),
se ¢im dal tim vic opotfebovava,
protoZe se vyéerpava sam sebou,
a ¢im dal tim vic se nad nim zacina
kienou otazka, komu a pro€ je to
celé viastné vypravéno? Z hlediska
kompozice se text zacina brzy
drobit, a kdyz uz si s nim autorka
nevi rady, pfilepi na zavér nasladly
happy end: zachranéni a uzdraveni
z hnizda vypadlého ,malinkatého
ptacka, ktery narikal, az nad nim
srdce usedalo®. Tak dojde k tomu,
ze s nestastnym Bubem, ktery
se po svém utéku nepozorované
(sic!) vratil do détského domova
(,[...] nikdo mé& nehledal. Mél jsem
veliké Stésti, protoze vychosky
se zavfely ve spoleenské mistnosti
a koufily tam a pily kavu, protoZze
nase feditelka musela necekané
nékam odjet..., str. 58), zadal miuvit
aspon maly Danecek... Postavu
Bubuho se tak autorce ani pfi nej-
lepsi vUli nepodafi rozZit, protoze
k tomu nema ani dostatek déjove-
ho materialu, ani ve ¢tenafi nevy-
volavéa dostatek konkrétnich,
barvitych pfedstav, které by umoz-
fiovaly, aby se ¢tenaf mohl s Bu-
bem ztotoznit.

Atak mame co do €inéni
s typickou schematickou, a la tese
napsanou knihou, ktera se veze -
byt nejspis v dobrém Uumyslu -
na modni antirasistické viné. Jenom-
Ze krasna literatura neni plakat
nebo propaganda. A sklouzne-li
k ni, za¢ne znit faleSnymi, nepfe-
svédCivymi tony.

lvo Stuka: Abecednik

ll. Stanislav Duda. Odp. red.: ?
AMULET, s.r.0., Praha 1999
Abeceda je odjakZiva vdé&nym
materidlem poezie, a nejen détské.
Ivo Stuka zaplat pambuh nepropad|
iluzi, Zze abecedni basnicky

se mohou stat uéebnim nebo
logopedickym materialem. Jeho
nejnoveéjsi knizka prozrazuje,

Ze inspiraéni zdroje lva Stuky, ktery
vstoupil do Ceské poezie pro déti

v 60. letech jako jeden z mnoha
autort nezvalovského proudu, jsou
bohatsi:

Jeho svizné nékolikaverSové
abecedni hricky nejCastéji souviseji
s nonsensovou inspiraci (,Stalo se: /
stado splasenych sysll / sype
se po schodech bez rozmyslu. /
Stop! / Stijte, sousedi, nejste v lese,
/ sto sysll ve sklepé nesnese sel!”
nebo tfeba ,Admiral, a¢ se to
nedéla, / autem nam zajel andéla. /

Andél ma zplacatélé krovky. / Ach,
zandame ho do aktovky.”). Najdeme
tu v8ak i verSe nezvalovskych
asociaci (,Tajemné tamtamy tepaji
temné, / tajfun se blizi, ztuhla tvar
zemé. / Ted tygfi tlapy / tusite
v tmach. / Ticho je v tundfe. Tisef.
A strach.”), verSe provokujici ke hie
s grafickou nebo se zvukovou
strankou jazyka, jednoduché rymo-
vacky, ale i pfekvapivé, jiskfivé
lyrické miniatury s nadechem
jemného humoru: ,Babic¢ka bdi
a brzo vstava. / Brouka si. Nebo
bzuéi vosy? / Budi mne buchty, bila
kava. / Blaho mych prazdnin: budu
bosy.“ Zkratka a dobfe, je to knizka,
s niz si pohraji jak pfedskolaci, tak
déti z mladsiho $kolniho véku.
Stukova sbirka je dalsim
dokladem, Ze prazsky AMULET to
mysli s kvalitni literaturou pro déti
velmi vazne. :

Jacques Breuil-Jean Breuil:

Filipova dobrodruzstvi
Preklad Pavia Sustkova. II. Jean
Breuil. Odp. red. ing. Peter Polas-
ko. Advent-Orion, s.r.o., ed. Zivot
a zdravi, Praha 1998 (dotisk 1.
vyd.) '

Pdvodné jsem ani nezamyslel, Ze by
se TD méla této knize vénovat. Pak
jsem si ale v§iml, Ze je opatfena
nasledujici dolozkou: ,Odbor
zakladniho vzdélavani, pfedskolni
a mimosSkolni vychovy ministerstva
Skolstvi, mladeze a télovychovy
Ceské republiky doporuéuje dle
posouzeni vyzkumného Ustavu
pedagogického a odbornik( z praxe
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publikace Filipova dobrodruzstvi

a Filipova dal$i dobrodruzstvi

k vyuziti v matefskych 8kolach

a na prvnim stupni zakladnich $kol
pfi vychové ke zdravi a ekologicke
vychové" a Ze tuto doloZku (pfesné
tak, jak jsme ji ocitovali, tedy

se véemi malymi pismeny) podepsal
pfimo ,feditel odboru zakladniho
vzdélavani pfedskolni a mimoskoini
vychovy MSMT CR*, coZ vée je
opatfeno i ¢j. 16 224/98-22

7 23.4.1998, jak ¢teme na str. 2
zminéné publikace.

Mate-li zajem seznamit se s pri-
mitivni a primitivizujici nauc¢nou
literaturou pro déti, hodnou nejpo-
kleslejSich produktd 1. poloviny
minulého stoleti, nabidlo nakladatel-
stvi Advent-Orion jeji unikatni
ukazku. Titulem i vnéjSi vizazi
se kniha tvafi jako ,dobrodruzstvi®,
jako napinavé éteni o cesté do fan-
tastickych krajin.

Podezfeni, ze néco neni v po-
fadku, mdze v soudném cCtenafi
vyvolat uz obsah, protoze prvni
dobrodruzstvi se odehrava v Zemi
zdravi, ve ¢tvrtém Filip zachranuje
krale Sama L. (1. pad: kral Sam [....)
a 5. ¢ast se jmenuje Filip a pan
premiér Vyziva... Kdyz se do knihy
zactteme, zahy zjistime, Ze tu nejde
ani zbla o Zadné dobrodruzstvi,
ale o krkolomné motivované cesty
kluka Filipa, jeho mladsi sestry
Klarky, kamarada Toma (ktery je
ze zjevné - nebot se to dnes nosi -
multikulturélnich davodd namalovan
jako Cernoch), kocourka Moura
a sousedovic psa Maxe do rliznych
fantastickych, totiZ z prstu vycuca-
nych zemi, které autor potiebuje
k tomu, aby osvétlil, co je to zdrava
vyZiva, jak jsou nebezpecné alkoho-
lismus (,Alkoholin, strasné Istivy
a zly netvor®), drogy (.pfiSera
Drogera®), rozhadanost, zmisanost
atd. (NaSe Zdravuska, blahé paméti,
by si tu pfisla, véru, na svél!)

Celé by to samozfejmé nestalo
ani za zminku, kdyby se tento
nevkus a Slendrian nesifil - patrné
za statni penize - po nasich Skol-
skych zafizenich.

Josef Carl Grund: Cteni pro
sladké snéni

PfeloZzeno z némeckého vydani
Das grosse Betthupferl

- Geschichtenbuch. Prel. Jana
Novotna a ivo Odehnal (verse). Il
Anne Suessova. Junior, b. m. 1998
Junior patfi mezi ¢eskymi naklada-
telstvimi orientovanymi na produkci
pro déti k nejagiingjsim. Od roku

1993 zacal zasobovat éesky trh ze
svého plvodniho sidla v Bratislavé
a v pribéhu roku 1997 presidlil do
Ri&an - patrné& proto, aby svou
bobtnajici produkci mohl efektivngji
zaplavovat eské knihkupecké pulty
a pouliéni stanky.

Juniorské knihy vétsinou nelze
prehlédnout. Svymi kfiklavé barevny-
mi a zhusta nevkusnymi obalkami,
které byvaji vérnym cbrazem toho,
co se skryva uvnitf, utoci na prvni
signalni soustavu ditéte - a ve svém
dasledku na penéZenku dospélého,
ktery chce svému svéfenci doprat
néco ,umeéni“. Typickym pfikladem je
edice Minipohadky, ktera v prvnich
dvou desitkach tyla pfevazné z
obecné znamych pohadek, jez
mnohdy v anonymnich adaptacich
deformovala k nepoznani (o ,super-
realistickych” barvotiskovych ilustra-
cich ani nemluvé), a ktera dnes, ve
své tfeti desitce, nabizi spise
autorské pohadky, pfesnéji fe€eno
trapné vypravenky, vétSinou némec-
ké provenience. Vdécnym zdrojem
Junioru je vabec zahraniéni produk-
ce (vedle némecké i anglicka - nebo
americka?, ale i francouzska, polska
apod.), jejiZ aroven je vdak zhusta
po textové i vytvarné strance,
eufemisticky fe€eno, sporna.
Typickym rysem produkce tohoto
nakladatelstvi je také - jak to je vidét
v uz zminénych Minipohadkach -
bezohledna exploatace znamych
pohadkovych pfibéhd, které zde
vychazeji bud ve zcela neseriézné
a necitlivé pfipravenych podobach,
nebo dokonce v obskurnich adapta-
cich, jeZ plvodni pohadky primitivi-
zuji. (Hlub&im zajemcim viele
doporuduiji zalistovat v ¢asopise
Cesky jazyk a literatura, v jehoZ
dvojcisle 7/8 z ro¢niku 50 z roku
1999/2000 pise Alice Jedlickova
o tzv. digestech vcetné nékterych
titull z dilny Junioru.)

To, ze jsem si vybral pro toto
Nahlizeni pravé Cteni pro sladké
snéni, je z&asti nahoda, z&asti
zamér. Mohl bych zrovna tak listovat
kterymkoliv ¢islem Minipohadek
nebo svazkem 365 pohadek nebo
Pohadkami pro pfedskolaky nebo
knihou Kamaradka Pohadka (jako
autor je uveden H. Hall) nebo
Vyletem do fise pohadek (vysel pod
jménem Ch. Junga) anebo tfeba -
abychom zabrousili do trochu jiného
Zanru (i kdyZ o Zanru je tu véru
obtizné hovofit) - Dobrodruzstvim
malych nezbednick(l (Malgorzaty
Strekowské). Pro Cteni pro sladké
snéni jsem se nakonec rozhodl
proto, Ze je typickym reprezentantem

LITERATURA PRO DETI A MLADEZ

juniorské produkce: vSechny problémy
a nedvary, kterymi se vyrobky Junioru

vyznaduji, jsou v ném zkoncentrovany
na relativné malé plose.

Zacina to uz pékné syté Cerve-
nou obalkou s roztomilou¢kou
divenkou s plySovym médou, libezné
klimbajici v hebounké postylce s
kvétovanym poistarkem, které
predcita sladka babicka v epelku
(kdyz babicka, tedy Cepelek...) z
kanarkové Zluté knizky, poseté
cervenymi hvézdiCkami. A aby snad
étenar netapal, co na néj ¢eka, aby
védél, pro€ ma své ratolesti koupit
pravé tuto luxusné vyhlizejici knihu
za 159 K¢&, mize si na zadni strané
obalky, stejné kfiklavé barevné
a opatfené dal3imi nevkusnymi
postavickami (napf. hybridem
v podobé dracka s kanéi hlavou
s Certovskymi razky [1]), precist tuto
upoutavku: ,Knizka pfibéhd, versa,
fikadel a jazykovych hficek, vese-
lych, humornych, pouCnych, ale
predevsim pinych fantazie, tak blizké
détskému svétu. Déli si v nich
mohou pocviCit jazyCek, nauci se
napfiklad starat o ptacky, kteii u nas
prezimuji, ¢i mohou hadat nazvy
znamych pohadek. Zkratka vyborna
knizka nejen k usinani, ale i pro
zabavu ve dne.” Zkratka: podivuhod-
na v8ehochut, ktera by méla byt
zfejmé zazracné polyfunkéni.

Ale dosti humoru. ProtoZe to ve
svém dlsledku k pobaveni ani
trochu neni. Z citované upoutavky
a z textd a obrazkud uvnitf je totiz nad
slunce jasnéjsi, s jakou pfedstavou
o knize pro déti, s jakym konceptem
umeéni pro déti mame tu cest: Tvorba
pro déti by méla byt podle tohoto
konceptu pokud mozZno:

- ,plné fantazie, tak blizké détskemu
véku“, rozuméj: plna svévolnych
napadu, které nerespektuji ani za
mak zadné kompozicni, ba ani
logické zakonitosti (,By! jednou
jeden obr, a ten mél na hlavé pét
ocl... Nemohl usnout, protoZze dvé
z jeho péti o¢i zustavaly porad
oteviené..." Nespavost hravé vyiesi
~Snovy muzi¢ek”, ktery obrovi
nasype do onéch otevienych oci
Lnékolik zrnicek pisku®, jez jsou
muzi¢kem inzerovana jako ,uspava-
cf pisek[!]...),

- vesela“, rozuméj: podbiziva a za
kazdou cenu prebarvend, doslova

i v pfeneseném slova smyslu, aby
byla nalezité vyrazna,

- a samosebou ,poucna“, rozumé;:
prvoplanové nabadajici a pfimocare
mifici k moudru, které je zahodno si
zapamatovat, a nékde pfimo

k pouéce - viz napf. hned prvni
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.pohadku” Bohaty muz, 0 némz si
lidé vypraveji, Ze je Stastny, protoze
si mlZe koupit cokoliv, ale ktery ve
skute€nosti trpi, protoZze si nemUze
koupit spanek. Jesté neuvéfitelngjsi
pfiklad: Text JeniCek a Mafenka,

v némz oba znami pohadkovi
sourozenci dojdou ,k domecku, ktery
byl postaveny cely z bramborovych
hranolkt a stfechu mél poskladanou
ze samych Zvykacek”, ,v malém
rybnicku u domku nebyla voda, ale
kecup”, ,a v potoce {(...) byla misto
vody Coca-Cola. V ni neplavaly ryby,
ale hamburgery...“ Kdyz to vSechno
Jeni¢ek a Mafenka spofadaji,
uzavira se tento ,pfibéh” nasledujici-
mi slovy: ,Ale ne, nebojte se. Potom

Vedle prozaickych textd je tu
také nemalo text verSovanych.
Jejich pfekladatelem je lvo Odehnal,
ktery mél, neklame-li mé pamét,
kdysi, kdyZ jesté publikoval jen v
détskych Casopisech, jisté ambice.
Ve sluzbé nakladatelstvi Junior se
spokojuje pfili§ €asto jen s diletant-
skym verSotepectvim, které je nékde
dokonce i po ,technické” strance
nezvladnuté nebo odbyté: ,Vtom
zafoukal zprudka vitr / a z oblacku
medvéd slitl. / Hlavou dold prudce
pada, / pada, pada, je to zrada -/
dopad dole na sva zada...” (Sen).
Ostatné - vSimnéte si, jak chudy,
nebarevny je jazyk i v téchto textech,
které se tvafi jako poezie!

tvorby pro déti, ktera je jim Gdajné co
.nejpfistupnéjsi“. Zpravidia je tato
tvorba zddvodfiovana a zastitovana
argumenty o nutnosti pfedkladat
détem texty (a mohli bychom jit k
dal§im druhiim umeéni: ilustrace,
pisnicky, predstaveni, filmy...)
Lsrozumitelné”, ,détské”. Je to tvorba
nabizejici krajné zjednoduseny,
zprimitivizovany obraz détského svéta,
ktery existuje kdesi mimo €as a
prostor, svéta, ktery jako by nemél nic
spole¢ného se svétem, jez déti ve
skutec¢nosti obklopuje a jehoz jsou - af
se nam to libi, nebo ne - soucasti uz
od prvni chvile, kdy do ného vstoupi.

JAROSLAV PROVAZNIK

nepfisla jeZibaba! Potom... pofom jim
bylo Spatné.” (sicl)

Ctent pro sladké snéni je
typickou ukazkou takového konceptu

katedra vychovné dramatiky DAMU,
Praha

DRAMA-ART-THEATRE
Milada Masatova: About Puppet Theatre Played by Children -
Milada MaSatova, one of the most important personalities of the
Czech children’s theatre of the 1960s — 1990s who died this year
in June, devoted the whole her life to the puppet theatre and its
application in the work with children. Performances of her puppe-
teer groups (she taught at the art school in Olomouc) belonged to
the biggest events at the national festivals in Chrudim and Kapli-
ce. From her inheritance the Creative Dramatics publishes the
fragment of a manuscript on which she started to work. Three
chapters are devoted to the specifics of children's acting with the
puppet, possibilities of the puppet and metaphoric thinking offe-
red by the work with the puppet for children and the rhythm o
work with the puppet. 5

Did Children Talk Abo
ons from the children’s
2000 in Trutnov - Chil
the groups participating in the fe
national festivals of children’s t
ma teachers from Drama Centre
the methodology of work in theg
their course this year. @é‘\

Jana $trbova: News from Brixen — Impressions from the 21
International Meeting of Young Theatre Groups Sapperlot in Bri-
xen held between 28 April and 2 May 2000. The author is a head
of one of two Czech groups that were invited to the festival and
she evaluates the inspiring programme and excellent organisati-
on of the meeting.

re:d regular part of Czech
re groups. Their tutors, dra-
Luzanky from Brno, analyse
_children’s clubs and describe

Hans Christian Andersen-Miroslav Slavik: Princess on the
Pea — The script of one of the best performances of the 2000
national festival of children’s theatre groups in Trutnov Children’s
Scene.

INSPIRATION

Petr Sak: Youth and Their Research - The second part of the cycle of
sociological analyses into the state of mind of the current Czech youths
is called Does the Czech Youths Knows the World Religions?

Vladimir Komarek: The twelfth part of the free cycle Brain Bac-
kground of the teacher of the 2" Medical Faculty of Charles Uni-

versity and external teacher at the Department of Drama-in-Edu-
cation of Theatre Academy, children’s neurologist, who deals with
links between the processes in the brain and drama activities.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL
Jana Andrejskova: Small:Projects or School Leaving Exam
as the subtitle "The school lea-
n at the Secondary Teachers

‘the introduction of the practical
n education.

‘ @ ec for mutual dialog of teachers of schools
gop%,gombmes three views of the drama-in-education
ry teachers training schools for teachers of kindergar-
hool clubs. The survey is closed by the article of Eva

i Challenges for Discussion” summarising problems in
the area of drama-in-education at secondary teachers' training
schools in the Czech Republic and offers possible solutions.

LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH

Jana Machalikova: Humour and Its Tools in Books of Rich-
mal Crompton - The study dealing with the poetics of popular
books of Richmal Cromton on Williams which offer the good ba-
sis for the work with children in drama until today.

Other articles in this section bring information on new books for
children and youths that could inspire drama teachers and heads
of children’s theatre and puppeteer groups, especially the excel-
lent story Twelve Romany Commandments written by Hana Do-
skocilova (it was published in 1999 in parts in the magazine Ma-
teridouska) and other books for children.

GUIDE TO DRAMA IN EDUCATION

Eva Machkova: John O Toole: Drama Process - 2nd part —
The appendix to Creative Dramatics reviews the book of the Aus-
tralian drama specialist.

CHILDREN’S SCENE

The appendix titled the Children’s Scene No. 2 brings the drama-
tisation of excellent book of Daniela Fischerova Rainbow Fairy-
tale written for the children’s puppeteer group by Hana Budin-
ska in the 1980s (the performance of the Rainbow Fairytale was
presented at the national festival in Kaplice in 1986). Together
with Milada Ma8atova Hana Budinska belongs to the classics of
the Czech children's puppeteer theatre — since 1960s she influ-
enced its character and methodology, her groups performed many
times at Puppeteer Festivals in Chrudim and at Kaplice Theatre
Summer (KDL) and she led many workshops for teachers and
heads of children’s groups.
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PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

dramaticky proces — 2. CAst

4, OHNISKO

Ramcovani reality

(...) Akt vstupu do fiktivniho kontextu lze pojme-
novat jako vstup do hrového ramce. Uvnitf ného
se perspektiva a zdanliva realita lisi od vnéjsich. Je
to dano souhlasem s ,ne-redlnem” - nejproslulejsi
piedstavitelka dramatu ve vzdélavani Dorothy Hea-
thcoteova to vyjadfila v souc¢asné hantyrce jako
,souhlas s velkou IZ{. Vytvafi to jistou ochranu proti
vnéjSim dlsledkdm pro ty, ktefi do néj vstupuiji. Jeho
sdéleni ma plnou platnost jen uvnitf ramce...

5. NAPET]

Dramatické napéti je jeden z nejlépe zjistitelnych
prvkd kazdého dramatu, i kdyz je nejméné defino-
vany. Je to prvek bez substance, zcela existujici
jen v akci a v ¢ase. V tomto smyslu je ono slovo
jen konstrukei pro definovani souhrnu emocional-
nich reakci, které zazivaji percipienti dramatické
zkuSenosti individualné i ve skupiné. Avsak je to
jedna z pohonnych sil dramatu, jeji pfitomnost nebo
nepritomnost se da okamzité rozeznat a Uspéch
kazdého dramatu vdédi do jisté miry pfiméfenému
usporadani dramatického napéti. ,Jako gumové lan-
ko, které pohani model letadla, je napéti silou, kte-
ra pohani drama®, (...} Zdroj napéti Ize definovat jako
mezeru Ci propast mezi postavami a naplnénim
Jejich cila.

Je jasné, ze napéti ma co délat s plynutim
Casu, ¢asu realného a vypravéciho. Neoklasicistic-
ké teorie jednot byly zaloZeny na myslence, Ze dra-
maticka sila a napéti se zvysi, jestliZze se vypravéci
Cas koncentruje - pokud ne do absolutni shody
s Casem realnym, tedy aspofi do jednoho kalen-
darniho dne. Dlouho poté romantici, jako byl Hugo,
v hrach jako Hernani na jednom konci devatenac-
tého stoleti, a realisté, jako Ibsen, na jeho druhém
konci, zlomili otroctvi dramatické praxe téchto ne-
oklasicistickych myslenek a rusti formalisticti kri-
tici definitivné ukoncili tuto scholastickou disputaci.
Nabidli pojem ,zdanlivého odporu® nebo ,retardace”
jakozto zdroj vypravéciho napéti, coz je zplsob,
jak autor brani ¢tenari v dosazeni konce pfibéhu.
Teoretici dramatu ve vzdélavani jen zfidka uzivaji
téchto vyrazl a davaji prednost terminu tlak (con-

straint). Dramatickeé napéti spociva v tlacich, jimz
Celi postavy ve snaze o dosazeni svych cil(. ,Dra-
ma je uménim tlak(.” (G. Bolton)

Termin tlak Ize stejné dobfe uzit pro procesy
vztahujici se k obecenstvu i k postavam. Do jisté
miry i ve hie, kde jde o zcizeni, se od obecenstva
vyzaduje, aby se natolik identifikovalo s fiktivnim
kontextem, aby cht&lo znat vysledek situace. Cim
vic tlakl je na né vyvinuto, tim vétsi bude dramatic-
ké napéti, dokud Uroven frustrace obecenstva neni
vy83inez jeho touha védét a napéti nepraskne. To
je normainé zajisténo v samotné situaci tlakem
na postavy - zejména na ty postavy, s nimiz se ma
obecenstvo ztotoznit. Bézny, ale zjednoduseny
a silné zdiskreditovany pohled na drama klade
do zakladu veSkerého dramatického napéti konfiikt.
Tento pohled kvetl v ranych dobach rozvoje drama-
tu ve vzdélavani... Konflikt je jisté velmi vyznamny
komponent dramatického napéti, ale v zadném pfi-
pade jeho jediny nebo primarni zdroj.

Navrhuiji Ctyfi hlavni kategorie napéti, tfi z nich
zcela uvnitf fiktivniho kontextu, jeden jako pro-
dukt metaxis mezi redlnym a fiktivnim.

Napéti ukold

Aby postavy doséhly svych cill, pfijimaji v ramci fik-
ce ukoly, které je pfirozené zaujmou a které vyZaduiji
¢as, maji-li byt spinény, i kdyZ neexistuji zadné jiné
tlaky, které by branily jejich spinéni. V tomto pfipadé
je napéti obsazeno v pouhém provadéni onéch Gkoll.
Objeveni tohoto faktu zvlast pomohlo k zdokonaleni
praxe dramatu ve vzdélavani. DFivéjsi zvyklost tfidnich
uciteltl ,zahrat pfibéh", coz zdaleka nebyla snadna
¢innost, stavéla déti opravdu do obtiZné situace ope-
rovani uvnitf ramce a mimo néj soub&zné, byt posta-
vami a vypraveci/herci soucasné. Nynéjsi praxe
v dramatu a v participacnim divadle ve vzdélavanije
rozvinutéjsi a promyslenégjsi, protoZe uditelé/drama-
tici mohou definovat vrstvy dramatu, v nichz je
na misté empaticka hra v roli, {j. kdy jsou déti v rofi
jako postavy v situaci, a vytvareji pak dramatickou akci
jako sérii Ukoll... Tyto Ukoly se mohou skladat
z fyzické akce nebo z verbalniho soudu, z rozhodovani
nebo planovani. Napfiklad: Dffv nez clenové zachran-
ného tymu mohou zachranit rodinu uvéznénou poza-
rem bude, maji za Ukol rozlustit doslou nejasnou
radiovou zpravu a lokalizovat dim na mapé, coz jsou
dva velmiredlné a Cas vyZaduijici Ukoly, jejichz nalé-
havost je dana fiktivni situaci.
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Napéti vztaha
NejCastéji zjisSfovanym zdrojem napéti v dramatu
jsou v ramci fiktivniho kontextu vztahy mezi po-
stavami. Tato napéti vztaht mohou byt nedobrovol-
na i dobrovolna.

Mdazeme rozlisit tfi obvyklé nedobrovolné for-
my. Prvni z nich, konfiikt, je tlak vytvafeny postoji
postav k sobé& navzajem, ovliviiujici jejich motiva-
ce. Za druhé je to dilema, prokazatelné nejvyznam-
né&jsi, kdy tiak je v podstaté vytvaren situaci, v niz
se postavy nachazeji, a zahrnuje volbu jak mezi
dvéma Gcely ¢i cili, tak mezi dvéma potencialné
nevyhodnymi sméry akce ve snaze o dosazeni
Ugelu ¢&i cile. Cim obtizngjsi je dilema a &im je
volba riskantngjsi, tim vétsi je napéti. Treti forma,
nedorozuméni, maze byt dana postoji, situaci nebo
obojim...

Napéti z pfekvapeni, mystéria a tajemstvi
Tato napéti zahrnuji jak Sok z neoCekavaného, tak
Sok z oekavaného, jestlize tomuto oekavani bylo
branéno nebo bylo zdrzovano, kdyz ocekavani ob-
sahovalo zvlasté vysokou miru vyznamnosti, ane-
bo kdy je nesoulad mezi oéekavanim a ,realitou”...

Dulezitym zdrojem dramatického napéti je zdr-
Zeni nebo oddaleni informace, at jiz dramatikem
pro obecenstvo, anebo pro postavy; jinymi slovy
odklad. Tento rozpor informaci ¢asto povazuji
za hlavni zdroj dramatického napéti ti, ktefi vefi,
ze hlavni linie komunikace v divadle je jednosmér-
na, od dramatika k herci a pak skrze postavy a dé€j
k divakovi. Nékteti klicovi praktici dramatu ve vzdé-
lavani (O Neillova) jsou pfesvéd&eni, ze odklad je
klicovou formou napéti a uZivaji ho promyslené
ve sveé praxi...

6. CAS

Realny ¢as a narativni €as
Drama ma s nékterymi jinymi uméleckymi forma-
mi, jako je roman, spoleCnou vyznamnost plynuti
Casu jeho akci...

Jak literarni teoretici, tak psychologove soudi,
Ze narace je zcela zakladni v tom smyslu, Ze je
hlavnim zptsobem, jak si lidé sami pro sebe orga-
nizuji zkusenost s realitou a svou identitou: ,Dité
potfebuje naméty, jak uvest svij vnitini svét do po-
fadku, a na zakladé toho byt schopno vytvofit fad
ve svém Zivoté. (...) Dité nachazi tento druh vyzna-
mu v pohadce.” (B. Bettelheim: Za tajemstvim po-
hadek. NLN, Praha 2000) Divadelni rezisér a teoretik
Eric Bentley to jednoznacné vztahuje k dramatu:
,PFib&h je diim na poloving cesty mezi Zivotem
a Dé&jem.”

Drama se liSi od ostatnich narativnich forem
uméni tim, Ze ¢ast jeho prostfedkl spociva v pre-
zentovani zdanlivé shody mezi realnym casem
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a Casem dramatického kontextu. Hlavnim ¢aso-
vym narativnim prostfedkem figurativni malby je za-
staveni vypravéni a vtéleni zakladniho narativniho
ohniska do fixovaného momentu, ktery ma zvlastni
vyznam. Hlavnim ¢asovym narativnim prostfedkem
eposu nebo romanu je redukce pusobeni neshody
mezi realnym ¢asem ¢&teni nebo poslouchani
a udalostmi samymi. Homérova Qdysseia je diou-
habasen, ale nenaslouchame ji deset let; na druhé
strané Odysseus Jamese Joyce se te vyrazné
déle, nez jeji udalosti zakousi Leopold Bloom.
Ale vztah mezi napétim pozornosti tcastnika/pub-
lika a délkou vypravéni nevezi v synchronnim nebo
diachronnim Case, ktery je tim straven, ale v zdan-
livéem rozporu nebo v prestavkach a v prodluzovani
pfedpokladaného Casu vypravéni.

Publikum na pfedstaveni zaziva virtualni ¢as...
ZvIastni zanr dramatu ve vzdélavani pfinasi jinou di-
menzi Casové zkuSenosti svym uplatnénim ucast-
nickych technik. V dramatu ve vzdélavani uéastnici
mohou podle toho, jaka byla zvolena rolova distan-
ce a stylizacni prostfedky, zakouSet dramatickou
akci tremi zcela odliSnymi zplsoby.

1.V experimentacni rolové hie jsou G&astnici po-
stavami - v tom smyslu, Ze postavy existuji zcela
jako jejich sdilené zamérné vytvory, a to pokud jde
o vytvareni, definovani a souhlas s pfijetim jejich cha-
rakteristik. Proto zakouseji dramatickou akci v prvni
fadé v realném Case.

2. Mohou zakouSet akci v prvni radé ve virtualnim
Case. Nejb&znéjSim projevem toho jsou v dramatu
ty pFipady, kdy se pro G¢astniky stava prioritou funk-
ce obecenstva, napfiklad kdyz jsou divaky obfadu
nebo kdyZ pozoruji jinou probihajici akci, zatimco
ta jejich je dokon&ena nebo zastavena.

3. Mohou zakous$et akci ve virtualnim &ase dru-
hého radu. Pikladem maze byt hrani jako dopro-
vod vypravéni nebo naslouchani uciteli, ktery
prezentuje souvislou vypravéci linii; nebo jsou
zUc&astnéni v reflexi, ktera v diskusi vyvolava akci
jiz zaZitou, napf. kdyZ se po dramatu o jezdéni
stopem déti a vedouci sesednou, aby ,napsali
posledni stranku tohoto naseho dobrodruzného
pfibéhu“. Jina technika, zZivé obrazy, zastavi syn-
chronni akci a nahradi ji diachronnim zplasobem,
ale Gg¢astnici jsou dosud v roli postav ve fiktiv-
nim kontextu.

7. OBECENSTVO

(...) PfesvédcZeni, Ze néktera dramata - ta ,nejlep-
§i* - maji co fici a ze vétSiné z nas, tém v zdkladu
ne-uméleckym, je tfeba k dramatu umoznit pfistup,
je zakladem vyucovani dramatickeé literatufe, ze-
jména Shakespeara v hodinach angli¢tiny
a dramatu na stfednich Skolach a v terciarnim vzdé-
lavani.
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Tato Skolni tradice se vyrazné liSi od hnuti dra-
matu ve vzdélavani: Takové statické pojeti vzta-
hu mezi iniciatory a pfijemci nemize byt pravo
dramatu...

Divadlo ve vzdélavani, které je nékde na pdli
cesty mezi konvenénim pfedstavenim a dramatem
ve vzdélavani, osvétiuje tfi dllezité faktory:

a) ocekavani divakl a to, Ze musi byt trvale brani
v Uvahu, jestlize maji pfijmout roli G¢astnika;

b) vliv, ktery ma zapojeni obecenstva na povahu
pFedstaveni;

c) zplsob, jak publikum buduje vyznam v ramci své
prvofadé ¢asové zkuSenosti, ziskavané prostred-
nictvim fizeného napéti...

8. MISTO

Dramaticky prostor
Prvkem, ktery asi nejvic odliSuje drama od litera-
tury, je to, Ze se dé&je v prostoru a Ze je vice &i
mené z masa a krve. VSechny jeho Zanry
bez diskuse jsou spojeny s velmi vyznamnou
bezprostrednosti fyzické pfitomnosti. (...)
Ve veSkerém zivém dramatu prvek mista funguje
- stejné jako ostatni dosud uvedené elementy -
jakozto podminka v ramci realného kontextu
a jako prvek dramatického kontextu...
Pruzny pfistup k pojeti divadla je charakte-
risticky pro soucasné procesualni Zzanry drama-
tu. Casto to zahrnuje védomé prehodnocovani
vhodnosti urcitych prostort. V nejjednodussi for-
mé jde o pfesunovani dramatu do prostoru, ktery
v sobé nese signaly neznamé ,divadlu® a tim ¢ini
pfedstaveni nezvyklym - Shakespeare
v cirkusovém stanu s pilinami. Alternativou je
u€init samotné divadio nezvyklym zménou nékte-
rych jeho signall, napfiklad kdyz se v divadle
ve vzdélavani zménil interiér divadla na ,seminar
pro urbanistické planovani®. Tento projekt také
pfed publikem zastfel fakt, ze je to divadio tim,
Ze byli do ,seminafe” uvedeni zadnim vchodem.

Misto ve fiktivnim kontextu

(...) Zviastni kvality mista zahrnuji dimenzi uza-
vienosti nebo otevienosti. Uzaviené misto je de-
finovano jako to, které s sebou nese omezeny
a neproménny okruh prvk(l a omezenou moznost
uvadét postavy zvenci - naptiklad vézenska cela.
Oteviené umisténi je promeénlive jak co do prvk,
které muze obsahovat, tak co do postav, které
se mohou uplatnit...

Ackoli normainé v dramatu ve vzdélavani maji
ucastnici svobodu jako autofi i jako reZiséfi zvo-
lit vlasini dramatické misto, jsou tu dva dulezité
faktory, ktere je mohou omezovat. Je nutno brat
v Uvahu soulad prostoru a umisténi...

9. UCASTNICKA SKUPINA

Protoze je drama skupinovym uménim, kazda
skupina U€astnikd mze teoreticky vytvofit od-
lisné pojeti podminek umélecke formy. To Ize najit
v protikladech projevujicich se v Zanrech a) tra-
di¢niho zapadniho typu divadla, b) komunitniho
divadla a divadla ve vzdélavani a c¢) dramatu
ve vzdélavani...

V dramatu ve vzdélavani (...) se pfi vybirani fik-
tivniho kontextu uvazuje o ohnisku a zejména
o dramatickych rolich pro vSechny tcastniky, véetné
vedouciho, ktefi &ini osobni volby a spole¢né uspo-
fadavaji tyto potfeby a omezeni jako umélecka
omezeni dramatu. Proto skupina potfebuje byt vy-
soce motivovana, aby drama ve vzdélavani viibec
mohlo vzniknout. To zahrnuje pfijeti dohod, at' uz
explicitn&, anebo implicitné.

10. JAZYK A POHYB

(...)V této knize uvazujeme o jazyku a pohybu sou-
Casné, spolecné s paralingvistickymi sloZzkami ges-
ta a akce. Jazyk (1j. slovni projev) je dulezitym
druhem akce a pohyb je jejim dalSim aspektem...

V Zanru dramatu ve vzdélavani (...) se jazyk
a pohyb (...) vyjadfuji pfimo v lingvistickych zan-
rech a rejstficich ovladanych G¢astniky a maji vliv
na viru v drama a na odevzdani se dramatu.
Ugastnici dramatu ve vzdélavani éasto jen ome-
zené ovladaji rzné rejstiiky jazyka a gesta jim
odpovidajici a vedouci Casto uzivaji dramatu
ve vzdélavani k tomu, aby obohatili a roz§ifili je-
jich rozsah. Vlastné jazykovy pfinos, praxe
a vyvoj obvykle stoji mezi cili $kolniho dramatu
ve vzdélavani velmi vysoko.

11. NALADA, SYMBOL
AVYZINAM

Nalada

(...) Toto slovo uzivam k oznaceni celkového emo-
cionalniho klimatu vytvafeného akci a vypravou dra-
matu nebo jeho Usekem ¢&i scénou. Formuje
prostiedi pro vytvareni dramatickych symbold. (...)
Nalada je nejCastéji vnimana v okamzZiku. Nelze ji
ztotoziovat s ,empatii®, ackoli ta je jednou z kom-
ponent nalady.

Symbol

Symbol je ovSem pro drama klicovym slovem -
drama je symbolicka aktivita, zahrnujici véechna
stadia symbolizace od pouhé ikonicke imitace i
»,mimese" pfes asociativni k metaforickému, abs-
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traktné referenénimu, a tedy piné dramatickému
symbolu. Slovo symbol je dvojnasob dilezité v pfi-
padé dramatu ve vyucovani. Rozvoj a fizeni sym-
bolického chovani je velmi dllezZitou ¢asti
veskereho vzdélani, a jak uz jsem naznacil, hra
je klicovym faktorem v tomto vyvoji. Symbolicky
proces znamy jako jazyk tvofi zaklad vétsiny lid-
skeho mysleni (néktefi strukturalisté by fekli,
ze veskerého), ackoli nékteré formalni ,vzdélava-
ci* systemy aktivné utlumuji jak jazykovy rozvoj,
tak symbolické chovani...

Symbolem nerozumim pouhé uziti asociativ-
nich znakt s metaforickym vyznamem, jako jsou
vyznamové rekvizity - hil oznadujici ,vék* nebo
uziti urgitého mluvniho stylu, které oznacuje kra-
lovskou osobu. Dulezitéjsi je vytvareni symbol(
v dramatické akci a z nich plynouci vyznamy,
které Ize vztahnout i mimo fiktivni kontext...

Vyznam

Dramaticky vyznam se vynofuje - neni dan. Ma
mnohostrannou a mnohovrstevnatou dynamiku.
Je v jistém stupni vzdy diskutabilni a vzdy znovu
diskutovany - a vic nez to, neni vzdy kontrolova-
telny. Drama ve vzdélavani vytvafi zvlasté zajima-
vy ramec, v némz ize vnimat a zkoumat
dynamickou podstatu vyznamu, ktera se z ngj
vynofi. Je to jeden z nejpomijivéjSich dramatic-
kych zanrd. Vyznamny dil akci je vZdy improvi-
zovany, proto ma samovolny Zivot a okamzitou
smrt. Proto drama ve vyucovani neni reproduko-
vatelné a nemuze byt opétovné hrano bez znaéné
transformace a zmén ve sdélenich, naladé

a vyznamech, které jsou zjevné ucéastnikliim.
Na rozdil od jinych, zvefejiiovanych zanr(, je té-
mé&r nemozné pozorovat je zvenci, protoze role
jsou exteriorizovany jen natolik, aby dovolily
ostatnim Gcastnikim zaznamenat jejich signaly
a jednat podle nich. (...) VSichni t€astnici do jisté
miry tvofi podle rozdill v rolich své viastni vyzna-
my, které jsou zC4sti sdileny, ale ne zcela exte-
riorizovany. (...) Zkratka drama ve vzdélavani ma
uspokojovat samo o sobé. To zpUlsobuje, Ze je
pro ulastniky a zejmeéna pro ucitele pozorovani
a hodnoceni velmi obtizné.

Tato pomijivost také zpUsobuje, Ze prvky drama-
tického vyznamu Ize velmi obtizné Fidit. To je jak jeden
z davodU jeho pfitazlivosti, tak jeden z nejvétsich pro-
blémU pro ty initele, ktefi se pokouseji uvést tento
Zanr do Skol jakozto vyuCovaci techniku.

Text, ktery jsme zde uvedli, je spiSe sérif citaci
nez ¢im jinym. Obsahuje mySlenky z uvodni kapi-
toly knihy The Process of Drama. Negotiating Art
and Meaning (Routledge, London 1992), v niZ au-
for postupné probira ty prvky dramatu, které pak
Jsou namétem jednotlivych kapitol. Je tedy souhr-
nem problematiky a uvedenim do ni. Proto nelze
tento vytah povazovat za zcela reprezentativni, ma
byt spise informaci & upoutavkou pro toho, kdo
by uvazoval o Cetbé celé knihy.

Prelozila a pipravila EVA MACHKOVA
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha
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