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Z ohlasu na Vyzvu· 

Rada Ceskeho narodnfho centra Mezinarod­
niho divadelniho (1stavu (ITI), jehoz cieny jsou 
mj. Asociace profesionalnfch divadel CR, 
Ceska organizace scenografu, divadelnf archi­
tektu a techniku, Ceske stredisko ASSITEJ, 
Ceske stredisko UNIMA, DAMU, Divadelnf 
ustav, Herecka asociace, JAMU, Sdruzenf di­
vadelnfch kritiku: 
"Rada ITI se jednoznacne pripojuje k vyzve ... 
Seznamovanf s problematikou historie i soudo­
be praxe dramatickeho umeni je zcela beznou 
soucastf stfedoskolske vyuky na zahranicnfch 
skolach. Vyukove metody vyvinute v ramci dra­
maticke vychovy mohou byt s uspechem po­
uzivany i pfi vyuce dalsfch oboru. Vzhledem 
k tomu, ze obe vysokoskolska pracoviste za­
mefena k vyuce pedagogu v oblasti · divadlo 
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a vychova · (prfslusne katedry a ateliery DAMU 
a JAMU atd.) systematicky a dlouhodobe v te­
to oblasti pusobf, poskytujf bakalafske i magis­
terske vzdelanf, jakoz i kurzy celozivotnfho 
vzdelavani pro pedagogy v praxi, skutecne nic 
nebranf tomu, aby se divadlo stalo beznym vy­
ukovym pfedmetem gymnazialnf vyuky vedle 
umenf vytvarneho a hudebnfho." 

(Pod vyjadfenim jsou podepsani doc. Jan 
Burian, viceprezident Rady a dr. Ondfej Cerny, 
vykonny feditel Rady) 

Doc. Marketa Kocvarova-Schartova, dekanka 
Divadelnf fakulty AMU v Praze: 
"Vedenf divadelni fakulty Akademie muzickych 
umeni v Praze se pfipojuje k vyzve doc. PaedDr. 
Silvy Mackove a Mgr. Jaroslava Provaznika ty-

kajfci se zarazenf dramatickeho oboru do RVP 
pro gymnazialnf vzdelavanf. K tomuto stanovis­
ku nas vede nejen prirozeny zajem o vychovu 
a kultivaci budoucich divaku, ale stejnou merou 
i negativnf zkusenosti s mirou znalostf z oboru 
dramatickeho umenf uplatriovanych absolven­
ty gymnazif pfi pfijfmacich zkouskach na nasi 
fakultu." 

Alena Palarcikova. Pavel Nemecek, Magda 
Johnova, Ivana Nemeckova, Sdruzenf D, Olo­
mouc: 
"Chceme-li, aby soucasna skola obohatila pfe­
vazujfci informativne-vzdelavaci pusobenf 
o formativne-rozvojovou sferu a zamerila se na 
formovanf takovych hodnot jako jsou mravnf, 
esteticke a prosocialnf citenf, tolerance, vza­
jemna pomoc, solidarita, rasova a etnicka sna­
senlivost, demokracie, osobnf odpovednost, 
akcentace vselidskych hodnot, abychom tak 
pomohli mlademu cloveku vytvorit stabilnf 
hodnotovou orientaci pri jeho zivotnf ceste, pfi 



hledani smyslu zivota a naplnovani zivotnich 
dlu. meli bychom ucinne metody, ktere k tomu 
dramaticka vychova nabizf. vyuzit. A to pocho­
pitelne v co nejsirsim merftku. Stane se tak 
ovsem pouze tehdy, pokud bude tento pi'ed­
met nebo jeho metody vhodnou formou zai'a­
zen do RVP. 

Gymnazia se od ostatnich profesne oriento­
vanych sti'ednich skol lisi sffi sveho zaberu. 
Mela by proto svym studentum poskytnout do­
statecne mnozstvi vseobecnych znalosti pi'ed 
volbou specializovane vysoke skoly. Opomijet 
dramaticke umeni by bylo chybou. Dramaticke 
umeni. synteza literatury, hudby, vytvarneho 
umeni a herectvf. rozviji schopnost metaforicke­
ho sdelovani a mysleni. Nabizi jak akterum (byf 
jen skolniho dramatu). tak i divakum moznost 
prozivat katarzni okamziky, tolik dulezite pro 
ocist'ujici sebepoznanf cloveka. Jestlize chceme. 
aby mladf lide vyhledavali kvalitnf umeleckou 
produkci. aby se co nejsirsf vysokoskolsky vzde­
lana vrstva orientovala a nalezala uspokojenf ve 
slozitejsi nepodbizive umelecke tvorbe. musfme 
ji zavcas podat pomocnou ruku. I v tomto pripa­
de ji nabizi dramaticka vychova." 

PhDr. Jana Novackova, CSc., predsedkyne 
Spolecnosti pro mozkove kompatibilni vzde­
lavani: 
"Pripojuji se k vyzve k zai'azeni dramatickeho 
oboru do RVP pro gymnazialni vzdelavanf. kte­
rou iniciovali doc. PaedDr. Silva Mackova. pro­
dekanka DiFA JAMU. a Jaroslav Provaznik. ve­
douci katedry vychovne dramatiky DAMU. 

Sama ted' navstevuji tffsemestralnf kurz 
Dramaticka vychova pro soucasnou skolu. pro­
toze ac jsem vystudovala psychologii a jsem 
lektorkou s bohatymi a dlouholetymi zkuse­
nostmi v oblasti dalsiho vzdelavanf ucitelu. po­
cit'ovala jsem mezery ve svem pusobenf. a mu­
sfm rfci. ze toto studium mi dava pi'esne to, co 
jsem poti'ebovala. 

Jsem pi'esvedcena, ze dramaticka vychova 
muze poskytnout mladym lidem lepsf porozu­
menf sobe i druhym. vyznamne posflit rozvoj 
kompetenci. jez se staly ustfedni myslenkou 
vzdelavanf podle RVP." 

Kveta Bartosova, vyucujfci dramaticke 
vychovy, a Milos Maxa, zastupce reditele, 
Gymnazium Vftezslava Novaka, Jindrichuv 
Hradec: 
"Od roku 1995 vyucuji dramatickou vychovu 
na GVN v Jindrichove Hradci. Vyuka probfhala 
ve vsech rocnicich osmileteho i ctyi'leteho 
gymnazia. 

Ohlednu-li se za svou desetiletou praxf. do­
chazfm k nazoru. ze dramaticky obor by mel byt 
zai'azen do oblasti Umeni a kultura RVP GV ja­
ko tfetf obor vedle vytvarneho a hudebniho. 

Dramaticka vychova nabizi nejen rozvoj ko­
munikacnich schopnosti osobnosti studenta. 
ale i moznost vyzkouset si v bezpecne herni si­
tuaci ruzne zpusoby jednani. coz studentum 
umoznuje v realnem zivote mnohem flexibilne­
ji a tvoi'iveji reagovat a resit vznikle problemy 
a konfliktni situace ... 

Vzhledem k vybornym zkusenostem s tfmto 
oborem. ktery umoznuje kontakt mlade gene­
race s umenfm vubec. si myslfm. ze mu pravem 

nalezi rovnocenne misto vedle vytvarneho 
a hudebnfho oboru. nebot' umenf je nedflnou 
soucastf lidskeho poznanf a vzdelavani." 

Anna Kohoutova, Gymnazium Na sadech, 
Trebon: 
"Dramaticky obor a dramaticka vychova ( ... ) 
jsou po dlouha leta nedflnou soucastf nasf pra­
ce. jednoznacne by bylo uzitecne. aby byly sou­
castf RVP GV. abychom cftili podporu ke sve 
praci i v oficialnfch dokumentech." 

Jana Andrejskova Gymnazia a Stredni peda­
gogicke skoly Caslav: 
"Ze sve dlouholete pedagogicke praxe mohu 
potvrdit skutecnost. ze dramaticka vychova je 
v systemu vychovy a vzdelavanf zaku vseho ve­
ku nezastupitelna. nebot' jde o komplexni este­
tickou vychovu s vyraznym socialnfm rozme­
rem; jako system socialne umeleckeho ucenf 
rozvijf nejen vsestranne osobnost zaka. ale 
zvlaste jeho schopnosti komunikace a koopera­
ce. Trfda. ve ktere je dramatika vyucovana. je 
daleko komunikativnejsf a empatictejsi. Casto 
mi lekce DV vyrazne pomahaly v praci trfdniho 
ucitele (drogova prevence. ucelne vyuzitf volne­
ho casu. vei'ejne kulturnf akce). 

Bylo by krokem zpet nezai'adit dramaticky 
obor jako alternativu k vytvarnemu a hudebnf­
mu oboru tam. kde jsou pro vyuku podmfnky 
(personalnf i materialnf). Vzdyt' ve vetsine za­
padnich zemi je • creative drama· beznou sou­
castf vyuky. A nase zeme. ktera je v kulturnfm 
svete povafovana za divadelnf velmoc. by ne­
zai'adila divadelni obor do systemu vzdelavanf 
gymnazistu?" 

(Pozn.: Stanovisko podporili dalsi pedago­
gove Gymnazia a SPgS Caslav) 

Jana Cerna, tajemnice sdruzeni Unijazz: 
"Rada bych touto cestou vyzvu podporila. Sa­
ma jsem prosla vzdelavacim systemem. ve kte­
rem se esteticka vychova omezila na hudebnf 
a vytvarnou vychovu na zakladni skole, kde na­
vfc byly oba tyto pi'edmety povafovany za ty 
mene dulezite. Dramaticka vychova na zaklad­
ni skole chybela a na gymnaziu uz se na este­
ticke vychovy nedostalo vubec. Takovy system 
povazuji za velmi nedokonaly a nevyvazeny 
a naprosto souhlasfm s argumenty uvedenymi 
v textu vyzvy .... " 

Petr Holecek, reditel Gymnazia loosova, 
Brno: 
"V race 1991 zahajilo svoji cinnost. jako jedna 
z prvnich soukromych skol. Akademicke gym­
nazium v Brne-Kralove Poli. Hned od pocatku 
svojf cinnosti melo jako soucast ucebnfch planu 
mimo jine take dramatickou vychovu. Tento 
pi'edmet vyucovali pedagogove. kteff obor 
zvladli jak studiem v zahranici. tak na mnohych 
seminarich v tuzemsku. Vysledky jejich pedago­
gickeho pusobenf mohu oznacit bez pi'ehaneni 
za vynikajfci. U studentu se zlepsila komunika­
tivnost. schopnost nahlfzenf na problemy sveta 
ocima ostatnfch. narostla schopnost socialnfho 
vcftenf a v neposlednf fade doslo k lepsf pame­
t'ove fixaci faktografickych udaju v pi'edmetech. 
kde dramaticka vychova slouzila jako podpurny 
pi'edmet. Dramaticka vychova byla dokonce na 

Akademickem gymnaziu pi'edmetem maturit­
nim. Puvodnf domnenky nekllirych pedagogu, 
ze pujde o tzv. unikovy pi'edmet. se ukazaly zce­
la liche ... Behem cele doby existence skoly se 
ani jednou neukazalo. ze rozhodnuti zai'adit dra­
matickou vychovu do vzdelavacfho planu gym­
nazia bylo chybne. 

Z tohoto duvodu nepovazuji vyi'azenf drama­
ticke vychovy z RVP GV za rozumne. Dokonce 
bych toto vyrazenf oznacil za krok zpet ve vyvoji 
ceske pedagogiky." 

Sarka Kleinova, Gymnazium Krnov: 
"Vyucuji na vfceletem gymnaziu obory cesky 
jazyk a hudebnf vychova. Dramatickou vychovu 
vyucuji jako nepovinny pi'edmet a ocekavala 
jsem. ze v brzke dobe jej budeme moci nabizet 
nasim studentum jako povinne volitelny pi'ed­
met. nebot' se domnfvam. ze by plnohodnotne 
doplnil nabfdku estetickovychovnych pi'edmetu 
(vytvarnou a hudebni vychovu). 

Za nekolik let sve pedagogicke praxe. kdy 
se dramaticke vychove venuji, si dovoluji tvrdit. 
ze dramaticka vychova nabizf z estetickovy­
chovnych pi'edmetu nejvetsf moznosti vyuzitf 
mezipi'edmetovych vztahu ze vsech vychov. 
0 rozvoji komunikace. chapanf textu apod .. po 
kterych se naprfklad v jazyce ceskem tolik vola. 
ani nemluvfm. 

Zavedenf dramaticke vychovy do oblasti 
Umenf a kultura RVP GV by snad pi'ispelo i k to­
mu. ze by dramaticka vychova byla konecne 
chapana i'editeli skol jinak nez jako hrani · kas­
parku a manasku '. jak tomu bohuzel v odleh­
lejsfch lokalitach od Prahy nebo Brna je." 

Alexandr Rychecky, oddeleni dramaticke vy­
chovy DOM, Ostrava-Marianske Hory: 
"Tata vychova ( ... ) nenf jednostranna. ale 
komplexnf! Ukolem skoly by pi'ece nemelo byt 
vyucovat jednostranne zamei'ene zaky. stu­
denty ... " 

Jana Krenkova, Zd'ar nad Sazavou: 
"Pine se ztotoznuji s argumenty. ktere vyzva 
uvadi. Mam je podpoi'eny dlouholetou praxi. 
kdy studenti literarne-dramatickeho oboru za­
kladni umelecke skoly a soucasne studenti 
mfstnfho gymnazia byli iniciatory a organizato­
ry kulturnfch aktivit. reprezentovali skolu na ve­
i'ejnosti a jejich pusobenf na sti'edni skole do 
znacne mfry suplovalo neexistenci dramaticke­
ho oboru ... " 

Vaclava Zelenkova, Krajsky urad Plzenskeho 
kraje, odbor skolstvi, mladeze a sportu: 
"Ze sve kazdodennf prace V oblasti i'izeni za­
kladnfch umeleckych skol v Plzenskem kraji 
mohu potvrdit. ze dramaticky obor rozvfjf 
schopnost vnfmat a tvorive zobrazit lidske 
chovani. a jednani. Dramaticka vychova je vy­
znamnym nastrojem rozvoje nekterych slozek 
sociability zaku a vybavuje je poti'ebnymi do­
vednostmi pro prirozeny. kultivovany a tvorivy 
vyraz. ktereho se nam v dnesni spolecnosti pi'f­
lis nedostava. Verfm. ze se Vyzkumny ustav pe­
dagogicky k teto problematice vratf a ze se po­
dai'f. aby i v gymnazialnfm vzdelavanf byl 
dramaticky obor soucastf vzdelavacf oblasti 

Umenf a kultura ... " 
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3. Planovani dramatu (2. cast) 

Ramcovy pfibeh 
V teto fazi uz se nam zacf najf rysovat ob­
rysy budoucfho pribehu. Ted' prichazi oka­
mzik. kdy je treba je upfesnit a dat uz pfi­
behu urcity tvar. tj. rozhodnout se. jaka 
bude postava hlavnfho hrdiny, do jakych 
okolnosti bude zasazena. s kym se bude 
dostavat do styku a co se s ni bude dit. 

Neni nutne (a ani mozne). aby pffbeh 
byl dopracovan do vsech detailu. Dulezite 
je ujasnit si vychodiska, zakladni smer po­
hybu deje a take to. ktere INFORMACE 
o pffbehu bude podavat hracum ucitel 
a ktere ponecha na skupine. aby si je do­
tvofila sama. 

Obecne obvykle platL ze ucitel posky­
tuje ty informace, ktere jsou nezbytne nut­
ne proto. aby drama mohlo vubec zacft 
a aby se mohlo rozvijet zadoucim smerem 
(ve vztahu k zvolenemu tematu a proble­
move situaci). 

Skupina pak doplnuje a obohacuje dra­
ma o informace, ktere uz respektujf, rozvi­
jeji a prohlubuji toto zakladni vymezenL 
vcetne toho. ze ma pravo resit kif covou 
problemovou situaci zcela podle sveho -
zde uz pine pfebfra aktivitu pfi tvorbe pfi­
behu do svych rukou. 

lnformace muze skupina ziskavat studi­
em urcitych materialu (historicke prame­
ny, odborna literatura, clanky z tisku. pa­
meti. povesti apod.). Nejvice prostoru ale 
v dramatu dostava vytvafeni informad za 
pomoci vlastni pfedstavivosti a fantazie, 
ktere ovsem cerpaji z osobnfch ci sdfle­
nych zazitku. zkusenosti nebo jiz dffve zis­
kanych znalostf. 

V ucitelove rozhodovani, ktere informa­
ce, v jakem mnozstvf a jakou formou bude 
prezentovat on sam a na kterych bude 
participovat skupina. hraje mj. dulezitou 
roli CAS, ktery bude pro drama k dispozi­
ci. Da se zhruba fici. ze cim mene je casu. 
tfm vfce informaci musi fici ucitel. cim vi­
ce je casu. tfm vetsi muze byt podfl skupi­
ny na jejich ziskavanf. 

Daisi rozhodujici velicinou je UCEBNf 
CIL. Je-li jfm spise vseobecny rozvoj detf. 
jejich dramatickych schopnosti a doved-
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nostL fantazie a tvofivosti. pak ucitel mu­
ze naprostou vetsinu dramatu ponechat 
v rukou hracu a spokojit se s rolf inspirato­
ra jejich hry a podnecovatele jejf reflexe; 
jde-li mu o zcela konkretnf tema a pro­
blem. ponechava si mnohem vice pravo­
moci pfi utvafenf pfibehu. 

Zavisi take na ucitelove jistote, zda 
o sobe vL ze je schopen pruzne 
REAGOVAT na vyvoj pfibehu, svefHi ho 
zcela nebo ze znacne casti do kompeten­
ce hracu, a ze i za techto podmfnek je 
schopen vytezit z toho. co vznika. hlubsf 
smysl a poznanf. 

Pfiklad: 
Na zaklade shromazdeneho materialu 
z pfedchazejfcich fazf planovanf jsem si 
pro tema "sikana" zvolila za hlavnf posta­
vu vznikajfciho pffbehu chlapce Adi;3ma, 
kteremu bude jedenact let (a je tedy vrs­
tevnfkem deti, pro ktere je drama urceno). 
Aby se s nfm deti mohly do jiste mfry zto­
toznit. mel by to byt uplne normalni kluk 
bez zvlastnich handicapu. Do "oslabene 
pozice" se dostal proto. ze se ocitl v no­
vem prostfedi, kde zatfm nema zadne ka­
marady. Aby vynikl rozdfl mezi "drive" 
a "nynf", meli by se hraci seznamit s Ada­
mem jeste v dobe pfed stehovanim a me­
Ii by ho zazft jako jednoho z plnopravnych 
clenu party dobrych kamaradu. Do jeho 
dosud bezstarostneho sveta zasahne jako 
blesk zprava o tom. ze otec dostal praci ve 
vzdalenem meste a ze cela rodina se tam 
pfestehuje s ni m. Adam tak musi opustit 
vsechno a vsechny, ktere tak duverne 
znal. Uz prvnf den V nave skole zjist'uje, ze 
tam vladne uplne jina atmosfera, nez na 
jakou byl zvykly. Setkava se tam se sika­
nou, s jejfmi ruzne intenzivnfmi projevy. 
A protoze je novy, jeste se nestihl s nikym 
spratelit a citi se zatf m nejisty, snadno se 
stava obetf agresoru. Se svymi potizemi 
se nedokaze svefit ani rodicum. ani ucite­
lum. Vedf o nich ale jeho spoluzaci. Neko­
likrat se stali svedky jeho sikanovanf. 
a pokud to nevideli na vlastnf oci, urcite 
o tom slyseli od druhych. Adam pak neja-

Irina Ul rychova 

kou dobu nechodf do skoly. Vsichni si 
mysH, ze je nemocny. Jenze jednoho dne 
praskne. ze mu nic nenf, ze proste chodf 
za skolu. Hrozf mu za to postih. zhorsena 
znamka z chovani, mozna i vyloucenf ze 
skoly. Spoluzaci znaji duvod toho, proc se 
Adam skole vyhyba, a budou se muset 
rozhodnout, jak se zachovajf. 

Tolik tedy informace, se kterymi budu 
postupne seznamovat skupinu. (Konkretnf 
dramaticke formy a postupy budou uve­
deny ve scenafi dramatu Adam v nesna­
zfch na konci kapitoly o planovanf.) 

Ktere informace budou v pravomoci 
ucastnfku hry: 
- zivot Adama v jeho puvodnf kamarad­

ske parte (co spolu podnikali; jak se roz­
loucili; vzpomf nky na tehdejsf dobu). 

- jakych podob sikana na nave skole na­
byva (od zdanlivych "legracek" po vylo­
zenou agresi), 

- co si spoluzaci mysli o Adamovych pro­
blemech, kdyz se stanou jejich svedky, 

- rozhodovani, zda trfdnf ucitelce ffci ne­
bo ne, jake potfze Adam ma se starsf mi 
zaky, hledanf duvodu pro a proti; pffp. 
rozhodovani, co vubec udelat, 

- budoucnost Adama i jeho spoluzaku. 

Startovad bod 
Po te. co si ucitel zformuloval ramcovy pff­
beh, volf svuj STARTOVACI BOD (nekdy 
byva tez oznacovan jako "hacek" ci "nav­
nada"), tj. urcuje, cf m cele drama zacne -
co pouzije k motivaci ucastnfku, aby byli 
vtazeni do hry. 

Britstf ucitele dramatu s jistou nadsaz­
kou ffkajf: Kdyz skupinu nezfskate do ctyf 
vtefin. ztratili jste ji. Ve vyhrocene podobe 
toto tvrzenf upozornuje na to, jak dulezite 
je probudit co nejrychleji zajem skupiny. 
Tato rychlost je ovsem relativnf: jsou sku­
piny, ktere nemajf velkou trpelivost snad­
no ztracejf soustfedenf a potfebujf hodne 
intenzivnf podnety pro vzbuzenf i udrzenf 
pozornosti. Existujf ovsem skupiny, ktere 
reagujf i na jemnejsf podnety a dokazf se 
snadneji a dele soustfedit, stejne jako sku­
piny, ktere vyzadujf rozjezd volnejsf, proto-



ze potfebujf cas, V nemz se mohou osme­
lit a odlozit nektere zabrany, nez pine 
vstoupf do dramaticke hry. Je tedy na uci­
teli, aby odhadl, jak ke konkretnf skupine 
pfistupovat a jaky typ startovacfho bodu 
tedy zvolit. 

Startovacfm bodem muze byt: 
- OBRAZEK/ FOTOGRAFIE (drama "Ces­

ta na Zapad" z knihy Cecily O' Neillove 
a Alana Lamberta Drama Structures se od­
vfjf od autenticke fotografie farmafske rodi­
ny, ktera se vydala v polovine 19. stoletf na 
nebezpecnou cestu pres cely kontinent do 
Oregonu. aby tam hledala navy domov); 

- PISEMNY MATERIAL ktery je hracum 
pfecten. napf. list z denfku. dopis. inzerat. 
ufednf dokument apod. (drama "Marione­
ty" zacfna ctenfm inzeratu firmy nabfzejfcf 
poffzenf dvojnfka; drama "Roger" se otvf ra 
seznamenfm s dopisem feditelky skoly 
o kradezi. ktera se u nich stala); 

- UCITEL V ROLi. jeho monolog nebo 
dialog se skupinou (drama "Pffsny vratny" 
je zahajeno monologem ucitele v roli vrat­
neho. ktery vita nove studenty na koleji 
a seznamuje je s velmi pffsnym kolejnfm 
fadem); 

- PREDMET (drama podle prazske po­
vesti "O vlastovcf vode" zacf na nalezem 
starobyle vyhlfzejf cf lahvicky s neznamou 
tekutinou); 

- ZIVY OBRAZ (drama "Maturitnf tabla" 
je odstartovano serif zivych obrazu - foto­
grafif ze zivota gymnazialnf tffdy. zakonce­
nych snfmkem z tabla. ktery je nejprve vy­
tvofen. a az zpetne se hraci dozvedf. ze na 
nem jsou nazf); 

- HUDBA/PISNICKA (Jarmila Dolezalo­
va v uvodu sveho dramatu "Marketa" pou­
stf pfsnicku skupiny Dybbuk "Ve skole", 
text pfsne funguje jako vypoved' mlade 
dfvky V urcite zivotnf situaci); 

- VYPRAVENf pffbehu nebo casti pffbe­
hu (v dramatu Warwicka Dobsona a Tony­
ho Gooda o tom. jak vznikajf pffbehy, stojf 
na samem pocatku vypravenf pffbehu 
africkych domorodcu z Konga "Bambuso­
va vez"; casto tak zacfna prace s pohad­
kou u mensfch detf. aby nejprve pusobil 
text svou vlastnf silou. nez se stane pod­
kladem pro dramatickou praci); 

- HRA S PRAVIDLY (v dramatu "Faustuv 
dum" je to honicka "Na andela a certa". na 
niz navazuje rozhovor o vlivu techto dvou 
sil na lidsky zivot; zname detske hry, v je­
jichz nazvu se vyskytuje slovo "kral". jako 
napf. Kral vysfla sve vojsko. Kral nenf do­
ma aped .. jsou uvodnfm podnetem k uva­
fovanf o tom. jake vlastnosti ma mft kral. 
v dramatu "Kralovske dfte", k nemuz byla 
inspiracf basen Karla Havlfcka Borovske­
ho Kral Lavra); 

- KOMBINACE nekterych vyse uvede­
nych moznostf. 

Aby startovacf bod vzbudil zajem sku­
piny. mel by obsahovat alespon jeden 
z nasledujfcfch prvku: 

- PRITAZLIVE TEMA. ktere odpovfda 
soucasnym zajmum skupiny, slibuje nebez­
ny zazitek. nabfzf pro ni atraktivnf prostfedf 
a role nebo vyrazne rezonuje s potfebou 
skupiny zabyvat se urcitymi problemy. (Na­
bf dka vytvofit exponaty do nave otevfrane­
ho muzea carodejnic zaujme pravdepo­
dobne deti ovlivnene soucasnou vlnou 
"potteromanie" v dramatu "Carodejnice", 
inspirovanem povfdkou Roalda Dahla; jest­
lize skupina prave zije pffbehy ze zivota in­
dianu ci kovboju, ma velkou sanci vzbudit 
jejich pozornost fotografie vozu bflych 
osadnfku. putujfcfch prerif na Zapad. proto­
ze slibuje tema dobrodruzne cesty a stfetu 
belochu s indiany - viz drama "Cesta na Za­
pad"); 

- TAJEMSTVL neco nedofeceneho, ne­
vysvetleneho. dokonce i zahadneho. co 
vyvolava potfebu dozvedet se to. odhalit 
to a rozlustit to; informace, ktere jsou ve 
startovacfm bodu podany, by nemely byt 
uplne a vycerpavajfcf, vzdy by mely po­
nechavat mfsto pro dohady jitffcf pfed­
stavivost tak, aby prazdna mfsta lakala 
hrace k doplnenf (kratka basen Carla 
Sandburga "Kam se podela" stavf hrace 
pfed tajemstvf. co se stalo s mladou dfv­
kou Chick. proc a kam zmizela; v dramatu 
"Roger" obdobne pusobf dopis feditelky 
skoly o kradezi - jeho ctenafi se nedozve­
df. proc dosud bezproblemovy chlapec 
kradl ani proc se zmenilo jeho chovanf 
po vanocnfch prazdninach, ktere stravil 
s rodici); 

- VYZVU. tedy neco. co vrhne skupinu 
do situace, kdy musf reagovat. neco, ce­
mu musf celit a co ji muze pffpadne i po­
drazdit (nelze zustat uplne chladny v situ­
aci. kdy vratny, ktery vfta nave studenty 
na koleji, vrsf jeden zakaz na druhy, chova 
se vuci novackum arogantne a odmfta 
s nimi o cemkoli diskutovat. jako je tomu 
v dramatu "Pffsny vratny"; drama pracujfcf 
s motivy pohadky o Sfpkove Ruzence. kte­
re pfedpoklada. ze deti uz tento pffbeh 
znajf, muze byt zahajeno situacf, kdy uci­
tel v roli jednoho ze zameckych sluzebnf­
ku svolava poradu ostatnf ch slouzf dch, 
protoze zftra ma princezna oslavit sest­
nacte narozeniny; vsichni vedf. co jf sudic­
ky kdysi pfedpovedely - ze usne na sto let 
ale tyka se to jen princezny, nebo i vsech 
lidf na zamku? nebylo by lepsf radeji ad­
sud odejft. dokud je cas?); 

- OBLIBENOU CINNOST. jako jsou nej­
ruznejsf hry s pravidly (honicky, soutezive 
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nebo kooperativnf hry, hry s vyloucenfm 
nektereho smyslu - nejcasteji zraku atd.); 
jde o typ aktivit, ktery hraci radi i opako­
vane provozujf; aby se ale takova hra mo­
hla stat skutecnym startovacf m bodem 
dramatu, je dulezite. aby mela k jeho te­
matu uzky vztah (aby tema urcitym zpu­
sobem pfedznamenala ci nastolila, aby 
z nf vyplynuly nejake otazky s tematem 
souvisejfcf. pffp. aby nabfdla modelovou 
situaci pro tema podstatnou) a aby tento 
vztah byl hraci (tfeba i zpetne) pfijat a po­
chopen; probuzenf zajmu hracu muze po­
moci i to. ze znama cinnost je postavena 
do novych souvislostf. nasvfcena jinym 
svetlem, a tfm dochazf k jejfmu ozvlastne­
nf. ke zbavenf "obvyklosti"; (vedle jiz vyse 
uvedenych pffkladu, jako je honicka Na 
andela a certa ve "Faustove dome" nebo 
hers postavou krale v dramatu "Kralovske 
dfte", je to napf. hra Na skfeta nastolujfcf 
tema lidskeho strachu ze tmy a strasidel 
V dramatu "Diva Bara"). 

Startovacfm bodem bud' OTEV[RAME 
TEMA - zatfm vsak mimo konkretnf pffbeh 
(viz zmfnene hry s pravidly, pffp. hry s aso­
ciacemi, ktere tema v hracfch vyvolava). 
nebo jfm VSTUPUJEME PRIMO DO 
PRIBEHU, a to V kterekoli jeho casti (zaca­
tek - prostfedek - konec). V takovem pff­
pade: 

- Startovacfm bodem se muze stat ne­
ktera z aktivit. jejfmz prostfednictvfm 
ucastnf ci sbfrajf informace a budujf svoji 
vfru ve svet dramaticke fikce jeste pfed 
nastolenf m problem ave situ ace. Jde o po­
stup chronologicky (viz dramata "Maturit­
nf tabla" a "Adam v nesnazfch"). Jeho vy­
hodou je pfehlednost pro ucastnfky; veci 
se logicky vyvfjejf, mene zkusene skupiny 
majf dost casu zvyknout si a pfijmout pra­
vidla dramaticke hry a zabydlet se v rolfch. 
Kdyz se tok deje dostane k problemove si­
tuaci. jsou na ni hraci pfipraveni. Povlov­
nost rozjezdu a docasna nepfftomnost 
problemu ci konfliktu se ale muze stat ne­
vyhodou u skupin. ktere dychtf po rychle 
akci a silnych impulzech. Mohou ztratit za­
jem. dffve nez se v dramatu objevf dosta­
tecne aktivizujfcf vyzva. 

- Startovacf bod muze tvofit sama pro­
blemova situace. Hraci tak vstupujf pff mo 
do stfedu denf, do krizoveho okamziku. 
Vyhodou je, ze takto razantnf zacatek ob­
vykle velmi rychle upouta zajem skupiny 
a motivuje ji k dalsf praci. Hrozf ale nebez­
pecf. ze hraci V tu chvili jeste nejsou ukot­
veni dostatecne ve svete dramatu a majf 
malo informacf. takze nemusf sve role 
a nastoleny problem vzft dostatecne vaz­
ne. Casty je proto ten postup. ze po svem 
otevfenf je problemova situace pferusena, 
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aby bylo mozno szft se s postavami a zfs­
kat potrebne poznatky dulezite pro rozho­
dovanf V jejf zaverecne fazi. V takovem pff­
pade hraci nepostupujf chronologicky, ale 
pohybujf se po urcitou dobu proti smeru 
casu (jako napr. v dramatu "Praotec 
Cech", ktere zacfna shromazdenfm clenu 
rodu svolanym vojvodou, jenz vyzyva svuj 
lid, aby spolu s nfm opustil "rodnou zemi 
bojem neblahou" - nez ale padne rozhod­
nutL vrad se hraci do minulosti, aby zkou­
mali pffciny "krvavych vad" i jejich dopad 
na jednotlive rodiny). 

- Zacft drama je ale mozne i v okamzi­
ku, kdy uz byla problemova situace urci­
tym zpusobem vyresena a uzavrena nebo 
kdy dokonce cely pffbeh dospel ke svemu 
konci. Hraci pak v retrospektive sledujf, 
jak a proc se vse odehralo (viz drama 
"Kam se podela"). K vyhodam takoveho 
postupu muze patrit, ze se skupina neze­
ne za tim, "co bude dal", nehlta dej a ne­
vrsf akci na akci, protoze ono "jak to do­
padne" uz vf, ale je nucena jft do hloubky, 
zabyvat se motivacemi, zkoumat to, co je 
na prvnf pohled neviditelne. Jestlize ale 
nenf "tajemstvf", ktere se odkryva, dost sil­
ne a skupina pro tento typ prace dispono­
vana, nemusf udrzet jejf zajem po celou 
dobu dramatu. 

U tematu "sikana" jsem se rozhodla 
pouzft jako startovacf bod spolecnou po­
hybovou aktivitu v kruhu, na jejf mz zacat­
ku ucitel seznamf deti s postavou kluka 
Adama, ktery "je stejne stary jako vy" (dra­
ma je urceno pro deti 4. a 5. trfd) "a ma 
nekolik dobrych kamaradu, se kterymi 
podnika spoustu zajfmavych veci, napff­
klad ... " Ucitel zacne pohybovou akci do­
provazenou slovy ("Adam s kamarady rad 
hraje fotbal..."). Deti stojfci v kruhu po nem 
vse zopakujf. Pak si slovo bere dalsf hrac 
v pofadf, uvede novou moznost, pfedve­
de ji a ostatnf opet opakujf. Hra pokracuje, 
dokud se vsichni po kruhu nevystrfdajf. 
Tf mto startovacim bod em vstupujeme uz 
do pffbehu, ovsem do prfbehu, ktery se 
teprve zacfna rodit, je V samem zacatku. 
Nejde o startovaci bod, ktery by obsaho­
val nejake tajemstvf nebo vyzvu. V co mo­
hu doufat. je, ze nabfzf dost pritazlive te­
ma (jak se bavf parta dobrych kamaradu), 
ktere se ovsem pozdeji radikalne promenf 
v pravy opak, a ze jde o vcelku oblfbenou 
cinnost. ktera vyzaduje fyzickou aktivitu, 
rychle vrsenf napadu a ma V sobe urcity 
rytmus, ktery strhava. 

Stavba dramatu 
Kdyz se ucitel rozhodl pro urcitou aktivitu 
jako startovaci bod, vydava se "zpet po 
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vlastnfch stopach", tj. navracf se k fazi "bu­
dovanf vfry a sberu informacf" a tam z na­
shromazdeneho materialu vybfra jiz zcela 
konkretnf ukoly - situace a dramaticke 
techniky, ktere by mely tvorit do jiste mfry 
"definitivnf" podobu scenare planovaneho 
dramatu. 

Pro zjednodusenf budu ted' mluvit 
o tom typu dramaticke struktury, v nemz 
jsou jednotlive sekvence k sobe razeny na 
zaklade casove a prfcinne navaznosti. Ty 
prfpady, kdy drama vyuzfva zmen pohybu 
v case (napr. zacf na nastolenfm proble­
move situace, od nf se pak vracf do minu­
losti ke korenum a sonduje i moznosti bu­
doucfho vyvoje, nez se opet vratf k resenf 
problemu), pff p. se cele odvfjf retrospek­
tivne, jsou nakonec vzdy jen variantami 
tohoto zakladnfho modelu. 

Pri vyberu jednotlivych dramatickych 
aktivit hraje roli sest dulezitych hledisek: 
a) jejich vyznamova diferenciace (tj. mfra 

jejich dulezitosti pro rozvoj deje a po­
chopenf problemu); 

b) cas, ktery je pro drama k dispozici; 
c) schopnosti a dovednosti skupiny, pro 

niz je drama urceno; 
d) schopnosti a dovednosti ucitele, ktery 

by mel drama realizovat; 
e) vytvarenf a udrfovanf napetf; 
f) vyuzfvanf kontrastu. 

VYZNAM0VA DIFERENCIACE 
Zdenek Horf nek ve sve praci Drama, diva­
dlo, divak ( 19 91) diferencuje situace dra­
matu (mf neno je tu ovsem drama urcene 
k jevistnf realizaci) "podle jejich zavaznos­
ti, vyznamnosti, dulezitosti, tj. podle toho: 
1) jaky majf vztah k hlavnf mu tematu; 2) 
v jake mire motivujf pohyb dramatickeho 
deje". Clenf je na situace hlavnf, vedlejsf 
a epizodicke. 0bdobnou klasifikaci muze­
me vztahnout i na jednotlive zvafovane 
kroky v ramci prfbehoveho dramatu. 

Je zrejme, ze nektere situace a aktivity 
budou z tohoto hlediska pro rozvoj dra­
matu nezastupitelne, protoze hracum 
zprostredkovavajf zakladnf fakta a zkuse­
nosti dulezite pro porozumenf a zasvece­
ne rozhodovanf o danem problemu. Jine 
ze majf spfse funkci rozsirujfci. obohacujf­
d a prohlubujfci nas pohled na vec, ma­
pujfcf napr. dalsf hlediska a moznosti - je­
jich vypustenfm muze byt drama ve vetsf 
ci mensf mffe ochuzeno, ne vsak ohro­
zeno; a pak jsou tu situace a aktivity moz­
na zajf mave, a dokonce i atraktivnf, ale 
z hlediska potreb celku vlastne postrada­
telne ... 

Vedomf stupne dulezitosti vsech pred­
bezne navrhovanych kroku pomaha ucite­
li znacnou merou pri zaverecne selekci. 

CAS 
ldealnf je, ma-Ii ucitel k dispozici blok trf az 
ctyr vyucovacfch hodin. To je cas, behem 
nehoz je mozno realizovat i slozitejsf dra­
matickou strukturu. ktera dava sanci zma­
povat tema v jiste jeho uplnosti (zabyvat 
se nastolenym problemem, prozkoumat 
jeho koreny, zamerit se na mozne dusled­
ky, zmenit i uhel pohledu). Ve skolnfch 
podmfnkach je ovsem obtfzne takto velky 
casovy prostor zf skat. V uvahu pfichazf na­
pffklad skoly v pffrode, kde je vyucovad 
rezim volnejsf. pffpadne jednorazove pro­
jekty (je-li tomu vedenf skoly nakloneno 
a umoznujf-li to osnovy ci prijaty vzdelava­
ci plan skoly). 

Realnejsf se jevf moznost pravidelnych 
dvouhodinovek (napr. propojenf hodiny 
dramaticke vychovy s hodinou jineho 
predmetu, jehoz se zvolene tema take ty­
ka - v pff pade dramatu o sikane pfichazf 
v uvahu napr. obcanska nebo rodinna vy­
chova, u mensfch detf pak vlastiveda) 
s frekvencf jednou tydne nebo jednou za 
ctrnact dnf. I ve dvouhodinovem bloku lze 
uskutecnit do jiste mfry celistve drama, 
ovsem tady uz pfichazf ke slovu vyber 
a omezenf dramatickych aktivit hlavne na 
ty nezbytne nutne pro realizaci prfbehu 
a pochopenf jeho smyslu; tema muze byt 
nahlednuto obvykle jen z urciteho uhlu 
pohledu a nebude nejspfse cas na pro­
zkoumanf sirsfch souvislostf. Nechce-li 
ovsem ucitel redukovat bohatsf strukturu, 
muze drama rozlozit do dvou ci tff castf, 
kterymi se bude skupina zabyvat postup­
ne v nasledujfcich lekcich. 

Casto ma ale ucitel moznost venovat 
dramaticke praci jen jednu hodinu tydne. 
Nenf jednoduche rozclenit dej tak, aby 
kazda hodina byla svebytnym celkem, kte­
ry ma zacatek, prostfedek i konec, a zaro­
ven motivovala sve pokracovanf a dokaza­
la udrzet zajem i pres casovou prodlevu. 
Jeste obtfznejsf (ne vsak nemozne) je po­
kusit se do takto vymezeneho casu vtes­
nat samostatne minidrama. 

Prfklad: 
V dramatu "Maturitnf tabla" (scenaf je 
uveden u kapitoly "0d situace k pffbehu", 
TD XV, 2004, c. 1) mohou vytvofit samo­
statny celek v rozsahu jedne vyucovacf 
hodiny tyto sekvence: 
- Fotografie z tffdnf kroniky. 
- Reakce lidf ve meste. 
- Porada pedagogickeho sboru. 
- Reflexe (ve ktere zaznf otazky, kterymi 
by se jinak zabyvala druha cast dramatu, 
v nfz nejde o dalsf rozvfjenf deje, ale o roz­
sifovanf a obohacovanf pohledu na pro­
blematiku; napr.: Je rozhodnutf skoly z va-



seho hlediska v pofadku? Napada vas. 
proc to studenti udelali? 0vlivnf to nejak 
jejich situaci v rodine - ve skole - mezi vrs­
tevnfky? Jaky je vztah soucasneho clove­
ka k nahote? apod.). 

Pozn.:Muze se ovsem stat, ze rozhod­
nutf, ke kteremu pedagogicka rada dospe­
je, vyvola v hracfch potfebu se problemu 
dale venovat, sledovat napffklad osud 
ohrozene postavy av dramatu pokracovat 
i V pffstf lekci. 

Je-li tfeba drama pferusit {at uz po jed­
ne. dvou nebo vfce hodinach). mel by uci­
tel najft okamzik, kdy mohou hraci zfskat 
pocit jiste uplnosti toho. cfm se zabyvali -
pfi soucasnem vedomf, ze i kdyz byla urci­
ta otazka zodpovezena. jine otazky na 
svou odpoved' stale jeste cekajf. Amel by 
tak ucinit aktivitou. ktera vytvoff "most" 
k tomu. co bude po pauze nasledovat, 
k cemu je mozno se navratit a ozivit tak 
v hracfch puvodnf zazitek i zajem a nava­
zat na ne. 

Pffklady rozdelenf vetsfch celku: 
V dramatu "Adam v nesnazfch" (scenaf je 
uveden v zaveru teto kapitoly) lze hru pfe­
rusit po zivych obrazech zachycujfcf ch 
ruzne podoby sikany (sekvence "Kde kon­
cf legrace") a nasledne pasazi. ktera za­
meff pozornost zpet na Adama ("A co 
Adam?") se zvukovymi kolazemi. z nichz 
jedna postihuje svet agrese. jfz je ted' 
Adam vystaven. a druha jeho vzpomfnky 
na zivot s kamarady. Po pauze se ucitel 
muze vratit k zivym obrazum nasilf. jehoz 
obetf se chlapec stal. znovu je nechat in­
stalovat a pokracovat sekvencf o sved­
cf ch. tj. doplnit do techto obrazu spoluza­
ky. kteff videli. co se Adamovi deje. 
a zvefejnit jejich myslenky. (Pfedchazet 
tomu by ale jeste mela nejaka "rozehffva­
cf aktivita", ktera pomuze hracum sou­
stfedit se. prenest svou pozornost k te­
matu. ktere bude zkoumano. a vyvolat 
pffslusnou atmosferu. Muze jf byt napf. 
hra s pravidly Nocnf hlfdka. motivovana 
ovsem tak. aby odpovfdala Adamovu pff­
behu: ze zidlf je vyznacena brana prave 
tak siroka. aby se clovek s rozpazenyma 
rukama dokazal spickami prstu dotknout 
operadel. Kdo se chce dostat dovnitf. mu­
sf projft kolem "hlfdace". Ten ma sice za­
vazane oci, ale muze se v brane pohybo­
vat a chytat rukama. pff p. i nohama. Koho 
se dotkne. je chycen. Bud' vypadava ze 
hry. coz znamena. ze se nedostane do 
skoly vcas a bude mft neomluvenou hodi­
nu. nebo si - pote co vsichni ostatni pro­
jdou - musf vstup "vykoupif' tfm. ze splnf 
nejaky ukol. pff p. da fant.) 

Drama "Marionety"(podrobny scenaf je 
pripojen ke kapitole "Problemova situace", 
Tvofiva dramatika XV. 2004. c. 2) je moz­
no rozdelit na dve dvouhodinove casti: 
Prvnf blok: 
- lnzerat firmy Marionety a. s. 
- Svet V roce ... 
- Pan Braling. 
- Minulost pana Bralinga. 
- Fotografie z archivu firmy I. 
- Zivot s dvojnfkem. 
- Ukryt pro marionetu: hraci se domluvf 

na ukrytu v prostoru tff dy, marionetu 
(dobrovolnfka) tam umfstf s tfm. ze "zde 
zustane. dokud ji pan Braling nebude 
opet potfebovaf'. Po ukoncenf lekce 
pochopitelne hrac ukryt opustf, muze 
tam ale nechat urcity znak pfftomnosti 
marionety, napf. klobouk apod. 

Druhy blok: 
- Marioneta je vytazena z ukrytu (jde 

o symbolickou akci. zahajujfcf tuto fazi 
hry). 

- Hra Pan a sluha (hraci se rozdelf do dvo­
jic. ktere pracujf simultanne; hrac A je 
"pan", hrac B jeho "sluha"; pan urcuje 
pohyb sluhy napff menym ukazovackem 
jedne ruky, kterym si ho vodf po prosto­
ru. sluha se ocima zameff na spicku je­
ho prstu, od nfz musf zachovavat stale 
stejnou vzdalenost, jejich neviditelne 
spojenf nesmf byt pferuseno ani v oka­
mziku, kdy se vyhybajf jine dvojici; po 
urcite dobe nasleduje vymena rolf). 

- Vzpoura marionety I. 
- Fotografie z archivu firmy II. 
- "Po pouzitf ulozit ... " 
- Vzpoura marionety II. 
- Resortnf komise. 
- Hlasovanf kongresu. 
- Po deseti letech. 
- Reflexe. 

Ponekud jinak to bude vypadat. bude-li 
tfeba drama rozdelit na tfi casti po jedne 
hodine: 

Prvnf blok: 
- lnzerat firmy "Marionety a.s." 
- Svet V roce ... 
- Pan Braling. 
- Minulost pana Bralinga. 
- Fotografie z archivu firmy I. 
- Reflexe. 

Druhy blok: 
- Navrat k "Fotografii z archivu firmy I". 

pfipomenutf klfcovych vet. 
- Zivot s dvojnfkem (je tfeba hlfdat dodr­

fovanf casovych limitu. napf. ze vyjev 
nema byt delsf nez jednu minutu a na 
prfpravu musf stacit pet az sedm minut). 

dvahy - pojmy - souvislosti 

Ukryt pro marionetu (jen domluva). 
- Vzpoura marionety I. 
- Fotografie z archivu firmy II. 
- "Po pouzitf ulozit ... " 
- Vzpoura marionety II (tady se hraci mo-

hou dostat do casoveho tlaku nejen fik­
tivnfho. ale i realneho kvuli blfzfcf mu se 
zvonenf; paradoxne to muze aktivite 
prospet, protoze to bude nutit k rychle­
mu rozhodovanf). 

- Reflexe. 

Tfetf blok: 
- Resortnf komise (pfi "uvftanf" clenu ko­

misf zopakuje ucitel vsechny dulezite 
informace. ktere jsou zatfm od firmy 
k dispozici; doplnf je i zminkou o urci­
tych signalech. ze marionety nemusf 
byt az tak ovladatelne. jak vyrobci tvr­
df). 

- Hlasovanf kongresu (zde je mozno po­
nechat i urcity cas na diskusi. ne jen 
prezentaci stanovisek). 

- Po deseti letech. 
- Reflexe. 

SKUPINA 
Pfi vyberu konkretnfch aktivit by si mel 
ucitel pokladat take otazky tykajfcf se 
schopnostf a dovednostf skupiny, pro niz 
je drama urceno. jako napf.: 

- Jsou clenove teto skupiny ochotni 
a schopni pfijfmat role a rozehravat dra­
maticke improvizace? 

- Jaky by tedy mel byt podfl dramatic­
kych a nedramatickych cinnostf? 

- Ktere dramaticke dovednosti a techni­
ky uz zvladli a mohu se o ne opfft? Ne­
vznikne castym vyuzfvanfm urcite techni­
ky stereotyp? 

- S jakou dramatickou technikou se do­
sud nesetkali a bylo by dobfe ji vyuzft? 

- Jak pfijf majf ucitele v roli? 
- Majf problemy s tf m hrat pfed ostatnf-

mi nebo to jejich praci neovlivnuje? Je tfe­
ba zafazovat spfse hromadne a simultannf 
aktivity, kde hraci nemajf pfflezitost se 
vzajemne pozorovat. nebo je mozno vy­
uzfvat i dramaticke improvizace malych 
skupin. kde je pocftano s "divaky"? 

- Dokazf se soustfedit delsf dobu na 
jednu cinnost nebo je treba casto cinnos­
ti stffdat? 

- Radi diskutujf nebo vyfadujf co nejvf­
ce pohybovych aktivit? 

- Jsou schopni spolupracovat ve vet­
sf ch i mensfch skupinach? Jak velke tyto 
skupiny mohou byt, aby se spoluprace da­
fila? 

- Dodrzujf dohodnuta pravidla? Je tfeba 
je stale kontrolovat nebo je mozne jim dat 
vetsf volnost? 
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uvahy - pojmy - souvislosti 

- Jak dukladne pro ne musi byt instrLik­
ce? 

- Dokazi brat drama vazne nebo majf 
sklon veci shazovat a delat si ze vseho le­
graci? Cf m je mohu pi'imet k zamyslenf? 

UCITEL 
Stejne tak se ale ucitel musf ptat sam se­
be, a to zejmena na tyto veci: 

- Nemam problemy s hranfm roli? BLidu 
fidit vetsinu hry radeji "zvenku", z pozice 
Licitele za pomoci instrukcf. nebo vyuziji 
vlastnf rolove hry a fizeni "zevnitf''? 

- V jakych type ch rolf se cftf m bezpec­
ne? Mam odvahLI se v roli s nizkym statu­
sem "vydat do rLikoLI skLipiny"? 

- Potfebuji mft v rLikach silnoLI kontrolLI 
nebo dokazi predat cast pravomocf hra­
cum? Jak si tuto kontrolu zajistfm? Kdy 
dam vetsf prostor skLipine? 

- Dokazi pruzne reagovat na neoceka­
vany vyvoj hry? 

- Jak velky hluk a pohyb ve ti'fde snesLI 
(pfip. budou tolerovat moji kolegove)? 

NAPETI 
Aby drama udrzelo zajem hracu po celoLI 
dobLI sveho trvanf, musi Licitel pi'i jeho vy­
stavbe pracovat vedome s vytvai'enim 
a udrfovanfm napetf. Napetf plyne z toho, 
ze neni dopi'edLI vse jasne a pi'edvidatel­
ne, ze je vzbuzovano urcite ocekavanf, 
spojene zaroven s nejistotou, jak se to 
odehraje, pffp. odehralo. Dulezitou pod­
mi nkou pro to, aby napetf mohlo vznik­
noLit, je osobnf angafovanost ucastnfku 
(na osLidu postavy, na zdaru Lirciteho pla­
nu. na vyi'esenf nejakeho konfliktu ci pro­
blemLI apod.). Jde o obousmerny proces: 
diky zaujetf vznika v hracich napeti (je-li 
pi'edmet jejich zajmu V ohrozeni) a napeti 
udrzuje ci posilLije zaujetf. 

Napeti muze byt orientovano do bu­
doucnosti (viz otazky, jako Co bude po­
tom ?. Jak to dopadne?. ktere jsou provo­
kovany ti m. ze existuje vice moznosti 
vyvoje udalostf) nebo do minulosti (viz 
otazky: Co se stalo?, Kdo to zpusobil?, 
Proc?, ktere jsou vyvolany tim. ze chybeji 
nektere informace o minulosti. jez jsou 
teprve postupne odhalovany). V dramatu 
"Adam v nesnazich" se v sekvenci "Zasko­
lak" spoluzaci od ti'fdnf ucitelky dozvfdajf, 
ze Adam zfalsoval omluvenku, chodil za 
skolu a ted' mu hrozf trest. Do minulosti 
jsou nasmerovane otazky, jako napi'.: Co 
ho k tomu vedlo?, Mohla za to skLitecne si­
kana?; do budoucnosti mfff otazky: Jak to 
s nim dopadne?. Najdeme sflu zasah­
nout?, Podaff se nam to? aj. 

Jednfm ze zpusobu jak utvai'et napetf 
je neodpovidat na otazky, ktere drama kla-
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de. pi'flis rychle - znacna cast ucinku spo­
civa prave V 0DKLADANi 0DP0VEDL 
Kazdy krok v dramatu by mel pomoci do­
plnit jen cast informacf tak, aby probuze­
ny zajem a ocekavani nebyly zcela Lispo­
kojeny. Dokonce je mozno ziskanf 
informace na Lircitou dobu pozastavit. 
Nejnapadnejsf je to v tech okamzicfch, 
kdy udalosti kulminujf (napi'. nektere z po­
stav jde o zivot nebo vrcholf spor dvou 
stran apod.). ale jejich pokracovanf ci ro­
zuzleni je odlozeno. Plati to ovsem i pro si­
tu ace mene vyhrocene. Toto zdrzeni muze 
byt ucitelem vytvoi'eno "zvnejsku" V ramci 
hry (napi'. v dramatu "Marionety" je z vule 
Licitele pi'erLisena srazka mezi panem Bra­
lingem a jeho dvojnikem, rozehrana sitLia­
ce je opustena, hraci se navracejf do mi­
nLilosti a menf uhel pohledu, aby 
prozkoumali i hledisko druhe strany, 
a teprve potom se ve sporu pokracuje) ne­
bo je zakomponovano pi'imo do pfibehu 
(denfk, z nehoz hraci cerpali informace. 
nahle koncf. posledni stranky jsoLI vytrze­
ny; postava, ktera "vedela", umfra nebo 
odmfta mlLivit, prip. ma k dispozici jen 
cast informace apod.). 

Daisi moznostf jak posilovat napetf je 
STUPN0VAN[ PR0BLEMU, v nichz se po­
stava ocita, nebo GRADACE K0NFLIKTU 
az na nejzazsf mez snesitelnosti. "Drama­
ticka strLiktura se pak podoba ILiku a kaz­
dy cin o neco vice napne vlakno. az nako­
nec vyletf smrtfcf sti'ela" (Pavis 2003). 
V dramatLI o FaListove dome sledLijeme. 
jak se promenLije studentuv zivot tf m, ze 
se do opListeneho domu nastehoval a kaz­
dy den nachazf v misce jeden sti'fbrnak, 
ale zabyvame se i hranicemi, ktere ani ted' 
nedokaze pi'ekrocit, sledujeme, jak "s jfd­
lem roste chLif' - ne vsak moznost ji Liko­
jit -, dokud nepi'ijde finalni nabidka "zfskat 
vse. po cem toLiff', spojf-li se vedome 
s temnymi silami. V dramatLI "Pfisny vrat­
ny" jde o eskalaci konfliktu mezi vratnym 
a stLidenty, od drobnych sporu a naschva­
lu az po otevi'ene sti'etnLitL V "Carodejove 
ucni" gradLijf problemy vesnicanu se stou­
pajfcf vodoLI. V "Adamovi v nesnazfch" je 
to cela pasaz venovana sikane .. _ od ne­
pi'ipravene improvizace setkani mladsfch 
a starsfch zaku pi'ed skoloLI ("Pffchod do 
nave skoly'') pres zive obrazy dokumentu­
jicf stoupajfcf brutalitLI ("Kde konci legra­
ce") a jejich rozehranf ("A co Adam?") az 
po zvLikovoLI kolaz ("Svet nasilf"), ktera je 
zalozena na koncentraci a gradaci projevu 
agrese. 

Jednf m z prvku, ktery se behem tohoto 
zvysovanf tlakLI uplatnLije - muze vsak stat 
v dramaticke struktLire i samostatne -. je 
pffma VYZVA. jfz musi hraci celit: bez pi'i-

pravy se ocitajf v sitLiaci. ktere se nemo­
hou vyhnout a musf reagovat "ted' a tady" 
na natlak. ktery je na ne vyvfjen. Casto tak 
byva nastolena problemova sitLiace pro­
sti'ednictvf m ucitele v roli, ktery svym jed­
nanfm provokuje odezvu skupiny, at LIZ 
jde o vyhroceni delsi dobLI trvajicfho kon­
fliktLI ci problemLI (viz "Pi'isny vratny", kdy 
jsoLI studenti pi'fmo konfrontovani s vrat­
nym, ktery je za mrazive noci kvuli nepatr­
nemu zpozdeni odmita pListit na kolej 
a vyhrozuje i dalsimi sankcemi). nebo 
o PREKVAPENI, kdy se ve hi'e objevLije pr­
vek, se kterym hraci nepocitali (jako napi'. 
v "Marionetach" vzboLireni az dosLid zcela 
poslLisneho dvojnika). Stejne tak ale vyzvLI 
(vcetne pi'ekvapenf) mohoLI ostatnim 
zprosti'edkovat i sami hraci (viz drama 
o sikane, kdy v "PffchodLI do nave skoly" 
mala skupinka detf. instrLiovana pi'edem 
ucitelem. zaskocf sve spolLihrace poza­
davky, ktere na ne klade). 

Moment pi'ekvapeni ovsem muze fun­
govat nejen jako soLicast vyse zminene 
vyzvy, ktera nuti hrace okamzite jednat. 
Napffklad v "Maturitnim tablu" pusobi ja­
ko pi'ekvapeni chvfle, kdy se hraci dozve­
df, ze jsou na fotografii vlastne nazi - pi'e­
kvapeni tady ale nevybizi k bezprostfedni 
akci, jeho smyslem je vyprovokovat zajem 
a probLidit Lircite ocekavani; V "Marione­
tach" jde o sitLiaci, kdy je s ucastnfky na­
hle zachazeno jako s vecmi a jsoLI "Likla­
dani" do ukrytLI pro marionetLI - necekany 
a ne pi'flis pi'fjemny zazitek vyvolava emo­
cionalnf reakci. ktera bLide Livolnena az 
V nasledujfcf aktivite; V "Adamovi V nesna­
zfch" zase pi'ichazf necekane zprava o ste­
hovanf nebo informace o zfalsovane omlLI­
vence. 

Napetf take prospiva, kdyz pi'ed posta­
voLI a/nebo hraci stoji 0BTIZNY UK0L. je­
hoz splnenf ci vyi'esenf vyzaduje po hra­
cfch urcitou namahu a investici (at LIZ jde 
o schopnost porozumet problemLI, nalezt 
konstrLiktivnf i'esenf, vyprodukovat dosta­
tecny pocet napadu. domyslet logicky 
souvislosti, zbavit se omezLijf cf ch stereo­
typu nebo napi'. prokazat znacne sebeo­
vlad an f, odvahu, fyzickou obratnost, 
apod.). Napi'fklad ve "FaListove dome" je 
to zaverecny "boj" andelu a certu o stLI­
dentovLI dusi, kdy se ho kazda strana sna­
zf pi'esvedcit. aby poslechl prave ji (a kde 
zalezi na jejich osobnim nasazeni a nale­
zenf co nejpusobivejsich argumentu); pro 
mensf deti to mohoLI byt sitLiace, kdy se 
potfebLijf dostat zcela nepozorovane do 
sti'ezeneho objektLI, pi'fp. vydrzet v ukrytLI 
a neprozradit se ani tf m nejmensfm pohy­
bem a zvLikem. Do teto kategorie muze 
spadat i zamerne a Licitelem zduraznene 



pouzitf narocnejsf dramaticke techniky, se 
kterou se zatfm hraci nesetkali (napr. 
v dramatu "Adam v nesnazfch" to mohou 
byt zvukove kolaze se svou specifickou 
stylizacf a stavbou s klimaxem ci antikli­
maxem). 

Jednotlive postupy a prvky, o nichz 
jsme zatfm psali, se vsak nevyskytujf pou­
ze izolovane, ale caste se ruznym zpuso­
bem prolfnajf a kombinujf. Napr. v drama­
tu "Marionety" se pracuje s informacf, 
ktera je podana se zdrzenfm (v uvodu se 
zajemci o koupi dvojnfka nedozvedf, ze by 
mohl mft vlastnf vuli), tato informace pri­
chazf necekane, jako prekvapenf (dosud 
skvele slouzfcf marioneta se bourf) a stavf 
postavu i hrace pred vyzvu, na kterou je 
treba okamzite zareagovat a jejfz resenf 
nenf jednoduche (jak se zachovat, kdyz se 
marioneta odmfta nechat uklidit a pofa­
duje stejna prava, jako ma jejf majitel). 

KONTRAST /SKALY 
Prace s kontrasty pomaha v dramatu 
predchazet pocitu stereotypnosti. dodava 
celku dynamiku a zaroven podporuje i na­
petf. (D. Heathcoteova pouzfva spfse nez 
pojem "kontrast'' vyraz "skaly", cfmz zdu­
raznuje, ze vedle krajnfch. ostre protiklad­
nych poloh existujf jeste dalsi, mene vy­
hrocene moznosti o ruzne intenzite 
"protikladnosti".) 

Kontrasty se tykajf jak obsahu a emoci­
onalnfho zabarvenf. tak i forem dramatic­
kych aktivit a zpusobu jejich organizace. 
Stojf zde proti sobe napr.: 

vaznost 
konfliktnost 
pohyb 
pohyb 
slova/zvuky 
jednotlivec 
rfzenost 
pripravenost 

veselost 
nekonfliktnost 
nehybnost 
slova/zvuky 
ticho 
vsichni 
nerfzenost 
nepripravenost 

Ucitel pri psanf scenare vyuzfva zamer­
ne tuto kontrastnost - snazf se, aby po 
momentech vaznych ci dokonce tragic­
kych nasledovaly i momenty odlehcene, 
humorne; po situacfch konfliktnfch a dis­
harmonickych situace s pokojnou a vyrov­
nanou atmosferou (v dramatu "Adam 
v nesnazich" zakladnf kontrast vytvarf 
chlapcova minulost - viz "Adam a jeho ka­
maradi", "Krabice na cestu" a "Svet vzpo­
mf nek", ktera ma pohodovy. bezkonfliktnf 
charakter a je v ostrem protikladu k jeho 
neutesene a konfliktnf pfftomnosti - viz 
"Prfchod do nove skoly'', "Kde koncf legra­
ce", "A co Adam?" a "Svet nasiH"); po se­
kvencfch vyuzfvajfcfch hlavne pohyb, se-

kvence, kde dulezitou roli hraje slovo. af 
uz mluvene. nebo psane; po rusnych po­
hybovych cinnostech cinnosti zklidnene; 
po hlucnych okamzicfch okamziky ztise­
ne; po s61ovych aktivitach aktivity malych 
skupin ci hromadne; po cinno?tech rfze­
nych ucitelem cinnosti davajfcf co nejvet­
sf prostor samotnym hracum; aby impro­
vizace predem pripravovane byly 
prostrf dany improvizacemi zcela nepripra­
venymi (a aby po kazde vyznamnejsf akci 
nasledovala i jejf reflexe!). Strfdanf kon­
trastu ovsem nemuze byt jen mechanic­
ke, je treba pritom respektovat i pofadav­
ky rozvfjejfcfho se prfbehu a zkoumaneho 
tematu, stejne jako potreb hracu. coz zna­
mena nedelat kontrasty pro kontrasty, ale 
tam. kde je to ucelne a slouzf to veci sa­
me. 

Prfklad: Maturitnf table 
1. sekvence: Fotografie z trfdnf kroniky 

(Vsichni hraci spolecne z chuze vytvarejf 
nehybne zive obrazy; aktivita je rfzena uci­
telovym slovnfm zadavanfm nametu. kon­
kretnf zpracovanf je ale na skupine; nenf 
cas na prfpravu a domlouvanf se; ladenf 
obrazu je spfse humorne.) 

2. sekvence: Reakce lidf ve meste (Sku­
pina stojf nehybne v zivem obraze. po­
stupne se z nf vypojujf jednotlivci. komen­
tujf fotografii v rolfch obyvatel mestecka 
a navracejf se zpet do obrazu; ucitel mimo 
uvodnf instrukci nezasahuje; kazdy ma 
cas si promyslet. do jake role vstoupf a ja­
ky postoj bude reprezentovat; laden[ je 
opet humorne. objevuje se az komicka 
nadsazka; reakce nekterych postav uz ale 
mohou mft konfliktnf rysy.) 

3. sekvence: Porada pedagogickeho 
sboru (Cela skupina vstupuje do rolf peda­
gogu skoly; rozvfjf se pfedem nepfiprave­
na diskuse o problemu tabla; ucitel v roli 
reditele si ponechava V rukou castecne ri­
zenf teto diskuse; vsichni sedf bez zvlast­
nfho pohybu, jednanf je temer vyhradne 
slovnf; atmosfera je vazna a pravdepodob­
ne se objevf konflikt.) 

Zakladnf schema stavby dramatu 
se da zjednodusene vyjadfit takto: 
1. Startovacf bod 
2. Budovanf vfry a sber informacf 
3. Nastolenf problemove situace 
4. Zkoumanf problemove situace 
5. Resenf problemove situace 
6. Dusledky -+ nova problemova situace 
7. Zaverecna reflexe 

Poradf jednotlivych fazf se ovsem muze 
prfpad od pripadu ponekud promenovat, 
nektere etapy mohou i splynout, ruzne 

uvahy - pojmy - souvislosti 

mohou byt i jejich proporce. Naprfklad 
startovacf bod muze byt totozny s nasto­
lenf m problemove situace; budovanf vfry 
a sber informacf mohou probehnout v jed­
nom nebo v cele fade samostatnych kro­
ku; problemova situace muze byt nastole­
na, zkoumana a resena kontinualne. 
v jedine dramaticke aktivite, ale take dis­
kontinualne, prfp. kazda jejf cast muze byt 
pojednana jinou dramatickou technikou 
apod. Vyse uvedeny model nenf tedy ne­
prekrocitelnou a zavaznou normou. jen 
upozornuje na dulezite faze dramaticke 
prace, ktere by nemely byt opomenuty, 
a nabfzf jednu z moznostf jejich razenf. 

Vrafme se jeste jednou k drive uvede­
nemu scenari "Marionety" a podfvejme se 
na nej nynf z hlediska jeho stavby: 

lnzerat firmy "Marionety a.s." = starto­
vacf bod/budovanf vfry a sber informa­
cf 

- Svet v roce ... = budovanf vfry a sber in-
formacf 

- Pan Braling = dtto 
- Minulost pana Bralinga = dtto 
- Fotografie z archivu firmy I = dtto 
- Zivot s dvojnfkem = dtto 
- Ukryt pro marionetu = dtto 
- Vzpoura marionety = nastolenf proble-

move situace 
- Fotografie z archivu firmy II = budovanf 

vfry a sber informacf 
- "Po pouzitf ulozit ..... = dtto 
- Vzpoura marionety II = zkoumanf a fe-

senf problemove situace 
- Resortnf komise = nastolenf a zkouma­

nf nove problemove situace 
- Hlasovanf kongresu = resenf nove pro-

blemove situace 
- Po deseti letech = dusledky 
V dramatu "Adam v nesnazfch" jsou jed­
notlive sekvence razeny nasledujfcfm zpu­
sobem: 
- Adam a jeho kamaradi = startovacf 

bod/budovanf vfry a sber informacf 
- Stehovanf = sber informacf (zarodek 

problemu) 
- Krabice na cestu = budovanf viry 

a sber informacf 
- Prfchod do nave skoly = nastolenf pro­

blemove situace 
- Kde koncf legrace = stupnovanf proble-

move situace 
- A co Adam?= dtto 
- Svet nasilf a svet vzpomfnek = dtto 
- Svedci = sber informacf a budovanf vf-

ry 
- Zaskolak = castecne fesenf Adamovy 

problemove situace/nastolenf nave 
problemove situace 

- Co ted'? = zkoumanf nove problemove 
situace 
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uvahy - pojmy - souvislosti 

- A - Rozhovor s Adamem = zkoumanf, 
p'fip. i feseni nove problem. situace 

- B - Pro a proti = zkoumanf a feseni pro­
blemove situace 

hodnuti a vyfesila tak tfm ci onim zpuso­
bem zakladni problemovou situaci. Jake 
jsou moznosti? 

- C - Obavy a nadeje = zkoumani proble-
move situace 

- C - Osa = fesenf problemove situace 

a) Problemova situace je uspokojive vy­
fesena, nemotivuje pokracovanf ani ne­
vzbuzuje potfebu zabyvat se dusledky -
drama se uzavfra. 

- I. - Podekovani = dusledky 
- I. - Fotografie z vyletu = dtto 
- II. - Kdo na Adamovo misto? = dusled-

ky/nastolenf nave problemove situace 

b) Problemova situace je vyfesena, ale 
vznika potreba zabyvat se dusledky prijate­
ho rozhodnutf (zejm. tam. kde je duvod po­
chybovat o jeho jednoznacne spravnosti). 

Dusledky - nova problemova situace 
Dostavame se nynf k fazi prace. o ktere se 
dosud nemluvilo, k tomu. co bude nasle­
dovat po te, co skupina prijala un'Site roz-

c) Vyfesenf problemove situace je jen 
castecne, problem uplne nezmizel, je tre­
ba se jfm zabyvat dale. 

d) Vyfesenf problemove situace vyvola­
va navy problem, ktery je mozno okamzi­
te resit. 

Scenar skolniho dramatu o sikane 

Adam a jeho kamaradi 
a) Ucitel predstavi detem postavu chlapce Adama: Je mu 

deset az jedenact let. bydli s rodici na mensim meste a ma tam 
partu dobrych kamaradu, se kterymi si rad hraje a podnika ruz­
ne zajf mave veci. Jsou to uplne normalnf kluci, zadnf svatous­
ci, ale take zadnf lotrove. 

b) Deti se postavf do kruhu. Ucitel zacne: "Vite. co Adam 
s kamarady rad delal?" - a sam prvnf odpovf a predvede. napr.: 
"'Rads nimi hral fotbal." Deti jako ozvena akci opakujf po nem. 
Pak se ucitel obratf na hrace po sve levici a zepta se: "Co jeste 
Adams kamarady rad delal?" A opet vsichni opakujf to. co rek­
ne a predvede tento hrac. Po kruhu by se tak meli vystridat 
vsichni a kazda akce je vzdy zopakovana skupinou. Ucitel se 
snazL aby akce mely rychly spad. Jestlize detem dochazejf na­
pady, muze "napovfdat'' otazkami typu: "Co jeste Adam s ka­
marady podnikal. kdyz bylo velke horko / prselo a nemohli ven 
/ napadl snfh atd." 

(Tento typ startovacf aktivity se hodf pro deti ve veku 4. a 5. 
tridy ZS. Pro starsf deti by bylo vhodnejsf pouzft serii zivych ob­
razu dokumentujicich. cfm se Adam s kamarady bavi. Vsichni 
hraci chodf po prostoru. namet prvnf fotografie muze rfci uci­
tei. Behem pocftanf do peti vytvorf ucastnfci - bud' vsichni spo­
lecne. nebo v mensfch skupinkach - fotografii. ktera to zachy­
cuje. Pak pokracujf v chuzi. Daisi namety obrazu uz fikajf sami 
hraci. Vek Adama je pochopitelne nutno mf rne pfizpusobit ve­
ku clenu skupiny, muze byt jen o neco malo mladsf nez oni.) 

Stehovanf 

e) Vyfesenf problemove situace vyvola­
va navy problem, predtf m nez bude fesen 
je ale treba zfskat dalsf informace. 

Protoze skupina dostava svobodu vyfe­
sit klfcovy problem po svem, neda se tato 
cast prace vzdy naplanovat dopfedu. Uci­
tel muze zkusit pfedjf mat ruzne moznosti 
fesenf a byt pripraven na vice variant dal­
siho vyvoje dramatu (jako se o to pokou­
sim v dramatu "Adam v nesnazich"), ale 
casto musi pruzne a nepripravene reago­
vat na vznikajfcf situaci. kterou neslo 
p'fedvidat. Nekdy take lze - po te, co hraci 
dospeli k rozhodnutf - drama pferusit. za­
myslet se nad jeho pokracovanfm doma 
(bez prftomnosti skupiny a tlaku casu) 
a navratit se k nemu v prfstf lekci. 

(Zamerem tu je pfedstavit hlavnf postavu a vytvofit o nf prvnf 
pfedstavy, zatfm v pohodovem a pozitivnfm duchu. Zaroven jde 
o to rozehfat skupinu a propoJit Ji spolecnou dynamickou akcf, 
v nfi pfevaiuje pohyb nad slovy.) 

Hraci zustavajf v kruhu, ale posadf se. Stanou se kolektivnf po­
stavou Adama. Ucitel v roli maminky oznamuje synovi. ze se 
budou stehovat do vetsiho mesta, protoze tam tatinek dostal 
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zaj(mavou a dobre placenou praci. Muze se rozvinout kratky 
dialog. Matka se snazf vysvetlit duvody. Chape. ze je pro Ada­
ma mozna tezke opustit vse. co dosud znal. ale nove mfsto mu 
urcite nabfdne nave moznosti a casem si tam urcite najde i no­
ve kamarady. 

Po vystoupenf z rolf nasleduje reflexe: co to znamena "pre­
stehovat se"; kdo uz to zazil; jak se ted' Adam cftf apod. 

{Objevuje se tak prvnf koliznf moment. Jako kontrast pfichazf 
do vesele nalady pfedchozf sekvence zprava o stehovanf. Jde 
o situaci uz rozhodnutou, Adam nema moznost ji zmenit. Mo­
tivuje se zde Adamova budoucf "vykofenenosC tj proc se mo- · 
hi stat obetf s,kany. Urcity pocit napetf muze vzbuzovat "cesta 
do neznama: nejistota ohledne budoucnosti) 

Krabice na cestu 
Ucitel pokracuje: "Kdyz se kamaradi dozvedeli. ze Adam musf 
pryc, domluvili se. ze mu dajf na cestu krabici. do ktere kazdy 
pribalf neco. co Adam a potesf a hlavne mu bude pripomf nat je­
ho pratele. Nesmelo to ale byt nic draheho. Krabici smel Adam 
rozbalit az po prfjezdu na nove mfsto." 

Pak ucitel posle po kruhu prazdnou krabici a kazdy z hracu 
do nf da jeden darek a rekne. co to je a proc to Adamovi dava. 
(Darky mohou byt imaginarnL Chceme-li se k nim ale jeste 
v prubehu dramatu vratit. pak je mozno vyuzft bud' skutecnych 
vecf. ktere majf deti u sebe a "daj[ je do hry", nebo pouzft jako 
darky zastupne predmety.) Kdyz se krabice vratf k uciteli. ten ji 
priklopf vfkem a ukoncf tuto sekvenci slovy. ze Adam - i kdyz 
muse I sve kamarady opustit - vezl si alespon kousek jejich pra­
telstvf s sebou. 

(Posflenf pozitivnfch pfedstav o Adamovij'ako o cloveku, ktereho 
majf ostatnf radi. A zaroveii pfijetf faktu, ze zustava sam, ze se 
dale nebude moci na jejich kamaradstvf v kazdodennfm zivote 
spolehat. Snaha o vets! citovou angazovanost na jeho osudu.) 

Pfichod do nove skoly 
a) Tento krok zahajf ucitel kratkym vypravenf m: "Mesta. do 

ktereho se pfestehovali. bylo vetsf nez to. kde Adam zil drfve. 
I navy byt byl vetsf. takze Adam dostal vlastnf pokoj. A take no­
va skola byla vetsf nez ta. co do nf chodil predtfm. Adam byl 
zvedavy. jake to tam bude. A hned prvnf den v nove skole pro 
nej zacal prekvapenfm. U vchodu do budovy totiz stala partic­
ka nejstarsfch zaku a ti pousteli ostatnf dovnitr. az kdyz splnili 
nejaky ukol. Bajecne se tfm bavili." 

b) Nynf ucitel vybere skupinku dobrovolnfku (3 - 5 hracu). 
kterf vstoupf do rolf "vratnych"; ostatnf budou mladsfmi zaky 
skoly. Adam zatf m nenf zadny z nich. je tam prftomen jenom 
imaginarne. jako ten. kdo to udivene pozoruje. "Vratnf" se do­
mluvf. co budou po prfchozfch chtft. Zaci prichazejf ke skole po 
jednom. maximalne po dvou. ne cela skupina najednou. Je 
zde urcity tlak casu - za pet/deset minut bude zvonit. a kdo ne­
bude ve tffde, ma neomluvenou hodinu. Dale uz probfha akti­
vita nepripravene. obe strany na sebe musf vzajemne pruzne 
reagovat. (Situaci je mozno ovsem kdykoliv prerusit domluve­
nym signalem. zejm. kdyby ucitel videl. ze se stala pro nekoho 
pfflis zatezujfcf .) 

Po ukoncenf teto improvizace je dulezite okamzite zaradit 
reflexi. aby deti mohly ventilovat a zpracovat sve pocity. Mluvf 
se o tom. jak se cftili "prfchozf" a jak "vratnf". ktere ukoly komu 

uvahy - pojmy - souvislosti 

vadily hodne a ktere treba vubec ne. jestli to pro ne byla le­
grace (co ano. co ne). jestli neco podobneho sami zazili i ve 
skutecnosti. jak se tento jev nazyva. apod. 

c) Nakonec je mozno se podfvat na to. jak to vypadalo. kdyz 
"vratnf" zahledli prichazet pana reditele ci panf reditelku (dote­
to role vstoupf ucitel). Je pravdepodobne. ze "vratnf" spfse ucti­
ve pozdravf a vyklidf vchod. Stane-li se to. muze ucitel aktivitu 
uzavrft slovy: "Vsechny deti mely s legrackami devat'aku sve 
zkusenosti. jen dospelf si nikdy niceho nevsimli." 

(Opet se men! atmosfera a situace se komplikuje. Hraci mus! 
v nepfipravene improvizaci celit v,Jzve [ ohrozenf], ktera nikoho 
nenechava stranou a vnasf do deje dais! moment napetf. Ma­
pujf se jednodussf, mene zavazne projevy s1kany.) 

Kde konci legrace 
a) Ucitel: "To, co se delo u vchodu. mohl snad jeste nekdo 

povafovat jen za legraci. Jenze tf m to nekoncilo. Protoze jim to 
prochazelo a nikdo se jim vazneji nepostavil na odpor. dovolo­
vali si ti starsf a silnejsf na mladsf a slabsf cf m dal tf m vfc. Po­
dfvejme se na to. co take delali a co uz by rozhodne nikdo ne­
mohl oznacit za legraci." 

b) Hraci se rozdelf do skupinek po ctyrech az peti clenech 
a pripravf zive obrazy zachycujfcf ruzne podoby stupnujfcfho 
se nasilL 

A co Adam? 
a) Teprve nynf zameruje ucitel pozornost opet na postavu 

Adama (" ... ion se stal brzy obetf tohoto nasili...") a pta se detf. 
proc si ho asi agresori vybrali. 

b) Znovu nechava instalovat predchazejfcf zive obrazy- ten­
tokrat s vedomfm. ze jde o Adama. Hraci je pak mohou na kra­
ticky okamzik (maximalne pet az deset vterin) rozehrat (akce 
i slova) a ucitel kazdy z vyjevu po jeho skoncenf shrne. napr.: 
"Byl to prave Adam. koho nutili starsf kluci lfzat podlahu ...• str­
kali mu hlavu do zachodove mfsy ... atd." Tfm. ze pojmenovava 
videne a spojuje to s Adamovym jmenem. dociluje toho. ze 
z obecnych situacf sikany se stavajf situace osobnf. ktere majf 
vetsf sanci emocionalne zapusobit na ucastnfky. (Zda zive ob­
razy rozehrat nebo nerozehrat - byt' i na tak kratkou dobu - se 
ucitel rozhoduje podle znalosti hracu. Nenf-li si jist. jestli to ne­
bude pro nektere z detf predstavovat trauma. radeji asi od ro­
zehravanf ustoupf.) 

Svet nasili versus svet vzpominek 
a) Ucitel: "Adam se vratil ze skoly. Uz byl vecer. stmfvalo se. 

ale rodice jeste nebyli doma. Adam si v pokojfcku ani neroz­
svftil. posadil se na koberec. zavrel oci a snazil se na nic ne­
myslet. Jenze at delal. co delal. v usf ch mu po rad znely hlasy 
jeho mucitelu." 

b) Skupina se rozdelf na dve casti. Jedna z nich bude ko­
lektivnf postava Adama. (Meli by to byt hlavne ti. kterf v minu­
le sekvenci nebyli v pozici obeti.) Sednou si na zem. zady co 
nejtesneji k sobe. obliceji ven a zavfou oci. Druha cast hracu si 
stoupne kolem nich do kruhu. Budou vytvaret zvukovou kolaz 
sveta agrese. jfz byl Adam vystaven. Kazdy z nich si vybere 
jednu kratkou vetu. ktera zaznela nebo by mohla zaznft v situ­
acfch zachycenych v zivych obrazech. Nejprve jeden po dru­
hem fika svou repliku. v dalsf fazi se mohou stffdat nepravidel­
ne. zacft se i prekfikovat. zrychlovat tak. aby vysledny zvuk 
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gradoval v tempu i sfle. V okamziku. kdy to dosahne maxima. 
na uciteluv signal vsichni prudce skoncf. Po pauze na doznenf 
obchazf ucitel sedfcf hrace. klade jim ruku na rameno a ne­
chava je zverejnovat Adamovy myslenky. 

c) Pro kontrast je mozno vytvorit druhou zvukovou kolaz, 
tentokrat obraz Adamova sveta pred prestehovanfm. Protoze 
"i kdyz ted' Adam prozfva tezke chvfle. ma jeste vzpomfnky na 
dobu, kdy to tak nebylo. a v tech muze hledat utechu". Obe 
casti skupiny si prohodf role. Ti, kterf nynf budou predstavovat 
Adama. si opet sednou na zem se zavrenyma ocima. nemusf 
se k sobe ale tisknout, spfse se mohou o sebe vzajemne po­
hodlne opfrat. Ostatnf se postavf do kruhu kolem nich. Kazdy 
z nich si najde vetu. slovo. zvuk nebo treba uryvek melodie, 
ktere by pripomnely, jaky byl Adamuv zivot drfv. mezi kamara­
dy. Tentokrat ale kolaz negraduje, naopak. zpocatku dosti hla­
site zvuky se postupne ztisujf, zpomalujf, jeden po druhem 
umlka. az do uplneho ticha. I nynf muze ucitel obejft sedfcf 
hrace a nechat je vyslovit, na co Adam myslf. 

(Obe zvukove ko/aie 1sou svojf stylizovanou formou schopny 
ucastnfkum zprostfedkovat pocity hlavnf postavy a dovo/ujf jim 
nah/ednout na situacijejf ma ocima. Duleiite je i to, ie jde o za­
iitek kolektivni, ie jeho tfha ne/eif na jedinem cloveku. Druhy 
zvukovy obraz pak tvoff potfebny kontrast k neko/ika pfedcha­
zejfcf m krokum, behem nichi eskalovalo ve hfe nasilf. Dava pff­
leiitost se na chvfli vymanit z ponure atmosfery, nabrat sflu na 
pokracovanf a znovu si pfipomenout, ie Adam nebyl vidy jen 
"obetr) 

Pozn.: Cftf-li ucitel, ze je treba najft jeste silnejsf kontrast 
a vice odlehcit naladu, muze nynf zaradit kratke improvizace 
malych skupin zamerene na chlapcovy vzpomfnky na to. co 
prozil se svymi kamarady - na okamziky, ktere si obzvlaste rad 
pripomfna. 

Svedci 
a) Jeste jednou se hraci vratf k nekteremu ze zivych obrazu 

sikanovanf. Vybere ho bud' ucitel nebo ho necha vybrat skupi­
nu. Podmfnkou je, aby byla zobrazena situace dostatecne vy­
hrocena a odehravala se nekde. kde u toho mohli byt i dalsf Ii­
de - svedci. Ostatnf ucastnfci vstupujf do rolf Adamovych 
spoluzaku a stavf se do prostoru ziveho obrazu nebo kolem nej 
do ruznych vzdalenostf podle toho, zda to "videli na vlastnf oci" 
nebo o tom jen slyseli - mf ra vzdalenosti odpovfda mire jejich 
informovanosti o Adamovych potfzfch. Pote, co vsichni zau­
jmou sva mfsta. nechava je ucitel rf ci, co jejich postave bezf 
hlavou, co si o Adamove situaci myslf. 

b) Jeste pred znovuvytvorenfm ziveho obrazu si ucitel vez­
me stranou predstavitele agresoru v nem a da jim instrukci 
(tak, aby to ostatnf neslyseli), ze na zaver vypovedf svedku ozi­
jf a obratf se k prihlfzejfcfm s vyhruzkou, ze jestli to nekdo 
z nich "bonzne", tak at se tesf - ze to, co udelali zatfm Adamo-

. vi, bude uplnym cajfckem proti tomu. co by pak udelali jim. 
(Prfpadne po vypovedfch svedku ucitel vystrfda v zivem obra­
ze jednoho z agresoru a uskutecnf to sam. Muze si tak ohlfdat, 
aby intenzita vyhruzky byla dostatecne silna.) 

(Smyslem aktivity je ucinit z detf svedky, ty, kteff o Adamove si­
kanovanf vedf. Pfipravuje se tfm puda pro nastolenf problemo­
ve situace, v nfi se budou rozhodovat, jak se zachovajf, a ne­
budou se moci schovat za tvrzen!, ie o nicem nevedelt: Zaver 
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by 11m me/ ovsem pfipomenout, ie to pro ne mute znamenat 
i urcite nebezpecf) 

Zaskolak 
Ucitel v roli trfdnf Adamova rocnfku uvede situaci konce vyuco­
vacf hodiny: "Mame jeste pred zvonenfm par minut casu, ktere 
bych chtela venovat informacfm o skolnfm vylete." Oznamf cas 
a mfsto odjezdu. kde se bude spat, kdy se vratf apod. Svoji rec 
uzavre: "Jeste jsem vam chtela rfci. ze Adam s nami, bohuzel, 
nepojede. Vsichni vfte. ze uz nejakou dobu chybf. Prisla sice 
omluvenka od rodicu. ze je nemocny, ale ukazalo se. ze ji Adam 
zfalsoval. Nie mu nebylo a mfsto vyucovanf proste chodil za sko­
lu. Doma to nevedeli, protoze si kazde rano vzal skolnf tasku 
a odesel. Jen buh vi, kde se toulal. Volala jsem rodicum kvuli to­
mu vyletu. jestli uz bude Adam zdravy a bude moci jets nami -
a tak se to provalilo. Adamovi ted' hrozf trojka z chovanf a moz­
na i vyloucenf ze skoly. Mluvila jsem s nfm. ale nedokazal mi rf­
ci. proc to udelal. Pritom rodice tvrdf, ze s nfm nikdy predtfm 
zadne problemy nebyly. Je to divne. No, uz zvonf... takze neza­
pomente ... " (A zopakuje cas a mfsto odjezdu.) 

Ucitel nerozvfjf s hraci dialog. Nastoluje sice problemovou 
situaci. ale nechce, aby ji skupina ted' hned zacala resit (proto 
se s ucastnfky zatfm nepoustf do diskuse). 

(Ai do tohoto okamiiku bylo drama pfevaine v rukou ucite/e. 
Nynf se ale dostava do obtfine faze, kdy ucite/ ffzenf hry z vet­
sf casti pfenechava hracum a bude muset co nejpruinejf rea­
govat na je11ch napady a rozhodnutf. Nektere z moinostf se po­
kusf m zachytit v nasledujfcf casti scenafe, ovsem bez jistoty, ie 
prave tak se bude dej vyvfjet pfi rea/izaci s konkretnf skupinou.) 

Coted'? 
Vsichni vystupujf z rolf. Probfha kratka diskuse o tom. co by 
ted' mohli ci meli Adamovi spoluzaci udelat. Ucitel je tf m, kdo 
se pta. ne tfm. kdo prichazf s navrhy. Ty by mely vzejft od detf. 
Nejde o to kazdy z nazoru hned dukladne rozebrat, spfse si 
uvedomit, jake jsou zakladnf moznosti. Predpokladejme, ze se 
objevf: 
a) Promluvit si s Adamem. zjistit, co s nfm je a proc dooprav­

dy nechodf do skoly. 
b) Jft za trfdnf ucitelkou a rfci jf, ze je Adam sikanovan a ze pra­

ve to muze byt duvodem jeho zaskolactvf. 
c) Nedelat nic, neplest se do toho. 
d) Jina alternativa. 

V zaveru je ucitel shrne a zjistf (napr. hlasovanf m). jak velka 
cast hracu podporuje ten ci onen navrh a podle toho bude dra­
ma pokracovat. Protoze variantu d} nedokazi v tuto chvfli od­
hadnout, budu se nadale zabyvat jen prvnf mi tremi moznostmi: 
A - Vetsina se domluvf. ze nejprve je treba promluvit s Adamem 
B - Ucastnfci zvazujf dve dalsf moznosti (jft za trfdnf - nedelat 

nic). skupiny jsou vyrovnane 
C - Vetsina je bud' pro moznost b) nebo pro moznost c). 

A. Rozhovor s Adamem 
Adama bude predstavovat ucitel. Je sam doma. rodice jeste 
neprisli z prace. Ma "domacf vezenf". Vuci navsteve vystupuje 
zpocatku ponekud neduverive. nenf prflis hovorny, na nektere 
otazky mozna ani neodpovf. ale postupne se prestava zdrahat 



a sverf se. ze za skolu skutecne chodil proto. aby se vyhnul si­
kanovanf. 0 svych problemech ve trfde nikomu nerekl, protoze 
mel pocit. ze by to bylo kazdemu jedno. Rodicum nechtel pfi­
delavat starosti a ucitele nezna dost na to. aby jim duvefoval. 

Z tohoto rozhovoru muze pfirozene vzejft navrh. jak situaci 
resit a Adamovi pomoci. Ale ne kazdy z navrhu musi Adam­
ucitel akceptovat. Jestlize mu naprfklad spoluzaci nabidnou. ze 
s nf m vzdycky nekdo bude chodit do skoly i ze skoly, muze vy­
jadfit radost nad tf m. ze mu chteji pomoci. ale namftnout. ze 
tfm se nic nevyfesf. ze dva nebo tfi pat'aci stejne nic nezmufou 
proti presile tech starsfch; jestlize nekdo navrhne. aby to rekl 
tffdnf ucitelce, muze mft obavy, ze mu to nebude vefit a rekne 
mu. ze se jen vymlouva. aby se vyhnul trestu za neomluvene 
hodiny; pokud mu ale slfbf ostatnf podporu. ze potvrdf pred 
tffdnf jeho slova, pak to muze pfijmout. (Ucitel v tuto chvfli 
castecne funguje jako Hd'abluv advokaf' - svymi namitkami 
provefuje, je-li odhodlanf ostatnfch pomoci mu dost silne, jsou­
li jejich napady domyslene a uvedomujf-li si ruzne mozne na­
sledky a jsou ochotni jim celit.) 

Padne-li tady konstruktivnf rozhodnutf (vychazfm z toho. ze 
deti si samy se sikanou starsfch nemohou pine poradit. ze ce­
lou situaci je tfeba resit i za pomoci dospelych) a je-li alespon 
nekdo z Adamovych navstevnfku odhodlan jej aktivne podpo­
fit. je mozno rozhovor ukoncit a nasledne pak pokracovat se­
kvencf "Podekovanf" (viz dale I). 

Vypada-li to, ze rozhovor uvfzl na mrtvem bode (napf. proto, 
ze vsichni vahajf. nebo se skupina nedokaze domluvit na spo­
lecnem postupu. prf p. na tom, jak by takovy postup mel vypa­
dat). muze jej Adam prerusit (napf. tfm, ze se odvola na zvonf­
cf telefon - urcite to jsou rodice. kterf chtejf zkontrolovat, jestli 
je opravdu doma) a drama se presune k casti B, ktera je za­
merena na pomoc pfi rozhodovanf. 

B. Pro a proti 
Hraci se postavf do dvou fad proti sobe, vzdalenych od sebe 
asi tfi metry. V jedne fade jsou ti, kteff se pfiklanejf k nazoru, 
ze by meli jft za tffdnf a ffci jf o problemech Adama s sikanou, 
ve druhe ti. kteff si spfse myslf. ze by se do toho nemeli plest. 
Clenove obou fad se vzajemne presvedcuji argumenty podpo­
rujfcfmi jejich postoj. Mluvf vzdy jeden z jedne strany, pak dru­
hy z druhe strany. Jestlize kdokoli cftf. ze argument protiklad­
ne fady ma i pro nej vahu. postoupf k nf o jeden krok, pokud 
ho naopak odmfta, o krok se zase vratf (ale ne dal nez na svou 
vychozf pozici). Slovnf souboj se necha probfhat po urcitou do­
bu - dokud nejsou vysloveny vsechny dulezite duvody a neza­
cf najf se uz jen opakovat. 

Po ukoncenf si vsichni prohlednou vysledne pozice lidf 
v prostoru. Ucitel se pta, kdo zustal na puvodnfm stanovisku 
a vubec se z nej nepohnul a proc; zda se nekdo vice pohybo­
val tam i zpet. co ho pfitahovalo ke druhe strane, co odrazova­
lo; jestli nekdo zcela zmenil stranu, co ho presvedcilo. 

Zustane-li na konci teto aktivity alespon jeden clovek. ktery 
je odhodlany tffdnf ffci. co vf o Adamovych problemech, stacf 
to k tomu, aby ucitel dotazem tento jeho postoj naposledy ove­
fil ("Dokazes to, i kdyz jsi slysel vsechny ty duvody, proc to 
ostatnf nechtejf udelat. i kdyz vis, ze te ostatnf nepodpoff?"), 
a pokud bude reakce souhlasna. muze celou sekvenci uzavfft 
konstatovanfm. ze se tak stalo: i kdyz zustal sam, mel odvahu 
jit a ffci to. a dfky tomu se veci daly do pohybu a zacaly se re­
sit. (Pujde-li o vetsf skupinu, pak ucitel sva slova adekvatne pfi­
zpusobf.) Pokracovanf je opet uvedeno pod bodem I (viz dale). 

uvahy - pojmy - souvislosti 

C. Cose muze stat, kdyz ... (obavy a nadeje) 
Jestlize se vsichni nebo velka vetsina ucastnfku shod la na tom, 
ze by spoluzaci meli jft za tffdnf nebo naopak. ze by nemeli de­
lat nic, mel by se ucitel pokusit toto jejich stanovisko jeste pro­
vefit - zamefit se na to, zda si uvedomujf mozne komplikace 
a dusledky a i pfi tomto vedomf jsou rozhodnuti to udelat. 

Deti se rozdelf do mensfch skupinek (po 3 az 5 clenech). 
Kazda pfipravf ctyfi zive obrazy: 
- obava, co by se mohlo stat. kdyby rekli tffdnf o Adamovych 

problemech se sikanou. 
- nadeje, ktere v to vkladajf. 
- obava, co by se mohlo stat, kdyby nedelali nic, 
- nadeje, ktere v to vkladajf. 

(Ma-Ii ucitel pocit. ze ctyfi obrazy by byly nad sfly jeho zaku, 
muze kazde skupine zadat vzdy jen dva [obava + nadeje] tak, 
aby ve vyslednych obrazech byly rovnomerne zastoupeny 
vsechny moznosti.) 

Vyuzft take muze souboje argumentu ("Pro a proti" - viz 
bod B}, motivovaneho tentokrat jako spor vnitfnfch hlasu v clo­
veku, ktery se snazf prozkoumat vsechny moznosti. nez se pfi­
klonf k urcitemu resenf. V tomto pff pade ale nebude mft akti­
vita rozhodovacf charakter. jde o mapovanf procesu, ktery 
pfedchazel (nebo mel pfedchazet). 

Teprve potom muze skupina pfistoupit opravdu k rozhodo­
vanf. jez muze mft napf. podobu "osy". 

Osa 
Tffdou je vedena myslena usecka, jejfz krajnf body jsou vyzna­
ceny napf. zidlerni. Jeden konec znamena Hvse ffci", druhy "nic 
nedelaf' a uprostfed je bod pro "nevfm" (pffp. pro Hjina moz­
nosf'). Deti jsou stale v rolfch Adamovych spoluzaku a za ne 
nynf majf rozhodnout (tf m, kam se na ose postavf) pro urcite 
fesenf a bud' tak potvrdit nebo opravit svuj puvodnf nazor. Uci­
tel pak muze nektere kratce vyzpovfdat, proc se postavily tam. 
kam se postavily, a to tak, aby dostaly pfflezitost vsechny na­
zorove skupiny. 

Af. uz jsme se zabyvali moznostf A, B nebo C. jsme nynf ve 
fazi. kdy padlo rozhodnutf. Aniz bychom vylucovali. ze ucastnf­
ci mohou pfijft jeste s jinym napadem jak problemovou situa­
ci resit budeme se dale venovat temto dvema variantam: 

I. Hraci v rolfch Adamovych spoluzaku se rozhodli (pfi roz­
hovoru s nf m nebo i bez nej), ze se obratf na tffdnf (pffp. jineho 
kompetentnfho dospeleho) a feknou jf. co vedf o sikane. 

II. Hraci v rolfch Adamovych spoluzaku se rozhodli do nice­
ho nezasahovat. 

Ad I. Podekovani 
Ucitel v roli trfdnf podekuje tern. kteff nezustali lhostejnf. od­
hodlali se o sikane promluvit a zastali se Adama. Rekne, ze 
doslo k vysetfovanf, ktere to potvrdilo. ("Zaskocilo nas to. Ne­
umeli jsme si predstavit, ze by jeden clovek mohl tyrat druhe­
ho cloveka, ze by mohl nekdo mft radost z bolesti jinych.") 
Sesla se kvuli tomu komise. pfed kterou byli pfedvolani jak ini­
ciatofi sikany, tak i jejich rodice. Bylo rozhodnuto. ze vinici bu­
dou potrestani snfzenou znamkou z chovanf a budou nadale 
pod zvysenym dohledem. Pokud by se takova vec znovu opa­
kovala, hrozily by jim jeste tvrdsf sankce (vylouceni ze skoly, 
pobyt v diagnostickem ustavu). Pokracuje: "Jeden moudry 
clovek kdysi fekl, ze jedina vec, kterou zlo potrebuje k vftez-
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stvf. je, aby slusnf lide nedelali nic. (Edmund Burke) Jsem moc 
rada, ze vy jste Adama podrzeli a nedovolili jste, aby se mu 
stala dvojf kfivda - jedna od tech. kteff ho sikanovali. a druha 
od nas dospelych. kteff jsme si neuvedomili. ze jeho chozenf 
za skolu je vlastne volanfm o pomoc v situaci. se kterou si 
sam neumel poradit." 

Reflexe 
Odehrava se uz mimo role. Mluvf se napf. o tom. ze v pffbehu 
Adama to nakonec dobfe dopadlo, spoluzaci mu dokazali po­
moci a dospelf. kdyz se vse dozvedeli. take ucinne zasahli. 
Ale ne vzdy to muze mft takovy prubeh. (Pravdepodobne se 
uz v nekterych pfedchazejfdch sekvendch objevily obavy 
detf z toho, ze by to dospeH nevzali dost vazne. ze by mozna 
vefili spfse druhe strane nebo ze by to radeji chteli ututlat, 
aby se neposkodila povest skoly, apod.) Co pak muze ten. 
kdo je sikanovan. nebo ten. kdo o tom vf a chce mu pomoci. 
udelat? Ucitel by mel upozornit deti na to, ze existuje moz­
nost bezplatne volat na Linku bezpecf (telefon 800 155 
555). jejfz odbornfci jim dokazf poradit a pomoci, a pfitom 
zachovajf jejich anonymitu, aby se nemusely bat pff padne 
pomsty. 

Rozhovor by mel dale reagovat na otazky, ktere vyvstaly 
v prubehu dramatu. jako napf.: 

- Zda je ci nenf obtfzne svefit se se svymi potfzemi dospe­
lym a co v tom detem nekdy muze branit? 

- Co je podle nich falovanf. kdy ho odsuzujf, a kdy jim pfi-
pada opravnene? 

- Jestli je tezsf mlcet, nebo promluvit? 
- Proc se Adam nikomu nesvefil? 
- Jake to je, kdyz je nekdo se svym postojem v mensine ne-

bo dokonce uplne sam? 
- Jake zkusenosti majf oni osobne se sikanou? 
- Proc nekteff lide sikanujf druhe. co je k tomu asi vede? 
- Kdo se muze stat obetf sikany a proc? 
- Co by podle nich mohlo pomoci k tomu. aby uz k sikano-

vanf na skole nedochazelo? 
-Atd. 
Ucitel se snazf vest rozhovor neautoritativne, skutecne na­

slouchat nazorum detf. byt otevfeny k diskusi a vfce se ptat 
nez prosazovat svoje myslenky. i kdyz s detmi nemusf vzdy 
souhlasit. 

Fotografie z vyletu 
Ucitel: "Pamatujete se. ze tffda planovala spolecny vylet? Kvu­
li tern udalostem kolem Adama a vysetfovanf sikany ho muse­
Ii trochu posunout. Ale nakonec se konal a opravdu se povedl. 
Zucastnili se ho vsichni. I Adam. A na pamatku si poffdili spo­
lecnou fotografii." 

Hraci vytvoff zivy obraz. Ucitel je "vyfotografuje" imaginar­
nfm aparatem. 

Toto Adamovo zaclenenf mezi ostatnf spoluzaky, ktere dava 
nadeji, ze uz nebude sam a bez kamaradu. je zaverecnou tec­
kou za pffbehem. 

Ad II. Kdo na Adamovo misto? 
a) Ucitel vecne, bez vycitek. konstatuje, ze "s Adamem uz 

se spoluzaci nesetkali. Do skoly se nevratil. a co s nfm bylo dal. 
nikdo nevedel. A zivot sel dal. ostatnf veci zustaly pfi starem, 
az na jednu drobnost, ktere si deti vsimly hned pfi svem pff­
chodu rano do skoly ... " 

b) Znovu se rozehrava situace mezi "vratnymi" a mensfmi 
zaky. Tentokrat ale do role jednoho z devafaku vstupuje kro­
me puvodnfch pfedstavitelu i ucitel (vezme si napf. cerne bry­
le nebo cepici nektereho z detf apod.). ktery stupnuje a pfi­
tvrzuje pofadavky na pffchozf. Chee od kazdeho napf. vetsf 
sumu penez a vyhrozuje. ze kdo je zftra nebude mft, s tfm si 
to vyffdf rucne - jako s tf m padavkou Adamem: "Ma snad ne­
kdo zajem dostat se na jeho mfsto?!" V ten okamzik akce kon­
cf stronzem. 

c) Ucitel ji necha chvilku doznft. Zretelne se distancuje od 
role agresora (odlozf rekvizitu. ktera tvofila znak postavy) a uz 
sam za sebe obchazf jednotlive hrace a kazdeho se pta. co se 
ted' jeho postave honf hlavou. Nakonec uzavfe otazkou: "Tak 
co myslfte? Vy'platilo se jim jejich nezasahovanf? A budou i ten­
tokrat mlcet?" 

Reflexe 
Zaverecna otazka pfedchozfho kroku by se mela stat i uvodnf 
otazkou reflexe. ktera pak muze pokracovat obdobnym zpuso­
bem jako reflexe pod bodem I. Nenasledovala by po nf ovsem 
UZ zadna "Fotografie z vyletu". 
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Havana 

INSCENACE UVEDENE 
NA SVETOVEM FESTIVALU 
V HAVANE 

ANTIGUA 
Narodnf divadlo mladeze 
Eustace Simon: Zahadny vrah 
Rezie: Veron Stoute 

BANGLADES 
Lidove detske divadlo 
Sabina Bari lucky: Nas svet 
Rezie: Liaquat Ali Lucky a Shamina Islam 
Thusti 

BELGIE 
detsky divadelnf soubor Sesimiz 
Nazim Hikmet: Zamilovany mrak 
Rezie: Pol Pauwels 

CHILE 
detsky divadelnf soubor Caracolito 
Antonio Suzarte: Valparaiso v barvach 
Rezie: Antonio Suzarte 

detsky divadelnf soubor Ocarfn 
Kdo zlomil Tenquite nozicku? 
(podle narodnf pohadky Skrivan a snfh) 
Rezie: Antonio Suzarte 

KOLUMBIE 
soubor Mask Entertainment 
Antonio V. Valencia: Radost v Amazonii 
Rezie: Antonio V. Valencia 

CHORVATSKO 
detsky divadelnf a tanecnf soubor Zahreb 
legenda o dvou sluncich 
(podle chorvatske predkfesfanske legendy) 
Rezie: Ines Skuflic-Horvat 

SLOVINSKO 
detsky divadelnf soubor neslysfcfch Gle­
daliska skupina Metulji 
Kolektiv: Sanja 
Rezie: Veronica Gaber Korbar 
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19. -- 25. cervence 2004 

SPAN ELS KO 
detsky divadelnf soubor G. I. T. Avant va 
el carro 
Kolektiv: Ukradene detstvf 
Rezie: Jame Ibanez Espert a Helena Bosh 
Mendoza 

USA 
Divadlo mladych Bruderhof 
Paul Fleischman: Seminkovi lide 
Rezie: Nancy Voll 

FINSKO 
Tanecnf institut Vantaa 
llpo Tiihoren-Marcia Fagerudd: JKR 
Choreografie: Kati Kivilahti 

HONDURAS 
Divadlo Chipilf n 
Sandra Herrera Dean: Mezi sny, hrami 
a skutecnosti 
Rezie: Sandra Herrera Dean 

ANGLIE 
Divadlo mladych 
William Shakespeare: Boure 
Rezie: Philip Bradley 

FAERSKE OSTROVY 
Dramaverkststaoio 
Hra Valholl 
(podle severskych mytologickych prfbehu 
- faerskych, danskych, norskych. island­
skych a staronorskych) 
Rezie: Hjordis Johansen 

MEXIKO 
Cletito Feliz 
Enrique Cisneros: Detske radio XHK­
Rino 
Rezie: Kay Nicte Garcia 

detsky divadelnf soubor Fora 4 
Alberto Chimal: Gorkovo tajemstvf 
Rezie: Pina Morayta 

detsky loutkafsky soubor 
C. T. I. Pahpaki 
Kolektiv: Hvezdny prach 
Rezie: Daniel Cebada Castaneda 

detsky divadelnf soubor Teien blanco 
Stara pohadka pro Momo 
(podle knihy Michaela Endeho Moma) 
Rezie: Ana Luisa Paredes 

CESKA REPUBLIKA 
detsky divadelnf soubor DdDd, 
ZUS Decfn 
Mausa-musaka 
(podle africke pohadky, kterou pfevy­
pravel Ladislav Mikes Paffzek) 
Rezie: Jana Strbova a Alena Pavlfkova 

RUSKO 
Mladf herci Moskevskeho Hudebnfho 
divadla 
Sny o desti 
Rezie: Alexandr L. Fjodorov 

TRINIDAD A TOBAGO 
Mladeznicka spolecnost Malick Folk 
Luis Mc Williams: Kultura karibskeho 
ditete 
Rezie: Luis Mc Williams 
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VENEZUELA 
tanecnf soubor D 'Movimientos 
Hlemyzdf domecek 
Choreografie: Trina Fr6menta a Oriana 
Frometa 

KUBA 
Divadelnf spolecnost Arlequfn 
Josefa Cosme Franco: Fouetee (Otocka 
na jedne noze) 
Rezie: Josefa Cosme Franco 

detsky divadelnf soubor La Colmenita 
Carlos A. Cremata Malberti : Paprika snu 
Choreografie: Iraida Malberti 

detsky divadelnf soubor En el Bosque 
Les a ptacci 
(podle Ricarda Munoze Caravaky) 
Rezie: Eduardo del Toro Roca 

detske pohybove divadlo Nuvea 
Revelaci6n 
Kolektiv: Sila kvetiny 
Rezie: Lazaro Perez Chouza 

detsky divadelnf soubor La Edad de Oro 
Kubansky anonym: Cacho a fretky 
(Podle Luise Martineze) 
Rezie: Carlos Amanza Gomez 

detsky divadelnf soubor La Andariega 
Miguel de Cervantes Saavedra: 
Rozvodovy soud 
Rezie: Luiz Antunez 

ubanske dojmy a zkusenosti 
Jana Strbova 

Svetovy festival detskeho divadla se kona 
pravidelne od roku 1990, a to vzdy po 
dvou letech. Strfdave probfha v Lingenu 
(1990, 1994, 1998, 2002) av ruznych 
zemf ch sveta, ktere vybira mezinarodnf 
organizace amaterskeho divadla 
AITA/IATA. 0 organizaci festivalu se ved­
le Nemecka dosud postaraly tyto zeme: 
Turecko (1992), Dansko (1996) a Japon­
sko (2000). Hostitelem letosnfho, v poradf 
uz 8. svetoveho festivalu detskeho divadla 
byla Havana, hlavni mesto Kuby. 

Festivalu se zucastnilo 28 detskych di­
vadelnfch souboru z 19 zemf - zastoupeny 
byly: Antigua. Banglades. Belgie, Ceska 
republika, Chile, Kolumbie, Chorvatsko, 
Slovinsko, Spanelsko, USA, Finsko, Hon­
duras, Anglie, Faerske ostrovy, Mexiko, 
Rusko. Trinidad, Venezuela a Kuba. Orga­
nizatori festivalu udavajf. ze se zde setkalo 
400 deti. 

Ceskou republiku reprezentoval na na­
vrh ceske sekce AITA/IATA osmiclenny 
detsky divadelnf soubor DdDd ze ZUS 
Decfn s inscenacf Mausa-musaka, ktera 
byla na programu Detske sceny v roce 
2003 v Trutnove. Na 52. loutkarske Chru­
dimi zfskala inscenace cenu za vytvarnou, 
hudebni a pohybovou slozku a byla hrana 
take na Jiraskove Hronove. 

Nikdy jsem nebyla na svetovem festi­
valu detskeho divadla a nikdy jsem neby­
la na Kube. Vsechno bylo - nejen pro me, 
ale pro celou nasi vypravu - nove, nezvy­
kle, zvlastnL bizarnL absurdni, nepochopi­
telne, neopakovatelne ... a navzdory vsem 
nedostatkum to stalo za to. V nasledujf­
dch fadcfch jsem se pokusila ve strucnos-
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ti zachytit celkovou atmosferu svetoveho 
festivalu. Skutecnost byla daleko barvitej­
sf a zazitku bylo mnohem vie. 

Vezmu to vsak od zacatku. 
Kdyz jsme se v lete 2003 dozvedeli 

o moznosti, ze by nas detsky divadelnf 
soubor mohl byt vyslan na 8. svetovy fes­
tival detskeho divadla. byli jsme nadseni. 
Takova nabfdka nepfichazf pfflis casto. Je 
to velika souhra nahod - pfedevsfm musf­
te mft hotove pfedstavenf. ktere zaujme 
ceske divaky a porotu na celostatnf pre-

hlidce detskych divadel Detska scena. 
Musf to byt pfedstavenL ktere je schopne 
komunikovat navzdory jazykove bariefe 
s publikem z jinych zemi. Pfedstavenf mu­
sf doporucit ceska sekce svetove organi­
zace amaterskeho divadla AITA/IATA 
a take se v tom roce musf konat festival. 
Ale jistotu pofad nemate, protoze vas 
cekajf dve uskali. Vasi nominaci musf 
schvalit vyberova festivalova komise 
a musfte si sehnat penfze na cestu. Pro 
pfedstavu: letenky na Kubu pro 11 osob 



stojf 303.000 Kc. K tomu pripocftejte le­
tistni poplatky, pojisteni a dopravu na le­
tiste a cestovne se vam vysplha na 
330.000 Kc. Do poslednf chvfle jsme ne­
vedeli, jestli se nam podarf penfze sehnat. 
Nakonec se to dfky dotaci mesta Decf na. 
dfky grantu Ministerstva kultury a dfky fa­
de sponzoni povedlo a my jsme v patek 
16.7.2004 v 11 hodin 25 minut stredo­
evropskeho casu odleteli z Ruzyne. 

Po dvanactihodinovem letu s prestu­
pem V Madridu jsme sfastne pristali V Ha­
vane. Na letisti nas cekala Carolina San­
chez. ktera mela organizaci festivalu na 
starosti. Predstavila nam Marushi - nasi 
pruvodkyni, ktera neumela anglicky. Prvnf 
prekvapenL nebot' jsme pozadovali tlu­
mocnfka ze spanelstiny do anglictiny -
a mailem nam byl prislfben. 

:Z:e je na Kube vsechno jinak. jsme od 
teto chvfle zjisfovali na kazdem kroku. 

Autobusem. kteremu nesvftila svetla, 
za hlasiteho troubenL abychom nekoho 
nezajeli, jsme dorazili do La Villy, obrov­
skeho arealu strednf umelecke skoly, kde 
byly postupne ubytovany vsechny soubo­
ry za stejneho uvftacfho ritualu (kuban­
skeho karnevalu na velkem betonovem 
nadvorf). pri kterem museli vsichni pul ho­
diny tancit. Bylo to mile. ale my jsme se 
uz tesili do mailem slfbenych klimatizova­
nych pokoju. Pokoje klimatizovane nebyly. 

Uroven ubytovanL hygienickeho zarfze­
ni a stravovanf popisovat nebudu. Zvykli 
jsme si. V noci jsme usf nali za kubanskych 
diskotekovych rytmti a rano nas stejna 
hudba probouzela. Vyhodou spolecneho 
ubytovanf vsech souborti 20 kilometrti od 
Havany bylo to, ze deti z celeho sveta me­
zi sebou velmi rychle navazaly kontakty. 
Nevyhodou. ze jsme denne stravili hodinu 
v autobuse cestovanfm do Havany a zpet. 

Protoze jsme na festival dorazili o dva 
dny drive, chteli jsme se po Kube poroz­
hlednout. Chteli jsme si Kubu uzft, ale 
hned prvnf den jsme cele dopoledne pro­
cekali na slfbeny autobus. Kdyz uz bylo 
jasne. ze se ho nedockame, zaplatili jsme 
si dopravu do Havany a zpet u cestovnf 
kancelare. Cesta za nevsednfmi zazitky 
nas vysla na 110 dolarti. Pro srovnanf: pni­
merny kubansky plat je 10 dolarti mesfc­
ne. 

Stara Havana je pro Evropana sokujfcf. 
Kdysi nadherne kolonialnf vily a domy 
chatrajf. V uzkych ulickach vstoupfte rov­
nou z ulice do obyvacfho pokoje. ktery za­
roven slouzf jako obchtidek s nejrtiznejsf m 
zbozfm. 0 kus dal jsou opravene luxusnf 
obchody, restaurace a kavarnicky. Kazdou 
chvfli vam nekdo spiklenecky nabidne vy­
hodnou koupi kubanskych doutnfku. Za 
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dolary. Vsude narazfte na zebraky, kterf 
chtejf dolar. Lepf se na vas poulicnf malfri. 
kterf vam za dolar vnucujf vase karikatury. 
Stareny s doutnfky se od vas nechajf za 
dolar vyfotografovat a poulicnf muzikanti 
si s vami za par dolani zazpfvajf Guanta­
nameru. Prekvapf vas kostel. ve kterem je 
vedro, v uzkych ulickach obdivujete na­
blyskane staricke americke bouraky, v la­
cine hospode ochutnate mojito, osvezujfcf 
koktejl z kubanskeho rumu, trtinoveho 
cukru, st'avy z limetek, sodovky a rozdrce­
ne maty. Vecer jsme byli tak uondani. ze 
jsme usnuli jako nemluvnata. prestoze 
venku dunela diskoteka. 

V nedeli 18. 7. od ctyr hodin rano za­
caly do arealu La Villy - pod nase okna -
najfzdet zlute americke skolnf autobusy 
z padesatych let. kterymi jsme se meli be­
hem prfstich dnti prepravovat do Havany 
na festivalova predstavenf. Do "hudebnf­
ho budicku" v 8 hodin jich bylo 26. My 
jsme si hned po snfdani vyjeli s nasf "ce­
stovkou" na vylet k mori (60 kilometru za 
176 dolani). Na Vychodnfch plazfch byla 
hlava na hlave. Atlantik zaril tyrkysovou 
modrf, slunce palilo ... a skoncilo to spale­
nymi zady. Diskoteka ten vecer doznela 
o pulnoci. 

V pondelf 19.7. byl budicek v 6.00. To 
abychom nahodou nezaspali spolecny od­
jezd v osm hodin na slavnostnf zahajeni, 
ktere bylo naplanovano na 10.00 ve sta­
robyle havanske pevnosti Morro. Kolona 
sestadvaceti autobusti s policejnfm do­
provodem odjela s pulhodinovym zpozde­
nim a zacatek ceremonialu mel tri ctvrte 
hodiny skluz. Konecne je to tady: festiva­
lova pisen La Esperanza, kubanska hudba, 
barevny rej tanecnfku, klauni, narodnf zpe­
vacka. vlajkonosi. salvy z pusek, holubice 
vzletajfcf k nebi, projevy, projevy, projevy ... 
(jeden z prvnfch mel prezident AITA/IATA 
Edoardo Tromp). Vtom se spustil pravy 
tropicky lijak. Vsichni se razem rozprchli ... 
a bylo po slavnosti. A opet se ceka. nez se 
nastoupf do autobusu a kolona se za poli­
cejnf asistence vratf do La Villy. A ceka se 
na obed. Jdeme mezi poslednf mi a nedo­
stane se na nas balena voda. Z nezna­
mych duvodu nedorazil kamion. ktery ji 
mel privezt. Cestou zpatky do Havany si za 
dolary kupujeme pitf. 

Do kubanskeho Narodnfho divadla pri­
jfzdime pozde. Prvnf festivalove predsta­
venf uz zacalo. Sedame si na balk6ne na 
schody. Dole hluboko pod nami hraje ku­
bansky soubor La Colmenita inscenaci 
s nazvem Paprika smi. Nevf m. proc se 
predstavenf jmenuje prave takto. Jde o tri 
zname pohadky (o Popelce. 0 Cervene 
karkulce a o Kocourovi v botach) spojene 

ramcem. Predstavenf je velike show. V ry­
chlem tempu se strfdajf hudebnf a tanecnf 
cfsla s divadelnf mi vystupy. Na scene je 
pres tricet detL deset muzikantu - mezi ni­
mi dospelf. Deti mluvf a zpfvajf na mikro­
fony, vse doplnuje projekce kreslene po­
hadky v disneyovskem stylu. Je tu patrna 
ruka profesionalnfho rezisera a choreogra­
fa. 

Od 17.00 je predstavenf souboru z An­
tiguy v divadelku Guinol, kam prejfzdfme 
autobusem. Tentokrat prijfzdfme vcas, ale 
zhledneme uz jen konec inscenace s na­
zvem Zahadny vrah. nebot', jak se dozvf­
me od zamestnancu divadla, divaci jsou 
nauceni, ze zdejsf predstavenf zacf najf 
v 16.30, na coz organizatori festivalu za­
pomneli. Tak se proste zacalo hrat drfv. ln­
scenace je o nemoci, kterou manzel naka­
zi manzelku. a hraje ji dfvcf soubor 
V anglictine. Dfvkam nenf rozumet. Krome 
toho, ze hucf ventilace. ktera zde - na roz­
dfl od Narodnfho divadla - funguje, jsou 
v publiku same male kubanske deti. ktere 
neumejf anglicky, a tak neustale vstavajf, 
odchazejf, prichazejf a bavf se s rodici. 

Vracfme se zpatky do Narodniho di­
vadla. V 19.00 v sale Covarrubias hraje 
hondurasky soubor inscenaci s nazvem 
Mezi sny, hrami a skutecnostf. Prfbehu 
o chlapci. ktery si sni sve sny, protoze ho 
rodice nechapou, rozumfme. prestoze je 
ve spanelstine. Deti jsou prirozene a je vi­
det, ze se v predstavenf cftf dobre a ze je 
o nich. 

Vecer je v La Ville otevfena v jedne 
mfstnosti "internetova kavarna". Bez kavy. 
Do srdce Evropy posflame mailove po­
zdravy. Jen tady je mozne si dobft video­
kamery a mobilnf telefony, protoze na po­
kojfch zasuvky nejsou. Internet ma byt 
podle informacnfho letaku otevren do 
1.00. avsak uz ve 22.00 se jeho dvere pro 
cizince uzavfou a je k dispozici pouze vy­
brane kubanske spolecnosti. Diskoteka se 
pro tento vecer presouva z hlavnfho na­
dvorf smerem k jfdelne, takze v klidu od­
pocfvame a tesf me se na druhy den. kdy 
majf zacft seminare pro deti i dospele. 

V utery 20.7. nas uz ani neprekvapf, ze 
temer cele dopoledne procekame na be­
tonovem chodnfcku pred internetovou ka­
varnou. Organizatorka. ktera ma na sta­
rosti seminare, neprijela a nikdo nic nevf. 
Ze ctrnacti puvodne inzerovanych semi­
naru pro deti se konajf tri. V 10.30 odcha­
zejf nase deti na hip-hop a kubanske tan­
ce. my dospeli se uchylujeme do 
klimatizovane mistnosti. kde se snazi me 
pochytit neco z prednasky profesora Mi­
guela Pacheka ze Spanelska o vztazfch 
mezi literarnim dflem. divadlem a filmem. 
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Na odpoledne je pripraveno pet festi­
valovych predstavenf. Mexickou inscenaci 
Hvezdny prach, ktera se hraje v Guinolu, 
nemame vzhledem k casovemu harmono­
gramu sanci stihnout. Jako prvnf vystupu­
jf ve 14.00 male kubanske deti ze soubo­
ru Arlequfn. Tematem predstavenf Otocka 
na jedne noze je vesmfr. Monot6nnf tem­
porytmus spfse tanecnfho predstavenf 
a nefungujfcf ventilace v sale Avellaneda 
v Narodnfm divadle nas vsechny ukoleba 
k spanku. Divadelnf zazitek se nedostavil. 
Mela jsem pocit, ze se male deti na veli­
kem jevisti ztracejf, ze se samy sobe ztra­
cejf v tematu a pribehu, ktery jim nenf 
vlastnf. 

Spanelsky soubor z Valencie Avant va 
el carro nabfdl predstavenf, jehoz nazev 
Ukradene detstvf napovedel, o jakem te­
matu se bude hrat. Mladf spanelstf prota­
goniste vytvareli za pusobive scenicke 
hudby silne obrazy o detech z celeho sve­
ta, ktere jsou vytrzeny ze svych domovu, 
ktere jsou tyrany, ktere musf tezce praco­
vat. ktere postihl fasismus. Pri zaverec­
nem apelativnf m obrazu detske solidarity 
mi v nevetranem sale Covarrubias behal 
mraz po zadech. 

V 17.00 hrajf Bangladesane inscenaci 
Nas svet. Je to prfbeh o pralese. do ktere­
ho prijdou zlf lovci. Chytra opicka je uvez­
nf a zvffatka je spolecne potrestajf. Velka 
vyprava. reprodukovana etnohudba. Deti 
i teenageri jsou obleceni v kostymdch zvf­
ratek a lezou po kolenou. Kdyby to nebyli 
nasi novf kamaradf. kteri bydlf v La Ville 
pod nami. nejspfs bychom usnuli. 

Divadlo mladych z Newcastlu zpraco­
valo ve zkracene podobe Shakespearovu 
Bouri. Potesil nas velmi slusny komedialnf 
vystup dvojice dfvek v roli namornfku a by­
Ii jsme nastvani. kdyz se soubor za potlesk 
ani neprisel podekovat. 

Vecer na betonovem nadvorf La Villy 
vystupuje kubansky detsky divadelnf sou­
bor La Andariega z Camag0ey. Hrajf Cer­
vantesuv Rozvodovy soud V uprave rezi­
sera Luise Antuneze. Je to skvela 
podfvana. Deti hrajf s nadsazkou prfbehy 
manzelskych dvojic. ktere se chtejf z ruz­
nych duvodu rozvest. Po celou dobu pul­
hodinoveho predstavenf zustavajf v rolfch 
a ani na chvfli nevypadnou. Vyborne zvla­
dajf jevistnf rec. prostor, mimiku. tempo­
rytmus. Je to divadlo se vsim vsudy. Jsem 
nadsena a lamanou anglictinou se to po­
kousim sdelit choreografce a vedoudmu 
souboru. kterf anglicky umejf jeste mene 
nez ja. 

Ve stredu 21. 7. odpoledne hrajeme. 
a tak hned po snfdani odjfzdfme na zkous­
ku, kterou jsme si vcera domluvili. V sale 
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Covarrubias majf byt v 10 hodin priprave­
na conga. Conga v divadle nejsou. Jsou 
v La Ville. protoze jsme si je mailem ob­
jednali u Ministerstva kultury. Velmi tezko 
se domlouvame s osvetlovaci ohledne na­
svf cenf sceny. Neprivezou nam obed. zato 
konecne privezou bubny. Potrebujeme na 
ne podstavce. aby znely. Podstavce ne­
jsou, zato nam privezou dalsf dve conga. 
Ve 12.30 muzeme zacft zkouset. 

Pred nami ve 14.00 hrajf ve velkem sa­
le Rusove Sny o desti. Jdeme se na ne 
podfvat. Je to pusobive predstavenf. po­
stavene na obrazech, reprodukovane hud­
be a zivem zpevu ruskych lidovych pfsnf. 
Nametem je laska. zivot a smrt. Pred oci­
ma muze. ktery je zastrelen ve valce. se 
odvfjf jeho predchozf zivot. Je to dokonale, 
profesionalnf predstavenf, az na par vy­
padku zvuku zpusobenych mikrofonem. 
lnscenace se mi lfbf. ale .... jako bych po­
stradala vlastnf nazor tech, kterf hrali. Byli 
skveH - pevecky, herecky i pohybove. Ale 
pro me jen presne naplnili pozadavky pro­
fesionalnfho rezisera. 

Na fade je nase Mausa-musaka. Hra­
jeme v anglictine. V sale nefunguje klima­
tizace a mne, prestoze jen stojfm na jevis­
ti a hraji na percuse. stekajf curky potu po 
zadech. Obdivuji nas soubor, ktery je pine 
soustredeny a nenecha se vyvest z mf ry 
neukaznenymi kubanskymi detmi v publi-

ku. Sklidfme velky potlesk a na podium 
nam prichazf gratulovat par lidf. Mezi nimi 
i hlavnf organizatorka festivalu Carolina 
Sanchez. Vypoustf me mexicke predstave­
nf Detske radio XHK- Rino v Guinolu a je­
deme na kubanskou trznici. Kupujeme si 
mango, avokado, limetky a fruta bombu, 
coz je papaya. 

V sale Avallaneda se od 18.00 hrajf 
dve kubanska predstavenf. Cekame tri 
ctvrte hodiny. Jako prvnf vystupuje sou­
bor Nueva Revalaci6n s predstavenfm Si­
la kvetiny. Na predscene je nekolik veli­
kych cestovnfch tasek a muz, ktery 
prichazf. z nich postupne za romanticke 
hudby vytahuje hadrove sasky a snazf se 
je vsemozne ozivit. Pomocf ruze, kterou 
najde, procitne jeden klaun a pote vsichni. 
Spolecne pronasledujf muze a nakonec se 
s nfm skamaradf. Ti divaci, kterf netusili, ze 
hadrovf panaci jsou zive deti. jsou V soku. 
Ja jsem trnula od zacatku inscenace, pro­
toze muz s detmi delal neuveritelne veci. 
Nevf m, co si mam o torn to artistickem 
predstavenf se slaboduchym prfbehem 
myslet. Bylo mi (a nejen mne) hodne proti 
srsti. 

Nasleduje predstavenf Les a ptacci 
souboru En el Bosque. lnscenace o zivote 
obyvatel pralesa. Zajf mava je scena z prf­
rodnfch materialu. Obdivovala jsem dva­
nact malych detf. ktere pul hodinu vydrze-



ly byt bez pohnutf pfikryte bflou latkou 
a pfedstavovat velike vejce, ze ktereho se 
vyklubou ptacci. Opet jsem trnula. kdyz se 
vetsf deti hrajfd na chudach lovce nekoli­
krat smekly po listf a spadly. 

Poslednf pfedstavenf v sale Covarrubi­
as zacalo podle programu v 19.00 hodin 
a uz se chylilo k zaveru. kdyz jsme tam po 
skoncenf pfedchozf inscenace pfisli. Na­
stala zmena programu. a tak jsme neve­
deli, kdo hraje a co hraje. Az pozdeji jsme 
si dosadili. ze to byl mexicky soubor Faro 
4 a Gorkovo tajemstvi. Shodli jsme se na 
tom. ze pfedstavenf na nas pusobilo jako 
ukficena chaoticka skolnf akademie. 

Po veceri prichazf Marushi a oznamuje 
nam, ze ve 21.00 se bude konat schuzka 
prezidenta skoly s vedoudmi souboru. 
Schuzka zacne se zpozdenfm a spocfva 
v hodinove ideologicke pfednasce o vzde­
lanosti a vzdelavadm systemu na Kube 
a o pfednostech socialismu. Sedf me pak 
jeste s nasf m souborem venku na lavicce 
a zpfvame. Pfipojujf se k nam nasi kama­
radi z Bangladese. kubanska devcata, 
muz z Guatemaly .... kdo jde nahodou ko­
lem. Kytara a rumba koule putujf z ruky do 
ruky. neexistujf jazykove bariery. Pffjemny 
vecer. 

Ve ctvrtek 22.7. dopoledne jedeme na 
vylet. Na plaz k mofi, kam bychom chteli. 
nas fidic nesmf odvezt, tak jedeme do Co­
jimaru. male vesnicky za Havanou. kde 
pobyval Hemigway a kde jeste pfed tfemi 
lety zil muz, jehoz pffbeh se stal pfedlo­
hou pro slavnou novelu Stafec a more. Na 
skalnatem pobrezf sbframe kamfnky 
a musle. nekteff z nas se koupou a nako­
nec navstfvfme restauraci La Terrasa. kam 
Ernest chodil na drink a kde jsou vystave­
ny jeho fotografie. Pak honem zpatky do 
La Villy na abed a rychle do Havany na 
pfedstavenf. 

Zacne se hrat o tri ctvrte hodiny po­
zdeji. Takze neuvidf me Faerske ostrovy 
a jejich Hru Valholl. Kolumbijske pfedsta­
venf Radost v Amazonii ma velkolepou 
vypravu. Hrajf v nem samf dospelf a jedno 
dfte. Na jevisti se objevf obrovsky had se 
dvema hlavami. a kdyz se dlouho nic jine­
ho nedeje a jen si ty hlavy mezi sebou po­
vfdajf spanelsky, usfnam. 

Pote pfejfzdfme autobusem do Guino­
lu, ale nedostavame se dovnitf. Malicke 
klimatizovane divadelko je pine. Mame 
vsak pockat, bude se hrat jeste jednou. 
Ukaznene cekame naproti divadlu pfed ki­
oskem a popfjf me chlazene napoje. Ku­
banske pivo znacky Bucanero stojf dolar. 
a kdyz je vychlazene. vyrovna se nasim pi­
vum. Mexicky soubor Tel6n blanco, ve 
kterem hrajf dve dfvky a jeden chlapec. 

nenf uveden v programove brozufe. Dfvka 
v hlavnf roli je pfesvedciva, ale vubec ne­
vf me. co se hraje a o cem se hraje, nebot' 
se na jevisti nic nedeje, jen se mluvf. Az 
podle festivaloveho "cedecka", ktere do­
staneme na pamatku. zjisfuji doma v Ce­
chach. ze slo o inscenaci s nazvem Stani 
pohadka pro Momo na motivy Michaela 
Endeho. 

Finska inscenace JKR v sale Avellane­
da zacne se zpozdenfm. Soubor Tanecnf­
ho institutu Vantaa predvede skvele ta­
necrn predstavenf. Vyborna hudba 
s finskymi lidovymi motivy, hodinove na­
sazenf asi triceti tanecnfku. tema konzum­
nfho zivota ve meste. Zazitek. Kladu si pro 
sebe otazku. zda tanecnf pfedstavenf pat­
ff na festival detskeho divadla. zda tanec 
nema mft svoji vlastnf svetovou pfehlfdku. 
Z chilske inscenace Valparaiso v bar­
vach, na kterou se jdeme po skoncenf Fi­
nu podfvat. uvidfme jen pestre barevne 
kulisy a veselou pfsnicku na zaver. 

V patek 23.7. dopoledne jdou deti na 
seminafe a my na symp6zium reziseru do 
klimatizovaneho divadelnfho salu v La Vil­
le. Opet se nezacne vcas. ale tentokrat je 
to skutecne z objektivnfch pffcin - nejde 
proud. Pote jsou problemy s tlumocnic­
kym zaffzenf m. ve kterem to chrastf tak. ze 
z prekladu ze spanelstiny do anglictiny je 
rozumet kazde pate slovo. Panf Helle Hau­
gerova. clenka staleho vyboru pro detske 
a mlade divadlo pfi AITA/IATA. se snazf 
motivovat diskusi o predstavenfch z minu­
lych dnf. Je malo casu a diskuse se neda­
ff. Na zaver symp6zia je feceno, ze zftra 
dopoledne srovname praci ruskeho sou­
boru a kubanskeho souboru La Colmeni­
ta. ktere majf profesionalnf podmfnky. 

Ve 14.00 zacfna hrat kubansky soubor 
La Edad de Oro pfedstavenf Cacho a fret­
ky. Marne ted' po nekolika mesf cfch vzpo­
mf nam. o cem ta inscenace byla. V pame­
ti mi po nf nezustal vubec zadny vjem. 
Zato pfedstavenf souboru Bruderhof 
z USA s nazvem Seminkovi lide na me sil­
ne zapusobilo tematem lidske sounalezi­
tosti. Pffbeh dfvky, ktera v nehostinne 
mestske aglomeraci zacne budovat zahra­
du a ke ktere se postupne pfidavajf ostat­
nf lide, ve mne zustal, pfestoze se jednalo 
o vypravene divadlo a nebyly v nem zadne 
dramaticke situace. V 16.30 jsme pospf­
chali do Guinolu, a to nejen proto, ze byl 
klimatizovany. Tesili jsme se na soubor 
z Trinidadu a jejich inscenaci Kultura ka­
ribskeho ditete. Mfsto nich vsak bez jake­
hokoli upozornenf byla na programu "pfs­
nickova show" dvou profesionalnfch 
kubanskych loutkafu. Zklamane jsme 
odesli. 
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0 hodinu pozdeji nas ale nastestf ceka­
la tanecnf podfvana Hlemyzdf domecek 
venezuelskeho souboru D 'Movimiento. 
Temer hodinove pfedstavenf sestice dfvek 
ve veku 11-13 let se svetelnymi efekty, vy­
bornou hudbou a projekcf fotografif v zad­
nf m planu. Tematem byla detska hra 
a hravost. Poslednf patecnf inscenacf byl 
Zamilovany mrak. Pohadku podle Nazi­
ma Hikmeta hral soubor tureckych imi­
grantu z belgickeho mestecka Amberes. 
Zajfmava etnicka hudba, ale jinak zadny 
hlubsf zazitek. Vecer jsme na betonovem 
prostranstvf La Villy meli moznost zhled­
nout tanecnf vystoupenf z Bangladese 
a Kuby. Bangladesanky zatancily puvabne 
tance bHzke indickym, kubansky soubor. 
patrne ze zdejsf skoly, pfedvedl spolecen­
ske tance. vcetne valcfku. 

V sobotu 24. 7. rano se znovu setkava­
me s prezidentem skoly. ktery nam sdelu­
je, ze spolecny nedelnf vylet na plaz se ne­
kona. protoze budou na mofi vlny a mohlo 
by dojft k nestestf. Autobus mame k dis­
pozici do 15.00. ale k mori nas zavezt ne­
smf! Myslfme si o tom sve a jdeme do di­
vadelnfho salu na symp6zium. Mfsto 
ohlasene diskuse o ruskem a kubanskem 
pfedstavenf je pfednaska profesionalnfho 
loutkafe. ktery hraje pro deti na ulicfch. 
Odchazf me. Pfed salem se setkavame 
s Alexandrem Fjodorovem. reziserem 
moskevskeho Hudebnfho divadla. Oprasu­
jeme rustinu a povf dame si. Dozvfdame se 
radu zajf mavych vecf a mimo jine i to, ze 
deti ze souboru za vyuku v divadle nic ne­
platf. Vyuku majf 3x tydne a na 60 detf je 
29 pedagogu!!! Vracfme se zpet do salu. 
Diskutuje se o nasem pfedstavenf. Odpo­
vf dame na otazku. proc my, Cesi. hrajeme 
africkou pohadku anglicky. 

S tradicnfm zpozdenfm zacfna ve 
14.45 poslednf festivalovy blok. Hraje 
soubor La Andareida. jehoz Rozvodovy 
soud, ktery jsme videli v utery vecer v La 
Ville, me nadchl. Nazev i obsah tohoto 
pfedstavenf nam zustal utajen. lnformacnf 
brozura se o nem nezminovala. Byla to in­
scenace s velkolepou vypravou. ve ktere 
ozfvaly postavy z pohadkovych knfzek. Ob­
divovali jsme nasazenf detf. ale vlastnfmu 
pffbehu jsme neporozumeli. 

Nasledovalo pfedstavenf Sanja slovin­
skeho souboru neslysfcf ch. Princezna San­
ja se necftf v upjate etikete kralovskeho 
dvora dobfe a pfestane se smat. Jejf otec 
se vyda do sveta. aby nasel lek. Dfvka se 
uzdravf. kdyz kral pochopf, ze ji vylecf laska 
rodicu. Srozumitelny pffbeh vypraveny po­
mod mizanscen. obrazu a hudby. 

Poslednf festivalova inscenace legen­
da o dvou slunci'ch se hrala v sale Covar-
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rubias. Chorvatske detske divadlo nam by­
lo bHzke nejen jazykem, kteremu jsme ro­
zumeli, ale i divadelnfm pojetf m, ktere vy­
chazelo z prirozeneho detskeho projevu. 
Cftili jsme zaujetf detf tematem boje dobra 
a zla v mytickem prfbehu o bohu Svarogo­
vi a Morane. Byla to prfjemna tecka. 

Vecer jedeme na predstavenf kuban­
skeho baletu, ktere se kona v krasnem sta­
robylem divadle Garda Lorey. Behem in­
scenace Cf noveho vojacka se na scene 
vystrfda odhadem 350 tanecnfku a tanec­
nic ruznych vekovych skupin od nejmen­
sf ch detf az po dospele. Obdivuhodne. Do 
usf nanf nam tentokrat znf dunenf dvou 
diskotek. K te na nadvori La Villy se prida 
druha z vesnice - s jinymi pfsnickami, ale 
ve stejne zvukove intenzite. 

V nedeli 25.7. je budfcek o hodinu po­
zdeji. Jedeme nasf m kanarkovym autobu­
sem na vylet do Havany. Prochazfme po 
hlavnf m bulvaru Malekan, kde se Kubanci 
chystajf karnevalem oslavit 51. vyrocf uto­
ku na kasarna Moncada. PrsL Pred destem 
se schovavame do podloubf domu a ne­
chtene se tak staneme svedky policejnfho 

zakroku, pri kterem jsou odvedeni tri muzi 
v poutech na policejnf stanici. Propletame 
se starou Havanou, nakupujeme suvenyry, 
v jedne z restaurad si davame lahodnou 
Pina Coladu a nahledneme do luxusnf La 
Floridity, kde je medena busta papa He­
mingwaye v zivotnf velikosti. 

Po pozdnfm obede v La Ville nasleduje 
hromadny odjezd na zaverecny ceremoni­
al. Bud' je rozbity autobus, nebo se zacf na 
setfit pohonnymi hmotami, protoze s na­
mi do Havany jedou Mexicane. Jsou dost 
hlucnf. ale za spolecneho zpevu nam ces­
ta rychle ubehne. Zaver festivalu mel byt 
podle programu v pevnosti Morro, ale ko­
na se v divadle, kde jsme poprve. Zfejme 
se tak poradatele rozhodli po zkusenosti 
se zahajenfm, ktere rozehnal tropicky lijak. 
Cekame necelou hodinu. A je tady zaver: 
reprodukovana hudba, na scene postavy 
v kostymech, festival ova pf snicka, jeden 
kratky projev, desetiminutova ukazka pra­
veho kubanskeho karnevalu ... a je konec. 
Do La Villy se vracf me s Bangladesany, 
kterf nam zpfvajf Cerne oci. jdete spat -
a to vsech sest slok! Od Marushi se dozvf-

• 

XXV $ eel opals ka 
divadel Dziatwa 

prehlfdka 
2004 

detskych 

Brum. brum, brum - autobusem 
Alba /6dka: chlap, chlap, ch/ap, 
Czlap, czlap, czlap - galopem. klusem 
Jedimy w bajek swiat. 

Hejie-ho. hejie-hi: 
Jui nadchodza lepsze dni; 
Droga by/a niezbyt fatwa 
Ale jest jui "Dziatwa "f 
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Tak tato "piosenka Dziatwy" se stala na 
nekolik dnf nasfm vsudyprftomnym pru­
vodcem polskou celostatnf pfehlfdkou 
detskeho divadla v Lodzi. ktera se konala 
19. - 22. kvetna 2004. Zucastnili jsme se 
jf se souborem Koukej!, ZUS Klecany, 
s predstavenfm Justyna a upfri. Na pfe­
hlfdku jsem odjfzdela s predstavou. ze tam 
bude vice zahranicnfch hostu jakozto in-

dame. ze ve 21.30 mame "meriendu". 
Mys If me si, ze to bude zaverecny raut na 
rozloucenou. Dostaneme oblozenou 
housku. Balf me. 

V pondelf 26.7. po snfdani jedeme 
s "cestovkou" na plaz k mori. Tentokrat 
usetrfme. Cesta stojf jen 165 dolaru. I na 
Kube fungujf smluvnf ceny. Uzfvame si At­
lantiku a slunce v nadhlavnfku. Na plazi 
hraje trfclenna kapela pfsnicky z legendar­
nfho filmu Buena Vista Social Club a v ki­
osku nam pak muzikanti nabfzejf svoje CD 
za 10 dolaru. Od more se nam nechce. ale 
musf me. Letadlo do Madridu odleta ve 
23.03. S kufry k autobusu nam prijdou 
v La Ville pomoct kluci a holky z Bangla­
dese. Loucenf je dojemne a neobejde se 
bez slz. V letistnf hale je pustena televize 
s nekolikahodinovym projevem Fidela 
Castra. Takze jsme se s nfm pfece jen set­
kali ... Deti se v tranzitnfm prostoru vrhajf 
ke stanku s hamburgery a neodradf je ani 
cena: 3 dolary za kus. 

A to je vsechno. 
Adios. Kubo! 
Zustala jsi nam hluboko pod kuzf. 

0 

Ivana Sobkova 

spirativnfch pfedstavenf. Na mfste jsem se 
nejen ja, ale i polstf kolegove divili, jak se 
to vlastne stalo, ze na jejich polske pre­
hlfdce soutezf (ano, soutezi!) i cesky sou­
bor. Doposud totiz nebylo zvykem zvat za­
hranicnf ucastnfky. 

Jak jsem se dozvedela, predstavenf na 
prehlfdku postupujf z nizsfch oblastnfch 
kol, anebo ma soubor moznost poslat za-



znarn sveho pfedstavenf na videokazete 
prfrno pofadatelurn narodnf pfehlf dky - a ti 
jejich inscenaci zhodnotf a pffpadne zafa­
di do programu. Tuto moznost vyuzfvajf 
vedoucf zejmena v pffpade, ze nestihnou 
pfedstavenf pfipravit do termf nu konanf 
oblastnfho kola. 

Behern ctyf pfehlfdkovych dnu vystou­
pilo 22 souboru! Nenf proto divu. ze pfed­
stavenf bezela od rana az do pozdnfho od­
poledne a pfestavky rnezi jednotlivymi 
vystoupenf rni se tedy neff dily casem po­
tfebnym k pff prave, ale vse se proste mu­
se lo stihnout za deset minut. Byla to ho­
nicka pro divaky i pro hrajfcf. ale vse 
kupodivu slapalo bez nejrnensfch zadrhe­
lu. Behem pfestavby vzdy deti "pobavila" 
vtipna scenka polskych instruktoru a mo­
deratoru a sarnozfejrne zaznela "piosenka 
Dziatwy". 

Atmosfera byla lehce poznamenana 
tf m, ze slo o soutez. A jak jsem pochopila, 
berou ji (zejmena vedoucf) velmi vazne. 
Vyhodnocujf se tfi nejzajf mavejsf pfedsta­
venf (prvnL druhe, tfetf), nejlepsf "herecke" 
vykony (pfedstavitelka nasf Justyny Bara 
Cernochova zfskala ocenenf za herecky vy­
kon!) a je take udeleno ocenenf vedoucf m 
souboru za jejich praci. Cf m vfce se pfibli­
foval zaverecny den pfehlfdky a s tf m spo­
jene vyhlasenf vysledku. tf rn vfce stoupala 
nervozita. A tak se jf pofadatele snazili tro­
chu zmfrnit tzv. integracnfm vecfrkem pro 
vedoucf. Jinak totiz nebylo mnoho pfnezi­
tosti na nejaka neformalnf posezenf. Uby-

tovani jsrne byli uprostfed lesa asi 10 km 
za mestern a jedina kavarna v ubytovacf m 
arealu byla zavfena. Na vecfrku doslo kro­
me oficialnfho pff pitku na pocest vsech 
pofadatelu pfehlfdky, vsech vedoucfch 
a vlastne "vsech, kteff se venujf urnenf 
a zaroven formovanf mladych lidf, nebot' 
je to velke stestL vyzva i zasluha" (pokus 
o citaci). i na pffjernne a neformalnf rozho­
vory. Z polsko-cesko-anglicko-ruske kon­
verzace jsem vyrozumela, ze vetsina ve­
doucfch jsou divadelnf nadsenci-ochotnfci 
nebo se jako ucitele vseobecnych pfed­
metu seznamili s metodami drarnaticke 
vychovy na nejakem kurzu (studium oboru 
drarnaticka vychova na vysoke skole nenf 
mozne). pffp. jsou absolventy dvouleteho 
postgradualnfho studia oboru "rezie det­
skeho divadla" ve Varsave. 

Kazde rano nas autobusy dopravily do 
rnesta a zacal marat6n pfedstavenf (sa­
rnozfejme s pfestavkou na obed). Hralo se 
pro ucastnfky festivalu - tedy vedoucf a de­
ti ze souboru. Povefila jsem devcata ze 
sveho souboru zapisovanfm postfehu ke 
zhlednutym pfedstavenfm i k celkovemu 
denL a tak jsme se po chodbach a salech 
pohybovaly s bloky a tuzkami, stale neco 
zapisovaly a vecer spolecne diskutovaly. 
Zde jsou nektere zajf mave zapisky k diva­
delnf m pfedstavenfm: 

- Lfbily se mi kostymy; bylo to celkove 
takovy barevny ... 

- Vsechny polske deti se nepfirozene 
smejf a nepfirozene placou ... 

- Ozvucenf bylo dobre, ale obcas snad 
zbytecne ... 
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-Jak to vlastne skoncilo? .. 
- Sice nechapu situaci, ale je to pfehna-

ne ... 
- Lfbily se mi zvuky a svetla ... 
- Temef v kazdem pfedstavenf znf re-

produkovana hudba a na nf take deti zpf­
vajf. .. 

- V souborech je velke mnozstvf kluku ... 
- Je to divadlo hodne vytvarne: pouzfva-

jf casto svetelne efekty (tajemne bytosti 
svetelkujf apod.} ... 

- Tema vetsinou rozlustf m, s dejem 
mam problemy ... (Jak pozdeji zjistf me. ne­
jen dfky jazykove bariefe.) 

- Hojne vyuzfvajf rytmizaci slova. ozve­
nu. sbory, zpev ... 

- Bylo to zajfmavy pfedstavenf, ale mys­
If m, ze to hie ty deti nemohly samy vymys­
let ... 

- Mnoho pfedstavenf je o pohledu detf 
na soucasny svet: improvizacemi na urcite 
tema tvoff vlastnf text (napf. skolnf pffho­
dy) a vznikle etudy proste spojf, ale ne pff­
behem. .. 

- Mys/! m, ze tf m padakem hezky osvezi­
li p6dium. .. 

K temto postfehum musf m dodat jeste 
jeden vlastnf - tykajfcf se poroty. Nelze si jf 
totiz nevsimnout. Ma tu vysadnf postavenf 
- vzadu v sale je stolecek opatfeny lam­
pickami, cistymi papfry, propiskami a sal­
kem kavy pro vsechny tri porotce, kteff. 
obleceni do sak a kostymu. do salu vstou­
pf tesne pfed zacatkem pfedstavenL 
Vsechny deti je sledujf jako nejake bohy. 
Musfm ffci. ze i podvecernf rozbory insce­
nacf me pfesvedcily o tom, ze porota je tu 
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temer vsevedoucf a vf, jak se to melo ude­
lat. Je znat odstup, kritika je nekdy i velmi 
tvrda, diskuse vetsinou nenr. ackoli obcas 
zazni otazka, zda se k tomu nechce nekdo 
z prftomnych vyjadrit. 

Co do temat je polske detske divadlo 
velmi ruznorode. Videli jsme predstavenf 
o soucasnych problemech detf (sikana, 
pratelstvf. neuplna rodina. skola). pred­
staveni o pohledu detf na dnesnf svet 
(ekologie, chudoba-blahobyt). pohadky 
(Popelka. Slavfk) i klasicke divadelnf hry 
(Romeo a Julie). Vetsinou jsem se vsak 
nemohia ubranit dojmu. ze to nenf vy­
poved' detL ale jejich rezisera. Dalsf ne­
prehlednutel nou soucastf predstavenf 
(zejmena od absolventu oboru "rezie det­
skeho divadla") je prace s reprodukova­
nou hudbou, zpevem a tancem, a zejme­
na se svetly. 

Druhy prehlfdkovy den odpoledne, kdy 
deti hraly ruzne seznamovacf hry s pol-

UVOD 

"Deti a psi na jeviste nepatrf." 
Je to dost davno, co jsem tuhle vetu 

slysela poprve. Sedela jsem tenkrat v por­
tale a zavidela mame dlouhou cernou 
paruku. Postupem doby jsem byla jako 
dospely herec prftomna nekolika inscena­
cfm s detmi na jevisti. Zkousky, kdy byly 
deti prftomne. mely vetsinou organizacnL 
aranfovacf charakter. Nepracovalo se na­
plno. protoze "je to dneska jenom s det­
mi". Tady vznikly me uvahy o tom, jak to 
vlastne s detmi na jevisti je. Za jakych 
okolnostf ci podmf nek by ona zaklf nacf 
veta mohla byt poprena. Alespon v prf pa­
de detf. 

Patrf dfte na jeviste? Proc prijfmame 
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skymi instruktory, se konal seminar pro 
vedoucf souboru. ktery mi mnohe osvetlil. 
Jeho hlavnfm tematem byla funkce svetla 
v predstavenf. Leszek Madzik (reziser di­
vadla Scena Plastyczna KUL a clen zdejsf 
poroty) mluvil o tom. ze divadlo musf byt 
zazitkem; ze sfla obrazu je vetsf nez sfla 
slova; ze to, co prezfva. nepotrebuje pres­
neho pojmenovanf; ze divadlo nenf jen prf­
beh, je to obraz se svou atmosferou a pra­
ve zde ma velmi dulezitou roli svetlo; 
svetlo ma totiz samo o sobe velkou vypo­
vednf hodnotu. Ovlivnenf tf mto smerem, 
vytvarnym pojetf m divadla a vytvarenfm 
efektnfch obrazu je v detskych predstave­
nfch patrne. Na svou stale se opakujfcf 
otazku po predstavenf - "o cem a proc?" -
jsem dostala vetsinou odpoved', ze o to 
prece az tak nejde. Hlavnf je, jak to na 
mne zapusobilo. zda me to oslovilo. 

Ackoli mam vyhrady k nadmernemu 
uzfvanf vnejsfch efektu. k prflisne "rezii" 

, 
l 
• l 'l 

Hana 

bez rozpaku detske divadlo a klademe si 
otaznfky nad vystupovanfm "detskeho 
herce" (chapu tento termfn. stejne jako 
termfn detske divadlo, pouze jako po­
mocny, zastupny, usnadnujfcf pojmeno­
vanf) v "dospelem" divadle? 

Jak si dfte poradf s textem, s aranzma. 
s velkymi kolegy a oni s nf m, nebude na 
mne - na divaka - pres dfte vyvfjen citovy 
atak? Odchodem dftete ze sceny nastava 
uvolnenf v hledisti i na jevisti. Obvykle. 
Zaklfnadlo "deti a psi na jeviste nepatff' 
je pro obe strany divadelnfho prostoru 
v tu chvfli naprosto vyhodnym stanovis­
kem. 

V cem se tedy zasadne lisf prfstup 
k detskemu herci V divadle detf a V diva­
die dospelych? Jde-li jen o to. zda muze 

detf a k souteznfmu charakteru cele pre­
hlfdky, musfm rfci, ze moznost poznat jine 
zpusoby prace, jiny "mrav", me obohatila 
a privedla na myslenku. ze by nebylo od 
veci zvat take na nasi narodnf prehlfdku 
inspirativnf predstavenf ze zahranicf. Na­
prosto samozrejme uzfvane technickych 
prostredku, ktereho jsem byla svedkem 
a ktere k divadlu bezesporu take patrf 
(svetlo, zvuk), je u nas jeste v plenkach. 
Technicke vybavenf literarne-dramatic­
kych oboru se stale vylepsuje, ale bohuzel 
ho neumfme dostatecne vyuzft. Nemlu­
vf m o lacinych efektech, ale o smyslupl­
nem vyuzitf dalsfho planu v predstavenf. 
Sama z vlastnf zkusenosti vfm. jak jsem 
objevovala Ameriku pri prf prave inscena­
ce japonske pohadky, kdyz jsem zacala 
pracovat se stfnohrou. Mozna by stalo 
za uvahu. zda vedle rezijnfch, hereckych 
a dramaturgickych seminaru nepripravit 
pro zajemce i seminar "technicky". 

li 
; 

l 

Frankova-Hnilickova 

na jevisti stat vedle dospeleho i dfte, od­
poved' daly a davajf detske divadelnf sou­
bory ve vekovem rozsahu od nejmensfch 
detf po dospfvajf cf. Vedle temer dospe­
lych tu zcela prirozene pracujf i deti. Moz­
na prave u tohoto typu souboru lze hledat 
klfc pro odpovedi na polozene otazky. 

Na profesionalnfch scenach se vetsi­
nou darf provozovat divadlo bez detf 
a psu. A do dramat. kde vystupujf osoby 
detskeho veku, jsou s chutf obsazovani 
nejmladsf clenove souboru nebo zkuse­
ne, mlade vyhlfzejfcf damy. Tak se stane, 
ze Kristynku v Nasich furiantech si odsko­
tacf petatricatnice, protoze odevzda kva­
litnf komediantsky vykon. Jde to snadno, 
rychle a bez narusenf pracovnf pohodl­
nosti. 



Jsou dramata, kde detsky svet muze, 
ale nemusf zaznft. V Jiraskove Lucerne se 
bez druzicky obejdeme. Eurfpidova Me­
deia se da hrat o detach bez detf. 

Jsou dramata, kde detske vystupy skr­
tat nejdou nebo se jich pfece jen nechce­
me zbavit pro jejich koloritnf funkci (napr. 
Tyluv Strakonicky dudak ci Lesnf panna). 

Byly vsak napsany hry, v nichz detske 
role stojf v rovnovaze. rozsahem i hloub­
kou, s ukoly dospelych hercu. Nepusobf 
jen atmosferotvorne, ale nesou s sebou 
i generacnf vazbu k tematu hry (napr. Ca­
sonova Jitrnf panf. Langrova Bronzova 
rapsodie, Kruczkowskeho Nemci). Nelze 
se tu bez detskych spoluhracu obejft, di­
vadlo titul prosazuje, a tak se obvykle 
bezhlave vrhne na "zusku" s dramatickym 
oborem nebo na detsky soubor. Divadel­
ni, loutkarsky, recitacnf, jakykoli. kde se 
trochu mluvf a trochu hybe. A pak zacne 
obvykly sesti- az sedmitydennf pracovnf 
proces jako kazdy jiny osmkrat do roka. 
Je to pro dospele herce nadherna prflezi­
tost k procvicenf vlastnfch improvizac­
nfch schopnostL Jestlize ovsem chceme. 
aby z detf nebyly loutky. ale prirozene by­
tosti. "aby se neztratily samy sobe". Nenf­
li dfte zrovna idealne naladeno, rekne rep­
liku s naprosto jinym zneni m. a je na 
dospelem spoluhraci, aby z toho vytvoril 
novou situaci. Zapomene-li dfte jft vpravo, 
je na dospelem. aby to svym jednanfm 
oduvodnil. Nepodfva-li se dfte pri sve re­
plice partnerovi do oci. jak to prece bylo 
nazkouseno. je na dospelem. aby z toho 
vytezil dalsi novy vyznam. Mohla by to 
byt pro dospele kolegy nadherne dobro­
druzna cesta. Mozna krkolomna, ale roz­
hodne zarucujici cele inscenaci zivy nerv. 
Malokdo se ovsem teto prflezitosti chopi. 
malokdo ji dovede otevrft. 

V teto praci vychazim zejmena ze 
svych poznamek a zkusenostf. ktere 
vznikly pri inscenovani Tylova Strakonic­
keho dudaka v Divadle Vitezslava Nezva­
la v Karlovych Varech v roce 1991, kdy 
jsem byla pozadana jako vedouci Detske­
ho studia tvorive dramatiky pri DVN o vy­
ber predstavitelu detskych roli, Casonovy 
Jitfnfpanfv DVN v roce 1995, kdy mi by­
lo nabidnuto nejen prihlizeni, ale jiz peda­
gogicke vedeni detf z Detskeho studia 
tvorive dramatiky pri karlovarskem Diva­
die Dagmar, a Devuch pastuch, poradu 
z lidove slovesnosti jarniho a letniho casu 
(vyber a usporadani A. Frankova), opet 
s detmi z Detskeho studia Divadla Dag­
mar v roce 1998, se kterymi jsem praco­
vala jako reziser a spoluhrac. 

Nekladu si za di kategorizovat, objevo­
vat receptury na spravne zachazeni a po-

stupovani s dftetem pri praci na roli V bez­
nem provozu profesionalnf sceny, ale 
k ceste tohoto typu predkladat a porov­
navat moznosti prfstupu. Vzdy je vfce al­
ternativ. vice pohledu a jejich uhlu. 

JAK BY BYLO MOZNA MOHLO 
BYT, KDYBY ... 

Co deti na divadle laka? Proc potrebuji vy­
stupovat? Proc jim dela tak dobre stat na 
jevisti, nekde vys nad normalnfm svetem? 
Mozna ze odpoved' ma uplne stejny za­
klad jako odpoved' dospeleho. Je nam 
vsem nabf dnuta moznost byt na tom hie 
svete nescfslnekrat jinak. Nejen za sebe, 
ale za uplne jine bytosti, kterymi bychom 
chteli byt, kterymi bychom rozhodne byt 
nechteli, jen s nimi trochu koketujeme ne­
bo z nich mame cosi v sobe. Je to hra. Je 
to jedna forma hry. Hrajeme si denne. at 
uz o tom vfme, ci ne. Hrajeme si s cf pem 
svetru. s pramenem vlasu, s lzickou v hrn­
ku - a take se svetem svych predstav. 

Pruzkum Miloslava Dismana v letech 
1960-1961. ktery uskutecnil ve svem 
DRDS. ukazal. ze pracovat umelecky 
chce 60% sesti- az sedmiletych detf. Dale 
procento s vekem klesa az na 24% u detf 
nejstarsfch (Dosman 1963: 28). Hlubsf 
koreny zajmu se tvorf mezi ctrnactym 
a patnactym rokem. Do te doby bychom 
jako rodice meli nabfdnout co nejsirsf po­
le zajmovych moznostf a trpelive cekat na 
rezonanci. Nemeli bychom tuto nabfdku 
zanedbat ani spechat v obave. ze pro­
meskame pravou chvfli k podchycenf ta­
lentu. Meli bychom dfteti rozprostrft moz­
nosti k nahlfzenf. aby vedelo, co by 
vsechno mohlo umet nebo zkusit. Nepo­
krivit ho. nezaclonit jeho vlastnf pohled. 
Potlacit take pfirozeny efekt rodicovske­
ho sobectvi a nevychovavat "zazracne de­
ti". 

Shirley Temple-Blackova ve sve knize 
Detska hvezda nazyva deti pracujfcf v hol­
lywoodskych atelierech "souborem ma­
nekynu s dobrou pameti" (Temple-Blacko­
va 1992: 26). Presne tak totiz bylo 
s detmi zachazeno. V detskych muzika­
lech hollywoodske produkce byly deti ob­
lecene jako dospeli a hraly si na ne se 
vsim vsudy. Byly majetkem producentu, 
milacky divaku a kasovnf m trhakem po 
cela dlouha leta ... Je s podivem, ze jsme 
vubec dospeli." rika jedna z chlapeckych 
hvezd Hollywoodu. 

To byla tricata leta 20. stoleti. a pfe­
stoze doba znacne pokrocila. ze toho vf­
me mnohem vice z psychologie. z peda­
gogiky. presto bychom nasli dlouhe 
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fronty maminek se svymi ratolestmi. kte­
rak cekajf na kamerove zkousky u dverf 
reklamnfch agentur. aby propujcily sve 
deti azuritkum a jim podobnym. 

Prace s detmi nema byt kseft a honba 
za uspechem. Mela by to byt systematic­
ka prace. opfena o znalost detskeho sve­
ta se vsemi jeho jevy. o schopnost rozu­
met pojmu zodpovednost V cele sffi jeho 
uplatnenf. o schopnost vni mat dfte jako 
partnera. 

Pokud tedy nepujde. alespon v diva­
die, jen o to pracovat s detmi jako s cvi­
cenymi zvffatky, pokud nepujde jen 
o pouzitf detf s diem dojmout hlediste, 
budeme muset pristoupit k dfteti jako 
k rovnopravnemu spolupracovnfkovi 
a neustale pfisne zvafovat vsechny sve 
kroky pri propojovani dramatu s priroze­
nou detskou hrou. 

"Bylo predevsfm velmi uzkostlive dba­
no. aby spoluprace na jevisti zadnemu 
diteti nijak neublizila a spise mu pomo­
hla ... , .. pise M. Disman o praci deti v Doh­
nalove lntimnfm divadle v letech 1942-
1944 (Disman 1972: 5). Zaroven ovsem 
dodava, ze by se k teto praci uz nikdy ne­
vratil. Tak veliky byl zrejme napor zodpo­
vednosti. 

Ma dramaticka vychova moznost 
ovlivnovat profesionalnf divadlo pri pra­
covnfm procesu s detskym hercem? Bo­
huzel si zatim takove ovliviiovanf v bez­
nem provozu nedovedu predstavit. 
A presto se domnivam, ze by nebylo tak 
tezke splnit dale popsana KDYBY: 

1. KDYBY profesionalni divadlo vedelo 
o dramatu s detskym hercem alespon pul 
roku pred prvnf ctenou zkouskou (coz by 
vedet melo i ze svych provoznfch duvo­
du); 

2. KDYBY oslovilo pedagoga, ktery se 
venuje detskemu divadlu a zacalo s nfm 
spolupracovat; 

3. KDYBY reziser s pedagogem v ca­
sovem predstihu trf mesfcu pripravil 
s detmi zaklady situacf tak, aby behem in­
scenacnfho procesu mohl pedagog vest 
deti tvorivou cestou, a tudfz i cestou pou­
tavou k rozkrytf celeho textu, k rozkrytf 
postav a jejich vzajemnych vazeb; 

4. KDYBY pedagog byl informovan 
o vytvarne slozce inscenace - nejen o pro­
storovem resenf. ale i o kostymni slozce -
aby ji mohl s detmi naznakem realizovat; 

5. KDYBY pedagog mel k dispozici 
pee live proskrtany text. s tf m. ze muze 
dochazet k dalsfm upravam a skrtum be­
hem prace s detmi. 

Odhledneme-li od techto organizac­
nfch bodu, prichazime k metodice vlastnf 
prace. kterou stavime podle rozsahu det-
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skych ukolu, podle neobvyklosti ci naroc­
nosti divadelnf ch situ a cf pro dnesni deti, 
a zejmena podle psychofyzickeho vyvoje 
deti. se kterymi pracujeme. Bez vyse po­
psaneho ovsem lze tezko celou praci kon­
cipovat smysluplne tvofive. 

Prostor, partneri a rad 

Zkusme nejprve pojmenovat a porovnat 
zakladnf aspekty postavenf dftete jako 
herce v detskem divadle a v divadle pro­
fesionalnfm, a to v typu oblastnfho pro­
voznfho divadla. 

V detskem divadle. v divadle vrstevnf­
ku dite zcela samozrejme pfijima partner­
skou rovnost. Kolegy jsou mu jeho spolu­
zaci. kamaradi, sourozenci. Je tu 
vytvoreno pfirozene zazemf domovske 
sceny. Prostor, ktery je poznan. ohmatan 
a dftetem vlastnen a utvaren. Je V nem 
schopno zcela svobodne byt. 

V dobre vedenem detskem kolektivu 
ma dfte vedomf spoluvytvarenf divadla. 
A tuto skutecnost take naplno proziva. 
Ma tu k dispozici sobe blfzke namety, 
casto jde v dramaturgii detskeho divadla 
o autenticke vypovedi. Deti si mohou zvo­
lit temata, ktera je prave ted' zajf majf, kt e­
ra jsou pro ne problemem a chtejf se s ni­
mi utkat. Nebo si vybiraji literarni latku. 
ktera je jim proste sympaticka, lfbf se jim 
prfbeh, humor, napeti, cokoliv, o co se 
chteji podelit s temi. pro ktere sve diva­
delnf produkce konajf. 

Mohou se podflet na vyrobe vseho, co 
k produkci potrebuji. Vyrabejf masky, 
loutky, scenu. rekvizity, kostymy. A prede­
vsf m udavajf smer cele koncepce prace 
k detskemu tvofivemu hrani. 

V profesionalnim divadle zaznamena 
dfte predevsim dosud neznamy fad, ktery 
nenf schopno odkryt. Dari se mu (podle 
veku) castecne pochopit rozvrstvenf pra­
covnfku V divadle. Je to pro ne neznama 
struktura, jina. nez jakou zna z prostredf 
skoly a rodiny. Obklopuje ho pevny pra­
covnf fad. Dosud bylo divadlo dftetem 
vnfmano jako hra, zabava, tady se setka­
va s divadlem jako pracovnfm procesem. 
Je sem dosazeno. obsazeno a jeho pra­
vomoci jsou velice zuzene. Behem ctyr­
az petihodinovych zkousek je vystaveno 
vycerpavajfcfmu soustredenf a ovladanf 
se. 

Nekdy nemusf vubec chapat, o cem 
hra je; tady se hrajf temata dospeleho 
sveta. 

Dfteti je dodano vse. co si v detskem 
divadle vytvarelo samo. Je dokonce oble­
kano. cesano, vodeno. Rekvizity jsou na 
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rekvizitnfm stole, kostymy pfinasf garde­
robier, na jevisti stojf vyrobena dekorace. 

Cfm mene detf v inscenaci vystupuje, 
tim je ostych a sevrenost, ktera prameni 
z "velkeho" divadelnfho sveta dospelych, 
vetsi. Proto se take detska skupina drzf 
neustale pohromade. Az po urcitem case 
se nektere deti odpojujf od ostatnfch a vy­
davajf se na cestu. Cestu za samostat­
nostf, za dospelosti. Pozorovala jsem 
u desetiletych devcat, ze se pri reprfzach 
oddelovaly, zustavaly v damske satne, 
coz ve fazi zkousek nedelaly, a velice ne­
napadne se ucastnily debat damskeho 
souboru. kdezto kluci si svou partu drzeli 
dal. 

Psychologicke predpoklady u deti 
ve veku od 6 do 14 let 

"Dobry pedagog hraje na svou trfdu jako 
na nastroj. Nechava stoupat napetf, az 
vsichni zadrzujf dech. A vede potom 
k uvolnenf, az ze ti'ldy vystupuje hluboky 
vydech." (Lievegoed 1992: 137) 

"Pedagog musf svou vyucovacf hodinu 
komponovat tak, ze se stane jakousi ma­
lou symfonif nebo sonatou s uvodem. 
stredem a zaverem." (Lievegoed 1992: 
137) 

"Vychovavat neznamena plnit vedra. 
ale zapalovat ohen!" (Vana 1992: 166) 

Prvni dva citaty Bernarda C. J. Lieve­
goeda a stara moudrost Herodotova platf 
v nasem prf pade nejen pro pedagoga, ale 
i pro rezisera. Tak jako pedagog stavf vy­
ucovacf hodinu, stavf reziser predstavenf. 
Pro praci s detskym hercem je podstatna 
znalost jednotlivych vyvojovych fazf dfte­
te. Proto by mel byt reziser v detske psy­
chologii vzdelan nebo by mel pine re­
spektovat teoreticke znalosti a prakticke 
zkusenosti pedagoga. s kterym spolupra­
cuje. 

Kazda vyvojova faze ma sve specificke 
znaky a je treba o nich vedet a naucit se 
s nimi pracovat. Bez znalosti mfry asoci­
acnfch schopnosti, schopnosti orientace 
v prostoru, obecne inteligence, osobnfch 
zkusenostf, bez znalosti socialnfho stup­
ne vyvoje dftete muzeme narazet na ste­
nu nebo pusobit dokonce v protismeru. 
Meli bychom chtft, aby dfte neplnilo pou­
ze funkci reprodukce, ale aby samo tvofi­
lo, a tf m i samo pro sebe zfskavalo. 

B. C. J. Lievegoed mluvf o trech vel­
kych vyvojovych fazf ch, ktere pohlcujf vek 
do 21 let: 

Prvnf obdobf matefske schrany je ob­
dobf kojence a maleho dftete, tedy etapa 
senzomotoricke inteligence a posleze 

etapa symbolickeho a pfedpojmoveho 
mysleni. 

Druhe obdobf, krok do sveta. je obdo­
bf skolniho veku, pojimajfci etapu nazor­
neho myslenf a etapu konkretnfch opera­
ci. 

A tfetf obdobf, prf prava na povolanf. je 
obdobi po zakladni skole, tedy etapa gra­
dujfci osobnostnf rozvoj cloveka. (Lieve­
goed 1992: 13) 

Z hlediska biologickeho je to delenf na 
tfi periody: 
- doba napodoby - od narozenf do vy­

meny zubu, 
- doba rozvoje detskeho citoveho zivota 

- od vymeny zubu k puberte, 
- doba dobyvanf myslenkoveho sveta -

od puberty k dospelosti. (Lievegoed 
1992: 17) 
S tf m souvisf vyvojove faze telesne, ur­

covane rustem a promenou proporcf. vy­
plnovanfm a vytahovanfm, ktere se vza­
jemne stffdaji. 

V patem roce zivota ma dfte za sebou 
prvnf vyplnovanf (po druhem roce zazna­
menavame rust trupu zejmena do sffky, 
dominuje partie hrudnfku a bficha tak, ja­
ko drive v obdobi kojence dominovala 
hlava) a vstupuje do obdobf prvnfho vyta­
hovanf (paty az sedmy rok). na kterem ma 
nejvetsf podfl rust nohou. Pohyby jsou 
hbitejsf, chuze nabyva noveho charakte­
ru. Mfsto cupitanf zacf na pocatek kracenf. 

Casove hranice dalsfch etap jsou pak 
jiz odliseny podle pohlavi dftete. Obdobf 
druheho vyplnovanf je charakteristicke 
pro vekove rozmezf osmeho az desateho 
roku u dfvek, devateho az dvanacteho ro­
ku u chlapcu. Doba druheho vytahovanf, 
kdy vnf mame intenzivnf rust udu do delky 
a tfm opet zmenu charakteru postavy, je 
typickym jevem prepubertalnfho veku. 
U dfvek od desateho do dvanacteho roku, 
u chlapcu od dvanacteho do ctrnacteho 
roku. Dobou tfetfho vyplnovanf rozumfme 
pak cele obdobf od patnacti do dvaceti 
let. (C.H. Stratz in Lievegoed 1992: 20) 

Je tfeba znat promeny psychofyzicke­
ho vyvoje dftete. Tata znalost nas povede 
k moznostem dftete, budeme vedet, co 
muze byt pro urcitou vekovou skupinu 
mozne, co je jf vlastnf, co dftetem uchopi­
telne, co mu zustava uzavfene. Vyvaruje­
me se tak manipulacf s dftetem do jemu 
zatf m neodkrytych sfer. 

Je tfeba. abychom kazdou nasledujfd 
vyvojovou periodu povafovali za meta­
morf6zu pfedesle. Zkusf me si alespon 
v hrubych konturach popsat mapu dispo­
zic detskeho veku, ktery nas z pohledu di­
vadelnfho procesu zajfma nejvfc a ktery je 
ve zpusobu vedenf prace s dftetem nej-



slozitejsf a nejkfehcf. A to je vekova sku­
pina druhe velke vyvojove faze, ktera ob­
sahuje tzv. samostatne detstvf (J. Vanek 
in PHhoda 1963: 10) ci uz zmfneny Lieve­
goeduv nazev "krok do sveta". 

Samostatne detstvf zahrnuje obdobf 
od peti roku do ctrnacti let, tedy konec­
nou fazi starsfho pfedskolnfho veku (5-6 
let), cely mladsf skolnf vek (6-11 let) 
a stfednf skolnf vek ( 11-14 let). Podle Hip­
pokrata, ktery sympaticky rozdelil lidsky 
vek na ctyri obdobf podle ctyr rocnfch 
dab a kazde toto obdobf slozil ze trf se­
dmiletf. se zabyvame druhym sedmiletf m 
jarnfho obdobf zivota (Prfhoda 1963: 9). 
Podle sve zkusenosti z prace s detskym 
souborem tento vekovy rozsah delfm na 
tri oddfly, v nichz se s detmi da pracovat 
s malymi odchylkami - die vyspelosti detf 
- jednotnym zpusobem. Oddfl peti- az se­
dmiletych, osmi- az desetiletych a jede­
nacti- az ctrnactiletych. 

U nejmladsf vekove skupiny peti- az se­
dmiletych detf je nutne vychazet z toho, 
ze jsou schopne vytvorit atmosferu, kte­
rou potfebujeme, jsou schopne plnit jed­
noduche, pfesne zadane ukoly, ale nelze 
u nich mluvit o hereckych postavach, 
o praci detf na roli. Je nutne vychazet 
z nadbytku energie a prirozene hravosti 
tohoto veku. Nejlepe lze tedy smefovat 
praci na jevisti pres pohybove a pfedmet­
ne formy cinnosti. 

U druhe vekove skupiny detf osmi- az 
desetiletych lze zachazet do vetsf hloub­
ky, ale jen ve vyjimecnych prfpadech 
k pofadavku role jako takove. Je velice 
dobre vyhnout se obsazovanf dftete, kte­
re svym vekem pfesne odpovfda veku po­
stavy. Vzdy je hodnotnejsf volit starsf dfte 
pro mladsf roli. nejde-li nam o atmosfero­
tvorny ci koloritnf efekt. 

Se skupinou detf po desatem roce se 
jiz da mluvit o vystavbe role, o charakteri­
zaci postavy, o vztazfch k ostatnfm oso­
bam dramatu. Deti tohoto veku uz nemu­
sf drobit roli na jednotlive epizody, ale 
mohou byt schopne ji vnfmat jako celek. 

Dispozicnf mapa, kterou je nutne si 
alespon pomyslne sestavit pfed pracf 
s kteroukoli vekovou skupinou ci skupi­
nou jakkoli vekove promfchanou, aby­
chom dovedli skloubit zajem inscenacnf 
se zajmem dftete, obsahuje tyto oblasti: 
1. fyzicke moznosti dftete, 
2. hlasove a mluvnf moznosti dftete, 
3. mfra diferenciace hry a prace, 
4. rozdflnost vyberu stimulacf, 
5. uvedomovanf si a pojf manf prostoru 

a prostorovych vztahu, 
6. rozsah schopnosti soustredenL stav 

pameti a mfra vybavovacf schopnosti. 

1. Fyzicke moznosti dftete (rovnovaha -
hbitost - lehkost - harmonie): 

Tyto aspekty, ktere vychazejf z fyzic­
kych moznostf podmf nenych momental­
nfm obdobfm biologickeho pretvafenL 
sledujeme zejmena. Analyzujeme, v ja­
kem je nachazf me stadiu vyvoje. Nerov­
nomernost rustu kostf a svalu, tedy pres­
neji nerovnomernost rustu jednotlivych 
organu a vaziv a zaostavanf regulujfcf 
funkce ustrednf nervove soustavy s rus­
tem kosternf a svatove soustavy, zpuso­
buje caste epochy znacne telesne dishar­
mon ie (pomer delky koncetin k deice 
trupu - koncetiny se vytahujf. prodluzujf, 
trup zustava jistou dobu detsky; menfcf 
se oblicej - prodlufovanf a ostre vystupo­
vanf jeho castL tj. nosu, brady), ktera na­
rusuje pohybovou koordinaci; dochazf 
k pohybove nepresnosti, neobratnosti az 
neohrabanosti. Drsne, neurovnane pohy­
by, klackovitost, k tomu nadmerna gesti­
kulace a usklebne grimasy, zpusobujfcf 
prehnanou mimiku. (Prfhoda 1963: 428) 
Nejsilneji toto obdobf "sama ruka, sama 
noha" pozorujeme na konci prepuberty 
a pocatkem pubertalnf faze. A to i v pH­
pade, ze jsme jiz predtf m, kolem sedme­
ho roku, zaznamenavali lehkost a hbitost 
pohybu, do jiste mfry i ladnost a uhlaze­
nost. Kostra detf tohoto veku to sama 
o sobe umoznuje, je mekka a plasticka, 
telo tedy "neklade prekazky", nebranf se, 
umoznuje ohebnost a pohybovou vol­
nost, ale zaroven snadnou deformovatel­
nost nespravnymi navyky (nespravne dr­
zenf tela pri chuzi i sedu) ci nasilnou 
modelacf (prfklad najdeme v neodborne 
vedenych tanecnfch krouzcfch). 

V obdobf mezi sestym a devatym ro­
kem se projevuje zvysena potrebnost po­
hybu. Deti proto vynakladajf znacne 
mnozstvf energie, rychleji se dostavuje 
(mava, zejmena pri cinnostech vyfadujf­
cfch velke soustredenf ci presnost, a take 
srdce a plfce, ktere jako ostatnf vnitrnf or­
gany v tomto obdobf dozravajf, nesnesou 
prflis velkou zatez. Deti do desateho roku 
zapasf s rovnovahou. Je pro ne slozite ji 
udrfovat stejne jako koordinovat praci ru­
kou (rozdflnost v pevnosti a schopnosti 
pohybu ruky}, ktere jsou velice dulezitym 
vyrazovym nastrojem. Pohyb ruky je tec­
kou k pohybu paze. 

Pohybovy vyvoj tohoto obdobf je veli­
ce dynamicky, nejvyssf tempo dosahuje 
dfte kolem desateho roku. Pohybova vol­
nost, lehkost a harmonie se koncem ob­
dobf mladsfho skolnfho veku zcela vytra­
cf. 

Nastupujfcf vyvojova faze, tj. obdobf 
strednfho skolnfho veku, si vyfaduje ob-
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zvlastnf peci a nutnost respektu zvlast­
nostf tohoto obdobf v souvislosti s prud­
kym rozvojem psychickeho zranf. ktere 
s sebou nese impulzivnost, nedostatek 
vedomeho sebeovladanL a take snadnou 
zranitelnost. Vyse popsana zmena jedno­
tlivych castf organismu s sebou nese te­
lesny nepokoj, kfecovitost, sevrenost, to­
pornost, trhavy pohyb. 

Prfkladem pro popsane zmeny v pohy­
bovem vyvoji muze byt sestileta Eliska, 
pohybove naprosto uvolnena, detsky hra­
va v roli Kacenky ve Strakonickem duda­
kovi, taz. ale desetileta Eliska s prvnfmi 
znamkami narusenf pohyboveho mecha­
nismu v roli Doriny v Jitrnf panf. Nohy ja­
koby odHznute od trupu, jako by se porad 
zapomfnaly rozbehnout, byly nesnesitel­
ne tezke. A nakonec opet Eliska jako tri­
nactileta slecna v inscenaci Devuchy pas­
tuchy, kde uz je naprosto zrejma velka 
namaha sve telo zvladnout, odstranit kre­
covitost a celkovou sevrenost. Hlava ota­
cejfcf se strnule s rameny, "marionetove" 
ruce a nohy. A presto se podarilo praco­
vat uspesneji nynf nez V deseti letech. 
Vyznamnou roli tu zahral fakt. ze Eliska 
patrila v Devuchach ke dvema nejzdat­
nejsf m zpevackam ze vsech osmi alternu­
jfcfch dfvek. A to se ukazalo jako "za­
chranny pas", dfky kteremu se darilo 
zvladat zmf neny pohybovy problem. 

2. Mluvnf moznosti dftete (intenzita - zne­
lost - barva - obsah): 

Ve sledovanem vekovem rozmezf do­
chazf k prudkemu intelektualnfmu rustu, 
vrcholfcf mu v puberte, ktery ma velky vliv 
na mluvnf moznosti dftete. V obdobf 
mladsfho skolnfho veku zaznamenavame 
u mluvnfho projevu velice zretelny po­
krok, deti propojujf psane a ctene, zvysujf 
slovnf zasobu. Vnejsf dialogicka rec se 
menf na vnitrnf monolog, vfce opreny 
o prubeh vnitrnfho denf. o rec, kterou 
myslf me. Postupem doby prechazf deti 
od slabikovanf k frazovanf. Je pravda, ze 
zpusob ucit deti cfst skladanf m hlasek do 
slabik a spojovanfm slabik do slov (m - a ... 
ma) muze pusobit jako jadro budouciho 
navyku staccatove mluvy se zpevavou in­
tonacnf linkou. Dalsf zpusob ucenf - drze­
nf si prvnf hlasky, nez pozname a vyslovf­
me druhou (mmmma), vsak detem take 
neprospfva pro narocnost dechovou. Pro­
to je vyhodne, i kdyz pracnejsf. detem do 
devfti az deseti let nedavat text do rukou. 
Alespon do doby, nez se ho naucf jinym 
nez ctecfm zpusobem. Tedy vyjft z impro­
vizacf na dane tema a pfonaset zvolna do 
pevneho textoveho tvaru. Tfmto zpuso­
bem pak nemusf dochazet k pracnemu 
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odnaucovani mechanickeho cteni bez 
myslenkove. a tedy i zvukove stavby sde­
leni (zname zpevave odrikavani basnicek 
bez ohledu na obsah, na vyznam slov 
a slovnich spojenf - po vzoru "jak to pek­
ne zni". casto podtrzene gestikulacf a mi­
mikou na stejne mechanickem bezobsaz­
nem principu). 

Po desatem race by uz nemel problem 
s pfevadenf m psaneho textu do cteneho 
byt tak zasadnL presto bychom meli vzdy 
tento fakt zvafovat podle individualnich 
schopnostf. A to zejmena v kontextu pfe­
vodu psaneho textu do cteneho a posleze 
do sdelovaneho. 

Desaty az jedenacty rok je oznacovan 
za pfedelovy vek, kdy dfte stale vice pra­
cuje vedome. Samostatne zachazf se zfs­
kanymi vedomostmi. Lze jiz pri technic­
kych cvicenich hledat cestu k vnitrnfmu 
pohmatu, k uvedomenf si tela jako na­
stroje, uchopeni jeho funkcf a moznostf 
vyuzitf. Jde-li prikladne o vedomou praci 
s dechovou oporou. o vedome procvico­
vanf prodlouzeneho vydechu ci praci hla­
su v rezonancnfch dutinach. Po jedenac­
tem race pak muzeme rozvfjet vedome 
prostorove cfteni. kontakt s partnerem. 
Osvojenf technicke dovednosti partner­
ske souhry a prostoroveho cftenf je v tom­
to veku. kdy nastupuje obdobf ostychu. 
velice dulezita. 

Stejne tak technicke dovednosti po­
slouzf u trinactiletych detf. kde mluvnf 
projev usiluje o samostatnost a neformal­
nost. Casto pouzfvane "ja si myslf m" pro­
sazuje osobnost dftete na raven dospele­
ho "alespon" ve verbalnf komunikaci. 
Mluvnf projev se casto ubf ra ke slangu. 
k experimentovanf s jazykem. k hrubos­
tem V feci. libuje si V hulakanf a pfekfiko­
vanf. Je-li vybudovan zaklad technickych 
dovednostf. lze se snadneji vyrovnat 
i s tf mto protip6Iem. 

V teto vyvojove etape lze vedome sta­
vet rytmicko-dynamickou strukturu dialo­
gu, vsfmame si tempovych a rytmickych 
zmen. vnfmame ulohu pauzy jako staveb­
nfho kamene sdelovanf. Dochazf me k sa­
mostatnemu zachazeni s vyrazovymi pro­
stredky. 

3. Mira diferenciace hry a prace (zajern -
povinnost -vule - zamer - zodpovednost): 

Zpusoby lidske cinnosti rozlisujeme na 
HRU - PRACI - UCENL Hru vnfmame jako 
jeden z prostredku k poznavanf sveta 
a k pfizpusobovanf se svetu, a zaroven 
jako prostredek k pusobenf na svet. jako 
cestu k poznavanf sebe sama. svych 
vlastnfch fantazijnfch rozloh. Charakteris­
tickym rysem hry je svobodne jednanf. 
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konani "jako" a ohraniceni casem, mis­
tern a urcenymi pravidly. Hra ma blfzko 
k procesum pfi tvofive praci; vychazi z na­
seho zajmu a vedome ci nejprve podve­
dome sleduje konkretnf zamer. 

Ve starsf m predskolnim veku dfte hru 
od prace nerozlisuje. "pracuje hrou", jeho 
konani ma pro nej nezmernou dulezitost 
V poznavani sveta a vstupovani do nej. 
Skolnim vekem nastupuje pojem povin­
nost; vyvoj vule. tedy procesu zamerne­
ho. cilevedomeho sebeovladanf a seberi­
zenf, vede k vedome, adresne cinnosti. 
Respektovanf m povinnosti se zacina hra 
velice rychle oddelovat od prace. K upl­
nemu rozchodu mezi hrou a pracL a to 
nejen v mysli, ale i ve skutecnem rozvrze­
ni cine, dochazf v obdobf od 11 do 15 let. 
Potvrdil to i prfstup deti pri praci na trech 
inscenacfch. Proces zkouseni pri Strako­
nickem dudakovi braly tehdy sestilete de­
ti jen jako hru, v deseti letech vnimaly 
zkouseni Jitrnf panf jako hru na praci a ve 
trinacti letech proces zkouseni Devuch 
pastuch jako praci. 

Kazde obdobf detskeho veku podle 
sveho stupne vyvoje preferuje urcity typ 
her. U sesti- az osmiletych deti je patrne 
rozsfreni a prohloubenf her intelektual­
nfch a spolecenskych, zacf naji se prosa­
zovat "tiche, posedave hry. jez se obcas 
objevujf a po kratke sez6ne opet mizi: vy­
poustenf mydlovych bublin. delanf stfno­
vych obrazku za vecernfho svetla, otacenf 
krasnohledem nebo hra s lotem" (Prihoda 
1963: 284). Znalost tohoto herniho vrst­
veni je pro nas vodftkem pri inscenacnich 
postupech v praci s detskym hercem. 

Pri prvnf zkousce vystupu navratu Ka­
lafuny ze sveta se domnfvala panf rekvizi­
tarka, ze v pytli. ve kterem nese Kalafuna 
darky svym detem, muze byt cokoliv, co 
ten pytel vyplnf. Replika o darcfch nazha­
vila detske herce v rolfch Tylovych detf do 
ocekavanf prekvapenf. Zatfm z pytle vy­
tahly kus zmuchlane latky a hromadku 
novin. Deti zustaly rozpacite stat. Dfte 
v predskolnim veku umf zachazet se za­
stupnou rekvizitou, ale ta musf pro nej 
nest aiespon jeden znak podoby s rea­
lem. a hlavne musi byt to kouzelne "jako" 
z jeho fantazijnfho sveta a z jeho potreby 
si udelat kuprikladu ze smetaku konfka. 
Aby replika "Tatfnku. co jste nam pfine­
sl?" neztratila na sve puvodnf zvedavosti. 
dalo hodne prace deti presvedcit. ze to 
nekdo v zakulisf popletl a vzal spatny py­
tel. ze ted' tata Kalafuna nese ten spravny. 
kde uz opravdu budou nejake darky. Pri 
kazdem predstavenf pak pytel obsahoval 
vzdy jinou kombinaci pfinesenych darku. 
Rfdfcfm ukolem pro zachovanf situace 

zvedavosti deti se stala odpoved' na otaz­
ku: "co je asi dneska v pytli?" A taky na le­
ccos z toho. cim se tato prace zabyva, 
odpovfda poznamka sestileteho Honzy 
pfi pate reprfze: "To jsem zvedavej, jestli 
to jeste nekdy spletou!" 

4. Rozdilnost vyberu stimulacf (ja - svet -
cit - reflexe ): 

K diferenciaci vyberu podnetu k cin­
nosti nas pfivadf predevsf m socialnf roz­
voj a rozvoj citoveho vnf manf. Do osmeho 
roku zivota je nutne pouzfvat stimuly sil­
nejsf. presnejsi. konkretnejsf. Pozornost 
se tu ruznymi dojmy snadno odvadf, ale 
zaroven ji muzeme presnym podnetem 
snadno upoutat. Svoji dulezitost ma i pfi­
byvanf ostychu, posleze az studu a pla­
chosti. zvlaste ve veku po osmem race. 
Tady hraje velkou roli dopad spolecenske 
kritiky. Odezvy na sve jednanf. na svou 
osobu. sve postaveni. sve vztahy. Zaro­
ven s ostychem a jeho ruznymi stupni za­
znamenavame v tomto vekovem stadiu 
vyvoj noveho citu - solidarity ci soudrz­
nosti. pospolitosti. A tf m je dano i odstar­
tovanf schopnosti diferenciace celku 
V casti - jednotlive cleny - a diferenciace 
citu. 

Devaty rok veku uz vlastnf svuj maly 
svet. B. C. J. Lievegoed zivot v deviti le­
tech prirovnava k zahrade s vysokou zdf. 
Uvnitr je kralem a zachazi zcela volne se 
svymi predstavami. vse je tu mozne 
a bezpecne. Zlomkovite elementy vnejsf­
ho sveta mohou byt ditetem pfijimany 
nebo odsunuty. Samo v sobe je tedy dfte 
st'astne. problemy mu pusobi nestravitel­
ne dojmy z vnejsfho sveta. 

Devaty rok veku je oznacovan za po­
catek prozfvanf sveho ja. ktere se V desa­
tem race zostruje az v krizovou etapu. Vz­
nika tzv. realita dovnitr a zcela prevracf 
vlastnf svet. JA jako hluboce pocifovana 
realita dale zesiluje a v puberte se stava 
citovym obsahem. ktery vsechno ovlada. 

"Po desatem roce zacfna V citovem zi­
vote velka promena. kterou dfte vice ne­
bo mene opousti svuj primitivnf detsky 
svet. Jestlize az dosud zilo hlavne v obra­
zech. nynf zacf na hudebne dramaticka 
epocha. Jas a temnota, ktere predtf m pri­
chazely k dfteti jako dobro a zlo spfs zven­
cL zacinajf nynf hrat roli v jeho vlastnfm 
vnitrnim zivote. Tento proces zacina V de­
satem race a dosahuje sveho vrcholu 
v puberte." (Lievegoed 1992: 140) 

Jedenacty rok znamena jiste vyvrcho­
lenf ci uzlovy bod nekterych fyziopsychic­
kych vlastnostf. Prohlubuje se rozhled 
v prostoru a case (vetsf orientace v minu­
losti). i kdyz hlavni oddanost je stale sme-



fovana prftomnym dojmum. S pribyvajfcf­
mi roky ubyva dosavadnf bezprostfed­
nost a naivita, ubyva sebejistota a neod­
povednost, vyvljf se kritictejsf postoj, 
i kdyz se pouzfva mene kategorickych 
soudu. Objevuje se caste pouzfvanf slov 
snad, mozna. 

V rozmezf dvanacteho az ctrnacteho 
roku se eliminujf zajmy, roste intenzita 
upfnanf se k ukolum, ktere vzbudily po­
zornost. Celkove se vek az do patnacteho 
roku vyznacuje velkym urputnym hleda­
nf m sebe. Dfte by rado jednalo, samo roz­
hodovalo o prospesnem a neprospes­
nem. vzdoruje proti vzoru. propada 
idealizacfm, at' uz jde o horovanf necemu 
nebo zboznovanf nekoho. Casto se chova 
impulzivne, podrazdene. vybusne. Na jed­
ne strane znacny rozvoj usudkoveho mys­
lenf podminuje zvysenou kriticnost, za­
tf mco na strane druhe absentuje zivotnf 
zkusenost. Nepropojenostf obou p61u do­
chazf casto k unahlenym zaverum nebo 
nerozvaznemu jednani. Dfte touzf po ne­
cem neznamem, nesplnitelnem, neurci­
tem. Neco chce, ale nevf pfesne co. Proto 
je tak dulezite rozlisit v tomto obdobf ka­
tegoricke vnucovanf postupu od formy 
nabfzenf podnetu. A to je ono - "zkusme 
jeste tu situaci takhle", "nemohlo by to 
byt jeste tak, ze ... ", "a co se stane, kdyz na 
tu vec pujdeme jeste odjinud". 

"A co kdyz je to vsechno jinak?" 
Jestlize nase sledovane vekove rozpe­

tf, tedy druhe sedmiletf veku oznacujeme 
za sedmiletf psychologickeho rozvoje 
(prvnf sedmiletf - fyziologicky rozvoj, tfetf 
sedmiletf - socialnf rozvoj), muzeme ho 
rozdelit dale na usek metamorf6zy mysle­
nf (sedmy az devaty rok). metamorf6zy cf­
tenf (devaty az dvanacty rok), metamorf6-
zy vule (jedenacty az trinacty rok). 
(Lievegoed 1992: 68) 

Jde tedy o cestu od dftete, ktere zije ja­
ko smyslovy organ. vystaveny a oddany 
okoH. pres dfte jako uzavfenou nadobu 
s vlastnfm svetem, k dfteti, ktere nachazf 
sve vlastnf reflexe na svet, ktery ho ob­
klopuje, a naplnuje nadobu uvedomova­
nf m si sama sebe. 

5. Uvedomovanf si a pojfmanf prostoru. 
prostorovych vztahu (prostor - ja - partner 
- vnfmanf),: 

Pro deti existujf jen prostory, v kterych 
zijf a jednaji. Tyto prostory byly oznaceny 
pedopsychology jako akcnf (Prfnoda 
1963: 73). 

William Stern schematizoval vyvoj pro­
storoveho chapanf ve trech stadifch: "pra-­
prostor (ustnf prostor), blfzky a dalkovy 
prostor, pricemz se uplatnovaly jako po-

znavacf nastroje postupne usta, ruka 
a oko" (Prfhoda 1963: 121 ). Mezi patym 
a sedmym rokem dochazf k prudkemu ru­
stu rozsifovanf obzoru, prostorovych vzta­
hu, nabyva sirsf casova perspektiva. Od­
raz skutecnosti se stava urcitejsfm 
a pozbyva puvodnf fiktivnosti. 

Prostor jevistnf vnf mame ve dvou po­
jmech - jako realny a nadrealny ci drama­
ticky. Realny prostor. tedy holy prostor 
technicky, se stava dramatickym "teprve 
upravou, ktera jej prizpusobuje potfebam 
a vnitrnfmu rytmu urciteho dramatickeho 
dfla a dava mu tak prfmou funkci v sou­
hrnnem dramatickem ucinu. Touto upra­
vou menf se prostor neutralnf. V nemz se 
pohybuje lidske telo, v prostor nadrealny, 
kde tyto pohyby nabyvajf duchove vazby 
a smyslu, v prostor psychicky, v nemz se 
pohybem vyjadruje duse. denf, konflikt 
a podobenstvf." (Rutte 1946: 180) 

Od desateho az jedenacteho roku ve­
ku dftete pribframe v cvicenfch pojmeno­
vavanf prostoroveho vnfmani. Ja V pro­
storu - partner v prostoru - ja s partnerem 
v prostoru. Ja v prostoru - v jakem, za ja­
kych okolnostf, a jak se tedy projevf m 
v jednanf. jak me jednanf ovlivnf semknu­
ty, jak otevfeny prostor. Jak stojfm, jak se 
pohybuji, jak dycham. Dech prozrazuje. 
Odpovfda vnitrnfmu denf cloveka, odpovf­
da prostoru, ve kterem se clovek nachazf. 
Jestlize si tedy nenavodfm spravnou 
pfedstavu prostoru, ve kterem se moje 
herecka postava pohybuje, lzu dechem, 
hlasem, projevem. 

A pak take muj vlastnf telesny prostor 
v prostoru. Vnfmam telo jako pohybujfcf 
se teleso, ktere v prostoru vykrajuje tvary, 
modeluje ho, pluje a I eta jf m. (Cechov 
1996: 17) Jak se zmenf vjem prostoru, 
kdyz se moje telesnost - muj telesny pro­
stor zmensf (pocit male kulicky ve vesmf­
ru) ci zvetsf (pocit bozske nadrazenosti). 

Partner v prostoru znamena zrod kon­
taktu. Zajfma me, odpuzuje, vzbuzuje po­
tesenf. obavu? Jak ovlivnf moje pravdive, 
jasne a konkretnf jednanf postavenf me 
osoby v prostoru vuci partnerovi za ruz­
nych okolnostf? Kde. ve kterem mfste 
spolecneho prostoru se ocitnu ja za tech­
to ruznych okolnostf tak, aby me jednanf 
bylo jasne, konkretnf. adresne? Pouze za 
pfedpokladu, ze stavfme na silnem cftenf 
partnera v prostoru (za partnera povazuji 
i divaka), muzeme dojft k silnemu, cflene­
m'u a pravdivemu sdelenf. 

Pocit partnerstvf je nedflnou soucastf 
dramaticke hry. Je gruntem herectvi. 
Umet se nejen dfvat, ale i "videt". nejen 
poslouchat, ale i "slyset". Vedet, ze kon­
takt neznamena jen dotykanf a hledenf 
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(prf my kontakt), ale vnfmanf celym telem 
jako svym nastrojem (neprfmy kontakt). 
Co udela me telo, kdyz za mymi zady zu­
stane stat milovana osoba, co se stane 
s tonusem meho tela. kdyz mam projft ko­
lem cloveka, se kterym jsem v rozepri? 

S vekovou kategorif detf, o ktere mlu­
vfme, tj. s detmi od deseti- az jedenacti 
let, muzeme otevrene hovorit o vnfmanf 
prostoru skutecneho a pomyslneho, ktery 
jsme si vytvorili pomocf sve pfedstavivos­
ti v ramci zadaneho tematu - prfbehu. Je 
potfeba se naucit zachazet s dvojlomnos­
tf tohoto vnf mani. Stejne jako kupr. ovla­
dam emociorialnf strukturu projevu. ovla­
dam skutecny jevistnf prostor tak, aby 
v nem mohl existovat prostor pomyslny -
prfbehovy - sledovany pozorovatelem-di­
vakem. 

6. Rozsah schopnosti soustfedenf, stav 
pameti a mfra vybavovacf schopnosti 
(pod net - uvedomenf - seskupovanf - fixa­
ce): 

Schopnost soustfedenf, stav pameti 
a mfra vybavovacf schopnosti souvisf 
s vyvojem mysleni. Obdobf do osmi let je 
oznacovano jako synkreticke nazfranf 
(Prfhoda 1963: 297). Tedy mechanicke. 
celkove, neanalyticke intuitivnf pojf manf 
pfedmetu. Uplatnuje se tu ve velke mffe 
mechanicka a rytmicka pamet' (zapama­
tovanf a memorovanf dlouhych textu 
s pravidelnou rytmizacf jako nerozdelitel­
neho celku) na ukor pameti pfedmetne 
a abstraktnf. Schopnost soustredenf je 
v tomto vekovem obdobf zcela pod vli­
vem sfly podnetu. Cflena soustredenost 
je pro dfte namahavym procesem. 

Myslenkove operace mladsfho skolnf­
ho veku (6-11 let) s aktivnf umyslnou po­
zornostf a umyslnou pametf se realizujf 
prostfednictvfm manipulace s konkretnf­
mi pfedmety nebo pfedstavami pfedme­
tu. Pocf najf se objevovat ope race se sym­
boly - pojmy. Koncem tohoto obdobf, tedy 
kolem desateho az jedenacteho roku, do­
chazf k vyssf forme myslenf v podobe for­
mal n f ch operacf (Fontana 1997: 69). 
Myslenf se tedy postupne stava samo­
statnou vnitrnf poznavad cinnostf. ktera 
operuje s pojmy realizovanymi ve slovech 
a v souladu s logickymi principy. Doba 
odklonu pozornosti se s vekem zkracuje, 
roste schopnost soustfedenf, stalost po­
zornosti, jejf pfenasenf a rozsah, rozsiruje 
se pole umyslne, uvedomele pozornosti. 
Dfte jde cestou od predmetne konkret­
nosti (rekvizita v tomto obdobf nenf je­
nom zachrannou berlickou, ale i dulezi­
tym spojovacf m clankem mezi prvkem 
postavy a interpretacf dftete) k abstrakt-
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nfmu myslenf. Se stupnem rozvinuteho 
vnfmanf (analyticky, synteticky, analytic­
ko-synteticky a emocionalnf zpusob) sou­
visejf typy pameti. Nazorny typ pameti 
dominuje u prace detf do osmi let pate 
prichazi slovne-logicky typ pameti. a az 
kolem jedenacteho roku se vedome 
uplatnuje typ emocionalnf pameti. 

Koncem prepubescence dosahuje me­
chanicka pamef temer vrcholne vyspe­
losti. Vfce se zacfna uplatnovat logicka, 
vyznamova pamef, a to v dusledku rozvo­
je abstraktnfho myslenf. Postupne se dfte 
dostava od slov k smyslu celku, i kdyz ne­
dospfva k uplne analyticko-synteticke cin­
nosti. Ma vetsf pochopenf pro abstraktnf 
slova i symbolicke oznacenf a chce po­
chopit a uspofadat fakta do smyslupl­
nych celku; tfm zaroven zacfna byt schop­
no vnfmat vyznam detailu jako soucasti 
onoho celku. Po trinactem race veku do­
kaze dfte s detailem jako kompozicnfm 
prvkem i pracovat. Vrcholnou vykonnostf 
smyslovych organu ve stfednfm a starsf m 
skolnfm veku nabyva celkove vnf manf 
pfesnejsf formy, bohatsf na detaily a mno­
hostrannejsf v obsahu. 

Pamef zacf na zapamatovanf m = vstf­
penfm. pokracuje pamatovanf m = ucho­
vanfm a vrcholf schopnostf vybavovanf. 
Opacny proces, zapomf nanf. jde od vyha­
sf nanf pres tlumenf k uplnemu vynulova­
nf. Vybavovanf si proziteho ma opet tri 
stadia. Znovupoznam, co jsem znal, pi'i­
pomf nanf m daneho se upamatuji a po­
sleze, kdyz se mi podaff, aby zapamato­
vane bylo shodne s vybavenym -
reprodukuji. 

Jak je to s fixacf hereckeho projevu 
u detf. kdyz je to tak ozehava otazka 
u dospelych hercu? Pomineme ted' vnf­
manf role jako celku a fixaci celotvaro­
vou, tedy vybavenf si linky vyvoje posta­
vy s jednotlivymi uzlovymi body as jejich 
emocionalnf vystroji. Deti do dvanacti let 
nejsou, myslfm, schopny vnfmat roli 
v celku, vnfmajf ji v castech, vybavujf si ji 
epizodicky. Zamei'me se na fixaci bodo­
vou. U malych detf do devfti let je zavisla 
na neustalem znovuobmenovanf podne­
tu, motivaci. U detf starsfch uz muze byt 
opfena o analyzu projevu, o duvody 
a okolnosti jednanf. potfeby postavy a je­
ji emocionalnf vybavenf. Je to neustale 
odpovfdanf si na otazku. "proc tak moje 
herecka postava jedna". A neustala zvy­
sena pozornost cloveka. ktery deti vede 
v herecke praci na to, aby mely dostatek 
volneho prostoru ke svemu pi'irozenemu 
projevu, a to i za cenu, ze budeme muset 
opustit sve "genialnf" pfedstavy divadel­
nich obrazu. 
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Pokud jsme se tedy v teto kapitole sna­
zili ti'fdit psychologicke pfedpoklady detf 
pro hereckou praci do orientacnfch veko­
vych skupin. abychom zfskali alespon pri­
bliznou dispozicnf mapu. je tfeba zaroven 
nekolikrat podtrhnout slova Miroslava 
Slavfka z jeho prace Cesta k divadelnfmu 
tvaru s detskym kolektivem: "Je. mysHm. 
velmi sporne, zda a kdy je dfte schopno 
umelecky interpretovat literarnf pfedlohu. 
Rozdfly v psychosomatickem vyvoji i ve 
vyvoji kreativnf aktivity jsou i u detf stej­
neho veku tak velike, ze jakekoli pomefo­
vanf musf byt nutne falesne a neobjektiv­
nf." (Slavik 1996: 3) 

JAKE JSOU OBSAH A NAROKY 
VLASTNIHERECKEPRACE 

Herectvf je umenf auditivne-vizualnf. je 
casoprostorove, trvajf cf jen v case tvofe­
nf. ma kolektivnf povahu a je specificke 
tfm, ze tvurce je V totoznosti S vyrazovym 
materialem a dflem. Herectvf je tvorba 
nepi'fma, protoze je urcena, usmernena 
a omezena osobnostf dramatikovou. (Rut­
te 1946: 20) Herecka tvorba, ktera se po­
cf na symbi6zou s autorem a koncf symbi-
6zou s obecenstvem, prochazf ctyi'mi 
fazemi. Tvurcfm znovuprozfvanfm dfla 
dramatikova, hledanfm kontaktu s posta­
vou. pi'i kterem vznika obsah a koncepce 
dfla, tedy herecke postavy, prosti'edky, ja­
ko citove zazitky, intuice. obraznost. vy­
tvafejf kontakt mezi autorem a hercem 
a zaklad herecke postavy vyvolava v her­
cove vedomf i podvedomf urcity psychic­
ky proces, jenz vytvoff nove skupenstvf 
jeho vlastnfho ja. Vnejsf ztelesnenf zazite 
a vniti'ne vykrystalizovane koncepce - he­
recke vyjadi'enf postavy - probfha ve dru­
he fazi tvorby. Herec dale fixuje a ekono­
m izuje svou koncepci a ustalenou 
hereckou postavu retusuje podle pokynu 
rezisera a v zavislosti na tlaku souhry 
a protihry ostatnfch hereckych postav. Ve 
ctvrte fazi pak svou postavu reprodukuje. 
(Rutte 1946: 115) 

Vznik a vyvoj herecke postavy tedy 
prochazf od pfedusevnenf (proces, kdy ja 
za danych okolnostf zacnu pfemyslet za 
postavu) pres pi'etelesnenf (proces. kdy 
jsem - existuji fyzicky za postavu) k pfeo­
sobnenf (proces, kdy me ja ustupuje do 
pozadf. kdy zacnu milovat postavu vfc 
nez sebe sama}. 

Z pohledu tapanf. odklonu a navratu 
probfha herecka faze od logickeho uvafo­
vanf PROC A JAK pres objevenf vychodi­
sek - TAK- k obdobf bouranf postaveneho 
TAK a hledanf -JINAK- az k navratu k jed-

nomu z prvnfch TAK a jeho prohloubenf 
a usazenf. 

Z ceho pi'i sve praci vychazf dospely 
herec? Jake jsou jeho zdroje a co potfe­
buje vedet pfi tvorbe sve postavy? 

Chapeme-li herectvf jako pfevadenf 
textu z abstraktnf oblasti slovesne do 
trojrozmerne oblasti divadelnf (Rutte 
1946: 1 O), je he rec prosti'ednfkem mezi 
dramatikem a divakem. Je schopen sku­
tecne tvurcf existence na jevisti a necha­
va nam nahlednout za realitu zivota, aniz 
ji pouze kopfruje. "Herec je jako sochai', 
jenz modeluje z vlastnfho tela, jenz se 
sam ve svou tvurcf pfedstavu promenu­
je." (Rutte 1946: 21) Herec hraje, tedy 
jedna. 

Z psychologie zname termf n lidske 
jednanf jako proces slozeny ze dvou cas­
tf. Z vnejsf a z vniti'nf - z chovanf a prozf­
vanf. V divadelnfm procesu se snazfm slo­
vu proiivanivyhnout. Nenese s sebou jen 
svuj pravy vyznam, ale i nanos pejorativ­
nfho oznacovanf a snadno muze zavest 
k tzv. vyrabenf emoci. Pfes toto slovfcko 
vidfm i tak casto nepochopenou metodi­
ku herectvf K. S. Stanislavskeho, ktera by­
la reprodukovana jako metoda absolutnf­
ho prozitku. Prozfvanf by ovsem nemelo 
znamenat, ze city, ktere svou hereckou 
schopnostf dovedu vyvolat. nebudu umet 
ovladat. Slovy dramaturga a esejisty 
K. Krause: "Herec se pfipodobnuje posta­
ve pozorovanf m, napodobenfm. pi'edsta­
vivostf. Snazf se ji pochopit inteligenci 
i 'vcit'ovanfm •. ale nechce a nesmf se s nf 
ztotoznit. protoze svuj jevistnf vykon stavf 
lege artis, za stale kontroly bdeleho rozu­
mu." (Kraus 1990: 11) Radeji tedy pouzf­
vam (a zejmena u detf) tvary slovesa byti 
ve formulacfch typu: ted' jsi tim ... , staci 
byt ... , uvedomovanf si postavy, vstupovanf 
do postavy atd. 

Co tedy herecka prace opfena o zakla­
dy tvurcf aktivity potfebuje? 

Lze ffci, ze poti'ebuje poznat a umet 
pouzfvat sve telo jako nastroj. Zdroje pfi 
tvorbe herecke postavy jsou logicky po­
vafovane zaroven i za pfedpoklady her­
cova vybavenf. Pfedpoklady na bazi tech­
niky i tvofivosti. 

Zdroje - predpoklady tvorby herecke 
postavy 

1. Hlasova dispozice a interpretacnf 
technika mluveneho a zpfvaneho slova. 
hlas jako hudebnf nastroj. 

2. Zakladnf pohybova vybavenost. die 
Michaila Cechova "telo jako pffjemce · 
a nositel nejjemnejsf ch nuancf. pfedstav, 



pocitu, citu a volnych impulzu" (Cechov 
1996: 13). 

3. Herecka pamet', opfrajfcf se o pamef 
zazitkovou (zkusenostnf) a pamet' mimic­
kou (zachovavajfcf fyzicke vyrazivo): Ukla­
da sebepozorovanfm a pozorovanfm dru­
hych prvky, ktere pak slouzi k vytvafeni 
charakterizace ztelesnene postavy. Ones 
je casto zcela opomijeny a zanedbany 
trenink kapacity pameti, ktery by mel mit 
sve misto V hercove priprave, stejne jako 
se herec venuje praci s telem a hlasem. 
Zvladnutf textu, co do jeho ulozeni v pa­
meti, by melo byt samozfejmostf a vstup­
nfm pfedpokladem do faze inscenacnfho 
procesu po ctenych zkouskach. 

4. Asociacni schopnost tedy intuitivni, 
vyber z materialu ulozeneho v herecke 
pameti, jehoz diem je vyvolanf pfedstav 
stejneho zamefenf ci podobneho obsahu. 

5. Herecka obraznost pfedstavivost 
a fantazie, schopnost mnohostranneho 
videnf sveta a schopnost novych pohledu 
umoznujfcfch rozvinutf i neprozite slozky 
sveho ja (podle Denise Diderota pfedsta­
vit si "sen sve pameti"). 

6. Dovednost vnfmat divadelnf prostor 
(tedy nejen jevistnf cast kterou vnf mame 
pro pohyb naseho tela v danem prostoru. 
ale cely divadelnf komplet ve kterem by­
chom meli umet odhadnout mfru vyrazo­
vych prostredku v zavislosti na rozloze 
a typu prostoru). 

7. Schopnost vnf mat partnery a vznik­
le dramaticke situace a umet na ne rea­
govat tedy vysoce rozvinuta schopnost 
komunikace. 

8. Dovednost improvizovat (die Rado­
vana Lukavskeho "improvizacnf pohoto­
vost je hygienikem hercova dfla"). 

9. Disponovat citem pro kompozici, te­
dy smyslem pro dramatickou vystavbu 
a kontrapunkt, ktere davajf herecke po­
stave gradaci, vnitrnf souvislost a soudrz­
nost citem pro mf ru, ktery udrzuje herec­
ky vyraz umerny obsahu a praci 
s detailem ve spravne proporci k celku 
a citem pro sloh, tedy pro jednotu vnitr­
nfch a vnejsfch vyrazovych prostredku, 
aby celek rostl z detailu a detail z celku. 

10. Schopnost naslouchat pripomfn­
kam k praci, umet je prijmout a zpraco­
vat. 

Etapy herecke prace 

1. Sbfranf materialu - "nahlfzenf" 
Herec je ucasten zahajovacfch zkousek. 
ve kterych zfskava informace o koncepci 
hry, je mu pfednesena dramaturgicka 
explikace, reziseruv vstup do inscenacnf 

prace. obvykle slysf vybranou nebo pro 
inscenaci zkomponovanou hudbu. sezna­
mi se s pracf scenografa a kostymniho 
vytvarnika - vidf tedy prostor (i kdyz jen na 
obrazku ci makete), ve kterem se jeho po­
stava bude pohybovat vidf navrh kosty­
mu, do ktereho se bude oblekat. 

Je pojmenovano a rozvedeno tema, je 
urcen zanr a styl hry. Poprve se hra cte. 
Herec stejne pozorne cte, jako posloucha 
partnery. Poprve slysf hlasy ostatnich po­
stav. Vnima koncepci nejen sve postavy, 
ale i ostatnfch postav, premysli o nich, 
o jejich ukolech - cflech, aby vedel. cim 
muze prospet pri spolecne ceste hledani 
vztahu, staveni situacf. Herec si rozdeluje 
vsechny prftomne postavy dramatu do ta­
boru a urcuje si sve postaveni v nich pod­
le toho, proti komu se stavf, ke komu pat­
ri, co od koho ocekava. Z toho pak 
vychazf hledani dflcich konfliktu, ktere 
menf suche replikovanf v aktivnf dialog. 

Pri ctenych zkouskach herec analyzuje 
jazyk postavy. Muze byt charakterotvor­
ny, muze urcovat spolecenske zarazeni 
postavy atd. 

V teto etape prace je pro herce velmi 
dulezite pregnantnf artikulovani tematu 
postavy a pojmenovani jejiho hlavniho 
ridicfho ukolu. Oboji ma herec na zfeteli 
po celou dobu prace na inscenaci. Musi 
pfesne znat motivaci cinu sve postavy 
a tim vedet co ona chce, ceho chce 
dosahnout jake ma poslani, funkci, ukol 
ve hre. Totez pak plati ve forme dflcfch 
situacf. 

V hledani charakteristiky postavy vy­
chazi herec jednak z vule autora, co o ni 
pise on sam, co o ni vklada do ust ostat­
nim postavam. a jednak ze svych pfed­
stav, ze svych dedukcf, ze sveho vnimani 
postavy. 

"Herec nezhmotnuje pouze psana slo­
va dramatikova v slova mluvena: on 
zhmotnuje celou jeho pfedstavu. dava ji 
fyziologickou pfedmetnost. promenuje 
slovo v telo a telo v hereckou postavu. Je­
ho ukolem jest aby z cloveka cteneho 
ucinil cloveka videneho, z cloveka pomy­
slneho cloveka smysloveho." (Rutte 
1946: 10) 

V teto pocatecni etape pracovniho 
procesu je vzdy velice uzitecne prilozit si 
ke studiu role literarni a vytvarne prame­
ny, ktere mohou prispet k pochopeni dra­
matickeho dfla a mohou herce inspirovat 
V jeho praci. At LIZ jde O vytvarne umeni 
vazicf se k dobe ci tematu hry, odbornou 
literaturu narodopisnou (ukazujfcf typicke 
charakterove rysy, zvyklosti a obyceje), 
historickou literaturu, vztahujfcf se k casu 
hry nebo odbornou literaturu divadelnf 
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(dejiny divadla, analyzy autorovych del, 
recenze inscenacf tehoz titulu apod.). 

K temto "vnejsim" pomuckam herecke 
prace patrf take graficky zaznam textu. 
Herec si v divadelnfm textu podtrhava 
sve repliky, vymezuje situace, oznacuje 
prichodove a odchodove body, zatrhava 
si narazky pro sva mimoslovnf reagovani. 
Zakresluje si nebo zapisuje aranzma, po­
znamenava pfevleky, praci s rekvizitou 
apod. Zaznamenava si fakta a inspirace 
ze sebranych materialu, ktere hodla v dal­
si praci zuzitkovat. 

Jde tu o sbirani, hromadenf - ne trfde­
nf - aspektu ze vsech moznych rovin po­
hledu. 

2. Staveni postavy - "pronikanf" 
Za startovacf plochu dalsf herecke prace 
povazuji rozvinutf prostoru pro faktor sou­
stfedeni. ktery umoznuje maximalni pu­
sobnost pfedstavivosti a fantazie jako vy­
chodisek pro pravdivy a pfirozeny projev 
budovane herecke postavy. 

Herec ze sve schopnosti naplno vnf­
mat pfedstavy a pfedstavovane city, vazf­
cf se k divadelnf postave, dochazi k hle­
dani scenickeho obrazu herecke postavy, 
modeluje ji, pronika do jejfho vnitrniho 
sveta, do mysleni, zodpovida si otazky, co 
a proc postava citi. a pote jedna danym 
zpusobem. Pozoruje svou predstavu po­
stavy a zobrazuje ji. Herec musf umet pro­
niknout i do myslenf zapornych, nesym­
patickych postav. Zasadne se musf obejft 
bez cernobfleho videni a vytvofit bare­
vnou plastickou postavu. 

Herec si dosazuje podtexty k replikam, 
tedy jine vyznamy feceneho textu, po­
jmenovava si jednotlive situace. kterymi 
jeho postava prochazi, pfesne urcuje psy­
chicke stavy sveho "cloveka" a jeho moti­
vy k naslednym jednanf m. Hleda adekvat­
ni tvar hereckeho vyjadreni, projevuje 
svou here.ckou schopnost stylizace. Pfed­
stavuje si i to, co bylo pred zacatkem hry, 
z ceho jeho role vyrusta, co ma za sebou, 
a take se domyslL co by bylo s jeho po­
stavou dal. kdyby hra nekoncila. Nesmf 
ovsem nikdy predznamenavat konecny 
osud postavy, ale tvorit ji s hereckym ve­
domim celku. Mft pocit tahu repliky - ob­
razu - celkove linie role. 

Michail Cechov k teto fazi prace rika: 
"Co znamena klast postave vytvorene na­
si fantazif otazky a dostavat odpovedi? To 

znamena byt schopen vyvolat ve sve dusi 
tak silne pranf uvidet postavu v urcite p6-
ze, stavu nebo cinnosti. ze se skutecne 
zacne vasemu prani podrizovat. Pod vli­
vem vasi intenzivni vule a otazek se zac­
ne menit dostavat novou zretelnou for-
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mu a novy obsah a objevf se pfed vami 
pfesne V te podobe. V jake ji chcete videt. 
Cf m konkretnejsf budou otazky, tf m kon­
kretnejsf budou odpovedi." (Cechov 
1990: 190) 

Herec modeluje sve monology, dialo­
gy, mimoslovnf jednanf; hereckym jedna­
nfm naplnuje dramaticke situace, nachazf 
jejich jadra a spravnou mfru exponovanf 
a pfesneho pointovanf. Otevfra nove situ­
acnf bloky novym nasazenfm, novou 
energiL V zajmu sveho die urcuje. V jake 
mffe aktivity se situacf zucastnuje, stavf 
jejich temporytmus. Upfesnuje a upevnu­
je vztahy k druhym postavam. Peclive na­
sloucha, uvazuje. reaguje a fixuje. Tak ja­
ko v prvnf etape prace fixoval text a jeho 
obsah,nynffixajejednanf. 

Herec hleda fyzickou tvar sve postavy. 
Pri prvnfch zkouskach v prostoru take vo­
H vhodny pracovnf kostym, ktery by mel 
dodavat potfebnou volnost k vytvafenf 
pohybovych pfedstav a dobre zazemf pro 
hereckou jistotu, ale mel by vzdy vycha­
zet z dispozic kostymu navrzeneho vy­
tvarnfkem. Nemel by davat vetsf pohybo­
ve sance nez kostym definitivnf. 

A opet s Michailem Cechovem: "Tak 
jasne a pine vidf m a slysfm tuto postavu. 
sdflfm jejf pocity, placu jejf mi slzami, ra­
duji se jejf radostf a trpf m jejf bolestf, tak 
silne a hluboce ji miluji. ze jf nemohu bra­
nit vyjadfit se prostfednictvfm meho tela. 
meho hlasu, mych gest. me duse." (Ce­
chov 1990: 190) 

Vysledkem tohoto obdobf pruniku ci 
vstupu do sveta postavy je cetne mnoz­
stvf dflcfch obrazu, vazfcfch se k postave 
samotne nebo k jejfmu postavenf v dra­
maticke spolecnosti. 

3. Ukotvenf postavy - "konturovanr 
Postava je tedy rozpitvana na drobne 
clanky. Toto nutne delenf na casti vede ke 
strukturovanf role. Nastava chvfle tvurci 
selekce. Je dulezite neopomenout nic 
podstatneho, uprednostnit prvorade, 
upozadit mene dulezite (plastika postavy) 
a obejft se bez nadbytecneho. ktere muze 
postavu rozmelnovat, zavadet ci lamat na 
dve osoby. Je dobre klast si otazky podle 
osnovy padovych otazek: 
1. KOO (jsem) - CO (chci) 
2. BEZ KOHO (se musfm nebo chci obe-

jft) - CEHO (se mi nedostava) 
3. KE KOMU - CEMU (jdu) 
4. KOHO - CO (hledam) 
6. 0 KOM - CEM (budu svym jednanfm 

vypovfdat a nebudu vypovfdat) 
7. S KYM - Cf M (jdu a chci vyjft) 

Po takove inventufe herec sklada jed­
notlive vystupy v konkretnf ceiky s kfiv-
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kou uzlovych bodu jednanf. Vzajemnym 
propojenfm vystupu pak vznika jednotna 
dramaticka kfivka s hlavnfmi a pomocny­
mi vrcholy, tvoffcfmi rytmus zivota posta­
vy v useku divadelnf hry. Vyvojova kfivka 
vede herce temporytmicky, vede ho k roz­
lozenf sil. 

Herec dochazf k celku s vrcholovymi 
zdvihy, odmefuje sflu vnitfnfch protikladu, 
aby se postava nerozpoltila. Dava prostor 
svemu kompozicnfmu citu a smyslu pro 
styl tak, aby vsechny vyrazove prostfedky 
byly vnitfne i technicky tehoz rodu. Aby 
celek rostl z detailu a detail z celku v ne­
ustalem pozvolnem naplnovanf hlavnfho 
ffdfcfho ukolu - die postavy. 

4. Zvefejnenf - "dobarvovanf" 
Tak jako v pfedeslych etapach poznavam, 
nynf sdeluji poznane. Pracovnf proces 
prochazf cestou pres inspiraci a ovefova­
nf k fa~ uskutecnovanf. 

V praci herce nenf tato faze konecna, 
ale je poslednf ve zkouskovem obdobf. 
Vnitfnf, vyse popsanou modelaci postavy 
doplnuje vnejsf modelace. Postava dosta­
va svuj definitivnf obraz vnejsf, tvofeny 
vytvarnou maskou. Ta je slozena z kosty­
mu, Hcenf a ucesu. Kdyz se vede prace 
dobfe. je obleknutf kostymu pffjemnym 
vyvrcholenf m, jakymsi umocnenf m, pod­
trzenfm vseho doposud dosazeneho. Je 
teckou modelovanf postavy. · 

Praci podtrhuje pfftomnost definitivnf 
sceny, "maskovanych" partneru, pfftom­
nost hudebnf a svetelne slozky. K divako­
vi promlouva pravdiva postava, pfedava 
mu sve poselstvf v celistvem hereckem 
sdelenL 

Premierou prace obvykle nekoncf, 
teprve pfi reprfzach ma herec moznost si 
roli usazovat. Zaroven si klade neustale 
ukoly tak, aby jeho vykon neztratil zivy 
nerv a nestal se monot6nnf m ci automa­
tickym. Je tfeba neustale obnovovat 
a upfesnovat motivace jednanf - bytf, exi­
stovanf v postave - novymi asociacnfmi 
obrazy a novymi spoji a mft na zfeteli ce­
lek, aby role pusobila jako jedna skladba. 
U dobreho rezisera, za asistence jeho 
alespon obcasnych reflexf. to byva stejne 
tak zajfmava prace jako prace pfedchozf. 

Nelze take opomenout, ze prvnf vefej­
nou produkcf vstupuje do herecke tvorby 
prvek naplneneho hlediste. Herec by mel 
mft schopnost vnfmat publikum, reagovat 
na podnety. ktere z hlediste pfichazejf, 
a umet je okamzite zpracovavat k oboha­
cenf inscenace. Mel by vnfmat atmosferu 
pfedstaveni, ktera spojuje publikum 
s herci a herce vzajemne. Rfka se, ze at­
mosfera je dusf pfedstavenf. 

Na zaver teto kapitoly, ve ktere jsem se 
pokusila shrnout zdroje a etapy herecke 
prace. jejf hledanf, objevovanf a formova­
nL se obracfm ke slovum dvou velkych 
hercu a pedagogu Michaila Cechova 
a Radovana Lukavskeho. 

Michail Cechov mluvf o ctyfech za­
kladnfch kvalitach hereckeho vykonu: 
- lehkosti - ve zpusobu prace, 
- forme - V urcitosti, konkretnosti, 
- krase - uvnitf lidske bytosti vedoucf ke 

krase samotneho umenf, 
- celistvosti ve vnf manf celku, jez vede 

k durazu na podstatu (Cechov 1996: 
20). 
Radovan Lukavsky v knize monologu 

o herectvf Byt nebo nebyt ffka: "Herecka 
tvorba probfha odjakziva mezi temito 
dvema p61y, mezi fixacf a improvizacf, 
mezi zamernym a bezdecnym, mezi ve­
domym a podvedomym, mezi planem 
a zivotem. Je to polarita, ktera ovlivnuje 
nejen kazdy herecky vykon, ale i vznik 
rozdilnych podob herectvf a celeho diva­
dla." (Lukavsky 1981: 68) 

CO A JAK MUZE DITE 
AKCEPTOVAT Z NAROKU 
HERECKE PRACE 

Tuto kapitolu otevfu reflexf pfedstavenf 
Eurf pidovy Medey prazskeho Narodnfho 
divadla. kde v rezii Ivana Rajmonta vystu­
povaly v rolfch lasonovych a Medeinych 
synu asi petilete deti. Pfedstavenf v Ko­
lowratskem palaci ma divak na dosah ru­
ky, nenechava ho na pospas lhostejnosti, 
pfedklada mu s velkym citem a s velkym 
gestem znamy anticky pffbeh. lnscenace 
nabfzf moznost prozfvat velke napetf Eurf­
pidovy tragedie. Ale ve chvflf ch vystupu 
detf jsme svedky pfftomnosti cizorodeho 
prvku, ktery nas rusf a vytrhuje z vnf manf 
deje dramatu. Vidfme, ze vedle Medey 
Zuzany Bydfovske stojf dve deti, z nichz 
jedno jf nepfirozenym monot6nnfm pohy­
bem neustale hladf hlavu a druhe dfte je 
zahledene do urciteho bodu v pffchozf 
ulicce, odkud posleze dostava na dalku 
pokyn k odchodu z hracfho prostoru. 
I v situacf ch, kdy jsou deti pod kffdly chu­
vy Ljuby Skorepove a ta s nimi herecky 
velice citlive zachazf, nam pozornost od­
poutava pasivita detf. ze ktere je patrne, 
na cem stojf zaklady jejich ucasti v insce­
naci. Chvfli postat, pfejft, cosi pfedepsa­
neho udelat, odejft a pravdepodobne do­
jmout svym autentickym detstvfm. 

Pfi vystupech detf jsem mela potfebu 
je zamestnat necfm, co je jim blfzke, dat 
jim do ruky mfc nebo konfka na provazku 



a nechat je probehnout celym hracfm 
prostorem, smat se, honit se, schovavat 
se za lasonuv plast'. Jak velkou roli by tak 
mohl zahrat kontrast zoufalych dialogu 
dospelych s detskou hravostf a nevedo­
mostf toho, co je ceka! Oc silnejsf by 
mohlo byt me napetf a muj vjem osobnf 
prftomnosti v dfevenem vybehu, kde se 
cele drama odehrava! 

Kdyz jsme v roce 1998 v Divadle Dag­
mar s reziserem Karolem Skladanem za­
cali zkouset totez drama, dlouho jsme se 
zabyvali otazkou, zda Medeu inscenovat 
s detskymi herci, nebo bez nich. Zvftezily 
argumenty zcela praktickeho typu - jevis­
te se stf snenym portalovym prostorem, 
kde se herci pfed svymi vystupy i po nich 
tfsnf po celou dobu pfedstavenf, odchody 
ze salu - byf sebetissf - rusf; vybfhat z ta­
kovychto melkych portalu je velice tezke 
a v nasem prfpade se vubec dostaval do 
rozporu rozmer jeviste (3 X 4 m) S potfe­
bou volneho detskeho pohybu; a pak - na­
prosta sevfenost divadelnfho prostoru, 
kdy herec ma divaka pul metru od sebe 
a nic se tu neutajf. To byly duvody, proc 
se zvolila cesta inscenovat Medeu o de­
tech, ale bez jejich realne pfftomnosti. 
Mfsto nich zustaly dve dfevene hracky, 
ktere putovaly z rukou do rukou a jednanf 
s nimi se stalo temi nejsilnejsfmi obrazy 
cele inscenace. 

Pro obsazenf detf do inscenace by se 
mel vzdy najft dramaturgicky zavazny du­
vod, pfi jejich obsazenf by jim mel byt po­
skytnut dostatecny herecky prostor a si­
tuace by mely byt postaveny tak, aby 
v nich mohly svobodne existovat. lnsce­
nacnf tym by se nemel nikdy spolehat na 
citovy efekt v hledisti zpusobeny pouhou 
pfftomnostf detf. 

Se snahou negeneralizovat si ale stej­
ne dovolfm zpochybnit obsazovanf detf 
pfedskolnfho veku v divadle dospelych. 
Skutecne tu obvykle plnf pouze statickou 
funkci dojemneho obrazku. 

V kategorii detf ve veku od osmi do ctr­
nacti let. ktera nas z naseho pohledu he­
recke prace zajf ma, muze byt postupova­
nf pedagoga v metodicke rade stejne jak 
u nejmladsfch, tak u nejstarsfch detf teto 
vekove kategorie. Jen nekdy volf rozdflne 
pffstupy k metodice. Budeme mluvit 
0 skupince detf V inscenaci. V prf pade, ze 
je v dramatickem dfle jen jedna detska ro­
le, stava se z pedagoga nejen pruvodce 
dftete, ale i ten, ktery je stejne jako dfte 
badatelem, objevovatelem. Nejen z duvo­
du takto slozitejsfho a komplikovanejsfho 
postavenf pedagoga, ale i z organizac­
nfch duvodu (postupne zvysovanf caso­
vych naroku na pfftomnost dftete pri 

zkouskach) je vhodne vzdy detske role al­
ternovat. Dfte snadneji zvlada casove vy­
tfzenf a nezustava pri praci samo s peda­
gogem. 

Proces prace s detmi muzeme rozdelit 
do techto useku: 

- uvodnf prf pravny blok - probfha, jak 
jsme se zmfnili v uvodnf kapitole, v roz­
mezf tff mesfcu (die rozsahu detskych ro­
lf) pfed zahajenfm zkouskoveho obdobf 
(pocftame s jednou hodinovou lekcf v tyd­
nu); 

- zahajovacf zkouska divadelnfho sou­
boru - s vyjimkou ucasti na prvnfm ctenf 
textu; 

- individualnf prace pedagoga a detf -
pedagog vstoupf s detmi do inscenacnf 
prace a pripravf s detmi jejich prvnf vetsf 
scenu; pro dalsf detske sceny si pfipravf 
material tak jako v uvodnfm bloku; 

- prvnf vstup do prostoru (prvnf aran­
zovanf) - seznamenf s prostorem, prvnf 
prf my vstup detf do inscenacnf prace ce­
leho souboru; 

- stffdanf samostatnych detskych 
zkousek a zkousek celotymovych - v sa­
mostatnych zkouskach pedagog s detmi 
propracovava jiz nacrtnute vystupy nebo 
pripravuje zakladnf rozlohu vystupu no­
vych pro dalsf zkousky s dospelymi kole­
gy; toto strfdanf probfha az do obdobf cel­
kovych zkousek (tj. zkousek, kdy se 
pracuje jiz ve vetsfch celcfch, po jedna­
nfch ci obrazech; v teto fazi prace je uz 
casova zatez spolecnych zkousek pro de­
ti znacna, a je-li potfeba, mel by mft pe­
dagog v techto zkouskach narok i na 
svou individualnf praci s detmi); 

- faze generalnfch zkousek a prvnf ve­
fejne produkce; 

- faze reprfz a "oprasovacfch" zkousek. 
Prvnf etapa prace - sbfranf materialu, 

nahlfzeni do postavy - je pro pedagoga 
dominantnfm usekem, ktery prolfna praci 
s detmi do sameho zaveru. Na rozdfl od 
dospelych hercu sbfrajf deti material k po­
stave postupne, vytvaff ji, lepe feceno 
jsou vedeny k vytvafenf postavy bez zna­
losti celkove linie vyvoje postavy. A to 
podle rozsahu prace, jejfho tematu a vzta­
hu k veku a zkusenosti detf. 

Je dobre, kdyz se deti mohou zucast­
n it zahajovacf zkousky. Jsou jednemi 
z tech, kteff se budou na inscenaci podf­
let. a nynf se poprve sesli k prvnfmu, tro­
chu slavnostnfmu kroku. Jsou natesene, 
zvedave, zacfna pro ne "dospela" prace. 
Setkavajf se s herci, ktere dosud videly 
jen z hlediste, mnohe z nich obdivujf, zhlf­
zejf se v nich. 

Deti by se nemely zucastnovat prvnfho 
ctenf. a to ani V pff pade, ze s detmi pra-
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cujeme v pfedstihu, abychom se vyhnuli 
praci s tistenym textem, tedy divadelni 
knihou. Ubranfme se tak bezobsaznemu 
skolskemu intonovanf replik, ktere se 
ztezka odstranuje a branf prvnf mu stave­
nf prirozenych situacf. A take zabranfme 
moznemu (a zcela pochopitelnemu) za­
blokovanf pfi prvnf m vykonu pfed ostatnf­
mi spolupracovnfky, ktere deti prflis ne­
znajf a majf samozfejmy ostych. 

Zkusme detem text pfedat pres jejich 
etudu, ktera je zadana die divadelnfho vy­
stupu s pojmenovanfm postav, jejich 
vztahu a charakteru situace. Do vzniklych 
etud postupne vkladame potrebne mnoz­
stvf informacf, aby se svobodne voleny 
text, tvofeny spontanne pri detske hfe, 
priblfzil co nejvfce textu dramatu. Pak uz 
muzeme jen spolecne doplnovat repliky 
do autentickeho znenf dramatickeho tex­
tu. Tf mto zpusobem ucfme deti nejen ob­
sahu textu, ale podavame zaklady k sta­
venf postavy, vztahu a dramatickych 
situacf. Navfc majf deti pocit, ze si vsech­
no objevujf samy. 

Po zahajovacf zkousce nastupuje indi­
vidualni prace pedagoga s detmi po ce­
lou dobu, kdy dospela cast obsazenf ma 
na programu ctene zkousky. 

Pfedpokladame, ze mame za sebou jiz 
uvodnf blok etud a cvicenf, ktere nam pfi­
pravily pole pro pff mou praci na inscena­
ci. V tomto pfedstihovem bloku se venu­
jeme hram a cvicenim zamefenym ke 
kontaktu a komunikaci. A to i v prfpade, 
ze se s detmi zname a ze i ony se mezi se­
bou znajf. Tyto hry nastolujf prfjemnou 
naladu, soustfedenf a tvofive hranf. Je ve­
lice dobre, kdyz se takoveto lekce muze 
zucastnit i reziser budoucfho pfedstavenf. 
Dale se v prfpravnem bloku zabyvame 
rozpravami a cvicenfmi na tema shodne 
ci podobne tematu dramatu, etudam, 
ktere kopfrujf motivy dflcfch situacf a po­
stav divadelnf hry. A v neposlednf rade 
jednotlivym dovednostem, ktere budou 
soucastf jednanf detskych postav (pfsnic­
ky, rfkanky, hry na neco, pohybove do­
vednosti apod.). 

V prf pravnem bloku by vlastne melo 
dojft k pfenosu hlavnfho tematu hry i te­
mat postav do konkretnfch pffkladu ob­
dobnych situacf ze zivota detf nebo jejich 
soucasneho okolnfho sveta. Prfpravny 
blok by nemel prozradit vse, mel by po­
nechat bohaty efekt zahajovacf zkousce. 

Pedagog tedy na takovou zakladnu 
z prfpravneho bloku navazuje po zahajo­
vacf zkousce a pracuje s detmi sam po 
celou dobu, kdy u dospeleho souboru 
probfha ctene obdobf. To, co herci hleda­
jf a sestavujf behem prvnf etapy prace, 
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musf pedagog detem zprfstupnit schud­
nou, pro ne srozumitelnou cestou. Pfi 
praci na inscenaci Casonovy Jitfnf pan! 
v Divadle Vftezslava Nezvala v Karlovych 
Varech v race 1996 se osvedcilo drzet 
deti v napetf, jak bude prfbeh pokracovat 
dal, od zkousky ke zkousce. Pfevypravela 
jsem jen to, co bylo pfed zacatkem dra­
matu, a dal jsme si povf dali vzdy jen 
o dalsf situaci. Podarilo se nam, ze se de­
ti dozvedely o totoznosti Poutn.ice se 
Smrtf. az kdyz byly postaveny vsechny 
vystupy Poutnice s detmi. Byly to sceny 
s velice rozsahlym jednanf m detf na za­
klade cisteho detskeho vnf manf krasy, 
zvlastnosti a tajemstvf V kamaradskem 
vztahu. 

Badatelsky, az detektivnf charakter 
prace deti velice vzrusuje a bavf. Da se 
aplikovat i pri rozdelovanf postav do ta­
bon'.'.t sprfznenosti a spornosti. Vznika po­
stupne caranf spojnic mezi postavami za­
psanymi na archu balicfho papfru. 
S prf chodem kazde nave postavy nastava 
urcovanf jejfho mfsta na mape. Logicky 
se tfm take pojmenovavajf konflikty mezi 
osobami dramatu a tfm se promenujf i je­
jich dialogy. V hledanf charakteristik osob 
hledajf deti slova, v nichz je ukryta sebe­
mensf informace o postave. 

Vnejsf pomucky prace - literarnf a vy­
tvarne prameny - jsou detem ve zpusobu 
jejich prace velice blfzke. V tomto ohledu 
mfvajf pfed leckterym dospelym hercem 
naskok. 

Psany text deti dostavajf po castech. 
Vzdy az po detailnfm postavenf obrazu ci 
vystupu. I tento fakt hraje svou roli v udr­
fovanf napetf a zajmu o prfbeh. 

Dosli jsme tedy k rozdllnemu rozsahu 
a deice pusobenf prvnf pracovnf faze. Ve 
druhe a tfetf etape, v modelovanf a kon­
turovanf postavy, je veskere zprostfedko­
vanf zavisle na pedagogovi. Deti nepfe­
myslejf O postave V jejf vyvojove linii, 
nejsou schopne strukturovat roli, nemajf 
ponetf o funkcnf selekci uzitych prostfed­
ku. Pedagog "pouze" neustale rozsiruje 
a prohlubuje napln prvnf etapy konkretnf­
mi ukoly, ktere se vafou k procesum dru­
he a tfetf etapy prace. Vmestnava do za­
kladu, ktery se u detf vzdy opfra 
o simulaci - deti pfedstavujfcf sebe v ruz­
nych okolnostech - detaily postavy, ve­
doucf deti k pfedstavam o jine osobe 
a tfm castecne k jejf charakterizaci. Deti 
nehledajf ramec role, zijf postavu tak, jak 
si ji v jednotlivych situacfch pfedstavujf. 
Pedagog jim neustale zadava nave ukoly, 
takze i rozloha sberu materialu pro det­
skeho herce musf byt uvazliva. Pedagog 
nesmf V zaveru prace na deti prflis spe-
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chat ani dovolit, aby jejich prace stagno­
vala. 

Prvnf vstup na jeviste s naznakem sce­
ny je velice dulezity pro prvnf uchopenf 
prostoru. Jestlize deti prosly zakladnf m 
vybavenfm prostorovych cvicenf, majf 
tento vstup usnadnen. Vnf majf prostor, 
umejf se v nem orientovat, vnfmajf part­
nery i veci. A zase je na pedagogovi, aby 
deti dovedl k navyku projft si kazdy navy 
prostor, projft si i jeho zakulisf. Pfed kaz­
dym pfedstavenf m si sve herecke (jevist­
nf) i civilnf (zakulisni) cesty nekolikrat 
"proslapat" a cely divadelnf prostor si 
"hlasove osahaf'. 

V poslednf pracovnf etape musf peda­
gog velice obezfetne dbat na to, aby se 
deti neodvedly od svych jiz hotovych je­
vistnfch ukolu vsfm, co s sebou zaver pra­
ce nese. Mam na mysli technickou struk­
turu inscenace. Pfi inscenovanf dramat 
s detskym hercem je vzdy dobre alespon 
dva tydny pfed generalkami zarazovat do 
zkousek i technicke slozky. Pracovat se 
svetlem, s hudbou, s castmi hotovych 
kostymu a sceny, s definitivnfmi rekvizita­
mi, aby v generalkovych dnech nedoslo 
k velkemu rozptylenf detf temito vnejsf mi 
faktory. Neunesou to mnohdy dospelf 
herci. Ne nadarmo je tzv. prvnf oblekana 
zkouska postrachem vytvarnfku a rezise­
ru. 

I harmonogram samotneho generalko­
veho tydne by mel mft pedagog na zfete­
li. Napriklad pfichystat deti na focenou 
zkousku, kde mezi nimi bude pobfhat fo­
tograf, hlasite cvakat, a deti si ho pritom 
nesmejf vsfmat, protoze je jako neviditel­
ny. 

Pedagog by se take mel snazit uhlfdat 
pracovnf atmosferu pri spolecnych zkous­
kach a uchranit deti pfed vlivem zbytec­
nych konfliktu dospelych. Nejde o hycka­
nf detf a pfedstf ranf bezproblemoveho 
pracovnfho prostredL ale o udrzenf jejich 
soustfedenf a koncentrace. Ovsem disku­
sf o spolecne veci za prftomnosti obou­
stranne snahy dobrat se vysledku by se 
deti zucastnovat mely. 

Na pocatku prace sedava v hledisti re­
ziser s dramaturgem, vytvarnfkem, kore­
petitorem ci asistentem. Postupne by­
chom se meli snazit do hlediste 
posazovat kolegy herce, technicky perso­
nal, aby v hledisti sedavalo co nejvfc lidf. 
Deti se tak ucf uz dlouho pfed generalko­
vym tydnem vnfmat hlediste, ale nene­
chat se jf m vyvadet z roli. Meli bychom 
obcas i zamerne polohlasne "rusit'' probf­
hajfcf scenu na jevisti. Herce to stavf pev­
ne na zem. Ne ovsem pri slozitem, kom­
plikovanem hledanf s velkym vnitrnfm 

nasazenf m. Deti by se mely ucit vytvafet 
si sve "pracovnf bubliny", ve kterych zije 
svet jejich postav. Dfte vnf ma ruch z por­
talu, z hlediste, zpoza horizontu, ale do 
sve bubliny ho nepoustf, do sveta jeho 
postavy nepatrf. 

Meli bychom deti upozornit na ruznost 
divacke odezvy pri pfedstavenf ch, ktera 
se lisf podle toho, jaka je vazba jeviste 
a hlediste, a take na to, co vsechno se 
muze herci pfi predstavenf stat. Od dese­
ti let veku jsou i tato povfdanf s detmi 
mozna. Divadelnf produkce je vzdy ovliv­
nena ozvukem hlediste. Podle toho muze 
byt predstavenf rezonancnf. a to bud' 
v nenapadnem souznenf, nebo v obou­
strannem dokazovanf naklonnosti jasnou 
konkretnf reflexf. Produkce mohou byt 
i mfjejfcf, casto narusovane divackym ne­
souhlasem, nebo hluche, kdy je publikum 
sice ukaznene, ale naprosto "nenastoupe­
ne" na poetiku predstavenf nebo tema 
hry. 

Cflem jakehosi katastrofickeho scena­
fe o tom, co vsechno se muze herci stat, 
je upozornit deti na mozne zrady tela 
a hlasu a na mozne indispozice partneru. 
Katastroficky scenar si deti sestavujf sa­
my zodpovezenfm pedagogovych otazek: 

- Ceho se obavate? 
- Co vas napadlo, ze by se vam mohlo 

stat? 
- Co z toho, co se vam prihodilo na 

zkouskach, by pro vas bylo pri predstave­
nf nefesitelne? 

Odpoved' na nejcasteji vyslovovane 
obavy - co kdyz zapomenu text, co kdyz 
zakopnu, co kdyz upustfm hrnek, co kdyz 
se zakuckam - mohou dat etudy na jinak, 
nez to ma byt. Jestlize dobfe zname cha­
rakter situace, vztahy mezi jednotlivymi 
osobami, jestlize ovladame dejovou linku 
celeho dramatu, pak muzeme - musfme 
vzft jakoukoli nesnaz do hry a v ramci za­
dane situace v zadanych vztazfch impro­
vizovat. Etudy na jinak ... se osvedcily jako 
odlehcovacf material a vedly deti k jisto­
te, ze si budou umet vzdycky nejak pora­
dit, ke "klidu" a k radosti z prace na jevis­
ti. A take k vedomf, ze nejsme natahovacf 
strojky, ale omylne, chybujfcf zive bytosti 
a ze existuje kouzlo nechteneho a doko­
na lost nemusf byt vzdy zajfmava. Jde 
o to, abychom nalezli v pevnem radu svo­
bodu. 

Pri reprfzach je nutne neustale pfed­
stavenf dozorovat, upozornovat deti na 
technicke chyby a na nespravnost v plne­
nf jevistnfch ukolu. Pred kazdym predsta­
venfm je potreba pripomenout uzlove 
body celeho inscenovaneho prfbehu. 
V prf pade vice nez dvoutydennf prodlevy 



mezi reprfzami zvazit nutnost hodinove 
zkousky mimo den, kdy se predstavenf 
hraje, a kupffkladu se vratit k balicfmu pa­
pfru s tabory osob nebo si pfeffkat dialo­
gy a pojmenovat duvody konfliktu. V ta­
kovychto rozhodovanfch hraje roli 
vzdalenost reprfzy od doby premiery (jak 
dalece je uz prace fixovana) a take vyuzi­
ti vsech alternujfcfch detf. 

Pedagog se tedy stava za spoluprace 
rezisera velice dulezitou osobou v celem 
pracovnf m obdobf proto, aby se cesta de­
tf k jejich divadelnf m rolfm stala hrou, 
v plnem smyslu tohoto slova. 

JAK TO BYlO V PRAXI 

V teto kapitole pfedkladam nekolik vybra­
nych poznamek k praci pri inscenovanf 
Jitfnf pan! Alejandra Casony v rezii Marie 
Lorencove, ktera mi umoznila rozsahlejsf 
pedagogicke vedenf detf. lnscenace byla 
uvedena v Divadle Vftezslava Nezvala 
v Karlovych Varech v roce 1996. 

Na rozdfl od Strakonickeho dudaka J. 
K. Tyla jsou v Casonove Jitfnf pan! herec­
ke party detf V rovnovaze k partum do­
spelych. Nejde tu jen o kolorit ale posta­
vy detf tu majf svou obsahovou 
dulezitost; jsou tu, aby se na jejich det­
stvf. ktere je svazano strachujfcf se mat­
kou, cetl dusledek chovanf dospelych. 
Aby se na nich samych posleze ukazala 
sfla smffenf s osudem, znovunabranf sil 
a rozsvfcenf celeho, dffve ponureho do­
mu. "Detske" vystupy jsou v prvnfm, tfe­
tf m a ctvrtem dejstvf. Prvnf dejstvf nese 
celkem tfi obrazy s detmi, ctvrte dejstvf 
jeden kratky vystup, tanec s dospelymi 
a zaverecne klekanf pfi zazraku. Nejna­
rocnejsf je jednanf tfetf se tfemi velkymi 
vystupy detskych postav. 

Ve hfe spanelskeho dramatika Alejan­
dra Casony (1903-1965) Jitfnf panfse na 
zaklade pffbehu rodiny, z nfz pfed ctyfmi 
roky odesla nejstarsf dcera a vsichni se 
domnfvajf, ze se utopila, odehrava bala­
dicke stfetnutf zivota se smrtf. ktera je tu 
zosobnena postavou Poutnice. Zaklad ro­
diny tvoff matka, dedecek. chuva Telva 
a tfi deti - Andres, Falin a Dorina. S rodi­
nou zije Martin Narcez. ktery byl zeni­
chem Angeliky, pohfesovane dcery. Do 
domu jednoho dne pfinesou devce, ktere 
skocilo do vody, a s jejfm pffchodem se zi­
vot rodiny menf. Sam autor o sve hfe ffka 
(citovano z divadelnfho programu k in­
scenaci teto hry v Divadle Vftezslava Nez­
vala v Karlovych Varech v race 1996): 
"Ve hfe si deti hrajf se Smrtf. Muzi a zeny 
meho rodneho kraje jsou tak zvyklf celit jf 
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kazdodenne na horach a v dolech, ze se 
na ni nakonec dfvajf pfirozene jako na po­
cestnou, ktera vyplnf sve poslanf a pak 
jde dal svou cestou." 

Ani V tomto pff pade nezacala prace 
s detmi v pfedstihu, takze nasledujfcf po­
znamky ze zkousek jsou jiz z prime prace 
na inscenaci. 

3. ledna 1996 vecer jsme s reiiserkou 
Mari! Lorencovou uspofadali detem a je­
jich rodicum zahajovacf zkousku. (Zahajo­
vacf zkouska dospelych herciJ probehla 
tehoi dne dopoledne.) Do detskych roll 
bylo obsazeno celkem sedm detf. V roli 
nejstarsfho Andrese se stffdal tfinactilety 
Adam s jedenactiletym Matejem, v roli 
mladsfho Fa/Ina alternoval ctrnactilety 
Ondfej (vypadajfcf na deset let) s desetile­
tym Honzou. A roli Doriny alternovala de­
setileta Eliska, devftileta Andrea a dvanac­
tileta Julie. 

Pfipravili jsme zahajovacf zkousku se 
vsfm. co k nf patff. Byly k dispozici 
kostymnf navrhy i navrh sceny, pan! reii­
serka pfivftala deti u tak velke prace, dra­
maturgyne Zuzana Minstrova fekla par 
slov o autorovi a casovem obdobf hry. 

Chtela jsem pracovat s tajemstvfm pff­
behu, proto jsem zakazala davat detem 
text do rukou. Zejmena se jednalo o to, 
aby si nebudovaly vztahy pod vlivem ce/­
koveho vedenf (viz vztah k Poutnici = smr­
ti, se kterou majf deti dve ve/ke sceny 
v naprosto kamaradskem vztahu; mens! 
deti totii pfijfmajf smrt stffzlive, ale deti 
od devfti ai dvanacti let zacfnajf vnfmat 
smrt jako problem, jako podnet k uva­
ham), ale take proto, aby se nenauc,Jy 
"skolskym "zpusobem cfst repliky. 

Detem by/a nabfdnuta tvrda prace, ale 
i jakesi dobrodruistv!, kouzlo, pro ktere to 
my velcf vlastne defame. 

Nasledujfcf stranky jsou zaznamy pff­
prav na me samostatne zkousenf s detmi. 
ktere probfhalo vzdy jednou tydne, vetsi­
nou ve dvouhodinovych blocfch, a zpravi­
dla pocatkem tydne. Tento blok mel deti 
pfipravit pro napln tydennfho zkousenf se 
souborem a reflektovat praci z tydne pfe­
desleho. Mimo tento pravidelny blok 
jsme se "s6Iove" setkavali vzdy pul hodi­
ny pred souborovou zkouskou, abychom 
si pohrali V prostoru jeviste Komornf sce­
ny Matyi, kde Divadlo Vftezslava Nezvala 
pusobilo behem rekonstrukce sve histo­
ricke budovy ("s6Iove" zkousky se ode­
hravaly na malem jevist'atku Divadla Dag­
mar). 

Deti se zucastnovaly pracovnfho pro­
cesu az od zkousek aranfovacf ch. Fazi 

ctenych zkousek vynechaly z duvodu jiz 
uvedeneho. 

8. 1. 1996 
Pffprava (ke vstupu do pffbehu - okolnosti 
prostfedf, oko/nosti pffbehu, tabory vystu­
pujfcfch postav prvnfho jednanf, detail ro­
diny, atmosfera pffbehu): 

- Na zacatku textu hry stojf na samo­
statnem liste napsano: "Me vlasti Asturii; 
jejfmu kraj,: jejfm !idem, jejfmu duchu." 
Trochu jste se o kraj,: kde se hra odehra­
va, dozvedeli na zahajovacf zkousce. Pfi­
nesla jsem vam atlasy, zkuste se popfdit 
po jakesi Asturii, je to zatf m jedina stopa, 
kterou mate ke svym detskym postavam, 
ktere budeme spolecne h/edat, ai se jimi 
nakonec vidycky na chvfli stanete; je to 
krasne byt chvfli nekym jinym. 

- Z nalezenych stop zkuste vyvodit, zda 
lide, kteff v Asturii iijf, majf pffznive pff­
rodnf podmf nky k obiive, ci zda je jejich 
iivot tvrdy. 

- Je tam mofe, jsou tam hory, pomer­
ne blfzko u sebe, docetli jsme se o cet­
nych dolech. Co vubec vsechno vfte 
o Spanelsku; zkuste najft mesto Compo­
stella, je to poutnf mi sto, o kterem se ve 
hfe mluvf. 

- A vratfme se k nasf rodine, co o nf 
z prvnfho setkanf vi me; kdo v te rodine ii­
je a kdo tam chybf. Napiste na balfcf papfr 
jmena postav, ktere ui znate - budete je 
postupne, tak, jak se bude odvfjet pffbeh. 
dop/t'iovat. Ted' ke kaide postave volte slo­
va, ktera vam pfipadajf k te postave patff­
cf. Budeme carat tfi druhy cest mezi po­
stavami - barevnymi plnymi carami spojte 
postavy, mezi kterymi 1sou jasne vztahy 
(mys/Im tfm vztahy - vazby, pojmenovane 
kladnym zpusobem), carkovane nejasne 
vztahy, V napet!, a cerne teckovane cesty 
vazeb temnych. 

- Kdybyste svuj pocit z toho vseho, co 
zatfm vfte, meli vyjadfit barvou, prosto­
rem, materialem, zvukem - co by to bylo? 

- Ctyfi roky pfed vecerem, kterym se 
hra otevfra, se stala ve vasf rodine ve/ice 
smutna udalost; vase nejstarsf sestra An­
gelika, ktera se o vas starala a by/a vam 
kamaradkou, "odes/a do feky:· v zatocine 
nasli jen jejf satek. Od te doby se ve va­
sem dome vsechno zmenilo, matka se ne­
pfesta/a trapit, vy se nesmfte pfflis hlasite 
smat, hlavne nesmfte chodit k fece; 
a protoie je skola za fekou, nesmfte ani 
tam. 

- Je vecer, sedfte za stolem, nikdo jiny 
v mi stnosti nenf. Budu vstupovat do ruz­
nych roll a z meho chovanf k vam, z toho, 
jak vas budu oslovovat, zkuste uhodnout, 
kterou z postav, o kterych ui vfte, jsem: 
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Role Telvy: "Jestlipak jste si umyly ru­
ce, cerchmanti?" 

Role dedecka: "Tak co byste si daly 
k veceh det,T 

Role matky - mlcky useda zady k de­
tem. 

- A ted' jinak, sedfte u stolu, nikdo tu 
neni, povfdate si a tom, na co byste mely 
chut' k vecefi, a ja vejdu postupne jako 
Telva, dedecek a matka. Co se stane s va­
sfm dialogem, jak koho zaznamenate? 

- A jak to je s veceff v textu hry - prace 
na konkretnfm obrazu: 

Na vsechno se mus! ptat slovem 
"smfm". 

Co to je kult ieny - vztah Andres a Do­
rina. 

Pokus a vzpouru - "posflejte nas do 
skoty·: 

Motto: Jsou divn!, ti dospelf 

Vysledek: 
Atmosfera pffbehu se detem vetsinou va­
za/a k hnede barve a vsem jejim odstf­
m1m, "moina i trochu zelena: k prostoru 
uzavfenemu, pevne ohranicenemu, jako 
ve starych chalupach, nenf tam mac svet­
la: k materialu hrubsfch latek, k zrn!, "drs­
neJsf povrchy, ale ne zas tak nepffjemne ·: 
ze zvuku spis k lidskemu h/asu, "ale tako­
vy beze slov: nebo ke kytafe, rozhodne ne 
ke klaviru, "nejlepsi by byly divne zvuky". 

Poznat, v jake vstupuJi roli do situace 
u vecefe, by/a snadne, proto Jsem vstou­
pila Jeste Jako Poutnice, usmivala Jsem se 
na det,: pozorne jsem si je prohlfiela. 
Shodne tvrdtly, i.e musfm byt nekym, koho 
Jeste neznajf. 

Kdyi vesla do mfstnosti Matka, vsech­
no utich/o, znovu jsem si sedla k min zady 
a cekala, co se bude dft; deti chvfli suska­
ly a pak Andrea-Dorina fekla: "Na co bys­
te me/a chuC maminko?" (0 vykanf ne­
padlo do teto chvfle ani slovo.) 
Odpovedela Jsem: "Co se uvafilo, to se 
snf " Vlad/a hrobove ticho a pak ma po­
chvala za prvnf rozestaveni vztahu mezi 
postavami. 

Text prvnfho vystupu jsme se zacali 
ucit nasledujfcim zpusobem: 

Fall n se zepta Telvy, Jestli si smf ro­
zdrobit chleba do mlfka, a to se tedy And­
res taky zepta, zda si smf vzft kocku ke 
sto/u, a Dorina vi, ie se to nedela, protoie 
kocka ma pracky od pope/a, tak to fika 
Te/va. 

Pokud cas dovoli, budeme se ucit text 
tfmto zpusobem, aby vznikal Jakoby im­
provizaci na zadany problem Jednotlivych 
postav, coi se naprosto podafilo u Andre­
sovy repliky "Ale kdyi nas neposflate do 
skoly, tak se cfst a psat nenaucime nikdy." 
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15. 1. 1996 
Pffprava (pro prvnf vstup taJemne postavy 
Poutnice): 

- Pfed vlastnf pracf s dais! m vystupem 
dechova a hlasova cvicenf (znelost hlasu, 
drienf tela, prostorove vnf man! - volanf na 
sebe z kopce na kopec, ze zavfene mfst­
nosti, z okna na ulici, ze studny, z uzkeho 
prostoru mezi dvema skalami). 

- V pffbehu obJevfme dais! postavu -
Martina Narceze, o kterem se zminuJe 
Poutnice, "m/ady, kypici iivotem, ozdoba 
vsech pout! a nejlepsi jezdec" a Jeste vite, 
ie se Jako Jediny dokaie vzepfft matce. Co 
z toho vyplyva pro Andrese a Fa/Ina? Je to 
pro ne vzor, chteJI byt Jako on, zvlaste kro­
cenf konf Je vzrusuJe, chteJI byt take neJ­
lepsfmi Jezdci v okolf A co Dorina? Ta 
k nemu vzhlfif Jako ke vzoru sveho budou­
cfho muie. 

- Roz/aha dais! situace - Martin se vze­
pfe matce, odchad deti toho pine vyuif­
vajf, maJI sanci Martinovi podri.et tfmen 
a uzdu, ma Ji moi.nost byt vecer Jeste chvf­
li venku, ui. mely Jit davno spat. 

- Kruhova hra na tema - nadherny obJev 
- uprostfed kruhu obJevite zv/astnf pfed-
met, o kterem nevite nic, Jen to, ie Je veli­
ce krasny, zvlastnf a tajemny, po fade rea­
guJete slovem i gestem tak, aby gradovala 
radost z nadhery a zpet, aby gradovalo 
napetf ze zvlastnosti, tajemnosti pfedme­
tu. 

- UdeleJte kruh, ve kterem budete stat 
zady do stfedu, uslysfte zevnitf kruhu 
zvlastnf zvuk, nenf vam pfimo nebezpec­
ny, ale nevite, co znamena, nenf vam vu­
bee nepf!Jemny, ale neznate ho, nikdy Jste 
ho neslysely. Ten zvuk je spoJeny s mou 
postavou, prozkoumeJte si mne, nikdy Jste 
me nevide/i, pfitahuje vas to, /aka, co to­
mu feknou ostatn!, znajf odpoved'? Jenom 
ocima se domlouveJte (cfleno pro prvni 
vstup Poutnice, kdy deti pfi d/ouhem dia­
logu dospelych jen sedi a pozoruJI Ji). 

Vysledek: 
Opet se potvrzuje platnost meho poi.a­
davku vets! zodpovednosti pfi praci s det­
skym hercem. Potvrzujf se me uplne prvnf 
do;iny po pfecteni textu, i.e me! byt pro ta­
kovy rozsah detske prace v inscenaci zvo­
len "pfedstart" pro deti,· alespon uvede­
nfm do hry, zmapovanfm situacf pomocf 
dramatickych her a improvizacf Mfsto to­
ho se nasadil titul, amz by divadlo me/a 
zjisteno, zda v Karlovych Varech Jsou mo­
mentalne deti odpovidaJfcf vekem rolfm, 
a ze;inena deti pfipravene na tak naroc­
nou prad Jitfnf panf se bez deti hrat ne­
da. Nema ale smysl Ji hrat ani v pfipade, 

ie se budou po jevisti pohybovat bezdu­
che stroJecky. 

Skoda ie se neustale naraii na caso­
vou tfsen. Hranf v kruhu s tajemnym pfed­
metem a posleze s tajemnym zvukem 
jednak deti osvei.ilo, pfivedlo ke zpuso­
bum prace, ktere jsou jim vlastni, Jednak 
se ukaza/o, Jakou duleiitou roli tyhle pfi­
pravne faze maji pro uchopenf situacf 
uvnitf inscenovaneho pfibehu. Vytvaff se 
zazemf pro psychofyzicke jednanf Ucho­
pena situace dava detem jistotu, vedi, 
o cem Jejich postavy jednaji, vedi, co hra­
jf a proc. Cf m dal ti m mene se pak obje­
vujf pfipomf nky o pohybove tech nice, pro­
toi.e te/o posloucha dusi, je propojeno 
vnitfnf den! s vnejsfm projevem jednanf 
Casteji se vsak objevujf pfipomf nky ke 
srozumitelnosti a intenzite m/uveneho 
projevu. Je to logicke, deti si svuj proces 
ohmatavaji a nemaji potfebu sve jednanf 
pfedavat dal nei ke svym partnerum na 
jevist,: Je potfeba V teto fazi nespechat 
a zkusit odhadnout, kdy nastava pevne 
uchopenf psychofyzickeho jednanf tak, 
aby deti byly schopny je propracovat 
technicky. Chtelo se nam nekolikrat hru 
na tajemny pfedmet vratit, pohrat sis ob­
menou impu/zu, vie vnfmat ty druhe, 
chtelo se nam vyzkouset si hru s tajem­
nou bytostf uprostfed v ruzne velkych 
kruzfch - jak by to bylo, kdybychom stali 
tesne u sebe, jak by to bylo s velkymi ro­
zestupy apod. 

25. 1. 1996 
Pfiprava (pro situaci s Poutnicf- "Umfs si 
na neco hrat?"): 

- Jake znate hry, ktere si dneska deti 
hrajf na ulici? 

- Jake znate hry, ktere si dffv deti hraly 
na navsi nebo v zameckem parku? 

- Dovedly byste vymyslet pro nase spa­
nelske deti hru, kdybych vam fekla, jak by 
se me/a jmenovat a co se pfi nf ffka? 

Na opilce 
To je /ahev vi na 
Co ma soused doma 
(vsichni opaku;iJ 
Tohleto je spuntfcek 
Co zavfe 
Tamtu lahev vfna 
Co ma soused doma 
(repetice) 
Tohleto je provazek 
Zavaiem spuntfcek 
Co zavfe 
Tamtu lahev vfna 
Co ma soused doma 
- NeJdffv si vyt'ukame rytmus ffkanky, 

vezmeme si pfipravene klacky a plechov­
ky. 



- Znate podobnou ceskou hru? Na po­
dobnem principu? 

- Pokusf me se o pohybovy doprovod 
k textu. 

Vysledek: 
Na prvnf otazku - dnesnf deti, dnesnf hry -
se pfekvapive vahalo, pad/a hra na scho­
vavanou, skakanf panaka, guma, na jele­
na, ale pry si dneska deti malo hrajou, fek­
ly dnesnf det,: a hodne se koukajf na 
video. V otazce dffvejsfch detf a jejich her 
pomoh/a zmf nka o navsi a zameckem par­
ku, detem se vybavily kniznf ilustrace 
a sceny z filmovych pohadek - na s/epou 
babu, chozenf na chudach, hazenf kroui­
ku, tocenf kaci, honenf obruce, valasska 
kloboukova, hazenf kamfnkiJ, venecku po 
potoce, ai jsme se dostali ke zvykum: vy­
uiila jsem pffleiitosti a zkusilijsme sijme­
novat svatky celeho roku a obyceje s nimi 
spojene. Upozornila jsem take na svatek 
svateho Jana a svatojanskou nae {navaz­
nost na tfetf jednanf hry). 

Vymyslet hru, kdyi zname nazev a text, 
se zdalo zprvu velice lehke. Hra detem pfi­
pomnela hru Pfije/a teticka z Ameriky, hru 
Na botanickou zahradu, hry, kde se fetezf 
informace a musfme neustale opakovat 
a pfidavat. Sloiitejsf by/a vymyslet 
a zvladnout pohybovou strukturu. Deti pfi­
sly na to, ie musf volit vyrazna jednodu­
cha gesta bez drobnokresby. Prvnf m ver­
sem opisujeme hrdlo, telo a dno /ahve, 
druhym versem ukazujeme na souseda 
po /eve ruce, sbor opakuje, soused vstava, 
ffka druhou sloku - mezi pa/cem a ukazo­
vakem drif pomyslny spuntfcek, druhou 
rukou ho vezme, jako zavfe /ahev, dais! 
natahuje provazek, vse se zrychluje s na­
dejf, ie se nekdo splete a bude "opilec~ 

Ponevadi v divadlech existuje naffzenf 
o spotfebnfch rekvizitach, ktere se mohou 
kupovat ai ad generalnfch zkousek, takie 
dosud pfi zkouskach prvnfho obrazu byly 
deti nuceny "jako" pit mleko a "jako" jf st 
chleba, vyzkouseli jsme si spo/ecne pfi 
nasf s6/ove zkousce jednanf s realnou re­
kvizitou, se zastupnou a imaginarnf. Pfes­
to, ie desetilete deti chapou tuto trojkom­
binac,: v takoveto praci jakakoli jina 
rekvizita nei/i realna blokuje pfirozenost 
jednanf. Skutecne mleko a skutecny ch/e­
ba rozvinuly zaklad situace - kdyi strcf 
Andres do Doriny, ta se pokape mlekem -
!J1USI ho tedy utfrat, Fall n zjistf, ie Andres 
ma vets! kus chleba nei on, matka posfla 
deti spat, ale Andres jeste nedojedl - ne­
cha tam zbytek nebo si ho nacpe do pusy 
a schyta za to stulec ad Telvy? A najednou 
je tu fada drobnych situacf, ktere rozvfjejf 
jednanf detf i dospelych. 
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29. 1. 1996 
Pffprava {na situaci, kdy deti uspavajf 
Poutnici): 

- Pohybova rozcvicka - drienf tela, ale 
uvolnenost pohybu, bez kfecovitosti, bez 
pocitu dfevenych koncetin, kocicf hybanf 
se, pohyb rukou vychazejfcf z patefe, vse 
s poznamkami ke konkretnf m chybam 
v dosud naaraniovanych obrazech. 

- Vnf mejte se vzajemne, vydrite dlouhe 
pohledy do ocf, reagujte na podnety, bud'­
te tissf, at' vas nikdo nes!ysf, moina se 
vam podaff proklouznout ven. Podafilo se, 
to je uleva, ale pozor, nekde za vami se 
otevfe/o okno, ale nikdo vas nevola zpat­
ky. 

- Vyberte si kaidy nejakou postavu 
z nasf hry a v te postave zkuste pfevypra­
vet libovolnou scenu z prvnfho jednanf. 
Muiete k nam ostatnfm hovofit jako ke 
konkretnfm postavam pffbehu, ale neoslo­
vujte nas jmenem. Pov! me si pak, koho 
jsme poznali. 

- Rozdelte se do dvojic, }eden druheho 
budete uspavat jako tata nebo mama sve­
ho kluka ci haiku. Vubec nemusfte uspa­
vat ukolebavkou nebo basnickou, muiete 
jenom hezkymi slovy. Jde a to, abyste si 
vyzkousely, jak se to de/a, jake to je, co je 
pfi takovem uspavanf duleiite, vymente si 
role a pak zkusenosti. Pfedstavte si, ie 
ten druhy je Poutnicf, ona je unavena, 
chcete - pfaly byste si, aby u vas pfespala. 
Vy Jste male deti, ona dospela iena, urci­
te ji tedy nebudete driet v narucf, jak tedy 
na to? 

- Kdyl vas kdysi davno Angelika uspa­
vala, "ffkala vam takova slova: ktera vas 
hned uspa!a; zavfete oci, nemyslete na 
nic, jenom poslouchejte a jako ozvena 
opakujte: 

7am nahofe, uplne nahofe 
Je bf/a beloucka hara 
Na hofe roste pomeranc 
Roste na dlouhe vetvi 
Na vetvije krasne hnfzdo 
Na vetvije krasne hnfzdo 
Same zlato, same stffbro" 
A prave takovou ifkankou uspaly deti 

Poutnici v nasem pffbehu a nestalo se, co 
se stat melo, a je dobfe, ie se nestalo, ale 
to je tajemstvf, ktere teprve odha/fte. 

Vys!edek: 
Mame za sebou ctyfi zkousky jenom spo­
lu a tfi zkousky se souborem. Ucenf textu 
bez textu je zdlouhave, ale formou otazek 
a popisu situ a cf a vnitfnf ch denf jsme se 
zbavili nepfirozenych intonacf. Zatf m se 
venujeme pouze prvnf mu jednanf, ktere je 
pro deti nejteisf z ce/e hry. Rozdelili jsme 
si ho na tfi obrazy: 

- vecefe {s uzlovymi body Nsmfm: "kult 
ieny: "revolta "): 

- pffchod Poutnice ("psi divne steka)f: 
Npfichazf krasna neznama: Nodchod Mar­
tina ke konf m ): 

- hra {"obdiv Martina: "spat nepujde­
me: . "pohadky ad Ange/Jky: "hra na opil­
ce: "divny smfch: Nuspavanf"). 

Uspavanf ve dvojicfch vypadalo spfs ja­
ko zkouska grotesky v bujarem veself. Po­
chopitelne nastoupil stud z tak b/fzkeho 
fyzickeho kontaktu. Pfi ukolu jak uspat 
Poutnici smefovaly vsechny zpusoby 
k hlazenf a cesanf vlasu. 

Mame technicke problemy se slysite/­
nostf a na dvou mfstech nedovedeme sp/­
nit reiijnf poiadavek: jde o situaci pfed 
Poutnicf, kdy se majf deti post'uchovat, 
"aby by/a iive}i": nechce se jim do toho, 
inu protoie nemajf proc. Budeme si hrat 
dal. Umorna prace, ktera vyiaduje na­
proste napojenf na deti, jako kdybych hra­
la za tfi najednou. 

5. 2. 1996 
Pffprava {k odstranenf technickeho pro­
b/emu slysitelnosti ve velkem prostoru, 
k uchopenf rozdflnosti atmosfery v dome 
pied a po pffchodu Ade!y): 

- Prostorova cvicenf, technika m/uvenf 
zady, mluvenf po!oprofilem, hledanf otev­
fenych hlasovych po/oh. Z1ist'ovanf, co 
udela s hlasitostf a konkretnostf projevu 
pohasla energie {pomyslna Jiskficka v hru­
di). 

Vest s detmi vsednf dialog o obede, 
o skate a zamerne pfitom sniiovat hlaso­
vou intenzitu, ale deti nutit k hlasitemu 
projevu v ramci ovladnutf prostoru. Uka­
zalo se totii, le se deti nechavajf strhnout 
polohlasitym projevem hercu, kteff jeste 
neustale hledajf obrysy svych postav. 

- V pffbehu se objevuje dais! postava -
Quico. Znate nekoho, kdo je vam protivny 
ti m, ie se neusta!e vtfra do pffzne, je ne­
odbytny jako ves? A ted' si pfedstavte, ie 
nekdo takovy vam otravuje nekoho, koho 
mate radi. Jako deti z nasf hry Ade/u. Kdo 
je Adela? Kde se u vas v dome vzala 
a proc ji majf vsichni radi? Shrnte si fakta, 
ktera znate, a pfijdete na to. 

- Ve vasem dome se ted' otevfela okna, 
zpfva se tam a muiete chodit do skoly 
{chteli jste to - samozfejme jen jako Falin, 
Andres a Dorina). 

Jak myslfte, le ted' prob/ha vecefe? 
Zkusme si to zahrat. Jaky je rozdfl mezi 
nasf prvnf veceff a touhle? 

Jak se zmenil vztah k ostatnfm? Vez­
mete si nasi mapu osob a zkuste zazna­
menat barevne zmeny v taborech otevfe­
nosti-zavfenost,: sympatif-nesympatif. 
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Nejvetsf posun je zfetelny u postavy mat­
ky. 

- Vite, co to je romance? Zkuste si vy­
hledat, pffste o nf bude fee. 

Vysledek: 
Zaeali jsme pracovat na tfetfm dejstvf, ale 
zaef na tlaeit eas a je jasne, ie bude 
spech, i kdyi si pfidavame hodiny; zkous­
ky s velkymi se z valne vetsiny tykajf pfes­
nosti textu a aranima. Vyuifvam chvflf, 
kdy reiiserka pfipomf nkuje dospele, a na­
vrhuji detem - zkus tohle tak nebo tak, 
protoie by to moh/o byt o tom ci tom. Ne­
kde ztracf me jii nalezene, vracf me se tedy 
k podstatam situacf. 

"Neveffm vam, ie Poutnici neznate, 
spfs bych fekla, ie k vam pfisla na navste­
vu sousedka. Nepfeeetla jsem z vas, ie 
vas nee! m zajf ma, pfitahuje, ie vas pfe­
kvapila jejf krasa. Vzpomeiite si, jake to 
bylo, kdyi jsme si na zaeatku zkousenf 
hrali na tajemnou bytost uprostfed kruhu. 
Tehdy Jste se smeli domlouvat jen ocima 
a vsichni jste tenkrat po zkousce mluvili 
o velkem napeti, ktere vznik/o. " 

Nekde se podaff nalezene vratit pfes 
fyzickou fixaci - jako pffkladne u Andrese­
Mateje. 

"Vis, minute jsi sedel tak, ies me/ roz­
kroeene nohy a bradu na hrudnfku, zkus si 
tu polohu najft- co ti vypovfda dneskar 

"Jsem otravenej -
"Pfesne. Repliku otraveneho Andrese 

1sem minute slysela a bylo to ono. -
Dostali fsme od pan! reiiserky pudu 

pod nohama, ted' bychom si ale potfebo­
vali zkouset. 

Zkusila jsem detem v teto fazi okopfro­
vat zbyle vystupy tfetfho jednanf a posled­
nf textovy vystup ctvrteho jednanf, celkem 
tedy tfi vystupy. 

12. 2. 1996 
Pffprava (k detailnf praci na prvnfm jedna­
nf a fixovanf jeho tvaru): 

- Opakovanf a pilovanf vystupu z prvnf­
ho jednanf. 

- Rozdelenf prvnfho vystupu a pojme­
novanf situacf - spoleene. 

- Co jsme zj1stili o romanci. 
- Co kdo vfme o svatojanskych nocfch. 

Vysledek: 
Pfedevsf m se potvrdilo, eeho jsem se oba­
vala pfi pfedanf psaneho textu - zaealo se 
zpevave intonovat, vyslovovat 'T ve tva­
rech slova -bytin a pfestalo se mys/et na 
obsah jednanf. 

Nemame podklad pro poiadovane "ve­
se/e" vstoupenf na zaeatku druheho obra­
zu tfetfho jednanf. Zkusili jsme pouift ver-
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se, ktere ffka chasa a u nas jsou ve skrtu: 
"Ui je tady svaty Jan, / ui je tady, ui je 
dal. H Zkusili jsme busit do eehoko/i, skoda 
ie nas to nenapadlo dffve, mohli jsme 
pouift plechaeky a klacfky, ktere nam po­
s/ouiily pfi vymyslenf hry na opilce. Deti 
pracujf do roztrhanf, zkousky se soubo­
rem se zamefujf ui ted' pouze na femeslo, 
tvofenf hrou nestfham, presto se to detem 
lfbf, ale ja se strachuji o vysledek. 0 pevny 
grunt do mnoha reprfz. Na tfetf obraz tfe­
tfho jednanf jdeme tvrde technicky - su­
che rozdelenf situacf - kdo o eem proe 
a komu. Deti se naucily sikovne pojmeno­
vavat situace. Pomaha jim to v orientaci 
a v obsahu jednotlivych situacf (napf. po­
jmenovanf tfetfho jednanf.- "Fauna Ouico: 
Thceme vypravet: "Dedeeek je nesvuj: 
"Dovolenf k ohnin). 

Za sedm dnf zaefna generalkovy tyden! 

Tady moje prfpravy koncr a pokracujf 
uz jen bodove zaznamy pripomfnek: 
~ .. hlediste neexistuje, fe to pro vas etvrta 
stena, nehledejte me v nem... . .. hrajte 
spo/u divnost Poutnice, hledejte se oei­
ma... . .. Ondrovi nerozumf m ani slovo ... 
... Honza, lehas si, protoie si mas lehnout, 
ne proto, ie chce Falin poslouchat vypra­
venf o mofi. ..... kam se podelo to, co pro 
vas znamena svatek svateho Jana a jeho 
noc s ohni ... ... v portale · mus! byt ticho, 
vsechno je slyset... . .. vnf me}te hudbu, co 
vas vola k tanci - nejdffv ji musfte slyset, 
pak mute pfijft replika 'Dedeeku, muzi-
ka ' ... ... Andrea nevybfha z portalu, ale le-
ze z nej ..... okamiite se prozradf, kdyi ne­
jste pfi veci, telove napetf je jine, svedef 
o jinych okolnostech a ti m vas prozrazuje 
i dech a oci to potvrzujf zcela ..... .i zady se 
hraje ...... musfme technicky vyzkouset pa-
danf Andrese ze schodu ...... poslouchejte 
se!... n 

Dal uz se opravdu nestfhalo nic vfc nez 
celodopolednf zkousky, i kdyz se deti stff­
daly, vedela jsem, ze vfc chtft nesmf m. 
Nase "s61ove" zkousenf se tak vytratilo, 
vyuzfvali jsme pouze dopoledni prodlevy 
k tomu. abychom si praci na rolfch posu­
novali dal, abychom si dal pridavali nave 
ukoly, nave motivace, a take pristoupily 
k resenf ryze technickych problemu - jak 
nastoupit zpoza dekorace, kdyz ji spodnf 
svetlo prosvfta a je videt silueta postavy, 
jak vbehnout do prostoru s vedomfm. ze 
uz jsme bezeli dlouhou chodbou. jak se 
naucit hlfdat si otevreny divadelnf pro­
stor. abychom vnf mali i postrannfho diva­
ka a neclonili mu, a jak si porad hlfdat 
ovladnutf celeho salu. nejen jeviste a prv­
nf ch rad. A tak uz nezbylo mfsto pro hra­
nf si na zadane tema. nedoslo k etudam 

typu "co by byla ta ktera postava, kdyby 
byla rostlinou, hudebnfm nastrojem, zvf­
retem"; ke galerii soch postav dramatu 
s nalezenym charakteristickym znakem 
(rekvizita, kostymova cast); k etudam na 
mozne konce dialogu, obrazu, celeho prf­
behu; k prenasenf dramatickych situacf 
prfbehu do naseho civilnfho sveta a sle­
dovanf a pojmenovavanf promeny vztahu; 
nedoslo k mluvenf o tematu "domov"; 
k vyrobe kolaze na tema Jitfnf panf. 

Tesne pred generalkovym tydnem by­
ly definitivne ustanoveny varianty hrajf­
cfch trojic tak, jak se pri praci ukazaly ja­
ko nejkompaktnejsi. Nejzavaznejsf 
v generalkovem tydnu se paradoxne sta­
la nase vzpoura proti bflym puncocha­
cum. ktere deti dostaly pro cele predsta­
venf a mely byt puvodne pouze pro 
odchod na svatojanskou slavnost. Pred­
stava bflych puncoch ve vsednf den byla 
hlavne pro kluky naprosto neprijatelna. 

Problem obsazenf premiery byl trochu 
zmf rnen tim, ze jsme nazyvali verejnou 
generalnf zkousku prvnfm provedenfm 
(Adam. Honza. Eliska), premieru druhym 
provedenfm {Matej, Ondra. Andrea) a za­
vaznost jsme kladli i na prvnf reprfzu 
(Adam, Honza, Julie), ktera pofaduje vel­
ke nasazenf. protoze nevychazf z tesneho 
tahu generalnfch zkousek. Nejvetsfm pre­
mierovym uspechem detf byl Falfnuv vtip 
o farari z tretfho dejstvi. 

Premierou prace na inscenaci v do­
brych profesionalnf ch divadlech nekoncf. 
pouze se zavrsuje dlouha etapa prace. 
Reziser dale pracuje pripomfnkovanfm re­
prfz, debatami s herci o jejich postavach; 
jednu az dve reprfzy nechava "vydech­
nouf', nevykonava dozor, coz pro herce 
znamena moznost zurocit praci na posta­
ve. 

Pri pocatecnf ch reprfzach Jitfnf pan! 
jsme se schazeli vzdy pul hodiny pred na­
stupem {tzn. hodinu a pul pred zacatkem 
predstavenf), abychom pak nerusili do­
spele kolegy, ale ukazalo se, ze je to prilis 
dlouhy cas a poslednfch dvacet minut 
pred zacatkem byly deti k neudrzeni. Za­
cali jsme tedy vyuzfvat spolecny hodino­
vy cas pred zacatkem predstavenf. pro­
beh Ii hracfm i zakulisnfm prostorem, 
zkusili vzajemne pohlfdat hlasovou inten­
zitu, zopakovali si uzlove body jednotli­
vych vystupu a tam, kde bylo tfeba ozivit 
nerv situace, jsme ji nave ukolovali. 

Tedy: 
1. KDYBY Divadlo Vftezslava Nezvala ve­

delo o dramatu A. Casony Jitfnf pan! 
pul roku pred prvnf ctenou zkouskou, 

2. KDYBY me oslovilo a zacalo se mnou 
spolupracovat, 



3. KDYBY rezIser pripravil v casovem 
predstihu trf mesfcu zaklady situ a cf vy­
stupu s detmi. abych detske herce mo­
hla vest tvorivou cestou. 

4. KDYBY me reziser s vytvarnfkem infor­
movali o scenografii. 

5. KDYBY mi reziser predal peclive pro­
skrtany text. 

byla by prace na inscenaci pro vsechny 
zucastnene mnohem kompaktnejsf. 

ZAVER 

Polovina sedesatych let pfinesla v divadle 
hranem detmi pfesun akcentu z "produk­
tu" na proces. Razne se potfrala detska 
predstavenf. ktera si mechanicky a vnej­
skove hrala na tvorbu dospelych. Ale s va­
nickou se vylilo i dfte. Z detskeho divadla 
temer zmizelo zakladnf divadelnf pojmo­
slovf a vedenf detf k herecke technice. 
Napodobu herectvf vystrf dala napodoba 
spontannf detske hry. a to opet za asi­
stence prehnane mimiky a gestikulace. 
Na prehlfdkach detskeho divadla se 
mnohdy setkavame s utvary. ktere nazy­
vat divadelnf mi inscenacemi nelze. Pro­
dukce detskych souboru vetsinou nabfze­
jf sledy etud na zadane tema. jakousi 
mozaikovou strukturu. Pokud soubor volf 
divadelne zpracovanou predlohu. nemfva 
pevne vystavene dramaticke situace. vy­
budovane charaktery postav a vztahy me­
zi nimi. pojmenovane motivy jednanf a rf­
df cf ukoly postav. Jde tu o herectvf 
v jakemsi patre bez prfzemf. Na jevisti se 
nehraje. ale demonstruje. dfte neexistuje 
v postave. onu postavu mechanicky popi­
suje. 

Rozvojem a pusobnostf dramaticke vy­
chovy se ukazalo. kudy lze vest dfte k tvo­
rivemu procesu divadelnfho tvarovanf. 
a to za predpokladu. ze se budeme na te­
to ceste podflet i svou osobnf vypovedf. 
ze se nas prfstup k dfteti bude opfrat o ko­
legialitu. a ne o pitvorenf. falesne pohra­
vanf ci nasilnou manipulaci a ze budeme 
dfte jako partnera modelovat s respekto­
vanf m jeho hereckych moznostf a praci 
s nf m vest v souladu s divadelnfmi zako­
!1itostmi. Pak by nemuselo byt divadlo 
s detmi vuci divakovi citovym vydfranfm. 
mohl by v nem byt detsky pohled chapan 
s nejvyssf vaznostf. bez mf sta pro fales­
nou shovfvavost dospelych. asi tak. jako 

• to umf fransky reziser Ebrahfm Foruzes ve 
svych filmech Bf!y ba/6nek. Voda. vftr. 
prach a ve skvelem filmu KIie. nebo jako 
se to darf nekterym vedoucf m detskych 
souboru. Pak by se mozna nemusel v hle­
disti dostavovat onen stav podivneho ro-

zechvenf a rozpaku ve chvflfch. kdy se na 
jevisti objevf deti. A mozna by nemuselo 
tak jednoznacne platit. ze "deti a psi na 
jeviste nepatff'. 
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Budovani atelieru dramaticke vychovy 
pedagogiky se zretelem k ri katedre 

rofesnich a 
nejen citelu 

lidskych kompetenci 
dramaticke vychovy 

u 
utvareni 

budoucich 

I. EXPOZICE 

Realizace zmeny ve vzdelavanf. kterou na­
se skolstvf pomalu, ale pfece prochazf. ne­
nf mozna bez aktivnf spoluprace a prf me 
ucasti ucitelu. Jejich prace se stala mno­
hem narocnejsf svou · slozitostf. psychic­
kym vypetf m i casovym zatfzenf m. Vzru­
stajf naroky na ucitelske osobnf i odborne 
kvality, zvysujf se jejich povinnosti i osob­
nf odpovednost. Da se pfedpokladat, ze 
nave predstavy se odrazf take V promene 
prf pravy budoucf ch ucitelu. Pfedmetem 
nasledujfcfho textu je drobna dokumenta­
ce snazeni autoru na tomto poli v ramci 
ucitelske prfpravy na Fakulte pedagogicke 
Zapadoceske univerzity v Plzni. Stfedobo­
dem nasi prace se stalo ohledavanf moz­
nostf. kterak v provozu velke fakulty vytva­
fet prostor pro orientaci vzde/avacf prace 
smerem k c/oveku. 

Vyraznou oporou naseho konanf byla 
paralelne probfhajfcf diskuse kolem no­
vych klfcovych dokumentu vymezujfcfch 
novou podobu ceskeho vzdelavacfho 
systemu. jfz jsme se V ruzne mffe spoluu­
castnili. 

" ... Prvnf. ceho si prejeme. jest aby tak 
pine a k plnemu lidstvf mohl byti vzdela­
van ne nejaky jeden clovek nebo nekolik 
jich nebo mnoho, nybrz vsichni lide ve­
spolek i kazdy zvlast'. mladf i staff, bohatf 
i chudi. urozenf i neurozenf. mufove i zeny, 
zkratka kazdy, komu se dostalo udelu na­
rodit se clovekem. aby konecne jednou 
bylo cele lidske pokolenf vzdelane po 
vsech vekovych stupnfch. stavech, pohla­
vf a narodech ... Za druhe si pfejeme. aby 
kaidy clovek by/ celistve vzdelan a sprav­
ne vycvicen nikoli jen v nejake jedine veci 
nebo v nekolika malo nebo v mnohych. 
nybrz ve vsech. ktere dovrsujf podstatu lid­
stvf..." Tfmto citatem (zvyrazneno autory) 
z Komenskeho dfla Obecna porada o na­
prave vecf lidskych je uveden kif covy do­
kument o ceskem skolstvf tzv. Bfla kniha 
(Narodnf program rozvoje vzdelavanf 
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v Geske repub/ice). Bezesporu to dvojf 
zduraznenf lidstvf. lidskosti je hlavnf m ori­
entacnf m bodem, od nehoz se hlavnf 
transformacnf dokument ceske skoly od­
razf. Daisi radky jsou jen dokumentacf po­
kusu realizovat. byf v uzkem poli. projekt 
zamefeny na rozvoj osobnfch a socialnfch 
kompetencf budoucfch ucitelu. ale take 
otevrft studentum moznosti utvafet sve 
vlastnf vybavenf k obdobne praci se svymi 
budoucfmi zaky a studenty. 

V souvislosti s promenou podoby uci­
telske prf pravy se uz pocatkem devadesa­
tych let hledal a vytvafel na Pedagogicke 
fakulte v Plzni (fakulta se stala soucastf 
nave vznikle Zapadoceske univerzity) pro­
star pro praci se studenty ucitelskych obo­
ru prostrednictvfm aktivnfch metod 
a technik zamefenych na osobnost samot­
neho studenta a na konkretnf ucitelske 
kompetence (personalnf. socialnf. tvurcf. 
komunikacnf ap.). Zde je na mfste pripo­
menout roli kolegy J. Rezace a zcela jiste 
take D. Jandove. kterf byli prukopnfky na­
mi sledovaneho predmetu na tehdejsf Pe­
dagogicke fakulte v Plzni. Dfky jejich praci 
i pochopenf tehdejsfho vedoucfho katedry 
pedagogiky doc. PhDr. Milana Kantora. 
CSc .. se v lune katedralnfch planu zrodily 
predmety Osobnostnf a socialnf rozvoj(po­
vinne jfm prochazejf studenti ucitelstvf pro 
1. i 2. stupen zakladnf skoly dodnes - pozn. 
RC) a volitelny kurz Dramaticka vychova 
pro zakladnf skolu (je tez dnes nabfzen 
vsem studentum ucitelstvf pro prvnf i dru­
hy stupen zakladnfch skol - RC). 

V souvislosti se zavadenfm kreditnfho 
systemu a s nf m tesne propojeneho pro­
jektu certifikatovych programu. jimiz nasi 
studenti mohou v ramci fakulty i univerzi­
ty rozsifovat svou kvalifikaci. jsme se roz­
hodli propojit tyto vyse uvedene snahy do 
uceleneho programu. Meli jsme za to, ze 
budeme moci soustredit nasi praci na cf­
lenou skupinu studentu a spolu s nimi se 
pokusit overit zpusoby prace, ktere by se 
daly posleze aplikovat i v dalsfch progra-

mech. Budovat atelier dramaticke vycho­
vy (toto oznacenf pouzfvame od roku 
2002 jako vyraz samostatne zamereneho 
odborneho pracoviste katedry pedagogi­
ky ZCU) jsme zacali v race 1998, kdyz byl 
schvalen a uspesne akreditovan v prvnf 
verzi certifikatovy program Dramaticka vy­
chova. Patrf se zde podekovat za spolu­
praci pri prf prave a akreditaci kolegynf m 
z DAMU (doc. Eva Machkova) a JAMU 
(Dana Svozilova. Ph.D.). 

Program nazvany Dramaticka vychova 
se zpocatku zamefoval na studenty ucitel­
stvf pro prvnf stupen. ale postupne byla je­
ho dostupnost rozsfrena. Ones mohou do 
naseho programu vstupovat i studenti ne­
jen ucitelskych oboru cele Zapadoceske 
univerzity. Vznikla tak neobvykla realizace 
puvodnfho universitas - ve skupine spolu­
pracujf studenti ucitelstvf pro materske 
skoly, budoucf elementaristky ci ucitele 
ceskeho jazyka, hudebnf nebo vytvarne 
vychovy. psychologie, obcanske vychovy 
a s nimi studenti socialnf prace. vytvarne 
kultury nebo kulturnf a socialnf antropolo­
gie. Takove skupiny majf nejen v kontextu 
nasf skoly svou neobvyklou sflu a samy se 
tak stavajf zdrojem osobnostnfho a social­
nfho rustu. 

Pokusili jsme se budovat nejen studijnf 
specializaci, ale take jakousi pedagogic­
kou laborator. ktera by nam obema svym 
tvurcum (PhDr. Eva Lukavska, Ph.D. - hu­
manisticky orientovana a na dfte zamefe­
ne pedagogika, MgA. Mgr. Roman Cernfk 
- dramaticka vychova, komparativnf a za­
zitkova pedagogika, divadlo a divadelnf 
antropologie) a fade nasich externfch spo­
lupracovnfku (napr. Renata Vordova. lout­
karka Dana Jandova. mim Michal Hecht. 
loutkar a vytvarnfk Josef Brucek a dalsf) 
umoznila ovefovat nove zpusoby prace se 
zamefonfm na kompetence budoucfch 
ucitelu. ale hlavne umoznila rozsifovat do 
povedomf budoucfch pedagogu dramatic­
kou vychovu jako navy a potfebny pfed­
met. 



Na tomto mfste je jeste uzitecne dopl­
nit, ze atelier dramaticke vychovy se stal 
prostorem pro rozvfjenf i dalsfch na clove­
ka orientovanych pedagogickych projektu 
nabfzenych katedrou v ramci ucitelske pff­
pravy (Multikulturnf vychova, Humanistic­
ka pedagogika apod.). 

Postupne jsme se snazili hledat jak 
zpusoby prace, tak organizaci celeho na­
seho spolecneho zivota. Uz v projektu 
jsme se pokouseli definovat potrebu sou­
visle "atelierove" vyuky. Dulezite bylo ta­
ke vytvofit dustojny prostor pro praci 
a setkavanf. tedy i atelieru jako prostoru. 
Uz od pocatku jsme se snazili pracovat 
i na reflexi nasf prace, hledali jsme ve 
spolecnych diskusfch mezi uciteli i stu­
denty nove podnety a realizovali nove 
zpusoby prace. Tyto zpusoby ovefovane 
v nasem atelieru jsme podle moznostf cf­
lene pfevadeli i do pfedmetu obecne uci­
telske pffpravy. Nase prace se stala mfs­
tem doteku se zahranicnfmi skolskymi 
systemy a tfm takes teorif srovnavacf pe­
dagogiky. podafilo se nam navazat a roz­
vfjet kontakty se zahranicnfmi partnery 
(Hogeschool Rotterdam) i s kontaktem 
s realnou praxf dramaticke vychovy (stu­
denti pravidelne a uzce spolupracujf 
s centrem JOHAN. ktere se v nasem regi­
onu na praxi dramaticke vychovy a det­
skeho divadla nepfehlednutelnym zpuso­
bem podflf). 

II. NASE ZDROJE 
A VYCHODISKA 

Mame-Ii se zabyvat pedagogickymi inspi­
racemi. ktere nas vedly k rozhodnutf bu­
dovat zazemf pro dramatickou vychovu na 
plzenske univerzite. pak je na mfste pfipo­
menout pedagogiku reformnfch skol. jez 
ve svych cflech akcentujf pfedevsfm pedo­
centricky pff stup. Autofi tohoto textu se 
vnfmajf jako stoupenci pedagogicke refor­
my. Pffmo u kofenu dramaticke vychovy. 
tvofive dramatiky. dramatu ve vychove ci 
vychovneho dramatu lze cfst klfcove mys­
lenky a postoje charakteristicke pro prag­
matickou pedagogiku Johna Deweye. 
Svou praci orientujeme na zazfvanf mezi­
lidskeho souziti. pro coz jsme nachazeli 
oporu u reformnfch snah s vyraznym soci­
alnfm akcentem (skoly jenskeho planu. 
waldorfske a freinetovske skoly). Take no­
ve alternativnf pedagogicke koncepty 
(otevfena skola, kooperativnf vyucovanf. 
globalnf vychova apod.) nam nabfzely 
podnety k orientaci pfi vytvafenf naseho 
konceptu. Dramaticka vychova nam. 
V tesnem spolecenstvf s nasimi studenty, 
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krome sebe same (coz je pro nas klfcovy 
ukol) umoznila systematicky se venovat 
zkusenostem pfi setkanf s praxf reformnf 
a alternativnf pedagogiky. Klfcem se stala 
snaha nabfzet studentum realne. zazitko­
ve programy jako inspiraci. ale take je stu­
dentum umozneno zkouset a osvojovat si 
praktickou metodiku pro budoucf ucitel­
skou nebo vychovatelskou praxi. 

Pfi pffprave konceptu naseho progra­
mu. a hlavne pfi dalsf m rozvfjenf prace 
atelieru jsme si pfed sebe nejprve staveli 
otazky profesnf vybavenosti ucitele dra­
maticke vychovy. Postupne jsme dfky zku­
senostem dochazeli stale zfetelneji k tezi. 
ze fadu metod uzfvanych v kontextu dra­
maticke vychovy se naucf mnozf. ale jejich 
bezpecnou a smysluplnou aplikaci uz kaz­
dy tak snadno nezvladne. Ucelna a pro 
obe strany bezpecna aplikace dramatu ve 
vychove a vzdelavanf uz vyzaduje jine po­
jetf ucitele jako takoveho. Proto jsme si po­
lozili pro dalsf praci otazku: Jae! by meli 
byt skutecnf ucitele pro skolu pffstfho tisf­
cilet!? 

Nase pojeti role ucitele 
V dosud pfevazujfcf pfedstave - a s tou se 
setkavame kolem sebe i na nasf matefske 
fakulte - je ucitelska profesionalita sloiena 
ze dvou cast!: 

a) odborne - ucitel je znalec urciteho 
oboru, jakesi "male vedy" (casteji ovsem 
dvou a vf ce oboru) pod le aprobace; 

b) pedagogicke - ucitel by mel zaroven 
umet i pffslusnou technologif vyucovanf 
poiadovany obsah sve "vednr disciplf ny 
pfenest na iaky (ti. co jsou povafovani za 
nejlepsf. by meli uspet ve vedomostnfch 
televiznfch soutezfch typu Riskuj a meli by 
byt pfijati na pravnicke fakulty- poznamka 
RC) - ucitel vykladac. Take se jaksi samo­
zfejme doplnuje. ze by ucitel mel byt 
pfipraven hodnotit sve zaky podle schop­
nosti onu malou vedu podle navodu re­
produkovat. a z techto hodnocenf sesta­
vovat skalu uspesnosti zaku. 

ldealnf model ucitele je pak autoritativ­
nf ucitelsky typ: pffsny a pfesny. normova­
ny a normotvorny ucitel-rozhodcf, soudce. 
Vyucovanf takoveho typu ucitele se dnes 
oznacuje nejcasteji jako vyucovanf trans­
misivnf. 

Transmisivne pojata skola se pak po­
chopitelne vyznacuje uniformitou (vsem 
stejne poznatky a na vsechny stejne poia­
davky) a formalnf kaznf (poslouchat -
v obou smyslech toho slova, tedy slyset fe­
cene a byt zaroven hodny, poslusny). coz 
je nejcasteji jediny pozadavek kladeny na 
zaky. Takovy model skoly a z neho vycha­
zejfcf pojetf ucitelske role samozfejme vy-

hovuje specificke konfiguraci osobnostnf­
ho vybavenf adeptu ucitelske profese: .. ( ... ) 
Tam. kde vsem pfipada samozfejmy a je­
diny moiny kasarensky svet zamykanf bu­
dovy, zvonenf na zacatku a na konci hod,-_ 
ny, rozclenenf sveta do oddelenych 
'pfedmetu •. vyuka bazfrujfcf na pamet'o­
vem drilu, mefenf vykonu kvantitativnf 
stupnicf a jako centralnf motiv strach ze 
zkousky, tam opravdu nemuie byt vysoka 
citlivost na degeneraci ucitelske role do 
podoby sikany." .. Sikana nezacfna ai na 
vojne. sikana je stavebnf princip skolstvf 
zaloieneho na srovnavanf mefitelnych vy­
konu. ve kterem stars!= lepsf. Ucitele jsou 
mazaci, iaci baianti. V tomto modelu sko­
ly studovat na ucitele je studovat na moi­
nost generacnf pomsty. .... (Blazek 2000) 
Nabfzf se samozfejma otazka, zda muze 
ucitel vyse uvedeneho vymezenf ci takto 
sebepojaty adept ucitelstvf vubec byt 
schopen vest lekce dramaticke vychovy, 
jez by mely mft ve stftu tvofivost. fantazii, 
jedinecnost. emocionalnf angafovanost 
atd.? 

Dnes se vsak nastestf postupne prosa­
zuje sirsf pojetf ucitelske profese. Vzdelanf 
je pfisuzovana role nastroje pro udrzitelny 
lidsky rozvoj. pro obnovu prakticke demo­
kracie. role zdroje socialnf spravedlnosti. 
Vzdelavanf. tedy ucitelska praxe ma klfco­
vou roli v individualnf m i spolecenskem 
rozvoji, vzdelavanf je povafovano V mnoha 
zemfch za celospolecenske bohatstvf. 

Z uvedeneho jasne vyplyva. ze u sku­
tecne soucasneho ucitele stoupa vyznam 
jeho osobnostnfch a socialnfch kompe­
tencf. Ucitel by me! byt schopen take pra­
covat v tymu svych kolegu. spolupracovat 
s rodici. s mfstnf komunitou. Na rozdfl od 
pfedchozfho chapanf role ucitele se po­
stupne zacf na stale vf ce uplatnovat tvofi­
va stranka jeho profese. 

Jde tak vlastne o znovuvyjasnenf pozi­
ce ucitelske profese na skale odbornosti 
mezi femeslem ("cinnost konana mecha­
nicky, sablonovite. pro penfze nebo za­
kladnf dovednost, obratnost nutna k pro­
vadenf nejake cinnosti") a umenf m ("lid ska 
cinnost vytvafejfcf slovesna. vytvarna. hu­
debnf aj dfla jako specificky, esteticky pu­
sobivy odraz skutecnosti,· jejf vytvory, nebo 
tei obor cinnosti,· zvlastnf schopnost. do­
vednost. obratnost"). Jde tedy o to roz­
hodnout se na zaklade uvedenych sou­
fadnic. kam smefujeme. k cemu chceme 
postupne promenovat i pregradualnf 
vzdelavanf adeptu ucitelstvf. 

Na nasem skromnem poli pusobnosti 
vyrostl nas klfcovy cfl: pfipravovat studen­
ty na to byt se svymi zaky na ceste jejich 
rozvoje. Z cehoz se nam pro nasi praci od-
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kryla jednak potfeba sebe-vedomych 
osobnostL ktere se orientujf samy ve 
svem bytf, uvedomujf si svou hodnotu 
i sve limity a nemajf potfebu nekym mani­
pu/ovat. Na druhe strane ale budou tyto 
osobnosti vybaveny kompetencemi nejen 
spolupobyvanf proste realizovat, ale take 
je dale rozvfjet, kultivovat a reflektovat. 
"Ucitele nebudou nikdy vaine dotazovani 
s pffrodopisem, matematikou nebo lingvis­
tikou. Z toho se budou zodpovfdat vedci 
( ... ) Ucitele budou vidy dotazovanf, co se 
deje (ci stalo} s jejich iaky. "(Pifha 1999) 

Jsou-li vyse citovana slova vyzvou pro 
soucasne i budoucf ucitele byt pripraven 
vytvafet edukacnf prostfedf a proces 
V nem tak, aby zmfnene bylo realitou sko­
ly, pak je asi vyznamne. aby i vzdelavanf 
ucitelu (pre- i postgradualni) probfhalo 
v uvedenem duchu. 

Jaka je ale spolecenska realita. jaka je 
skutecna spolecenska poptavka? Spolu 
s L. Riesem (in Lukasova-Kantorkova 
2002: 63) se domnfvame. ze "pfevladajfcf 
ekonomismus a technokraticke vedomf 
v mocenskopolitickych institucfch, ktere 
rozhodujfcfm zpusobem ovlivnujf status 
vefejnych statnfch skol redukuje edukaci 
na pffpravu cloveka vybaveneho kompe­
tencemi vykonneho pracovnfka v ekono­
mice, prumyslu, obchode, peneinictvf. 
politice, vefejne sprave atd. Existencialne­
eticka stranka edukace je zcela na okraji, 
vysostne humannf ukol vychovy - vzdelanf 
je zuien na utilitarnf servis dominantne 
ekonomicko-technokraticky orientovane 
civilizaci. " 

I jinf autori ve svych kritickych komen­
tarf ch ke kulture a civilizaci, v nfz zijeme. 
upozornujf na uprednostnovanf jednoho 
z pojetf pokroku a kultivace zaku ve smys­
lu tohoto pokroku ve skolach. Naprfklad 
A. Schweitzer (viz knihu Albert Schweit­
zer 1989: 238 ) si uz kdysi posteskl. ze Ii­
de. kteff vyucujf mladez, nejsou dost uni­
verzalnf, nedokazf proto ukazat vzajemne 
souvislosti mezi vedami a otevrft zakum 
duchovnf obzory. Ve vyucovanf a ucebni­
cfch je humanita vykazana do kouta, nenf 
ve vychove cloveka tfm nejdulezitejsfm. 

Jak vidno. prevlada dosud orientace na 
pracovnf a verejne konanf cloveka, a spfse 
ojedinele je vytvaren prostor pro dalsf ne­
dflne kvality (existencialne eticke) - to je 
byt a byt s druhymi. Proto jsme si pro nasi 
praci na Pedagogicke fakulte ZCU v Plzni 
moznost rozvfjet prave ony dva okruhy vy­
mezili jako vyzvu. Atelierova prace v ram­
ci studia certifikatu dramaticke vychovy 
nam je k tomu velice otevrenym prosto­
rem. Naplnit odkaz one vyzvy. zejmena 
pak rozvfjet potence pro byt-zft s druhymi 
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a byt, znamena najft dostatecne opory jak 
lidske (fyzicky), tak teoreticke, pro nase 
konanf. Temi se mohou stat zajfmave tex­
ty filozofu, psychologu a terapeutu opfrajf­
cf ch se o myslenky humanisticke filozofie, 
psychologie a psychoterapie ci je rozvfjejf­
cf. Pro nas se takovymi inspiratory stali na­
pr. Martin Buber, Edmund Husserl, Kon­
rad Lorenz, Erich Fromm, Erazim Kohak, 
Carl R. Rogers, Alfred Adler, Frederick Pe­
rls. S oporou o jejich myslenky jsme se za­
mysleli nad nasledujfd otazkou. 

Dramaticka vychova jako vyucovanf 
podporujici "umenf byt" a "umeni' byt" 
Samozrejme se promenuje nas pffstup 
k pojetf vyucovanf a na mfsto vyucovanf 
orientovaneho na ucitele ci ucivo. Volfme 
pojetf vyucovanf orientovane na iaka (na 
dfte, na studenta). Jde V nem O zamerenf 
na uskutecnovanf potencf zaka. Ukolem 
ucitele v nem je podporovat rozumovy 
i moralnf rust zaka tak, aby se co nejlepe 
rozvfjel (Husen-Postlethwait). 

V nami nabfdnutem pojetf vyucovanf 
dochazf v prve fade k zasadnf promene 
vztahu mezi vsemi pritomnymi ve vyuco­
vanf. Vyucovanf se stava setkavanfm se, 
vzdelavanfm, sebepfetvafenfm, V jehoi 
centru je vztah clovek-clovek. Dochazf zde 
ke skutecnemu dialogu mezi JA a TY. za­
lozenem na respektu. ucte k jinakosti. po­
byvanf v porozumenf. Slovy· Martina Bu­
bera ( 19 6 9) menf se nami ve skole casto 
zazfvany vztah JA-ONO (vztah k veci, ale 
take vztah k cloveku jako k veci. je-li tak 
zazfvan) ve vztah JA-TY (lidsky vztah k clo­
veku). Vztah JA-ONO je vztah "zvecneny" 
(ten druhy jako vec). "instrumentalnf" (ten 
druhy jako nastroj, jako ucel neceho). Ne­
nf proto vztahem pedagogickym, edukac­
nfm setkanfm. 

Oporou pro vymezenf podoby vyucova­
nf (edukacnfho setkanf) zamereneho na 
zaka (studenta) jsou nam texty C. R. Ro­
gerse. ktery sve terapeuticke poznanf roz­
vinul i na pole pedagogicke. Rogers ucenf 
zamerene na cloveka vymezuje takto: 

Kif covy predpoklad: 
Vedoucf predstavitele, popff pade ti. kteff 
jsou v dane situaci vnf mani jako odpoved­
ne osoby, jsou si dostatecne jisti sami se­
bou a svymi vztahy s druhymi lidmi. ze pro­
ifvajf nezbytnou vi ru ve schopnosti 
druhych samostatne mys/et. odpovedne 
se ucit (zduraznila E.L.). Je-li tento predpo­
klad splnen, mohou byt uvedeny v zivot 
i nasledujf cf aspekty. ktere majf pote ten­
denci k uskutecnenf. Zde se nam take do­
stava pregnantne formulovaneho cfle pro 
nasi praci s nasimi studenty. 

Charakteristicke rysy: 
- Facilitatori sdf/ejf s ostatnfmi - zaky a po­
kud mozno i s rodici ci verejnostf - odpo­
vednost za ucebnf proces. Za vytvareni 
kurikula, zpusobu rfzenf a provozu, finan­
covanf a politicka rozhodnuti jsou odpo­
vedny jednotlive zucastnene strany. Tffda 
tedy muze byt odpovedna za vlastnf kuri­
kulum. Odpovednost je sdflena. 

- Facilitatori zajist'ujf zdroje ucenf -
z vlastnfho nitra a vlastnf zkusenosti. 
z knih a dalsfch materialu ci ze zobecne­
nych zkusenostf. Ti, kdo se ucf. jsou pod­
porovani v tom. aby prispfvali zdroji. jez 
znajf ci s nimi majf zkusenosti. Facilitatori 
otevfrajf dvere zdrojum, jez lezf mimo 
okruh zkusenosti skupiny. 

- Zaci vytvafejf sve vlastnf studijnf pro­
gramy, a to jak samostatne. tak ve spolu­
praci s ostatnf mi. 

- Je vytvorena facilitativnf atmosfera 
ucenf. Na trf dnfch setkanfch ci setkanfch 
skoly je patrna atmosfera upffmnosti, za­
jmu a chapajfcfho naslouchanf. 

- V ohnisku pozornosti ucenf je prede­
vsf m pece o probfhajfcf proces ucenf. 

- Obsah ucenf, prestoze je take dulezity. 
se stava druhoradym. Lekce tedy nenf 
s uspechem zakoncena tehdy, kdyz se za­
ci "naucili vsechno. co potrebujf znat", ale 
tehdy, kdyz ucinili vyrazny pokrok v ucenf 
jak se ucit tomu. co chtejf vedet. 

- Kazen nutna k dosazenf cflu zaku je 
sebekaznf a je jimi pochopena a prijata ja­
ko jejich individualnf odpovednost. Sebe­
kazen nahrazuje vnejsf ukazifovanf. 

- Hodnocenf rozsahu a vyznamnosti 
ucenf kazdeho z zaku je cineno predevsfm 
samotnym zakem, ackoliv toto sebehod­
nocenf muze byt ovlivneno a obohaceno 
zpetnou vazbou od ostatnfch clenu skupi­
ny a facilitatora. 

V takove atmosfere napomahajf cf rustu 
jsou poznatky spfse hlubsf. prichazejf 
mnohem rychleji a majf trvalejsf platnost 
v zivote a chovanf zaka nez poznatky zfs­
kane v tradicnf skole. CO2 je mozne proto. 
ze ucenf je orientovano fakem, je jfm sa­
mym take iniciovano, v procesu ucenf se 
angaiujf cele osobnosti - se svymi pocity 
a vasnemi, stejne jako intelektem. Rogers 
vymezuje pojem vyuka zamerena na faka 
V sirsf m kontextu pffstupu zamereneho na 
cloveka (Rogers 1998: 106-115). Klade si 
otazku: Co si muieme pfedstavit pod po­
jmem pffstup zamefeny na cloveka? 

Zakladnf hypoteza tohoto prfstupu je: 
Jedinci disponujf ve svem nitru nesmf rny­
mi potencemi sebeporozumenf a prome­
ny vlastnfho sebepojetf, zakladnfch posto­
ju a jednanf zamereneho na vlastnf self. 
Tyto podmfnky mohou byt vyuzity v defi-



novatelne atmosfefe. ve ktere vladnou 
podporujfcf psychologicke vztahy. 

K tomu. aby tato atmosfera skutecne 
podporovala osobnostnf rust musf byt 
splneny tfi zakladnf podmfnky (Rogers 
1998). V tomto textu jsou uvadeny zejme­
na v kontextu terapeuticke prace. byt: au­
tor zduraznuje jejich moznou aplikaci v ja­
kemkoli socialnfm kontaktu. V textu Ako 
by( sam sebou (str. 232-235) je prfmo ka­
pitola nazvana Dusledky pro vzdelavanf. 
ve ktere jsou stejne podmfnky aplikovany 
na vzdelavacf proces. Jde o podmfnky: 
- autenticnosti, opravdovosti ci kongru­

ence; 
- bezpodmfnecneho pozitivnfho pfijetf 

druheho; 
- empatickeho naslouchanf. 

Z tohoto pohledu se nam jevf uzitecny 
pohled na samu podstatu nami sledova­
neho pfedmetu, jak byva definovan v kif­
cove literature: Dramaticka vychova je za­
mefena na osobnostnf a socialnf rozvoj 
jednotlivce prostfednictvf m prvku a postu­
pu dramatickeho umenf. Vyuzfva prede­
vsfm dramatickou situaci a improvizaci, 
jez 1sou zaloieny na lidske schopnosti jed­
nat v navozenych situacfch, jako by byly 
skutecne. Dramaticka hra, ktera se dotyka 
polarity individualnfho a socialnfho v mezi­
lidskem styku, umoznuje osvojovanf prak­
tickych obcanskych dovednostf, zfskavanf 
praxe a zkusenostf s chovanfm demokra­
tickym tolerantnfm a svobodnym. Drama­
ticka vychova umoznuje poznavanf sebe 
sama skrze zrcadlenf v druhych. 

Rogersuv non-direktivnf. na klienta ori­
entovany prfstup se promftl do nekterych 
pedagogickych prfstupu. Kritika tohoto 
prfstupu neprichazf pouze od pfedstavite­
lu tradicnfho pojetf vzdelavanf. lee i od ji­
nych terapeutickych smeru. Filloux 
(1999) z pozice psychoanalytiku upozor­
nuje na problematicnost podcenovanf ob­
sahu vzdelanf a pfecenovanf afektivnf 
stranky procesu vyucovanf.Ta se muze 
uciteli vymknout z kontroly a on nakonec 
koncf tam. kde nechtel - v manipulaci 
a ovladanf citu druhych. I my se domnfva­
me. ze nektere oblasti vyucovacfho proce­
su nejsou a ani nemohou byt v techto te­
rapeutickych pracfch doceneny. Jedna se 
naprfklad o otazky obsahu vzdelanf. me­
tod zfskavanf a zpracovanf informacf (zde 
jsou pfeceneny zejmena metody zazitko­
veho razu) i otazky hodnocenf. Proto je 
pro nas vyznamne neprecenovat nabfdnu­
te teorie a tam. kde cftf me. ze je tfeba. vy­
uzfvat teorif jinych psychologickych sme­
ru. 

Za vyznamne proto povazujeme take 
podnety konstruktivistickych didaktickych 
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postupu (kognitivne psychologicke teorie) 
a podnety socialnf psychologie rozvfjejfcf 
otazky kooperace ve vyucovanf. 

lnspirace konstruktivistickymi didaktic­
kymi postupy a kooperativnim ucenim 
pro prf pravu budoudch uciteh'.i nejen 
dramaticke vychovy 
V nasem pojetf edukacnfho setkanf je zak 
(student) vnfman jako akter tvorfcf si svuj 
osud. I sve poznanf zak (student) aktivne 
konstruuje. V osmdesatych letech minule­
ho stoletf, pfed koncem sveho zivota. Jean 
Piaget shrnul sve hluboce konstruktivistic­
ke presvedcenf: "Padesat let experimento­
vanf nas naucilo, ie neexistuje iadne po­
znani, ktere by bylo vysledkem pouheho 
zaznamenavanf pozorovaneho a jei by 
nebylo strukturovano aktivitou subjektu. 
Avsak (u cloveka} neexistujf ani iadne 
apriornf ci vrozene struktury poznanf - de­
dicnou je jedine sama cinnost inteligence 
a z te se struktury rod! vylucne organizo­
vanf m postupnych aktivit vykonavanych 
s pfedmety. Plyne z toho, ie epistemologie 
respektujfcf psychogeneticke danosti ne­
muie byt ani empiricka, ani preformatic­
ka, muze byt chapana jedine jako kon­
struktivismus. v nemi jsou nave operace 
a struktury prubeine vytvafeny. "(Bertrand 
1998: 65-66) 

Konstruktiv,sticky pffstup - v nasem prf­
pade se opframe zejmena o myslenky 
francouzske konstruktivisticke skoly (viz 
Stech 1992) - je ovlivnen fenomenologif 
a hermeneutickymi koncepcemi. Stejne 
jako K. Lorenc. ktery rfka, ze "( ... ) Ma-Ii byt 
clovek postihovan jako poznavajfcf sub­
jekt, je nutne se na nej zamefit dukladne­
ji. .. subjektivnf proifvanf a jeho zakonitosti 
jsou potfebne pro kaidy pokus o objektivi­
zacr ( 1997). i francouzsky pedagog Jac­
ques Ardoino dochazf k pochopenf ne­
dostacivosti kanonizovanych modelu 
linearne uvazujfcf vedy, ktera stavf na 
"pruhlednosti" sveho predmetu, spocfvajf­
cf v kdykoli mozne redukci sloziteho na 
jednoduche cestou analyzy. "Tam, kde or­
ganicky, mechanisticky, ekonomicky, syn­
chronisticky a strukturalnf rozum (to podle 
obdobf) postuluje jasnost logiky jako ko­
necny klfc elementarnfch kombinacf snaif­
cfch se asymptomaticky a vycerpavajfcf m 
zpusobem poznat realitu, dava soucasne 
potvrzovanf primatu smyslu pfed vyzna­
mem, komunikace pfed jazykem a vztahu 
'zkusenosti subjektu' k jejich prostfedf... 
urcitou legitimitu necitelnosti, nepruhled­
nosti jako vychozf surovine poznanf." 
(Stech 1992: 226) 

V konstruktivistickem modelu se tedy 
zak (student) stava tfm. kdo pfinasf sve 

poznanf. svoji blfzkou zkusenost v podobe 
prekonceptu (spontannfho konceptu) do 
vyuky. V dalsf fazi procesu edukace - faze 
socialnfho zprostfedkovanf - dochazf ke 
srovnavanf individualnfch produktu, coz 
se deje v diskusi. dialogu. V teto fazi do­
chazf k odstupu od vlastnf prvotnf pozice. 
Dfky pozicf m druhych se rozsiruje, prome­
nuje a restrukturalizuje puvodnf pohled 
ucfcfho se. Zaverecnou fazf je faze synte­
tickych vyjadfeni, faze vyslednych kon­
struktu (ktere nemohou byt nikdy povaio­
vany za definitivnf). Takovy konstrukt je 
strukturovanou bilancf konkretnfch odpo­
vedf (individualnf odpovedi jsou rozsffeny 
o skupinove odpovedi a doplneny potreb­
nymi odbornymi texty ci jinymi druhy vy­
povedf), ale i otazek. na ktere nebyla nale­
zena odpoved'. Popsany proces poznanf je 
procesem nazvanym auto-socio-konstruk­
ce. 

Vedle konstruktivistickych didaktic­
kych postupu se nechavame ve sve peda­
gogicke praci inspirovat teoriemi koopera­
tivnfho vyucovanf a ucenf. Jejich prf nos 
pro nas spocfva v kladenf durazu na soci­
alnf dimenzi ucenf. Blfzke jsou nam mys­
lenky kooperativnf pedagogiky inspirova­
ne Freinetovou pedagogikou. Ty lze 
shrnout takto: 

"Freinetova pedagogika se opfra o cty­
ri zakladnf ideje: 
- pravo na sebevyjadfenf a na komuni-

kaci, 
- kriticka analyza reality, 
- pfevzetf zodpovednosti za sebe sama. 
- prevzetf zodpovednosti za skupinu ... 

(Bertrand 1998: 141) 
Freinetova pedagogika je nekoricfcfm 

pohybem mezi jedincem a skupinou, me­
zi teorif a praxf, mezi trfdou a okolnfm pro­
stfedf m. 

Na zaklade vyse uvedenych zdroju 
jsme postupne zformulovali konkretnf vy­
chodiska pro nasi praci. Cflem naseho 
projektu atelieru dramaticke vychovy se 
tak stala snaha soustavnou vyukou umoi­
nit studentum, aby zfskali: 

- zakladnf proiitkovou zkusenost pro 
aplikaci dramaticke vychovy ve vyuce 
v intencfch jednotlivych vzdelavacfch 
programu (Obecna skola. Narodnf skola 
ap.) - v soucasne dobe pracujeme na no­
vem vymezenf danem RVP - ramcovym 
vzdelavacf m programem; zohlednujeme 
take lokalnf puvod nasich studentu (ven­
kov - mala mesta) i jejich zajem o mi­
moskolnf a zajmove aktivity (vedoucf 
zajmovych krouzku. detskych organizacf 
ap.). 

- orientaci v teoretickych otazkach mo­
dernfch. na dfte orientovanych pedago-
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gickych prfstupu a moznosti jejich uplat­
novanf. orientaci V literature. ale i V moz­
nostech dalsfho vzdelavanf. 

- prakticke dovednosti pro zapojenf dra­
matickych technik ve vyucovanf ruznych 
pfedmetu i pri realizaci samostaneho 
pfedmetu dramaticka vychova pfedevsf m 
na zakladnf ch skolach. 

- podnety a prostor pro vlastnf tvofivou 
praci pedagogickou i umeleckou. tedy 
moznost vytvafet vlastnf pedagogicke 
i umelecke projekty vcetne toho byt jejich 
producenty a manazery. 

- osobnf zkusenosti z prace a souiitf ve 
spolecenstvf - studenti prochazejf zkuse­
nostf prace v tymu. delenf rolf. prejfmanf 
odpovednosti, spolecne i individualnf re­
flexe souzitf. 

Vyuka dramaticke vychovy v atelieru 
DV by take mela podle nasich ocekavanf: 

a) nabfdnout praktickou cestu k pfijetf 
humanisticke. na dfte orientovane peda­
gogiky jako moineho vychodiska pro praci 
pedagoga, 

b) zaroven vybavit nase absolventy za­
kladnf orientacf ve svete divadla. aby byli 
schopni uplatnit se v zakladnfch obrysech 
take pfi praci s detskym dramatickym sou­
borem ve skolach i v mimoskolnf sfefe. 

Vyse uvedena vychodiska pak pro nas 
umoznujf konkretizovat ukoly a cfle v sou­
ladu s ukoly definovanymi pro dramatic­
kou vychovu obecne: socialnf rozvoi roz­
voj komunikacnfch dovednostl, rozvoj 
obrazotvomosti a tvofivosti, kriticke mys/e­
n!, emocionalnf rozvoj, sebepoznavanf 
a sebekontrola (pozitivnf sebepojet() a es­
teticky rozvoj (kultivovana recepce a refle­
xe, hodnotova a ianrova orientace i autor­
ska a interpretacnf praxe v kultufe 
a umen() (viz Machkova 1999). 

m. ATELIER JAKO MISTO 
HLEDANI A TVORBY 

Uvedene teoreticke zdroje nam jsou po ce­
lou dobu oporou k tomu, abychom se ve 
sve pedagogicke praci zamefovali na roz­
vfjenf nejen kvalit ucit se poznavat a ucit 
se jednat, ale aby nase spolecne setkava­
nf se se studenty posflilo jejich schopnos­
ti a dovednosti ucit se byt a byt s druhymi 
Pak se mozna tyto jejich kvality promftnou 
v jejich vlastnfch setkavanfch s vlastnfmi 
zaky na zakladnfch a stfednfch skolach. 

V teto kapitole se pokusfme nabfdnout 
konkretnf zkusenosti, ktere jsme postupne 
odkryvali v nasf praci. Zacneme nejdffve 
tf m, ze pfedstavf me nase kolegy, studen­
ty. 
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Pestri a radostni 
Studenti. kterf si u nas na univerzite vybf­
rajf dobrovolne (neexistujf zadne vyberove 
naroky) "certifikaf' dramaticke vychovy, 
prichazejf, jak LIZ bylo V uvodu feceno, 
z nejruznejsfch univerzitnfch studijnfch 
oboru. jsou take v ruznych vekovych kate­
gorif ch (od 18 - 28 let). Jsou v ruznych 
rocnfcfch a majf se studiem uz sve zkuse­
nosti. V polovine skupin, ktere jiz prosly 
nebo prave prochazejf nasf m atelierem, 
byli tez muzi. to nenf na nasf fakulte prflis 
bezne (mnohe obory jsou ciste feminnf). 

Take jejich ocekavanf jsou ruzna. V za­
sade se dajf tato ocekavanf vymezit ve 
trech okruzfch (samozfejme u nekterych 
studentu se nfze uvedene motivace prolf­
najf): 

a) Divad/o - studenti dffve hrali divadlo 
(prisli z LDO ZUS. SPgS, zkouseli na stred­
nfch skolach nebo v mfstech svych bydlisf 
s amaterskymi nebo studentskymi soubo­
ry). Nebo je dosud nehrali. ale majf je radi. 
jsou divadelnf mi divaky a divadlo je I aka (je 
V nich vyssf mfra exhibicionismu). ale jeste 
nemeli prflezitost si ho prakticky vyzkou­
set. (Tata motivace je stale nejcastejs(). 

b) Pedagogika - studenti ucitelskych 
oboru (nejvfce studentky ucitelstvf pro 1. 
stuper'i zakladnfch skol). kteff prosli nasimi 
cinnostnfmi pfedmety nebo je zaujala al­
ternativnf pedagogika. V teto skupine jsou 
vzdy studenti, kterf uvadejf; ze se chtejf 
naucit ucit, chtejf se pripravit. vybavit pro 
praxi. 

c) Socialnf potfeby - studenti je formu­
lujf nejcasteji jako chuf poznat jine lidi, byt 
se svymi prateli u spolecneho zazitku. pro­
zfvat spolecne aktivity. nekam patrit. rela­
xovat (tato motivace jde napffc ruznymi 
studentskymi skupinami). 

Zprvu se nam zdalo, ze bude nejedno­
duche pracovat se skupinami, jez nahodi­
le vzniknou bez vyberu a sejdou se az na 
prvnf schuzce prvnfho pfedmetu. Obavy 
posilovala i ta skutecnost. ze ani my vyu­
cujfcf jsme netusili. jak se skupina slozf. 
kdo tam bude. odkud a s jakym vybave­
nfm ci ocekavanfm. kdo prichazf. Nakonec 
prave tato situ ace se stala kif covou pro vy­
voj nasf prace. Prijali jsme ji jako vyzvu ne­
ustale velmi citlive orientovat vyuku. Stale 
musfme byt pripraveni naslouchat pranfm 
i zkusenostem skupiny. musfme vnfmat 
denf uvnitr skupin. Ucfme se s tfm vsfm 
pracovat jako s konkretnf m materialem. 
ktery je opravdu zity, ale zaroven muze 
slouzit jako model denf ve skupine i tes­
neho vztahu mezi dramatickou vychovou 
a jejfmi aktery (uciteli i iaky). Vzdy je tfeba 
poctive pracovat na budovanf skupiny. To­
mu jsou zpravidla prvnf dva semestry 

z peti certifikatovych semestru pine veno­
vany. Vytvarf se zpusob vzajemne prace. 
organizace jednotlivych setkanf. buduje 
se vzajemna komunikace (nastenne novi­
ny, telefonnf a mailove seznamy, sa/6nky 
k/ubu a kavaren). Zde se take ukaze, kdo 
a co je ochoten pro praci obetovat. Semi­
nars jdou mimo rozvrh a je tfeba jft do 
sveho volneho casu a jeste jej ladit s dru­
hymi. Po prvnfch dvou semestrech se sku­
pina ustalf a temer vsichni. kdo zustanou. 
take pak skladajf zaverecnou certifikato­
vou zkousku. Ve ctyfech absolventskych 
skupinach to bylo mezi 20 - 40 procenty 
tech, co skupinu opustili. 

Dfky pestrosti vychodisek jednotlivych 
osobnostf je tato. ne vzdy jednoducha pe­
dagogicka situace v tesnem souznenf se 
sledovanou teorif a nastavuje jf v kazdem 
okamziku zrcadlo reality, pedagogicke 
praxe. 

Cesty, kterymi jdeme 
Pro ukoly, ktere se pred nami postupne zje­
vovaly a jejichz fesenf jsme v prubeznem 
reflektovanf sve prace hledali, nam stale vf­
ce ukazovaly potrebu jinak organizovat 
vlastnf vyuku. Tradicnf a na nasf univerzite 
z vetsf casti vyuzfvany system jednotlivych 
vyukovych jednotek (oddelene pfednasky 
a seminare v ruznych salech. budovach po 
celem meste) svou roztrfstenostf neumoz­
noval v pomerne male hodinove dotaci (4 
- 6 hodin v semestru) soustfedenou praci. 
Limity casu, casove orientace se staly trva­
lymi pruvodci nasf cesty. Postupne se usta­
lil zpusob tzv. blokove vyuky. Vfkendova 
soustfedenf nabfdla nejen moznost kon­
centrovat celou skupinu po celou dobu vy­
uky. Tento model prace umoznuje take 
bohatsf spolupraci s mimoplzenskymi ex­
ternisty. Nedflnou soucastf vfkendu je i sa­
mo mfsto pobytu. ktere nabfzf i dalsf na­
mety a studijnf otazky (waldorfske skoly 
v Brne, Pffbrami, dnes jii pad/a komunitnf 
ska/a v Obffstvi, inspirativnf malotffdka 
v Reznovicfch centra volneho casu a dra­
macentra v Brne, kulturne velmi iiva obec 
Sudomefice atd). Trfdennf blok umoznuje 
vyuzfvat cas pro vzajemne rozhovory i me­
zi lekcemi a ukoly - nenf treba prebfhat 
pres mesto. nehrozf (tedy ne v takove mf­
fe) odjezdy. Vymezeny studijnf cas je dopl­
nen take spolecnym pobytem. spolecnymi 
socialnfmi aktivitami (kluby, restaurace. ve­
cernf spolecenske hry). V zaverecnych re­
flexf ch a rozhovorech prave spolecne 
pobyvanf studenti ocenujf jako neintencio­
nalnf prostredek budovanf vztahu, ktere 
pak pomahaly ke studentskym projektum. 

Druhou limitujfcf rovinou nasf prace se 
staly prave vnitfnf vztahy skupiny a cesta 



od nahodileho shromazdenf jedincu ke 
kooperujfcf skupine a dale pres skupinu 
zpet k rozvoji individualnfch dovednostf. 
jez se mohou stat zdrojem individualnfch 
i skupinovych projektu, jimiz studenti sve 
studium u nas koncL Prave projektova or­
ganizace se pro nas stala klfcovou techni­
kou. ktere se spolu se studenty ucfme. 
kterou se snazfme cflene modifikovat. 
Z pfedchozfch radku je take zretelne. ze 
se nasf m charakteristickym znakem stalo 
spolecne planovanf prace, a to jak casove. 
tak tematicke. Nasi studenti postupne pfe­
bfrajf do sve zodpovednosti organizaci sve­
ho studia, coz vede ve finale k ceste za za­
verecnymi projekty. 

Dva zaverecne projekty - pedagogicky 
a divadelnf - jsou zakladem zaverecne cer­
tifikatove zkousky, pri ktere studenti obha­
jujf zpracovanou dokumentaci k projek­
tum. Dva projekty jsou take vystupem ve 
dvojkolejne vystaveneho projektu studia. 
kdy studenti prochazejf predmety se zfe­
telnejsf orientacf na skolnf praxi dramatic­
ke vychovy a jejfch pedagogickych sou­
vislostf. Zaroven je studentum ve druhe 
linii pfedmetu certifikatu umozneno set­
kat se s divadelnf mi dovednostmi a diva­
delnf teorif. 

Jako pedagogicky projekt studenti pri­
pravujf samostatne nebo ve dvojicfch uce­
leny vyukovy nebo vychovny program vyu­
zfvajfcf metody a techniky dramatu 
v minimalnf m rozsahu sesti vyucovacfch 
hodin. Pedagogickym projektum pfedchazf 
vyucovacf zkusenost v hodinach dramatic­
ke vychovy. Projekt studenti realizujf v pfe­
dem vybrane cflove skupine ve zvolenem 
prostredf. Studenti tento projekt dokumen­
tujf s vyuzitfm poznane teorie. Dosavadnf 
absolventi se vydali se svymi projekty za 
nejsirsf skalou adresatu. Studenti sve pro­
jekty realizovali se skupinami vekove vy­
mezenymi od pfedskolaku az po klienty do­
mova duchodcu; zajf mave je tez socialnf 
vymezenf od vrstevnickych skupin vysoko­
skolaku pres lidi s ruznymi typy omezenf az 
po skupiny teenageru s ruznymi socialnf mi 
a etickymi problemy. Sve projekty studenti 
verejne prezentujf na otevfenych ateliero­
vych dnech. kde jsou tyto projekty podro­
beny reflexi ucitelu i spoluzaku. 

Divadelnf projekty naseho atelieru majf 
za ukol umoznit studentum prakticke set­
kanf s divadelnf tvorbou. Studenti spolu 
s lektory prochazejf vznikem sve inscena­
ce od dramaturgie pres rezijnf a vytvarny 
koncept po produkci a skutecnou verej­
nou realizaci. Atelierova pfedstavenf se 
stala kazdorocnf fakultnf udalostf a majf 
odezvu i V sirsfm prostoru (nektera pred­
stavenf byla odehrana i v plzenskych klu-

bovych scenach i na nekterych festiva­
lech (napr. Aslerky As). 

Od tretfho rocnfku existence certifika­
toveho studia dramaticke vychovy pouzf­
vame pro nasi praci a nase pracoviste 
oznacenf atelier. Toto slovo je pro nas 
symbolicke. Atelier (slovnfkove: "umelec­
ka dllna ") byva nejcasteji spojovan s mf s­
tem, mfstnostf. s vybavenf m pro umelec­
kou praci. Nase porozumenf je sirsf - dflna 
jako mfsto spolecne prace. dflna jako mfs­
to spolecneho rozvoje, coz pro nas nenf 
daleko od Komenskeho dflny lidskosti. 
Atelier je pro nas pfedevsf m mfstem spo­
lecneho setkavanf pfi spolecne tvorbe. Po­
stupne jsme se presvedcili. ze duraz na 
vzajemne spolupobyvanf nas vedl k rozvo­
ji dalsfch, v beznem univerzitnf m behu 
nadstandardnfch zpusobu spolecne pra­
ce. Kazdy rok zacf na spolecnym setkanf m 
ucitelu a studentu. predstavujf se novf stu­
denti nastupujf cfho prvnfho rocnfku. stu­
denti vyssfch rocnfku pfedstavujf sve zku­
senosti, a hlavne predstavujf sebe jako 
kolegy. Stejne tak se uvadf ucitele progra­
mu a spolecne vedeme diskusi k nastupu­
jfcf mu roku. Zaver roku je spojen s Atelie­
rovym dnem - vefejnou prezentacf rocnf 
prace. ktera je otevrena vsem zajemcum 
a na nfz take zveme funkcionare fakulty. 
Studenti atelieru se take naprfc svymi ma­
terskymi skupinami sdruzujf do ad hoc 
utvorenych skupin k fade vlastnfch pro­
jektu (tanecnf treninky. divadelnf pfedsta­
venf. happeningy, prace s detmi v ruznych 
zarfzenf ch po Plzni). 

Atelier jako kontaktnf prostor 
Potfeba soustredenosti v case. jez prame­
nila z uvadene pestrosti jednotlivych sku­
pin a obtfzne sladitelnosti rozvrhu jednot­
livych studentu, sla ruku v ruce s potrebou 
soustredenosti V konkretnfm mfste, zaze­
mf. Prvnf fesenf jsme nachazeli ve vyjez­
dovych seminarich do venkovskych skol, 
na fary nebo do vycvikovych zarfzenf nasf 
fakulty. Ale to jen zvysovalo zvlastnf naboj 
vylucnosti. ktera se projevovala pocito­
vym oddelenfm prace v atelieru od bezne­
ho studia, predevsf m u ucitelskych oboru. 
Vnfmali jsme potrebu mft pevny a zachyt­
ny bod prf mo na katedre. Nejdrfve se ozy­
vala samozfejma potreba vlastnfho pra­
covnfho prostoru, charakteristicke "trfdy 
s kobercem". Potrebovali jsme pro zkvalit­
nenf nasf prace nejen jasny cas. ale take 
bezpecne mfsto a stale silneji jsme poci­
t'ovali potfebu vybudovat zakladnf pro­
storove vybavenf pro moznost prubezne 
prace. Od pocatku jsme usilovali o to na­
bfdnout studentum mfsto i pro jejich vlast­
nf pokusy a zkousenf. 
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Za prispenf rady ruznych grantu a s pod­
porou nasf matefske katedry je postupne 
vybavovan atelierovy prostor tak. aby 
umoznoval svobodnou a neomezovanou 
praci v lekcfch z metodiky a praxe drama­
ticke vychovy. Tento prostor ale zaroven 
umoznil i budovanf a ovefovanf divadelnfch 
kompetencf. Ukazalo se, ze otevfene a pri­
pravene mfsto muze byt inspirujfcf zaklad­
nou pro nave napady a pokusy studentu 
i mimo rozvrhovanou vyuku. 

IV. KATARZE ANEB 
CO UKAZALA EXISTENCE 
ATEUERU DRAMATICKE 
VYCHOVYPRIKATEDRE 
PEDAGOGIKY ZAPADOCESKE 
UNIVERZITY V PLZNI 

Za kratkou dobu existence naseho praco­
viste muzeme konstatovat, ze na malem 
prostoru doslo k vytvofenf uznavaneho 
centra oboru v nasem regionu. V tesne 
spolupraci s realnou praxf dramaticke vy­
chovy (se ZUS, domy detf a divadelnfmi 
krouzky a soubory) se nam darf vybavovat 
studenty zaklady pro realizaci dramaticke 
vychovy. Ukazuje se. ze se nam podarilo 
take nasim absolventum pfedestrft potfe­
bu dalsfho vzdelavanf v oboru a vedomf. ze 
to, co u nas zfskali, je jen zaklad pro dalsf 
praci. Mnozf z nasich studentu se za zku­
senostmi vydali dale do ciziny. Co vnfma­
me jako podstatny odraz nasf prace, je for­
movanf otevfeneho, na deti a mladei 
orientovaneho pedagogickeho postoje 
u nasich absolventu. 

Nas atelier se take cflene podflf na ne­
kterych projektech umelecke tvorby detf 
a mladeze, odborne podporujeme nektere 
okresnf a regionalnf prehlfdky detske reci­
tace, regionalnf prehlf dku Detske sceny 
a Wolkrova Prostejova. Podflfme se take 
cflene na projektech dalsfho vzdelavanf 
pedagogickych pracovnfku. ktere zastit'uje 
nase katedra. Spolupracujeme v tomto 
smeru s Ustavem celozivotnfho vzdelava­
nf Zapadoceske univerzity, s plzenskym 
Pedagogickym centrem, ale take s Die­
ceznfm strediskem pro mladez, se Salezi­
anskym centrem mladeze, se skolami v re­
gionu. Studenti v diplomovych pracfch 
zacali take odborne monitorovat situaci 
dramaticke vychovy v nasem regionu (viz 
seznam diplomovych pracf se zamerenfm 
na dramatickou vychovu zadanych nasf 
katedrou). 

Nejvetsf m prf nosem nasf prace je 
v soucasne dobe zafazenf dramaticke vy­
chovy jako fadneho, tedy i povinneho 
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pfedmetu do nove vystaveneho planu stu­
dia ucitelstvf pro prvnf stupen zakladnfch 
skol. Kazdy student tohoto oboru bude 
v nove podobe absolvovat dramatickou 
vychovu jako estetickovychovny predmet 
(stejne jako hudebnf a vytvarnou vychovu) 
v podobe uceleneho 4 - 6 semesetroveho 
kurzu (podle schvalene akreditace). S po­
dobnou upravou pocftame i pro novy plan 
bakalafskeho studia pfedskolni a mimo­
skolni pedagogiky. 

Z naseho pohledu, z pohledu vyucuji­
cfch, jsme vsak dosahli neceho mnohem 
cennejsiho. Pfedevsi m se nam vespolek 
otevfely bohate moznosti tvurciho setka­
vani lidf studujicfch nejruznejsi obory 
a pfichazejfcf ch a tvoffcf ch s nejruznejsi mi 
pfedchozf mi zkusenostmi. 

Z toho se profiluje nase zamefenf vy­
stavene smerem ke konkretnf m studen­
tum. Ve skale cilovych ocekavanf se utva­
H konkretnf profil te ktere skupiny 
a absolventa: 

- zamefenf pedagogicke, socialne pe­
dagogicke: posflene techniky charakteris­
ticke pro DV pouzfvanou k rozvoji. k vyuce 
sehravkam skupin (skoly, socialnf projek­
ty), realizace programu DV ve skolach, 
skolnich klubech, centrech volneho casu; 
absolventi pracujf v projektech prevence 
socialne patologickych jevu (K centra, 
streetwork, programy pro pestounske ro­
diny) nebo v humanitarnich projektech 
(Romove. uprchlfci); 

- zamefenf divadelnf: nad ramec rozvrhu 
realizovana autorska pfedstavenf. osobite 
akce, vedenf skupin amateru. detf. studen­
tu. umelecke tvurcf dflny; nasi studenti i na 
malych skolach nebo i v centrech socialnf 
pece. ale i pfi kulturnfch domech organizu­
jf drobne divadelnf projekty; 

- prolfnanf: pfiprava pro ustavenf samo­
statneho pfedmetu DV, vedenf krouzku 
dramaticke vychovy detskych divadelnfch 
skupin, vyuka na LOO ZUS. 

Vzhledem k jiz uvedenemu zazemf na­
sich studentu (mensf mesta. venkovske 
obce) je tady pffnos velmi viditelny. Stu­
denti na svych novych pusobistfch nabfzf 
detem dosud nezname aktivity a take na­
pln pro volny cas. Studentum to pak pod­
le ohlasu velmi pomaha ve vstupu do 
mfstnfch komunit. 

Protoze mame vytvofenu sff pro udrfo­
vanf kontaktu mezi absolventy a atelierem 
a snazf me se spolecne komunikovat, mu­
zeme jiz nynf nahlfzet na realitu. se kterou 
se studenti pfi pfichodu do praxe setkava­
jf. Nasi absolventi se uspesne etablovali ve 
skolach Plzenskeho kraje, kde casto hodne 
daleko mimo velka centra (Tachovsko, Su­
mava) zkousejf ozivovat mfstnf spolecen-
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stvf (akademie, vystoupenf), budujf detske 
skupiny, snazf se pro sve deti pfipravovat 
setkanf s kulturou. Mnozf nasi studenti 
jsou take v kontaktu s ucitelskymi aktivita­
mi (PAU, Kriticke myslenf, Dokazu to). 

Ukazuje se vsak. ze nejvetsf komplikacf 
pro jejich praci na poli dramaticke vycho­
vy jsou zestarle a konzervativnf ucitelske 
sbory. Ty taky majf nejvetsf vliv na odchod 
nasich studentu do jinych skol nebo do 
mimoskolnfch organizacf. Stale vsak vetsi.,. 
na nasich studentu je v oblasti prace 
s detmi a mladezL Vyrazne se venujf soci­
alnf sfefe a humanitarnfm projektum (na­
se absolventka pracovala napffklad s det­
mi v Kazachstanu nebo se socialne 
znevyhodnenymi detmi v lrsku). 

Prave v pff prave nasich studentu by­
chom chteli vice orientovat praci v atelie­
ru v nadchazejicf m obdobf na stfet s praxf. 
na budovanf jejich kompetencf pro reali­
zaci zmen, pro tvorbu a realizaci novych 
projektu (i s financovanf m z grantu), pro 
komunikaci s mfstnfmi lidmi, s kolegy a ro­
dici. 

A to je tak vse, vfc jsme zatf m nedoka­
zali. 
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2001 

Jirina PRECHOVA: Podoba divadla pro 
deti V zapadnfch Cechach 
Vedoucf prace: Roman Cernfk 

V rfjnu lonskeho roku probehla na brnen­
ske Filozoficke fakulte MU konference 
s nazvem Tvurcf psanf - klfcova kompeten­
ce na vysoke skole. V nasledujfcfm textu 

Lucie DUSILKOVA: Vyuzitf metod a tech­
nik dramaticke vychovy v resocializaci 
Vedoucf prace: Roman Cernfk 

2002 

Martina BlAHOVA: Vyuzitf metod 
a technik dramaticke vychovy v praci 
skautskeho oddflu 
Vedouci prace: Roman Cernfk 

Silvie BREJCHOVA: Soucasne podoby 
skolnfho divadla v zapadnfch Cechach 
Vedoucf prace: Roman Cernfk 

Kristyna KADLECOVA: Vychova 
detskeho divadelnfho divaka 
prostfednictvfm metod a technik 
dramaticke vychovy 
Vedoucf prace: Roman Cernfk 

Jindra MALKOVA: Moznosti dramaticke 
vychovy V projektovem vyucovanf 
Vedoucf prace: Roman Cernfk 

se pokusfm zprostfedkovat sve poznatky 
a zkusenosti z konference a zamyslet se 
nad tfmto tematem. Tvurcfm psanfm se 
zabyvam nekolik let prakticky i teoreticky; 
ucfm je jako volitelny pfedmet v atelieru 
dramaticke vychovy na Divadelnf fakulte 
JAMU v Brne; postupy tvurcfho psanf 
uplatnuji i v jinych pfedmetech a take 
v ramci vyuky na gymnaziu. 

Tvurcf psanf a dramaticka vychova jsou 
velmi blfzke obory. Referaty a diskuse na 
konferenci mi v mnohem pripomfnaly te­
mata diskusf spojenych s dramatickou vy­
chovou; s jejfm postavenfm. cili, rozvlje­
nf m a aplikovanfm v ramci ceskeho 
systemu skolstvf. 

Tvurc1 psana a jeho pojeti 

Tvurcf psanf je V ceskem prostredf po­
merne mladym oborem. Samotny pojem 
oznacuje jednak formativnf CINNOST, 
tedy produkci novych (originalnfch, oso­
bitych. autorsky svebytnych) textu. jed-
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nak OBOR. ktery se zabyva teoretickymi 
aspekty tvofenf textu a jeho didaktikou. 
Tvurcf psanf pak muze byt chapano take 
jako vyucovacf. studijnf PREDMET a take 
(v uzsfm pojetf) jako vychovny a vyuco­
vacf PROSTREDEK (metoda, technika). 

Pocatky tvurcfho psanf (v podobe for­
mujfcfho se studijnfho oboru, rozlicnych 
vyukovych programu a kurzu) nachazf me 
v Severnf Americe ve 20. letech minuleho 
stoletf. Tzv. creative writing je jednou 
z nejbourliveji se rozvfjejfcich disciplfn na 
stfednfch a vysokych skolach v Americe 
a pozdeji i v Britanii, lrsku, Nemecku 
a dalsfch zemfch. Seminare, workshopy 
a kurzy tvurcfho psanf se (zejmena pak po 
druhe svetove valce) stavajf stale popular­
nejsfmi. a to z nekolika duvodu: jednak 
majf zprostredkovat prakticke literarnf 
vzdelanf studentum, jejichz zdatnost v pf­
semne tvorbe textu (vecnych ci umelec­
kych) je mala, jednak majf vychovavat 
a vzdelavat ty studenty, kterf chtejf rozvf­
jet svuj talent a venovat se literarnf draze. 
Budoucf m adeptum spisovatelskeho ci 
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novinafskeho femesla se po druhe sveto­
ve valce zuzil okruh pfflezitostf k tomu. 
aby si vydelavali na obzivu a zaroven zis­
kavali jistou literarni prupravu (tj. ucili se 
psat psanim pro tisk) v tiskarnach a re­
dakcich tydenfku a deniku, ktere pro ne 
byly na pfelomu stoleti publikacnfm odra­
zovym mustkem (Pridal 1992: 31, 32). 
Krome stoupajfci poptavky studentske 
i sirsi vefejnosti ma rozvoj tvurciho psanf 
jeste jeden duvod - a to ryze americkou, 
ale realistickou duveru v moznost sebeu­
cenf. Vychazi z presvedceni o tom. ze tre­
ninkem lze dosahnout urciteho vyvoje lid­
skych schopnostf, ze vsemu se lze naucit, 
pokud clovek ovladne potfebne doved­
nosti k vykonavani urcite cinnosti. Tyto 
dovednosti muzeme chapat jen jako sou­
hrn triku. slouzicich k upoutani a osloveni 
divaka ci posluchace, ale take jako kom­
plex rozvijenych a postupne utvarenych 
schopnosti a zkusenosti autora (Pfidal 
1992: 33). Optimisticka vira v moznost 
rozvijeni lidskych schopnosti a dovednos­
tf byva casto ztotoznovana s vidinou 
"americkeho snu" o uspechu; zpusobila 
vsak ohromny rozvoj a uzkou specializaci 
kurzu tvurciho psani vsech typu. Tvurci 
psani - ve forme povinnych stylistickych 
kurzu. kterymi prochazi vetsina vysoko­
skolskych studentu zpravidla v prvnim ro­
ce studia. se v Americe stalo beznou sou­
casti univerzitni vyuky. Nejde zde o rozvoj 
umeleckych pfedpokladu. ale o rozvijenf 
schopnosti a dovednosti kultivovaneho 
pisemneho vyjadfovanf a samostatneho 
kritickeho mysleni (takove schopnosti 
jsou chapany jako soucast nutne vzdela­
nostnf vybavy kazdeho vysokoskolaka). 
Vedle techto zakladnich kurzu jsou pak 
realizovany kurzy narocnejsf, specializova­
nejsf (a volitelne). ktere pojimajf tvurcf 
psanf jako cilene rozvfjenf literarnich a slo­
vesnych pfedpokladu. popr. talentu stu­
dentu. V kontextu soucasne angloameric­
ke kultury existuje mnozstvf kurzu (pro 
studenty skol i vefejnost), zamefenych 
napr. na administrativni psani. zurnali­
stiku. scenaristiku. na tvorbu serialovych 
komedif pro televizi; probihajf kurzy zame­
fene na psanf vedeckych ci popularneod­
bornych textu. kurzy pro basnfky, roma­
nopisce. pro tvurce reklam atp. Podle 
Bohuslava Manka (2001) se tyto kurzy 
vetsinou snazi spojit dvojf pristup - zvlad­
nuti "femeslnych" zakladu daneho oboru 
a jeho zanru s odhalenim individualnich 
schopnosti. silnych stranek jejich ucastni­
ku (Manek 2001: 61 ). 0 pocatcich a vy­
voji tvurcfho psani podrobne pojednava 
nejen Mankova studie. ale i Fiserova Ma­
la ucebnice technik tvurciho psanf (2001 ). 

46 

ktera zachycuje rozvoj oboru v Nemecku, 
a jine prameny. 

Tvurci psanf je tedy v angloamerickem 
prostfedi chapano: 

a) v sirsim vyznamu jako oblast zame­
fena na kultivovanf. zvladanf zakladu pfse­
mneho vyjadfovanf. vcetne tvurcfho a kri­
tickeho mysleni; 

b) ve vyznamu uzsfm - jako specializo­
vana oblast rozvfjenf individualnfch ume­
leckych (literarnfch. slovesnych. jazyko­
vych) pfedpokladu a vloh studentu. 

V ceskem prostredf bychom mohli prv­
ni pojetf pfirovnat spfse ke slohovemu vy­
ucovanf; to se vsak u nas na urovni za­
kl adnfch a strednfch skol jen malo 
a vyjimecne venuje pestovanf individual­
nfho stylu zaku; na urovni vysokoskolske 
nenf cilene realizovano vubec (opomene­
me-li studium umeleckych oboru a zurna­
listiky, kdy psani je soucasti profese). Dru­
he pojeti tvurciho psani je blizsi spfs 
autorske tvorbe. jak o nf hovorf napf. Ivan 
Vyskocil. Antonin Pridal. Arnost Goldflam 
nebo Josef Skvorecky. Podstatnym se pak 
jevi rozvoj individualniho tvurcfho potenci­
alu. napr. literarnich pfedpokladu. tvurcf 
fantazie, vypravecskych ci charakterizac­
nich dovednostf. hravosti. (sebe)reflexe 
a slovesne kreativity vubec. Antonin Pri­
dal hovorf o seminari autorske tvorby (pro 
studenty rozhlasove a televizni dramatur­
gie a scenaristiky) jako o pfflezitosti "na­
hlednout do moznostf a potreb slovesne­
ho utvaru zevnitr, na zaklade osobnf 
zkusenosti", kdy podstatou jednotlivych 
tvurcf ch literarnfch cvicenf je "vyzkum pro­
stredku slouzicfch k sebevyjadfeni" (Pridal 
1992: 36, 40). U takoveho pojetf tvurcfho 
psani (jeho cilu. vyznamu, smyslu ci funk­
cf) jeste vice platf: co osobnost, to jiny po­
hied, zasady, filozofie vyuky. 

Timto dvojim moznym chapanim ob­
lasti tvurciho psani jsem jen chtela nasti­
nit nektere tendence, ktere ovlivnujf sou­
casny vyvoj a postaveni tvurciho psani 
i u nas. 

Vystiznou a srozumitelnou charakteris­
tiku tvurciho psanL jeho jednotlivych 
aspektu i uplatneni podava nejnoveji 
PhDr. Zbynek Fiser v knize Tvurcf psanf. 
Mala ucebnice technik tvurcfho psanf 
(2001 ). Pfedevsim z ni budu vychazet 
v nasledujicfm strucnem pfehledu o moz­
nem chapani tvurciho psani u nas. 

Tvurcf psani z hlediska formovani osob­
nosti 
Prf nos tvurciho psani pro rozvoj a utvafeni 
osobnosti spocfva predevsim v rozvoji in­
dividualni obrazotvornosti, fantazie. tvur­
cfho myslenf. vnimani, jednanf. vyjadfova-

ni a schopnosti resit problemy. Tvurci psa­
nf rovnez podporuje schopnost empatie. 
porozumeni jinemu pocitovemu a myslen­
kovemu svetu. "Tvurci psanf je cinnost. pri 
ktere probihaji urcite psychicke pochody 
a psychomotoricke cinnosti, jejichz vy­
sledkem je konstruktivne nove dflo, jehoz 
hodnotu lze ve vysledku akceptovat jako 
pozitivnf." (Fiser 2001: 18) Takovou cin­
nosti je treba vyvolavani fantazijnich pred­
stav. tvofeni novych slov a slovnich spoje­
ni a jejich zaznamenavanf, zachycovani 
smyslovych vjemu a asociaci. fabulovani 
atd. Autor zfskava V procesu tvorby urcite 
poznatky a textovy material; jeho trfde­
nim. strukturovanim. novym formulova­
nim a pfsemnym zaznamenanim vznikaji 
nova. esteticky pusobici slovnf spojeni. 
basnicke obrazy, postavy a situace, prfbe­
hy - nebo nove informace v oblasti vecne 
literatury (Fiser 2001: 18). Tvurcf psani ja­
ko prostfedek formovanf osobnosti ma te­
dy vyznam v oblasti poznani i sebepozna­
ni. pri uplatnenf postupu skupinove prace 
i vyznam socializacni a socialne-komuni­
kacni. Z. Fiser (2001: 19) formuluje vy­
znam tvurciho psanf v deseti zakladni ob­
lastech: 

1. Prakticke zvladnutf ruznych technik 
hledanf a formulovanf temat psani. 

2. Prakticke zvladnutf ruznych technik 
stimulace k psanf. 

3. Zvladnutf ruznych technik tvorby 
textu a pfekonavanf blokad pri psanf 
(emocionalnich. kognitivnich). 

4. Zvladnuti ruznych technik slouzfcich 
k optimalizaci textu podle potrebnych po­
fadavku (zanrove psani apod.). 

5. Rozvoj prirozeneho psanf bez ome­
zovanf tradicf, schematy, klise a frazemi; 
rozvoj metaforickych schopnostf. 

6. Uvolnenf fantazie a rozvoj obrazo­
tvornosti v oblasti tematicke i v oblasti 
zpusobu vyjadfenf. 

7. Rozvoj prirozeneho smysloveho vni­
manf. cftenf a mysleni; vyuzitf psanf jako 
prostredku rozvoje mysleni a prostredku 
poznavanf vnejsiho (objektivnfho) i vnitrnf­
ho (autorova) sveta. 

8. Odstraneni strachu ze psanf textu vu­
bec. podpora sebejistoty, samostatnosti. 

9. Psani jako prostfedek zabavy, odrea­
govanf a terapie (resp.autoterapie - abre­
aktivnf psanf). 

10. Rozvoj mravnf stranky charakteru 
autora, jelikoz tvorivost chapeme jako 
tvorbu neceho noveho. konstruktivnfho, 
jako cinnost pozitivnfho vyznamu. 

Uvedeny pfehled naznacuje nejen vy­
znam tvurciho psanf. ale i moznosti jeho 
uplatnenf v ruznych oblastech lidske cin­

nosti. 



Tvurci psani z hlediska obsahoveho 
Tvurcf psanf v ruznych oborech a oblas­
tech lidske cinnosti muzeme rozdelit 
podle praktickych cflu. ktere tvurcfmu 
psanf pfipisujf. Napf. tvurcf psanf v psy­
choanalyze a psychoterapii sleduje cfle 
diagnosticke a terapeuticke (pacient za­
znamenava sve pocity. vjemy, pfedstavy; 
psanf napomaha fesenf osobnfch proble­
mu a ma pfevazne autobiograficky cha­
rakter). Tvurcf psanf se uplatnuje v mimo­
skolnf vychove a etopedii (vychovne, 
kultivacnf cfle). ve vyucovanf (tvurcf psanf 
je prostfedkem vyuky, zejmena literatury 
a slohu. ale i napf. cizfho jazyka ci jake­
koliv jineho pfedmetu. vychovy); v pfe­
kladatelstvf i v manaierstvf a poradenstvf. 
Tvurcf psanf je nejcasteji spojovano s kur­
zy zamerenymi na rozvoj talentu. literar­
nfho vyjadfovanf a individualnfho stylu. 
Kurzy /iterarnfho psanf ucf technikam hle­
danf a formulovanf temat. optimalizace 
textu. smefujf k postupne individualizaci 
autorske literarnf tvorby frekventantu. 
Odborne a iurnalisticke psanf je zamefe­
no na myslenkovou puvodnost textu. na 
schopnost funkcne vybfrat. kombinovat 
a vyhodnocovat informace (Fiser 2001: 
19-22). 

Tvurci psanf jako vedecky obor 
Tvurcf psanf jako vedecky obor se teore­
ticky zabyva vlastnf didaktikou tvurcfho 
psanf v ruznych vzdelavacfch oblastech 
(zurnalisticke. odborne. literarnf), dale te­
oretickymi aspekty tvofivosti. rozvojem 
tvofivosti atd. Pfedmetem oboru jsou ta­
ke techniky psanf. techniky hledanf te­
mat a pfekonavanf blokad pri psanf. tech­
niky optimalizace textu a techniky 
tvurcfho myslenf a jednanf vubec (Fiser 
2003). 

Tvurci psani jako vyucovaci predmet 
Jako vyucovacf pfedmet je tvurcf psanf vy­
chovne-vzdelavacf cinnostf. kterou lze rea­
lizovat na vsech stupnfch skol. ve vychove 
mimoskolnf i ve vzdelavanf dospelych 
(nejcasteji formou volitelneho nebo nepo­
vinneho pfedmetu). Cflem pfedmetu je 
rozvoj schopnostf a dovednostf verbalne 
pf semne vyjadfovat sve pfedstavy. mys­
lenky, pocity, zkusenosti; rozvoj tvurcfch 
slovesnych komunikacnfch dovednostf 
a osvojovanf pravidel a moznostf takove 
komunikace (af jde o osobnf. vedeckou ci 
umeleckou komunikaci). Autor se ucf vy­
bfrat. hodnotit. kombinovat a nove formu­
lovat informace i sve poznatky; text se sta­
va zaznamem jeho prozfvanf. myslenf, 
cftenf i jednanf v prubehu vzniku sdelenf 
(Fiser 2003). 

Tvurci psani a didaktika slohu 
Ve srovnanf s didaktikou slohu a slohovym 
vyucovanfm (Fiser 2001: 31-32) je tvurcf 
psanf chapano jako doplnenf. pokracovanf 
a rozsffenf slohove vyuky, zamefene na 
rozvoj schopnosti komunikovat v ruznych 
stylovych a zanrovych oblastech (popf. na 
nacvik jednotlivych slohovych utvaru 
a zvladnutf funkcnfch stylu). Ackoli tvofi­
vost a jejf rozvoj ma mft ve vyuce slohu 
podle Marie Cechove (Fiser 2001: 31) sve 
mfsto (uplatnuje se v jazykovem vyjadfo­
vanf. v pffstupu k problemum a tematum 
i ve forme jejich zpracovanf). realna situa­
ce na skolach je zcela jina. Psanf textu bez 
pfedlohy. pfedem vymezene struktury 
a urceneho postupu nenf beznou soucastf 
vyuky slohu. Jestlize pro pestovanf tvofi­
vosti (obrazotvornosti. experimentovanf 
s jazykem i stavbou textu) a individualnfho 
stylu neposkytuje zakladnf ani stfednf sko­
la dostatek pfflezitostf. tvurcf psanf ve for­
me samostatneho pfedmetu ci integrova­
nych postupu ci technik do vyuky jinych 
pfedmetu pfedstavuje moznou cestu 
k rozvoji schopnosti tvofive psat a rozvfjet 
se jako autor. "Tvofive psat neznamena 
jen zvladnout zasady pfsemne komunika­
ce. Tvurcf psanf vyuzfva slohove utvary ja­
ko prostfedek. jako formu. kterou pisatel 
naplnf jistym obsahem za uzitf svych zna­
lostf a sve tvofivosti. dfky nfz muze tuto 
formu pfekracovat. Tvofive psat znamena 
tez rozvfjet zpusoby myslenf. rozvfjet 
schopnost precizneji vnfmat sve pocity 
a sve okolf. rozvfjet esteticke vnf manf sve­
ta. znamena rozvfjet schopnost originalne 
popisovat svet a vztahy mezi jevy realne 
a fiktivnf skutecnosti." (Fiser 2001: 32) 
V tomto smyslu jde tvurcf psanf za ramec 
skolnf slohove vychovy a stava se vycho­
vou umeleckou. 

Techniky tvurciho psani 
V oblasti vychovy a vzdelavanf se vsak 
mohou take uplatnovat jednotlive techni­
ky tvurcfho psanf. Pojem technika podle 
Zbynka Fisera oznacuje "soubor kultivova­
nych schopnostf. naucenych dovednostf. 
jez vedou ke spravnemu vykonavanf neja­
ke veci" (Fiser 2001: 40). a techniky psanf 
jsou "odborne podane pracovnf postupy 
a navody pro tvofenf textu V ruznych ob­
lastech" (Fiser 2001: 55). Technikami 
tvurcfho psanf pak rozumf vlastne veskere 
postupy slovesneho tvofenf. tvofiveho 
myslenf a tvofiveho fesenf problemovych 
situacf. ktere je mozne pouzft k naplnenf 
die dane oblasti tvurcfho psanf (vychova. 
vzdelavanf. terapie). Obecne rozlisuje 
techniky pro hledanf a formulaci temat. 
techniky stimulace k psanf. techniky od-
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stranovanf blokad pfi psanf a samotne 
techniky psanf (literarnfho. zurnai-isticke­
ho, odborneho. techniky pouzfvane didak­
tiky a manazery). (Jejich tff denf a charak­
teristice s konkretnfmi pffklady projektu 
venuje Z. Fiser svou publikaci; z nejzna­
mejsfch napf. brainstorming. clustering, 
volny text. synektika. automaticke psanf. 
pfestavba textu apod.) 

Techniky tvurcfho psanf mohou byt 
prostfedkem pro fesenf ruznych proble­
movych situacf, prostfedkem tvofiveho 
myslenf. Psanf muze fungovat jako nastroj 
pojmenovavanf. promyslenf. tematizovanf. 
zobrazovanf. hodnocenf a fesenf urciteho 
problemu z jine oblasti nez humanitnf ne­
bo umelecke. Tvurcf psanf se tedy ma stat 
"integralnf soucastf tech intelektualnfch 
cinnostf. ktere pracujf s verbalizovanym 
fesenfm problemovych situacf v textu". 
Tolik z komentafe Z. Fisera zvefejneneho 
k diskusi o pfipravovanem Ramcovem 
vzdelavacfm programu pro gymnazialnf 
vzdelavanf (Fiser 2004). 

Tvurci psanf a dramaticka vychova 
Postupy tvurcfho psanf jsou v dramaticke 
(nebo literarne-dramaticke) vychove bez­
ne vyuzfvany (kupf. V situaci. kdy majf zaci 
na zaklade urcite zkusenosti ci poznatku 
vytvafet charakteristiku postavy a zazna­
menavat ji napf. formou denfku) v hernfm. 
dramatickem i inscenacnfm procesu (psa­
nf dialogu, scenafu. podkladu pro improvi­
zaci atd.). Je to logicke. nebof umenf dra­
maticke. z nehoz dramaticka vychova 
vychazf. je umenfm slovesnym a obrazo­
vym (zobrazuje skutecnost prostfednic­
tvf m jednanf dramatickych postav v dra­
matickych situacf ch - pficemz jednanf je 
vetsinou slovnf a fyzicke). Techniky tvurcf­
ho psanf tak mohou byt podnetem a in­
spiracf pro dramatickou hru a tvorbu. Vy­
jadfovacf, literarnf a tvurcf slovesne 
schopnosti a dovednosti zaku se v drama­
ticke vychove pff mo uplatnujf - zejmena 
v praci s textovou (slovesnou) slozkou dra­
matu. 

Tvurcf psanf je psanf ffzene. Af je reali­
zovano v jakekoli podobe. vzdy je tvurcf 
usilf autora nejak - vfce ci mene - ovlivne­
no. podminovano, podnecovano (vulf au­
tora ci zadanfm ucitele, nebo tfeba reakcf 
a hodnocenfm skupiny). Autor (tvurce, 
zak, student) se ucf pracovat se zadanymi 
determinantami a realizovat je ve vlast­
nfm textu. Pfednostf prace v seminafi 
tvurcfho psanf je nekolik - pfedstavuje 
bezpecny prostor. ve kterem mohou vzni­
kat a byt prezentovany prace jakekoli kva­
lity bez ambicf na zverejnenf. bez obav 
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z nedokonalosti vysledku, bez strachu 
z normativnfho hodnocenf. Dalsf vyhodou 
(pro tvurce i jeho "ucitele" - nebo spfse 
pruvodce, radce, facilitatora) je zpetna 
vazba a reflexe jednotlivych tvurcfch po­
kusu jak ze strany ucastnfku seminafe, 
tak ze strany ucitele. Pozorna. citliva 
a pfesna zpetna vazba je podle meho na­
zoru podstatou a hlavnf m smyslem semi­
nafu tvurcfho psanL pfedstavuje proces 
ucenf. Dalsf vyhodou seminafu tvurcfho 
psanf - ktera ovsem zavisf na zkusenos­
tech a dovednostech ucitele - je individu­
alnf pff stup. 
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Kompetence souvisejid s tvurcfm psa­
nfm 
Tvurcf psanf smeruje k rozvfjenf a utvafenf 
nekolika ruznych kompetencf zaku/stu­
dentu. (Pozn.: Kompetencf rozumfme zpu­
sobilost k [provadenf] urcite cinnosti v sir­
sf m slova smyslu, tj. souhrn vedomostf, 
dovednosti. schopnosti. postoju, hodnot. 
motivacf apod. umoznujfcf resit problemo­
ve situace nejruznejsfho druhu; kompe­
tence psanf - schopnost. dovednost kulti­
vovaneho pfsemneho vyjadfovanf.) Jde 
o nasledujfcf kompetence: 
- jazykova kompetence (schopnost ko­

munikovat v matefskem. popr. cizfm ja­
zyce}; 

- literarnf kompetence (tj. umelecky tvur­
cf kompetence; schopnost umelecke 
komunikace. komunikace prostfedky 
slovesneho umenf); 

- kriticka kompetence (tj. zdatnost od­
borne kriticky posuzovat text); 
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- komunikacnf kompetence (tj.zdatnost 
snaze verbalne komunikovat v priroze­
nem spolecenskem prostfedf). (Podle 
Z. Fisera 2001: 33.) 
Soucasne se tvurcf psanf jako tvurcf 

cinnost spojena s ucenfm (reflexf a sebe­
reflexf) podflf na utvafenf vsech kHcovych 
kompetencf, jak je formulujf ramcove 
vzdelavacf mi programy (kompetence ob­
canske. komunikativnf. socialnf a interper­
sonalnf. kompetence resit problemy, kom­
petence ucit se ucit). Mohli bychom -
i v souvislosti s dalsfmi umeleckymi vy­
chovami - hovorit o specificke kompetenci 
tvurcf? 

Tvurcf psanf muze byt realizovano jako 
studijnf obor ci oblast vzdelavanf. jako 
pfedmet vyukovy prostredek nebo proste 
jako tvorba. tvurcf cinnost a prostfedek 
odreagovanf. Kazdopadne: jako forma 
umeleckeho i mimoumeleckeho poznanf 
a komunikace a jako prostfedek rozvoje 
tvurcfho a kritickeho myslenf ma nespor­
ny vyznam. Melo by tedy teoreticky mft ur­
cite (vlastni) mfsto v oblasti mimoskolnf 
i skolnf vychovy a vzdelavanf. 

Uplatnenf se nabfzf zejmena v oblasti 
vychovy umelecke/ esteticke (dramaticka 
vychova. vytvarna vychova. hudebnf vy­
chova). ve vyuce ceskeho jazyka. slohu, li­
teratury, cizfch jazyku; v oblasti mimoskol­
nf vychovy deti. mladeze i dospelych. 

Jak je to s tvurcim psanim V ceskych 
skolach? 
Obor se u nas zacf na prosazovat az od de­
vadesatych let. kdy se k nam dostava za­
hranicn f literatura i zkusenosti ucitelu 
a lektoru. Vetsinou vsak jde o individualnf 
iniciativy ucitelu zaclenit tvurcf psanf do 
vyuky na stfednfch ci zakladnfch skolach 
(napr. v podobe volitelneho pfedmetu ne­
bo uplatnovanf postupu ci technik tvurcf­
ho psanf ve vyuce ceskeho jazyka. litera­
tury. slohu apod.). Tvurcf psanf se zacalo 
vyucovat napr. na Gymnaziu J. Skvorecke­
ho v Praze (Alexandra Berkova). lnforma­
ce o tvurcfm psanf najdeme ve studijnfch 
programech mnoha stfednfch skol (napf. 
Gymnazium Zlfn. Prfbor. Vlasim, Rfcany, 
Praha 4 apod.) jako o volitelnem ci nepo­
vinnem predmetu. Tvurcf psanf je oborem. 
ktery se u nas teprve formuje a hleda sve 
mfsto; neexistujf prozatf m odborne studie 
o skutecne situaci a stavu vyuky tvurcfho 
psanf u nas. S literarnf ci slohovou vyukou 
pro vysokoskolske studenty u nas vubec 
nenf pocftano; ti vsak ne vzdy ovladajf slo­
hove postupy, umoznujfci srozumitelne 
vyjadfenf originalnfch poznatku, nazoru. 
myslenek na odpovfdajfcf urovni. Vysoko­
skolske studium tvurcfho psanf realizuje 

u nas od roku 2000 prazska Literarnf aka­
demie J. Skvoreckeho. Zde je tvurcf psanf 
hlavnfm studijnfm oborem (studuje se 
v kombinaci s jinymi obory). Tvurcfmu 
psanf se pak castecne venujf skoly nabfze­
jfcf studium zurnalistiky (UP Olomouc, MU 
Brno, UK Praha). a predevsfm umelecke 
vysoke skoly (FAMU. DAMU, JAMU); ty 
pestujf tvurcf psanf jako soucast profesnf­
ho vybavenf a podle toho je take speciali­
zovano (filmovy scenar, dramaticky text. 
rozhlasova hra, televiznf scenar. doku­
mentarnf scenar jako slovesna cast pfed­
pokladaneho dramatickeho ci publicistic­
keho dfla). Pojetf a vyuka tvurcfho psanf 
jsou zde uzce spjate s osobnostmi peda­
gogu - nelze je prflis zobecnovat. 

Kurzy tvurcfho psanf rozlicne urovne 
nabfzf prostredf internetu (dalkove kores­
pondencnf studium s lektorem ci bez; 
softwary pro psanf scenafu; elektronicke 
ucebnice atd.). Regionalnf stfediska nebo 
pracoviste vysokych skol (napr. Ostravska 
univerzita, Univerzita Pardubice, Masary­
kova univerzita) realizujf kurzy zamefene 
vetsinou na rozvfjenf literarnfch a zurnalis­
tickych dovednostf. Kurzy tvurcfho psanf 
pro ucitele poradajf nektera pedagogicka 
centra (napr. Brno) nebo samy univerzity 
(atelier tvurcfho psanf FF MU; PdF VSP 
Hradec Kralove). 

Tvurcf psanf (ve smyslu kultivovanf do­
vednostf tvurcfho pfsemneho vyjadfovani) 
je tedy na nasich skolach spfse vyjimkou, 
aktivitou iniciovanou ze strany ucitelu, 
ktera je chapana jako zpestrenf ci doplnek 
vyuky. Jak tuto oblast schopnostf a do­
vednostf studentu nahlfzejf nove vznikajfcf 
vzdelavacf dokumenty? 

Tvurci psani v ramcovych vzdelavadch 
programech 
Ve schvalenem programovem dokumentu 
pro zakladnf skolstvf (Ramcovy vzdelavacf 
program pro zakladnf vzdelavanf. ktery byl 
schvalen dne 24. 8. 2004) se sice tvurcf 
psanf prf mo jako samostatny ci doplnujfcf 
obor neobjevuje, ucitel vsak ma dostatek 
moznostf zaradit tvurcf psanf do vyuky ja­
zykove, komunikacnf. slohove a do literar­
nf vychovy. Ve vymezenf cfloveho zamere­
nf vzdelavacf oblasti Jazyk a jazykova 
komunikace se hovorf o "vnfmanf a po­
stupnem osvojovanf jazyka jako bohateho 
mnohotvarnemu prostfedku k zfskavanf 
a pfedavanf informacf. k vyjadfenf potfeb 
i prozitku zaka a ke sdelovanf nazoru" 
(RVP ZV 2004: 13). Nezminuje se zde prf­
mo tvurcf psanf. ale "tvorive cinnosti s li­
terarnfm textem", "vlastnf tvorive psanf" 
a jako ocekavany vystup vzdelavacf oblas­
ti "vyuzfvanf poznatku o jazyce a stylu ( ... ) 



k tvofive praci s textem nebo i k vlastnf mu 
tvorivemu psanf na zaklade vlastnfch dis­
pozic a osobnich zajmu" a "tvorba vlastnf­
ho literarnfho textu podle svych schop­
nostf a na zaklade osvojenych znalostf 
zakladu literarnf teorie" (RVP ZV 2004: 
16. 17). Zalezf tedy spfs na schopnostech 
a dovednostech ucitele. jak si tyto doku­
menty interpretuje a jakymi cinnostmi 
chce k uvedenym ocekavanym vystupum 
smefovat. Postradam zde vsak duraz na 
rozvoj individualnfho stylu a na rozvoj kre­
ativity a obrazotvornosti (i pro "vlastnf tvo­
rive psanf" jsou zde stanoveny komuni­
kacnf zanry: objednavka, soukromy 
a urednf dopis, uvaha). 

Muzeme-li byt relativne spokojeni se 
zaclenenfm tvorivych slohovych a literar­
nfch cinnostf do vzdelavacfho programu 
zakladnfch skol. ve skolskych dokumen­
tech pro gymnazia bude tvurcf psanf (ales­
pon v podobe volitelneho predmetu, inte­
grujf cfho nebo prurezoveho tematu) 
v samotnem dokumentu (druha, pilotnf 
verze Ramcoveho vzdelavacfho programu 
pro gymnazialnf vzdelavanf [RVP GV]. prf­
stupna na www.vuppraha.cz) chybet. 
Tvurcf psanf bylo zarazeno do prvnf verze 
dokumentu do oddflu Dalsf (doplnujfcf) 
vzdelavacf nabfdka (inspirace pro vyuku, 
namety na seminare, metodicke materialy 
aj.). Z druhe, pilotnf a zatf m poslednf verze 
dokumentu bylo tvurcf psanf (mimo jine 
spolu s dramatickou vychovou) vycleneno 
a umfsteno jen (alespon?) na webove 
stranky Vyzkumneho ustavu pedagogic­
keho (Vt.JP) do oddflu Podpurne prostred­
ky pro ucitele. Od ledna 2005 (die mne 
dostupnych informacf) ma na webovych 
strankach Vt.JP fungovat zvlastnf portal. 
na nemz ma byt samostatne umfstena 
Doplnujfcf vzdelavacf nabfdka vcetne tvur­
cfho psanf. dramaticke vychovy aj. (Pujde 
o samostatny dokument metodickeho 
charakteru, ktery ma nabfzet moznosti vy­
uzitf disponibilnfch hodin skolnfch vzdela­
vacich programu.) V pfsemnem dokumen­
tu - pilotnf verzi RVP GV - vsak neexistuje 
zadna zmf nka ani sebemensf odkaz k tvur­
cf mu psanf; coz nekoresponduje s oceka­
vanymi vystupy vzdelavaciho oboru Ces­
ky jazyk a literatura. Ty od zaka ocekavajf, 
ze "zfskane schopnosti a dovednosti (v ob­
lasti jazyka, jazykove a literarnf komunika­
ce - pozn. aut.) tvorive vyuzfva v produk­
tivnf ch cinnostech rozvfjejfcfch jeho 
individualnf styl" (RVP GV 2004: 17). Vy­
mezene ucivo neodpovfda pofadavkum 
teto vzdelavacf oblasti. Tvurcf psanf (v ja­
kekoli forme ci podobe) by jejf vyznam 
mohlo dostatecne naplnit (prohlubovanf 
vyjadfovacfch a komunikacnfch doved-

nostf), ale tvurcf slovesna cinnost je v RVP 
GV zcela vynechana. 

Tvurcf psanf nepovazuji jen za "inspira­
ci pro vyuku" ci podpurny prostredek. Au­
torska literarnf (slovesna) tvorba je svebyt­
nym, tvurcfm zpusobem poznavanf sveta 
i sebe sama. podobne jako tvorba drama­
ticka. a mela by podle meho presvedcenf 
byt zarazena do vzdelavacfch programu 
gymnazif alespon v podobe prurezoveho 
tematu. Mezi studenty gymnazif jsou pfe­
ce i budouci studenti zurnalistiky, drama­
turgie, filmove a televiznf scenaristiky - te­
dy ti, kterf budou ovlivnovat tvar nasf 
medialnf kultury. Nejsou snad literatura 
a slovesnost soucastf umelecke tvorby 
a komunikace, stejne jako hudba, divadlo 
a umenf vytvarne? 

Tvurc1 psann - kllcova 
kompetence na vysoke skole 

Na sklonku ctvrteho rfjnoveho tydne lon­
skeho roku (21.-23. rfjna 2004) se na pu­
de brnenske Filozoficke fakulty MU usku­
tecnila mezinarodnf konference s nazvem 
Tvurcf psanf - klfcova kompetence na vy­
soke skole. Mela jsem moznost byt pri­
tom. Nazory a zkusenosti rozlicnych pe­
dagogu i studentu na vyuku tvurcfho 
psanf jsem si mohla vymenovat a zfska­
vat i prostrednictvf m prakticke prace - ve­
denf dflny. Nektere sve poznatky a zazitky 
z konference a uvahy s nimi spojene bych 
chtela ctenarum nabfdnout. Prestoze je 
tvorive psanf (na vysoke i strednf skole) 
oblastf, jfz se i jako pedagog tri roky za­
byvam a o niz se zajfmam. jde spfse o po­
hied jednoho ucastnfka. tedy o pohled ry­
ze subjektivnf. 

Pred deseti lety literarnf historik. kritik 
a pedagog prof. PhDr. Zdenek Kozmfn 
a jeho mladsf kolega PhDr. Zbynek Fiser. 
Ph.D .. zakladajf pri Filozoficke fakulte Ma­
sarykovy univerzity V Brne atelier tvurcf­
ho psanf (ATP). V roce 2003 se atelier 
stane institucionalizovanou soucastf 
Ustavu ceske literatury a knihovnictvf FF 
MU; jako typ urcite umelecke i vedecke 
dflny se atelier zabyva vyukou technik 
tvorive prace s textem. Cflem seminaru 
tvurcfho psanf je rozvfjenf tvurcfch doved­
nostf pri tvorbe rozlicnych textu umelec­
ke i odborne povahy; ruzne typy semina­
ru jsou nabfzeny vsem studentum 
univerzity (vice na webovych strankach 
FF MU - atelier tvurcfho psanf). Zminova­
na rfjnova konference se konala prave na 
pocest desetileteho vyrocf zalozenf atelie­
ru, spolecne s Ustavem ceske literatury ji 
poradaly Ustav slavistiky FF MU a Obec 
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spisovatelu. Zamerem konference bylo 
umoznit diskusi a vzajemne sdflenf zkuse­
nostf odbornfku a zajemcu z ruznych typu 
vysokych skol; konference byla otevrena 
bohemistum. ucitelum tvurcfho psanf. di­
daktikum. zurnalistum, psychoterapeu­
tum a vsem tern. kterf cftili potrebu rozvf­
jet dovednosti tykajfcf se tvorby textu ve 
svem oboru. 

Anotace konference mluvf o interdis­
ciplinarnfm pojetf oboru tvurcfho psanf. 
Konference byla podle toho tematicky roz­
clenena do nekolika sekcf: 

1. Vyuka kompetence psanf na vysoke 
skole (postavenf vednf disciplfny ve vzdela­
vacfch planech skol, historie, vyhledy). 
Z pohledu pedagoga Literarnf Akademie 
Josefa Skvoreckeho k tomuto tematu pre­
hledne referoval napf. prof. PhDr. Petr 
Cornej, DrSc. 

2. Vyuzitf tvurcfho psanf v jinych obo­
rech vzdelavanf a vychovy (vytvarna vycho­
va. dramaticka vychova, didaktika slohu 
a literatury). Tvurcf psanf jako prostredek 
vyuky v teto sekci obhajovala predevsf m 
vyuka cizfch jazyku. 

3. Literarnf tvurcf psanf. 
4. Tvurcf psanf a pfekladatelstvi, tvurcf 

psanf pro cizince. 
5. Tvurcf psanf v terapii (detske domo­

vy; etopedicke r.Jstavy; pedagogicko-psy­
chologicke poradny pro mladez. studijnf 
centra VS, manlelske poradny, lecebny 
aj.). K tomuto tematu se bohuzel zadny 
prfspevek z uskutecnenych nevztahoval. 

6. tematickou sekci konference pred­
stavovalo Tvurcf psanf a odborny text, tvur­
cf psanf a zurnalistika. 

Pfednasky, panelove diskuse a dflny 
tak zabfraly siroke spektrum temat jak 
z oblasti literarnf vedy a umenf. tak z ob­
lasti pedagogicke a didakticke. Vzhledem 
k tomu. ze nektera jednanf v sekcfch pro­
bfhala paralelne. ve svem referovanf o jed­
notlivych pffspevcfch se zameffm jen na 
ty, ktere jsem osobne vyslechla a zazila 
a ktere povazuji ze sveho pohledu (tj. 
z pohledu ucitelky dramaticke vychovy 
a tvurcfho psanf) za nejzajf mavejsf. V na­
sledujfcfm textu volne interpretuji infor­
mace a myslenky, ktere pri prednaskach 
zaznfvaly. Komplexnf prehled o konferenci 
vcetne prednesenych referatu prf padnym 
zajemcum poda sbornfk pripravovany ate­
lierem tvurcfho psanf. 

Zbynek Fiser na pocatku konference 
predeslal. ze smyslem setkanf je prede­
vsfm vymena konkretnfch zkusenostf lidf. 
kterf se tvurcfm psanfm zabyvajf (tzn. "jak, 
proc. kde a s kym kdo" tvurcf psanf reali­
zuje). -Konkretnost jednotlivych vystoupe­
nf ucastnfku konference je dalsfm krite-
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riem meho vyberu nfze reflektovanych 
prispevku. Pfestoze se nektera z planova­
nych vystoupenf nerealizovala, diskuse po 
pfednaskach otevfely nektere dulezite 
otazky a temata tykajfd se tvorivosti, tvo­
rive a umelecke vychovy a vyuky na na­
sich skolach vubec. 

Prvnf den 
Po zahajenf konference ve ctvrtek odpo­
ledne probfhaly pfednasky v plenu. 
Prof. Ph Dr. Petr Cornej, DrSc., z prazske Li­
terarnf akademie ve svem prf spevku Tvur­
cf psanf a odborna publicistika ve vyuce na 
Literarnf akademii (LA) prinesl srozumitel­
ny vhled do situovanf, funkce a cflu kurzu 
tvurcfho psani, vcetne uvah o urovni od­
borneho psanf. Pfestoze tvurcf psanf nenf 
akreditovano jako samostatny studijnf 
obor (studijnf mi programy jsou Medialnf 
a komunikacnf studia a obor Tvurcf psanf 
se studuje v kombinaci s obory Redakcnf 
prace nebo Medialnf komunikace nebo ln­
teraktivnf media), pfedstavuje stezejnf stu­
dijnf pfedmet na LA, jehoz diem je pfede­
vsf m rozvfjeni studentova talentu, napr. 
uvolnenf kreativity, smefovanf k osobite­
mu stylu (studijnf programy Literarnf aka­
demie hovori v souvislosti s profilem ab­
solventu o vysokych narocf ch na 
kompetenci tvurcu textu jak ve smyslu do­
konaleho zvladnutf "techne", cfmz je mf­
nena "schopnost vyuzfvat ucelne nejruz­
nejsfch literarnfch a paraliterarnich 
postupu", tak ve smyslu "ars", tj. "mo­
houcnost jedinecneho vyrazu, osobiteho 
vyjadfenf reality" - viz Studijni programy 
Literarnf akademie). Vyuka tvurcfho psani 
nezacf na teoretickym studiem literarnf te­
orie. ale sdelovanfm vlastnfch zazitku 
a osobnfch zkusenostf studentu; hledanf m 
sebe sama prostfednictvfm slovesneho 
vyjadfenf. Absolventi LA nachazejf uplat­
nenf nejen jako spisovatele (temi se obvy­
kle opravdu stanou tak dva studenti ze tri­
ceti). ale napr. jako zurnaliste ci redaktori 
v nakladatelstvfch. tistenych i elektronic­
kych medifch. Psanf odbornych textu je 
soucastf studia; mene talentovanf studen­
ti pak namfsto umeleckeho textu jako ba­
kalarskou praci mohou odevzdat text od­
borny. esejisticky. Problemem na 
nekterych vysokych skolach (prof. Cornej 
uvadf jako prfklad Univerzitu Karlovu) je 
vsak prave nfzka stylisticka uroven psanf 
odbornych textu (popisnost nenapadi­
tost). Ukazuje se, ze tvurcf psanf je profes­
ne potrebnym pfedmetem i pro studenty 
neumeleckych oboru. Jako samostatny 
vysokoskolsky studijnf obor by tvurcf psa­
nf podle Corneje melo byt zalezitostf ume­
leckou. 
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Tvorive pfsanie v jazykovej vyucbe, tak 
znel nazev prfspevku PhDr. Viery Eliasove 
z katedry cizfch jazyku na Filozoficke fa­
kulte Univerzity Komenskeho v Bratislave. 
Dr. Eliasova zasvecene pfedstavila probf­
hajfcf (a castecne jiz zhodnoceny) vy­
zkumny projekt jehoz garantkou sama je; 
tematem vyzkumu je integrace tvurcfho 
psanf do vyuky jazyku. Prostfednictvi m 
kvalitativnfho zkoumanf (aplikovanf tech­
nik tvurciho psanf do vyuky jazyku a vice­
stranne hodnoceni takove vyuky) se vy­
zkum snazf objektivne prokazat. ze 
techniky tvurcfho psanf (napr. tvorba dia­
logu. metafor. zachycenf atmosfery, pfe­
mena zanru) mohou byt efektivnf meto­
dou vyuky anglickeho jazyka. Devet 
dukladne skolenych stfedoskolskych pe­
dagogu po tri mesf ce pouzfva ve vyuce 
anglictiny rozlicne formy a typy tvurciho 
psanf - nekdy jde o techniky vyrazne tvur­
cf. otevfene sebevyjadfenf zaka, jindy jde 
spfse o slohova cvicenf, v nichz ma zak za 
ukol psat text podle urciteho vzoru (napr. 
podle literarnfho zanru); ucitel jazyka po­
stupuje podle konkretnf metodicke prfruc­
ky. Zpusobem vyhodnocenf vyzkumu je 
sekvencnf a frekvencnf analyza, obsahova 
analyza textu (hodnotf se napr. originalnf 
vyrazy); posuzovany jsou dve pfsemne 
prace zaka (pfed kurzem a po kurzu). po 
kazde lekci zak vyplnuje jednoduchy do­
taznfk; dalsfmi metodarrii zkoumanf 
schopnostf. dovednostf a postoju zaka 
jsou interview, denfky ad. Takto pfedsta­
vovany projekt samozfejme vyvolal znac­
nou odezvu posluchacstva vcetne po­
chybnostf o prukaznosti, vedecke 
objektivnosti posouzenf vysledku takove­
ho vyzkumu. Pfedbezne zavery vyzkumu, 
jak je dr. Eliasova prezentuje, potvrzujf, ze 
uzitf technik tvurciho psanf ve vyuce jazy­
ku rozvfjf literarnf i jazykove kompetence 
zaku (samostatny tvurcf prfstup k pfse­
mnym zadanfm, odstranovanf barier ve 
spontannf m uzfvanf jazyka); zvysuje moti­
vaci a prinasf podnety k sebereflexi, k se­
bevyjadfenf a rozvoji tvurcfch citu (zveda­
vost pfedstavivost riskovanf). Vyzkum 
vsak jeste nenf kompletne zhodnocen. Ac­
koli zde tvurcf psanf vystupuje "pouze" ja­
ko prostfedek vyucovanf, podporuji snahu 
a entuziasmus dr. Eliasove (i jejfch kolegu) 
zmenit tradicnf prfstup a metody ucenf 
smerem k tvurcf aktivite a individualnf mu 
prfstupu. Obhajovana je zde efektivita uzi­
tf technik tvurcfho psanf. Otazkou pro mne 
vsak zustava tvorivost samotnych peda­
gogu. Pomuze jim metodicka prfrucka 
o aplikaci technik psanf, nebudou-li umet 
ji tvorive pouzfvat? A nebudou-li sami po­
cifovat potrebu tvorit a tvorive ucit? Na 

diskusi o tomto pozoruhodnem projektu 
vsak nebylo prflis casu; nektere z otazek 
posluchacu tak bohuzel zustaly nezodpo­
vezeny. 

Ctvrtecnf odpoledne bylo venovano ta­
ke komornejsfmu jednanf v sekcfch. Prvnf 
sekce, pojmenovana Tvurcf psanf a cizf ja­
zyk (!), zahrnovala prfspevky tykajfcf se 
pfekladanf a literarnfho psanf, systematic­
ke vyuky tvurcfho psanf ve vyucovanf (ci­
zfmu) jazyku atd. Druha jednacf sekce -
Tvurcf psanf a odborny text - se venovala 
nekolika tematum: V souvislosti s tema­
tem Stylistika a tvorba odborneho textu 
v ramci VS studia Mgr. Michal 
Kristek, M.Phil., Ph.D., zprostfedkoval po­
sluchacum svou zkusenost s vedenfm kur­
zu "Uvod do odborneho textu" pro stu­
denty FF MU v Brne. Temne stfny vyuky 
zurnalistiky zachytil PhDr. Frantisek 
Schildberger v brysknf m a vecnem prfs­
pevku; tvurcf psanf chape jako mezioboro­
vou disciplf nu. Obhajuje zurnalistiku jako 
praktickou kompetenci, klade ji do opozi­
ce k teorii masove komunikace a nepova­
zuje ji za vedu. Usiluje vsak o uznanf zur­
nalistiky jako samostatneho tvurcfho 
a spolecensky vyznamneho vysokoskol­
skeho studijnfho oboru, ktery by mel mft 
i sve Ph.D. programy - nikoli ovsem teore­
ticke, ale prakticke! Dr. Schildberger je 
proti "zvedecfovanf" praktickych oboru; 
praktickou zurnalistiku srovnava napr. 
s herectvfm a tvrdf, ze "po herci se take 
nechce, aby teoretizoval, ale aby se pro­
kazoval umeleckymi vykony". Paradoxne 
znf takove rozhorcenf zvlaste v dobe, kdy 
umelecke vysoke skoly hledajf sve misto 
na vedeckem (at' uz teoretickem, ci prak­
tickem) vyzkumnem poli, resf metodolo­
gicke otazky vyzkumu umenf m atd. Prfs­
pevek i jeho pod{mf bylo pozoruhodne 
hlavne vyhranenymi nazory na tvurcf 
(umelecke) doktorske studium. PhDr. Zby­
nek Fiser, Ph.D., pak v prfspevku Vyuiitf 
vytvarnych cinnostf v pff prave odborneho 
textu nabfdl jeden z prfstupu k prfprave 
odborneho textu; prfstup vyuzitelny ze­
jmena ve fazi prozkoumavanf a provefova­
nf tematu budoucfho textu. Jelikoz podle 
jeho slov "vytvarne prostfedky sdelujf ne­
kdy slozite myslenky lepe", vytvarne este­
tizovane cinnosti (tema jako barevna me­
tafora, tema V trojrozmerne podobe) 
a jejich reflexe mohou prinest jiny pohled 
na problem, jinou strukturaci tematu, roz­
vfjejfcf uvahy o vlastnf motivaci v prfprave 
odborneho textu atp. 

Druhy den 
Patecnf odpoledne brnenske konference 
bylo venovano panelove diskusi na tema 



Vyuka kompetence psanf na vysokych sko­
lach (vystupy o rozsahu 15 minut) a dalsf­
mu jednanf v sekcfch. V jednom z prispev­
ku panelove diskuse se PhDr. Josef 
Prokes, Ph.D .. venoval strucnemu pfedsta­
venf Laboratofe slovesne tvorby na Faku/­
te informatiky MU v Brne. Existence tako­
veto laboratofe na fakulte informatiky 
(katedra informacnfch technologii) je pod­
le dr. Prokese zcela opravnena (Laboratof 
slovesne tvorby a lnterpretace textu jsou 
volitelnymi pfedmety), nebof i studenti 
neumeleckeho oboru by meli byt schopni 
rozlisovat mezi diskurzfvnfm a imaginativ­
nfm textem. Tvurcf psanf zde tedy funguje 
jako volitelny pfedmet; ktery je zaroven 
psychologickym a socialne komunikac­
nfm treninkem. (Dr. Prokes se zminuje na­
pr. o technice projektivnf identifikace, kdy 
student ma pfedstavit sam sebe novemu 
spolubydlicf mu na koleji pohledem sveho 
stavajfcfho spolubydlicfho.) Texty studen­
tu jsou hodnoceny a reflektovany pro­
stfednictvfm autorskych ctenf; studenti 
vydavajf sbornfky textu a poradajf setkanf 
se spisovateli. 

0 Literarnfm tvurcfm psanf na opavske 
Slezske Univerzite (Ustav bohemistiky 
a knihovnictvi) hovofila spisovatelka 
Mgr. Lydie Romanska. Seminar Tvurcf psa­
nf je soucastf studijnfho planu a jeho diem 
je pfedevsfm rozvfjenf tvurcfch a literarnfch 
schopnostf. slovesnych komunikacnfch 
dovednosti. Mgr. Romanska zduraznuje 
ulohu pedagoga/moderatora seminafe 
tvurcfho psani. kterou hraje nejen pfi ana­
lyze textu (po strance obsahove, formalnf 
i strukturalni). Podstatna je i jeho citlivost. 
literarnf zbehlost, tvurcf erudice; schop­
nost motivovat pomoci metaforizace 
a schopnost rozvfjet obrazotvornost. 

Sve zkusenosti s vyukou tvurciho psanf 
pro studenty oboru kulturnf dejiny a lite­
rarne-historicka studia strucne a srozumi­
telne pojmenoval Mgr. Jiff Studeny (Uni­
verzita Pardubice, katedra historickych 
ved). Shrnul je pod pojmy interdisciplinari­
ta (propojenf jednotlivych umeleckych 
oboru). procesualita (smysl prace je v sa­
motnem procesu) a systemovost (vyukovy 
system a jeho dynamicnost). V semina­
ffch tvurcfho psanf se snazf realizovat. 
aplikovat literarnf teorii v praxi. Jeho uloha 
v procesu tvorby studentu spocfva ve sti­
mulaci. ve facilitaci (usnadnenf. podpora. 
pffznivy vliv). v reflexi a ve zprostfedkova­
nf literarnf teorie. Tvurcf psanf funguje na 
katedfe historickych ved jako volitelny 
pfedmet. jako kreativnf doplnek bezne 
akademicke vyuky. Na oficialnfch we­
bovych strankach tvurcfho psanf na Uni­
verzite Pardubice lze najft eseje na tema 

tvofivost. ukazky kreativnfch cvicenf s ko­
mentafi, ukazky z autorske tvorby studen­
tu a dalsf zajfmavosti (http://sweb.cz/ Jiri­
Studeny /). 

Mgr. Jana Kfenkova (Zd'ar nad Saza­
vou) vystoupila s prfspevkem na tema ln­
terpretace vznikleho textu, Mgr. Luisa 
Novakova, Ph.D., a Mgr. Jitka Cholastova 
podrobneji informovaly o vyvoji a vzdela­
vacfch aktivitach atelieru tvurciho psanf 
na Filozoficke fakulte v Brne (projekt celo­
zivotnfho vzdelavanf. letnf skola tvurcfho 
psanf). 

Prvnf z podvecernkh jednacich sekcf 
byla opet zamefena na Tvurcf psanf a ci­
zf jazyk (//). Druha sekce se orientovala 
na Tvurcf psanf a literarnf text. cf mz se 
stala nejpritazlivejsf z pohledu stoupen­
cu umelecke vychovy, literatu i pedago­
gu literatury a slohu. Prflisne ocekavanf 
vsak prineslo zklamanf. nebof vystou­
penf prof. Vladimira Mikese. MgA. Jaro­
slava Vanci ani Radka Sarkoziho se ne­
konala. 

Zadostiucinenfm byla pfednaska Tvurcf 
psanf a samanismus aneb Jak se dostat 
do kontaktu sam se sebou (Mgr. Jiff Stu­
deny), v nemz autor zprostfedkoval poslu­
chacum necekane, ale zfejme souvislosti 
mezi duchovnf a psychologickou dimenzf 
tvorivosti a poslanf m ucitele tvurcfho psa­
nf. Zaroven nazornym zpusobem odhalil 
svuj vlastnf prfstup k tvorivosti a jejfmu 
rozvfjenf. k pedagogice tvorivosti a tvorby; 
hovoril o vlastnfch praktickych zkusenos­
tech ucitele. Svuj zpusob vyuky (ci spfse 
rozvfjenf schopnostf a dovednostf studen­
tu) zaklada na paralelnfm srovnanf ucitele 
a samana (za samanstvi poklada veskere 
archaicke techniky sebepoznanf - medita­
ci apod .. ktere pracujf s tvorivosti). Ucitele 
tvurciho psanf prirovnava k samanovi, 
medicinmanovi, ktery vysfla studenty na 
cestu umoznujicf sebepoznanf a ktery jim 
na teto ceste poskytuje reflexi. Cflem tvur­
cfho psanf je zde v prve fade sebevyjadfe­
nf a rozvinutf tvurcfch schopnosti. Tvurcf 
proces ci tvurci vytrzenf pak Studeny pfi­
rovnava k ritualu. ktery se da nacvicit. Ur­
cite ritualizovane vnejsf prostredky (hud­
ba, prostor. fyzicka aktivita) mohou 
stimulovat tvurci proces smerujfcf k sebe­
vyjadreni. Rozdil je V tom. ze V dnesnf do­
be ritualy neuzavirajf spolecenstvf sme­
rem dovnitf, ale mohou pomoci udrfovat 
spolecenstvf i prostrednictvim tvorivosti; 
tvofivy clovek je mene manipulativni. 
Z prednasky je patrny specificky, intuitivnf 
i logicky pffstup k tvorbe studentu - jako 
ucitel tvurciho psanf nechava velky pro­
star pro svobodne rozhodovanf studentu. 
zda vubec a jaky text zverejnit cine. V se-
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minaffch se texty nectou nahlas. cfmz se 
pry odstranuje bic pomefovanf; studenti 
odevzdavajf po skoncenf kurzu sumaf tex­
tu. ktere odevzdat chtejf. vcetne tech, co 
nevznikly pffmo v seminari. Nabfzf studen­
tum. at' si vyzkousejf urcitou cestu k tvor­
be. ale nevyzaduje prf me a okamzite vy­
pracovanf textu ("Text je jen vas. napiste 
tam, co chcete, vcas vam reknu, co chci 
odevzdat a cfst."). Tfm sice jako ucitel pfi­
chazf o pff mou zpetnou vazbu na svou 
praci. ale zaroven poskytuje urcite bez­
pecne. svobodne a konkretnf uzemf pro 
tvorive psani. (S ohledem na nevsednf pff­
stup a avizovane schopnosti J. Studeneho 
venuji jeho praci take podrobnejsf reflexi 
prakticke dflny, ktera se uskutecnila v so­
botu.) 
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PRUVODCE 

Z6k!ody tvurcihc, psnnf 

Zaverecny prf spevek teto jednacf sek­
ce nesl nazev "Mord auf dem Campus n ne­
boli Kriminalnf roman jako tema seminafe 
kreativnfho psanf a prednesl jej Ph Dr. Zde­
nek Marecek (FF MU Brno). 

Dflny 
Soucastf konference byly specializovane 
dflny, zamerene na ruzne techniky, pff­
stupy a praxi tvurcfho psanf. Z puvodnfch 
sedmi dflen zamyslenych organizatory 
konference byly nakonec realizovany 
tyto: 
- Od A do T neboli Od asociace k textu -

PhDr. Pavla Zajfcova (FF OU Ostrava) 
- Cesty k tvorbe dramaticke situace -

MgA. Eva Brhelova (DIFA JAMU Brno) 
- Basen jako tvofiva mandala - Mgr. Jiff 

Studeny (FHS UP Pardubice) 
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- Pfedmet jako vychozf bod pro tvurcf 
psanf - Mgr. Petra Zabkova (PdF MU 
Brno). 

Reflexe a komentar dflny Basen jako 
tvoriva mandala 
Tvurci dflny s nazvem Baseii jako tvofiva 
mandala se zucastnilo asi jedenact zen 
a dva muzi (vcetne lektora). Dflna mela 
byt zamefena na prozfvanf a psanf poezie, 
anotovano bylo vyuziti volne kresby, prace 
s mandalami a s volnym versem. Delka: 
90 minut. 

Ucastnfci sedf na zidlfch v kruhu; po 
kratkem uvodu s asociovanfm na tema 
"kruh" prichazf instrukce: "Vezmete si pa­
pfr a cmarejte si; cokoli chcete a co vas 
napadne, absolutne bez omezenf. zkuste 
si to uzft." Tato meditace s tuikou a papf­
rem ma byt pocatkem cesty k otevfenf, 
k navozeni procesu, ktere vedou k tvorbe. 
Vznikajf obrazce, carance, konkretnf ci 
abstraktnf crty. ktere jsou v dalsf fazi vy­
chodiskem pro slovnf asociace a frag­
menty, zapisovane volne nebo do obraz­
ce (slova, souslovf). Pote nasleduje dalsf 
faze soustfedene samostatne prace - psa­
nf vet. ktere prichazejf na mysl V souvis­
losti s pfedchozf cinnostf. "Veta je zakla­
dem basne, zakladem nejake vetsf 
skladby." Poznamky i obrazce nechava­
me stranou. Pote Jiff Studeny mluvf o vol­
nem versi. jejz pojmenovava jako "zvuko­
vou jednotku. ktera odpovfda tomu, jak 
dychame, jak intonujeme"; volnym ver­
sem je podle nej vse, co jako volny vers 
cftfme. Hovorime teoreticky o ruznych 
prvcfch a prostfedcfch basnickeho vyja­
drenf, o tom. jak napr. strofika, titul, kon­
trast. presah verse ci vyznam fungujf 
v textu; Studeny vychazf z pojetf basne ja­
ko versoveho pole intonacnfch impulzu. 
Nasleduje prace s konkretnfm zadanym 
slovnf m materialem - ze slov a vet naleze­
nych na jedne strance listu novin ma kaz­
dy vytvorit baseii ve volnem versi a sme­
fovat k vlastnf mu rytmu textu. Daisi krok 
je spfse logicky, racionalnf - ve vytvofe­
nem textu mame uplatnit basnicke pro­
stfedky, jako jsou (vyse zminovane) strofi­
ka, nazev, presah, kontrast apod. Po 
hlasitem ctenf takovych textu a bezpro­
strednfch reakcfch posluchacu se vracf­
me k obrazci, slovum a vetam vzniklym 
na pocatku dilny, a z nich tvorime vlastnf 
baseii (vlastnf ve smyslu puvodnosti "ma­
terialu"). Na zaver dilny se kreslf mandaly, 
ktere mohou byt inspiracf ci meditacf pro 
dalsf psanf. 

V praci se tedy strfdaly momenty indi­
vidualnf koncentrace a samostatne prace 
(uvolnenf tvofive mysli, zachycovanf bez-
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prostrednfch, podvedomych impulzu) 
a momenty prisunu informad a podnetu 
ze strany lektora (teorie literatury, struktu­
ra textu, omezenf rusivych vlivu apod.). 
Dilna poskytovala inspirativnf prostor pro 
rozvinutf vlastnich tvurcfch sil; k volnemu 
versi se smefovalo pres intuici, rytmus, 
prozitek (ne pres mechanicke napodobeni 
modelu). Vytvorene texty se nehodnotf. 
lektor prime nezasahuje do (imaginativnf­
ho ci logickeho) procesu; v ramci dflny 
kazdy muze pracovat tak, jak mu vyho­
vuje. 

Jiff Studeny nabizi jako ucitel/lektor 
tvurcfho psanf urcity vhled do tvurcfho 
procesu nebo cestu k nemu; mluvf o svem 
zpusobu prace jako o "ne-metode". Kdyz 
takovou cestu (metodu, zpusob navozenf 
vlastnfho tvurcfho zaujeti) pochopf me, 
osvojf me si ji, stava se podle jeho slov 
soucastf nas samych a uz ji nepotrebu­
jeme; vedome ci podvedome ji pak doka­
zeme pouzfvat. J. Studeny mluvf o techto 
fazfch: zahrivanf. impulzy, tvofenf slov, vet 
(postupuje podle syntakticke stranky 
verse). Pracuje se take se strankou zvuko­
vou (intonace, dech. rytmus reci), gra­
fickou, vyznamovou. Lektor pfipoustf, ze 
u nekoho tento zpusob muze fungovat. 
u jineho ne. 

Hlavnf kvalitou takoveho zpusobu pra­
ce je podle mne na jedne strane dosta­
tecna vainest pro ty, kdo chtejf tvorit (ne­
nf zduraznovan vykon ci jeho prezentace). 
Na druhe strane jsou dany urcite hranice 
(casove omezeni, formalnf pravidla), v je­
jichz ramci vznika bezpecny prostor pro 
autorovo premyslenf, rozhodovani, svo­
bodne vyuzfvanf vlastnfch moznostf bez 
naroku na vysledek. A samozrejme - pri­
stup a osobnf zaujetf ucitele pro vec a pro 
druhe. V pristupu k "vedenf" seminare 
tvurciho psanf ocenuji predevsfm schop­
nost nadchnout, podnecovat, motivovat 
(coz je zalezitost. kterou bohuzel ucitel ne­
muze nastudovat z zadne prirucky, pone­
vadz vychazf z jeho osobitosti, citlivosti 
a intuice). Pristup a zpusob prace J. Stu­
deneho coby ucitele tvurcfho psanf pova­
zuji za vyjimecny (coz je dano osobitostf) 
a vzacne vyvazeny, mluvfme-li o tvurcfm 
psanf jako o sebevyjadfenf (literarnfmi 
prostredky), jako o zpusobu autorskeho 
dialogu s vlastnf mi pfedstavami, zkuse­
nostf a vedomfm. 

Zaverem 
Co se tyce postavenf a funkce tvurciho 
psanf na vysoke a stfednf skole, objevily 
se v ramci konference dve zakladnf ten­
dence. Tyto tendence ukazujf na postoj 
ucitelu k tvurcfmu psanf i na formy, zpuso-

by uplatnenf tvurcfho psanf v ramci skolnf 
vyuky: 

1. Tvurcf psanf jako prostfedek, meto­
da; soucast vyuky jinych predmetu, oblas­
tf, oboru. 

2. Tvurcf psanf jako vfce ci mene sa­
mostatna slovesna tvurcf aktivita, jako vy­
ukovy obsah; obor. 

Ackoli toto rozlisenf je zjednodusene, 
ukazuje na vfce ci mene shodne postoje 
k tvurcfmu psanf, ktere jsem V ramci kon­
ference mohla vysledovat. Pokusfm se je 
konkretneji charakterizovat. 

Ad 1. Pojetf tvurcfho psanf jako pro­
stfedku vyuky (napr. cizfho jazyka, psanf 
odbornych textu) reprezentuje napr. po­
hied PhDr. Viery Eliasove, PhDr. Jarmily 
Dubove (Tvurcf psanf ve vyuce nemecke 
gramatiky) nebo Mgr. Michala Kristka. 
V podobnem duchu pristupuje k tvurcimu 
psanf take PhDr. Pavla Zajfcova (dilna Od 
A do T neboli Od asociace k textu jako 
ukazka lekce vyucovanf cizfmu jazyku 
s vyuzitfm technik tvurcfho psanf - napr. 
letopocet, jmeno, vec; ekvivalencnf cvice­
nf; tvorba haiku atd.). Tvurcf psanf se bud' 
primo stava metodou vyuky, nebo je sou­
castf rozvfjenf jine nez pouze literarnf 
kompetence. Cflem takove cinnosti je na­
ucit se prostrednictvfm technik tvurcfho 
psanf (tj. zpusobu, cest tvorive prace, za­
danf pro praci s jazykem) schopnosti 
a dovednosti souvisejfcf s jinym vyucova­
cf m pfedmetem. Hovori se zde tedy 
0 tvurcim psanf. ale V prve fade jde napr. 
o osvojenf jineho jazyka (at' uz cizfho, ci 
odborneho) prostfednictvfm psaneho k6-
du. Samozfejme V kazde cinnosti je rozvf­
jeno mnozstvf schopnostf a dovednostf. 
proto taky PhDr. Eliasova hovori o tvurcf m 
psanf jako o prostredku rozvoje komuni­
kacnfch dovednostf. o nastroji formovanf 
literarnf kompetence atd. Nicmene zvlad­
nutf cizfho jazyka zde vzdy bude na prv­
nf m mfste; ucitel volf konkretnf cvicenf 
a reflektuje, hodnotf je predevsfm s ohle­
dem na tento cfl. Je potesujf cf, ze ucitele 
zacfnajf vfce vyuzfvat tvurci, aktivnf a indi­
vidualnf metody vyuky (at' uz se tykajf cin­
nosti literarni, vytvarne, dramaticke ci ji­
ne); vychova a vyuka ma tvofive prvky. 
Ale jak mne presvedcily prfspevky ne­
kterych ucitelu jazyku, nejde zde (a ani 
nemuze jft) o tvorivost jako takovou, 
o tvurcf proces, o tvurcf psanf jako sebe­
poznavacf individualnf tvurcf aktivitu. Na­
opak - z nekterych prfspevku bylo zfejme, 
ze ucitele pouze prebfrajf jednotliva cvi­
cenf z ucebnic tvurcfho psanf ci cizfho ja­
zyka (inspirace nemeckou pedagogickou 
literaturou), na reflexi a individualnf hod­
nocenf textu nenf mnoho casu, a samot-



na vyuka ci prfstup ucitele nepusobf prflis 
jako tvurcf (zak pfse podle vzoru, uspech 
zaka je posuzovan jakoby podle zvladnutf 
gramatickych pravidel cizfho jazyka). Ne­
upiram takovemu postoji jeho opravne­
nost; naopak. Je to dukazem toho. ze 
skolsky system se muze promenovat. Ne­
muzeme zde vsak mluvit o vyuce tvurcfho 
psanf, ale o vyuzitf tvurcfch slovesnych 
a literarnfch cinnostf ve vyuce jinych 
predmetu. Je to jeden z moznych postoju 
k tvurcfmu psanf. 

Ad 2. Jine pojetf tvurcfho psanf pfed­
stavili ve svych vystoupenfch na konfe­
renci napr. PhDr. F. Schildberger, Mgr. L. 
Romanska. Mgr. J. Studeny, PhDr. J. Pro­
kes, Mgr. Matuskova, Mgr. P. Zabkova ad. 
Tvurcf psanf vystupuje jako vfce ci mene 
samostatny studijnf pfedmet, obor, mezi­
oborova disciplf na. Tvurcf psanf je chapa­
no jako tvofiva slovesna aktivita, vyukovy 
obsah. vychazejfd z vyjadfovanf osobnfch 
prozitku. zkusenostL postoju a predstav 
studentu, a uplatnujfd pritom pravidla 
poetiky a teorie literatury. Cflem takove 
cinnosti je rozvfjenf slovesne tvorivosti 
studentu a osvojovanf tvurcf literarnf 
kompetence. Ackoli jsou pri takove vyuce 
pouzfvany techniky a cvicenf z oblasti 
tvurcfho psanf, slouzf predevsfm jako pro­
stredek k srozumitelnejsf mu. osobitejsf­
mu, kultivovanejsf mu sebevyjadfenf a se­
bepoznanf autora. Osvojenf techto 
technik nenf prvotnfm diem, ale vedo­
mosti z oblasti literarnf teorie, stylistiky, 
poetiky apod. majf pomoci sebevyjadfenf 
a osvojenf si schopnosti a dovednosti vy­
tvorit text. Techniky tvurcfho psanf jsou 
zde chapany spfse jako podnety, nabfdky, 
impulzy pro tvofenf; jako urcite postupy, 
ktere si student muze vyzkouset a zvnitr­
nit, ktere vsak nema napodobovat a osvo­
jovat si mechanicky. Tvurcf psanf je zde 
tedy pojfmano sire: jako vyukovy obsah 
i di. Cflem je v prve fade rozvfjet a osvojit 
si kompetenci vytvorit autorsky text (tvur­
cf kompetence) a take osvojit si urcita 
pravidla, zasady literarnfho vyjadfovanf 
(napr. stavbu verse, dialogu, prfbehu). po­
pr. vyjadfovanf odborneho. Tata pravidla 
vsak nesmejf byt chapana jako pevne 
normy, ale jako moznosti autorskeho lite­
rarnfho vyjadrenf (pokud jsou pravidla na 
prvnfm mfste, pak je tvorivosti a tvurcfmu 
rozvfjenf kladena prflis velka hranice, kte­
ra nenf podnetna pro tvorbu). Takoveto 
pojetf tvurcfho psanf je zaroven komplex­
nejsf, nebot' usiluje na jedne strane 
o "zvladnutf remesla" a na druhe strane 
o autentickou, individualnf tvorivost. 
V durazu na ten ci onen aspekt vyuky 
tvurcfho psanf (femeslne dovednosti / 

tvorivost) se jednotlivf konferujfd lisf; spo­
lecny je jejich zajem o samotny tvurcf 
proces a pestovanf individualnfch pfed­
pokladu autoru. 

Ucitel: "trener", nebo inspirator? 
V souvislosti s temito dvemi tendencemi 
uplatnovanf tvurcfho psanf se take obje­
vuje "dvojf typ" ucitelu tvurcfho psanf; 
dvojf prfstup k vyuce, k vedenf hodiny, 
k zadavanf a hodnocenf jednotlivych tvur­
cfch ukolu. Prvnf ucitelsky prfstup (napr. 
E. Zajfcova) vyfaduje okamzitou bezpro­
stfednf reakci a vysledky jednotlivych cvi­
cenf ihned. Zak musf bez rozmyslenf rea­
govat na rozlicna zadanf, ktera nasledujf 
jedno za druhym bez rozsahlejsf reflexe, 
ucitel povzbuzuje a stale dodava nave 
a nave impulzy; lekce tvurcfho psanf je tak 
predevsfm treninkem pruznosti myslenf 
a improvizace. Jiny prfstup ucitele tvurcf­
ho psanf je oproti pfedchozfmu "pomalej­
sf" - vysledky prace nenf nutne prezento­
vat hned, zak ma dostatek casu na 
promyslenf textu a jeho zpracovanf; ucitel 
spfse navozuje a vylad'uje tvurcf atmosfe­
ru ve skupine (J. Studeny). Kazdy z prfstu­
pu ma sve vyhody i nevyhody; stejne jako 
v kazde tvurcf cinnosti asi platf individual­
nf prfstup, a nenf mozne rici, ktery z nich 
lepe prospfva tvorivosti. 

Tvurcf psan1 
a dramaticka vychova 

Zaverem se nabfzf srovnanf tvurcfho psanf 
a dramaticke vychovy, pricemz vychazf m 
ze zaverecnych diskusf po skoncenf kon­
ference. Chapu je jako prfbuzne umelec­
ko-vychovne oblasti ci pfedmety, jejichz 
die i postavenf v ramci skolskeho syste­
mu jsou velmi podobne. Spolecna jim je 
snaha obhajit sebe sama (a estetickou 
a umeleckou vychovu a vyuku vubec) co­
by svebytny a specificky zpusob poznanf 
a usilf o zaclenenf, zapojenf takovych 
pfedmetu, oboru, obsahu ci metod do 
skolnf vyuky i do nave vznikajfdch skol­
skych dokumentu. 

Tvurcf psanf i dramaticka vychova 
smerujf k vyuce a vychove k umelecke 
komunikaci; zabyvajf se samostatnymi 
druhy umenf (literarnf a dramaticke), pro­
stredky a postupy jejich vyjadfenf. Stejne 
jako tvurcf psanf i dramaticka vychova 
nabfzf jinym predmetum ci oblastem (vy­
uka jazyku, obcanska vychova, terapie, 
management apod.} urcite postupy -
techniky, ktere pak slouzf specifickym vy­
ukovym ci vychovnym dlum techto ob­
lastf. 

inspirace 

Stredem zajmu tvurcfho psanf i drama­
ticke vychovy je tvurcf osobnost a jejf roz­
vfjenf, vyfadujfd individualni pristup k dis­
pozidm, schopnostem a dovednostem 
zaka. 

V kontextu soucasne pedagogiky zaro­
ven obe oblasti pfedstavujf (bohuzel stale 
jeste) nekonvencnf, netradicnf, modernf 
pedagogicky prfstup, po kterem vola sou­
casny stav a vyvoj a o ktery usiluje refor­
ma naseho skolstvf. 

V cem je tedy problem? Proc nenf tvur­
cf psanf (ci dramaticka vychova) beznou 
soucastf volitelne vyuky na skolach? 

Rozhodne nechci celou situaci zjedno­
dusovat, ale jednf m z duvodu problema­
tickeho postavenf techto pfedmetu je 
podle mne nemoznost pfimo, zfetelne 
a okamzite prokazat jejich funkcnost, 
efektivnost. uzitecnost. Konkretnf vysled­
ky umeleckych pfedmetu se tezko klasi­
fikujf podle obecne platnych merftek. 
Kurzy tvurcfho psanf byvajf (nekdy) ne­
opravnene zlehcovany s argumentem: 
"tvorivosti (umenf) prece nelze naucit!" 
Samozfejme. ale je mozne tvorivost rozvf­
jet. Pri hodnocenf pokroku zaka nekterym 
rodicum lepe znf to, ze jejich syn "vyhral 
beh na 60 m" nebo "umf zpameti delit se 
zbytkem"; jinf rodice z ust ucitele ocenf 
hodnocenf: "tvori originalnf metafory" ne­
bo "napsal peknou basen." Posouzenf 
prace zaku je tu vzdy subjektivnf; mluvf­
me o schopnostech a dovednostech za­
chytitelnych hure ("jeho povfdka je prav­
diva"; "jeho styl je osobity a svezf"); 
vysledky prace ucitele jsou nekdy tezko 
prokazatelne. V tvurcf m psanf mluvfme 
o literarnfch. imaginativnfch kvalitach tex­
tu (hloubka myslenky, schopnost vytvorit 
metaforu, citlivost vnfmanf, schopnost vy­
tvorit znak atd.) a posuzujeme zaroven 
napaditost, mfru osobnfho zaujetf. invenci 
tvurcu atd. - a tyto kvality nemuzeme 
vzdy zaradit do pfedem vytvofenych ka­
tegorif. Asi malokdo bude pochybovat 
o smysluplnosti vyuky tvurcfho psanf. Za­
roven vsak malokdo muze dokazat, ze 
prave dfky absolvovanf predmetu Tvurcf 
psanf zak po pul race prace dokaze (nebo 
naopak nedokaze) vystavet prfbeh. Tato 
neprukaznost muze byt jednfm z duvodu 
neduvery ve vyuku umeleckych pred­
metu. 

Problem je ale sirsf. Souvisf i s prfstu­
pem ucitelu a rodicu k hodnocenf, k oce­
novanf tvurcfch schopnostf a dovednostf 
cloveka vubec. 

Dal sf m duvodem je mozna nfzke sebe­
vedomf ucitelu, jejich (ne)schopnost po­
jmenovat vysledky zakovy prace, potazmo 
uspechy prace vlastnf atd. 
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inspirace 

Hlavni otazka pro mne z konference vy­
plyvajfd tedy zni: Jak obhajit v ramci sou­
casneho skolskeho systemu umeleckou 
(tvofive literarnL dramatickou) vychovu? 
Jak obhajit smysluplnost a prospesnost 
takoveho zpusobu prace. jakym je tvurcf 
psani? 

Jedno z reseni pfedstavila na konfe­
renci PhDr. Viera Eliasova: Pomod kvali­
tativniho vyzkumu se pokousi vedecky 
dokazat, ze uzivani technik tvurcfho psani 
ve vyuce anglickeho jazyka zvysuje jeji 
efektivnost. Jinym fesenim je zaclenit 
tvurcf psani do skol ve forme samostat­
neho pfedmetu, popf. doplnujfdho semi­
nafe k vyuce slohu a literatury; seminafe. 
jehoz hlavnim diem bude rozvijeni tvur­
cfch, autorskych literarnich schopnostf 
zaku. Domnivam se vsak, ze nejde jen 
o potrebnou zmenu v pfipravovanych 
vzdelavadch dokumentech (nebot' - jak 
ukazuje RVP ZV - moz:nosti pro uplatneni 
tvurciho psanf v ramci slohove a literarni 
vychovy existujf), ale zmena se musi ode­
hrat pfedevsi m v oblasti motivace. tvofi­
vosti a tvurcfho pff stupu samotnych ucite­
lu. Jsem toho nazoru, ze tvurci psani 
(podobne jako to zakusila dramaticka vy­
chova) jen tezko obhajf SVOU svebytnou 
existenci v ramci skol pouze prostfednic­
tvim svych technik a metod prace uplat­
novanych v jinych vzdelavadch oblas­
tech (cizi jazyk, historie. terapie apod.). 
Pouzfvanf technik tvurcfho psani mimo 
oblast literatury a autorske tvorby sleduje 
jine die. Smysl tvurciho psani (af uz je re­
alizovan jako samostatny pfedmet, nebo 
v ramci literatury ci slohu} je vsak v rozvi­
jenf a pestovanf individualnfch sloves­
nych. literarnfch predpokladu, schopnostf 
a dovednostf zaku. Ucitel coby tvurcf 
osobnost dokaze podnecovat a reflekto­
vat tvorbu studentu. pfi nfz vznikajf texty 
s osobitou estetickou hodnotou. Vlastnf m 
diem tvurcfho psani je tedy podle mne 
vychova a vyuka umelecka, vychova k au­
torstvL 

(Pozn.: Sbornfk z konference Tvurcf psanf -
klfcova kompetence na vysoke skole pfi­
pravuje brnensky Ustav ceske literatury FF 
MU.) 
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V uplynulych deseti letech vyslo v ceskem 
prostredf nekolik publikacf s tematikou 
tvurcfho psanL Nektere jsou popularizujfcf 
inspiracf pro sirsf okruh ctenaru (Ray Brad­
bury: Zen a umenf psat, Pragma, Praha 
1998; Eduard Svetlik: Jak zkrotit Pegasa 
aneb O literarnf tvorbe s humorem, Praha, 
Academia 2002), jine chtejf byt prakticky­
mi prfruckami pro zacfnajfd autory (Nigel 
Watts: Umenf psat, Grada Publishing, Pra­
ha 1998; Frantisek Hrdlicka: Pruvodce po 
literarnfm femesle. Zaklady tvurcfho psanf, 
Votobia, Praha 2004), jine se pokousejf 
o odbornou, kritickou reflexi vyuky tvurcf­
ho psanf pro studenty i ucitele (Zdenek 
Kozmf n: Tvofivy sloh. Male traktaty a male 
scenafe, Victoria Publishing, Praha 1995; 
Jan Dvorak: Psanf jako sebevyjadfenf, Gau­
deamus, Hradec Kralove 1998). Mimoto 
v malych nakladech vychazejf nejruznejsf 
sbornfky textu, skolnf a univerzitnf casopi­
sy zvefejnujfcf tvorbu studentu; objevujf se 
internetove casopisy a servery umoznujfd 
autorum konfrontovat sve literarnf pokusy 
s anonymnfm ctenafstvem (napf. 
www.pismak.cz) nebo se nechat inspiro­
vat komentovanymi ukazkami cvicenf 
z lekcf tvurcfho psanf (napf. oficialnf stran­
ky Tvurciho psanf Univerzity Pardubice). 

Publikaci Zbynka Fisera ve srovnanf 
s puvodnf ceskou literaturou o tvurcf m 

• l 
, 

n1 
psanf povazuji za komplexnejsf. erudova­
nejsf a v mnoha ohledech praktictejsf, co 
se tyce sffe nabfzenych cvicenf i moznostf 
jejich vyuzitf. V tomto smyslu je praktickou 
pfedevsfm pro ucitele; ale muze byt kvalit­
nf m zdrojem informaci a zkusenostf pro 
vsechny zajemce o tvurcf psanL vcetne 
ucitelu rozlicnych pfedmetu na ruznych ty­
pech skol i mimo skolu. Komplexnost 
ucebnice tkvf v tom, ze Fiser pfedstavuje 
tvurcf psanf V sirokem spektru moznych 
pohledu na disciplfnu, obor, uplatnenf. zpu­
soby prace, pficemz se opfra o fakta pfe­
vazne z nemecke literatury (Lutz von Wer­
der, Otto Kruse ad.) a z dostupnych 
ceskych pramenu (tvofivost, tvurcf mysle­
nf, didaktika slohu atd.). 

Celou polovinu publikace tvoff systema­
ticky uspofadany pfehled nejruznejsfch 
technik (postupu, zpusobu prace), ktere 
jsou v tvurcfm psanf i pffbuznych oblastech 
(vyuka slohu, literatury, rozvoj tvurcfho 
myslenf vubec) vyuzfvany. Naznaceny jsou 
jejich mozne variace, konkretnf ukazky tex­
tu, nechybf teoreticky vyklad zastitujfci jed­
notlive pffstupy k tvurcf praci s textem. 

Knihu muzeme rozdelit do tff zakladnfch 
castf. PrvnL teoreticka ( 1. - 4. kapitola) se 
zabyva vykladem pojmu tvurcf psanf. souvi­
sejfcfch psychologickych pojmu, soucas­
nym stavem oboru, vymezenf m oboru ve 
srovnanf s didaktikou slohu a tvurcf m psa­
nf m ve vzdelavanf dospelych (literarnf psa­
nf, psanf pro zurnalisty, psanf ve vede, psa­
nf pouzfvane didaktiky, tvurcf psanf pro 
cizince atd.). Druha cast ucebnice (5. kapi­
tola) klasifikuje a popisuje technik.y tvurcfho 
psanf ("odborne podane pracovnf postupy 
a navody pro tvofenf textu V ruznych oblas­
tech", s. 55) a clenf je podle moznostf jejich 
vyuzitf v kurzech tvurciho psanf na: techni­
ky h/edanf temat, stimulace k psani, odstra­
iiovanf blokad pfi psanf a techniky psanf. Ty 
pak dal rozdeluje i podle jejich puvodu na 
postupy literarnfho, zurnalistickeho, odbor­
neho psanL na techniky psanf pouzfvane di­
daktiky (uciteli jazyku, literatury, slohu) 
a manazery (brainstorming, synektika, mor­
fologicke myslenf). TretL prakticka cast 
publikace, nazvana Cvicenf a projekty, 
pfedstavuje nabfdku konkretnfch cvicenf 
a her (na tvorbu textovych miniatur, textu 

recenze 

Eva Brhelova 

pro rozepsanf a uvolneni), cvicenf k psanf li­
terarn fho textu (pro rozvfjenf tvurcfch 
schopnostf v literarnf m tvurcf m psanf), pro­
jekty pro literarnf vychovu (napf. Lyrizace 
epiky, Symbolika jmen, Hra jako prostfedek 
a tema apod.) a cvicenf pro cizince (tj. pro 
studenty cestiny jako cizfho jazyka). 

Pfi zdanlive slozitem clenenf jednotli­
vych zpusobu prace v tvurcfm psanf Z. Fi­
ser neustale naznacuje prostupnost tech­
n ik, moznosti jejich vyuzitf k ruznym 
vychovnym, vzdelavadm, umeleckym i ve­
deckym cflum a ucelum. Zalezf tedy na 
tom, bude-li knihu cfst tvurci clovek (peda­
gog), kteremu k inspiraci pro vyuku stacf ji­
ny uhel pohledu na vec, ktery je schopen 
samostatne vybrat a pfizpusobit nabfzena 
cvicenf svym zamerum a ktery dokaze 
tvurcf psanf s zaky smysluplne realizovat 
a reflektovat (v ramci vychovy dramaticke, 
literarnf ci jine). Autor publikace si je ve­
dom toho, ze ucebnice v oblasti tvurciho 
psanf toho VIC ucitelum nabfzet nemuze 
(neboli ze obecne pouzitelna didakticka 
pffrucka pro ucitele tvurcfho psanf neexis­
tuje ), a proto dava uzivatelum sve knihy ta­
kovou duveru a svobodu moznostf. 

Castecne problematickym se mi jevf vy­
mezenf pojmu hra (v psanf, s. 64-65) v sou­
vislosti s pojmy tvurcf cinnost, cviceni, 
technika (autor zde hru chape pfedevsfm 
jako experiment se slovy a s pfedstavami). 
Presto Mala ucebnice technik tvurcfho 
psanf pfedstavuje komplexni pfehled o ty­
pech a postupech tvurcf prace s textem 
(vlastnfm/autorskym ci pfevzatym) s ori­
entacf na literarnf psanf, slohovou a literar­
nf vychovu. 

Text publikace v sobe spojuje odbor­
nost, srozumitelnost, dukladnost a pfes­
nost terminologie (coz postradam u jinych, 
vyse uvedenych publikacf). Sympaticke je 
take to, ze se netvaff jako vsevedoud rad­
ce nebo jako vycerpavajfcf prehled, ale kla­
de duraz na samostatnou aktivitu ucitele 
i zaka, na vychovu k autorstvf, tvofivost 
a rozvoj individualnfho stylu. 

Zbynek Fiser: Tvurcf psanf Mala ucebnice 
technik tvurcfho psanf. Paido, Brno 2001. 
1. vyd. 166 s. (Pozn.: Pfipravuje se dotisk. 

publikace.) 
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Uvodni pasaze sestavovatelky, ktera je 
soucasne autorkou jedne ze zarazenych 
her. vysvetlujf zamefenf publikace: je ur­
cena tern vedoudm. kterf se neodvazujf 
nebo si neumejf porfdit vlastnf text ci dra­
matizaci. Z vlastni praxe vim. ze tento za­
mer je celkem nasnade. ale kazdy pokus 
o jeho realizaci narazi na pfekazky. Po­
stupne se k nim dostanu. ale ta nejzasad­
nejsf namitka znf. ze tezko se tf mto zpuso­
bem komukoli dopomuze k vetsi 
samostatnosti a tvorivosti. Jina vec je. na­
kolik a kdy a co z her vytvofenych pro det­
sky soubor a ve znacne mffe i spolu s kon­
kretnf skupinou deti lze prebrat jako 
hotovou hru, vhodnou k jevistnf interpre­
taci. Ale i k tomu se dostanu. nebot' mfra 
pfevzatelnosti her v tomto sborniku je 
podle meho nazoru velmi ruzna. 

Sestavitelka v uvodnf kapitole konsta­
tuje, jake existuji typy prevodu pr6zy na 
jeviste. respektive v jakych podobach jed­
notlivf autori a inscenatori text zazname­
nali. Elena Bakosova ve vztahu k predloze 
rozlisuje jevistnf pfepis, adaptaci a drama­
tizaci, CO2 jsou celkem bezne zname a v li­
terature uvadene typy prevodu pr6zy ci 
versu na jeviste. Ale dale rozlisuje i zpu­
sob jejich zapisu ve forme libreta. drama­
tickeho textu nebo inscenacnfho scenafe. 
U kazdeho textu pak v uvodni poznamce 
prfslusny typ uvadi. Obavam se vsak. ze 
existuje jen jedno dulezite rozlisujfd krite­
rium: zda autor v textu krome dialogu za­
chytil zakladni inscenacnf princip, "insce­
nacni klic", tj. zda a nakolik vy_svetlil. zda 
a nakolik se mu podarilo vysvetlit (coz vu­
bee neni jednoduche). slovne popsat za­
kladnf jevistnf prostfedky. jejichz vyber ne­
muze byt zcela libovolny. ale hluboce 
strukturne souvisf s textem, s dialogy 
a ostatnimi promluvami (vypravecsky 
part). Jestlize se totiz v inscenaci pouzijf 
zasadne odlisne prostfedky, musf se nut­
ne menit i text. To se v tomto sborniku ve 
vetsf ci mensi mffe tyka rady textu. 

Prvni dve hry ve sbornfku jsou urceny 
nejmensfm detem, zhruba ve veku 1. - 3. 
trfdy ZS. a neni patrne nahodne, ze obe 
nesou rysy didaktickeho pojetf. Prvnf 
z nich v tom lepsim slova smyslu, druha 
v horsfm. Text Heleny Vargove A, B ... alebo 
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o svinke Spinke vychazi z pfedlohy Jozefa 
Pavlovice a jde o pohadku na cviceni pis­
men S a S. Jisty problem je v tom. ze pis­
mena a hlasky jsou dve veci. ale budiz, 
jestlize ucitelka s malymi detmi hrave cvi­
cf pismena, proc to nepfenest na jeviste. 
I kdyz nazev, naznacujici jakoby celou 
abecedu. nemuze byt pochopitelne napl­
nen. Je to text hravy. pfedpoklada neilu­
zivnf realizaci a ma sve tema: ani po vy­
koupanf se prasatko sve "prasecf" identity 
nezbavi. 

Problematictejsi forma didakticnosti je 
obsazena v dalsf m textu - Magdalena 
Mackova: Filemon a Bonifac alebo O nie­
com celkom inom. Autorka vysla z literar­
ni pfedlohy Slawomira Grabowskeho 
a Marka Nejmana. V uvodnf poznamce se 

mluvi o etickem poselstvf. o ironii az sati­
re na "zapadnicky" nevkus a kyc, spojene 
s podcenenim hodnot zdedenych po 
pfedcich (tento slovnik si moc nezada 
s nekdejsfm Rudym pravem). Aktery hrfc­
ky jsou dva kocouri, mysi domaci a mysi 
zahranicni. jsou tu nacate a nedokoncene 
motivy. ze vseho cisi nasilne poucovatel­
stvL S pisnickami. 

Nekolik dalsich textu je urceno pro 
soubory vekove smfsene nebo mezi OS-

; 

1 

Eva Machkova 

mym, devatym rokem a pubertou. Prvni 
z nich povazuji za nejcennejsf text sborni­
ku. snad i nejspise pfenosny do jinych 
souboru, a stal by za uvahu i jeho pfeklad. 
Autorkou je Elena Kladna a hra se jmenu­
je O tatosikovi. Je to dramatizace pohadky 
Pavola Dobsinskeho Zlata podkova, zlate 
pero, zlaty klas a v textu jsou zacleneny ta­
ke verse Milana Rufuse O tatosfkovi a ne­
ktere lidove pisne. Tvarove to je scenicko­
dramaticka kompozice. jejfmz zakladem je 
ch6r, z nehoz vystupuji postavy a ktery ta­
ke vytvari prostfedL Nektere pasaze obsa­
hujf namety na volne dopracovani a roze­
hranf. lnscenace pfedpoklada skupinu 
mladsich detf. ktere vsak uz majf nejakou 
divadelni zkusenost. Jde o zajimavou vari­
antu na pribeh o kouzelnem koni, ktery se 
jevi jako uboha herka, ale ve skutecnosti 
je to kun-hrdina. Zaji mava je tu i dohra, 
kdy Janek na konci zivota po boku Zlato­
vlasky prosi Tatosika o pomoc v tezke ho­
dince, ale ten mu vysvetlf. ze to uz mus[ 
sam. Jde o plnohodnotnou pohadku. ob­
menujici zajimavym zpusobem bezne mo­
tivy a ve scenafi je naznacena i zajimava 
prace s ch6rem. 

Daisi dva texty ve sborniku maji mnoho 
spolecneho: jde o jevistni kompozice, kte­
re vice ci mene rezignuji na souvisly prf­
beh a zameruji se pfedevsim na problemy, 
konflikty. sny a tuzby nastupujici puberty. 
Majf mnoho spolecneho i z hlediska in­
scenacniho principu - u obou je vedle tex­
tu dialogu velmi dulezita leva strana sce­
nafe. tj. popis akci. pohybovych kreaci. 
Prvnf z kompozic - Elena Bakosova a ko­
!ektiv: Hasasar - vznikla na letnim tabofe 
podle knfzky Jaroslavy Blazkove Ostrov 
kapitana Hasasara. Hasasar je tu personi­
fikaci snu. Tematem je vyrovnavanf se se 
sebou samym, s nasilfm, s konflikty ... Zaji­
mave na inscenaci je, ze tri hlavni postavy 
jsou skupinove - Davida (odkaz na Davida 
biblickeho) hrajf dva chlapci. Vuka-nasilnf­
ka pet Jolanku. male devce. nasilim ohro­
fovane, hraji tri male divky. Pocet deti 
i vek odpovfdajf fyzicke sfle a z nf plynou­
cim moznostem postav resit konflikty. 
V inscenaci jsou dale dve skupiny dfvek -
vetsfch a mensfch. dulezitou slozkou je 
hudba a zpev. V uvodu se pfse o volnych 



nametech pro ztvarnenL ale ve skutecnos­
ti jsou ve scenari detailnf popisy akce 
a zrejme by se obtfzne adaptovaly. Zde 
vznika zakladni problem: tezko zachytit in­
scenaci na papfr bez popisu akce, nebot' 
v nf je to podstatne - divadelnost. Ale pre­
naset ji do jine skupiny, zvlaste kdyz in­
scenace vznikla s velmi podstatnym podf­
lem detf? 

Autorkou dalsf kompozice s podobnou 
tematikou je Katarfna Lachovska, ktera 
svuj text nazvala Tulanie ... ai ku hviezdam. 
Mela nekolik zdroju - slovanskou mytolo­
gii, Londonova Tulaka po hvezdach, slo­
venske rfkanky, Labuti jezero. Hodne ruz­
noroda sbfrka! V inscenaci jsou tri dospele 
postavy (matka, ucitelka a vypravecka), 
ktere muze hrat jedna osoba, ale pocfta se 
v kazdem prfpade s dospelou hereckou 
nebo hereckami. V uvodu se mluvf o "hra­
ne realneho a fiktivnfho" a o volnych na­
metech na improvizaci. Cele to budi do­
jem. ze realny ramec - maminka. ktera se 
jen zajf ma o skolu. ucitelka, ktera chce vy­
ucovat. - je jen zduvodnenf m nekolika kre­
acf. kterEr samy o sobe mohou byt pekne -
zrod zeme a vznik cloveka podle slovan­
ske mytologie (navozeno slohovou prad, 
kterou pfse jedna dfvka doma), Hvezdu 
touhy (podle londona) tvorf dopis Petra 
Dane, na to navazuje tuzba jedne holcicky 
byt baletkou (variace na Labutf jezero), 
hadka na dvore probfha skrze lidove rf­
kanky a rozpocftala. Na vylete ucitelka 
mluvf o prfrode. deti se prestrojujf za divo­
chy ... Rada nacatych motivu postupne mi­
zf (vztah matka - Dana, Dana - Peter} 
a pfechazi v cosi jineho. 

Dalsf text, Ronja Alexandry Skofepove, 
je urcen nejstarsf vekove skupine - a je, jak 
uz z nazvu plyne, zalozen na zname knize 
Astrid Lindgrenove. Skofepova si vybrala 
jen nektere motivy a temata knizky a po­
kusila se o volnou variaci. Podafilo se ji 
tim vyhnout herecky nejkritictejsf scene 
Ronjina rozhodovanf mezi Birkem a ot­
cem, ktera byva kamenem urazu kazde in­
scenace. Presto zahrnula do dialogu to 
podstatne z knihy. Jen jako by to nema ko­
nec. chybf tu smffeni obou loupeznickych 
klanu a vyhlidka detf na to, ze budou zft ji­
nak nez rodice. Nicmene jde o jeden z nej­
lepsf ch a snad i nejprenosnejsfch textu 
sbornfku. 

Zajfmavym dramaturgickym podnetem 
je uprava renesancnf morality Pavla Kyr­
mezera Komedie ceska o bohatci a Laza­
rovi, kterou Irena Novotna s hudebnfkem 
Belo Felixem pod nazvem O bohatom 
upravila pro kombinaci loutek s zivymi 
herci. Loutky predstavujf postavy Bohace, 
jeho zeny Anny, Lazara a dvou sluhu, tedy 

pozemskou podobu hlavnfch postav. Z.ive 
jsou hrany lidske duse a nadzemske by­
tosti - certi, smrt, Abraham, andele, haste 
i hudebnfci s hudbou. Kdyz. umfrajf Lazar 
i Bohac, loutkovodic pfedstavuje jejich du­
si. Tematem morality je bohatstvf a roz­
marilost bez soucitu k chudobe a nemoci, 
ale smrt je spravedliva a nerozlisuje. Sou­
castf textu je notova cast - partitura Belo 
Felixe, ktery slozil hudbu i k fade dalsich 
textu sborniku, zde vsak je uveden (a zfej­
me pravem) jako spoluautor. 

S trinacti- az ctrnactiletymi devcaty 
pracovala Emilia Nogova-Savelova na vol­
ne variaci na namet Sf pkove Ruzenky, kte­
rou nazvala Trinasta. Hlavnf postavou je 
trinacta sudicka, ktera trpf svou "brambo­
rovou" pozicf, a navf c je nesika, vsechno 
zbabra. Nicmene se jf podarf kralovne pri­
carovat vytouzene dfte, domluvit se s Rad­
cem, ze az bude vsechno spat, oni dva bu­
dou spolu vladnout. I to vsak poplete 
a uspf s celym zamkem i sveho komplice. 
Aktualizace v textu nejsou nijak nasilne, 
hra ma humor a hravost, jen ten konec je 
nevalny - jako by pohadka byla nahle ut'a­
ta. 

Zaverecnou cast sbornfku tvorf tri hry, 
tematicky nejzajfmavejsf a zretelne nejam­
bici6znejsL vsechny urcene detem, ktere 
uz ani detmi nejsou - mladezi na konci 
skolnf dochazky. Vsechny tri take spojuje 
to, co jsem zmfnila na zacatku teto recen­
ze - obtizna prenositelnost i nejasnosti 
V inscenacnfm klfci. u nekterych tema vy­
ctu jen z poznamky pred textem, i kdyz je 
pravdepodobne, ze z inscenace citelne by­
lo. Tyto tri texty patrf k tern, u nichz se cas­
te stava (nebo muze snadno stat tomu, 
kdo by je chtel pfevzit), ze hraci vsemu 
dobre rozumejf, ale divak zustava mimo. 

Anna Lelkova: Vsetko je jinak: Pfedlo­
hou byla povidka G. G. Marqueze Velmi 
stary pans obrovskymi krfdly. Tematem je 
podle poznamky tolerance, akceptovanf ji­
nakosti, koexistence ruznych ideologii 
a nabozenstvi. Mezi lidi na pobrezf se do­
stane zahadny starec s krfdly - nema po­
stava. Na vztahu k nemu se vyjevuje tema. 
Chybf zde jasnejsf vysvetleni inscenacnf­
ho principu, je to vsak zajfmavy dramatur­
gicky podnet; pokud by ovsem chtel ne­
kdo inscenaci zalozit na Marquezove 
povf dee, udelal by lepe, kdyby vysel ro­
vnou z ni. 

Podobnym prf padem je Prfbeh ozajst­
neho Gulivera Dusana Viceny, oznaceny 
jako metodicky cestopis volne podle J. 
Swifta, doplneny uryvkem z pohadky Da­
niela Heviera Odlet papfrovych vlastovek. 
Scenar obsahuje rozsahle pasaze bez tex­
tu, popisujid pohybove kreace. Hlavnimi 

recenze 

postavami jsou On (Guliver) a Ona (cte­
narka). Pro If najf se tu sceny volne obme­
nene podle J. Swifta (Ona a Ona pozorujf 
denf v Liliputu, kde se mluvf i o Guliverovi), 
s pohybovymi kreacemi a komentari o li­
terature a cteni. Nektere sceny mohly byt 
velmi pusobive a sugestivnf. naprfklad pri 
plavbe devcete s Guliverem se ozyva hlas 
Siren, hudba, vystupujf modre postavy. 
ktere vytvareji zive brany pro prfchod bo­
hyne. ta se vynoruje ze tmy - z vesmfru, 
nese velky svftfd globus, modre postavy 
vytvarejf obrazce vln, ritual... Tato scena 
se ale v jine interpretaci (a ovsem i u pu­
vodniho souboru, kdyz se zrovna nedarf 
a deti nejsou "u veci" anebo kdyz seize 
technika) mohou zmenit v popisnou a ne­
zajf mavou alegorii nebo dokonce v zma­
tek na scene. 

Podobny text zverejnil ve sbornfku i Si/­
vo Lavrfk, ktery ho nazval Krutohry. Vy­
chodiskem byly basne Viliama Klimacka 
Sol vo vreckach a Muzika. V uvodnf po­
znamce se docteme. ze text se blizf spise 
divadlu poezie, ale z toho. co jsem vycet­
la, bych soudila, ze jde zcela zfetelne 
a V plre mffe O tento typ jevistni produk­
ce. Dokonce tu ani nejsou jednotlive texty 
prideleny postavam nebo hracum a autor 
ponechava na prfpadnem dalsim inscena­
torovi, jak si s tfm poradi. Text je clenen 
podle peti rocnich obdobf - jara, leta pod­
zimu, zimy a snu - je to kompozice textu 
a metafor. Tematem je podstata lidskeho 
bytf, to zle V nas, uplatnuje se cerny hu­
mor. I zde je hudba Belo Felixe velmi du­
lezita. Hraji mlade divky v libovolnem po­
ctu. I zde by asi bylo rozumnejsf zacft od 
temat a basnickych predloh. 

Zkratka je tu opakujfcf se problem zaz­
namu inscenacf, v nichz. dominuje jevistnf 
akce a divadelnf prostredky'. vetsinou 
v textu obtfzne zachytitelne. Sbornik ale 
naznacuje cetne cesty v hledanf temat 
a predloh i autoru, leckde naznacuje i zajf­
mave tvarove postupy, pro mne nejzajl­
maveji V Tatosikovi. Zajfmave ale je, ze 
zrejme i na Slovensku stale vfce nastupujf 
do detskeho divadla nejstarsf rocniky teto 
kategorie, tj. ne uz deti, ale dospivajici 
mladez nad trinact let i se svymi problemy 
a pohledy na svet. Nejmladsf vekova kate­
gorie, 6 - 8 let, na jevisti asi bude vzdy 
V mensine, zavaznost temat dospfvajicf ch 
a _jejich pfitazlivost pro nas dospele by ale 
nemela vytlacit ryze detske skupiny a je­
jich detskou tematiku. 

Elena Bakosova a kol.: Svet hier. Zbomfk 
dramatickych textov, dramatizacif a libriet 
pre detske divadlo, Narodne osvetove 
centrum, Bratislava 1999 
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