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Vyzva

Zarazeni dramatického oboru
do Ramcového vzdélavaciho programu
pro gymnazialni vzdélavani

r—\'



Z ohlasu

na Vyzvu:

Rada Ceského narodniho centra Mezinarod-
niho divadelniho tistavu (ITl), jehoZ ¢leny jsou
mj. Asociace profesionalnich divadel CR,
Ceska organizace scénografd, divadelni archi-
tektli a technikii, Ceské stiedisko ASSITEJ,
Ceské stfedisko UNIMA, DAMU, Divadelni
ustav, Herecka asociace, JAMU, Sdruzeni di-
vadelnich kritik(:

"Rada ITl se jednoznacné pfipojuje k vyzveé..
Seznamovani s problematikou historie i soudo-
bé praxe dramatického umeéni je zcela béznou
soucasti stfedoskolské vyuky na zahranicnich
Skolach. Vyukové metody vyvinuté v rdmci dra-
matické vychovy mohou byt s Uspéchem po-
uzivany i pfi vyuce dalSich obor(. Vzhledem
k tomu, Ze obé& vysokoskolskd pracovisté za-
mé&Fend k vyuce pedagogll v oblasti “divadlo

T\DI

a vychova ’ {pfisludné katedry a ateliéry DAMU
a JAMU atd.) systematicky a dlouhodobé v té-
to oblasti plisobi, poskytujf bakalarské i magis-
terské vzdélani, jakoZ i kurzy celoZivotniho
vzdélavani pro pedagogy v praxi, skutené nic
nebrani tomu, aby se divadlo stalo béznym vy-
ukovym pfedmétem gymnazialni vyuky vedle
umeéni vytvarného a hudebniho."

(Pod vyjadienim jsou podepsani doc. Jan
Burian, viceprezident Rady a dr. Ondfej Cerny,
vykonny feditel Rady)

Doc. Markéta Koévarova-Schartova, dékanka
Divadelni fakulty AMU v Praze:

"Vedeni divadelni fakulty Akademie muzickych
uméni v Praze se pfipojuje k vyzvé doc. PaedDr.
Silvy Mackové a Mgr. Jaroslava Provaznika ty-

kajici se zarazeni dramatického oboru do RVP
pro gymnazialni vzdélavani. K tomuto stanovis-
ku nas vede nejen pfirozeny zdjem o vychovu
a kultivaci budoucich divaka, ale stejnou mérou
i negativni zkuSenosti s mirou znalosti z oboru
dramatického uméni uplatiiovanych absolven-
ty gymnazii pfi pfijimacich zkouskach na nasi
fakultu.”

Alena Palaréikova, Pavel Némecek, Magda
Johnov4, lvana Némeckova, Sdruzeni D, Olo-
mouc:

"Chceme-li, aby soucasna Skola obohatila pFe-
vazujici informativné-vzdélavaci pUsobeni
o formativné-rozvojovou sféru a zaméfila se na
formovéani takovych hodnot jako jsou mravni,
estetické a prosocialni citéni, tolerance, vza-
jemné pomoc, solidarita, rasova a etnicka sna-
Senlivost, demokracie, osobni odpovédnost,
akcentace vselidskych hodnot, abychom tak
pomohli mladému c¢lovéku wvytvofit stabilni
hodnotovou orientaci pfi jeho Zivotni cesté, pri



hledani smyslu Zivota a naplhovani Zivotnich
cild, méli bychom G&inné metody, které k tomu
dramatické vychova nabizi, vyuzit. A to pocho-
pitelné v co nejsir§im méfitku. Stane se tak
ovSem pouze tehdy, pokud bude tento pred-
mét nebo jeho metody vhodnou formou zafa-
zen do RVP.

Gymnéazia se od ostatnich profesné oriento-
vanych stfednich $kol lidi $ifi svého zabéru.
Meéla by proto svym studentiim poskytnout do-
state¢né mnoiZstvi vieobecnych znalosti pfed
volbou specializované vysoké $koly. Opomijet
dramatické uméni by bylo chybou. Dramatické
uméni, syntéza literatury, hudby, vytvarného
uméni a herectvi, rozviji schopnost metaforické-
ho sdélovani a mysleni. Nabizi jak aktérim (byt
jen skolniho dramatu), tak i divakim mozZnost
prozivat katarzni okamziky, tolik dalezité pro
ocistujici sebepoznani clovéka. Jestlize chceme,
aby miladi lidé vyhiedavali kvalitni uméleckou
lané vrstva orientovala a nalézala uspokojeni ve
slozitéjsi nepodbizivé umélecké tvorbé, musime
ji zav&as podat pomocnou ruku. | v tomto pfipa-
dé ji nabizi dramaticka vychova."

PhDr. Jana Novackova, CSc., predsedkyné
Spoleénosti pro mozkové kompatibilni vzdé-
lavani:

"Pfipojuji se k vyzvé k zafazeni dramatického
oboru do RVP pro gymnazialni vzdélavani, kte-
rou iniciovali doc. PaedDr. Silva Mackova, pro-
dékanka DiFA JAMU, a Jaroslav Provaznik, ve-
douci katedry vychovné dramatiky DAMU.

Sama ted navstévuji tfisemestraini kurz
Dramaticka vychova pro soucasnou skolu, pro-
toZze a¢ jsem vystudovala psychologii a jsem
lektorkou s bohatymi a dlouholetymi zkuSe-
nostmi v oblasti dal$iho vzdélavani uditeld, po-
citfovala jsem mezery ve svém pusobeni, a mu-
sim Fici, Zze toto studium mi dava presné to, co
jsem potfebovala.

Jsem presvédcena, Ze dramaticka vychova
muZe poskytnout mladym lidem lepsi porozu-
méni sobé i druhym, vyznamné posilit rozvoj
kompetenci, jeZz se staly ustfedni mys$lenkou
vzdélavani podle RVP."

Kvéta BartoSova, vyudlujici dramatické
vychovy, a Milo8 Maxa, zastupce feditele,
Gymnazium Vitézslava Novaka, JindfichGv
Hradec:

"Od roku 1995 vyuduji dramatickou vychovu
na GVN v Jindfichové Hradci. Vyuka probihala
ve viech roc¢nicich osmiletého i Ctyfletého
gymnazia.

Ohlédnu-li se za svou desetiletou praxi, do-
chézim k nazoru, Ze dramaticky obor by mél byt
zatrazen do oblasti Uméni a kultura RVP GV ja-
ko tfeti obor vedle vytvarného a hudebniho.

Dramaticka vychova nabizi nejen rozvoj ko-
munikacnich schopnosti osobnosti studenta,
ale i moZnost vyzkouset si v bezpeéné herni si-
tuaci rGzné zplsoby jednéni, coZ studentim
umoZiuje v redlném Zivoté mnohem flexibilné-
ji a tvofivéji reagovat a fesit vznikié problémy
a konfliktni situace...

Vzhledem k vybornym zkuSenostem s timto
oborem, ktery umoziiuje kontakt mladé gene-
race s uménim vibec, si myslim, Ze mu pravem

nalezi rovnocenné misto vedle vytvarného
a hudebniho oboru, nebot uméni je nedilnou
soucasti lidského poznani a vzdélavani."

Anna Kohoutova, Gymnazium Na sadech,
T¥ebon:

"Dramaticky obor a dramaticka vychova {..)
jsou po dlouhé [éta nedilnou soucasti nasi pra-
ce, jednoznacné by bylo uzite¢né, aby byly sou-
Casti RVP GV, abychom citili podporu ke své
praci i v oficidlnich dokumentech."

Jana Andrejskovéd Gymnazia a Stfedni peda-
gogické skoly Caslav:

"Ze své dlouholeté pedagogické praxe mohu
potvrdit skuteénost, Ze dramatickd vychova je
v systému vychovy a vzdélavani zaka vieho vé-
ku nezastupiteina, nebot jde o komplexni este-
tickou vychovu s vyraznym socidlnim rozmé-
rem; jako systém socidlné uméleckého uceni
rozviji nejen vSestranné osobnost Zaka, ale
zvlasté jeho schopnosti komunikace a koopera-
ce. Trida, ve které je dramatika vyu€ovana, je
mi lekce DV vyrazné pomahaly v praci tfidniho
ucitele {drogova prevence, ucelné vyuziti volné-
ho ¢asu, vefejné kulturni akce).

Bylo by krokem zpét nezarfadit dramaticky
obor jako alternativu k vytvarnému a hudebni-
mu oboru tam, kde jsou pro vyuku podminky
{personalni i materialni). Vidyt ve vétsiné za-
padnich zemi je “creative drama’ béZnou sou-
casti vyuky. A nase zemé, ktera je v kulturnim
svété povazovana za divadelni velmoc, by ne-
zafadila divadelni obor do systému vzdélavani
gymnazista?"

(Pozn.: Stanovisko podpofili daldi pedago-
gové Gymnazia a SPgS Caslav)

Jana Cerna, tajemnice sdruzeni Unijazz:
"Rada bych touto cestou vyzvu podpofila. Sa-
ma jsem prosla vzdélavacim systémem, ve kte-
rém se estetickad vychova omezila na hudebni
a vytvarnou vychovu na zékladni skole, kde na-
vic byly oba tyto pfedméty povaZovany za ty
méné dilezité. Dramaticka vychova na zaklad-
ni Skole chybéla a na gymnaziu uZ se na este-
tické vychovy nedostalo viibec. Takovy systém
povazuji za velmi nedokonaly a nevyvaZzeny
a naprosto souhlasim s argumenty uvedenymi
v textu vyzvy...."

Petr Holecek, Feditel Gymnazia Loosova,
Brno:

"V roce 1991 zahgjilo svoji Cinnost, jako jedna
z prvnich soukromych Skol, Akademické gym-
nazium v Brné-Kralové Poli. Hned od pocatku
svoji ¢innosti mé&lo jako soudast uéebnich plana
mimo jiné také dramatickou vychovu. Tento
pfedmét vyucovali pedagogové, ktefi obor
zvladli jak studiem v zahranici, tak na mnohych
semindarich v tuzemsku. Vysledky jejich pedago-
gického plisobeni mohu oznacit bez piehanéni
za vynikajici. U studentli se zlepSila komunika-
tivnost, schopnost nahlizeni na problémy svéta
ocima ostatnich, narostla schopnost socialniho
vciténi a v neposledni fadé doslo k lepsi pamé-
tové fixaci faktografickych tdaji v pfedmétech,
kde dramaticka vychova slouzila jako podplrny
predmét. Dramaticka vychova byla dokonce na

Akademickém gymnéaziu pfedmétem maturit-
nim. PGvodni domnénky nékterych pedagogu,
Ze pljde o tzv. Unikovy pfedmét, se ukézaly zce-
la liché... BEhem celé doby existence Skoly se
ani jednou neukézalo, Ze rozhodnuti zafadit dra-
matickou vychovu do vzdélavaciho planu gym-
nézia bylo chybné.

Z tohoto dvodu nepovazuji vyfazeni drama-
tické vychovy z RVP GV za rozumné. Dokonce
bych toto vyfazeni oznadil za krok zpét ve vyvoji
Ceské pedagogiky."

Sarka Kleinova, Gymnazium Krnov:

"Vyucluji na viceletém gymnaziu obory Gesky
jazyk a hudebni vychova. Dramatickou vychovu
vyuluji jako nepovinny pfedmét a ocekavala
jsem, Ze v brzké dobé jej budeme moci nabizet
nasim studentim jako povinné volitelny pfed-
mét, nebot se domnivam, Ze by pinohodnotné
doplnil nabidku estetickovychovnych predmétd
{vytvarnou a hudebni vychovu).

Za nékolik let své pedagogické praxe, kdy
se dramatické vychové vénuji, si dovoluiji tvrdit,
Ze dramatickd vychova nabizi z estetickovy-
chovnych predmétl nejvétsi moznosti vyuZiti
mezipfedmétovych vztaht ze viech vychov.
O rozvoji komunikace, chapani textG apod., po
kterych se napfiklad v jazyce ¢eském tolik vola,
ani nemliuvim.

Zavedeni dramatické vychovy do oblasti
Umeéni a kultura RVP GV by snad pfispélo i k to-
mu, Zze by dramatickd vychova byla konecné
chéapana fediteli $kol jinak nez jako hrani "kas-
parkt a manaski’, jak tomu bohuZel v odleh-
lejSich lokalitach od Prahy nebo Brna je."

Alexandr Rychecky, oddéleni dramatické vy-
chovy DDM, Ostrava-Marianské Hory:

"Tato vychova (..) neni jednostranna, ale
komplexni! Ukolem $koly by pfece nemélo byt
vyucovat jednostranné zaméfené Zzaky, stu-
denty..."

Jana Krenkova, Zdar nad Sazavou:

"PIné se ztotoZnuji s argumenty, které vyzva
uvadi. Mam je podpofeny dlouholetou praxi,
kdy studenti literarné-dramatického oboru za-
kladni umélecké skoly a soucasné studenti
mistniho gymnazia byli iniciatory a organizato-
ry kulturnich aktivit, reprezentovali Skolu na ve-
fejnosti a jejich pldsobeni na stfedni Skole do
znatné miry suplovalo neexistenci dramatické-
ho oboru..."

Véaclava Zelenkova, Krajsky Gfad Plzeiiského
kraje, odbor $kolstvi, mladeZe a sportu:

"Ze své kazdodenni prace v oblasti fizeni za-
kladnich umeéleckych kol v Plzefiském kraji
mohu potvrdit, Ze dramaticky obor rozviji
schopnost vnimat a tvofivé zobrazit lidské
chovéni. a jednéani. Dramaticka vychova je vy-
znamnym nastrojem rozvoje nékterych sloZek
sociability Zzak( a vybavuje je potfebnymi do-
vednostmi pro prirozeny, kultivovany a tvofivy
vyraz, kterého se ndm v dnesni spoleénosti pfi-
lis nedostava. Vérim, Ze se Vyzkumny ustav pe-
dagogicky k této problematice vrati a Ze se po-
dafi, aby i v gymnazidlnim vzdélavani byl
dramaticky obor soucasti vzdélavaci oblasti
Umeéni a kultura..."



Uvahy - pojmy - souvislosti

3. Pldnovani

dramatu (2. ¢ast)

Ramcovy pfFibéh

V této fazi uz se nam zacinaji rysovat ob-
rysy budouciho pfibéhu. Ted' pfichazi oka-
mzik, kdy je tfeba je upresnit a dat uz pfi-
béhu urdity tvar, tj. rozhodnout se, jaka
bude postava hlavniho hrdiny, do jakych
okolnosti bude zasazena, s kym se bude
dostavat do styku a co se s ni bude dit.

Neni nutné (a ani mozné), aby pfibéh
byl dopracovan do vSech detailt. Dilezité
je ujasnit si vychodiska, zakladni smér po-
hybu déje a také to, které INFORMACE
o pribéhu bude podavat hracim uditel
a které ponecha na skupiné, aby si je do-
tvorila sama.

Obecné obvykle plati, Ze ucitel posky-
tuje ty informace, které jsou nezbytné nut-
né proto, aby drama mohlo viibec zadit
a aby se mohlo rozvijet Zddoucim smérem
{ve vztahu k zvolenému tématu a problé-
moveé situaci).

Skupina pak dopliiuje a obohacuje dra-
ma o informace, které uz respektuji, rozvi-
jeji a prohlubuji toto zakladni vymezeni,
véetné toho, Ze ma pravo fesdit klicovou
problémovou situaci zcela podle svého -
zde uz plné prebira aktivitu pfi tvorbé pfi-
béhu do svych rukou.

Informace mze skupina ziskavat studi-
em urditych materiald (historické prame-
ny, odborna literatura, ¢lanky z tisku, pa-
méti, povésti apod.). Nejvice prostoru ale
v dramatu dostava vytvareni informaci za
pomoci vlastni pfedstavivosti a fantazie,
které ovSem cCerpaji z osobnich &i sdile-
nych zazitkl, zkuSenosti nebo jiz drive zis-
kanych znalosti.

V ucitelové rozhodovani, které informa-
ce, v jakém mnozZstvi a jakou formou bude
prezentovat on sdm a na kterych bude
participovat skupina, hraje mj. dilezitou
roli CAS, ktery bude pro drama k dispozi-
ci. D& se zhruba fici, Ze ¢im méné je Casu,
tim vice informaci musi Fici ucitel, ¢im vi-
ce je Gasu, tim vétsi maze byt podil skupi-
ny na jejich ziskavani.

Dali rozhoduijici veliginou je UCEBNI
CiL. Je-li jim spie vieobecny rozvoj déti,
jejich dramatickych schopnosti a doved-

nosti, fantazie a tvofivosti, pak uditel ma-
Ze naprostou vétSinu dramatu ponechat
v rukou hrach a spokojit se s roli inspirato-
ra jejich hry a podnécovatele jeji reflexe;
jde-li mu o zcela konkrétni téma a pro-
blém, ponechava si mnohem vice pravo-
moci pfi utvareni pribéhu.

Zavisi také na uditelové jistoté, zda
o sobé vi, Ze je schopen pruzné
REAGOVAT na vyvoj pfibéhu, svéri-li ho
zcela nebo ze znacné Casti do kompeten-
ce hraca, a ze i za téchto podminek je
schopen vytézit z toho, co vznika, hlubsi
smysl a poznani.

Priklad:

Na zakladé shromazidéného materialu
z predchazejicich fazi planovani jsem si
pro téma “Sikana” zvolila za hlavni posta-
vu vznikajiciho pribéhu chlapce Adama,
kterému bude jedenact let (a je tedy vrs-
tevnikem déti, pro které je drama urceno).
Aby se s nim déti mohly do jisté miry zto-
toznit, mél by to byt Gplné normalni kluk
bez zvlastnich handicapt. Do “oslabené
pozice” se dostal proto, Ze se ocitl v no-
vém prostiedi, kde zatim nema zadné ka-
marédy. Aby vynikl rozdil mezi “dfive”
a “nyni”, méli by se hraci seznamit s Ada-
mem jesté v dobé pred stéhovanim a meé-
li by ho zazit jako jednoho z plnopravnych
¢lenl party dobrych kamaradd. Do jeho
dosud bezstarostného svéta zasdhne jako
blesk zprava o tom, Ze otec dostal praci ve
vzdaleném mésté a Ze cela rodina se tam
prestéhuje s nim. Adam tak musi opustit
v8echno a vSechny, které tak divérné
znal. UZ prvni den v nové 3kole zjituje, ze
tam viadne Uplné jind atmosféra, nez na
jakou byl zvykly. Setkava se tam se Sika-
nou, s jejimi rGzné intenzivnimi projevy.
A protoze je novy, jeSté se nestihl s nikym
spréatelit a citi se zatim nejisty, snadno se
stdva obéti agresor(. Se svymi potizemi
se nedokéze svéfit ani rodicim, ani ucite-
[am. Védi o nich ale jeho spoluzaci. Néko-
likrat se stali svédky jeho Sikanovani,
a pokud to nevidéli na vlastni oci, urcité
o tom slyseli od druhych. Adam pak néja-

Irina Ulrychova

kou dobu nechodi do skoly. VSichni si

mysli, Ze je nemocny. JenZe jednoho dne

praskne, Ze mu nic neni, Ze prosté chodi
za Skolu. Hrozi mu za to postih, zhorSena
znamka z chovéani, moZna i vylouéeni ze

Skoly. Spoluzaci znaji diivod toho, proc se

Adam Skole vyhyba, a budou se muset

rozhodnout, jak se zachovaji.

Tolik tedy informace, se kterymi budu
postupné seznamovat skupinu. (Konkrétn{
dramatické formy a postupy budou uve-
deny ve scénafi dramatu Adam v nesna-
zich na konci kapitoly o planovani.)

Které informace budou v pravomoci
ucastnikd hry:

- Zivot Adama v jeho plavodni kamarad-
ské parté (co spolu podnikali; jak se roz-
loucili; vzpominky na tehdejsi dobu),

- jakych podob Sikana na nové skole na-
byva (od zdanlivych “legracek” po vylo-
Zenou agresi),

- co si spoluzaci mysli o Adamovych pro-
blémech, kdyz se stanou jejich svédky,

- rozhodovani, zda tfidni ucitelce fici ne-
bo ne, jaké potize Adam ma se starSimi
zaky. hledani divodd pro a proti; pfip.
rozhodovani, co viibec udélat,

- budoucnost Adama i jeho spoluzakd.

Startovaci bod

Po té, co si ucitel zformuloval rdmcovy pfi-
b&h, voli sviij STARTOVACI BOD (n&kdy
byva téz oznacovan jako “hacek” ¢i “nav-
nada”), tj. urcuje, ¢im celé drama zacne -
co pouzije k motivaci Uc¢astnikd, aby byli
vtazeni do hry.

Britsti ucitelé dramatu s jistou nadsaz-
kou fikaji: Kdyz skupinu neziskate do étyf
vtefin, ztratili jste ji. Ve vyhrocené podobé
toto tvrzeni upozoriiuje na to, jak dalezité
je probudit co nejrychleji zajem skupiny.
Tato rychlost je oviem relativni: jsou sku-
piny, které nemaji velkou trpélivost, snad-
no ztraceji soustfedéni a potfebuji hodné
intenzivni podnéty pro vzbuzeni i udrzeni
pozornosti. Existuji ovSem skupiny, které
reaguji i na jemnéjsi podnéty a dokazi se
snadnéji a déle soustiedit, stejné jako sku-
piny, které vyZaduji rozjezd volnéjsi, proto-



Ze potfebuji ¢as, v némz se mohou osmé-
lit a odlozit nékteré zabrany, neZ piné
vstoupi do dramatické hry. Je tedy na uci-
teli, aby odhadl, jak ke konkrétni skupiné
pristupovat a jaky typ startovaciho bodu
tedy zvolit.

Startovacim bodem mdze byt:

- OBRAZEK/ FOTOGRAFIE (drama "Ces-
ta na Zapad” z knihy Cecily O Neillové
a Alana Lamberta Drama Structures se od-
viji od autentické fotografie farmérské rodi-
ny, ktera se vydala v poloviné 19. stoleti na
nebezpecnou cestu pres cely kontinent do
Oregonu, aby tam hledala novy domov);

- PISEMNY MATERIAL, ktery je hra&tm
precten, napf. list z deniku, dopis, inzerat,
ufedni dokument apod. (drama “Marione-
ty” zacina ¢tenim inzeratu firmy nabizejici
pofizeni dvojnika; drama “Roger” se otvira
seznamenim s dopisem feditelky Skoly
o kradezi, ktera se u nich stala);

- UCITEL V ROLI, jeho monolog nebo
dialog se skupinou (drama “Pfisny vratny”
je zahajeno monologem ugitele v roli vrat-
ného, ktery vitd nové studenty na koleji
a seznamuje je s velmi pfisnym kolejnim
fadem);

- PREDMET (drama podle prazské po-
vésti “O vlastovei vodé” zacina nalezem
starobyle vyhlizejici lahvicky s neznamou
tekutinou);

- ZIVY OBRAZ (drama “Maturitn{ tablo”
je odstartovano sérii Zivych obraz( - foto-
grafii ze Zivota gymnazialni tfidy, zakonce-
nych snimkem z tabla, ktery je nejprve vy-
tvofen, a az zpétné se hraci dozvédi, Ze na
ném jsou nazi);

- HUDBA/PISNICKA (Jarmila Dolezalo-
va v Givodu svého dramatu “Markéta” pou-
§ti pisnicku skupiny Dybbuk “Ve skole”,
text pisné funguje jako vypovéd mladé
divky v urdéité Zivotni situaci);

- VYPRAVENI pfib&hu nebo &asti pfibé-
hu (v dramatu Warwicka Dobsona a Tony-
ho Gooda o tom, jak vznikaji pfibéhy, stoji
na samém pocatku vypravéni pribéhu
africkych domorodcti z Konga “Bambuso-
vé véz"; Casto tak zadina prace s pohad-
kou u mensich déti, aby nejprve pisobil
text svou vlastni silou, nez se stane pod-
kladem pro dramatickou praci);

-HRA S PRAVIDLY (v dramatu “Fausttiv
ddm” je to honicka “Na andéla a ¢erta”, na
niz navazuje rozhovor o vlivu téchto dvou
sil na lidsky zivot; znamé détské hry, v je-
jichz nazvu se vyskytuje slovo “kral”, jako
napt. Kral vysila své vojsko, Kral neni do-
ma apod., jsou Uvodnim podnétem k uva-
Zzovani o tom, jaké vlastnosti ma mit kral,
v dramatu “Kralovské dité”, k némuz byla
inspiraci basen Karla Havlicka Borovské-
ho Kral Lavra);
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- KOMBINACE nékterych vyse uvede-
nych moznosti.

Aby startovaci bod vzbudil zajem sku-
piny. mél by obsahovat alespofi jeden
z nasledujicich prvka:

- PRITAZLIVE TEMA, které odpovida
soucasnym z&jmUm skupiny, slibuje nebéz-
ny zazitek, nabizi pro ni atraktivni prostredi
a role nebo vyrazné rezonuje s potiebou
skupiny zabyvat se urcitymi problémy. (Na-
bidka vytvofit exponaty do nové otevirané-
ho muzea &arodéjnic zaujme pravdépo-
dobné déti ovlivnéné soucasnou vinou
“potteromanie” v dramatu "éarodéjnice",
inspirovaném povidkou Roalda Dahla; jest-
lize skupina pravé Zije pribéhy ze Zivota in-
diana ¢i kovboji, méa velkou $anci vzbudit
jejich pozornost fotografie vozu bilych
osadnikd, putujicich prérii na Zapad, proto-
Ze slibuje téma dobrodruzné cesty a stfetu
bélochu s indiany - viz drama “Cesta na Za-
pad”);

- TAJEMSTVI, n&co nedofeéeného, ne-
vysvétleného, dokonce i zdhadného, co
vyvolava potfebu dozvédét se to, odhalit
to a rozlustit to; informace, které jsou ve
startovacim bodu podany, by nemély byt
Uplné a vyderpavajici, vzdy by mély po-
nechavat misto pro dohady jitfici pred-
stavivost tak, aby prazdna mista lakala
hracde k doplnéni (kratkd basen Carla
Sandburga “Kam se podéla” stavi hrace
pfed tajemstvi, co se stalo s mladou div-
kou Chick, pro¢ a kam zmizela; v dramatu
“Roger” obdobné plsobi dopis feditelky
Skoly o kradezi - jeho ¢tenafi se nedozveé-
di, pro¢ dosud bezproblémovy chlapec
kradl ani pro¢ se zménilo jeho chovani
po vanocénich prazdninach, které stravil
s rodici);

- VYZVU, tedy néco, co vrhne skupinu
do situace, kdy musi reagovat, néco, Ce-
mu musi celit a co ji mize pfipadné i po-
drazdit {nelze zistat Gpiné chladny v situ-
aci, kdy vratny, ktery vitd nové studenty
na koleji, vrsi jeden zakaz na druhy, chova
se viéi novackiim arogantné a odmitd
s nimi o ¢emkoli diskutovat, jako je tomu
v dramatu “Pfisny vratny”; drama pracujici
s motivy pohadky o Sipkové Razence, kte-
ré predpoklada, Zze déti uz tento piibéh
znaji, miZe byt zahajeno situaci, kdy uci-
tel v roli jednoho ze zameckych sluzebni-
ki svolava poradu ostatnich slouzicich,
protoZe zitra ma princezna oslavit Sest-
nacté narozeniny; v8ichni védi, co ji sudi¢-
ky kdysi predpovédély - Ze usne na sto let;
ale tyka se to jen princezny, nebo i vSech
lidi na zamku? nebylo by lepsi radéji od-
sud odejit, dokud je ¢as?);

- OBLIBENOU CINNOST, jako jsou nej-
razné&jsi hry s pravidly (honic¢ky, soutézivé

nebo kooperativni hry, hry s vylouéenim
nékterého smyslu - nejcastéji zraku atd.);
jde o typ aktivit, ktery hraci radi i opako-
vané provozuji; aby se ale takova hra mo-
hla stat skute¢nym startovacim bodem
dramatu, je dalezité, aby méla k jeho té-
matu uzky vztah (aby téma urditym zpQ-
sobem pfredznamenala &i nastolila, aby
z ni vyplynuly néjaké otazky s tématem
souvisejici, pfip. aby nabidla modelovou
situaci pro téma podstatnou) a aby tento
vztah byl hraci (tfeba i zpétné) pfijat a po-
chopen; probuzeni zajmu hra¢d muaze po-
moci i to, Ze znama dinnost je postavena
do novych souvislosti, nasvicena jinym
svétlem, a tim dochazi k jejimu ozvlastné-
ni, ke zbaveni “obvyklosti”; (vedle jiz vyse
uvedenych ptiklad(, jako je honi¢ka Na
andéla a Certa ve “Faustové domé” nebo
her s postavou krale v dramatu “Kralovské
dité”, je to napf. hra Na skieta nastolujici
téma lidského strachu ze tmy a strasidel
v dramatu “Diva Bara”).

Startovacim bodem bud OTEVIRAME
TEMA - zatim viak mimo konkrétni pfib&h
(viz zminéné hry s pravidly, pfip. hry s aso-
ciacemi, které téma v hracich vyvolava),
nebo jim VSTUPUJEME PRIMO DO
PRIBEHU, a to v kterékoli jeho &asti (zata-
tek - prostredek - konec). V takovém pfri-
padé:

- Startovacim bodem se muZe stat né-
kterd z aktivit, jejimZz prostiednictvim
Ucastnici sbiraji informace a buduji svoji
viru ve svét dramatické fikce jesté pred
nastolenim problémové situace. Jde o po-
stup chronologicky (viz dramata “Maturit-
ni tablo” a “Adam v nesnazich”). Jeho vy-
hodou je prehlednost pro Gc¢astniky; véci
se logicky vyvijeji, méné zkusené skupiny
maji dost ¢asu zvyknout si a pfijmout pra-
vidla dramatické hry a zabydlet se v rolich.
Kdyz se tok déje dostane k problémové si-
tuaci, jsou na ni hraci pfipraveni. Povlov-
nost rozjezdu a docasna nepfitomnost
problému ¢&i konfliktu se ale mQze stat ne-
vyhodou u skupin, které dychti po rychlé
akci a silnych impulzech. Mohou ztratit za-
jem, dfive nez se v dramatu objevi dosta-
tecné aktivizujici vyzva.

- Startovaci bod mize tvofit sama pro-
blémova situace. Hraci tak vstupuji pfimo
do stfedu déni, do krizového okamziku.
Vyhodou je, Ze takto razantni zacatek ob-
vykle velmi rychle upouta zajem skupiny
a motivuje ji k dalsi praci. Hrozi ale nebez-
peci, Ze hraci v tu chvili jesté nejsou ukot-
veni dostatecné ve svété dramatu a maji
malo informaci, takZe nemusi své role
a nastoleny problém vzit dostate¢né vaz-
n&. Casty je proto ten postup, Ze po svém
otevieni je problémova situace pferusena,
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aby bylo moZno sZit se s postavami a zis-
kat potiebné poznatky duleZité pro rozho-
dovani v jeji zavérecné fazi. V takovém pfi-
padé hraci nepostupuji chronologicky, ale
pohybuji se po uréitou dobu proti sméru
¢asu (jako napf. v dramatu “Praotec
Cech”, které zadina shromazdénim &lend
rodu svolanym vojvodou, jenz vyzyva sviij
lid, aby spolu s nim opustil “rodnou zemi
bojem neblahou” - nez ale padne rozhod-
nuti, vraci se hrac¢i do minulosti, aby zkou-
mali pficiny “krvavych vad” i jejich dopad
na jednotlivé rodiny).

- Zacit drama je ale mozné i v ckamzi-
ku, kdy uz byla problémové situace uréi-
tym zplsobem vyfe$ena a uzaviena nebo
kdy dokonce cely pfibéh dospél ke svému
konci. Hraéi pak v retrospektivé sleduji,
jak a pro¢ se vSe odehralo (viz drama
“Kam se podéla”). K vyhodam takového
postupu miZe patfit, Ze se skupina neze-
ne za tim, “co bude dal”, nehlta déj a ne-
vrsi akci na akei, protoZe ono “jak to do-
padne” uz vi, ale je nucena jit do hloubky,
zabyvat se motivacemi, zkoumat to, co je
na prvni pohled neviditelné. Jestlize ale
neni “tajemstvi”, které se odkryva, dost sil-
né a skupina pro tento typ prace dispono-
vana, nemusi udrZet jeji zdjem po celou
dobu dramatu.

U tématu “Sikana” jsem se rozhodla
pouzit jako startovaci bod spolecnou po-
hybovou aktivitu v kruhu, na jejimz zacat-
ku ucitel seznami déti s postavou kluka
Adama, ktery “je stejné stary jako vy” (dra-
ma je uréeno pro déti 4. a 5. tfid) "a ma
nékolik dobrych kamaradd, se kterymi
podnika spoustu zajimavych véci, napfi-
kiad...” Ucitel zaéne pohybovou akci do-
provazenou slovy ("Adam s kamarady rad
hraje fotbal..."}. Déti stojici v kruhu po ném
v8e zopakuji. Pak si slovo bere dalsi hrac
v pofadi, uvede novou moznost, pfedve-
de ji a ostatni opét opakuji. Hra pokracuje,
dokud se vSichni po kruhu nevystfidaji.
Timto startovacim bodem vstupujeme uz
do pfibéhu, ovSem do pfibéhu, kiery se
teprve zacina rodit, je v samém zacatku.
Nejde o startovaci bod, ktery by obsaho-
val néjaké tajemstvi nebo vyzvu. V co mo-
hu doufat, je, Ze nabizi dost pfitazlivé té-
ma (jak se bavi parta dobrych kamarada),
které se ovSem pozdéji radikalné promeéni
v pravy opak, a Ze jde o vcelku oblibenou
¢innost, kterd vyzaduje fyzickou aktivitu,
rychlé vr$eni napadl a ma v sobé urdity
rytmus, ktery strhava.

Stavba dramatu
KdyZ se ucitel rozhodl pro urcitou aktivitu
jako startovaci bod, vydava se "zpét po

vlastnich stopach”, tj. navraci se k fazi "bu-
dovani viry a sbéru informaci” a tam z na-
shromazdéného materialu vybira jiz zcela
konkrétni Ukoly - situace a dramatické
techniky, které by mély tvofit do jisté miry
“definitivni” podobu scénére planovaného
dramatu.

Pro zjednoduSeni budu ted mluvit
o tom typu dramatické struktury, v némz
jsou jednotlivé sekvence k sobé fazeny na
zakladé casové a pricinné navaznosti. Ty
pfipady, kdy drama vyuzivd zmén pohybu
v Case (napf. za¢ind nastolenim problé-
mové situace, od ni se pak vraci do minu-
losti ke kofentim a sonduje i moznosti bu-
douciho vyvoje, nez se opét vrati k feSeni
problému), pfip. se celé odviji retrospek-
tivné, jsou nakonec vzdy jen variantami
tohoto zakladniho modelu.

PFi vybéru jednotlivych dramatickych
aktivit hraje roli Sest daleZitych hledisek:
a) jejich vyznamova diferenciace (tj. mira

jejich duleZitosti pro rozvoj déje a po-

chopeni problému);

b) ¢as, ktery je pro drama k dispozici;

c) schopnosti a dovednosti skupiny, pro
niz je drama urceno;

d) schopnosti a dovednosti ucitele, ktery
by mél drama realizovat;

e) vytvareni a udrZzovani napéti;

f) vyuzivani kontrastd.

VYZNAMOVA DIFERENCIACE

Zdenék Horinek ve své praci Drama, diva-
dfo, divak (1991) diferencuje situace dra-
matu (minéno je tu ovSem drama uréené
k jevistni realizaci) “podle jejich zavaznos-
ti, vyznamnosti, dlleZitosti, tj. podle toho:
1) jaky maji vztah k hlavnimu tématu; 2)
v jaké mife motivuji pohyb dramatického
dsje”. Cleni je na situace hlavni, vedlejsi
a epizodické. Obdobnou klasifikaci mize-
me vztdhnout i na jednotlivé zvaZované
kroky v rdmci pfibéhového dramatu.

Je zfejmé, Ze nékteré situace a aktivity
budou z tohoto hlediska pro rozvoj dra-
matu nezastupitelné, protoze hracim
zprostiedkovavaji zakladni fakta a zkuSe-
nosti daleZité pro porozuméni a zasvéce-
né rozhodovani o daném problému. Jiné
Ze maiji spiSe funkci rozsitujici, obohacuji-
ci a prohlubujici nas pohled na véc, ma-
pujici napf. dalsi hlediska a moznosti - je-
jich vypu$té&nim mizZe byt drama ve vétsi
¢i mensi mife ochuzeno, ne vSak ohro-
Zeno; a pak jsou tu situace a aktivity moz-
na zajimavé, a dokonce i atraktivni, ale
z hlediska potieb celku viastné postrada-
telné.”

Védomi stupné dulezitosti vech pfed-
bézné navrhovanych krokd pomaha ucite-
li znatnou mérou pii zadvérecné selekci.

CAS

IdedlIni je, mé&-li ucitel k dispozici blok t¥i az
Etyf vyucovacich hodin. To je ¢as, b&hem
néhoZ je mozno realizovat i slozitéji dra-
matickou strukturu, kterd dava Sanci zma-
povat téma v jisté jeho Uplnosti (zabyvat
se nastolenym problémem, prozkoumat
jeho kofeny, zaméfit se na mozné dasled-
ky, zménit i Uhel pohledu). Ve 3kolnich
podminkach je ovSem obtiZné takto velky
Casovy prostor ziskat. V Gvahu pfichazi na-
priklad Skoly v pfirodé, kde je vyudovaci
rezim volnéjsi, pfipadné jednorazové pro-
jekty (je-li tomu vedeni $koly nakloné&no
a umoznuji-li to osnovy &i pfijaty vzdéiava-
ci plan skoly).

Redlné&jsi se jevi moZnost pravidelnych
dvouhodinovek (napf. propojeni hodiny
dramatické vychovy s hodinou jiného
pfedmétu, jehoZ se zvolené téma také ty-
ka - v pfipadé dramatu o Sikané pfichazi
v Gvahu napf. ob€anska nebo rodinna vy-
chova, u menSich déti pak vlastivéda)
s frekvenci jednou tydné nebo jednou za
¢trnact dni. I ve dvouhodinovém bloku lIze
uskutec¢nit do jisté miry celistvé drama,
ovSem tady uZ pfichazi ke slovu vybér
a omezeni dramatickych aktivit hlavné na
ty nezbytné nutné pro realizaci pfibéhu
a pochopeni jeho smyslu; téma mizZe byt
nahlédnuto obvykle jen z uréitého uhlu
pohledu a nebude nejspiSe ¢as na pro-
zkoumani SirSich souvislosti. Nechce-li
ovSem ucitel redukovat bohatsi strukturu,
muze drama rozlozit do dvou ¢i tfi ¢asti,
kterymi se bude skupina zabyvat postup-
né v nasledujicich lekcich.

Casto ma ale uéitel moZnost vénovat
dramatické préci jen jednu hodinu tydné.
Neni jednoduché rozélenit déj tak, aby
kazdéa hodina byla svébytnym celkem, kte-
ry ma zacatek, prostiedek i konec, a zaro-
ven motivovala své pokracovani a dokaza-
la udrZet zajem i pres Casovou prodlevu.
Jesté obtiznéjsi (ne vSak nemozné) je po-
kusit se do takto vymezeného cCasu viés-
nat samostatné minidrama.

Ptiklad:

V dramatu “Maturitni tablo” (scénéf je
uveden u kapitoly “Od situace k pfibéhu”,
TD XV, 2004, ¢. 1) mohou vytvorit samo-
statny celek v rozsahu jedné vyucovaci
hodiny tyto sekvence:

- Fotografie z tfidni kroniky.

- Reakce lidi ve mésté.

- Porada pedagogického sboru.

- Reflexe (ve které zazni otazky, kterymi
by se jinak zabyvala druha ¢ast dramatu,
v niz nejde o dalsi rozvijeni déje, ale o roz-
Sifovani a obohacovani pohledu na pro-
blematiku; napf.: Je rozhodnuti Skoly z va-



Seho hlediska v pofadku? Napada vas,
pro¢ to studenti udélali? Ovlivni to néjak
jejich situaci v rodiné - ve Skole - mezi vrs-
tevniky? Jaky je vztah soucasného clové-
ka k nahoté? apod.).

Pozn.:MlZe se oviem stat, Ze rozhod-
nuti, ke kterému pedagogickéa rada dospé-
je. vyvola v hracich potifebu se problému
déle vénovat, sledovat napfiklad osud
ohrozené postavy a v dramatu pokracovat
i v pristi lekci.

Je-li tteba drama pferusit (at uz po jed-
né, dvou nebo vice hodinach), mél by uéi-
tel najit okamzik, kdy mohou hraci ziskat
pocit jisté uplnosti toho, ¢im se zabyvali -
pfi soucasném védomi, ze i kdyzZ byla ur&i-
t4 otazka zodpovézena, jiné otazky na
svou odpovéd stale jesté Cekaji. A mél by
tak ucinit aktivitou, kterd vytvofi “most”
k tomu, co bude po pauze nasledovat,
k €¢emu je moZno se navratit a oZivit tak
v hradich pavodni zaZitek i zajem a nava-
zat na né.

Priklady rozdéleni vétsich celki:

V dramatu “Adam v nesnazich” (scénéf je
uveden v zavéru této kapitoly) Ize hru pfe-
rusit po Zivych obrazech zachycujicich
rizné podoby Sikany (sekvence “Kde kon-
Ci legrace”) a nasledné pasdzi, ktera za-
méfi pozornost zpét na Adama ("A co
Adam?”) se zvukovymi kolazemi, z nichz
jedna postihuje svét agrese, jiz je ted
Adam vystaven, a druha jeho vzpominky
na zivot s kamarady. Po pauze se uditel
mZe vratit k Zivym obrazim nésili, jehoZ
obéti se chlapec stal, znovu je nechat in-
stalovat a pokracovat sekvenci o svéd-
cich, tj. doplnit do téchto obraz( spoluza-
ky, ktefi vidéli, co se Adamovi déje,
a zverejnit jejich myslenky. (Pfedchazet
tomu by ale jesté méla néjaka “rozehfriva-
ci aktivita”, kterd pomdze hracim sou-
stfedit se, pFenést svou pozornost k té-
matu, které bude zkoumano, a vyvolat
pfislusnou atmosféru. Muze ji byt napf.
hra s pravidly Noc¢ni hlidka, motivovana
ovSem tak, aby odpovidala Adamovu pfi-
béhu: ze Zidli je vyznacena brana pravé
tak Siroka, aby se ¢lovék s rozpazenyma
rukama dokéazal $pickami prstl dotknout
opéradel. Kdo se chce dostat dovnitf, mu-
si projit kolem “hlidace”. Ten ma sice za-
véazané oci, ale mlZe se v brané pohybo-
vat a chytat rukama, pfip. i nohama. Koho
se dotkne, je chycen. Bud vypadava ze
hry. coZz znamen4a, Ze se nedostane do
Skoly véas a bude mit neomluvenou hodi-
nu, nebo si - poté co vsichni ostatni pro-
jdou - musi vstup “vykoupit” tim, Ze splni
néjaky tkol, pfip. da fant.)
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Drama “Marionety”(podrobny scénar je
pfipojen ke kapitole “Problémova situace”,
Tvofiva dramatika XV, 2004, ¢. 2) je moz-
no rozdélit na dvé dvouhodinové ¢asti:
Prvni blok:

- Inzerat firmy Marionety a. s.

- Svétvroce...

- Pan Braling.

- Minulost pana Bralinga.

- Fotografie z archivu firmy |.

- Zivots dvojnikem.

- Ukryt pro marionetu: hradi se domluvi
na uUkrytu v prostoru tfidy, marionetu
{dobrovolnika) tam umisti s tim, Ze “zde
zuistane, dokud ji pan Braling nebude
opét potiebovat”. Po ukonceni lekce
pochopitelné hraé¢ Gkryt opusti, mlze
tam ale nechat urcity znak pfitomnosti
marionety, napt. klobouk apod.

Druhy blok:

- Marioneta je vytazena z ukrytu (jde
o symbolickou akci, zahajujici tuto fazi
hry).

- Hra Pan a sluha (hraci se rozdéli do dvo-
jic. které pracuji simultdnné; hrac¢ A je
“pan”, hra¢ B jeho “sluha”; pan urcuje
pohyb sluhy napfimenym ukazovackem
jedné ruky, kterym si ho vodi po prosto-
ru, sluha se oCima zaméfi na Spicku je-
ho prstu, od niZ musi zachovavat stale
stejnou vzdalenost, jejich neviditelné
spojeni nesmi byt preruSeno ani v oka-
mziku, kdy se vyhybaiji jiné dvojici; po
urcité dobé nasleduje vyména roli).

- Vzpoura marionety 1.

- Fotografie z archivu firmy Il

- “Po pouZiti ulozit..."

- Vzpoura marionety Il

- Resortni komise.

- Hlasovani kongresu.

- Po deseti letech.

- Reflexe.

Ponékud jinak to bude vypadat, bude-li
tfeba drama rozdélit na tfi ¢asti po jedné
hodiné:

Prvni blok:

- Inzerat firmy "Marionety a.s.”
- Svét vroce...

- Pan Braling.

- Minulost pana Bralinga.

- Fotografie z archivu firmy I.

- Reflexe.

Druhy blok:

- Navrat k “Fotografii z archivu firmy I’
pfipomenuti klicovych vét.

- Zivot s dvojnikem (je tfeba hlidat dodr-
Zovani Casovych limit, napf. Ze vyjev
nema byt delsi neZ jednu minutu a na
pfipravu musi stadit pét az sedm minut).

- Ukryt pro marionetu (jen domluva).

- Vzpoura marionety L

- Fotografie z archivu firmy Il

- "Po poutiti ulozit..."

- Vzpoura marionety Il (tady se hraci mo-
hou dostat do ¢asového tlaku nejen fik-
tivniho, ale i redlného kviili blizicimu se
zvonéni; paradoxné to muZe aktivité
prospét, protoze to bude nutit k rychlé-
mu rozhodovani).

- Reflexe.

Tfeti blok:

- Resortni komise (pfi “uvitani” ¢lend ko-
misi zopakuje ucitel vSechny duilezité
informace, které jsou zatim od firmy
k dispozici; doplni je i zminkou o urdi-
tych signalech, Ze marionety nemusi
byt az tak ovladatelné, jak vyrobci tvr-
di).

- Hlasovani kongresu (zde je mozno po-
nechat i urCity ¢as na diskusi, ne jen
prezentaci stanovisek).

- Po deseti letech.

- Reflexe.

SKUPINA

Pfi vybéru konkrétnich aktivit by si mél
ucitel pokladat také otdzky tykajici se
schopnosti a dovednosti skupiny, pro niz
je drama ur&eno, jako napf.:

- Jsou c¢lenové této skupiny ochotni
a schopni pfijimat role a rozehravat dra-
matické improvizace?

- Jaky by tedy mél byt podil dramatic-
kych a nedramatickych Cinnosti?

- Které dramatické dovednosti a techni-
ky uz zvladli a mohu se o né opfit? Ne-
vznikne ¢astym vyuzivanim uréité techni-
ky stereotyp?

- S jakou dramatickou technikou se do-
sud nesetkali a bylo by dobfe ji vyuzit?

- Jak prijimaiji uditele v roli?

- Maiji problémy s tim hrat pred ostatni-
mi nebo to jejich praci neovliviuje? Je tre-
ba zarazovat spiSe hromadné a simultanni
aktivity, kde hraci nemaiji pfilezitost se
vzadjemné pozorovat, nebo je mozno vy-
uZivat i dramatické improvizace malych
skupin, kde je poéitano s “divaky™?

- Dokazi se soustfedit delsi dobu na
jednu ¢innost nebo je tfeba ¢asto Cinnos-
ti stfidat?

- Radi diskutuji nebo vyzaduji co nejvi-
ce pohybovych aktivit?

- Jsou schopni spolupracovat ve vét-
Sich i menSich skupinach? Jak velké tyto
skupiny mohou byt, aby se spoluprace da-
fila?

- Dodrzuji dohodnuté pravidla? Je tfeba
je stale kontrolovat nebo je mozné jim dat
vétsi volnost?
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- Jak ddikladné pro né musi byt instruk-
ce?

- Dokazi brat drama vazné nebo maji
sklon véci shazovat a délat si ze vSeho le-
graci? Cim je mohu pfimét k zamysleni?

UCITEL
Stejné tak se ale ucitel musi ptat sém se-
be, a to zejména na tyto véci:

- Nemam problémy s hranim roli? Budu
fidit vétSinu hry radéji “zvenku”, z pozice
ucitele za pomoci instrukci, nebo vyuziji
vlastni rclové hry a fizeni “zevniti”?

-V jakych typech roli se citim bezpec-
né? Mam odvahu se v roli s nizkym statu-
sem “vydat do rukou skupiny”?

- Potfebuji mit v rukach silnou kontrolu
nebo dokazi predat ¢ast pravomoci hra-
¢am? Jak si tuto kontrolu zajistim? Kdy
dédm veétsi prostor skupiné?

- Dokazi pruzné reagovat na neodekéa-
vany vyvoj hry?

- Jak velky hluk a pohyb ve tfidé snesu
(pfip. budou tolerovat moji kolegové)?

NAPETI

Aby drama udrzelo zajem hracl po celou
dobu svého trvani, musi ucitel pfi jeho vy-
stavbé pracovat védomeé s vytvarenim
a udrZzovanim napéti. Napéti plyne z toho,
Ze neni dopfedu vSe jasné a predvidatel-
né, Zze je vzbuzovano urcité ocekavani,
spojené zéroven s nejistotou, jak se to
odehraje, pfip. odehralo. Dullezitou pod-
minkou pro to, aby napéti mohlo vznik-
nout, je osobni angaZovanost G&astnikd
(na osudu postavy, na zdaru urcitého pla-
nu, na vyreSeni néjakého konfliktu ¢i pro-
blému apod.). Jde o obousmérny proces:
diky zaujeti vznikad v hracich napéti (je-li
pfedmét jejich zajmu v ohroZeni) a napéti
udrZuje ¢i posiluje zaujeti.

Napéti mize byt orientovano do bu-
doucnosti (viz otdzky, jako Co bude po-
tom?, Jak to dopadne?, které jsou provo-
kovany tim, Ze existuje vice moZnosti
vyvoje udélosti) nebo do minulosti (viz
otazky: Co se stalo?, Kdo to zplsobil?,
Pro¢?. které jsou vyvolany tim, Ze chybéji
nékteré informace o minulosti, jeZz jsou
teprve postupné odhalovany). V dramatu
“Adam v nesnazich” se v sekvenci “Zasko-
1ak" spoluzaci od tfidni ucitelky dozvidaji,
?e Adam zfalSoval omluvenku, chodil za
Skolu a ted’ mu hrozi trest. Do minulosti
jsou nasmérované otazky, jako napf.: Co
ho k tomu vedlo?, Mohla za to skute¢né $i-
kana?; do budoucnosti mifi otazky: Jak to
s nim dopadne?, Najdeme silu zaséh-
nout?, Podafi se ndm 10? aj.

Jednim ze zpusobu jak utvafet napéti
je neodpovidat na otazky, které drama kla-
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de, pfilis rychle - znaéna ¢ast udinku spo-
givd pravé v ODKLADANI ODPOVEDI.
Kazdy krok v dramatu by mél pomoci do-
plnit jen ¢ast informaci tak, aby probuze-
ny zajem a ocekavani nebyly zcela uspo-
kojeny. Dokonce je mozZno ziskani
informace na uréitou dobu pozastavit.
Nejnapadnéjsi je to v téch okamzicich,
kdy udalosti kulminuji (napf. nékteré z po-
stav jde o zZivot nebo vrcholi spor dvou
stran apod.), ale jejich pokracovéni &i ro-
zuzleni je odlozeno. Plati to ovSem i pro si-
tuace méné vyhrocené. Toto zdrZzeni mize
byt uditelem vytvofeno “zvnéjsku” v rdmci
hry (napf. v dramatu “Marionety” je z vile
ucitele pferusena srazka mezi panem Bra-
lingem a jeho dvojnikem, rozehrané situa-
ce je opusténa, hradi se navraceji do mi-
nulosti a méni Ghel pohledu, aby
prozkoumali i hledisko druhé strany,
a teprve potom se ve sporu pokraduje) ne-
bo je zakomponovéno pfimo do pfibéhu
(denik, z néhoz hraci cerpali informace,
nahle kondi, posledni stranky jsou vytrze-
ny; postava, kterd “védéla”, umird nebo
odmita mluvit, pfip. ma k dispozici jen
¢ast informace apod.).

Dal$i moznosti jak posilovat napéti je
STUPNOVANI PROBLEMU, v nichz se po-
stava ocitad, nebo GRADACE KONFLIKTU
az na nejzazsi mez snesitelnosti. “Drama-
ticka struktura se pak podobd luku a kaz-
dy ¢in o néco vice napne viakno, az nako-
nec vyleti smrtici stfela” (Pavis 2003).
V dramatu o Faustové domé sledujeme,
jak se proménuje studentlv Zivot tim, Ze
se do opusténého domu nastéhoval a kaz-
dy den nachazi v misce jeden stfibrinak,
ale zabyvame se i hranicemi, které ani ted’
nedokéze prekrodit, sledujeme, jak “s jid-
lem roste chut” — ne v8ak moznost ji uko-
jit -, dokud nepfijde finalni nabidka “ziskat
vSe, po ¢em touzi”, spoji-i se védomeé
s temnymi silami. V dramatu “Pfisny vrat-
ny” jde o eskalaci konfliktu mezi vrathnym
a studenty, od drobnych sport a naschva-
10 aZ po oteviené stfetnuti. V “Carodéjové
uéni” graduji problémy vesnian( se stou-
pajici vodou. V “Adamovi v nesnazich” je
to celd pasaz vénovana sikané - od ne-
pripravené improvizace setkani mladsich
a starsich zakd pred Skolou (“Pfichod do
nové Skoly”) pfes Zivé obrazy dokumentu-
jici stoupajici brutalitu ("Kde kond&i legra-
ce”) a jejich rozehrani ("A co Adam?”) az
po zvukovou kolaZ ("Svét nasili”), ktera je
zaloZena na koncentraci a gradaci projev(
agrese.

Jednim z prvka, ktery se béhem tohoto
zvySovani tlaku uplatriuje - mdZe v8ak stat
v dramatické struktufe i samostatné -, je
pfima VYZVA, jiz musi hradi &elit: bez pfi-

pravy se ocitaji v situaci, které se nemo-
hou vyhnout a musi reagovat “ted a tady”
na natlak, ktery je na né vyvijen. Casto tak
byva nastolena problémovéa situace pro-
stfednictvim ucitele v roli, ktery svym jed-
nanim provokuje odezvu skupiny, at uz
jde o vyhroceni delsi dobu trvajiciho kon-
fliktu &i problému (viz “Pfisny vratny”, kdy
jsou studenti pfimo konfrontovani s vrat-
nym, ktery je za mrazivé noci kvali nepatr-
nému zpozdéni odmitd pustit na kolej
a vyhroZuje i dal$imi sankcemi), nebo
o PREKVAPENI, kdy se ve hie objevuje pr-
vek, se kterym hraci nepocitali (jako napf.
v “Marionetach” vzboureni az dosud zcela
poslusného dvojnika). Stejné tak ale vyzvu
(vCetné pfekvapeni) mohou ostatnim
zprostredkovat i sami hraci (viz drama
o Sikané, kdy v “Pfichodu do nové Skoly”
mala skupinka déti, instruovana predem
ucitelem, zaskodi své spoluhrade poza-
davky, které na né klade).

Moment pfekvapeni ovSem muze fun-
govat nejen jako soudéast vySe zminéné
vyzvy, kterd nuti hra¢e okamzité jednat.
Napriklad v “Maturitnim tablu” plsobi ja-
ko prekvapeni chvile, kdy se hradi dozveé-
di, Ze jsou na fotografii viastné nazi - pfe-
kvapeni tady ale nevybizi k bezprostredni
akci, jeho smyslem je vyprovokovat zajem
a probudit urcité ocekavani; v "Marione-
tach” jde o situaci, kdy je s tcéastniky na-
hle zachazeno jako s vécmi a jsou “ukla-
dani” do ukrytu pro marionetu - necekany
a ne pfili§ prijemny zazitek vyvolava emo-
ciondlni reakci, kterd bude uvolnéna az
v nasledujici aktivité; v “Adamovi v nesna-
zich” zase prichazi necekané zprava o sté-
hovani nebo informace o zfalSované omlu-
vence.

Napéti také prospiva, kdyz pfed posta-
vou a/nebo hradi stoji OBTIZNY UKOL, je-
hoz spinéni i vyfeSeni vyZaduje po hréa-
¢ich urcitou namahu a investici {at uz jde
o schopnost porozumét problému, nalézt
konstruktivni feSeni, vyprodukovat dosta-
teény podet napadl, domyslet logicky
souvislosti, zbavit se omezujicich stereo-
typl nebo napf. prokdzat znacné sebeo-
vladéani, odvahu, fyzickou obratnost,
apod.). Napfrikiad ve "Faustové domé” je
to zavérecny “boj” andéld a Certh o stu-
dentovu dusi, kdy se ho kazdéa strana sna-
Zi presvédcit, aby poslechl pravé ji (a kde
zaleZi na jejich osobnim nasazeni a nale-
zeni co nejplisobivéjdich argumentl); pro
mensi déti to mohou byt situace, kdy se
potiebuji dostat zcela nepozorované do
stfezeného objektu, pfip. vydrzet v Gkrytu
a neprozradit se ani tim nejmensim pohy-
bem a zvukem. Do této kategorie mlzZe
spadat i zamérné a uditelem zdlraznéné



kterou se zatim hraci nesetkali (napf.
v dramatu “Adam v nesnéazich” to mohou
byt zvukové koldZe se svou specifickou
stylizaci a stavbou s klimaxem ¢i antikli-
maxem).

Jednotlivé postupy a prvky, o nichz
jsme zatim psali, se vSak nevyskytuji pou-
ze izolované, ale ¢asto se rlznym zplso-
bem prolinaji a kombinuji. Napf. v drama-
tu "Marionety” se pracuje s informaci,
ktera je podana se zdrZzenim (v Gvodu se
zajemci o koupi dvojnika nedozvédi, Ze by
mohl mit vlastni vili), tato informace pfi-
chazi necekané, jako prekvapeni (dosud
skvéle slouZici marioneta se boufi) a stavi
postavu i hrace pred vyzvu, na kterou je
treba okamzité zareagovat a jejiz feSeni
neni jednoduché (jak se zachovat, kdyz se
marioneta odmita nechat uklidit a poza-
duje stejna prava, jako ma jeji majitel).

KONTRAST/SKALY

Prace s kontrasty pomaha v dramatu
pfedchdazet pocitu stereotypnosti, dodava
celku dynamiku a zaroven podporuje i na-
péti. (D. Heathcoteova pouziva spiSe nez
pojem “kontrast” vyraz “skaly”, ¢imz zd{-
raziuje, Zze vedle krajnich, ostfe protikiad-
nych poloh existuji jesté dalsi, méné vy-
hrocené moZnosti o rdzné intenzité
“protikladnosti”.)

Kontrasty se tykaji jak obsahu a emoci-
ondlniho zabarveni, tak i forem dramatic-
kych aktivit a zplGsobu jejich organizace.
Stoji zde proti sobé napf.:

vaznost veselost
konfliktnost nekonfliktnost
pohyb nehybnost
pohyb slova/zvuky
slova/zvuky ticho
jednotlivec vsichni
fizenost nefizenost

pfipravenost nepfipravenost

Ucitel pfi psani scénare vyuziva zameér-
né tuto kontrastnost — snazi se, aby po
momentech vaznych ¢i dokonce tragic-
kych nasledovaly i momenty odlehéené,
humorné; po situacich konfliktnich a dis-
harmonickych situace s pokojnou a vyrov-
nanou atmosférou (v dramatu “Adam
v nesndzich” zakladni kontrast vytvari
chlapcova minulost - viz “Adam a jeho ka-
maradi”, “Krabice na cestu” a "Svét vzpo-
minek”, kterd méa pohodovy, bezkonfliktni
charakter a je v ostrém protikladu k jeho
neutéSené a konflikini pfitomnosti - viz
“Pfichod do nové Skoly”, "Kde kon¢i legra-
ce”, “A co Adam?” a “Svét nasili"); po se-
kvencich vyuzivajicich hlavné pohyb, se-
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kvence, kde ddllezitou roli hraje slovo, at
uz mluvené, nebo psané; po rusnych po-
hybovych ¢innostech éinnosti zklidnéné;
po hluénych okamzicich okamziky ztiSe-
né; po sélovych aktivitach aktivity malych
skupin ¢i hromadné; po ¢innostech fize-
nych ucitelem &innosti davajici co nejvét-
§i prostor samotnym hrac¢im; aby impro-
vizace predem pfipravované byly
prostfidany improvizacemi zcela nepfipra-
venymi (a aby po kazdé vyznamnéjsi akci
nasledovala i jeji reflexel!). Stfidani kon-
trastd oviem nemuzZe byt jen mechanic-
ké, je tfeba pfitom respektovat i poZadav-
ky rozvijejiciho se pfibéhu a zkoumaného
tématu, stejné jako potfeb hradl, coz zna-
mena nedélat kontrasty pro kontrasty, ale
tam, kde je to Ucelné a slouzi to véci sa-
mé.

Ptiklad: Maturitni tablo

1. sekvence: Fotografie z tfidni kroniky
(V8ichni hraci spoleéné z chiize vytvareji
nehybné Zivé obrazy; aktivita je fizena uci-
telovym slovnim zadavanim namétd, kon-
krétni zpracovani je ale na skupiné; neni
¢as na pfipravu a domlouvani se; ladéni
obrazu je spiSe humorné.)

2. sekvence: Reakce lidi ve mésté (Sku-
pina stoji nehybné v Zivém obraze, po-
stupné se z ni vypojuji jednotlivci, komen-
tuji fotografii v rolich obyvatel méstecka
a navraceji se zpét do obrazu; ucitel mimo
uvodni instrukci nezasahuje; kazdy ma
¢as si promyslet, do jaké role vstoupi a ja-
ky postoj bude reprezentovat; ladéni je
opét humorné, objevuje se az komickd
nadsazka; reakce nékterych postav uz ale
mohou mit konfliktni rysy.)

3. sekvence: Porada pedagogického
sboru (Cel4 skupina vstupuje do roli peda-
gogu Skoly: rozviji se pfedem nepfiprave-
na diskuse o problému tabla; uditel v roli
feditele si ponechava v rukou ¢astecné Fi-
zeni této diskuse; vSichni sedi bez zviast-
niho pohybu, jednéani je témér vyhradné
slovni; atmosféra je vadZna a pravdépodob-
né se objevi konflikt.)

Zakladni schéma stavby dramatu
se da zjednodus$ené vyjadfit takto:
. Startovaci bod
. Budovani viry a sbér informaci
. Nastoleni problémové situace
. Zkoumani problémové situace
. Regeni problémové situace
. Dasledky — nova problémova situace
Zavérecna reflexe
Pofadi jednotlivych fazi se oviem mize
pfipad od pfipadu ponékud proménovat,
nékteré etapy mohou i splynout, rizné
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mohou byt i jejich proporce. Napfiklad

startovaci bod muiZe byt totoZzny s nasto-

lenim problémové situace; budovani viry

a sbér informaci mohou probéhnout v jed-

nom nebo v celé fadé samostatnych kro-

kd; problémova situace muze byt nastole-
na, zkouména a feSena kontinuainé,

v jediné dramatické aktivité, ale také dis-

kontinudlng, pfip. kazda jeji ¢ast mlze byt

pojednana jinou dramatickou technikou
apod. VysSe uvedeny model neni tedy ne-
pfekroditelnou a zavaznou normou, jen
upozoriiuje na duileZité faze dramatické
prace, které by nemély byt opomenuty,

a nabizi jednu z mozZnosti jejich fazeni.
Vratme se jesté jednou k dfive uvede-

nému scénafi “Marionety” a podivejme se

na néj nyni z hlediska jeho stavby:

- Inzerdt firmy "Marionety a.s.” = starto-
vaci bod/budovani viry a sbér informa-
ci

- Svét vroce... = budovani viry a sbér in-
formaci

- Pan Braling = dtto

- Minulost pana Bralinga = dtto

- Fotografie z archivu firmy | = dtto

- Zivot s dvojnikem = dtto

- Ukryt pro marionetu = dtto

- Vzpoura marionety = nastoleni problé-
moveé situace

- Fotografie z archivu firmy [l = budovani
viry a sbér informaci

- "Po pouziti ulozit...” = dtto

- Vzpoura marionety Il = zkoumani a fe-
Seni problémové situace

- Resortni komise = nastoleni a zkouma-
ni nové problémové situace

- Hlasovani kongresu = feSeni nové pro-
blémové situace

- Po deseti letech = dasledky

V dramatu “Adam v nesnazich” jsou jed-

notlivé sekvence fazeny nasledujicim zpG-

sobem:

- Adam a jeho kamaradi = startovaci
bod/budovani viry a sbér informaci

- Stéhovani = sbér informaci (zarodek
problému)

- Krabice na cestu =
a sbér informaci

- Pfichod do nové skoly = nastoleni pro-
biémové situace

- Kde koné&i legrace = stupfiovani problé-
mové situace

- A co Adam? = dtto

- Svét nasili a svét vzpominek = dtto

- Svédci = sbér informaci a budovani vi-
ry

- Zaskolak = &astecné feSeni Adamovy
problémové situace/nastoleni nové
problémové situace

- Co ted? = zkoumani nové problémové
situace

budovani viry
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- A - Rozhovor s Adamem = zkoumani,
pfip. i feSeni nové problém. situace

- B - Pro a proti = zkoumani a feSeni pro-
blémové situace

- C- Obavy a nadéje = zkoumani problé-
mové situace

- C - Osa = feSeni problémové situace

- | - Podékovéani = ddsledky

- | - Fotografie z vyletu = dtto

- 1. - Kdo na Adamovo misto? = dsled-
ky/nastoleni nové problémové situace

Dasledky - nova problémovad situace

Dostavame se nyni k fazi prace, o které se
dosud nemluvilo, k tomu, co bude nasle-
dovat po té, co skupina prijala uréité roz-

hodnuti a vyfesila tak tim &i onim zpUso-
bem zakladni problémovou situaci. Jaké
jsou moznosti?

a) Problémova situace je uspokojivé vy-
feSena, nemotivuje pokracovani ani ne-
vzbuzuje potfebu zabyvat se dasledky -
drama se uzavira.

b) Problémova situace je vyfeSena, ale
vznika potfeba zabyvat se dasledky pfijaté-
ho rozhodnuti (zejm. tam, kde je diivod po-
chybovat o jeho jednoznacné spravnosti).

c) VyreSeni problémové situace je jen
Géstecné, problém UplIné nezmizel, je tfe-
ba se jim zabyvat dale.

d) Vyreseni problémové situace vyvola-
va novy problém, ktery je moZno okamzi-
té fesit.

e) VyfeSeni problémové situace vyvola-
vé novy problém, pfedtim nez bude feSen
je ale tfeba ziskat dalsi informace.

Protoze skupina dostava svobodu vyfe-
Sit kli¢ovy problém po svém, neda se tato
Cast prace vzdy naplanovat dopfedu. Ugi-
tel mize zkusit pfedjimat riizné moZnosti
feSeni a byt pfipraven na vice variant dal-
Sitho vyvoje dramatu (jako se o to pokou-
§im v dramatu "Adam v nesnéazich”), ale
¢asto musi pruzné a nepfipravené reago-
vat na vznikajici situaci, kterou neslo
predvidat. Nékdy také lze - po té, co hradi
dospéli k rozhodnuti - drama pierusit, za-
myslet se nad jeho pokraCovanim doma
(bez pfitomnosti skupiny a tlaku Casu)
a navratit se k nému v pfisti lekci.

Scéndr Skolniho dramatu o Sikané

Adam a jeho kamaradi

a) Ucitel predstavi détem postavu chlapce Adama: Je mu
deset aZ jedenéct let, bydli s rodi¢i na men3im mésté a ma tam
partu dobrych kamaradt, se kterymi si rad hraje a podnika rlz-
né zajimavé véci. Jsou to UpIné norma!ni kluci, Zadni svatous-
ci, ale také Zadni lotrové.

b) Déti se postavi do kruhu. Uditel zacne: "Vite, co Adam
s kamarady rad délal?” - a sdm prvni odpovi a predvede, napr.:
“Rad s nimi hral fotbal.” Déti jako ozvéna akci opakuji po ném.
Pak se ucitel obrati na hrace po své levici a zepta se: “Co jesté
Adam s kamarady rad délal?” A opét vSichni opakuji to, co fek-
ne a predvede tento hrac. Po kruhu by se tak méli vystfidat
viichni a kazd4 akce je vzdy zopakovana skupinou. Ucitel se
snazi, aby akce mély rychly spad. Jestlize détem dochazeji na-
pady, mize "napovidat” otdzkami typu: “Co jesté Adam s ka-
marady podnikal, kdyz bylo velké horko / prelo a nemohli ven
/ napad! snih atd.”

(Tento typ startovaci aktivity se hodi pro déti ve véku 4. a b.
tiidy ZS. Pro stari déti by bylo vhodn&jsi pouZit sérii Zivych ob-
raz dokumentujicich, ¢im se Adam s kamarady bavi. VSichni
hraéi chodi po prostoru, ndamét prvni fotografie maze fici udi-
tel. Béhem poditani do péti vytvofi Gcastnici - bud’ vSichni spo-
le¢né, nebo v mensich skupinkach - fotografii, kterd to zachy-
cuje. Pak pokraduji v chiizi. Daldi naméty obrazt u? Fikaji sami
hragi. Vék Adama je pochopitelné nutno mirné prizplsobit vé-
ku &lend skupiny, mze byt jen o néco malo mladsi neZ oni.)

(Zamérem tu je predstavit hlavni postavu a vytvofit o ni prvni
predstavy. zatim v pohodovém a pozitivnim duchu. Zaroveri jde
o to rozehrét skupinu a propojit ji spolecnou dynamickou akci,
v niZ pfevazuje pohyb nad slovy.)

Stéhovani

Hréadi zdstavaji v kruhu, ale posadi se. Stanou se kolektivni po-
stavou Adama. Ugitel v roli maminky oznamuje synovi, Ze se
budou stéhovat do vét§iho mésta, protoZe tam tatinek dostal
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zajimavou a dobfe placenou praci. MzZe se rozvinout kratky
dialog. Matka se snaZi vysvétlit dlivody. Chape, Ze je pro Ada-
ma mozna tézké opustit vSe, co dosud znal, ale nové misto mu
urcité nabidne nové moZnosti a ¢asem si tam urcité najde i no-
vé kamarady.

Po vystoupeni z roli nasleduje reflexe: co to znamené “pre-
stéhovat se”; kdo uz to zaZil; jak se ted” Adam citi apod.

(Objevuje se tak prvni koliznif moment. Jako kontrast pfichdzi
do veselé nalady predchozi sekvence zprdva o stéhovani. Jde
o situaci uZ rozhodnutou, Adam nema moZznost ji zménit. Mo-

tivuje se zde Adamova budouci “vykoienénost’, tj. pro¢ se mo- -

hl stat obéti sikany. Urcity pocit napéti mize vzbuzovat “cesta
do nezndma’, nejistota ohledné budoucnosti.)

Krabice na cestu

Ucitel pokracuje: “Kdyz se kamaradi dozvédéli, Ze Adam musi
pryé, domluvili se, Ze mu daji na cestu krabici, do které kazdy
pfibali néco, co Adama potési a hlavné mu bude pfipominat je-
ho pratele. Nesmélo to ale byt nic drahého. Krabici smél Adam
rozbalit aZ po pfijezdu na nové misto.”

Pak ucitel posle po kruhu prazdnou krabici a kazdy z hracu
do ni da jeden darek a fekne, co to je a pro¢ to Adamovi dava.
(Darky mohou byt imaginarni. Chceme-li se k nim ale jesté
v prabéhu dramatu vratit, pak je moZno vyuzit bud’ skute¢nych
véci, které maji déti u sebe a “daji je do hry”, nebo pouzit jako
darky zastupné predméty.) Kdyz se krabice vrati k uciteli, ten ji
priklopi vikem a ukon¢i tuto sekvenci slovy, Ze Adam - i kdyz
musel své kamarady opustit - vezl si alespon kousek jejich pra-
telstvi s sebou.

(Posileni pozitivnich predstav o Adamovi jako o Clovéku, kterého
mayji ostatni radi. A zdroveri prijeti faktu, Ze zdstavd sam, Ze se
dale nebude moci na jejich kamaradstvi v kaZdodennim Zivoté
spoléhat. Snaha o vétsi citovou angaZovanost na jeho osudu.)

Prichod do nové Skoly

a) Tento krok zahaji ucitel kratkym vypravénim: “Mésto, do
kterého se prestéhovali, bylo vétsi neZ to, kde Adam Zil dfive.
| novy byt byl vétsi, takze Adam dostal viastni pokoj. A také no-
vé skola byla vétsi nez ta, co do ni chodil pfedtim. Adam byl
zvédavy, jaké to tam bude. A hned prvni den v nové Skole pro
néj zacal prekvapenim. U vchodu do budovy totiz stala parti¢-
ka nejstarsich zaka a ti poustéli ostatni dovnitf, az kdyz splnili
néjaky uUkol. Bajeéné se tim bavili.”

b) Nyni ucitel vybere skupinku dobrovolnik{ (3 - 5 hract),
ktefi vstoupi do roli “vratnych”; ostatni budou mladsimi zaky
Skoly. Adam zatim neni zadny z nich, je tam pfitomen jenom
imaginarné, jako ten, kdo to udivené pozoruje. “Vratni” se do-
miuvi, co budou po pFichozich chtit. Zaci pFichazeji ke $kole po
jednom, maximainé po dvou, ne celd skupina najednou. Je
zde urdity tlak ¢asu - za pét/deset minut bude zvonit, a kdo ne-
bude ve tfidé, ma neomiuvenou hodinu. Dale uz probiha akti-
vita nepfipraveng, obé strany na sebe musi vzajemné pruzné
reagovat. (Situaci je mozno ovSem kdykoliv pferusit domluve-
nym signalem, zejm. kdyby ucitel vidél, Ze se stala pro nékoho
pfili§ zatéZujici.)

Po ukondeni této improvizace je duleZité okamzité zaradit
reflexi, aby déti mohly ventilovat a zpracovat své pocity. Mluvi
se o tom, jak se citili “pfichozi” a jak “vratni”, které Gkoly komu

vadily hodné a které tieba viibec ne, jestli to pro né byla le-
grace (co ano, co ne), jestli néco podobného sami zazili i ve
skuteCnosti, jak se tento jev nazyva, apod.

c) Nakonec je moZno se podivat na to, jak to vypadalo, kdyz
“vratni” zahlédli pfichazet pana feditele ¢i pani feditelku {do té-
to role vstoupi ucitel). Je pravdépodobné, Ze “vratni” spiSe ucti-
vé pozdravi a vyklidi vchod. Stane-li se to, maze uditel aktivitu
uzaviit slovy: “V8echny déti mély s legrackami devatak své
zkuSenosti, jen dospéli si nikdy niceho nevsimli.”

{Opét se méni atmosféra a situace se komplikufe. Hré&i musi
v nepripravené improvizaci celit vyzvé [ohroZeni], kterd nikoho
nenechava stranou a vnasi do défe dalsi moment napéti. Ma-

puji se jednodussi, méné zavazné projevy Stkany.)

Kde kon¢i legrace

a) Ucitel: "To, co se délo u vchodu, mohl snad jesté nékdo
povaZovat jen za legraci. JenZe tim to nekoncilo. ProtoZe jim to
prochézelo a nikdo se jim vaznéji nepostavil na odpor, dovolo-
vali si ti starsi a silnéjsi na mladsi a slabsi ¢im dal tim vic. Po-
divejme se na to, co také délali a co uz by rozhodné nikdo ne-
mohl oznacit za legraci.”

b) Hradi se rozdéli do skupinek po ¢tyfech az péti ¢lenech
a pfipravi zivé obrazy zachycujici rizné podoby stupnujiciho
se nasili.

A co Adam?

a) Teprve nyni zaméfuje ucitel pozornost opét na postavu
Adama ("...i on se stal brzy obéti tohoto nasili...") a pta se déti,
proc si ho asi agresofi vybrali.

b) Znovu nechéava instalovat predchéazejici Zivé obrazy - ten-
tokrat s védomim, Ze jde o Adama. Hraci je pak mohou na kra-
ticky okamzik {(maximainé pét az deset vtefin) rozehrat (akce
i slova) a ucitel kazdy z vyjevl po jeho skonéeni shrne, napf.:
“Byl to pravé Adam, koho nutili starsi kluci lizat podlahu..., str-
kali mu hlavu do zachodové misy... atd.” Tim, Ze pojmenovava
vidéné a spojuje to s Adamovym jménem, dociluje toho, Ze
z obecnych situaci Sikany se stavaji situace osobni, které maji
vétsi Sanci emocionalné zapUsobit na Gdastniky. (Zda Zivé ob-
razy rozehrat nebo nerozehrat - byt i na tak kratkou dobu - se
uditel rozhoduje podle znalosti hra¢a. Nenidi si jist, jestli to ne-
bude pro nékteré z déti predstavovat trauma, radéji asi od ro-
zehravani ustoupi.)

Svét nasili versus svét vzpominek

a) Ucitel: "Adam se vratil ze skoly. Uz byl vecer, stmivalo se,
ale rodice jesté nebyli doma. Adam si v pokojicku ani neroz-
svitil, posadil se na koberec, zavrel oci a snazil se na nic ne-
myslet. JenZe at délal, co délal, v usich mu pofad znély hlasy
jeho mugditelG.”

b) Skupina se rozdéli na dvé ¢asti. Jedna z nich bude ko-
lektivni postava Adama. (Méli by to byt hlavné ti, ktefi v minu-
lé sekvenci nebyli v pozici obéti.) Sednou si na zem, zady co
nejtésnéji k sobé, obliceji ven a zaviou oci. Druha ¢ast hrach si
stoupne kolem nich do kruhu. Budou vytvaret zvukovou kolaz
svéta agrese, jiz byl Adam vystaven. KaZdy z nich si vybere
jednu kratkou vétu, ktera zaznéla nebo by mohla zaznit v situ-
acich zachycenych v Zivych obrazech. Nejprve jeden po dru-
hém Fika svou repliku, v dalsi fazi se mohou stfidat nepravidel-
né, zadit se i prekiikovat, zrychlovat tak, aby vysledny zvuk
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gradoval v tempu i sile. V okamziku, kdy to dosahne maxima,
na ucitellv signal vSichni prudce skonéi. Po pauze na doznéni
obchdzi uéitel sedici hrace, klade jim ruku na rameno a ne-
chava je zvefejiiovat Adamovy myslenky.

c) Pro kontrast je moZzno vytvorit druhou zvukovou kolaz,
tentokrat obraz Adamova svéta pfed prestéhovanim. ProtoZe
“i kdyz ted’ Adam proziva tézké chvile, mé jesté vzpominky na
dobu, kdy to tak nebylo, a v téch mize hledat Utéchu”. Obé
¢asti skupiny si prohodi role. Ti, ktefi nyni budou pfedstavovat
Adama, si opét sednou na zem se zavienyma ocima, nemusi
se k sobé ale tisknout, spiSe se mohou o sebe vzajemné po-
hodIné opirat. Ostatni se postavi do kruhu kolem nich. Kazdy
z nich si najde vétu, slovo, zvuk nebo tfeba Gryvek melodie,
které by pfipomnély, jaky byl Adamuv Zivot dfiv, mezi kamara-
dy. Tentokrat ale koldZz negraduje, naopak, zpocatku dosti hla-
sité zvuky se postupné ztiSuji, zpomaluji, jeden po druhém
umlkd, az do uUplného ticha. | nyni mdze uditel obejit sedici
hrace a nechat je vyslovit, na co Adam mysli.

{Obé zvukové koldZe jsou svoji stylizovanou formou schopny
ucastnikam zprostredkovat pocity hlavni postavy a dovoluji jim
nahlédnout na situaci jefima ocima. DaleZité je i to, Ze jde o za-
Zitek kolektivni, Ze jeho tiha neleZi na jediném c&lovéku. Druhy
zvukovy obraz pak tvori potrebny kontrast k nékofika predcha-
zejicim krokGm, béhem nichZ eskalovalo ve hi'e nasili. Dava pii-
leZitost se na chvili vymanit z ponuré atmosféry, nabrat silu na
pokracovani a znovu si pripomenout, Ze Adam nebyl vZdy jen
“obéti”)

Pozn.: Citi-li ucitel, Ze je tfeba najit je5té silngjsi kontrast
a vice odleh¢it naladu, mdzZe nyni zaradit kratké improvizace
malych skupin zaméfené na chlapcovy vzpominky na to, co
prozil se svymi kamarady - na okamziky, které si obzvlasté rad
pfipomina.

Svédci

a) Je§té jednou se hradi vrati k nékterému ze Zivych obraz(
Sikanovani. Vybere ho bud’ uéitel nebo ho necha vybrat skupi-
nu. Podminkou je, aby byla zobrazena situace dostatecné vy-
hrocenéa a odehravala se nékde, kde u toho mohli byt i dalsi li-
dé - svédci. Ostatni UcCastnici vstupuji do roli Adamovych
spoluzaki a stavi se do prostoru Zivého obrazu nebo kolem néj
do riznych vzdalenosti podle toho, zda to “vidéli na vlastni oci”
nebo o tom jen slySeli - mira vzdalenosti odpovida mire jejich
informovanosti o Adamovych potizich. Poté, co vSichni zau-
jmou sva mista, nechava je uditel fici, co jejich postavé bézi
hlavou, co si o Adamové situaci mysli.

b) Jesté pred znovuvytvofenim Zivého obrazu si uditel vez-
me stranou pfedstavitele agresor v ném a da jim instrukci
(tak, aby to ostatni nesly3eli), Ze na zavér vypovédi svédkl oZi-
ji a obrati se k pfihliZzejicim s vyhrazkou, Ze jestli to nékdo
z nich "bonzne”, tak at se tési - Ze to, co udélali zatim Adamo-

_vi, bude Gplnym &ajickem proti tomu, co by pak udélali jim.
(PFipadné po vypovédich svédkd ucitel vystfida v Zivém obra-
ze jednoho z agresord a uskuteéni to sdm. MzZe si tak ohlidat,
aby intenzita vyhrGZky byla dostateéné silna.)

(Smyslem aktivity je ucinit z déti svédky, ty, ktefi o Adamove $i-
kanovani védyi. Pripravuje se tim puda pro nastoleni problémo-
vé situace, v niz se budou rozhodovat, jak se zachovaji, a ne-
budou se moci schovat za tvrzeni, Ze o nicem nevédéli. Zaver

by jim mél ovSem pripomenout, Ze to pro né muaZe znamenat
i urcéité nebezpecy)

Zaskolak
Ucitel v roli tfidni Adamova ro¢niku uvede situaci konce vyuéo-
vaci hodiny: "Mame jesté pred zvonénim par minut casu, které
bych chtéla vénovat informacim o $kolnim vyletd.” Oznami &as
a misto odjezdu, kde se bude spat, kdy se vrati apod. Svoji fe¢
uzavre: “Jesté jsern vam chtéla Fici, Ze Adam s nami, bohuzel,
nepojede. VSichni vite, Ze uz néjakou dobu chybi. P¥isla sice
omluvenka od rodici, Ze je nemocny, ale ukazalo se, Ze ji Adam
zfalSoval. Nic mu nebylo a misto vyucovani prosté chodil za sko-
lu. Doma to nevédéli, protoze si kazdé rano vzal $kolni tasku
a odesel. Jen bah vi, kde se toulal. Volala jsem rodi¢am kvili to-
mu vyletu, jestli uz bude Adam zdravy a bude moci jet s nami -
a tak se to provalilo. Adamovi ted’ hrozi trojka z chovani a moz-
na i vylouceni ze Skoly. Miuvila jsem s nim, ale nedokazal mi fi-
ci, pro¢ to udélal. Pfitom rodice tvrdi, Ze s nim nikdy predtim
zadné problémy nebyly. Je to divné. No, uz zvoni... takZze neza-
pomeiite...” (A zopakuje ¢as a misto odjezdu.)

Ugitel nerozviji s hraci dialog. Nastoluje sice problémovou
situaci, ale nechce, aby ji skupina ted hned zacala feSit (proto
se s Ucastniky zatim nepousti do diskuse).

(AZ do tohoto okamZiku bylo drama prevazné v rukou uditele.
Nyni se ale dostdva do obtizné faze, kdy ucitel fizeni hry z vét-
§7 ¢asti pfenechdva hrac¢um a bude muset co nejpruZnéfi rea-
govat na jejich napady a rozhodnuti. Nekteré z mozZnosti se po-
kusim zachytit v nasledujici asti scénare, ovsem bez jistoty, Ze
pravé tak se bude déj vyvijet pri realizaci s konkrétni skupinou.)

Co ted?

Vsichni vystupuji z roli. Probiha kratka diskuse o tom, co by

ted mohli ¢i méli Adamovi spoluZéci udélat. Ucitel je tim, kdo

se pta, ne tim, kdo pfichazi s navrhy. Ty by mély vzejit od déti.

Nejde o to kazdy z nazor( hned dlkladné rozebrat, spiSe si

uvédomit, jaké jsou zakladni moznosti. Predpokladejme, Ze se

objevi:

a) Promluvit si s Adamem, zjistit, co s nim je a pro¢ dooprav-
dy nechodi do Skoly.

b) Jit za tfidni ucitelkou a Fici ji, Ze je Adam Sikanovan a Ze pra-
vé to miZe byt ddvodem jeho zaSkolactvi.

c) Nedélat nic, neplést se do toho.

d) Jina alternativa.

V zavéru je uditel shrne a zjisti (napf. hlasovanim), jak velka
Cast hracd podporuje ten ¢i onen navrh a podle toho bude dra-
ma pokracovat. Protoze variantu d) nedokazi v tuto chvili od-
hadnout, budu se nadale zabyvat jen prvnimi tfemi moznostmi:
A - Vé&tSina se domluvi, Ze nejprve je tfeba promluvit s Adamem
B - Ugastnici zvazuji dvé dal3f moznosti (jit za tfidni - nedélat

nic), skupiny jsou vyrovnané
C - Vé&tsina je bud pro moZnost b) nebo pro moZnost c).

A. Rozhovor s Adamem

Adama bude pfedstavovat uditel. Je sam doma, rodice jeSté
nepfisli z prace. Ma "domaci vézeni”. VUsi navstévé vystupuje
zpodatku ponékud nedvéiivé, neni pfili§ hovorny, na nékteré
otazky moZné ani neodpovi, ale postupné se prestava zdrahat
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a sveéfi se, Ze za Skolu skutecné chodil proto, aby se vyhnul §i-
kanovani. O svych problémech ve tfidé nikomu nefekl, protoze
maél pocit, Ze by to bylo kazdému jedno. Rodi¢tim nechtél pfi-
délavat starosti a ucitele nezna dost na to, aby jim dlvéroval.

Z tohoto rozhovoru mUZe pfirozené vzejit navrh, jak situaci
fesit a Adamovi pomoci. Ale ne kazdy z navrh musi Adam-
ucitel akceptovat. Jestlize mu napfiklad spoluzaci nabidnou, Ze
s nim vzdycky nékdo bude chodit do skoly i ze Skoly, miZe vy-
jadfit radost nad tim, Zze mu chtéji pomoci, ale namitnout, ze
tim se nic nevyfesi, Ze dva nebo tfi pataci stejné nic nezmdazZou
proti presile téch starsSich; jestlize nékdo navrhne, aby to fekl
tiidni uditelce, mize mit obavy, Ze mu to nebude véfit a fekne
mu, Ze se jen vymlouvd, aby se vyhnul trestu za neomluvené
hodiny; pokud mu ale slibi ostatni podporu, Ze potvrdi pred
tfidni jeho slova, pak to miZe pfijmout. (U&itel v tuto chvili
Caste¢né funguje jako “dabliv advokat” - svymi namitkami
provéruje, je-li odhodlani ostatnich pomoci mu dost silné, jsou-
li jejich ndpady domyslené a uvédomuji-i si rlizné mozné na-
sledky a jsou ochotni jim celit.)

Padne-li tady konstruktivni rozhodnuti (vychazim z toho, Ze
déti si samy se Sikanou starSich nemohou piné poradit, Ze ce-
lou situaci je tfeba fesit i za pomoci dospélych) a je-li alespon
nékdo z Adamovych navitévnik( odhodlan jej aktivné podpo-
fit, je mozno rozhovor ukongit a nasledné pak pokracovat se-
kvenci “Podékovani” {viz dale 1).

Vypada-li to, Ze rozhovor uvizl na mrtvém bodé (napf. proto,
Ze v3ichni vahaji, nebo se skupina nedokaze domluvit na spo-
le¢ném postupu, pfip. na tom, jak by takovy postup mél vypa-
dat). mazZe jej Adam pferusit (napf. tim, Ze se odvola na zvoni-
ci telefon - urcité to jsou rodice, ktefi chtéji zkontrolovat, jestli
je opravdu doma) a drama se pfesune k ¢asti B, ktera je za-
méfena na pomoc pfi rozhodovani.

B. Pro a proti
Hradi se postavi do dvou fad proti sobé, vzdalenych od sebe
asi tfi metry. V jedné Fadé jsou ti, ktefi se priklanéji k nazoru,
Ze by méli jit za tfidni a fici ji o problémech Adama s Sikanou,
ve druhé ti, ktefi si spiSe mysli, Ze by se do toho neméli plést.
Clenové obou fad se vzajemné presvédcCuji argumenty podpo-
rujicimi jejich postoj. Mluvi vzdy jeden z jedné strany, pak dru-
hy z druhé strany. Jestlize kdokoli citi, Ze argument protiklad-
né fady ma i pro ngj vahu, postoupi k ni o jeden krok, pokud
ho naopak odmita, o krok se zase vrati (ale ne dal nez na svou
vychozi pozici). Slovni souboj se neché probihat po uréitou do-
bu - dokud nejsou vysloveny viechny dlleZité ddvody a neza-
Cinaji se uZ jen opakovat.

Po ukonéeni si vSichni prohlédnou vysledné pozice lidi
v prostoru. Ugitel se pta, kdo zlistal na plvodnim stanovisku
a viibec se z n&j nepohnul a pro¢; zda se nékdo vice pohybo-
val tam i zpét, co ho pfitahovalo ke druhé strané, co odrazova-
lo; jestli nékdo zcela zménil stranu, co ho presvédcilo.

Zustane-li na konci této aktivity alespori jeden ¢lovek, ktery
je odhodlany tfidni fici, co vi o Adamovych problémech, staéi
to k tomu, aby uditel dotazem tento jeho postoj naposledy ove-
fil ("Dokézes$ to, i kdyZ jsi slySel vSechny ty ddvody, pro¢ to
ostatni nechtéji udélat, i kdyz vis, Ze té ostatni nepodpofi?”),
a pokud bude reakce souhlasna, mlZe celou sekvenci uzaviit
konstatovanim, Ze se tak stalo: i kdyz zGstal sdm, mél odvahu
jit a fici to, a diky tomu se véci daly do pohybu a zadaly se fe-
8it. (Pajde-li o vétsi skupinu, pak ucitel sva slova adekvatné pri-
zpUsobi.) Pokradovani je opét uvedeno pod bodem | {viz déle).

C. Co se muze stat, kdyz... (obavy a nadéje)

JestliZe se vSichni nebo velka vétsina G¢astnikd shodla na tom,
Ze by spoluzaci méli jit za tfidni nebo naopak, Ze by neméli dé-
lat nic, mél by se ucitel pokusit toto jejich stanovisko jesté pro-
véfit - zaméfit se na to, zda si uvédomuji mozné komplikace
a dasledky a i pfi tomto védomi jsou rozhodnuti to udélat.

Déti se rozdéli do mensich skupinek (po 3 az 5 &lenech).
Kazda pfipravi ¢tyfi Zivé obrazy:

- obava, co by se mohlo stat, kdyby fekli tfidni o Adamovych
problémech se Sikanou,

- nadégje, které v to vkladaji.

- obava, co by se mohlo stat, kdyby nedélali nic,

- nadéje, které v to vkladaji.

(M&-li uéitel pocit, Ze &tyfi obrazy by byly nad sily jeho zak,
miuZe kazdé skupiné zadat vZdy jen dva [obava + nadéje] tak,
aby ve vyslednych obrazech byly rovhomérné zastoupeny
vSechny moZnosti.)

Vyuzit také muaze souboje argumentl (“Pro a proti” - viz
bod B), motivovaného tentokrat jako spor vnitinich hlast v ¢lo-
véku, ktery se snazi prozkoumat vSechny moznosti, nez se pfi-
kloni k urcitému reSeni. V tomto pfipadé ale nebude mit akti-
vita rozhodovaci charakter, jde o mapovani procesu, ktery
predchazel (nebo mél predchazet).

Teprve potom mtiZe skupina pfistoupit opravdu k rozhodo-
vani, jez mizZe mit napf. podobu “osy”.

Osa

Tridou je vedena myslena Gsecka, jejiz krajni body jsou vyzna-
¢eny napt. zidlemi. Jeden konec znamena “vSe fici”, druhy “nic
nedélat” a uprostied je bod pro “nevim” (pfip. pro “jind moz-
nost”). Déti jsou stale v rolich Adamovych spoluzak( a za né
nyni maji rozhodnout (tim, kam se na ose postavi) pro urcité
fedeni a bud’ tak potvrdit nebo opravit svij plvodni nazor. UGi-
tel pak muUze nékteré kratce vyzpovidat, proc se postavily tam,
kam se postavily, a to tak, aby dostaly prileZitost v§echny na-
zorové skupiny.

At uZ jsme se zabyvali moZnosti A, B nebo C, jsme nyni ve
fazi, kdy padlo rozhodnuti. Aniz bychom vylucovali, Ze G¢astni-
ci mohou pfijit jesté s jinym napadem jak problémovou situa-
ci fesit, budeme se dale vénovat témto dvéma variantam:

I. Hradi v rolich Adamovych spoluzakd se rozhodli {pfi roz-
hovoru s nim nebo i bez ngj), Ze se obrati na tfidni (pfip. jiného
kompetentniho dospélého) a feknou ji, co védi o Sikané.

Il. Hradi v rolich Adamovych spoluzakl se rozhodli do nice-
ho nezasahovat.

Ad 1. Podékovani

Ugitel v roli tfidni podékuje tém, ktefi nezlstali Ihostejni, od-
hodlali se o 3ikan& promluvit a zastali se Adama. Rekne, Ze
doslo k vySetiovani, které to potvrdilo. ("Zaskocilo nas to. Ne-
uméli jsme si predstavit, Ze by jeden ¢lovék mohl tyrat druhé-
ho ¢lovéka, Zze by mohl nékdo mit radost z bolesti jinych.”)
Sesla se kvlli tomu komise, pred kterou byli pfedvolani jak ini-
ciatori Sikany, tak i jejich rodice. Bylo rozhodnuto, Ze vinici bu-
dou potrestani snizenou znamkou z chovani a budou nadale
pod zvySenym dohledem. Pokud by se takova véc znovu opa-
kovala, hrozily by jim jesté tvrdsi sankce (vylouceni ze Skoly,
pobyt v diagnostickém ustavu). Pokracuje: "Jeden moudry
Clovék kdysi fekl, Ze jedina véc, kterou zlo potfebuje k vitéz-
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stvi, je, aby slusni lidé nedélali nic. (Edmund Burke) Jsem moc
rada, Zze vy jste Adama podrzeli a nedovolili jste, aby se mu
stala dvoji kfivda - jedna od téch, ktefi ho Sikanovali, a druha
od nas dospélych, ktefi jsme si neuvédomili, Ze jeho chozeni
za 3kolu je vlastné volanim o pomoc v situaci, se kterou si
sam neumél poradit.”

Reflexe

Odehrava se uz mimo role. Mluvi se napf. o tom, Ze v pfibéhu
Adama to nakonec dobfe dopadlo, spoluzaci mu dokéazali po-
moci a dospéli, kdyZ se vSe dozvédéli, také Géinné zasahli.
Ale ne vzdy to mlze mit takovy pribéh. {Pravdépodobné se
uZz v nékterych predchazejicich sekvencich objevily obavy
déti z toho, Ze by to dospéli nevzali dost vazné, ze by mozna
véFili spiSe druhé strané nebo Ze by to radéji chtéli ututlat,
aby se neposkodila povést Skoly, apod.) Co pak mlzZe ten,
kdo je Sikanovan, nebo ten, kdo o tom vi a chce mu pomoci,
udélat? Ucitel by mél upozornit déti na to, Ze existuje moz-
nost bezplatné volat na Linku bezpedi (telefon 800 155
555), jejiz odbornici jim dokaZi poradit a pomoci, a pfitom
zachovaji jejich anonymitu, aby se nemusely bat pfipadné
pomsty.

Rozhovor by mél déle reagovat na otazky, které vyvstaly
v pribéhu dramatu, jako napf.:

- Zda je &i neni obtizné svéfit se se svymi potizemi dospé-
lym a co v tom détem nékdy maze branit?

- Co je podle nich Zalovani, kdy ho odsuzuji, a kdy jim pfi-
pada opravnéné?

- Jestli je t€z8i micet, nebo promluvit?

- Pro¢ se Adam nikomu nesvéril?

- Jaké to je, kdyz je nékdo se svym postojem v mens$iné ne-
bo dokonce Uplné sam?

- Jaké zkusenosti maji oni osobné se Sikanou?

- Pro¢ néktefi lidé Sikanuji druhé, co je k tomu asi vede?

- Kdo se muZe stat obé&ti Sikany a proc¢?

- Co by podle nich mohlo pomoci k tomu, aby uz k Sikano-
vani na skole nedochazelo?

- Atd.

Ucitel se snazi vést rozhovor neautoritativné, skutec¢né na-
slouchat nazorim déti, byt otevieny k diskusi a vice se ptat
neZ prosazovat svoje myslenky, i kdyZz s détmi nemusi vidy
souhlasit.

Fotografie z vyletu
Ucitel: "Pamatujete se, Ze tfida planovala spoleény vylet? Kvu-
li tém udalostem kolem Adama a vySetfovani Sikany ho muse-
li trochu posunout. Ale nakonec se konal a opravdu se poved!.
Zucastnili se ho vSichni. | Adam. A na pamétku si pofidili spo-
le¢nou fotografii.”

Hraci vytvofi Zivy obraz. UCitel je "vyfotografuje” imaginar-
nim aparatem.

Toto Adamovo zaclenéni mezi ostatni spoluzaky, které dava
nadséji, ze uz nebude sam a bez kamaraduq, je zavéreénou ted-
kou za pfibéhem.

Ad ll. Kdo na Adamovo misto?

a) Ucitel vécné, bez vycCitek, konstatuje, Ze “s Adamem uz
se spoluzéaci nesetkali. Do Skoly se nevratil, a co s nim bylo dél,
nikdo nevédél. A Zivot Sel dal, ostatni véci z(staly pfi starém,
az na jednu drobnost, které si déti vSimly hned pfi svém pfi-
chodu rano do skoly..."

b) Znovu se rozehrava situace mezi “vratnymi” a mensimi
zaky. Tentokrat ale do role jednoho z devatakd vstupuje kro-
mé puvodnich predstaviteld i ucitel (vezme si napf. ¢erné bry-
le nebo éepici nékterého z déti apod.), ktery stupriuje a pfi-
tvrzuje pozadavky na pfichozi. Chce od kazdého napf. vétsi
sumu penéz a vyhroZuje, ze kdo je zitra nebude mit, s tim si
to vyfidi rucné - jako s tim padavkou Adamem: “Ma snad né-
kdo zajem dostat se na jeho misto?!” V ten okamzik akce kon-
Ci Stronzem.

c) Ucitel ji necha chvilku doznit. Zfetelné se distancuje od
role agresora (odloZi rekvizitu, ktera tvofila znak postavy) a uz
sam za sebe obchazi jednotlivé hrace a kazdého se pta, co se
ted jeho postavé honi hlavou. Nakonec uzavre otazkou: “Tak
co myslite? Vyplatilo se jim jejich nezasahovani? A budou i ten-
tokrat micet?”

Reflexe

Zavérecna otazka predchoziho kroku by se méla stat i Gvodni
otazkou reflexe, kterad pak muize pokracovat obdobnym zplso-
bem jako reflexe pod bodem I. Nenéasledovala by po ni ovSem
uz zadné “Fotografie z vyletu”.
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PPN ANANDINNS NI

Havana

INSCENACE UVEDENE
NA SVETOVEM FESTIVALU
V HAVANE

ANTIGUA

Narodni divadlo mladeze
Eustace Simon: Zahadny vrah
Rezie: Veron Stoute

BANGLADES

Lidové détské divadlo

Sabina Bari Lucky: Nas svét

Rezie: Liaquat Ali Lucky a Shamina Islam
Thusti

BELGIE

détsky divadelni soubor Sesimiz
Nazim Hikmet: Zamilovany mrak
Rezie: Pol Pauwels

CHILE

détsky divadelni soubor Caracolito
Antonio Suzarte: Valparaiso v barvach
Rezie: Antonio Suzarte

détsky divadelni soubor Ocarin

Kdo zlomil Tenquité nozicku?

(podle narodni pohadky Skfivan a snih)
RezZie: Antonio Suzarte

KOLUMBIE

soubor Mask Entertainment

Antonio V. Valencia: Radost v Amazonii
ReZie: Antonio V. Valencia

CHORVATSKO

détsky divadelni a taneéni soubor Zahieb
Legenda o dvou sluncich

{podle chorvatské predkiestanskeé legendy)
Rezie: Ines Skuflic-Horvat

SLOVINSKO

détsky divadelni soubor neslysicich Gle-
daliska skupina Metulji

Kolektiv: Sanja

Rezie: Verénica Gaber Korbar

19.- 25.

SPANELSKO

détsky divadelni soubor G. I. T. Avant va
el carro

Kolektiv: Ukradené détstvi

Rezie: Jame Ibéariez Espert a Helena Bosh
Mendoza

USA

Divadlo mladych Bruderhof

Paul Fleischman: Seminkovi lidé
ReZie: Nancy Voll

FINSKO

Taneéni institut Vantaa

lipo Tithoren-Marcia Fagerudd: JKR
Choreografie: Kati Kivilahti

HONDURAS

Divadlo Chipilin

Sandra Herrera Dean: Mezi sny, hrami
a skutecnosti

Rezie: Sandra Herrera Dean

ANGLIE

Divadlo mladych

William Shakespeare: Boure
Rezie: Philip Bradley

~
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8. svétovy festival
détského divadla

¢ervence 2004

FAERSKE OSTROVY

Dramaverkststaoio

Hra Valholl

(podle severskych mytologickych pfib&h(
- faerskych, danskych, norskych, island-
skych a staronorskych)

Rezie: Hjordis Johansen

MEXIKO

Cletito Feliz

Enrique Cisneros: Détské radio XHK-
Rifo

Rezie: Kay Nicté Garcia

détsky divadelni soubor Foro 4
Alberto Chimal: Gorkovo tajemstvi
RezZie: Pina Morayta

détsky loutkarsky soubor

C. T. I. Pahpaki

Kolektiv: Hvézdny prach

ReZie: Daniel Cebada Castaneda

détsky divadelni soubor Tel6n blanco
Stara pohadka pro Momo

(podle knihy Michaela Endeho Momo)
Rezie: Ana Luisa Paredes

CESKA REPUBLIKA

détsky divadelni soubor DdDd,

ZUS Déégin

Mausa-musaka

(podle africké pohadky, kterou pfevy-
pravél Ladislav Mike$ Pafizek)

Rezie: Jana Strbova a Alena Pavlikova

RUSKO

Miadi herci Moskevského Hudebniho
divadla

Sny o desti

Rezie: Alexandr L. Fjodorov

TRINIDAD A TOBAGO

Mladeznicka spolec¢nost Malick Folk
Luis Mc Williams: Kuitura karibského
ditéte

Rezie: Luis Mc Williams
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VENEZUELA

tanecéni soubor D "Movimientos
Hlemyzdi domedéek

Choreografie: Trina Frémenta a Oriana
Frometa

KUBA

Divadelni spolec¢nost Arlequin

Josefa Cosme Franco: Foueteé (Otocka
na jedné noze)

Rezie: Josefa Cosme Franco

détsky divadeini soubor La Colmenita
Carlos A. Cremata Malberti : Paprika snt
Choreografie: Iraida Malberti

détsky divadelni soubor En el Bosque
Les a ptacci

(podle Ricarda Murnoze Caravaky)
Rezie: Eduardo del Toro Roca

détské pohybové divadio Nuvea
Revelacion

Kolektiv: Sila kvétiny

ReZie: Lazaro Pérez Chouza

détsky divadelni soubor La Edad de Oro
Kubansky anonym: Cacho a fretky
(Podle Luise Martineze)

Rezie: Carlos Amanza Gémez

détsky divadelni soubor La Andariega
Miguel de Cervantes Saavedra:
Rozvodovy soud

Rezie: Luiz Antunez

Kubanské dojmy a zkuSenosti

Jana Strbova

Svétovy festival détského divadla se kona
pravidelné od roku 19980, a to vidy po
dvou letech. Stridavé probiha v Lingenu
(1990, 1994, 1998, 2002) a v raznych
zemich svéta, které vybird mezinarodni
organizace amatérského divadla
AITA/IATA. O organizaci festivalu se ved-
le Némecka dosud postaraly tyto zemé:
Turecko (1992), Dansko (1996) a Japon-
sko (2000). Hostitelem leto3niho, v poradi
uZ 8. svétového festivalu détského divadla
byla Havana, hlavni mésto Kuby.

Festivalu se zGCastnilo 28 détskych di-
vadelnich soubor( z 19 zemi - zastoupeny
byly: Antigua, Bangladés, Belgie, Ceska
republika, Chile, Kolumbie, Chorvatsko,
Slovinsko, Spanélsko, USA, Finsko, Hon-
duras, Anglie, Faerské ostrovy, Mexiko,
Rusko, Trinidad, Venezuela a Kuba. Orga-
nizatofi festivalu udavaji, Ze se zde setkalo
400 déti.

Ceskou republiku reprezentoval na na-
vrh Ceské sekce AITA/IATA osmicClenny
détsky divadelni soubor DdDd ze ZUS
Dé&cin s inscenaci Mausa-musaka, ktera
byla na programu Détské scény v roce
2003 v Trutnové. Na 52. loutkaiské Chru-
dimi ziskala inscenace cenu za vytvarnou,
hudebni a pohybovou slozku a byla hrana
také na Jiraskové Hronové.

Nikdy jsem nebyla na svétovém festi-
valu détského divadla a nikdy jsem neby-
la na Kubé&. Viechno bylo - nejen pro me,
ale pro celou nasi vypravu - nové, nezvy-
klé, zviastni, bizarni, absurdni, nepochopi-
telné, neopakovatelné... a navzdory véem
nedostatkim to stélo za to. V néasleduji-
cich fadcich jsem se pokusila ve stru¢nos-
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ti zachytit celkovou atmosféru svétového
festivalu. Skute¢nost byla daleko barvitéj-
§i a zazitk bylo mnohem vic.

Vezmu to v8ak od zadatku.

Kdyz jsme se v lété 2003 dozvédéli
o moznosti, Ze by nas détsky divadelni
soubor mohl byt vyslan na 8. svétovy fes-
tival détského divadla, byli jsme nad3eni.
Takové nabidka neprichazi prilis c¢asto. Je
to velika souhra nahod - pfedevsim musi-
te mit hotové predstaveni, které zaujme
Ceské divaky a porotu na celostatni pre-

hlidce détskych divadel Détskd scéna.
Musi to byt pfedstaveni, které je schopné
komunikovat navzdory jazykové bariére
s publikem z jinych zemi. Pfedstaveni mu-
si doporucit Ceska sekce svétové organi-
zace amatérského divadla AITA/IATA
a také se v tom roce musi konat festival.
Ale jistotu pofad nemate, protoZe vas
¢ekaji dvé Gskali. Vasi nominaci musi
schvalit vybérova festivalova komise
a musite si sehnat penize na cestu. Pro
predstavu: letenky na Kubu pro 11 osob



stoji 303.000 K¢&. K tomu pfipocitejte le-
tiStni poplatky, pojisténi a dopravu na le-
tisté a cestovné se vam vysplha na
330.000 K&. Do posledni chvile jsme ne-
védéli, jestli se ndm podafi penize sehnat.
Nakonec se to diky dotaci mésta Décina,
diky grantu Ministerstva kultury a diky fa-
dé sponzorit povedio a my jsme v patek
16. 7. 2004 v 11 hodin 25 minut stfedo-
evropského ¢asu odletéli z Ruzyné.

Po dvanactihodinovém letu s prestu-
pem v Madridu jsme Stastné pristali v Ha-
vané. Na letisti nas cekala Carolina San-
chez, kterd méla organizaci festivalu na
starosti. Predstavila ndm Marushi - nasi
privodkyni, kterd neuméla anglicky. Prvni
prekvapeni, nebot jsme pozadovali tlu-
mocnika ze SpanélStiny do anglictiny -
a mailem nam byl pfisliben.

Ze je na Kubé viechno jinak, jsme od
této chvile zjistovali na kazdém kroku.

Autobusem, kterému nesvitila svétla,
za hlasitého troubeni, abychom nékoho
nezajeli, jsme dorazili do La Villy, obrov-
ského areéalu stredni umeélecké Skoly, kde
byly postupné ubytovany viechny soubo-
ry za stejného uvitaciho ritudlu (kuban-
ského karnevalu na velkém betonovém
nadvofi), pfi kterém museli vSichni pul ho-
diny tandit. Bylo to milé, ale my jsme se
uZ téSili do mailem slibenych klimatizova-
nych pokoja. Pokoje klimatizované nebyly.

Uroven ubytovani, hygienického zaftize-
ni a stravovani popisovat nebudu. Zvykli
jsme si. V noci jsme usinali za kubanskych
diskotékovych rytmi( a radno néas stejna
hudba probouzela. Vyhodou spolecného
ubytovéani vdech soubord 20 kilometra od
Havany bylo to, Zze déti z celého svéta me-
zi sebou velmi rychle navazaly kontakty.
Nevyhodou, Ze jsme denné stravili hodinu
v autobuse cestovanim do Havany a zpét.

Protoze jsme na festival dorazili o dva
dny dfive, chtéli jsme se po Kubé poroz-
hlédnout. Chtéli jsme si Kubu uZzit, ale
hned prvni den jsme celé dopoledne pro-
¢ekali na slibeny autobus. KdyZz uZ bylo
jasné, ze se ho nedockame, zaplatili jsme
si dopravu do Havany a zpét u cestovni
kancelare. Cesta za nevSednimi zazitky
nas vysla na 110 dolarl. Pro srovnani: pri-
mérny kubansky plat je 10 dolari mésic¢-
né.

Stard Havana je pro Evropana Sokujici.
Kdysi nadherné kolonialni vily a domy
chatraji. V Gzkych ulickdch vstoupite rov-
nou z ulice do obyvaciho pokoje, ktery za-
roven slouzi jako obchlidek s nejriiznéjsim
zbozim. O kus dal jsou opravené luxusni
obchody, restaurace a kavarnicky. Kazdou
chvili vam nékdo spikienecky nabidne vy-
hodnou koupi kubanskych doutnikl(. Za
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dolary. VSude narazite na Zebraky, ktefi
chtéji dolar. Lepi se na vas pouliéni malifi,
ktefi vam za dolar vnucuji vase karikatury.
Stafeny s doutniky se od vas nechaji za
dolar vyfotografovat a pouliéni muzikanti
si s vami za par dolar( zazpivaji Guanta-
nameru. Pfekvapi vas kostel, ve kterém je
vedro, v uzkych ulickach obdivujete na-
blyskané stafické americké bourdky, v la-
ciné hospodé ochutnate mojito, osvézujici
koktejl z kubanského rumu, tftinového
cukru, tavy z limetek, sodovky a rozdrce-
né maty. Vecer jsme byli tak uondani, Ze
jsme usnuli jako nemluviiata, pfestoze
venku dunéla diskotéka.

V nedéli 18. 7. od ¢tyf hodin rano za-
¢aly do aredlu La Villy - pod naSe okna -
najizdét zZluté americké $kolni autobusy
z padesatych let, kterymi jsme se méli bé-
hem pfistich dnt prepravovat do Havany
na festivalova predstaveni. Do “hudebni-
ho budi¢ku” v 8 hodin jich bylo 26. My
jsme si hned po snidani vyjeli s nasi “ce-
stovkou” na vylet k mof¥i (60 kilometr( za
176 dolari). Na Vychodnich plazich byla
hlava na hlavé. Atlantik zafil tyrkysovou
modfi, slunce pélilo... a skoncilo to spéle-
nymi zady. Diskotéka ten vecer doznéla
o ptlnoci.

V pondéli 19.7. byl budic¢ek v 6.00. To
abychom nahodou nezaspali spoleény od-
jezd v osm hodin na slavnostni zahdjeni,
které bylo naplanovano na 10.00 ve sta-
robylé havanské pevnosti Morro. Kolona
Sestadvaceti autobus s policejnim do-
provodem odjela s pGthodinovym zpozdé-
nim a zacatek ceremonialu mé! tfi ctvrté
hodiny skluz. Konecné je to tady: festiva-
lova pisen La Esperanza, kubanska hudba,
barevny rej taneénik(, klauni, narodni zpé-
vacka, vlajkonosi, salvy z pusek, holubice
vzlétajici k nebi, projevy, projevy, projevy...
(jeden z prvnich mél prezident AITA/IATA
Edoardo Tromp). Vtom se spustil pravy
tropicky lijak. V8ichni se rdzem rozprchii...
a bylo po slavnosti. A opét se ¢eka, nez se
nastoupi do autobustl a kolona se za poli-
cejni asistence vrati do La Villy. A ¢eka se
na obéd. Jdeme mezi poslednimi a nedo-
stane se na nas balena voda. Z nezné-
mych ddvodl( nedorazil kamion, ktery ji
meél privézt. Cestou zpatky do Havany si za
dolary kupujeme piti.

Do kubanského Néarodniho divadla pfi-
jizdime pozdé. Prvni festivalové predsta-
veni uz zacCalo. Sedame si na balkdéné na
schody. Dole hluboko pod nadmi hraje ku-
bansky soubor La Colmenita inscenaci
s nazvem Paprika snG. Nevim, pro¢ se
pfedstaveni jmenuje praveé takto. Jde o tfi
znamé pohadky (o Popelce, o Cervené
karkulce a o Kocourovi v botach) spojené

ramcem. Predstaveni je veliké show. V ry-
chlém tempu se stfidaji hudebni a taneéni
Cisla s divadelnimi vystupy. Na scéné je
pies tficet déti, deset muzikantl - mezi ni-
mi dospéli. Déti mluvi a zpivaji na mikro-
fony, vSe dopliuje projekce kreslené po-
hadky v disneyovském stylu. Je tu patrna
ruka profesionalniho reziséra a choreogra-
fa.

Od 17.00 je predstaveni socuboru z An-
tiguy v divadélku Guinol, kam pfejizdime
autobusem. Tentokrat prijizdime vcas, ale
zhlédneme uz jen konec inscenace s na-
zvem Zahadny vrah, nebot, jak se dozvi-
me od zaméstnancl divadla, divaci jsou
nauceni, Ze zdejsi pfedstaveni zacinaji
v 16.30, na coz organizatori festivalu za-
pomnéli. Tak se prosté zacalo hrat dfiv. In-
scenace je o nemoci, kterou manzel naka-
zi manzelku, a hraje ji divéi soubor
v angli¢tiné. Divkam neni rozumét. Kromé
toho, Ze hudi ventilace, ktera zde - na roz-
dil od Nérodniho divadla - funguje, jsou
v publiku samé malé kubanské déti, které
neuméji anglicky, a tak neustale vstavaji,
odchazeji, prichazeji a bavi se s rodici.

Vracime se zpatky do Narodniho di-
vadla. V 19.00 v sale Covarrubias hraje
hondurasky soubor inscenaci s nazvem
Mezi sny, hrami a skutecnosti. Pribéhu
o chlapci, ktery si sni své sny, protoze ho
rodiCe nechapou, rozumime, prestoZe je
ve $panéistiné. Déti jsou prirozené a je vi-
dét, Ze se v predstaveni citi dobfe a Ze je
o nich.

Vecer je v La Ville oteviena v jedné
mistnosti “internetova kavarna”. Bez kavy.
Do srdce Evropy posilame mailové po-
zdravy. Jen tady je mozné si dobit video-
kamery a mobilni telefony, protoze na po-
kojich zasuvky nejsou. Internet ma byt
podle informaéniho letaku otevien do
1.00, avsak uz ve 22.00 se jeho dvefe pro
cizince uzavrou a je k dispozici pouze vy-
brané kubanské spolecnosti. Diskotéka se
pro tento vecCer presouva z hlavniho na-
dvofi smérem k jidelné, takze v klidu od-
pocivame a tésSime se na druhy den, kdy
maiji zadit seminare pro déti i dospélé.

V Gtery 20.7. nas uZ ani neprekvapi, Ze
témeér celé dopoledne proCekdme na be-
tonovém chodnicku pred internetovou ka-
varnou. Organizatorka, kterd ma na sta-
rosti seminare, nepfijela a nikdo nic nevi.
Ze Ctrnacti pavodné inzerovanych semi-
nard pro déti se konaji tfi. V 10.30 odché-
zeji naSe déti na hip-hop a kubanské tan-
ce, my dospéli se uchylujeme do
klimatizované mistnosti, kde se snazime
pochytit néco z prednasky profesora Mi-
guela Pacheka ze épanélska o vztazich
mezi literdrnim dilem, divadlem a filmem.
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Na odpoledne je pfipraveno pét festi-
valovych predstaveni. Mexickou inscenaci
Hvézdny prach, ktera se hraje v Guinolu,
neméme vzhledem k ¢asovému harmono-
gramu Sanci stihnout. Jako prvni vystupu-
ji ve 14.00 malé kubanské déti ze soubo-
ru Arlequin. Tématem predstaveni Otocka
na jedné noze je vesmir. Monoténni tem-
porytmus spiSe tanecniho predstaveni
a nefungujici ventilace v séle Avellaneda
v Narodnim divadle nas vSechny ukoléba
k spanku. Divadelni z&zitek se nedostavil.
Meéla jsem pocit, Ze se malé déti na veli-
kém jevisti ztraceji, Ze se samy sobé ztra-
ceji v tématu a prib&hu, ktery jim neni
vlastni.

Spanélsky soubor z Valencie Avant va
el carro nabidl pfedstaveni, jehoZ nazev
Ukradené détstvi napovédél, o jakém té-
matu se bude hrat. Mladi $panélsti prota-
gonisté vytvareli za pdsobivé scénické
hudby silné obrazy o détech z celého své-
ta, které jsou vytrzeny ze svych domovi,
které jsou tyrany, které musi téZce praco-
vat, které postihl fasismus. Pfi zavérec¢-
ném apelativhim obrazu détské solidarity
mi v nevétraném sale Covarrubias béhal
mraz po zadech.

V 17.00 hraji Bangladésané inscenaci
Nas svét. Je to pfibéh o pralese, do které-
ho pfijdou zli lovci. Chytra opicka je uvéz-
ni a zviratka je spolecné potrestaji. Velka
vyprava, reprodukovana etnohudba. Dé&ti
i teenagefi jsou obleceni v kostymcich zvi-
fatek a lezou po kolenou. Kdyby to nebyli
nasi novi kamaradi, ktefi bydli v La Ville
pod nami, nejspis bychom usnuli.

Divadlo mladych z Newcastlu zpraco-
valo ve zkracené podobé Shakespearovu
Boufi. Potésil nas velmi slusny komedialni
vystup dvojice divek v roli ndmoinikl a by-
li jsme nastvani, kdyz se soubor za potlesk
ani nepfiSel podékovat.

Vecer na betonovém nadvofi La Villy
vystupuje kubansky détsky divadelni sou-
bor La Andariega z Camaguiey. Hraji Cer-
vantesiv Rozvodovy soud v UGpravé rezi-
séra Luise Antuneze. Je to skvéla
podivana. Déti hraji s nadsazkou pfibéhy
manzelskych dvojic, které se chtéji z raz-
nych ddvodd rozvést. Po celou dobu ptl-
hodinového predstaveni zlistavaji v rolich
a ani na chvili nevypadnou. Vyborné zvla-
daji jevistni e, prostor, mimiku, tempo-
rytmus. Je to divadlo se v$im vsudy. Jsem
nad3ena a ldmanou angli¢tinou se to po-
kousim sdélit choreografce a vedoucimu
souboru, ktefi anglicky uméji jeSté méné
nez ja.

Ve stiedu 21.7. odpoledne hrajeme,
a tak hned po snidani odjizdime na zkou§-
ku, kterou jsme si véera domluvili. V sale
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Covarrubias maji byt v 10 hodin pfiprave-
na conga. Conga v divadle nejsou. Jsou
v La Ville, protoze jsme si je mailem ob-
jednali u Ministerstva kultury. Velmi tézko
se domlouvame s osvétiovaci ohiedné na-
sviceni scény. Nepfivezou nam obéd, zato
konecné privezou bubny. Potfebujeme na
né podstavce, aby znély. Podstavce ne-
jsou, zato nam privezou dalsi dvé conga.
Ve 12.30 mizeme zadit zkouset.

Pfed nami ve 14.00 hraji ve velkém sa-
le Rusové Sny o desti. Jdeme se na né
podivat. Je to pusobivé pfedstaveni, po-
stavené na obrazech, reprodukované hud-
bé a zivém zpévu ruskych lidovych pisni.
Namétem je laska, Zivot a smrt. Pfed oci-
ma muze, ktery je zastfelen ve valce, se
odviji jeho pfedchozi Zivot. Je to dokonalé,
profesiondlni pfedstaveni, az na par vy-
padkd zvuku zplusobenych mikrofonem.
Inscenace se mi libi, ale..., jako bych po-
stradala vlastni nazor téch, ktefi hrali. Byli
skveéli - pévecky, herecky i pohybové. Ale
pro meé jen presné naplnili pozadavky pro-
fesionalniho reZiséra.

Na rfadé je naSe Mausa-musaka. Hra-
jeme v anglictiné. V sale nefunguje klima-
tizace a mné, prestoZe jen stojim na jevis-
ti a hraji na percuse, stékaji ¢lrky potu po
zadech. Obdivuji nas soubor, ktery je plné
soustfedény a nenecha se vyvést z miry
neukaznénymi kubanskymi détmi v publi-

ku. Sklidime velky potlesk a na podium
nam pfichéazi gratulovat par lidi. Mezi nimi
i hlavni organizatorka festivalu Carolina
Sanchez. Vypoustime mexické predstave-
ni Détské radio XHK- Rifo v Guinolu a je-
deme na kubanskou trZnici. Kupujeme si
mango, avokado, limetky a fruta bombu,
coZ je papaya.

V séle Avallaneda se od 18.00 hraji
dvé kubanskad predstaveni. Cekédme tfi
ctvrté hodiny. Jako prvni vystupuje sou-
bor Nueva Revalacion s predstavenim Si-
la kvétiny. Na predscéné je nékolik veli-
kych cestovnich tasek a muz, ktery
pfichazi, z nich postupné za romantické
hudby vytahuje hadrové Sasky a snazi se
je vSemoZné ozZivit. Pomoci rlizZe, kterou
najde, procitne jeden klaun a poté vSichni.
Spoleéné pronasleduji muZe a nakonec se
s nim skamaradi. Ti divaci, ktefi netusili, Ze
hadrovi panéci jsou Zivé déti, jsou v Soku.
Ja jsem trnula od zacatku inscenace, pro-
toZze muz s détmi délal neuvéfitelné véci.
Nevim, co si mam o tomto artistickém
pfedstaveni se slaboduchym pfibéhem
myslet. Bylo mi (a nejen mné) hodné proti
srsti.

Nasleduje predstaveni Les a ptacci
souboru En el Bosque. Inscenace o Zivoté
obyvatel pralesa. Zajimava je scéna z pfi-
rodnich material(. Obdivovala jsem dva-
nact malych déti, které pQl hodinu vydrZe-



ly byt bez pohnuti pfikryté bilou latkou
a predstavovat veliké vejce, ze kterého se
vyklubou ptacci. Opét jsem trnula, kdyz se
vétsi déti hrajici na chliidach lovce nékoli-
krat smekly po listi a spadly.

Posledni pfedstaveni v sale Covarrubi-
as zacalo podie programu v 19.00 hodin
a uz se chylilo k zavéru, kdyz jsme tam po
skonéeni pfedchozi inscenace pfisli. Na-
stala zména programu, a tak jsme neveé-
déli, kdo hraje a co hraje. Az pozdégji jsme
si dosadili, Ze to byl mexicky soubor Foro
4 a Gorkovo tajemstvi. Shodli jsme se na
tom, Ze pfedstaveni na nas plsobilo jako
ukficena chaotickd skolni akademie.

Po vecefi prichazi Marushi a oznamuje
nadm, Ze ve 21.00 se bude konat schiizka
prezidenta Skoly s vedoucimi souboru.
Schlizka zacne se zpozdénim a spodiva
v hodinové ideologické prednéasce o vzdé-
lanosti a vzdélavacim systému na Kubé
a o pfednostech socialismu. Sedime pak
jesté s nasim souborem venku na lavicce
a zpivame. Pfipojuji se k ndm nasi kama-
radi z Bangladése, kubanska déviata,
muz z Guatemaly..., kdo jde ndhodou ko-
lem. Kytara a rumba koule putuji z ruky do
ruky. neexistuji jazykové bariéry. Pfijemny
vecer.

Ve ¢tvrtek 22.7. dopoledne jedeme na
vylet. Na plaz k mofi, kam bychom chtéli,
nas fidi¢ nesmi odvézt, tak jedeme do Co-
jimaru, malé vesnicky za Havanou, kde
pobyval Hemigway a kde jesté pied tfemi
lety Zil muz, jehoZ pfibéh se stal predio-
hou pro slavnou novelu Stafec a mofe. Na
skalnatém pobrezi sbirame kaminky
a musle, néktefi z nas se koupou a nako-
nec navstivime restauraci La Terrasa, kam
Ernest chodil na drink a kde jsou vystave-
ny jeho fotografie. Pak honem zpatky do
La Villy na obéd a rychle do Havany na
predstaveni.

Zacne se hrat o tfi ¢tvrté hodiny po-
zdéji. Takze neuvidime Faerské ostrovy
a jejich Hru Valholl. Kolumbijské pfedsta-
veni Radost v Amazonii ma velkolepou
vypravu. Hraji v ném sami dospéli a jedno
dité. Na jevisti se objevi obrovsky had se
dvéma hlavami, a kdyz se dlouho nic jiné-
ho nedéje a jen si ty hlavy mezi sebou po-
vidaji $panélsky, usinam.

Poté prejizdime autobusem do Guino-
lu, ale nedostavame se dovniti. Malické
klimatizované divadélko je plné. Mame
viak pockat, bude se hrat jeSté jednou.
Ukaznéné cekame naproti divadlu pred ki-
oskem a popijime chlazené napoje. Ku-
banské pivo znacky Bucanero stoji dolar,
a kdyz je vychlazené, vyrovna se nasim pi-
vim. Mexicky soubor Teién blanco, ve
kterém hraji dvé divky a jeden chlapec,
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neni uveden v programové brozufe. Divka
v hlavni roli je pfesvéddiva, ale vibec ne-
vime, co se hraje a o ¢em se hraje, nebot
se na jevisti nic nedéje, jen se mluvi. Az
podle festivalového “cédécka”, které do-
staneme na pamatku, zjistuji doma v Ce-
chach, Ze Slo o inscenaci s nazvem Stara
pohadka pro Momo na motivy Michaela
Endeho.

Finska inscenace JKR v séle Avellane-
da zatne se zpozdénim. Soubor Tanecéni-
ho institutu Vantaa pfedvede skvélé ta-
necni predstaveni. Vyborna hudba
s finskymi lidovymi motivy, hodinové na-
sazeni asi tficeti tanec¢nikl, téma konzum-
niho Zivota ve mésté. Zazitek. Kladu si pro
sebe otdzku, zda taneéni pfedstaveni pat-
fi na festival détského divadla, zda tanec
nema mit svoji vlastni svétovou prehlidku.
Z chilské inscenace Valparaiso v bar-
vach, na kterou se jdeme po skondéeni Fi-
nG podivat, uvidime jen pestré barevné
kulisy a veselou pisni¢ku na zavér.

V péatek 23.7. dopoledne jdou déti na
seminare a my na sympoézium reziséra do
klimatizovaného divadelniho sélu v La Vil-
le. Opét se nezacne vcas, ale tentokrat je
to skutec¢né z objektivnich pfiin - nejde
proud. Poté jsou problémy s tlumocnic-
kym zafizenim, ve kterém to chrasti tak, ze
z prekladu ze $panélstiny do anglic¢tiny je
rozumét kazdé paté slovo. Pani Helle Hau-
gerova, ¢lenka stalého vyboru pro détské
a mladé divadlo pfi AITA/IATA, se snazi
motivovat diskusi o pfedstavenich z minu-
lych dni. Je mélo ¢asu a diskuse se neda-
fi. Na zavér sympodzia je feCeno, ze zitra
dopoledne srovndme praci ruského sou-
boru a kubanského souboru La Colmeni-
ta, které maji profesionalni podminky.

Ve 14.00 zacina hrat kubansky soubor
La Edad de Oro predstaveni Cacho a fret-
ky. Marné ted’ po nékolika mésicich vzpo-
minadm, o ¢em ta inscenace byla. V pamé-
ti mi po ni nezistal vibec Zadny vjem.
Zato predstaveni souboru Bruderhof
z USA s ndzvem Seminkovi lidé na mé sil-
né zapUsobilo tématem lidské sounalezi-
tosti. Pribéh divky, kterd v nehostinné
meéstské aglomeraci zaéne budovat zahra-
du a ke které se postupné pfidavaji ostat-
ni lidé, ve mné zUstal, pfestoZe se jednalo
o vypravéné divadlo a nebyly v ném zadné
dramatické situace. V 16.30 jsme pospi-
chali do Guinolu, a to nejen proto, ze byl
klimatizovany. TéSili jsme se na soubor
z Trinidadu a jejich inscenaci Kultura ka-
ribského ditéte. Misto nich vSak bez jaké-
hokoli upozornéni byla na programu “pis-
nickovd show” dvou profesionalnich
kubanskych loutkafd. Zklamané jsme
odesli.

O hodinu pozdéji nas ale nastésti ¢eka-
la taneéni podivani HlemyZdi domedek
venezuelského souboru D “Movimiento.
Témér hodinové predstaveni Sestice divek
ve véku 11-13 let se svételnymi efekty, vy-
bornou hudbou a projekci fotografii v zad-
nim planu. Tématem byla détska hra
a hravost. Posledni patec¢ni inscenaci byl
Zamilovany mrak. Pohadku podle Nazi-
ma Hikmeta hral soubor tureckych imi-
grantll z belgického méstecka Amberes.
Zajimava etnickd hudba, ale jinak Zadny
hiubsi zazitek. VecCer jsme na betonovém
prostranstvi La Villy méli moznost zhléd-
nout tanecni vystoupeni z Bangladése
a Kuby. Bangladésanky zatandily ptivabné
tance blizké indickym, kubansky soubor,
patrné ze zdejsi Skoly, pfedved! spoleCen-
ské tance, véetné valciku.

V sobotu 24.7. rano se znovu setkava-
me s prezidentem $koly, ktery nam sdélu-
je. ze spolecny nedélni vylet na plaz se ne-
kona, protoze budou na mofi viny a mohlo
by dojit k nestésti. Autobus mame k dis-
pozici do 15.00, ale k mofi nas zavézt ne-
smil Myslime si o tom své a jdeme do di-
vadelniho salu na sympodzium. Misto
ohlasené diskuse o ruském a kubanském
predstaveni je prednaska profesionalniho
loutkare, ktery hraje pro déti na ulicich.
Odchazime. Pred salem se setkavame
s Alexandrem Fjodorovem, reZisérem
moskevského Hudebniho divadla. Oprasu-
jeme rustinu a povidame si. Dozvidame se
fadu zajimavych véci a mimo jiné i to, Ze
déti ze souboru za vyuku v divadle nic ne-
plati. Vyuku maji 3x tydné a na 60 déti je
29 pedagogi!! Vracime se zpét do sélu.
Diskutuje se o naSem predstaveni. Odpo-
vidame na otazku, proé my, Cesi, hrajeme
africkou pohadku anglicky.

S tradiénim zpozdénim zadéind ve
14.45 posledni festivalovy blok. Hraje
soubor La Andareida, jehoZz Rozvodovy
soud, ktery jsme vidéli v Utery vecCer v La
Ville, mé nadchl. Nazev i obsah tohoto
predstaveni nam zustal utajen. Informaéni
brozura se o ném nezminovala. Byla 1o in-
scenace s velkolepou vypravou, ve které
ozivaly postavy z pohadkovych knizek. Ob-
divovali jsme nasazeni déti, ale viastnimu
pribéhu jsme neporozuméli.

Nasledovalo predstaveni Sanja slovin-
ského souboru neslysicich. Princezna San-
ja se neciti v upjaté etiketé kralovského
dvora dobfe a prestane se smat. Jeji otec
se vyda do svéta, aby nasel lék. Divka se
uzdravi, kdyZ kral pochopi, ze ji vylé&i laska
rodicl. Srozumitelny pfibéh vypravény po-
moci mizanscén, obrazl a hudby.

Posledni festivalova inscenace Legen-
da o dvou sluncich se hrala v sale Covar-

19



dramatika - uméni - divadlo

rubias. Chorvatské détské divadlo nam by-
lo blizké nejen jazykem, kterému jsme ro-
zuméli, ale i divadelnim pojetim, které vy-
chéazelo z prirozeného détského projevu.
Citili jsme zaujeti déti tématem boje dobra
a zla v mytickém pfibéhu o bohu Svarogo-
vi a Morané. Byla to pfijemna tecka.

Vecder jedeme na predstaveni kuban-
ského baletu, které se kona v krasném sta-
robylém divadle Garcia Lorcy. Béhem in-
scenace Cinového vojacka se na scéné
vystfida odhadem 350 taneéniki a taned-
nic rdznych vékovych skupin od nejmen-
Sich déti az po dospélé. Obdivuhodné. Do
usinani nadm tentokrat zni dunéni dvou
diskoték. K té na nadvofi La Villy se pfida
druh& z vesnice - s jinymi pisniCkami, ale
ve stejné zvukové intenzité.

V nedéli 25.7. je buditek o hodinu po-
zdéji. Jedeme nasim kanarkovym autobu-
sem na vylet do Havany. Prochazime po
hlavnim bulvaru Malekon, kde se Kubéanci
chystaji karnevalem oslavit 51. vyroci tto-
ku na kasarna Moncada. Prsi. Pfed destém
se schovdvame do podloubi domu a ne-
chténé se tak staneme svédky policejniho

zakroku, pfi kterém jsou odvedeni tfi muzi
v poutech na policejni stanici. Proplétame
se starou Havanou, nakupujeme suvenyry,
v jedné z restauraci si davame lahodnou
Pifta Coladu a nahlédneme do luxusni La
Floridity, kde je médéna busta papa He-
mingwaye Vv Zivotni velikosti.

Po pozdnim obédé v La Ville nasleduje
hromadny odjezd na zavérecny ceremoni-
al. Bud' je rozbity autobus, nebo se zacina
Setfit pohonnymi hmotami, protoze s na-
mi do Havany jedou MexiCané. Jsou dost
hluéni, ale za spoleéného zpévu nam ces-
ta rychle ubéhne. Zavér festivalu mél byt
podle programu v pevnosti Morro, ale ko-
na se v divadle, kde jsme poprvé. Zfejmé
se tak poradatelé rozhodli po zkuSenosti
se zahajenim, které rozehnal tropicky lijak.
Cekame necelou hodinu. A je tady zavér:
reprodukovana hudba, na scéné postavy
v kostymech, festivalovad pisnicka, jeden
kratky projev, desetiminutova ukazka pra-
vého kubanského karnevalu... a je konec.
Do La Villy se vracime s Bangladésany,
ktefi nam zpivaji Cerné ogi, jdéte spét -
a to v8ech 3est slok! Od Marushi se dozvi-

dame, Ze ve 21.30 mame “meriendu”.
Myslime si, Ze to bude zavéretny raut na
rozlouc¢enou. Dostaneme obloZzenou
housku. Balime.

V pondéli 26.7. po snidani jedeme
s “cestovkou” na plaz k mofi. Tentokrat
usetfime. Cesta stoji jen 165 dolar(. | na
Kubé funguji smluvni ceny. Uzivame si At-
lantiku a slunce v nadhlavniku. Na plazi
hraje tficlenna kapela pisnicky z legendar-
niho filmu Buena Vista Social Club a v ki-
osku ndm pak muzikanti nabizeji svoje CD
za 10 dolar(. Od mofe se nam nechce, ale
musime. Letadlo do Madridu odiéta ve
23.03. S kufry k autobusu ndm pfijdou
v La Ville pomoct kluci a holky z Bangla-
dése. Louceni je dojemné a neobejde se
bez slz. V letiStni hale je pus$téna televize
s nékolikahodinovym projevem Fidela
Castra. TakZe jsme se s nim pfece jen set-
kali... Déti se v tranzitnim prostoru vrhaji
ke stdnku s hamburgery a neodradi je ani
cena: 3 dolary za kus.

A to je vSechno.

Adios, Kubo!

Zastala jsi ndm hluboko pod kazi.

XXV. celopolskd prehlidka détskych
divadel Dziatwa 2004

Brum, brum, brum - autobusem

Albo lédka: chlap. chlap. chlap,
Czlap, czlap. czlap - galopem, klusem
JedZmy w bajek Swiat.

Hejze-ho, hejze-hi:

JuZ nadchodza lepsze dni;
Droga byla niezbyt latwa
Ale jest juz “Dziatwa"!
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Tak tato “piosenka Dziatwy” se stala na
nékolik dni nasim vSudypfitomnym pri-
vodcem polskou celostatni prehlidkou
détského divadla v Lodzi, ktera se konala
19. - 22. kvétna 2004. Zacastnili jsme se
ii se souborem Koukejl, ZUS Klecany,
s pfedstavenim Justyna a upifi. Na pre-
hlidku jsem odjizdéla s pfedstavou, ze tam
bude vice zahraninich hostd jakoZto in-

Ivana Sobkova

spirativnich predstaveni. Na misté jsem se
nejen ja, ale i polsti kolegové divili, jak se
to vlastné stalo, Ze na jejich polské pre-
hlidce soutéZi (ano, soutézi!) i Cesky sou-
bor. Doposud totiz nebylo zvykem zvat za-
hraniéni Gcastniky.

Jak jsem se dozvédéla, predstaveni na
prehlidku postupuji z nizSich oblastnich
kol, anebo mé& soubor moZnost poslat za-



znam svého predstaveni na videokazeté
pfimo pofadateldm narodni prehlidky - a ti
jejich inscenaci zhodnoti a pfipadné zara-
di do programu. Tuto moZnost vyuzivaji
vedouci zejména v pfipadé, Ze nestihnou
pfedstaveni pfipravit do terminu konani
oblastniho kola.

Béhem &tyf prehlidkovych dnii vystou-
pilo 22 soubord! Neni proto divu, Zze pied-
staveni bézela od rana az do pozdniho od-
poledne a pfestavky mezi jednotlivymi
vystoupenimi se tedy nefidily ¢asem po-
trebnym k pripravé, ale vSe se prosté mu-
selo stihnout za deset minut. Byla to ho-
nicka pro divaky i pro hrajici, ale vse
kupodivu Slapalo bez nejmensich zadrhe-
1. Béhem prestavby vidy déti “pobavila”
vtipna scénka polskych instruktor a mo-
deratort a samozriejmé zaznéla "piosenka
Dziatwy”.

Atmosféra byla lehce poznamenéna
tim, Ze Slo o soutéz. A jak jsem pochopila,
berou ji (zejména vedouci) velmi vazné.
Vyhodnocuji se tfi nejzajimavéjsi predsta-
veni (prvni, druhé, tieti), nejlepsi “herecké”
vykony (pfedstavitelka nasi Justyny Bara
Cernochova ziskala ocenéni za herecky vy-
kon!) a je také udéleno ocenéni vedoucim
soubortl za jejich praci. Cim vice se pribli-
Zzoval zavérecny den prehlidky a s tim spo-
iené vyhiaseni vysledkd, tim vice stoupala
nervozita. A tak se ji poradatelé snazili tro-
chu zmirnit tzv. integracnim vecirkem pro
vedouci. Jinak totiz nebylo mnoho pfilezi-
tosti na néjaka neformalni posezeni. Uby-
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tovani jsme byli uprostied lesa asi 10 km
za méstem a jedina kavéarna v ubytovacim
arealu byla zaviena. Na vecirku doslo kro-
mé oficiadlniho pfipitku na pocest vSech
pofadateltl pfehlidky, vSech vedoucich
a vlastné “vSech, ktefi se vénuji umeéni
a zaroven formovani mladych lidi, nebot
je to velké stésti, vyzva i zasluha” (pokus
o citaci), i na pfijemné a neformalni rozho-
vory. Z polsko-Cesko-anglicko-ruské kon-
verzace jsem vyrozuméla, Zze vétSina ve-
doucich jsou divadelni nadSenci-ochotnici
nebo se jako ucitelé vSeobecnych pfed-
méta seznamili s metodami dramatické
vychovy na néjakém kurzu (studium oboru
dramaticka vychova na vysoké skole neni
mozné), pfip. jsou absolventy dvouletého
postgradualniho studia oboru “rezie dét-
ského divadla” ve Varsaveé.

Kazdé rano néas autobusy dopravily do
mésta a zacal maratén predstaveni (sa-
moziejmé s pfestavkou na obéd). Hralo se
pro ucastniky festivalu - tedy vedouci a dé-
ti ze souborl. Povérila jsem déviata ze
svého souboru zapisovanim postieh( ke
zhlédnutym predstavenim i k celkovému
déni, a tak jsme se po chodbach a salech
pohybovaly s bloky a tuzkami, stale néco
zapisovaly a vecCer spolecné diskutovaly.
Zde jsou nékteré zajimavé zapisky k diva-
delnim pfedstavenim:

- Libily se mi kostymy; bylo to celkove
takovy barevny...

- VSechny polské déti se neprirozené
sméji a neprirozené pilacou...

- Ozvuceni bylo dobré, ale obcas snad
zbytecné...

- Jak to vlastné skoncilo?...

- Sice nechdpu situaci, ale je to pfehna-
ne...

- Libily se mi zvuky a svétla...

- Témér v kazdém predstaveni zni re-
produkovand hudba a na ni také déti zpi-
vayi..

- V souborech je velké mnoZstvi kluka...

- Je to divadlo hodné vytvarné; pouZiva-
Ji Casto svételné efekty (tajemné bytosti
svétélkufi apod.)...

- Téma vétsinou rozlustim, s déjem
mam problémy... (Jak pozdéji zjistime, ne-
jen diky jazykové bariére.)

- Hojné vyuZivaji rytmizaci slova, ozveé-
nu, sbory, zpév...

- Bylo to zajimavy predstaveni, ale mys-
lim, Ze tohle ty déti nemohly samy vymys-
let...

- Mnoho predstaveni je o pohledu déti
na soucasny svét; improvizacemi na urcité
téma tvoii viastni text (napf. Skolni piiho-
dyj a vzniklé etudy prosté spoji, ale ne pii-
behem...

- Myslim, Ze tim padakem hezky osvezi-
I pédium...

K témto postiehiim musim dodat jesté
jeden vlastni - tykajici se poroty. Nelze si ji
totiz nev§imnout. Ma tu vysadni postaveni
- vzadu v séle je stoleCek opatfeny lam-
pickami, Cistymi papiry, propiskami a $al-
kem kavy pro v8echny tii porotce, ktefi,
obleceni do sak a kostym, do salu vstou-
pi tésné pred zacatkem predstaveni.
VSechny déti je sleduji jako néjaké bohy.
Musim Fici, Ze i podvecerni rozbory insce-
naci mé presvéddily o tom, Ze porota je tu
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témér vSevédouci a vi, jak se to mélo udé-
lat. Je znat odstup, kritika je nékdy i velmi
tvrda, diskuse vétSinou neni, ackoli obCas
zazni otazka, zda se k tomu nechce nékdo
z pfitomnych vyjadrit.

Co do témat je polské détské divadio
velmi raznorodé. Vidéli jsme predstaveni
o soucasnych problémech déti (Sikana,
pratelstvi, nelpina rodina, $kola), pfed-
staveni o pohledu déti na dnesSni svét
{ekologie, chudoba-blahobyt), pohadky
(Popelka, Slavik) i klasické divadelni hry
(Romeo a Julie). VétSinou jsem se viak
nemohla ubranit dojmu, Ze to neni vy-
povéd déti, ale jejich reZiséra. DalSi ne-
pfehlédnutelnou soucasti predstaveni
(zejména od absolventl oboru “rezie dét-
ského divadla”) je prace s reprodukova-
nou hudbou, zpévem a tancem, a zejmé-
na se svétly.

Druhy pfehlidkovy den odpoledne, kdy
déti hraly rizné seznamovaci hry s pol-

skymi instruktory, se konal seminaf pro
vedouci soubor(, ktery mi mnohé osvétlil.
Jeho hlavnim tématem byla funkce svétla
v predstaveni. Leszek Madzik (rezisér di-
vadla Scena Plastyczna KUL a ¢len zdejsi
poroty) mluvil o tom, Ze divadlo musi byt
zazitkem; Ze sila obrazu je vétsi nez sila
slova; Ze to, co preziva, nepotiebuje pres-
ného pojmenovani; ze divadlo neni jen pfi-
béh, je to obraz se svou atmosférou a pra-
vé zde méa velmi duleZitou roli svétlo;
svétlo mé totiz samo o sobé velkou vypo-
védni hodnotu. Ovlivnéni timto smérem,
vytvarnym pojetim divadla a vytvafenim
efektnich obrazl je v détskych pfedstave-
nich patrné. Na svou stéle se opakujici
otazku po predstaveni - "o ¢em a proc¢?” -
jsem dostala vétSinou odpovéd, Ze o to
prece az tak nejde. Hlavni je, jak to na
mne zapGsobilo, zda mé to oslovilo.
Ackoli mam vyhrady k nadmérnému
uzivani vnéjsich efektd, k pfiliSné “reZii”

déti a k soutéznimu charakteru celé pfe-
hlidky, musim fici, Ze moZnost poznat jiné
zplUsoby prace, jiny “mrav”, mé obohatila
a pfivedla na myslenku, Ze by nebylo od
véci zvat také na nasi narodni prehlidku
inspirativni predstaveni ze zahrani¢i. Na-
prosto samoziejmé uzivané technickych
prostfedkl, kterého jsem byla svédkem
a které k divadlu bezesporu také patfi
{svétlo, zvuk), je u nas jesté v plenkach.
Technické vybaveni literarné-dramatic-
kych obor( se stale vylepsuje, ale bohuzel
ho neumime dostatecné vyuzit. Nemlu-
vim o lacinych efektech, ale o smyslupl-
ném vyuziti dalSiho planu v predstaveni.
Sama z vlastni zkuSenosti vim, jak jsem
objevovala Ameriku pfi pfipravé inscena-
ce japonské pohéadky, kdyZz jsem zacala
pracovat se stinohrou. Mozna by stalo
za tvahu, zda vedle rezijnich, hereckych
a dramaturgickych seminafi nepfipravit
pro zdjemce i seminar “technicky”.

UvoD

“Déti a psi na jevisté nepatfi.”

Je to dost ddvno, co jsem tuhle vétu
slySela poprvé. Sedéla jsem tenkrat v por-
tale a zavidéla mamé dlouhou éernou
paruku. Postupem doby jsem byla jako
dospély herec pfitomna nékolika inscena-
cim s détmi na jevisti. Zkousky, kdy byly
déti pritomné, mely vétSinou organizacni,
aranzovaci charakter. Nepracovalo se na-
pino, protoZe “je to dneska jenom s dét-
mi”. Tady vznikly mé avahy o tom, jak to
vlastné s détmi na jevisti je. Za jakych
okolnosti ¢ podminek by ona zaklinaci
véta mohla byt poprena. Alespon v pfipa-
dé déti.

Patfi dité na jevisté€? Pro¢ pfijimame
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itét

bez rozpak( détské divadlo a klademe si
otazniky nad vystupovanim “détského
herce” {chapu tento termin, stejné jako
termin détské divadlo, pouze jako po-
mocny, zastupny, usnadnujici pojmeno-
vani) v "dospélém” divadle?

Jak si dité poradi s textem, s aranZma,
s velkymi kolegy a oni s nim, nebude na
mne - na divaka - pres dité vyvijen citovy
atak? Odchodem ditéte ze scény nastava
uvolnéni v hledisti i na jevisti. Obvykle.
Zaklinadlo "déti a psi na jevi§té nepatfi”
je pro obé strany divadelniho prostoru
v tu chvili naprosto vyhodnym stanovis-
kem.

V Cem se tedy zasadné li§i pfistup
k détskému herci v divadle déti a v diva-
dle dospélych? Jde-li jen o to, zda miize

K roli

sionalnim

Hana Frankova-Hnilic¢kova

o r'd

na jevisti stat vedle dospélého i dité, od-
povéd' daly a davaji détské divadelni sou-
bory ve vékovém rozsahu od nejmensich
déti po dospivajici. Vedle téméf dospé-
lych tu zcela pfirozené pracuji i déti. Moz-
na praveé u tohoto typu soubort Ize hledat
kli¢ pro odpovédi na poloZzené otazky.

Na profesionalnich scénach se vétsi-
nou dafi provozovat divadlo bez déti
a psh. A do dramat, kde vystupuji osoby
détského véku, jsou s chuti obsazovani
nejmladsi ¢lenové souboru nebo zkuSe-
né, mladé vyhlizejici damy. Tak se stane,
ze Kristynku v Nasich furiantech si odsko-
tac¢i pétatficatnice, protoZze odevzdéa kva-
litni komediantsky vykon. Jde to snadno,
rychle a bez naruseni pracovni pohodl-
nosti.

-
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Jsou dramata, kde détsky svét mize,
ale nemusi zaznit. V Jiraskové Lucerné se
bez druzicky obejdeme, Euripidova Mé-
deia se da hrat o détech bez déti.

Jsou dramata, kde détské vystupy Skr-
tat nejdou nebo se jich pfece jen nechce-
me zbavit pro jejich koloritni funkci (napf.
Tyllv Strakonicky duddak ¢i Lesni panna).

Byly vSak napsany -hry, v nichz détské
role stoji v rovnovaze, rozsahem i hloub-
kou, s ukoly dospélych hercll. NepUsobi
jen atmosférotvorné, ale nesou s sebou
i generacni vazbu k tématu hry (napt. Ca-
sonova Jitfni pani, Langrova Bronzovéa
rapsodie, Kruczkowského Némci). Nelze
se tu bez détskych spoluhraca obejit, di-
vadio titul prosazuje, a tak se obvykle
bezhlavé vrhne na “zu$ku” s dramatickym
oborem nebo na détsky soubor. Divadel-
ni, loutkarsky, recitacni, jakykoli, kde se
trochu mluvi a trochu hybe. A pak zaéne
obvykly Sesti- az sedmitydenni pracovni
proces jako kazdy jiny osmkrat do roka.
Je to pro dospélé herce nadherna prilezi-
tost k procviceni vlastnich improvizac-
nich schopnosti. Jestlize ov§em chceme,
aby z déti nebyly loutky, ale pfirozené by-
tosti, “aby se neztratily samy sobé”. Neni-
li dité zrovna idealné naladéno, fekne rep-
liku s naprosto jinym znénim, a je na
dospélém spoluhraci, aby z toho vytvofil
novou situaci. Zapomene-li dité jit vpravo,
je na dospélém, aby to svym jednanim
odlvodnil. Nepodiva-li se dité pfi své re-
plice partnerovi do o¢éi, jak to prece bylo
nazkous$eno, je na dospélém, aby z toho
vytézil dalsi novy vyznam. Mohla by to
byt pro dospéié kolegy nadherné dobro-
druzng cesta. MoZna krkolomn4, ale roz-
hodné zarucujici celé inscenaci Zivy nerv.
Malokdo se oviem této prileZitosti chopi,
malokdo ji dovede oteviit.

V této praci vychazim zejména ze
svych poznamek a zkuSenosti, které
vznikly pfi inscenovani Tylova Strakonic-
kého dudédka v Divadle Vitézslava Nezva-
la v Karlovych Varech v roce 1991, kdy
jsem byla pozadana jako vedouci Détské-
ho studia tvofivé dramatiky pfi DVN o vy-
bér pfedstavitell détskych roli, Casonovy
Jitinf pani v DVN v roce 1995, kdy mi by-
lo nabidnuto nejen prihliZzeni, ale jiZ peda-
gogické vedeni déti z Détského studia
tvofivé dramatiky pfi karlovarském Diva-
dle Dagmar, a Dévuch pastuch, poradu
z lidové slovesnosti jarniho a letniho ¢asu
(vybér a usporadani A. Frankova), opét
s détmi z Détského studia Divadla Dag-
mar v roce 1998, se kterymi jsem praco-
vala jako rezisér a spoluhrac.

Nekladu si za cil kategorizovat, objevo-
vat receptury na spravné zachéazeni a po-
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stupovani s ditétem pfi praci na roli v béz-
ném provozu profesionalni scény, ale
k cesté tohoto typu pfedkiadat a porov-
navat moznosti pfistupu. VZdy je vice al-
ternativ, vice pohledd a jejich ahl.

JAK BY BYLO MOZNA MOHLO
BYT, KDYBY...

Co déti na divadle 1aka? Pro¢ potiebuji vy-
stupovat? Pro¢ jim déla tak dobfe stat na
jevisti, nékde vy$ nad normalnim svétem?
MozZné Ze odpovéd ma uplné stejny za-
klad jako odpovéd dospélého. Je ndm
véem nabidnuta mozZnost byt na tomhle
svété nescisinékrat jinak. Nejen za sebe,
ale za Gplné jiné bytosti, kterymi bychom
chtéli byt, kterymi bychom rozhodné byt
nechtéli, jen s nimi trochu koketujeme ne-
bo z nich mame cosi v sobé. Je to hra. Je
to jedna forma hry. Hrajeme si denné, at
uZ o tom vime, ¢i ne. Hrajeme si s cipem
svetru, s pramenem vlasQ, s 1Zickou v hrn-
ku - a také se svétem svych predstav.

Prizkum Miloslava Dismana v letech
1960-1961, ktery uskuteénil ve svém
DRDS. ukazal, Ze pracovat umeélecky
chce 60% Sesti- az sedmiletych déti. Déle
procento s vékem klesa az na 24% u déti
nejstarich (Dosman 1963: 28). Hiubsi
kofeny zajmid se tvoii mezi Ctrnactym
a patnactym rokem. Do té doby bychom
le zajmovych moZnosti a trpélivé cekat na
rezonanci. Neméli bychom tuto nabidku
zanedbat ani spéchat v obavé, ze pro-
mesSkame pravou chvili k podchyceni ta-
lentu. Méli bychom ditéti rozprostfit moz-
nosti k nahlizeni, aby védélo, co by
vSechno mohlo umét nebo zkusit. Nepo-
kfivit ho, nezaclonit jeho vlastni pohled.
Potladit také pfirozeny efekt rodi¢ovské-
ho sobectvi a nevychovavat “zazracné dé-
ti".

Shirley Temple-Blackové ve své knize
Détskd hvézda nazyvé déti pracujici v hol-
lywoodskych ateliérech "souborem ma-
nekyn( s dobrou paméti” (Temple-Blacko-
vad 1992: 26). Pfesné tak totiz bylo
s détmi zachazeno. V détskych muzika-
lech hollywoodské produkce byly déti ob-
leGené jako dospéli a hraly si na né se
v8im vSudy. Byly majetkem producent(,
milacky divakd a kasovnim trhakem po
cela dlouhé léta. "Je s podivem, Ze jsme
vibec dospéli,” fika jedna z chlapeckych
hvézd Hollywoodu.

To byla tficata léta 20. stoleti, a pre-
stoZe doba znaéné pokrodila, Zze toho vi-
me mnohem vice z psychologie, z peda-
gogiky, pfesto bychom nasli diouhé

fronty maminek se svymi ratolestmi, kte-
rak CGekaji na kamerové zkousky u dvefi
reklamnich agentur, aby propujéily své
déti azuritkiim a jim podobnym.

Prace s détmi nema byt kSeft a honba
za uspéchem. Méla by to byt systematic-
ka prace, opfena o znalost détského své-
ta se v8emi jeho jevy, o schopnost rozu-
mét pojmu zodpovédnost v celé §ifi jeho
uplatnéni, o schopnost vnimat dité jako
partnera.

Pokud tedy nepljde, alespon v diva-
dle, jen o to pracovat s détmi jako s cvi-
¢enymi zvitatky, pokud nepljde jen
o pouziti déti s cilem dojmout hledisté,
budeme muset pfistoupit k ditéti jako
k rovnopravnému spolupracovnikovi
a neustdle pfisné zvaZovat viechny své
kroky pfi propojovani dramatu s priroze-
nou détskou hrou.

"Bylo predevsim velmi Uzkostlivé dba-
no, aby spoluprace na jevisti Zzadnému
ditéti nijak neublizila a spiSe mu pomo-
hla...,” piSe M. Disman o praci déti v Doh-
nalové Intimnim divadle v letech 1942-
1944 (Disman 1972: b). Zaroveri oviem
dodava, Ze by se k této praci uz nikdy ne-
vratil. Tak veliky byl zfejmé napor zodpo-
védnosti.

Ma dramatickd vychova mozZnost
ovliviiovat profesionalni divadlo pfi pra-
covnim procesu s détskym hercem? Bo-
huzel si zatim takové ovliviiovani v béz-
ném provozu nedovedu pfedstavit.
A presto se domnivam, Zze by nebylo tak
tézké splnit dale popsana KDYBY:

1. KDYBY profesionalni divadlo védélo
o dramatu s détskym hercem alespofi pul
roku pred prvni ¢tenou zkouskou (coz by
védét mélo i ze svych provoznich davo-
da);

2. KDYBY oslovilo pedagoga, ktery se
vénuje détskému divadlu a zacalo s nim
spolupracovat;

3. KDYBY rezZisér s pedagogem v Ca-
sovém predstihu tfi mésicl pfipravil
s détmi zaklady situaci tak, aby béhem in-
scenacniho procesu mohl pedagog vést
déti tvofivou cestou, a tudiz i cestou pou-
tavou k rozkryti celého textu, k rozkryti
postav a jejich vzajemnych vazeb;

4. KDYBY pedagog byl informovan
o vytvarné sloZce inscenace - nejen o pro-
storovém feSeni, ale i o kostymni slozce -
aby ji mohl s détmi naznakem realizovat;

b. KDYBY pedagog meél k dispozici
pedlivé proskrtany text, s tim, Ze miZe
dochazet k dal$im Upravam a skrtim bé-
hem préace s détmi.

Odhlédneme-li od téchto organizac-
nich bodd, pfichazime k metodice viastni
prace, kterou stavime podle rozsahu dét-
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skych Ukol, podle neobvyklosti &i narod-
nosti divadelnich situaci pro dnesni déti,
a zejména podle psychofyzického vyvoje
déti, se kterymi pracujeme. Bez vySe po-
psaného oviem lze tézko celou praci kon-
cipovat smyslupliné tvofivé.

Prostor, partneri a fad

Zkusme nejprve pojmenovat a porovnat
zakladni aspekty postaveni ditéte jako
herce v détském divadle a v divadle pro-
fesionalnim, a to v typu oblastniho pro-
vozniho divadla.

V détském divadle, v divadie vrstevni-
ki dité zcela samozfejmé pfijima partner-
skou rovnost. Kolegy jsou mu jeho spolu-
zaci, kamaradi, sourozenci. Je tu
vytvofeno pfirozené zazemi domovské
scény. Prostor, ktery je poznan, ohmatan
a ditétem vlastnén a utvafen. Je v ném
schopno zcela svobodné byt.

V dobfe vedeném détském kolektivu
ma dité védomi spoluvytvaieni divadla.
A tuto skutecnost také naplno proZiva.
M4 tu k dispozici sobé blizké naméty,
Casto jde v dramaturgii détského divadla
o autentické vypovédi. Déti si mohou zvo-
lit témata, ktera je pravé ted zajimaji, kte-
ra jsou pro né problémem a chtéji se s ni-
mi utkat. Nebo si vybiraji literarni latku,
ktera je jim prosté sympaticka, libi se jim
pfibéh, humor, napéti, cokoliv, o co se
chtéji podélit s témi, pro které své diva-
delni produkce konaiji.

Mohou se podilet na vyrobé vSeho, co
k produkci potfebuji. Vyrabéji masky,
loutky, scénu, rekvizity, kostymy. A prede-
v8im udavaji smér celé koncepce prace
k détskému tvofivému hrani.

V profesionalnim divadle zaznamena
dité pfedevsim dosud neznamy fad, ktery
neni schopno odkryt. Dafi se mu (podle
véku) ¢astetné pochopit rozvrstveni pra-
covnikl v divadle. Je to pro né nezndma
struktura, jind, neZ jakou zna z prostredi
Skoly a rodiny. Obklopuje ho pevny pra-
covni fad. Dosud bylo divadlo ditétem
vniméano jako hra, zabava, tady se setka-
va s divadiem jako pracovnim procesem.
Je sem dosazeno, obsazeno a jeho pra-
vomoci jsou velice ziZené. Béhem Ctyf-
az pétihodinovych zkousek je vystaveno
vyderpavajicimu soustfedéni a ovladani
se.

Nékdy nemusi vibec chapat, o ¢em
hra je; tady se hraji témata dospélého
svéta.

Ditéti je dodano vse, co si v détském
divadle vytvafelo samo. Je dokonce oblé-
kdno, ¢esano, vodéno. Rekvizity jsou na
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rekvizitnim stole, kostymy pfinasi garde-
robiér, na jevisti stoji vyrobena dekorace.

Cim méné déti v inscenaci vystupuije,
tim je ostych a sevienost, ktera prameni
z "velkého” divadelniho svéta dospélych,
vétsi. Proto se také détskd skupina drzi
neustale pohromadé. Az po urcitém case
se nékteré déti odpojuji od ostatnich a vy-
davaji se na cestu. Cestu za samostat-
nosti, za dospélosti. Pozorovala jsem
u desetiletych dévdat, Ze se pfii reprizach
oddélovaly, zistavaly v damské Satné,
coz ve fazi zkousek nedélaly, a velice ne-
napadné se ucastnily debat ddmského
souboru, kdezto kluci si svou partu drzeli
dal.

Psychologické pfedpoklady u déti
ve véku od 6 do 14 let

“Dobry pedagog hraje na svou tfidu jako
na nastroj. Nechava stoupat napéti, az
vSichni zadrzuji dech. A vede potom
k uvolnéni, az ze tfidy vystupuje hluboky
vydech.” (Lievegoed 1992: 137)

“Pedagog musi svou vyucovaci hodinu
komponovat tak, Ze se stane jakousi ma-
lou symfonii nebo sonatou s Uvodem,
stredem a zavérem.” (Lievegoed 1992:
137)

“"Vychovavat neznamend plnit védra,
ale zapalovat ohen!” (Vana 1992: 166)

Prvni dva citaty Bernarda C. J. Lieve-
goeda a stard moudrost Hérodotova plati
v nasem pripadé nejen pro pedagoga, ale
i pro reziséra. Tak jako pedagog stavi vy-
ucovaci hodinu, stavi rezisér pfedstaveni.
Pro praci s détskym hercem je podstatna
znalost jednotlivych vyvojovych fazi dité-
te. Proto by mél byt reZisér v détské psy-
chologii vzdélan nebo by mél plné re-
spektovat teoretické znalosti a praktické
zkuSenosti pedagoga, s kterym spolupra-
cuje.

Kazda vyvojova faze ma své specifické
znaky a je tfeba o nich védét a naucit se
s nimi pracovat. Bez znalosti miry asoci-
acnich schopnosti, schopnosti orientace
v prostoru, obecné inteligence, osobnich
zkuSenosti, bez znalosti socidlniho stup-
né vyvoje ditéte miZeme narazet na sté-
nu nebo pusobit dokonce v protisméru.
Meéli bychom chtit, aby dité nepinilo pou-
ze funkci reprodukce, ale aby samo tvofi-
lo, a tim i samo pro sebe ziskavalo.

B. C. J. Lievegoed mluvi o tfech vel-
kych vyvojovych fazich, které pohlcuji vék
do 21 let:

Prvni obdobi matefské schrany je ob-
dobi kojence a malého ditéte, tedy etapa
senzomotorické inteligence a posléze

etapa symbolického a predpojmového

mysleni.

Druhé obdobi, krok do svéta, je obdo-
bi $kolniho véku, pojimajici etapu nazor-
ného mysleni a etapu konkrétnich opera-
ci.

A tieti obdobi, pfiprava na povolani, je
obdobi po zakladni $kole, tedy etapa gra-
dujici osobnostni rozvoj ¢lovéka. (Lieve-
goed 1992: 13)

Z hlediska biologického je to déleni na
tfi periody:

- doba napodoby - od narozeni do vy-
mény zubd,

- doba rozvoje détského citového Zivota
- od vymény zubl k pubertg,

- doba dobyvani myslenkového svéta -
od puberty k dospélosti. (Lievegoed
1992: 17)

S tim souvisi vyvojové faze télesné, ur-
Cované riistem a promeénou proporci, vy-
pliovanim a vytahovanim, které se vza-
jemné stridaji.

V patém roce Zivota ma dité za sebou
prvni vyplhovani (po druhém roce zazna-
menavame rist trupu zejména do Sirky,
dominuje partie hrudniku a bficha tak, ja-
ko dfive v obdobi kojence dominovala
hlava) a vstupuje do obdobi prvniho vyta-
hovani (paty az sedmy rok), na kterém ma
nejvétsi podil rast nohou. Pohyby jsou
hbitéjsi, chlize nabyva nového charakte-
ru. Misto cupitani zacini podatek kraceni.

Casové hranice daldich etap jsou pak
jiz odliSeny podle pohlavi ditéte. Obdobi
druhého vypliiovani je charakteristické
pro vékové rozmezi osmého az desatého
roku u divek, devatého az dvanactého ro-
ku u chlapc(. Doba druhého vytahovani,
kdy vnimame intenzivni rist ada do délky
a tim opét zménu charakteru postavy, je
typickym jevem prepubertalniho véku.
U divek od desatého do dvanactého roku,
u chlapcll od dvanactého do &trnéactého
roku. Dobou tfetiho vypliovani rozumime
pak celé obdobi od patnacti do dvaceti
let. (C. H. Stratz in Lievegoed 1992: 20)

Je tfeba znat promény psychofyzické-
ho vyvoje ditéte. Tato znalost nas povede
k moZnostem ditéte, budeme védét, co
miZe byt pro uritou vékovou skupinu
mozné, co je ji vlastni, co ditétem uchopi-
telné, co mu zlstava uzaviené. Vyvaruje-
me se tak manipulaci s ditétem do jemu
zatim neodkrytych sfér.

Je tieba, abychom kaZdou nésledujici
vyvojovou periodu povaZovali za meta-
morfézu predeslé. Zkusime si alespon
v hrubych konturach popsat mapu dispo-
zic détského véku, ktery nas z pohledu di-
vadeiniho procesu zajima nejvic a ktery je
ve zpusobu vedeni prace s ditétem nej-



slozitéjsi a nejkiehéi. A to je vékova sku-
pina druhé velké vyvojové faze, kterad ob-
sahuje tzv. samostatné détstvi (J. Vanék
in Pfihoda 1963: 10) &i uz zminény Lieve-
goedlv nazev "krok do svéta”.

Samostatné détstvi zahrnuje obdobi
od péti rokd do ¢trnacti let, tedy koned-
nou fazi star$iho predskolniho véku (5-6
let), cely mlads$i Skolni vék (6-11 let)
a stiedni Skolni vék (11-14 let). Podle Hip-
pokrata, ktery sympaticky rozdélil lidsky
vék na c¢tyfi obdobi podle étyf roCnich
dob a kaZzdé toto obdobi slozil ze tii se-
dmileti, se zabyvame druhym sedmiletim
jarniho obdobi Zivota (Pfihoda 1963: 9).
Podle své zkuSenosti z prace s détskym
souborem tento vékovy rozsah délim na
tfi oddily, v nichZ se s détmi da pracovat
s malymi odchylkami - dle vyspélosti déti
- jednotnym zplsobem. Oddil péti- az se-
dmiletych, osmi- aZ desetiletych a jede-
nacti- az ¢trnactiletych.

U nejmladsi vékové skupiny péti- aZ se-
dmiletych déti je nutné vychazet z toho,
Ze jsou schopné vytvofit atmosféru, kte-
rou potrebujeme, jsou schopné plnit jed-
noduché, pfesné zadané ukoly, ale nelze
u nich miuvit o hereckych postavach,
0 praci déti na roli. Je nutné vychazet
z nadbytku energie a pfirozené hravosti
tohoto véku. Nejlépe lze tedy sméfovat
praci na jevisti pfes pohybové a predmét-
né formy &innosti.

U druhé vékové skupiny déti osmi- az
desetiletych lze zachazet do vétsi hloub-
ky, ale jen ve vyjimecnych pfipadech
k pozadavku role jako takové. Je velice
dobré vyhnout se obsazovani ditéte, kte-
ré svym vékem presné odpovida véku po-
stavy. VZdy je hodnotnéjsi volit starsi dité

pro mladsi roli, nejde-li nam o atmosféro- -

tvorny &i koloritni efekt.

Se skupinou déti po desatém roce se
jiz da mluvit o vystavbé role, o charakteri-
zaci postavy, o vztazich k ostatnim oso-
bam dramatu. Déti tohoto véku uz nemu-
si drobit roli na jednotlivé epizody, ale
mohou byt schopné ji vnimat jako celek.

Dispozicni mapa, kterou je nutné si
alesponl pomyslné sestavit pred praci
s kteroukoli vékovou skupinou ¢&i skupi-
nou jakkoli vékové promichanou, aby-
chom dovedli skloubit zajem inscenaéni
se zajmem ditéte, obsahuje tyto oblasti:

. fyzické moznosti ditéte,

. hlasové a mluvni mozZnosti ditéte,

. mira diferenciace hry a prace,

. rozdilnost vybéru stimulaci,

. uvédomovani si a pojimani prostoru
a prostorovych vztah,

. rozsah schopnosti soustfedéni, stav
paméti a mira vybavovaci schopnosti.
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1. Fyzické moZnosti ditéte (rovnovéaha -
hbitost - lehkost — harmonie):

Tyto aspekty, které vychazeji z fyzic-
kych moznosti podminénych momental-
nim obdobim biologického pretvareni,
sledujeme zejména. Analyzujeme, v ja-
kém je nachazime stadiu vyvoje. Nerov-
nomérnost rastu kosti a svalll, tedy pfes-
néji nerovhomeérnost ristu jednotlivych
organd a vaziv a zaostavani regulujici
funkce Gstfedni nervové soustavy s ris-
tem kosterni a svalové soustavy, zplso-
buje Easté epochy znacné télesné dishar-
monie (pomér délky kondetin k délce
trupu - koncetiny se vytahuji, prodluzuji,
trup zUstava jistou dobu détsky; ménici
se obliCej - prodluZzovani a ostré vystupo-
vani jeho ¢&asti, tj. nosu, brady), ktera na-
ruSuje pohybovou koordinaci; dochézi
k pohybové nepfesnosti, neobratnosti aZ
neohrabanosti. Drsné, neurovnané pohy-
by, klackovitost, k tomu nadmérna gesti-
kulace a Gsklebné grimasy, zptisobujici
pfehnanou mimiku. (Pfihoda 1963: 428)
Nejsilnéji toto obdobi “sama ruka, sama
noha” pozorujeme na konci prepuberty
a pocatkem pubertalni faze. A to i v pfi-
padé, Ze jsme jiz predtim, kolem sedmé-
ho roku, zaznamenavali lehkost a hbitost
pohybu, do jisté miry i ladnost a uhlaze-
nost. Kostra déti tohoto véku to sama
o sobé umoznuje, je mékka a plasticka,
télo tedy "neklade prekazky”, nebrani se,
umoznuje ohebnost a pohybovou vol-
nost, ale zaroven snadnou deformovatel-
nost nespravnymi navyky (nespravné dr-
Zzeni téla pfi chGzi i sedu) & nasilnou
modelaci (pfiklad najdeme v neodborné
vedenych taneénich krouzcich).

V obdobi mezi Sestym a devatym ro-
kem se projevuje zvySena potiebnost po-
hybu. Déti proto vynakladaji znacné
mnoZstvi energie, rychleji se dostavuje
Unava, zejména pfi ¢innostech vyzaduji-
cich velké soustfedéni ¢i presnost, a také
srdce a plice, které jako ostatni vnitini or-
gany v tomto obdobi dozravaji, nesnesou
prilis velkou zatéz. Déti do desatého roku
zapasi s rovnovahou. Je pro né slozité ji
udrzovat stejné jako koordinovat praci ru-
kou (rozdilnost v pevnosti a schopnosti
pohybu ruky), které jsou velice daleZitym
vyrazovym néastrojem. Pohyb ruky je tec-
kou k pohybu paze.

Pohybovy vyvoj tohoto obdobi je veli-
ce dynamicky, nejvy$si tempo dosahuje
dité kolem desatého roku. Pohybova vol-
nost, lehkost a harmonie se koncem ob-
dobi mlads§iho $kolniho véku zcela vytra-
ci.

Nastupuijici vyvojova faze, tj. obdobi
stfedniho Skolniho véku, si vyzaduje ob-

zvlastni péci a nutnost respektu zvlast-
nosti tohoto obdobi v souvislosti s prud-
kym rozvojem psychického zrani, které
s sebou nese impulzivnost, nedostatek
védomého sebeovladani, a také snadnou
zranitelnost. Vy3e popsana zména jedno-
tlivych ¢asti organismu s sebou nese té-
lesny nepokoj, kiecovitost, sevienost, to-
pornost, trhavy pohyb.

Prikladem pro popsané zmény v pohy-
bovém vyvoji miZe byt Sestiletd Eliska,
pohybové naprosto uvolnéna, détsky hra-
va v roli Kacenky ve Strakonickém duda-
kovi, taz, ale desetiletd Eliska s prvnimi
znamkami naru$eni pohybového mecha-
nismu v roli Doriny v Jitfni pani. Nohy ja-
koby odfiznuté od trupu, jako by se porad
zapominaly rozbéhnout, byly nesnesitel-
né tézké. A nakonec opét Eliska jako tii-
nactileta sle¢na v inscenaci Dévuchy pas-
tuchy, kde uz je naprosto ziejma velka
namaha své télo zvladnout, odstranit kfe-
Covitost a celkovou sevienost. Hlava ota-
¢ejici se strnule s rameny, “marionetové”
ruce a nohy. A pfesto se podafilo praco-
vat Uspésnéji nyni nez v deseti letech.
Vyznamnou roli tu zahral fakt, ze Eliska
patfila v Dévuchach ke dvéma nejzdat-
néjsSim zpévackam ze vSech osmi alternu-
jicich divek. A to se ukazalo jako "za-
chranny pas”, diky kterému se dafilo
zvladat zminény pohybovy problém.

2. Mluvni moZnosti ditéte (intenzita - zné-
lost - barva - obsah):

Ve sledovaném vékovém rozmezi do-
chazi k prudkému intelektualnimu rastu,
vrcholicimu v puberté, ktery ma velky vliv
na miuvni moZnosti ditéte. V obdobi
milads$iho Skolniho véku zaznamenavame
u mluvniho projevu velice zfetelny po-
krok, déti propojuji psané a Ctené, zvysuji
slovni zasobu. Vnéjsi dialogicka fec se
méni na vnitini monolog, vice opfeny
o prabéh vnitintho déni, o Ffeé. kterou
myslime. Postupem doby pfechazi déti
od slabikovani k frazovani. Je pravda, ze
zpUsob ucit déti ¢ist skladanim hlasek do
slabik a spojovanim slabik do slov(m-a...
ma) mlZe pusobit jako jadro budouciho
navyku staccatové mluvy se zpévavou in-
tonaéni linkou. Dalsi zpUsob udeni - drze-
ni si prvni hlasky, nez pozname a vyslovi-
me druhou (mmmma), vSak détem také
neprospiva pro naro¢nost dechovou. Pro-
to je vyhodné, i kdyZ pracnéjsi, détem do
deviti az deseti let nedavat text do rukou.
Alespon do doby, nez se ho naudi jinym
ne?Z ¢tecim zplGsobem. Tedy vyjit z impro-
vizaci na dané téma a prenaset zvolna do
pevného textového tvaru. Timto zpUso-
bem pak nemusi dochazet k pracnému
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odnaucéovani mechanického ¢teni bez
myslenkové, a tedy i zvukové stavby sdé-
leni (znamé zpévavé odrikavani basnicek
bez ohledu na obsah, na vyznam slov
a slovnich spojeni - po vzoru “jak to pék-
né zni", Casto podtrZzené gestikulaci a mi-
mikou na stejné mechanickém bezobsaz-
ném principu).

Po desatém roce by uz nemél problém
s prevadénim psaného textu do éteného
byt tak zasadni, pfesto bychom méli vzdy
tento fakt zvazovat podle individualnich
schopnosti. A to zejména v kontextu pfe-
vodu psaného textu do ¢teného a posléze
do sdélovaného.

Desaty az jedenacty rok je oznacovan
za predélovy vék, kdy dité stale vice pra-
cuje védomeé. Samostatné zachazi se zis-
kanymi védomostmi. Lze jiz pfi technic-
kych cvi¢enich hledat cestu k vnitfnimu
pohmatu, k uvédomeéni si téla jako na-
stroje, uchopeni jeho funkci a moznosti
vyuziti. Jde-i prikladné o védomou praci
s dechovou oporou, o védomé procvico-
vani prodiouzeného vydechu ¢&i praci hla-
su v rezonancnich dutinach. Po jedenéac-
tém roce pak muizZeme rozvijet védomé
prostorové citéni, kontakt s partnerem.
Osvojeni technické dovednosti partner-
ské souhry a prostorového citéni je v tom-
to véku, kdy nastupuje obdobi ostychu,
velice dllezita.

Stejné tak technické dovednosti po-
slouzi u tfinactiletych déti, kde mluvni
projev usiluje o samostatnost a neformal-
nost. Casto pouZivané “ja si myslim” pro-
sazuje osobnost ditéte na roven dospélé-
ho "alespon” ve verbalni komunikaci.
Miuvni projev se Casto ubird ke slangu,
k experimentovani s jazykem, k hrubos-
tem v feci, libuje si v huldkani a prekfiko-
vani. Je-li vwvbudovan zaklad technickych
dovednosti, lze se snadnéji vyrovnat
i s timto protipélem.

V této vyvojové etapé lze védomeé sta-
vét rytmicko-dynamickou strukturu dialo-
g, v§imame si tempovych a rytmickych
zmén, vnimame ulochu pauzy jako staveb-
niho kamene sdélovani. Dochazime k sa-
mostatnému zachazeni s vyrazovymi pro-
stiedky.

3. Mira diferenciace hry a prace (zajem -
povinnost - vlle - zdmér - zodpovédnost):

Zpulsoby lidské ¢innosti rozliSujeme na
HRU - PRACI - UCENI. Hru vnimame jako
jeden z prostifedkG k poznavani svéta
a k pfizpGsobovani se svétu, a zaroven
jako prostfedek k pGsobeni na svét, jako
cestu k poznavani sebe sama, svych
vlastnich fantazijnich rozloh. Charakteris-
tickym rysem hry je svobodné jednéani,

26

konani “jako” a ohraniceni ¢asem, mis-
tem a urCenymi pravidly. Hra ma blizko
k procesim pfi tvofivé praci; vychéazi z na-
Seho zajmu a védomé ¢&i nejprve podve-
domé sleduje konkrétni zameér.

Ve star§im pfedskolnim véku dité hru
od prace nerozliSuje, "pracuje hrou”, jeho
konani ma pro né&j nezmérnou dulezitost
v poznavani svéta a vstupovani do néj.
Skolnim vékem nastupuje pojem povin-
nost; vyvoj vuile, tedy procesu zameérné-
ho, cilevédomého sebeovladani a sebefi-
zeni, vede k védomé, adresné cinnosti.
Respektovanim povinnosti se zacind hra
velice rychle oddélovat od prace. K upl-
nému rozchodu mezi hrou a praci, a to
nejen v mysli, ale i ve skute¢ném rozvrze-
ni dne, dochéazi v obdobi od 11 do 15 let.
Potvrdil to i pFistup déti pfi praci na tfech
inscenacich. Proces zkouSeni pfi Strako-
nickém dudakovi braly tehdy Sestileté dé-
ti jen jako hru, v deseti letech vnimaly
zkousSeni Jitfni pani jako hru na préaci a ve
tfinacti letech proces zkouseni Dévuch
pastuch jako préci.

Kazdé obdobi détského véku podle
svého stupné vyvoje preferuje urcity typ
her. U Sesti- az osmiletych déti je patrné
rozSiteni a prohloubeni her intelektudl-
nich a spolecenskych, zaéinaji se prosa-
zovat “tiché, posedavé hry, jeZz se obcas
objevuji a po kratké sezéné opét mizi: vy-
pousténi mydlovych bublin, délani stino-
vych obrazki za veCerniho svétla, otaceni
krasnohledem nebo hra s lotem” (Pfihoda
1963: 284). Znalost tohoto herniho vrst-
veni je pro nas voditkem pfi inscenacnich
postupech v praci s détskym hercem.

Pfi prvni zkouSce vystupu navratu Ka-
lafuny ze svéta se domnivala pani rekvizi-
tarka, Ze v pytli, ve kterém nese Kalafuna
darky svym détem, muizZe byt cokoliv, co
ten pytel vyplni. Replika o darcich nazha-
vila détské herce v rolich Tylovych déti do
oCekavani prekvapeni. Zatim z pytle vy-
tahly kus zmuchlané latky a hromadku
novin. Déti zdstaly rozpadité stat. Dité
v predskolnim véku umi zachazet se za-
stupnou rekvizitou, ale ta musi pro néj
nést alespon jeden znak podoby s reé-
lem, a hlavné musi byt to kouzelné “jako”
z jeho fantazijniho svéta a z jeho potfeby
si udélat kupfikladu ze smetédku konika.
Aby replika "Tatinku, co jste nam pfine-
sI?” neztratila na své plvodni zvédavosti,
dalo hodné prace déti presvédcit, ze to
nékdo v zakulisi popletl a vzal Spatny py-
tel, Ze ted  tata Kalafuna nese ten spravny,
kde uz opravdu budou néjaké darky. Prfi
kazdém predstaveni pak pytel obsahoval
vzdy jinou kombinaci pfinesenych darkd.
Ridicim ukolem pro zachovani situace

zvédavosti déti se stala odpovéd na otaz-
ku: “co je asi dneska v pytli?” A taky na le-
ccos z toho, ¢im se tato prace zabyva,
odpovidd poznamka Sestiletého Honzy
pfi paté reprize: "To jsem zvédavej, jestli
to jesté nékdy spletou!”

4. Rozdilnost vybéru stimulaci (ja - svét -
cit - reflexe):

K diferenciaci vybéru podnétda k &in-
nosti nas pfivadi predevSim socialni roz-
voj a rozvoj citového vnimani. Do osmého
roku Zivota je nutné pouZivat stimuly sil-
néjsi, presnéjsi, konkrétnéjsi. Pozornost
se tu rliznymi dojmy snadno odvadi, ale
zaroven ji maZeme pfesnym podnétem
snadno upoutat. Svoji daleZitost ma i pfi-
byvani ostychu, posléze az studu a pla-
chosti, zvlasté ve véku po osmém roce.
Tady hraje velkou roli dopad spoledenské
kritiky. Odezvy na své jednani, na svou
osobu, své postaveni, své vztahy. Zaro-
ven s ostychem a jeho rznymi stupni za-
znamenavame v tomto vékovém stadiu
vyvoj nového citu - solidarity ¢i soudrz-
nosti, pospolitosti. A tim je dano i odstar-
tovani schopnosti diferenciace celku
v Casti - jednotlivé Cleny - a diferenciace
cit.

Devaty rok véku uz viastni svij maly
svét. B. C. J. Lievegoed Zivot v deviti le-
tech prirovnava k zahradé s vysokou zdi.
Uvnitf je krdlem a zachdazi zcela volné se
svymi predstavami, vSe je tu mozZné
a bezpecné. Zlomkovité elementy vnéjsi-
ho svéta mohou byt ditétem pfijimany
nebo odsunuty. Samo v sobé je tedy dité
$tastné, problémy mu pulsobi nestravitel-
né dojmy z vnéjsiho svéta.

Devaty rok véku je oznacCovan za po-
¢atek prozivani svého ja, které se v desa-
tém roce zostiuje az v krizovou etapu. Vz-
nika tzv. realita dovnitf a zcela prevraci
vlastni svét. JA jako hluboce pocitovana
realita dale zesiluje a v puberté se stava
citovym obsahem, ktery vSechno ovlada.

"Po desatém roce zacina v citovém Zi-
voté velkd promeéna, kterou dité vice ne-
bo méné opousti sviij primitivni détsky
svét. Jestlize az dosud Zzilo hlavné v obra-
zech, nyni zacind hudebné dramaticka
epocha. Jas a temnota, které predtim pfi-
chazely k ditéti jako dobro a zlo spi§ zven-
¢&i, zaCinaji nyni hrat roli v jeho vlastnim
vnitfnim Zivoté. Tento proces zacina v de-
satém roce a dosahuje svého vrcholu
v puberté.” (Lievegoed 1992: 140)

Jedenacty rok znamena jisté vyvrcho-
leni ¢i uzlovy bod nékterych fyziopsychic-
kych vilastnosti. Prohlubuje se rozhled
v prostoru a Case (vétsi orientace v minu-
losti), i kdyZ hlavni oddanost je stale smé-
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fovana pfitomnym dojmim. S pFibyvajici-
mi roky ubyva dosavadni bezprostied-
nost a naivita, ubyva sebejistota a neod-
povédnost, vyviji se kriti¢téjsi postoj,
i kdyz se pouzivd méné kategorickych
soud(. Objevuje se ¢asté pouZivani slov
snad, moznd.

V rozmezi dvanactého az étrnactého
roku se eliminuji zajmy, roste intenzita
upinani se k Gkolam, které vzbudily po-
zornost. Celkové se vék az do patnactého
roku vyznacuje velkym urputnym hleda-
nim sebe. Dité by rado jednalo, samo roz-
hodovalo o prospéSném a neprospés-
ném, vzdoruje proti vzoru, propada
idealizacim, at uz jde o horovani nééemu
nebo zbozhovani nékoho. Casto se chova
impulzivné, podrazdéné, vybusné. Na jed-
né strané znacény rozvoj tsudkového mys-
leni podminuje zvySenou kriticnost, za-
timco na strané& druhé absentuje Zivotni
zkudenost. Nepropojenosti obou péli do-
chéazi ¢asto k unadhlenym zavérim nebo
nerozvaznému jednani. Dité touZi po né-
¢em nezndmém, nesplnitelném, neurdi-
tém. Néco chce, ale nevi pfesné co. Proto
je tak dualezité rozlisit v tomto obdobi ka-
tegorické vnucovani postup od formy
nabizeni podnétd. A to je ono - “zkusme
jedté tu situaci takhle”, "nemohlo by to
byt jesté tak, Ze...", "a co se stane, kdyZ na
tu véc pljdeme jesté odjinud”.

“A co kdyz je to vSechno jinak?”

Jestlize naSe sledované vékové rozpé-
ti, tedy druhé sedmileti véku oznacujeme
za sedmileti psychologického rozvoje
{prvni sedmileti - fyziologicky rozvoj, tfeti
sedmileti - socialni rozvoj), mizeme ho
rozdélit dale na Gsek metamorfdzy mysie-
ni (sedmy az devaty rok), metamorfézy ci-
téni (devaty az dvanacty rok), metamorfé-
zy ville (jedenacty aZ tfinacty rok).
{Lievegoed 1992: 68)

Jde tedy o cestu od ditéte, které Zije ja-
ko smyslovy organ, vystaveny a oddany
okoli, pfes dité jako uzavienou nadobu
s vlastnim svétem, k ditéti, které nachazi
své vlastni reflexe na svét, ktery ho ob-
klopuje, a naplfiuje nadobu uvédomova-
nim si sama sebe.

5. Uvédomovani si a pojimani prostoru,
prostorovych vztah( (prostor - ja - partner
- vnimani):

Pro déti existuji jen prostory, v kterych

Ziji a jednaji. Tyto prostory byly oznaceny .

pedopsychology jako akéni (Pithoda
1963: 73).

William Stern schematizoval vyvoj pro-
storového chépani ve tfech stadiich: "pra-
prostor (Gstni prostor), blizky a dalkovy
prostor, pfiCemZ se uplatihovaly jako po-
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znavaci nastroje postupné dsta, ruka
a oko” (Pfihoda 1963: 121). Mezi patym
a sedmym rokem dochézi k prudkému ri-
stu rozsifovani obzoru, prostorovych vzta-
hti, nabyva §irsi Casova perspektiva. Od-
raz skuteCnosti se stava urditéjSim
a pozbyva plavodni fiktivnosti.

Prostor jevistni vnimame ve dvou po-
jmech - jako realny a nadredlny ¢i drama-
ticky. Realny prostor, tedy holy prostor
technicky, se stava dramatickym “teprve
upravou, ktera jej pfizptsobuje potiebam
a vnitfnimu rytmu urc¢itého dramatického
dila a dava mu tak pfimou funkci v sou-
hrnném dramatickém Gcinu. Touto Upra-
vou méni se prostor neutralni, v ném? se
pohybuje lidské télo, v prostor nadrealny,
kde tyto pohyby nabyvaji duchové vazby
a smyslu, v prostor psychicky, v némz se
pohybem vyjadfuje duse, déni, konflikt
a podobenstvi.” (Rutte 1946: 180)

Od desatého az jedenactého roku vé-
ku ditéte pfibirdme v cvicenich pojmeno-
vavani prostorového vniméni. Ja v pro-
storu - partner v prostoru - ja s partnerem
v prostoru. Ja v prostoru - v jakém, za ja-
kych okolnosti, a jak se tedy projevim
v jednani, jak mé jednani ovlivni semknu-
ty, jak otevfeny prostor. Jak stojim, jak se
pohybuji, jak dycham. Dech prozrazuje.
Odpovida vnitinimu déni clovéka, odpovi-
da prostoru, ve kterém se ¢lovék nachazi.
Jestlize si tedy nenavodim spravnou
pfedstavu prostoru, ve kterém se moje
hereckad postava pohybuje, IZu dechem,
hlasem, projevem.

A pak také muj vlastni télesny prostor
v prostoru. Vnimam télo jako pohybujici
se téleso, které v prostoru vykrajuje tvary,
modeluje ho, pluje a léta jim. (Cechov
1996: 17) Jak se zméni viem prostoru,
kdyZz se moje télesnost - muj télesny pro-
stor zmensi (pocit malé kulicky ve vesmi-
ru) ¢i zvétsi (pocit bozské nadfazenosti).

Partner v prostoru znamena zrod kon-
taktu. Zajima mé, odpuzuje, vzbuzuje po-
téseni, obavu? Jak ovlivni moje pravdivé,
jasné a konkrétni jednani postaveni mé
osoby v prostoru vaéi partnerovi za raz-
nych okolnosti? Kde, ve kterém misté
spole¢ného prostoru se ocitnu ja za téch-
to riznych okolnosti tak, aby mé jednani
bylo jasné, konkrétni, adresné? Pouze za
predpokladu, Ze stavime na silném citéni
partnera v prostoru {za partnera povaZzuji
i divaka), mizeme dojit k silnému, cilené-
mu a pravdivému sdéleni.

Pocit partnerstvi je nedilnou soucasti
dramatické hry. Je gruntem herectvi.
Umeét se nejen divat, ale i “vidét”, nejen
poslouchat, ale i "slySet”. Védét, Ze kon-
takt neznamend jen dotykani a hledéni

(pfimy kontakt), ale vnimani celym télem
jako svym nastrojem (nepfimy kontakt).
Co udéla mé télo, kdyz za mymi zady za-
stane stat milovani osoba, co se stane
s tonusem mého téla, kdyz mam projit ko-
lem ¢lovéka, se kterym jsem v rozepfi?

S vékovou kategorii déti, o které mlu-
vime, tj. s dé&tmi od deseti- az jedenécti
let, mizeme oteviené hovofit o vnimani
prostoru skuteéného a pomysiného, ktery
jsme si vytvofrili pomoci své pfedstavivos-
ti v rdmci zadaného tématu - pribéhu. Je
potfeba se naucit zachéazet s dvojlomnos-
ti tohoto vnimani. Stejné jako kupf. ovla-
dam emocionalni strukturu projevu, ovla-
dam skuteény jevistni prostor tak, aby
v ném mohl existovat prostor pomysiny -
pfibéhovy - sledovany pozorovatelem-di-
vakem.

6. Rozsah schopnosti soustfedéni, stav
pameéti a mira vybavovaci schopnosti
{podnét - uvédomeéni - seskupovani - fixa-
ce):

Schopnost soustfedéni, stav paméti
a mira vybavovaci schopnosti souvisi
s vyvojem mysleni. Obdobi do osmi let je
oznacovano jako synkretické nazirani
(Pfihoda 1963: 297). Tedy mechanické,
celkové, neanalytické intuitivni pojimani
predmétd. Uplatiuje se tu ve velké mife
mechanicka a rytmicka pamét (zapama-
tovani a memorovani dlouhych textl
s pravidelnou rytmizaci jako nerozdélitel-
ného celku) na Ukor paméti pfedmétné
a abstraktni. Schopnost soustredéni je
v tomto vékovém obdobi zcela pod vli-
vem sily podnétl. Cilend soustiedénost
je pro dits namahavym procesem.

Myslenkové operace mladsiho $kolni-
ho véku (6-11 let) s aktivni tmysinou po-
zornosti a umysinou paméti se realizuji
prostfednictvim manipulace s konkrétni-
mi predméty nebo predstavami pfedmé-
t0. Pocinaji se objevovat operace se sym-
boly - pojmy. Koncem tohoto obdobi, tedy
kolem desatého az jedenéactého roku, do-
chazi k vyssi formé mysleni v podobé for-
malnich operaci {(Fontana 1997: 69).
Mysieni se tedy postupné stdva samo-
statnou vnitfni poznavaci éinnosti, ktera
operuje s pojmy realizovanymi ve slovech
a v souladu s logickymi principy. Doba
odklonu pozornosti se s vékem zkracuje,
roste schopnost soustfedéni, stalost po-
zornosti, jeji prenaSeni a rozsah, rozsifuje
se pole umyslné, uvédomélé pozornosti.
Dité jde cestou od predmétné konkrét-
nosti {rekvizita v tomto obdobi neni je-
nom zachrannou berlickou, ale i duleZi-
tym spojovacim c¢lankem mezi prvkem
postavy a interpretaci ditéte) k abstrakt-
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nimu mysleni. Se stupném rozvinutého
vnimani (analyticky, synteticky, analytic-
ko-synteticky a emocionalni zplisob) sou-
viseji typy pameéti. Nazorny typ paméti
dominuje u prace déti do osmi let, poté
pfichazi slovné-logicky typ paméti, a az
kolem jedenactého roku se védome
uplatiiuje typ emocionalni paméti.

Koncem prepubescence dosahuje me-
chanicka pamét témér vrcholné vyspé-
losti. Vice se zaéina uplatiovat logicka,
vyznamova paméf, a to v disledku rozvo-
je abstraktniho mysleni. Postupné se dité
dostava od slov k smyslu celku, i kdyz ne-
dospiva k Uplné analyticko-syntetické ¢in-
nosti. Mla vétsi pochopeni pro abstraktni
slova i symbolické oznaceni a chce po-
chopit a usporadat fakta do smyslupi-
nych celkd; tim zaroven za&ina byt schop-
no vnimat vyznam detailu jako soucasti
onoho celku. Po tfindctém roce véku do-
kadze dité s detailem jako kompoziénim
prvkem i pracovat. Vrcholnou vykonnosti
smyslovych organt ve stfednim a starsim
skolnim véku nabyva celkové vnimani
pfesnéjsi formy, bohatsi na detaily a mno-
hostrannéjsi v obsahu.

Pamét zacind zapamatovanim = vsti-
penim, pokracuje pamatovanim = ucho-
vanim a vrcholi schopnosti vybavovani.
Opacny proces, zapominani, jde od vyha-
sinani pfes tlumeni k Gpinému vynulova-
ni. Vybavovani si prozittho ma opét tfi
stadia. Znovupoznam, co jsem znal, pfi-
pominanim daného se upamatuji a po-
sléze, kdyZ se mi podafri, aby zapamato-
vané bylo shodné s vybavenym -
reprodukuji.

Jak je to s fixaci hereckého projevu
u déti, kdyZz je to tak oZehava otazka
u dospélych herct? Pomineme ted vni-
mani role jako celku a fixaci celotvaro-
vou, tedy vybaveni si linky vyvoje posta-
vy s jednotlivymi uzlovymi body a s jejich
emocionalni vystroji. Déti do dvanacti let
nejsou, myslim, schopny vnimat roli
v celku, vnimaji ji v ¢astech, vybavuiji si ji
epizodicky. Zamérme se na fixaci bodo-
vou. U malych déti do deviti let je zavisla
na neustalém znovuobménovani podné-
tu, motivaci. U déti starSich uz mQze byt
opfena o analyzu projevu, o duvody
a okolnosti jednani, potfeby postavy a je-
ji emocionalni vybaveni. Je to neustéalé
odpovidani si na otazku, "proc¢ tak moje
herecka postava jedna”. A neustald zvy-
Sena pozornost ¢lovéka, ktery déti vede
v herecké praci na to, aby mély dostatek
volného prostoru ke svému prirozenému
projevu, a to i za cenu, Ze budeme muset
opustit své "genidlni” predstavy divadel-
nich obrazd.
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Pokud jsme se tedy v této kapitole sna-
zili tfidit psychologické predpoklady déti
pro hereckou praci do orientacnich véko-
vych skupin, abychom ziskali alespon pfi-
bliznou dispozi¢ni mapu, je tfeba zaroven
nékolikrat podtrhnout slova Miroslava
Slavika z jeho prace Cesta k divadelnimu
tvaru s détskym kolektivem: "Je, myslim,
velmi sporné, zda a kdy je dité schopno
umeélecky interpretovat literarni predlohu.
Rozdily v psychosomatickém vyvoji i ve
vyvoji kreativni aktivity jsou i u déti stej-
ného véku tak veliké, Ze jakékoli poméfo-
vani musi byt nutné falesné a neobjektiv-
ni.” (Slavik 1996: 3)

JAKE JSOU OBSAH A NAROKY
VLASTNi HERECKE PRACE

Herectvi je uméni auditivné-vizualni, je
Casoprostorové, trvajici jen v Case tvore-
ni, mé kolektivni povahu a je specifické
tim, Ze tvirce je v totoznosti s vyrazovym
materidlem a dilem. Herectvi je tvorba
nepfima, protoze je uréend, usmeérnéna
a omezenéa osobnosti dramatikovou. (Rut-
te 1946: 20) Herecka tvorba, ktera se po-
¢ina symbidzou s autorem a kon¢i symbi-
6zou s obecenstvem, prochdzi &tyrmi
fazemi. Tvaréim znovuprozivanim dila
dramatikova, hledanim kontaktu s posta-
vou, pri kterém vznika obsah a koncepce
dila, tedy herecké postavy, prostiedky, ja-
ko citové zaZitky, intuice, obraznost, vy-
tvareji kontakt mezi autorem a hercem
a zaklad herecké postavy vyvolava v her-
cové védomi i podvédomi urcity psychic-
ky proces, jenz vytvoii nové skupenstvi
jeho vlastniho ja. Vnéjsi ztélesnéni zazité
a vnitfné vykrystalizované koncepce - he-
recké vyjadreni postavy — probiha ve dru-
hé fazi tvorby. Herec déle fixuje a ekono-
mizuje svou koncepci a ustalenou
hereckou postavu retusuje podle pokyn(
reziséra a v zavislosti na tlaku souhry
a protihry ostatnich hereckych postav. Ve
Ctvrté fazi pak svou postavu reprodukuje.
(Rutte 1946: 115)

Vznik a vyvoj herecké postavy tedy
prochézi od predusevnéni (proces, kdy ja
za danych okolnosti zacnu pfemyslet za
postavu) pfes pretélesnéni (proces, kdy
jsem - existuji fyzicky za postavu) k pfeo-
sobnéni (proces, kdy mé ja ustupuje do
pozadi, kdy za¢nu milovat postavu vic
nez sebe sama).

Z pohledu tapani, odklonti a navratd
probiha herecka faze od logického uvazo-
vani PROC A JAK pfes objeveni vychodi-
sek - TAK - k obdobi bourani postaveného
TAK a hledani- JINAK - az k navratu k jed-

nomu z prvnich TAK a jeho prohloubeni
a usazeni.

Z ¢eho pri své praci vychazi dospély
herec? Jaké jsou jeho zdroje a co potre-
buje védét pfi tvorbé své postavy?

Chapeme-li herectvi jako prevadéni
textu z abstraktni oblasti slovesné do
trojrozmérné oblasti divadelni (Rutte
1946: 10), je herec prostifednikem mezi
dramatikem a divdkem. Je schopen sku-
teCné tvlréi existence na jevisti a necha-
va nam nahlédnout za realitu Zivota, aniz
ji pouze kopiruje. "Herec je jako sochar,
jenz modeluje z vlastniho téla, jenz se
sam ve svou tvlréi pfedstavu proménu-
je.” (Rutte 1946: 21) Herec hraje, tedy
jedna.

Z psychologie zname termin lidské
jednani jako proces slozeny ze dvou &as-
ti. Z vnéjsi a z vnitini - z chovani a prozi-
vani. V divadelnim procesu se snazim slo-
vu proZivani vyhnout. Nenese s sebou jen
svij pravy vyznam, ale i nanos pejorativ-
niho oznacovani a snadno muze zavést
k tzv. vyrabéni emoci. Pfes toto slovicko
vidim i tak ¢asto nepochopenou metodi-
ku herectvi K. S. Stanislavského, ktera by-
la reprodukovana jako metoda absolutni-
ho prozitku. ProZivani by oviem nemeélo
znamenat, ze city, které svou hereckou
schopnosti dovedu vyvolat, nebudu umét
ovladat. Slovy dramaturga a esejisty
K. Krause: "Herec se pfipodobriuje posta-
vé pozorovanim, napodobenim, predsta-
vivosti. Snazi se i pochopit inteligenci
i “vcitovanim’, ale nechce a nesmi se s ni
ztotoZnit, protoZe svij jevistni vykon stavi
lege artis, za stalé kontroly bdélého rozu-
mu.” (Kraus 1990: 11) Radéji tedy pouzi-
vam (a zejména u déti) tvary slovesa byti
ve formulacich typu: ted’ jsi tim..., stacr
byt..., uvédomovani si postavy, vstupovani
do postavy atd.

Co tedy herecka prace opfena o zakla-
dy tvaréi aktivity potfebuje?

Lze fici, ze potfebuje poznat a umét
pouzivat své télo jako nastroj. Zdroje pfi
tvorbé herecké postavy jsou logicky po-
vazované zaroven i za predpoklady her-
cova vybaveni. Predpoklady na bazi tech-
niky i tvofivosti.

Zdroje - predpokiady tvorby herecké
postavy

1. Hlasova dispozice a interpretaéni
technika mluveného a zpivaného slova,
hlas jako hudebni nastroj.

2. Zakladni pohybové vybavenost, dle

Michaila Cechova “télo jako pfijemce
a nositel nejjemnéjsich nuanci, pfedstav,
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pocitd, citd a volnych impulza” (Cechov
1996: 13).

3. Herecka pamét, opirajici se o pamét
zazitkovou (zkuSenostni) a pamét mimic-
kou (zachovévaijici fyzické vyrazivo). Ukla-
da sebepozorovanim a pozorovanim dru-
hych prvky, které pak slouzi k vytvareni
charakterizace ztélesnéné postavy. Dnes
je Casto zcela opomijeny a zanedbany
trénink kapacity pameéti, ktery by mél mit
své misto v hercové pfipravé, stejné jako
se herec vénuje praci s télem a hlasem.
Zviddnuti textu, co do jeho uloZeni v pa-
méti, by mélo byt samozfejmosti a vstup-
nim predpokiadem do faze inscenacéniho
procesu po ¢tenych zkouskach.

4. Asociacni schopnost, tedy intuitivni,
vybér z materidlu uloZeného v herecké
pameéti, jehoz cilem je vyvolani pFedstav
stejného zaméreni ¢i podobného obsahu.

5. Hereckd obraznost, predstavivost
a fantazie, schopnost mnohostranného
vidéni svéta a schopnost novych pohledt
umoznujicich rozvinuti i neprozité slozky
svého ja (podle Denise Diderota predsta-
vit si "sen své paméti”).

6. Dovednost vnimat divadelni prostor
(tedy nejen jevistni ¢ast, kterou vnimame
pro pohyb naseho téla v daném prostoru,
ale cely divadelni komplet, ve kterém by-
chom méli umét odhadnout miru vyrazo-
vych prostiedk(l v zavislosti na rozloze
a typu prostoru).

7. Schopnost vnimat partnery a vznik-
1é dramatické situace a umét na né rea-
govat, tedy vysoce rozvinutd schopnost
komunikace.

8. Dovednost improvizovat (dle Rado-
vana Lukavského “improvizaéni pohoto-
vost je hygienikem hercova dila”).

9. Disponovat citem pro kompozici, te-
dy smyslem pro dramatickou vystavbu
a kontrapunkt, které davaji herecké po-
stavé gradaci, vnitfni souvislost a soudrz-
nost, citem pro miru, ktery udrzuje herec-
ky wvyraz amérny obsahu a praci
s detailem ve spravné proporci k celku
a citem pro sloh, tedy pro jednotu vnitf-
nich a vnéjich vyrazovych prostfedka,
aby celek rostl z detailu a detail z celku.

10. Schopnost naslouchat pfipomin-
kédm k praci, umét je pfijmout a zpraco-
vat.

Etapy herecké prace

1. Sbirani materialu - "nahlizeni”

Herec je UCasten zahajovacich zkousek,
ve kterych ziskava informace o koncepci
hry, je mu pfednesena dramaturgicka
explikace, reZisérav vstup do inscenaéni
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prace, obvykle slysi vybranou nebo pro
inscenaci zkomponovanou hudbu, sezna-
mi se s praci scénografa a kostymniho
vytvarnika - vidi tedy prostor (i kdyZ jen na
obrazku &i maketé), ve kterém se jeho po-
stava bude pohybovat, vidi navrh kosty-
mu, do kterého se bude oblékat.

Je pojmenovano a rozvedeno téma, je
uréen Zanr a styl hry. Poprvé se hra Cte.
Herec stejné pozorné ¢te, jako posloucha
partnery. Poprvé slysi hlasy ostatnich po-
stav. Vnima koncepci nejen své postavy,
ale i ostatnich postav, pfemysli o nich,
o jejich tkolech - cilech, aby védél, ¢im
mdZe prospét pfi spoleéné cesté hledani
vztahd, stavéni situaci. Herec si rozdéluje
vSechny pfitomné postavy dramatu do ta-
borll a uréuje si své postaveni v nich pod-
le toho, proti komu se stavi, ke komu pat-
fi, co od koho ocekava. Z toho pak
vychazi hledani dil¢ich konflikt, které
meéni suché replikovani v aktivni dialog.

Pfi ¢tenych zkouskach herec analyzuje
jazyk postavy. MlZe byt charakterotvor-
ny, muze urlovat spoleCenské zafazeni
postavy atd.

V této etapé prace je pro herce velmi
dulezité pregnantni artikulovani tématu
postavy a pojmenovani jejiho hlavniho
fidiciho Ukolu. Oboji ma herec na zfeteli
po celou dobu prace na inscenaci. Musi
pfesné znat motivaci Cinli své postavy
a tim védét, co ona chce, ¢eho chce
dosahnout, jaké ma poslani, funkci, tkol
ve hie. TotéZ pak plati ve formé dilcich
situaci.

V hledani charakteristiky postavy vy-
chézi herec jednak z vile autora, co o ni
piSe on sam, co o ni vklada do Ust ostat-
nim postavam, a jednak ze svych pred-
stav, ze svych dedukci, ze svého vnimani
postavy.

"Herec nezhmotnuje pouze psané slo-
va dramatikova v slova mluvena: on
zhmotnuje celou jeho predstavu, dava ji
fyziologickou pfedmétnost, proménuje
slovo v télo a télo v hereckou postavu. Je-
ho ukolem jest, aby z ¢lovéka ¢teného
ucinil ¢lovéka vidéného, z ¢lovéka pomy-
slného cClovéka smyslového.” (Rutte
1946: 10)

V této podéatecni etapé pracovniho
procesu je vzdy velice uzZiteCné pfilozit si
ke studiu role literarni a vytvarné prame-
ny, které mohou pfispét k pochopeni dra-
matického dila a mohou herce inspirovat
v jeho praci. At uz jde o vytvarné uméni
vazici se k dobé &i tématu hry, odbornou
literaturu narodopisnou (ukazujici typické
charakterové rysy, zvyklosti a obyceje),
historickou literaturu, vztahujici se k casu
hry nebo odbornou literaturu divadelni

(déjiny divadla, analyzy autorovych dél,
recenze inscenaci téhoZ titulu apod.).

K témto "vnéjsim” pomickam herecké
prace patii také graficky zdznam textu.
Herec si v divadelnim textu podtrhava
své repliky, vymezuje situace, oznacuje
pfichodové a odchodové body, zatrhava
si narazky pro svd mimoslovni reagovani.
Zakresluje si nebo zapisuje aranZma, po-
znamenava prevleky, praci s rekvizitou
apod. Zaznamenava si fakta a inspirace
ze sebranych materiald, které hodla v dal-
§i préaci zuzitkovat.

Jde tu o sbirdni, hromadéni - ne tfidé-
ni - aspektd ze vSech moZnych rovin po-
hledu. :

2. Stavéni postavy - “pronikani”

Za startovaci plochu dalsi herecké prace
povazuji rozvinuti prostoru pro faktor sou-
stfedéni, ktery umozZnuje maximalni pa-
sobnost pfedstavivosti a fantazie jako vy-
chodisek pro pravdivy a pfirozeny projev
budované herecké postavy.

Herec ze své schopnosti naplno vni-
mat pfedstavy a pfedstavované city, vazi-
ci se k divadelni postavé, dochazi k hle-
dani scénického obrazu herecké postavy,
modeluje ji. pronikd do jejiho vnitfniho
svéta, do mysleni, zodpovida si otazky, co
a proC postava citi, a poté jedna danym
zpusobem. Pozoruje svou pfedstavu po-
stavy a zobrazuje ji. Herec musi umét pro-
niknout i do mysleni zapornych, nesym-
patickych postav. Zasadné se musi obejit
bez cCernobilého vidéni a vytvofit bare-
vnou plastickou postavu.

Herec si dosazuje podtexty k replikam,
tedy jiné vyznamy feceného textu, po-
jmenovava si jednotlivé situace, kterymi
jeho postava prochazi, pfesné urcuje psy-
chické stavy svého “Clovéka” a jeho moti-
vy k naslednym jednanim. Hleda adekvat-
ni tvar hereckého vyjadieni, projevuje
svou hereckou schopnost stylizace. Pred-
stavuje si i to, co bylo pfed zacatkem hry,
z ¢eho jeho role vyrista, co ma za sebou,
a také se domysli, co by bylo s jeho po-
stavou dal, kdyby hra nekon¢ila. Nesmi
ovSem nikdy predznamenavat koneény
osud postavy, ale tvofit ji s hereckym vé-
domim celku. Mit pocit tahu repliky - ob-
razl - celkové linie role.

Michail Cechov k této fazi prace Fika:
“Co znamena klast postavé vytvorené na-
$i fantazii otdzky a dostavat odpovédi? To
znamena byt schopen vyvolat ve své dusi
tak silné pfani uvidét postavu v urité po-
ze, stavu nebo Cinnosti, Ze se skutecné
za¢ne vaSemu pfani podfizovat. Pod vli-
vem vasi intenzivni vile a otazek se zaé-
ne meénit, dostavat novou zietelnou for-
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mu a novy obsah a obj'evi se pred vami
pfesné v té podobé, v jaké ji chcete vidét.
Cim konkrétné;jsi budou otazky, tim kon-
krétnéjsi budou odpovédi.” (Cechov
1990: 190)

Herec modeluje své monology, dialo-
gy. mimoslovni jednani; hereckym jedna-
nim napliiuje dramatické situace, nachazi
jejich jadra a spravnou miru exponovani
a pfesného pointovani. Otevird nové situ-
acni bloky novym nasazenim, novou
energii, v zajmu svého cile urduje, v jaké
mife aktivity se situaci zucastnuje, stavi
jejich temporytmus. Upfesnuje a upeviiu-
je vztahy k druhym postavam. Peclivé na-
sloucha, uvazuje, reaguje a fixuje. Tak ja-
ko v prvni etapé prace fixoval text a jeho
obsah, nyni fixuje jednani.

Herec hleda fyzickou tvar své postavy.
PFi prvnich zkouskach v prostoru také vo-
i vhodny pracovni kostym, ktery by mél
dodévat potfebnou volnost k vytvareni
pohybovych pfedstav a dobré zdzemi pro
hereckou jistotu, ale mél by vidy vycha-
zet z dispozic kostymu navrZzeného vy-
tvarnikem. Nemél by davat vétsi pohybo-
vé Sance nez kostym definitivni.

A opét s Michailem Cechovem: “Tak
jasné a plné vidim a sly§im tuto postavu,
sdilim jeji pocity, placu jejimi slzami, ra-
duji se jeji radosti a trpim jeji bolesti, tak
silné a hluboce ji miluji, Ze ji nemohu bra-
nit vyjadrit se prostfednictvim mého téla,
mého hlasu, mych gest, mé duse.” (Ce-
chov 1990: 190)

Vysledkem tohoto obdobi prinikd ¢i
vstupl do svéta postavy je Cetné mnoz-
stvi diléich obrazt, vazicich se k postavé
samotné nebo k jejimu postaveni v dra-
matické spole¢nosti.

3. Ukotveni postavy - "konturovani”
Postava je tedy rozpitvdna na drobné
¢lanky. Toto nutné déleni na ¢asti vede ke
strukturovani role. Nastdva chvile tvaréi
selekce. Je dUllezité neopomenout nic
podstatného, uprednostnit prvoradé,
upozadit méné dulezité (plastika postavy)
a obejit se bez nadbyteéného, které mize
postavu rozméinovat, zavadét ¢i lamat na
dvé osoby. Je dobré klast si otazky podle
osnovy padovych otazek:
1. KDO (jsem}- CO (chci)
2. BEZ KOHO (se musim nebo chci obe-
jit) - CEHO (se mi nedostava)
3. KE KOMU - CEMU (jdu)
4. KOHO - CO (hleddm)
6. O KOM - CEM (budu svym jednanim
vypovidat a nebudu vypovidat)
7. SKYM - CiM (jdu a chci vyjit)
Po takové inventufe herec sklada jed-
notlivé vystupy v konkréini celky s kiiv-
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kou uzlovych bodi jednani. Vzajemnym
propojenim vystupll pak vznika jednotna
dramaticka kfivka s hlavnimi a pomocny-
mi vrcholy, tvoFicimi rytmus Zivota posta-
vy v Useku divadelni hry. Vyvojova kfivka
vede herce temporytmicky, vede ho k roz-
loZeni sil.

Herec dochéazi k celku s vrcholovymi
zdvihy, odmeéfuje silu vnitinich protikladd,
aby se postava nerozpoltila. Dava prostor
svému kompozicnimu citu a smyslu pro
styl tak, aby vSechny vyrazové prostiedky
byly vnitiné i technicky téhoz rodu. Aby
celek rostl z detail( a detail z celku v ne-
ustalém pozvolném napliiovani hlavniho
fidiciho Ukolu - cile postavy.

4. Zverejnéni - "dobarvovéani”

Tak jako v predeslych etapach poznavam,
nyni sdéluji poznané. Pracovni proces
prochazi cestou pfes inspiraci a ovérova-
ni k fazi uskutecnovani.

V praci herce neni tato faze konec¢na,
ale je posledni ve zkouSkovém obdobi.
Vnitini, vySe popsanou modelaci postavy
dopliuje vnéjsi modelace. Postava dosta-
va sv(j definitivni obraz vnéjsi, tvoreny
vytvarnou maskou. Ta je sloZena z kosty-
mu, liCeni a Ucesu. KdyZz se vede prace
dobre, je obléknuti kostymu prijemnym
vyvrcholenim, jakymsi umocnénim, pod-
trzenim v3eho doposud dosaZeného. Je
teCkou modelovani postavy.’

Praci podtrhuje pfitomnost definitivni
scény, "maskovanych” partnerd, pfitom-
nost hudebni a svételné slozky. K divako-
vi promlouvé pravdivd postava, predava
mu své poselstvi v celistvém hereckém
sdéleni.

Premiérou prace obvykle nekondi,
teprve pfi reprizdch ma herec moznost si
roli usazovat. Zaroven si klade neustéle
ukoly tak, aby jeho vykon neztratil Zivy
nerv a nestal se monotdénnim ¢i automa-
tickym. Je tfeba neustale obnovovat
a upfesfiovat motivace jednani - byti, exi-
stovani v postavé - novymi asociacnimi
obrazy a novymi spoji a mit na zfeteli ce-
lek, aby role plsobila jako jedna skladba.
U dobrého reziséra, za asistence jeho
alesponi obcasnych reflexi, to byva stejné
tak zajimava prace jako prace predchozi.

Nelze také opomenout, Ze prvni verej-
nou produkci vstupuje do herecké tvorby
prvek naplnéného hledisté. Herec by mél
mit schopnost vnimat publikum, reagovat
na podnéty, které z hledisté prichazeji,
a umét je okamzité zpracovavat k oboha-
ceni inscenace. Mél by vnhimat atmosféru
pfedstaveni, kterd spojuje publikum
s herci a herce vzajemné. Rika se, e at-
mosféra je dusi predstaveni.

Na zavér této kapitoly, ve které jsem se
pokusila shrnout zdroje a etapy herecké
prace, jeji hledani, objevovani a formova-
ni, se obracim ke slovim dvou velkych
hercti a pedagogtl Michaila Cechova
a Radovana Lukavského.

Michail Cechov mluvi o Ctyfech za-
kladnich kvalitdch hereckého vykonu:

- lehkosti - ve zplsobu prace,

- formé - v urcitosti, konkrétnosti,

- krase - uvnitf lidské bytosti vedouci ke
krase samotného uméni,

- celistvosti ve vnimani celku, jeZz vede
k ddrazu na podstatu {Cechov 1996:
20).

Radovan Lukavsky v knize monologl
o herectvi Byt nebo nebyt tika: "Herecka
tvorba probihd odjakZziva mezi témito
dvéma poly, mezi fixaci a improvizaci,
mezi zdmérnym a bezdécnym, mezi vé-
domym a podvédomym, mezi planem
a Zivotem. Je to polarita, kterd ovliviiuje
nejen kazdy herecky vykon, ale i vznik
rozdilnych podob herectvi a celého diva-
dla.” (Lukavsky 1981: 68)

CO A JAK MUZE DITE
AKCEPTOVAT Z NAROKU
HERECKE PRACE

Tuto kapitolu oteviu reflexi predstaveni
Euripidovy Médey prazského Narodniho
divadla, kde v rezii lvana Rajmonta vystu-
povaly v rolich lasonovych a Médeinych
syn( asi pétileté déti. Pfedstaveni v Ko-
lowratském palaci ma divak na dosah ru-
ky. nenechéava ho na pospas lhostejnosti,
pfedklada mu s velkym citem a s velkym
gestem znamy anticky pfibéh. Inscenace
nabizi moZnost proZivat velké napéti Euri-
pidovy tragédie. Ale ve chvilich vystupl
déti jsme svédky pfitomnosti cizorodého
prvku, ktery nas rusi a vytrhuje z vnimani
déje dramatu. Vidime, Ze vedle Médey
Zuzany BydZzovské stoji dvé déti, z nichz
jedno ji nepfirozenym monoténnim pohy-
bem neustale hladi hlavu a druhé dité je
zahledéné do uréitého bodu v pfichozi
uliéce, odkud posléze dostava na dalku
pokyn k odchodu z hraciho prostoru.
1 v situacich, kdy jsou d&ti pod kfidly chd-
vy Ljuby Skofepové a ta s nimi herecky
velice citlivé zachazi, nAm pozornost od-
poutava pasivita déti, ze které je patrné,
na ¢em stoji zaklady jejich Gcasti v insce-
naci. Chvili postat, pfejit, cosi pfedepsa-
ného udélat, odejit a pravdépodobné do-
jmout svym autentickym détstvim.

Pfi vystupech déti jsem méla potfebu
je zaméstnat nécim, co je jim blizké, dat

jim do ruky mi¢ nebo konika na provazku -
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a nechat je probéhnout celym hracim
prostorem, smat se, honit se, schovavat
se za lasontv plast. Jak velkou roli by tak
mohl zahrat kontrast zoufalych dialogl
dospélych s détskou hravosti a nevédo-
mosti toho, co je ¢ekd! OC¢ silngjsi by
mohlo byt mé napéti a m{j viem osobni
pfitomnosti v dfevéném vybéhu, kde se
celé drama odehrava!

Kdyz jsme v roce 1998 v Divadle Dag-
mar s rezisérem Karolem Skladanem za-
cali zkouset totéz drama, dlouho jsme se
zabyvali otadzkou, zda Médeu inscenovat
s détskymi herci, nebo bez nich. Zvitézily
argumenty zcela praktického typu - jevis-
té se stisnénym portalovym prostorem,
kde se herci pfed svymi vystupy i po nich
tisni po celou dobu pFfedstaveni, odchody
ze salu - byt sebetissi - rusi; vybihat z ta-
kovychto mélkych portala je velice tézké
a v naSem pfipadé se viibec dostaval do
rozporu rozmér jevisté (3 x 4 m) s potre-
bou volného détského pohybu; a pak - na-
prostd sevienost divadelniho prostoru,
kdy herec ma divaka pal metru od sebe
a nic se tu neutaji. To byly divody, pro¢
se zvolila cesta inscenovat Médeu o dé-
tech, ale bez jejich realné pfitomnosti.
Misto nich zlstaly dvé dfevéné hracky,
které putovaly z rukou do rukou a jednani
s nimi se stalo témi nejsilnéjSimi obrazy
celé inscenace.

Pro obsazeni déti do inscenace by se
mél vzdy najit dramaturgicky zavazny di-
vod, pfi jejich obsazeni by jim mél byt po-
skytnut dostate¢ny herecky prostor a si-
tuace by mély byt postaveny tak, aby
v nich mohly svobodné existovat. insce-
nacéni tym by se nemél nikdy spoléhat na
citovy efekt v hledisti zptisobeny pouhou
pritomnosti déti.

Se snahou negeneralizovat si ale stej-
né dovolim zpochybnit obsazovani déti
predskolniho véku v divadle dospélych.
Skuteéné tu obvykle plni pouze statickou
funkci dojemného obrazku.

V kategorii déti ve véku od osmi do Ctr-
nacti let, ktera nas z naseho pohledu he-
recké prace zajima, mlZe byt postupova-
ni pedagoga v metodické fadé stejné jak
u nejmladsich, tak u nejstarsich déti této
vékové kategorie. Jen nékdy voli rozdilné
pristupy k metodice. Budeme miuvit
o skupince déti v inscenaci. V pfipadé, Ze
je vdramatickém dile jen jedna détska ro-
le, stdva se z pedagoga nejen pruvodce
ditéte, ale i ten, ktery je stejné jako dité
badatelem, objevovatelem. Nejen z divo-
postaveni pedagoga, ale i z organizac-
nich divodl (postupné zvySovani ¢aso-
vych narok(l na pfitomnost ditéte pfi
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zkouSkach) je vhodné vzdy détské role al-
ternovat. Dité snadnéji zvlada Casové vy-
tizeni a nez(stava pfi praci samo s peda-
gogem.

Proces prace s détmi mizeme rozdélit
do téchto Gsek:

- Uvodni pfipravny blok - probiha, jak
jsme se zminili v Gvodni kapitole, v roz-
mezi tfi mésicl (dle rozsahu détskych ro-
Ii) pred zahdjenim zkouSkového obdobi
{poc&itame s jednou hodinovou lekci v tyd-
nuj;

- zahajovaci zkouska divadelniho sou-
boru - s vyjimkou G¢asti na prvnim &teni
textu;

- individualni prace pedagoga a déti -
pedagog vstoupi s détmi do inscenacni
prace a pfipravi s détmi jejich prvni vétsi
scénu; pro dalsi détské scény si pfipravi
materidl tak jako v ivodnim bloku;

- prvni vstup do prostoru (prvni aran-
Zovani) - seznameni s prostorem, prvni
pfimy vstup déti do inscenaéni prace ce-
lého souboru;

- stfidani samostatnych détskych
zkousek a zkousek celotymovych - v sa-
mostatnych zkouskach pedagog s détmi
propracovava jiz nac¢rtnuté vystupy nebo
pfipravuje zakladni rozlohu vystup( no-
vych pro dalsi zkousky s dospélymi kole-
gy toto stfidani probiha az do obdobi cel-
kovych zkousek (tj. zkousSek, kdy se
pracuje jiz ve vétsich celcich, po jedna-
nich ¢i obrazech; v této fazi prace je uz
Casova z4atéz spolecnych zkousek pro dé-
ti znacna, a je-li potfeba, mél by mit pe-
dagog v téchto zkouSkach narok i na
svou individualni praci s détmi);

- faze generalnich zkousek a prvni ve-
fejné produkce;

- faze repriz a "oprasSovacich” zkousek.

Prvni etapa prace - shirani materialu,
nahlizeni do postavy - je pro pedagoga
dominantnim Usekem, ktery prolina praci
s détmi do samého zavéru. Na rozdil od
dospélych herct sbiraji déti material k po-
stavé postupné, vytvari ji, lépe fedeno
jsou vedeny k vytvareni postavy bez zna-
losti celkové linie vyvoje postavy. A to
podle rozsahu prace, jejiho tématu a vzta-
hu k véku a zkuSenosti déti.

Je dobré, kdyz se déti mohou zGcast-
nit zahajovaci zkousky. Jsou jednémi
z téch, ktefi se budou na inscenaci podi-
let, a nyni se poprvé sesli k prvnimu, tro-
chu slavnostnimu kroku. Jsou natéSené,
zvédavé, zacind pro né “dospéld” prace.
Setkavaji se s herci, které dosud vidély
jen z hledi$té, mnohé z nich obdivuiji, zhli-
Zeji se v nich.

Déti by se nemély zG&astriovat prvniho
éteni, a to ani v piipadé, Ze s détmi pra-

cujeme v predstihu, abychom se vyhnuli
praci s tisténym textem, tedy divadelni
knihou. Ubranime se tak bezobsaznému
Skolskému intonovani replik, které se
zté7ka odstraniuje a brani prvnimu stavé-
ni pfirozenych situaci. A také zabranime
moznému (a zcela pochopitelnému) za-
blokovani pfi prvnim vykonu pfed ostatni-
mi spolupracovniky, které déti pfili§ ne-
znaji a maji samozrejmy ostych.

Zkusme détem text predat pres jejich
etudu, ktera je zadana dle divadelniho vy-
stupu s pojmenovanim postav, jejich
vztahtl a charakteru situace. Do vzniklych
etud postupné vklddame potfebné mnoz-
stvi informaci, aby se svobodné voleny
text, tvofeny spontanné pri détské hre,
priblizil co nejvice textu dramatu. Pak uz
muzeme jen spolecné dopliiovat repliky
do autentického znéni dramatického tex-
tu. Timto zpGsobem uéime déti nejen ob-
sahu textu, ale podavdme zaklady k sta-
véni postavy, vztah a dramatickych
situaci. Navic maji déti pocit, Ze si vSech-
no objevuji samy.

Po zahajovaci zkouSce nastupuje indi-
vidualni prace pedagoga s détmi po ce-
lou dobu, kdy dospéla ¢ast obsazeni ma
na programu ¢tené zkousky.

Predpokladame, Zze mame za sebou jiz
uvodni blok etud a cviceni, které nam pfi-
pravily pole pro pfimou praci na inscena-
ci. V tomto predstihovém bloku se vénu-
jeme hram a cvicenim zaméfenym ke
kontaktu a komunikaci. A to i v pfipadé,
ze se s détmi zname a Ze i ony se mezi se-
bou znaji. Tyto hry nastoluji pfijemnou
naladu, soustfedéni a tvofivé hrani. Je ve-
lice dobré, kdyZ se takovéto lekce mize
zGcastnit i rezisér budouciho pfedstaveni.
Déale se v pfipravhém bloku zabyvame
rozpravami a cvi¢enimi na téma shodné
¢i podobné tématu dramatu, etudam,
které kopiruji motivy dilCich situaci a po-
stav divadelni hry. A v neposledni fadé
jednotlivym dovednostem, které budou
soucasti jednani détskych postav (pisnic-
ky. Fikanky, hry na néco, pohybové do-
vednosti apod.).

V pfipravném bioku by vlastné mélo
dojit k pfenosu hlavniho tématu hry i té-
mat postav do konkrétnich pfikladd ob-
dobnych situaci ze Zivota déti nebo jejich
souc¢asného okolniho svéta. Pripravny
blok by nemél prozradit vSe, mél by po-
nechat bohaty efekt zahajovaci zkousce.

Pedagog tedy na takovou zakladnu
z pfipravného bloku navazuje po zahajo-
vaci zkouSce a pracuje s détmi sam po
celou dobu, kdy u dospélého souboru
probiha ¢tené obdobi. To, co herci hleda-
ji a sestavuji béhem prvni etapy prace,
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musi pedagog détem zpfistupnit schid-
nou, pro né srozumitelnou cestou. PFi
praci na inscenaci Casonovy Jitini pani
v Divadle Vitézslava Nezvala v Karlovych
Varech v roce 1996 se osvédcilo drzet
déti v napéti, jak bude pfibéh pokracovat
dal, od zkousky ke zkouSce. Prevypravéla
jsem jen to, co bylo pfed zadatkem dra-
matu, a dal jsme si povidali vzdy jen
o dalsi situaci. Podafilo se nam, Ze se dé-
ti dozvédély o totoZnosti Poutnice se
Smrti, aZz kdyZz byly postaveny vSechny
vystupy Poutnice s détmi. Byly to scény
s velice rozsahlym jednanim déti na za-
kladé cistého détského vnimani krasy,
zvlastnosti a tajemstvi v kamaradském
vztahu.

Badatelsky, az detektivni charakter
prace déti velice vzruSuje a bavi. Da se
aplikovat i pfi rozdélovani postav do ta-
bord spfiznénosti a spornosti. Vznika po-
stupné Carani spojnic mezi postavami za-
psanymi na archu baliciho papiru.
S pfichodem kaZdé nové postavy nastava
urcovani jejiho mista na mapé. Logicky
se tim také pojmenovavaji konflikty mezi
osobami dramatu a tim se proménuji i je-
jich dialogy. V hledani charakteristik osob
hledaji déti slova, v nichz je ukryta sebe-
mensi informace o postavé.

Vnéjsi pomucky prace - literarni a vy-
tvarné prameny - jsou détem ve zplUsobu
jejich prace velice blizké. V tomto ohledu
mivaji pfed leckterym dospélym hercem
naskok.

Psany text déti dostavaji po ¢astech.
Vzdy az po detailnim postaveni obrazu Ci
vystupu. | tento fakt hraje svou roli v udr-
Zzovani napéti a zajmu o pribéh.

Dosli jsme tedy k rozdilnému rozsahu
a délce plsobeni prvni pracovni faze. Ve
druhé a treti etapé. v modeiovani a kon-
turovani postavy, je veskeré zprostredko-
vani zavislé na pedagogovi. Déti nepre-
mysleji o postavé v jeji vyvojové linii,
nejsou schopné strukturovat roli, nemaji
ponéti o funkéni selekci uzitych prostred-
k. Pedagog "pouze” neustéle rozsifuje
a prohiubuje napli prvni etapy konkrétni-
mi tkoly, které se vazou k procesiim dru-
hé a tfeti etapy prace. Vméstnava do za-
kladu, ktery se u déti vidy opird
o simulaci - déti pfedstavujici sebe v raz-
nych okolnostech - detaily postavy, ve-
douci déti k pfedstavam o jiné osobé
a tim Castec¢né k jeji charakterizaci. Déti
nehledaji ramec role, Ziji postavu tak, jak
si ji v jednotlivych situacich predstavuji.
Pedagog jim neustéle zadava nové tkoly,
takze i rozloha sbéru materidlu pro dét-
ského herce musi byt uvazlivad. Pedagog
nesmi v zavéru prace na déti prilis spé-
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chat ani dovolit, aby jejich prace stagno-
vala.

Prvni vstup na jevisté s naznakem scé-
ny je velice dulezity pro prvni uchopeni
prostoru. Jestlize déti proSly zakladnim
vybavenim prostorovych cviceni, maji
tento vstup usnadnén. Vnimaji prostor,
uméji se v ném orientovat, vnimaji part-
nery i véci. A zase je na pedagogovi, aby
déti dovedl k navyku projit si kazdy novy
prostor, projit si i jeho zakulisi. Pfed kaz-
dym predstavenim si své herecké (jevist-
ni) i civilni (zakulisni) cesty nékolikrat
"proslapat” a cely divadelni prostor si
“hlasové osahat”.

V posledni pracovni etapé musi peda-
gog velice obezietné dbat na to, aby se
déti neodvedly od svych jiz hotovych je-
vistnich kol v§im, co s sebou zavér pra-
ce nese. Mam na mysli technickou struk-
turu inscenace. Pfi inscenovani dramat
s détskym hercem je vzdy dobré alespon
dva tydny pfed generalkami zarazovat do
zkousek i technické slozky. Pracovat se
svétlem, s hudbou, s ¢&astmi hotovych
kostym a scény, s definitivnimi rekvizita-
mi, aby v generdlkovych dnech nedoslo
k velkému rozptyleni déti témito vnéjsimi
faktory. Neunesou to mnohdy dospéli
herci. Ne nadarmo je tzv. prvni oblékana
zkouska postrachem vytvarnik( a rezZisé-
rd.

| harmonogram samotného generalko-
vého tydne by mél mit pedagog na zfete-
li. Napriklad prichystat déti na focenou
zkousku, kde mezi nimi bude pobihat fo-
tograf, hiasité cvakat, a déti si ho pfitom
nesméji v§imat, protoZe je jako neviditel-
ny.

Pedagog by se také mél snazit uhlidat
pracovni atmosféru pfi spoleénych zkous-
kdch a uchranit déti pred vlivem zbytec-
nych konfliktd dospélych. Nejde o hycka-
ni déti a predstirdni bezproblémového
pracovniho prostiedi, ale o udrZeni jejich
soustiedéni a koncentrace. Ovéem disku-
si 0 spolecné véci za pritomnosti obou-
stranné snahy dobrat se vysledku by se
déti zGCastiiovat mély.

Na podatku prace sedava v hledisti re-
Zisér s dramaturgem, vytvarnikem, kore-
petitorem ¢i asistentem. Postupné by-
chom se méli snazit do hledisté
posazovat kolegy herce, technicky perso-
nal, aby v hledisti sedavalo co nejvic lidi.
Déti se tak udi uz dlouho pfed generalko-
vym tydnem vnimat hledisté, ale nene-
chat se jim vyvadét z roli. Méli bychom
obdéas i zamérné polohlasné "rusit” probi-
hajici scénu na jevisti. Herce to stavi pev-
né na zem. Ne ovSem pfi sloZitém, kom-
plikovaném hledani s velkym vnitinim

nasazenim. Dé&ti-by se mély uéit vytvaret
si své "pracovni bubliny”, ve kterych Zije
svét jejich postav. Dité vnima ruch z por-
talu, z hledisté, zpoza horizontu, ale do
své bubliny ho nepousti, do svéta jeho
postavy nepatfi.

Meéli bychom déti upozornit na rliznost
divacké odezvy pfii predstavenich, ktera
se lisi podle toho, jaka je vazba jevistd
a hledisté, a také na to, co viechno se
maze herci pfi predstaveni stat. Od dese-
ti let véku jsou i tato povidani s détmi
mozna. Divadeini produkce je vidy ovliv-
nénéa ozvukem hledisté. Podle toho muaze
byt predstaveni rezonanéni, a to bud
v nenapadném souznéni, nebo v obou-
stranném dokazovani naklonnosti jasnou
konkrétni reflexi. Produkce mohou byt
i mijejici, Casto naruSované divackym ne-
souhlasem, nebo hluché, kdy je publikum
sice ukdznéné, ale naprosto “nenastoupe-
né” na poetiku predstaveni nebo téma
hry.

Cilem jakéhosi katastrofického scéna-
fe o tom, co vSechno se mlZe herci stat,
je upozornit déti na mozné zrady téla
a hlasu a na moZné indispozice partneri.
Katastroficky scénar si déti sestavuji sa-
my zodpovézenim pedagogovych otazek:

- Ceho se obavate?

- Co vas napadlo, Ze by se vam mohlo
stat?

- Co z toho, co se vam piihodilo na
zkouskach, by pro vas bylo pfi predstave-
ni nefesiteiné?

Odpovéd na nejCastéji vyslovované
obavy - co kdyZ zapomenu text, co kdyz
zakopnu, co kdyZ upustim hrnek, co kdyz
se zakuckam - mohou dat etudy na jinak,
nez to ma byt. Jestlize dobfe zndme cha-
rakter situace, vztahy mezi-jednotlivymi
osobami, jestlize ovladame déjovou linku
celého dramatu, pak mdZzeme - musime
vzit jakoukoli nesnaz do hry a v ramci za-
dané situace v zadanych vztazich impro-
vizovat. Etudy na jinak... se osvédcily jako
odlehc¢ovaci material a vedly déti k- jisto-
té, Ze si budou umét vidycky néjak pora-
dit, ke "klidu” a k radosti z prace na jevis-
ti. A také k védomi, Ze nejsme natahovaci
strojky, ale omylné, chybujici zivé bytosti
a Ze existuje kouzlo nechténého a doko-
nalost nemusi byt vidy zajimava. Jde
o to, abychom nalezli v pevném fadu svo-
bodu.

P#i reprizach je nutné neustéle pfed-
staveni dozorovat, upozoriiovat déti na
technické chyby a na nespravnost v piné-
ni jevi§tnich ukold. Pfed kazdym piedsta-
venim je potfeba pfipomenout uzlové
body celého inscenovaného pfibéhu.
V pfipadé vice nez dvoutydenni prodlevy
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mezi reprizami zvazit nutnost hodinové
zkousky mimo den, kdy se pfedstaveni
hraje, a kuprikladu se vratit k balicimu pa-
piru s tdbory osob nebo si prefikat dialo-
gy a pojmenovat diivody konfliktd. V ta-
kovychto rozhodovanich hraje roli
vzdalenost reprizy od doby premiéry (jak
dalece je uz prace fixovana) a také vyuzi-
ti vdech alternujicich déti.

Pedagog se tedy stava za spoluprace
reziséra velice dlleZitou osobou v celém
pracovnim obdobi proto, aby se cesta dé-
ti k jejich divadelnim rolim stala hrou,
v plném smyslu tohoto slova.

JAK TO BYLO V PRAXI

V této kapitole pfedkladam nékolik vybra-
nych poznamek k praci pfi inscenovani
Jitini pani Alejandra Casony v rezii Marie
Lorencové, kterd mi umoznila rozsahlejsi
pedagogické vedeni déti. inscenace byla
uvedena v Divadle Vitézslava Nezvala
v Karlovych Varech v roce 1996.

Na rozdil od Strakonického dudaka J.
K. Tyla jsou v Casonové Jitfni pani herec-
ké party déti v rovnovaze k partim do-
spélych. Nejde tu jen o kolorit, ale posta-
vy déti tu maji svou obsahovou
dllezitost; jsou tu, aby se na jejich dét-
stvi, které je svazano strachujici se mat-
kou, cetl dasledek chovani dospélych.
Aby se na nich samych posléze ukazala
sila smifeni s osudem, znovunabrani sil
a rozsviceni celého, dfive ponurého do-
mu. "Détské” vystupy jsou v prvnim, tie-
tim a Ctvrtém déjstvi. Prvni déjstvi nese
celkem tfi obrazy s détmi, ¢tvrté déjstvi
jeden kratky vystup, tanec s dospélymi
a zavérecné klekani pfi zazraku. Nejna-
ro¢néjsi je jednani tfeti se tfemi velkymi
vystupy détskych postav.

Ve hie Spanélského dramatika Alejan-
dra Casony (1903-1965) Jitfn/ panf se na
zakladé pribéhu rodiny, z niz pred Ctyfmi
roky odesla nejstarsi dcera a vSichni se
domnivaji, Ze se utopila, odehrava bala-
dické stfetnuti Zivota se smrti, ktera je tu
zosobnéna postavou Poutnice. Zaklad ro-
diny tvofi matka, dédecek, chiva Telva
a tfi déti - Andrés, Falin a Dorina. S rodi-
nou zije Martin Narcez, ktery byl Zeni-
chem Angeliky, pohfeSované dcery. Do
domu jednoho dne pfinesou dévde, které
skocilo do vody, a s jejim pfichodem se Zi-
vot rodiny méni. Sam autor o své hfe fika
(citovano z divadelniho programu k in-
scenaci této hry v Divadle Vitézslava Nez-
vala v Karlovych Varech v roce 1996):
“Ve hre si déti hraji se Smrti. Muzi a Zeny
mého rodného kraje jsou tak zvykli Celit ji
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kazdodenné na horach a v dolech, ze se
na ni nakonec divaji pfirozené jako na po-
cestnou, kterd vyplni své poslani a pak
jde dal svou cestou.”

Ani v tomto pfipadé nezacala prace
s détmi v predstihu, takZe nasledujici po-
znamky ze zkousSek jsou jiz z pfimé prace
na inscenaci.

3. ledna 1996 vecer jsme s reZisérkou
Marii Lorencovou usporadali détem a je-
Jich rodic¢um zahajovaci zkousku. (Zahajo-
vaci zkouska dospélych hercG probéhla
téhoZ dne dopoledne.) Do détskych roli
bylo obsazeno celkem sedm déti. V roli
nejstarsitho Andrése se stfidal trindctilety
Adam s jedendctiletym Matéjem, v roli
mladsiho Falina alternoval c&trndctilety
Ondref (vypadajici na deset let) s desetile-
tym Honzou. A roli Doriny alternovala de-
setiletd Eliska, devitileta Andrea a dvandc-
tiletd Julie.

Pripravili jsme zahajovaci zkousku se
véim, co k ni patii. Byly k dispozici
kostymni navrhy i navrh scény, pani rezi-
sérka pfivitala déti u tak velké préce, dra-
maturgyné Zuzana Minstrova fekla par
slov o autorovi a Casovém obdobi hry.

Chtéla jsem pracovat s tajemstvim pii-
béhu, proto jsem zakdzala ddvat détem
text do rukou. Zejména se jednalo o to,
aby si nebudovaly vztahy pod viivem cel-
kového védéni (viz vztah k Poutnici = smr-
ti, se kterou mayi déti dvé velké scény
v naprosto kamardadském vztahu; mensi
déti totiz prifimaji smrt stiizlivé, ale dét/
od deviti aZ dvandcti let zacinaji vnimat
smrt jako problém, jako podnét k uva-
hdm). ale také proto, aby se nenaucily
"skolskym” zptusobem Cist repliky.

Détem byla nabidnuta tvrdg prace, ale
i fakési dobrodruZstvi, kouzlo, pro které to
my velci viastné délame.

Nasledujici stranky jsou zaznamy pfri-
prav na mé samostatné zkouseni s détmi,
které probihalo vZdy jednou tydné, vétsi-
nou ve dvouhodinovych blocich, a zpravi-
dla poéatkem tydne. Tento blok mél déti
pfipravit pro napln tydenniho zkouseni se
souborem a reflektovat praci z tydne pie-
deslého. Mimo tento pravidelny blok
jsme se “solové” setkavali vidy pul hodi-
ny pred souborovou zkou$kou, abychom
si pohrdli v prostoru jevis§té Komorni scé-
ny Motyl, kde Divadlo Vitézslava Nezvala
pﬂsvobilo béhem rekonstrukce své histo-
rické budovy ("sélové” zkousky se ode-
hravaly na malém jevistatku Divadla Dag-
mar).

Déti se zGi¢astiiovaly pracovniho pro-
cesu az od zkousek aranZovacich. Fazi

¢tenych zkousek vynechaly z divodu jiz
uvedeného. :

8. 1. 1996

Priprava (ke vstupu do pfibéhu - okolnosti
prostredi, okolnosti pribéhu, tabory vystu-
pujicich postav prvniho jednani, detail ro-
diny, atmosféra pfibéhu):

- Na zacatku textu hry stoji na samo-
statném listé napsdno: "Mé viasti Asturii:
Jjefimu kraji, jefim lidem, jejimu duchu.”
Trochu jste se o kraji, kde se hra odehra-
vd, dozveédeéli na zahajovaci zkousce. Pri-
nesla jsem vam atlasy, zkuste se popfdit
po jakési Asturii, je to zatim jeding stopa,
kterou mdte ke svym détskym postavam,
které budeme spolecné hledat, az se jimi
nakonec vZdycky na chvili stanete; je to
krdsné byt chvili nékym jinym.

- Z nalezenych stop zkuste vyvodit, zda
lidé, kteri v Asturii Ziji, maji pfiznivé pfi-
rodni podminky k obZivé, ¢i zda je jejich
Zivot tvrdy.

- Je tam more, jsou tam hory, pomér-
né blizko u sebe, docetli jsme se o det-
nych dolech. Co vabec vsechno vite
o Spanélsku; zkuste najit mésto Compo-
stella, je to poutni misto. o kterém se ve
hre mluvi.

- A vratime se k nasi rodiné, co o ni
z prvniho setkani vime; kdo v té rodiné Zi-
Je a kdo tam chybi. Napiste na balici papir
Jména postav, které uZ znate - budete je
postupné, tak, jak se bude odvijet pfibéh.,
doplriovat. Ted' ke kaZdé postaveé volte slo-
va, kterd vam pripadaji k té postavé patii-
ci. Budeme Cdérat tfi druhy cest mezi po-
stavami - barevnymi plnymi arami spojte
postavy, mezi kterymi jsou jasné vztahy
(myslim tim vztahy - vazby, pojmenované
kladnym zpisobem), ddrkované nejasné
vztahy. v napéti, a cerné teckované cesty
vazeb temnych.

- Kdybyste svuf pocit z toho vieho, co
zatim vite, méli vyjadrit barvou, prosto-
rem, materialem, zvukem - co by to bylo?

- étyﬁ' roky pred vecerem, kterym se
hra otevird, se stala ve vasi rodiné velice
smutnd udalost; vase nejstarsi sestra An-
gelika, kterd se o vds starala a byla vam
kamarddkou, “odes$la do reky”; v zatociné
nasli jen jeji Satek. Od té doby se ve va-
Sem domé vsechno zménilo, matka se ne-
prestala trapit, vy se nesmite prilis hlasité
smdat  hlavné nesmite chodit k Fece;
a protoZe je Skola za rekou, nesmite ani
tam.

- Je vecer, sedite za stolem, nikdo jiny
v mistnosti neni. Budu vstupovat do riiz-
nych roli a z mého chovani k vam, z toho,
Jjak vds budu oslovovat, zkuste uhodnout,
kterou z postav, o kterych uZ vite, jsem:
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Role Telvy: "Jestlipak jste si umyly ru-
ce, cerchmanti?”

Role dédecka: "Tak co byste si daly
k veceri, déti?”

Role matky - micky useds zédy k dé-
tem.

- A ted’ jinak, sedite u stolu, nikdo tu
neni, povidate si o tom, na co byste mély
chut’ k veceri, a ja vejdu postupné jako
Telva, dédecek a matka. Co se stane s va-
$im dialogem, jak koho zaznamenate?

- A jak to je s vecCerf v textu hry - prace
na konkrétnim obrazu:

Na vSechno se musi ptit slovem
smim”.

Co to je kult Zeny - vztah Andrés a Do-
rina.

Pokus o vzpouru - ‘posilejte nds do
Skoly”.

Motto: Jsou divni, ti dospéli.

Vysledek:

Atmosféra pribéhu se détem vétsinou va-
zala k hnédé barvé a vSem jefim odsti-
nam, ‘mozna i trochu zelena’, k prostoru
uzavienému, pevné ohranienému, “jako
ve starych chalupdch, neni tam moc svét-
la”, k materiglu hrubsich latek. k zrni, “drs-
néjsi povrchy, ale ne zas tak nepfijemné’,
ze zvuka spis k lidskému hlasu, “ale tako-
vy beze slov”, nebo ke kytare, rozhodné ne
ke klaviru, "nejlepsi by byly divné zvuky".

Poznat, v jaké vstupuji roli do situace
u vecere, bylo snadné. proto jsem vstou-
pila jesté jako Poutnice, usmivala jsem se
na déti, pozorné jsem si je prohliZela.
Shodné tvrdily, Ze musim byt nékym, koho
jesté neznafi.

KdyzZ vesla do mistnosti Matka, vSech-
no utichlo, znovu jsem si sedla k nim zady
a Cekala, co se bude dit; déti chvili Suska-
ly a pak Andrea-Dorina rekla: "Na co bys-
te méla chut, maminko?” (O vykani ne-
padlo do této chvile ani slovo.)
Odpovédéla jsem: "Co se uvafilo, to se
sni.” Vladlo hrobové ticho a pak ma po-
chvala za prvni rozestavéni vztahu mezi
postavami.

Text prvniho vystupu fsme se zacali
ucit nasleduficim zpisobem:

Falin se zeptd Telvy, jestli si smi ro-
zdrobit chleba do miika, a to se tedy And-
rés taky zeptd, zda si smi vzit kocku ke
stolu, a Dorina vi, Ze se to nedéld, protoze
kocka ma pracky od popela, tak to fikd
Telva.

Pokud ¢as dovoli, budeme se ucit text
timto zpusobem, aby vznikal jakoby im-
provizaci na zadany problém jednotlivych
postav, coZ se naprosto podarilo u Andre-
sovy repliky "Ale kdyZ nas neposilate do
Skoly, tak se ¢ist a psat nenaucime nikdy.”
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15. 1. 1996
Priprava (pro prvni vstup tajemné postavy
Poutnice):

- Pred viastni praci s dalsim vystupem
dechova a hlasovd cviceni (znélost hlasu,
drZeni téla, prostorové vnimani - volani na
sebe z kopce na kopec, ze zaviené mist-
nosti, z okna na ulici, ze studny. z uzkého
prostoru mezi dvéma skalami).

- V pribéhu objevime dalsi postavu -
Martina Narcéze, o kterém se zmiriuje
Poutnice, ‘mlady, kypici Zivotem, ozdoba
vSech pouti a nejlepdi jezdec” a jesté vite,
Ze se jako jediny dokaZe vzepiit matce. Co
z toho vyplyvd pro Andrése a Falina? Je to
pro né vzor, chteji byt jako on, zviaste kro-
ceni konf je vzrusuje. chtéji byt také nej-
lepsimi jezdci v okoli. A.co Dorina? Ta
k nému vzhliZi jako ke vzoru svého budou-
ciho muZe.

- Rozloha dalsi situace - Martin se vze-
pfe matce, odchazi, déti toho plné vyuZi-
vaji, maji Sanci Martinovi podrZet tfmen
a uzdu, maji mozZnost byt vecer festé chvi-
li venku, uZz mély jit ddvno spat.

- Kruhova hra na téma - nddherny objev
- uprostied kruhu objevite zviastni pfed-
mét, o kterém nevite nic, jen to, Ze je velr-
ce krasny, zviastni a tajemny, po fadé rea-
gujete slovem i gestem tak, aby gradovala
radost z nddhery a zpét aby gradovalo
napéti ze zvlastnosti, tajemnosti predmé-
tu.

- Udélejte kruh, ve kterém budete stat
zady do stredu, uslysite zevniti kruhu
zviastni zvuk, neni vam pfimo nebezpec-
ny. ale nevite, co znamena, nenf vam vu-
bec neprijemny, ale neznate ho, nikdy jste
ho neslysely. Ten zvuk je spojeny s mou
postavou, prozkoumejte si mne, nikdy jste
mé nevidéll, pritahuje vas to, ldkd, co to-
mu feknou ostatni, znaji odpovéd? Jenom
oéima se domlouvejte (cileno pro prvni
vstup Poutnice, kdy déti pri dlouhém dia-
logu dospélych jen sedi a pozoruji ji).

Vysledek:

Opét se potvrzuje platnost mého poZa-
davku vétsi zodpovédnosti pfi praci s dét-
skym hercem. Potvrzuji se mé upiné prvni
dojmy po precteni textu, Ze mél byt pro ta-
kovy rozsah détské prace v inscenaci zvo-
len “predstart” pro déti; alespori uvede-
nim do hry, zmapovanim situaci pomoci
dramatickych her a improvizaci. Misto to-
ho se nasadil titul, aniz by divadlo mélo
zjisténo, zda v Karlovych Varech jsou mo-
mentainé déti odpovidajici vékem rolim,
a zejména déti pfipravené na tak ndroc-
nou prdci. Jitfni pani se bez détf hrat ne-
dé. Nema ale smysl ji hrét ani v pfipade,

Ze se budou po jevisti pohybovat bezdu-
ché strojecky. :

Skoda Ze se neustdle nard?f na daso-
vou tiseri. Hrani v kruhu:.s-tajemnym pred-
métem a posléze s tajemnym zvukem
Jjednak déti osvéZilo, pfivedlo ke zpiso-
bam prace, které jsou jim viastni, jednak
se ukazalo, jakou daleZitou roli tyhle pii-
pravné fdze maji pro uchopeni situaci
uvnitf inscenovaného piibéhu. Vytvaii se
zdzemi pro psychofyzické jednani. Ucho-
pend situace davd détem jistotu, veédi
o cem jejich postavy jednaji, védy, co hra-
Ji a proé. Cim dél tim méné se pak obje-
vuji pripominky o pohybové technice., pro-
toZe télo posloucha dusi, je propojeno
vnitin/ déni s vnéj$im projevem jednéni.
Castéji se viak objevuji pfipominky ke
srozumitelnosti a intenzité miuveného
projevu. Je to logické, déti si svij proces
ohmatdvaji a nemaji potfebu své jedndni
pfedavat dal neZ ke svym partnerim na
Jevisti. Je potieba v této fdzi nespéchat
a zkusit odhadnout, kdy nastdva pevné
uchopeni psychofyzického jednani tak,
aby deéti byly schopny je propracovat
technicky. Chtélo se nam nékolikrat hru
na tajemny predmeét vratit, pohrat si s ob-
meénou impulzd, vic vnimat ty druhé,
chtélo se nam vyzkouset si hru s tajem-
nou bytosti uprostred v razné velkych
kruzich - jak by to bylo, kdybychom stali
tésné u sebe, fak by to bylo s velkymi ro-
zestupy apod. .

25. 1. 1996
Priprava (pro situaci s Poutnici: "Umi§ si
na néco hrgt?"):

- Jaké zndte hry, které: si dneska déti
hraji na ulici? e

- Jaké zndate hry, které si diiv déti hrély
na navsi nebo v zameckém parku?

- Dovedly byste vymyslet pro nase spa-
nélské deti hru, kdybych vam rekla, jak by

se méla jmenovat a co se pii ni fika?

Na opilce

To je Idhev vina

Co md soused doma

{vsichni opakuji)

Tohleto je Spunticek

Co zavie

Tamtu ldhev vina

Co md soused doma

(repetice)

Tohleto je provazek

ZavaZem Spunticek

Co zavre

Tamtu ldhev vina

Co ma soused doma .

- Nejdriiv si vytukdme rytmus rfikanky,
vezmeme si pripravené klacky a plechov-
ky.




- Zndte podobnou ceskou hru? Na po-
dobném principu?

- Pokusime se o pohybovy doprovod
k textu.

Vysledek:

Na prvni otdzku - dnesni déti, dnesni hry -
se pfekvapivé vahalo, padla hra na scho-
vavanou, skiakani pandka, guma, na jele-
na, ale pry si dneska déti mélo hrajou, rek-
ly dnesSni déti, a hodné se koukaji na
video. V otazce diivéjSich déti a jejich her
pomohla zminka o navsi a zdmeckém par-
ku, détem se vybavily kniZni ilustrace
a scény z filmovych pohadek - na slepou
babu, chozeni na chiadach, hazeni krouz-
kua, toceni kaci, honéni obruce, valasska
kloboukova, hdzeni kaminkd, véneckt po
potoce, aZ jsme se dostali ke zvykum, vy-
uZila jsem prileZitosti a zkusili jsme si jme-
novat svatky celého roku a obyceje s nimi
spojené. Upozornila jsem také na svatek
svatého Jana a svatojanskou noc (navaz-
nost na tieti jednani hry).

Vymyslet hru, kdyZ zname ndzev a text,
se zddlo zprvu velice lehké. Hra détem pri-
pomnéla hru Prijela teticka z Ameriky, hru
Na botanickou zahradu, hry. kde se fetéz/
informace a musime neustile opakovat
a priddvat. 5/Si bylo vymyslet
a zvlddnout pohybovou strukturu. Déti pri-
Sly na to, Ze musi volit vyrazna jednodu-
cha gesta bez drobnokresby. Prvnim ver-
Sem opisujeme hrdlo, télo a dno [ldhve,
druhym verSem ukazujeme na souseda
po levé ruce, sbor opakuje, soused vstava,
iikd druhou sloku - mezi palcem a ukazo-
vakem drZi pomysiny Spunticek, druhou
rukou ho vezme, jako zavie lahev, dalsi
natahuje provazek, vse se zrychluje s na-
deji; Ze se nekdo splete a bude “opilec”.

Ponévadz? v divadlech existuje narizeni
o spotiebnich rekvizitach, které se mohou
kupovat aZ od generdlnich zkousek, takZe
dosud pfi zkouskach prvniho obrazu byly
deti nuceny Jako” pit mléko a “jako” jist
chleba, vyzkouseli jsme si spolecné pri
nasi sélové zkousce jednani s redlnou re-
kvizitou, se zdstupnou a imaginarni. Pres-
to, Ze desetileté deti chapou tuto trojkom-
binaci, v takovéto praci jakékoli jing
rekvizita neZli realnd blokuje prirozenost
Jjednani. Skutecné miéko a skutecny chle-
ba rozvinuly zaklad situace - kdyZ strci
Andrés do Doriny, ta se pokape miékem -
musi ho tedy utirat, Falin zjisti, Ze Andrés
ma vetsi kus chleba neZ on, matka posila
déti spat, ale Andrés jesté nedojed! - ne-
chéa tam zbytek nebo si ho nacpe do pusy
a schyta za to stulec od Telvy? A najednou
Jje tu rada drobnych situaci, které rozvijefi
Jjedndni déti i dospélych.

P .
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29. 1. 1996
Priprava (na situaci, kdy déti uspavaji
Poutnici):

- Pohybovd rozcvicka - drZeni téla, ale
uvolnénost pohybu, bez kiecovitosti, bez
pocitu drevénych koncetin, kocCiéi hybani
se, pohyb rukou vychdzejici z pétere, vie
s poznamkami ke konkrétnim chybam
v dosud naaranZovanych obrazech.

- Vnimejte se vzdjemné, vydrZte dlouhé
pohledy do oci, reagujte na podnéty, bud-

te tisSi, at’ vas nikdo neslysi mozZng se -

vam podaii proklouznout ven. Podafilo se,
to je tleva, ale pozor. nékde za vami se
otevielo okno, ale nikdo vas nevold zpat-
ky.

- VWyberte si kazZdy néjakou postavu
z nasi hry a v té postavé zkuste prevypra-
vét fibovolnou scénu z prvniho jednani.
ModaZete k nédm ostatnim hovorit jako ke
konkrétnim postavém piibéhu, ale neoslo-
vujte nds jménem. Povime si pak. koho
Jsme poznali.

- Rozdélte se do dvojic, jeden druhého
budete uspdvat jako tdta nebo mama své-
ho kluka ¢&i holku. Vibec nemusite uspa-
vat ukolébavkou nebo basniCkou, miZete
Jjenom hezkymi slovy. Jde o to, abyste si
vyzkousSely, jak se to déla, jaké to fe, co je
pri takovém uspavani dulezité, vymérite si
role a pak zkusSenosti. Predstavte si, Ze
ten druhy je Poutnici, ona je unavena,
chcete - praly byste si, aby u vds prespala.
Vy jste malé déti, ona dospélsd Zena, urci-
té ji tedy nebudete drZet v naruci, jak tedy
na to?

- KdyZ vas kdysi davno Angelika uspa-
vala, fikala vam takova slova’, kterd vas
hned uspala; zavfete oci, nemyslete na
nic, jenom poslouchejte a jako ozvéna
opakujte:

“Tam nahore, upiné nahore

Je bilg béloucka hora

Na hore roste pomerancé

Roste na dlouhé vétvi

Na vétvi je krasné hnizdo

Na vétvi je krdsné hnizdo

Samé zlato, samé stiibro”

A pravé takovou fikankou uspaly déti
Poutnici v nasem piibéhu a nestalo se, co
se stat mélo, a je dobre, Ze se nestalo, ale
to je tajemstvi, které teprve odhalite.

Vysledek:

Maéme za sebou cEtyii zkousky jenom spo-
lu a tii zkousky se souborem. Uceni textu
bez textu je zdlouhavé, ale formou otdzek
a popisu situaci a vnitinich déni jsme se
zbavili nepfirozenych intonaci. Zatim se
vénujeme pouze prvnimu jednani, které je

si ho na tii obrazy:

- vecere (s uzlovymi body “smim’”, “kult
Zeny’, ‘revolta”); i

- piichod Poutnice ("psi divné Stékaji”,
“prichdzi krasna neznamd”, “odchod Mar-
tina ke konim”);

- hra (“obdiv Martina’, "spat nepdjde-
me”, ‘pohddky od Angeliky”, "hra na opil-
ce”, "divny smich’, "uspavani’).

Uspavani ve dvojicich vypadalo spis ja-
ko zkouska grotesky v bujarém veseli. Po-
chopitelné nastoupil stud z tak blizkého
fyzického kontaktu. Pii ukolu jak uspat
Poutnici smérovaly vsechny zptsoby
k hlazeni a Cesani viasa.

Mame technické problémy se slysitel-
nostf a na dvou mistech nedovedeme spl-
nit reZijni poZadavek. jde o situaci pred
Poutnici, kdy se maji déti poStuchovat,
"aby bylo Zivéji", nechce se fim do toho,
inu protoZe nemaji pro¢. Budeme si hrdt
dal. Umornég préace, kterd vyZaduje na-
prosté napojeni na déti, jako kdybych hra-
la za tfi najednou.

5.2 1996

Priprava (k odstranéni technického pro-
bléemu slysitelnosti ve velkém prostoru,
k uchopeni rozdilnosti atmosféry v domé
pred a po pfichodu Adély):

- Prostorova cviceni, technika miuveni
zady. mluveni poloprofilem. hledani otev-
fenych hlasovych poloh. Zjistovéni, co
udéla s hlasitosti a konkrétnosti projevu
pohasla energie (pomysina jiskficka v hru-
di).

Vést s détmi vsedn/ dialog o obédé,
o skole a zamérné pritom sniZovat hlaso-
vou intenzitu, ale déti nutit k hlasitému
projevu v ramei ovildadnuti prostoru. Uka-
zalo se totiZ, Ze se déti nechadvaji strhnout
polohlasitym projevermn hercd, ktefi jesté
neustale hledaji obrysy svych postav.

- V piibéhu se objevuje dalsi postava -
Quico. Zndte nékoho, kdo je vdm protivny
tim, Ze se neustadle vtira do pfizné, je ne-
odbytny jako ves? A ted’ si predstavte, Ze
nékdo takovy vam otravuje nékoho, koho
maéte radj. Jako déti z nasi hry Adélu. Kdo
je Adéla? Kde se u vis v domé vzala
a proc ji maji vdichni radi? Shrrite si fakta,
ktera znate, a prijdete na to.

- Ve vasem domé se ted’ oteviela okna,
zpivd se tam a muiZete chodit do skoly
(chtéli jste to - samoziejmé jen jako Falin,
Andrés a Dorina).

Jak myslite, Ze ted’ probihd vedere?
Zkusme si to zahrat. Jaky je rozdil mezi
nasi prvni veceff a touhle?

Jak se zménil vztah k ostatnim? Vez-
méte si naSi mapu osob a zkuste zazna-
menat barevné zmény v taborech otevre-
nosti-zavienosti, sympatii-nesympatii.
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Nejvétsi posun je zietelny u postavy mat-
ky.

- Vite, co to je romance? Zkuste si vy-
hledat, pristé o ni bude reé.

Vysledek:

Zacali jsme pracovat na tretim déjstvi, ale
zacina tlacit ¢as a fe jasné, Ze bude
spéch, | kdyZ si pridavame hodiny; zkous-
ky s velkymi se z valné vétsiny tykaji pfes-
nosti textu a aranZma. VyuZivam chvili,
kdy reZisérka pripominkuje dospélé, a na-
vrhuji détem - zkus tohle tak nebo tak,
protoZe by to mohlo byt o tom ¢&f tom. Né-
kde ztracime jiZ nalezené, vracime se tedy
k podstatam situacy.

‘Nevéiim vam, Ze Poutnici nezndte,
spis bych fekla, Ze k vam pfisla na navste-
vu sousedka. Neprecetla jsem z vas. Ze
vds nééim zajimd, pritahuje, Ze vas pre-
kvapila jeji krdsa. Vzpomerite si, jaké to
bylo, kdyZ jsme si na zacatku zkouSeni
hréli na tajemnou bytost uprostfed kruhu.
Tehdy jste se sméli domlouvat jen ocima
a vSichni jste tenkrat po zkousce mluvili
o velkém napéti, které vzniklo.”

Nékde se podaii nalezené vrétit pres
fyzickou fixacr - jako prikladné u Andrése-
Matéfe.

“Vis, minule jsi sedél tak, Zes mél roz-
krocené nohy a bradu na hrudniku, zkus si
tu polohu najit - co ti vypovidd dneska?”

“Jsem otréveney.”

“Presné. Repliku otrdaveného Andrése
Jsem minule slySela a bylo to ono.”

Dostali jsme od pani reZisérky pudu
pod nohama, ted” bychom si ale potrebo-
vali zkouset.

Zkusila jsem détem v této fazi okopiro-
vat zbylé vystupy tretiho jednani a posiled-
ni textovy vystup Stvrtého jednani, celkem
tedy tri vystupy.

712. 2. 1996
Priprava (k detailni praci na prvnim jedna-
ni a fixovani jeho tvaru):

- Opakovani a pilovani vystupa z prvni-
ho jednani.

- Rozdeleni prvniho vystupu a pofme-
novéni situaci - spolecné.

- Co jsme zjistili o romanci.

- Co kdo vime o svatojanskych nocich.

Vysledek:
Predevsim se potvrdilo. ceho jsem se oba-
vala pri predani psaného textu - zacalo se
zpévavé intonovat, vyslovovat j” ve tva-
rech slova “byti” a prestalo se myslet na
obsah jednani.

Nemame podklad pro poZadované “ve-
selé” vstoupeni na zacatku druhého obra-
zu tretiho jednani. Zkusili jsme pouZit ver-
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Se, které iikd chasa a u nas fsou ve Skrtu:
‘Uz je tady svaty Jdn, / uZ je tady. uZ je
dél.” Zkusili jsme busit do Cehokoli, Skoda
Ze nas to nenapadlo diive, mohli jsme
pouZit plechdcky a klaciky, které nam po-
slouZily pii vymysleni hry na opilce. Déti
pracuji do roztrhani, zkousky se soubo-
rem se zamérujfi uZ ted’ pouze na femeslo,
tvoreni hrou nestiham, presto se to détem
libi, ale ja se strachuji o vysledek. O pevny
grunt do mnoha repriz. Na treti obraz tre-
tiho jednani jdeme tvrdé technicky - su-
ché rozdéleni situaci - kdo o dem proc¢
a komu. Déti se naucily Sikovné pojmeno-
vavat situace. Pomaha jim to v orientaci
a v obsahu jednotlivych situaci (napf. po-
Jmenovani tietiho jednani: “Fouria Quico”,
“Chceme vypravét”, ‘Dédedek je nesviy”
“Dovoleni k ohni”).

Za sedm dni zacina generalkovy tyden!

Tady moje pfipravy konci a pokracuji
uZz jen bodové zaznamy pfipominek:
"..hledisté neexistufe, je to pro vas cCtvrta
sténa, nehledejte meé v ném... ... hrajte
spolu divnost Poutnice, hledejte se oci-
ma... ... Ondrovi nerozumim ani slovo...
...Honzo, lehd$ si, protoZe si mas lehnout,
ne proto, Ze chce Falin poslouchat vypra-
véni 0 mofi... ... kam se podélo to, co pro
vds znamena svatek svatého Jana a jeho
noc s ohni... ... v portdle musi byt ticho,
vs§echno je slyset... ... vnimejte hudbu, co
vas vold k tanci - nejdriv ji musite slySet,
pak muaZe prijit replika ‘Dédecku, muzi-
ka ... ...Andrea nevybihd z portélu. ale le-
ze z néjf... ...okamZité se prozradi, kdyZ ne-
Jste pi7 véci, télové napétf je jiné, svedci
o jinych okolnostech a tim vas prozrazuje
i dech a oci to potvrzuji zcela... ... [ zady se
hraje... ...musime technicky vyzkouset pa-
dani Andrése ze schod... ... poslouchejte
sel..”

Dal uz se opravdu nestihalo nic vic nez
celodopoledni zkousky, i kdyz se déti stfi-
daly, védéla jsem, Ze vic chtit nesmim.
Nase “solové” zkouSeni se tak vytratilo,
vyuzivali jsme pouze dopoledni prodlevy
k tomu, abychom si praci na rolich posu-
novali dal, abychom si dél pfidavali nove
ukoly, nové motivace, a také pfristoupily
k fedeni ryze technickych problém - jak
nastoupit zpoza dekorace, kdyz ji spodni
svétlo prosvita a je vidét silueta postavy,
jak vbéhnout do prostoru s védomim, Ze
uZ jsme bézZeli dlouhou chodbou, jak se
naucit hlidat si otevieny divadelni pro-
stor, abychom vnimali i postranniho diva-
ka a neclonili mu, a jak si pofad hlidat
ovladnuti celého sélu, nejen jevisté a prv-
nich fad. A tak uZz nezbylo misto pro hra-
ni si na zadané téma, nedoslo k etuddm

typu “co by byla ta kterd postava, kdyby

byla rostlinou, hudebnim nastrojem, zvi-

fetem”; ke galerii soch postav dramatu

s nalezenym charakteristickym znakem

(rekvizita, kostymova ¢ast); k etudam na

mozné konce dialogt, obraz(, celého pri-

béhu; k pfenddeni dramatickych situaci
pfibéhu do naseho civilniho svéta a sle-
dovani a pojmenovavani promény vztah;
nedoslo k mluveni o tématu “domov”;

k vyrobé koladZe na téma Jitfni pani.
Tésné pred generalkovym tydnem by-

ly definitivné ustanoveny varianty hraji-
cich trojic tak, jak se pfi praci ukazaly ja-
ko nejkompaktnéjsi. Nejzavazngjsi
v generalkovém tydnu se paradoxné sta-
la nase vzpoura proti bilym pundéocha-
¢am, které déti dostaly pro celé pfedsta-
veni a mély byt pGvodné pouze pro
odchod na svatojanskou slavnost. Pfed-
stava bilych punéoch ve vSedni den byla
hlavné pro kluky naprosto nepfijateina.

Problém obsazeni premiéry byl trochu
zmirnén tim, Ze jsme nazyvali vefejnou
generaini zkousku prvnim provedenim
(Adam, Honza, Eliska), premiéru druhym
provedenim (Matéj, Ondra, Andrea) a za-
vaznost jsme kladli i na prvni reprizu
(Adam, Honza, Julie), kterd poZaduje vel-
ké nasazeni, protoZe nevychazi z tésného
tahu generalnich zkousek. Nejvétsim pre-
miérovym tspéchem déti byl FalinGv vtip
o farafi z tretiho déjstvi.

Premiérou prace na inscenaci v do-
brych profesionalnich divadlech nekondi,
pouze se zavrSuje dlouhd etapa prace.
ReZisér dale pracuje pfipominkovanim re-
priz, debatami s herci o jejich postavach;
jednu az dvé reprizy nechava “vydech-
nout”, nevykonava dozor, coz pro herce
znamena moznost zarodit praci na posta-
vé.

Pfi pocatecnich reprizach Jitini pani
jsme se schazeli vzdy pul hodiny pfed na-
stupem (tzn. hodinu a pll pfed zadatkem
predstaveni), abychom pak nerusili do-
spélé kolegy, ale ukazalo se, Ze je to prilis
dlouhy Cas a poslednich dvacet minut
pred zadatkem byly déti k neudrzeni. Za-
¢ali jsme tedy vyuzivat spole¢ny hodino-
vy Cas pred zaCatkem pfedstaveni, pro-
béhli hracim i zakulisnim prostorem,
zkusili vzajemné pohlidat hlasovou inten-
zitu, zopakovali si uzlové body jednotli-
vych vystupl a tam, kde bylo tfeba oZivit
nerv situace, jsme ji nové Gkolovali.

Tedy:

1. KDYBY Divadlo Vitézslava Nezvala vé-
délo o dramatu A. Casony Jitfni pani
pll roku pfed prvni ¢tenou zkouskou,

2. KDYBY mé oslovilo a za¢alo se mnou
spolupracovat,




3. KDYBY rezZisér pripravil v Casovém
predstihu tii mésict zaklady situaci vy-
stupti s détmi, abych détské herce mo-
hla vést tvofivou cestou,

4. KDYBY mé rezisér s vytvarnikem infor-
movali o scénografii,

5. KDYBY mi rezisér predal peclivé pro-
Skrtany text,

byla by prace na inscenaci pro vSechny

ziCastnéné mnohem kompaktnéjsi.

ZAVER

Polovina Sedesatych let pfinesla v divadle
hraném détmi presun akcentu z “produk-
tu” na proces. Razné se potirala détska
predstaveni, kterd si mechanicky a vnéj-
Skové hrala na tvorbu dospélych. Ale s va-
nic¢kou se vylilo i dité. Z détského divadla
témér zmizelo zakladni divadelni pojmo-
slovi a vedeni déti k herecké technice.
Néapodobu herectvi vystfidala napodoba
spontanni détské hry, a to opét za asi-
stence prehnané mimiky a gestikulace.
Na pfrehlidkach détského divadla se
mnohdy setkavame s Utvary, které nazy-
vat divadelnimi inscenacemi nelze. Pro-
dukce détskych soubor( vétSinou nabize-
ji sledy etud na zadané téma, jakousi
mozaikovou strukturu. Pokud soubor voli
divadelné zpracovanou pfedlohu, nemiva
pevné vystavéné dramatické situace, vy-
budované charaktery postav a vztahy me-
zi nimi, pojmenované motivy jednani a fi-
dici Ukoly postav. Jde tu o herectvi
v jakémsi patie bez ptizemi. Na jevisti se
nehraje, ale demonstruje, dité neexistuje
v postaveé, onu postavu mechanicky popi-
suje.

Rozvojem a plisobnosti dramatické vy-
chovy se ukazalo, kudy lze vést dité k tvo-
fivému procesu divadelniho tvarovani,
a to za predpokladu, Ze se budeme na té-
to cesté podilet i svou osobni vypovédi,
Ze se nas pristup k ditéti bude opirat o ko-
legialitu, a ne o pitvoieni, faleSné pohra-
vani &i nasilnou manipulaci a Ze budeme
dité jako partnera modelovat s respekto-
vanim jeho hereckych moznosti a préaci
s nim vést v souladu s divadelnimi zako-
nitostmi. Pak by nemuselo byt divadlo
s détmi vidi divakovi citovym vydiranim,
mohl by v ném byt détsky pohled chapéan
s nejvyssi vaznosti, bez mista pro fales-
nou shovivavost dospélych, asi tak, jako
to umi iransky reZisér Ebrahim Fortize§ ve
svych filmech Bily balének, Voda, vitr,
prach a ve skvélém filmu KI/i¢, nebo jako
se to dafi nékterym vedoucim détskych
soubor(. Pak by se moZzna nemusel v hle-
disti dostavovat onen stav podivného ro-
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zechvéni a rozpakd ve chvilich, kdy se na
jevisti objevi déti. A mozna by nemuselo
tak jednoznacné platit, Zze "déti a psi na
jevisté nepatii”.
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Budovani ateliéru dramatické vychovy

pri katedrfe pedagogiky se zretelem k utvareni
profesnich a lidskych kompetenci u budoucich
uéiteld nejen dramatické vychovy

I. EXPOZICE

Realizace zmény ve vzdélavani, kterou na-
Se Skolstvi pomalu, ale pfece prochazi, ne-
ni mozna bez aktivni spoluprace a pfimé
ucasti uditell. Jejich prace se stala mno-
kym vypétim i ¢asovym zatizenim. VzrQ-
staji naroky na ucitelské osobni i odborné
kvality, zvySuji se jejich povinnosti i osob-
ni odpovédnost. D4 se predpokladat, ze
nové pfedstavy se odrazi také v proméné
pfipravy budoucich uditeld. Pfedmétem
nésledujiciho textu je drobna dokumenta-
ce snazeni autord na tomto poli v rdmci
ucitelské pripravy na Fakulté pedagogické
Zapadoceské univerzity v Plzni. Stfedobo-
dem nasi prace se stalo ohledavani moz-
nosti, kterak v provozu velké fakulty vytva-
fet prostor pro orientaci vzdélavaci prace
smérem k ¢lovéku.

Vyraznou oporou naseho konani byla
paraleiné probihajici diskuse kolem no-
vych kliCovych dokumentd vymezujicich
novou podobu ¢eského vzdélavaciho
systému, jiZ jsme se v rizné mife spolud-
Castnili.

“...Prvni, ¢eho si pfejeme, jest, aby tak
piné a k plnému lidstvi mohl byti vzdéla-
van ne néjaky jeden clovék nebo nékolik
jich nebo mnoho, nybrz vsichni lidé ve-
spolek i kazdy zvlast, mladi i stafi, bohati
i chudi, urozeni i neurozeni, muzové i Zeny,
zkratka kazdy, komu se dostalo Gdélu na-
rodit se ¢lovékem, aby koneéné jednou
bylo celé lidské pokoleni vzdélané po
véech vékovych stupnich, stavech, pohla-
vi a narodech... Za druhé si prejeme, aby
kaZdy &lovék byl celistvé vzdélan a sprav-
né vycviéen nikoli jen v néjaké jediné véci
nebo v nékolika malo nebo v mnohych,
nybrZ ve vSech, které dovrsuji podstatu lid-
stvi...” Timto citdtem (zvyraznéno autory)
z Komenského dila Obecné porada o na-
pravé véci lidskych je uveden klicovy do-
kument o ¢eském Skolstvi tzv. Bila kniha
(Nérodni program rozvoje vzdélavani
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v Ceské republice). Bezesporu to dvoji
zdlraznéni lidstvi, lidskosti je hlavnim ori-
entacnim bodem, od néhoZz se hlavni
transformacni dokument Ceské skoly od-
razi. Dal${ fadky jsou jen dokumentaci po-
kust realizovat, byt v Gzkém poli, projekt
zaméreny na rozvoj osobnich a socialnich
kompetenci budoucich uditeld, ale také
oteviit studentim mozZnosti utvafet své
vlastni vybaveni k obdobné praci se svymi
budoucimi zaky a studenty.

V souvislosti s proménou podoby uci-
telské pfipravy se uz pocatkem devadesa-
tych let hleda! a vytvarel na Pedagogické
fakulté v Plzni (fakulta se stala soucasti
noveé vzniklé Zapadoceské univerzity) pro-
stor pro praci se studenty uditelskych obo-
ri prostfednictvim aktivnich metod
a technik zamérenych na osobnost samot-
ného studenta a na konkrétni ucitelské
kompetence (personalni, socialni, tvirdi,
komunikacéni ap.). Zde je na misté pfipo-
menout roli kolegy J. Rezade a zcela jistd
také D. Jandové, ktefi byli prikopniky na-
mi sledovaného pfedmétu na tehdejsi Pe-
dagogické fakulté v Plzni. Diky jejich préaci
i pochopeni tehdejsiho vedouciho katedry
pedagogiky doc. PhDr. Milana Kantora,
CSc., se v liné katedrélnich plan( zrodily
predméty Osobnostni a socidlni rozvoj {po-
vinné jim prochézeji studenti ucitelstvi pro
1.1 2. stuperi zékladni Skoly dodnes - pozn.
RC) a volitelny kurz Dramatickd vychova
pro zakladni skolu (je téZ dnes nabizen
v8em studentlm ucitelstvi pro prvni i dru-
hy stupef zakladnich 3kol - RC).

V souvislosti se zavadénim kreditniho
systému a s nim tésné propojeného pro-
jektu certifikatovych programil, jimiz nasi
studenti mohou v rdmci fakulty i univerzi-
ty rozsifovat svou kvalifikaci, jsme se roz-
hodli propojit tyto vySe uvedené snahy do
uceleného programu. Méli jsme za to, Ze
budeme moci soustfedit nasi praci na ci-
lenou skupinu studentd a spolu s nimi se
pokusit ovéfit zplisoby prace, které by se
daly posléze aplikovat i v dalSich progra-

mech. Budovat ateliér dramatické vycho-
vy (toto oznadeni pouzivime od roku
2002 jako vyraz samostatné zaméreného
odborného pracovi$té katedry pedagogi-
ky ZCU) jsme zadali v roce 1998, kdy? byl
schvélen a Uspésné akreditovan v prvni
verzi certifikatovy program Dramatickd vy-
chova. Patii se zde podékovat za spolu-
praci pri pripravé a akreditaci kolegynim
z DAMU (doc. Eva Machkova) a JAMU
(Dana Svozilova, Ph.D.).

Program nazvany Dramatickd vychova
se zpocatku zaméfoval na studenty uditel-
stvi pro prvni stupen, ale postupné byla je-
ho dostupnost rozsitena. Dnes mohou do
naseho programu vstupovat i studenti ne-

jen ucitelskych obor( celé Zapadodeské -

univerzity. Vznikla tak neobvykla realizace
puvodniho universitas - ve skupiné spolu-
pracuji studenti uditelstvi pro mateiské
Skoly, budouci elementaristky &i uditelé
Ceského jazyka, hudebni nebo vytvarné
vychovy, psychologie, ob&anské vychovy
a s nimi studenti socialni prace, vytvarné
kultury nebo kulturni a socialni antropolo-
gie. Takové skupiny maji nejen v kontextu
nasi Skoly svou neobvyklou silu a samy se
tak stavaji zdrojem osobnostniho a social-
niho rastu.

Pokusili jsme se budovat.nejen studijni
specializaci, ale také jakousi-pedagogic-
kou laboratof, kterd by ndm obéma svym
tvircim (PhDr. Eva Lukavska, Ph.D. - hu-
manisticky orientovana a na dité zamére-
né pedagogika, MgA. Mgr. Roman Cernik
- dramaticka vychova, komparativni a za-
Zitkova pedagogika, divadlo a divadelni
antropologie) a fadé nasich externich spo-
lupracovnik( (napf. Renata Vordova, lout-
karka Dana Jandova, mim Michal -Hecht,
loutkaf a vytvarnik Josef Bradek a dalsi)
umoznila ovéfovat nové zpUsoby prace se
zamérenim na kompetence budoucich
ucitelq, ale hlavné umoznila rozsifovat do
povédomi budoucich pedagogll dramatic-
kou vychovu jako novy a potfebny pred-
mét.




Na tomto misté je jeSté uZitecné dopl-
nit, Ze ateliér dramatické vychovy se stal
prostorem pro rozvijeni i dalSich na ¢love-
ka orientovanych pedagogickych projektd
nabizenych katedrou v rdmci ucitelské pFi-
pravy (Multikulturni vychova, Humanistic-
ka pedagogika apod.).

Postupné jsme se snazili hledat jak
zpusoby prace, tak organizaci celého na-
Seho spolecného Zivota. UZ v projektu
jsme se pokouSeli definovat potrebu sou-
vislé "ateliérové” vyuky. Dulezité bylo ta-
ké wvytvofit dlstojny prostor pro praci
a setkavani, tedy i ateliéru jako prostoru.
Uz od pocatku jsme se snaZili pracovat
i na reflexi na$i prace, hledali jsme ve
spoleénych diskusich mezi uditeli i stu-
denty nové podnéty a realizovali nové
zplsoby prace. Tyto zp(isoby ovéfované
v naSem ateliéru jsme podle moznosti ci-
lené pfevadéli i do predmétd obecné udi-
telské pfipravy. NaSe prace se stala mis-
tem doteku se zahranicnimi Skolskymi
systémy a tim také s teorii srovnavaci pe-
dagogiky, podafilo se nam navazat a roz-
vijet kontakty se zahrani¢nimi partnery
(Hogeschool Rotterdam) i s kontaktem
s realnou praxi dramatické vychovy (stu-
denti pravidelné a Uzce spolupracuji
s centrem JOHAN, které se v naSem regi-
onu na praxi dramatické vychovy a dét-
ského divadla nepfehlédnutelnym zplso-
bem podili).

Il. NASE ZDROJE
A VYCHODISKA

Mame-li se zabyvat pedagogickymi inspi-
racemi, které nas vedly k rozhodnuti bu-
dovat zazemi pro dramatickou vychovu na
plzeniské univerzité, pak je na misté pfipo-
menout pedagogiku reformnich skol, jez
ve svych cilech akcentuji predevsim pedo-
centricky pfistup. Autofi tohoto textu se
vnimaji jako stoupenci pedagogické refor-
my. Pfimo u kofenl dramatické vychovy,
tvofivé dramatiky, dramatu ve vychové ¢i
vychovného dramatu lze ¢ist kliCové mys-
lenky a postoje charakteristické pro prag-
matickou pedagogiku Johna Deweye.
Svou praci orientujeme na zazivani mezi-
lidského souziti, pro coZ jsme nachazeli
oporu u reformnich snah s vyraznym soci-
alnim akcentem (Skoly jenského planu,
waldorfské a freinetovské skoly). Také no-
vé alternativni pedagogické koncepty
(oteviena Skola, kooperativni vyudovani,
globalni vychova apod.) ndm nabizely
podnéty k orientaci pfi vytvareni nasSeho
konceptu. Dramatickd vychova nam,
v t&sném spoledenstvi s nasimi studenty,
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kromé sebe samé (coZ je pro nas klicovy
tkol) umozZnila systematicky se vénovat
zkuSenostem pfi setkani s praxi reformni
a alternativni pedagogiky. Kli¢em se stala
snaha nabizet studentim redalné, zaZitko-
vé programy jako inspiraci, ale také je stu-
dentdim umoznéno zkouset a osvojovat si
praktickou metodiku pro budouci uditel-
skou nebo vychovatelskou praxi.

Pfi pfipravé konceptu nasSeho progra-
mu, a hlavné pfi dalS§im rozvijeni prace
ateliéru jsme si pfed sebe nejprve stavéli
otazky profesni vybavenosti ucitele dra-
matické vychovy. Postupné jsme diky zku-
Senostem dochazeli stale zretelnéji k tezi,
Ze fadu metod uZivanych v kontextu dra-
matické vychovy se nauéi mnozi, ale jejich
bezpecnou a smysluplnou aplikaci uz kaz-
dy tak snadno nezviadne. Ugelna a pro
obé strany bezpecna aplikace dramatu ve
vychové a vzdélavani uz vyzaduje jiné po-
Jjeti ucitele jako takového. Proto jsme si po-
lozili pro dalsi praci otazku: Jac/ by mélf
byt skutecni ucitelé pro skolu pristiho tisr-
cileti?

Nase pojeti role ucitele

V dosud prevaZujici pfedstave - a s tou se
setkdvame kolem sebe i na nasi matefské
fakulté - je ucitelska profesionalita sloZena
ze dvou c3astr:

a) odborné - ucitel je znalec urcitého
oboru, jakési ‘malé védy” (Castéji ovSem
dvou a vice obor() podle aprobace;

b) pedagogické - ucitel by mél zaroven
umét i piislusnou technologif vyucovani
poZadovany obsah své védni” discipliny
prenést na Zaky (ti, co jsou povazovani za
nejlepsi, by méli uspét ve védomostnich
televiznich soutéZich typu Riskuj a méli by
byt pfijati na pravnické fakulty - poznamka
RC) - udite! vykladad. Také se jaksi samo-
ziejmé dopliuje, Ze by. uitel mél byt
pfipraven hodnotit své Zaky podle schop-
nosti onu malou védu podle navodl re-
produkovat, a z téchto hodnoceni sesta-
vovat §kalu Gspésnosti zakua.

Idedlni model ucitele je pak autoritativ-
ni uditelsky typ: pfisny a pfesny, normova-
ny a normotvorny ucitel-rozhodci, soudce.
Vyudovani takového typu uditele se dnes
oznaduje nejCastéji jako vyucovani trans-
misivni.

Transmisivné pojatéd Skola se pak po-
chopitelné vyznacuje uniformitou (vSem
stefné poznatky a na vsechny stejné poZa-
davky) a formalni kazni (posfouchat -
v obou smyslech toho slova, tedy slySet re-
dené a byt zaroveri hodny, postusny), coz
je nejCastéji jediny pozadavek kladeny na
Zaky. Takovy model koly a z ného vycha-
zejici pojeti ucitelské role samoziejmé vy-

hovuje specifické konfiguraci osobnostni-
ho vybaveni adept( uditelské profese:.(...)
Tam, kde vSem pripadd samoziejmy a je-
diny moZny kasdrensky svét zamykani bu-
dovy, zvonéni na zacatku a na konci hodi-
ny, rozélenéni svéta do oddélenych
‘pfedmett *, vyuka bazirujici na pameéto-
vém drilu, méreni vykond kvantitativni
stupnici a jako centrdIni motiv strach ze
zkousky, tam opravdu nemdZe byt vysoka
citlivost na degeneraci ucitelské role do
podoby Sikany.” .Sikana nezading a? na
vojné, Sikana je stavebni princip Skolstvi
zaloZeného na srovnavani méritelnych vy-
konda, ve kterém starsi = lepsi. Uditelé jsou
mazaci, Zaci baZanti. V tomto modelu Sko-
ly studovat na ucitele je studovat na moz-
nost generaéni pomsty...” (Blazek 2000)
Nabizi se samozfejméa otazka, zda mulze
uditel vySe uvedeného vymezeni ¢i takto
sebepojaty adept uditelstvi vibec byt
schopen vést lekce dramatické vychovy,
jez by mély mit ve Stitu tvofivost, fantazii,
jedineCnost, emociondini angaZovanost
atd.?

Dnes se vSak nastésti postupné prosa-
zuje Sirsi pojeti ucitelské profese. Vzdélani
je prisuzovéana role nastroje pro udrzitelny
lidsky rozvoj, pro obnovu praktické demo-
kracie, role zdroje socialni spravedinosti.
Vzdélavani, tedy uditelskd praxe ma klico-
vou roli v individualnim i spolecenském
rozvoji, vzdélavani je povazovano v mnoha
zemich za celospolecenské bohatstvi.

Z uvedeného jasné vyplyva, Ze u sku-
tecné soucasného uditele stoupa vyznam
jeho osobnostnich a socialnich kompe-
tenci. Ucitel by mél byt schopen také pra-
covat v tymu svych kolegu, spolupracovat
s rodici, s mistni komunitou. Na rozdil od
pfedchoziho chapani role uditele se po-
stupné zacina stéle vice uplatiovat tvori-
va stranka jeho profese.

Jde tak vlastné o znovuvyjasnéni pozi-
ce ucitelské profese na Skale odbornosti
mezi Femeslem (°Cinnost konand mecha-
nicky, Sablonovité, pro penize nebo za-
kladni dovednost, obratnost nutnd k pro-
vadéni néjaké cinnosti’) a uménim (“lidska
Cinnost vytvarefici slovesna, vytvarna, hu-
debni aj. dila jako specificky, esteticky pa-
sobivy odraz skutecnosti; jeji vytvory, nebo
téZ obor cinnosti; zvlasini schopnost, do-
vednost, obratnost’). Jde tedy o to roz-
hodnout se na zakladé uvedenych sou-
fadnic, kam sméfujeme, k ¢emu chceme
postupné proménovat i pregradualni
vzdélavani adeptd uditelstvi.

Na nasem skromném poli pisobnosti
vyrostl nés klicovy cil: pfipravovat studen-
ty na to byt se svymi Zéky na cesté jejich
rozvoje. Z EehoZ se nam pro nasi praci od-
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kryla jednak potieba sebe-védomych
osobnosti, které se orientuji samy ve
svém byti, uvédomuji si svou hodnotu
i své limity a nemayi potrebu nékym mani-
pulovat. Na druhé strané ale budou tyto
osobnosti vybaveny kompetencemi nejen
spolupobyvani prosté realizovat, ale také
je dale rozvijet, kultivovat a reflektovat.
“Ucitelé nebudou nikdy vaZzné dotazovdni
s prirodopisem, matematikou nebo lingvis-
tikou. Z toho se budou zodpovidat védci
{...) Uéitelé budou vZdy dotazovéni, co se
déje (Ci stalo) s jejich Zdky.” (Pitha 1999)

Jsou-i vyse citovana slova vyzvou pro
soucasné i budouci uditele byt pfipraven
vytvaret edukacni prostfedi a proces
v ném tak, aby zminéné bylo realitou $ko-
ly. pak je asi vyznamné, aby i vzdélavani
uditel (pre- i postgradudlini) probihalo
v uvedeném duchu.

Jaka je ale spoleenska realita, jaka je
skute¢na spoleCenska poptavka? Spolu
s L. Riesem (in Luk&asSova-Kantorkova
2002: 63) se domnivame, ze “previddajici
ekonomismus a technokratické védomi
v mocenskopolitickych institucich, které
rozhodujicim zptsobem oviiviiuji status
vefejnych statnich skol, redukuje edukaci
na pfipravu clovéka vybaveného kompe-
tencemi vykonného pracovnika v ekono-
mice, prumyslu, obchodé, penéZnictvi,
politice, veiejné spravé atd. Existencidlné-
eticka stranka edukace je zcela na okrayji,
vysostné humanni ukol vychovy - vzdelani
je zuZen na utilitarni servis dominantné
ekonomicko-technokraticky orientované
civilizacr.”

| jini autofi ve svych kritickych komen-
tafich ke kultufe a civilizaci, v nizZ Zijeme,
upozornuji na uprednostinovani jednoho
z pojeti pokroku a kultivace zakd ve smys-
lu tohoto pokroku ve skolach. Napfiklad
A. Schweitzer (viz knihu Albert Schweit-
zer 1989: 238 ) si uz kdysi posteskl, ze li-
dé, ktefi vyucuji mladez, nejsou dost uni-
verzalni, nedokazi proto ukazat vzajemné
souvislosti mezi védami a oteviit Zakim
duchovni obzory. Ve vyucovani a ucebni-
cich je humanita vykazana do kouta, neni
ve vychové &lovéka tim nejdilezit&jSim.

Jak vidno, previada dosud orientace na
pracovni a vefejné konani ¢lovéka, a spise
ojedinéle je vytvaren prostor pro dalsi ne-
dilné kvality (existencidlné etické) - to je
byt a byt s druhymi. Proto jsme si pro nasi
praci na Pedagogické fakulté ZCU v Pizni
moznost rozvijet pravé ony dva okruhy vy-
mezili jako vyzvu. Ateliérova prace v ram-
ci studia certifikdtu dramatické vychovy
nam je k tomu velice otevienym prosto-
rem. Naplnit odkaz oné vyzvy, zejména
pak rozvijet potence pro byt-Zit s druhymi
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a byt, znamena najit dostatec¢né opory jak
lidské (fyzicky), tak teoretické, pro na3e
konani. Témi se mohou stat zajimavé tex-
ty filozof(, psychologt a terapeutl opiraji-
cich se o myslenky humanistické filozofie,
psychologie a psychoterapie ¢i je rozvijeji-
ci. Pro nas se takovymi inspiratory stali na-
pf. Martin Buber, Edmund Husserl, Kon-
rad Lorenz, Erich Fromm, Erazim Kohak,
Carl R. Rogers, Alfred Adler, Frederick Pe-
rls. S oporou o jejich myslenky jsme se za-
mysleli nad nasledujici otazkou.

Dramatickd vychova jako vyucovani
podporujici “uméni byt” a “uméni byt”
Samoziejmé se proménuje nas pfistup
k pojeti vyuCovani a na misto vyucovani
orientovaného na ucitele ¢i ucivo. Volime
pojeti vyucovani orientované na Zdka (na
dité, na studenta). Jde v ném o zaméfeni
na uskutedfiovani potenci zaka. Ukolem
ucitele v ném je podporovat rozumovy
i moralni rist zaka tak, aby se co nejlépe
rozvijel {(Husén-Postlethwait).

V nami nabidnutém pojeti vyucovani
dochazi v prvé fadé k zasadni proméné
vztahd mezi vSemi pfitomnymi ve vyudo-
vani. Wyucovdni se stava setkavdnim se,
vzdéldvanim, sebepretvarenim, v jehoZ
centru je vztah ¢lovék-¢lovék. Dochazi zde
ke skuteénému dialogu mezi JA a TY, za-
lozeném na respektu, Gcté k jinakosti, po-
byvani v porozuméni. Slovy Martina Bu-
bera (1969) méni se nami ve Skole ¢asto
zaZivany vztah JA-ONO (vztah k véci, ale
také vztah k clovéku jako k véci, je-li tak
zazivan) ve vztah JATY (lidsky vztah k &lo-
véku). Vztah JA-ONO je vztah "zvécnény”
(ten druhy jako véc), “instrumentalni” (ten
druhy jako nastroj, jako ucel né¢eho). Ne-
ni proto vztahem pedagogickym, edukac-
nim setkanim.

Oporou pro vymezeni podoby vyucova-
ni (edukacniho setkani) zaméfeného na
zaka (studenta) jsou nam texty C. R. Ro-
gerse, ktery své terapeutické poznani roz-
vinul i na pole pedagogické. Rogers uéeni
zaméfené na ¢lovéka vymezuje takto:

Klicovy predpoklad:

Vedouci predstavitelé, popfipadé ti, ktefi
jsou v dané situaci vnimani jako odpovéd-
né osoby, jsou si dostatecné jisti sami se-
bou a svymi vztahy s druhymi lidmi, Zze pro-
Zivaji nezbytnou viru ve schopnosti
druhych samostatné myslet odpovédné
se ucit (zdraznila E.L.). Je-li tento pfedpo-
klad spinén, mohou byt uvedeny v Zivot
i nasledujici aspekty, které maji poté ten-
denci k uskute¢néni. Zde se nam také do-
stava pregnantné formulovaného cile pro
nasi praci s nasimi studenty.

Charakteristické rysy:

- Facilitatofi sdifefi s ostatnimi - zaky a po-
védnost za ucebni proces. Za vytvareni
kurikula, zpUsobu fizeni a provozu, finan-
covani a politickd rozhodnuti jsou odpo-
védny jednotlivé zGcastnéné strany. Trida
tedy miZe byt odpovédna za vlastni kuri-
kulum. Odpovédnost je sdilena.

- Facilitdtofi zajistuji zdroje ucdeni -
z vlastniho nitra a vlastni zkuSenosti,
z knih a dalSich material( &i ze zobecné-
nych zku$enosti. Ti, kdo se udi, jsou pod-
porovani v tom, aby pfispivali zdroji, jeZ
znaji ¢i s nimi maji zkusenosti. Facilitatori
oteviraji dvefe zdrojim, jez lezi mimo
okruh zkuSenosti skupiny.

- Zéci vytvéreji své viastni studijni pro-
gramy, a to jak samostatne, tak ve spolu-
praci s ostatnimi.

- Je vytvofena facilitativni atmosféra
uceni. Na tridnich setkanich ¢i setkanich
Skoly je patrna atmosféra upfimnosti, za-
jmu a chapaijiciho naslouchani.

- V ohnisku pozornosti uceni je prede-
v§im péce o probihajici proces uceni.

- Obsah uceni, prestoze je také dilezity,
se stavad druhofadym. Lekce tedy neni
s uspéchem zakoncena tehdy, kdyz se za&-
ci "naucili vSechno, co potfebuji znat”, ale
tehdy, kdyZz ucinili vyrazny pokrok v uc¢eni
jak se ucit tomu, co chtéji védeét.

- Kazen nutna k dosazeni cild zakd je
sebekazni a je jimi pochopena a pfijata ja-
ko jejich individudIni odpovédnost. Sebe-
kdzeri nahrazuje vnéjsi ukazriovani.

- Hodnoceni rozsahu a vyznamnosti
uceni kazdého z Zak( je ¢inéno predevsim
samotnym zakem, ackoliv toto sebehod-
noceni mQze byt ovlivnéno a obohaceno
zpétnou vazbou od ostatnich ¢lent skupi-
ny a facilitatora.

V takové atmosféfe napomaéhajici ristu
jsou poznatky spiSe hlubsi, pfichazeji
mnohem rychleji a maji trvalejsi platnost
v Zivoté a chovani zaka neZ poznatky zis-
kané v tradi¢ni Skole, coz je moZné proto,
Ze ueni je orientovano Zakem, je jim sa-
mym také iniciovano, v procesu uceni se
angaZuji celé osobnosti - se svymi pocity
a vasnémi, stejné jako intelektem. Rogers
vymezuje pojem vyuka zaméfend na zaka
v $ir§im kontextu pfistupu zaméfeného na
¢lovéka (Rogers 1998: 106-115). Klade si
otazku: Co si maZeme predstavit pod po-
Jjmem piistup zaméreny na clovéka?

Zakladni hypotéza tohoto pfistupu je:
Jedinci disponuji ve svém nitru nesmirny-
mi potencemi sebeporozuméni a promé-
ny vlastniho sebepojeti, zdkladnich posto-
ji a jednani zaméfeného na vlastni self.
Tyto podminky mohou byt vyuZity v defi-



novatelné atmosféie, ve které viadnou
podporujici psychologické vztahy.

K tomu, aby tato atmosféra skutec¢né
podporovala osobnostni rist, musi byt
splnény tfi zakladni podminky (Rogers
1998). V tomto textu jsou uvadény zejmé-
na v kontextu terapeutické prace, byt au-
tor zdGrazfuje jejich moznou aplikaci v ja-
kémkoli socidlnim kontaktu. V textu Ako
byt sém sebou (str. 232-235 ) je pfimo ka-
pitola nazvana Dusledky pro vzdélavani,
ve které jsou stejné podminky aplikovany
na vzdélavaci proces. Jde o podminky:

- autenticnosti, opravdovosti ¢&i kongru-
ence;

- bezpodminecného pozitivniho prijeti
druhého;

- empatického naslouchani.

Z tohoto pohledu se ndm jevi uzite¢ny
pohled na samu podstatu ndmi sledova-
ného predmétu, jak byva definovan v kli-
Cové literature: Dramaticka vychova je za-
mérena na osobnostni a socidlni rozvof
Jednotlivce prostfednictvim prvka a postu-
pu dramatického uméni. VyuZiva prede-
vSim dramatickou situaci a improvizaci,
ieZ jsou zaloZeny na lidské schopnosti jed-
nat v navozenych situacich, jako by byly
skutecné. Dramaticka hra, ktera se dotyka
polarity individuélniho a socialnifho v mezi-
lidském styku, umoznuje osvojovani prak-
tickych obCanskych dovednost/, ziskavani
praxe a zkuSenosti s chovanim demokra-
tickym tolerantnim a svobodnym. Drama-
tickd vychova umoznuje pozndvani sebe
sama skrze zreadleni' v druhych.

Rogerstiv non-direktivni, na klienta ori-
entovany pfistup se promitl do nékterych
pedagogickych pfistupd. Kritika tohoto
pfistupu nepfichazi pouze od predstavite-
1% tradi¢niho pojeti vzdélavani, ie¢ i od ji-
nych terapeutickych smér(. Filloux
(1999) z pozice psychoanalytikd upozor-
fiuje na problemati¢nost podcenovani ob-
sahu vzdélani a precenovani afektivni
stranky procesu vyucovaniTa se mizZe
uciteli vymknout z kontroly a on nakonec
konéi tam, kde nechtél - v manipulaci
a ovladani citd druhych. | my se domniva-
me, Zze nékteré oblasti vyucovaciho proce-
su nejsou a ani nemohou byt v téchto te-
rapeutickych pracich docenény. Jedna se
napfiklad o otazky obsahu vzdélani, me-
tod ziskavani a zpracovani informaci (zde
jsou precenény zejména metody zazitko-
vého razu) i otazky hodnoceni. Proto je
pro nas vyznamné neprecefiovat nabidnu-
té teorie a tam, kde citime, Ze je tfeba, vy-
uzivat teorii jinych psychologickych smé-
ra.

Za vyznamné proto povazujeme také
podnéty konstruktivistickych didaktickych
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postupl (kognitivné psychologické teorie)
a podnéty socialni psychologie rozvijejici
otazky kooperace ve vyucovani.

Inspirace konstruktivistickymi didaktic-
kymi postupy a kooperativhim uéenim
pro pfipravu budoucich uéiteld nejen
dramatické vychovy

V nasem pojeti edukacniho setkani je zak
(student) vniman jako aktér tvofici si sviij
osud. | své poznani zak (student) aktivhé
konstruuje. V osmdesatych letech minulé-
ho stoleti, pfed koncem svého Zivota, Jean
Piaget shrnul své hluboce konstruktivistic-
ké presvéd&eni: “Padesdt let experimento-
vani nas naucilo, Ze neexistuje Zadné po-
znani, které by bylo vysledkem pouhého
zaznamendavani pozorovaného a jeZ by
nebylo strukturovano aktivitou subjektu.
Avsak (u clovéka) neexistuji ani Zadné
apriorni &f vrozené struktury pozndni - dé-
dicnou je jediné sama cinnost inteligence
a z té se struktury rodi vyluéné organizo-
vanim postupnych aktivit vykonavanych
s predmeéty. Plyne z toho, Ze epistemologie
respektujici psychogenetické danosti ne-
mdaZe byt ani empirickd, ani preformatic-
kd, maze byt chdpana jediné jako kon-
struktivismus, v némZ jsou nové operace
a struktury prubézné vytvareny.” (Bertrand
1998: 65-66)

Konstruktivisticky pristup - v nasem pfi-
padé se opirdme zejména o myslenky
francouzské konstruktivistické skoly (viz
Stech 1992) - je ovlivnén fenomenologif
a hermeneutickymi koncepcemi. Stejné
jako K. Lorenc, ktery fika, ze “(...) Ma-i byt
clovék postihovan jako pozndvajici sub-
jekt je nutné se na néj zamérit dikladné-
Ji... subjektivni proZivani a jeho zdkonitosti
Jsou potiebné pro kazdy pokus o objektivi-
zaci” (1997), i francouzsky pedagog Jac-
ques Ardoino dochazi k pochopeni ne-
dostacdivosti kanonizovanych modell
linedrné uvaZujici védy, kter4 stavi na
“prahlednosti” svého predmétu, spodivaji-
ci v kdykoli mozné redukci sloZitého na
jednoduché cestou analyzy. “Tam, kde or-
ganicky, mechanisticky. ekonomicky. syn-
chronisticky a strukturaini rozum (to podle
obdobi] postuluje jasnost logiky jako ko-
necny kli¢ elementarnich kombinaci snazi-
cich se asymptomaticky a vycerpdvajicim
zplsobem poznat realitu, davé soucasné
potvrzovani primatu smyslu pred vyzna-
mem, komunikace pred jazykem a vztahu
‘zkuSenosti subjektl  k jefich prostredi..
uréitou legitimitu necitelnosti, neprihled-
nosti jako vychozi suroviné poznani.”
{Stech 1992: 226)

V konstruktivistickém modelu se tedy
74k (student) stava tim, kdo pfinasi své

poznani, svoji blizkou zku$enost v podobé
prekonceptu (spontanniho konceptu) do
vyuky. V dalsi fazi procesu edukace - fdze
socialniho zprostredkovan/ - dochazi ke
srovnavani individualnich produktl, coz
se déje v diskusi, dialogu. V této fazi do-
chazi k odstupu od vlastni prvotni pozice.
Diky pozicim druhych se rozsifuje, promé-
fuje a restrukturalizuje plvodni pohled
udiciho se. Zavérecnou fazi je faze synte-
tickych vyjadreni, faze vyslednych kon-
strukta (které nemohou byt nikdy povaZo-
vany za definitivni). Takovy konstrukt je
strukturovanou bilanci konkrétnich odpo-
védi (individuaini odpovédi jsou rozsifeny
o skupinové odpovédi a dopinény potieb-
nymi odbornymi texty &i jinymi druhy vy-
povédi), ale i otazek, na které nebyla nale-
zena odpovéd. Popsany proces poznani je
procesem nazvanym auto-socio-konstruk-
ce.

Vedle konstruktivistickych didaktic-
kych postup(l se nechavame ve své peda-
gogické praci inspirovat teoriemi koopera-
tivniho vyucovdni a uceni. Jejich pfinos
pro néas spodiva v kladeni dirazu na soci-
alni dimenzi uceni. Blizké jsou ndm mys-
lenky kooperativni pedagogiky inspirova-
né Freinetovou pedagogikou. Ty Ize
shrnout takto:

“Freinetova pedagogika se opira o Cty-
fi zakladni ideje:

- pravo na sebevyjadfeni a na komuni-
kaci,

- kriticka analyza reality,

- prevzeti zodpovédnosti za sebe sama,

- prevzeti zodpovédnosti za skupinu.”

(Bertrand 1998: 141}

Freinetova pedagogika je nekondicim
pohybem mezi jedincem a skupinou, me-
zi teorii a praxi, mezi tfidou a okolnim pro-
stfedim.

Na zakladé vySe uvedenych zdroja
jsme postupné zformulovali konkrétni vy-
chodiska pro nasi praci. Cilem naseho
projektu ateliéru dramatické vychovy se
tak stala snaha soustavnou vyukou umoZ-
nit studentam, aby ziskali:

- zékladni proZitkovou zkuSenost pro
aplikaci dramatické vychovy ve vyuce
v intencich jednotlivych vzdélavacich
programu (Obecna $kola, Narodni $kola
ap.) - v soucasné dobé pracujeme na no-
vém vymezeni daném RVP - rdmcovym
vzdélavacim programem; zohlediiujeme
také lokalni pivod nasich studenti (ven-
kov - mald mésta) i jejich zadjem o mi-
moskolni a zajmové aktivity (vedouci
zajmovych krouzki, détskych organizaci
ap.).

- orientaci v teoretickych otazkdch mo-
dernich, na dité orientovanych pedago-
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gickych pfistupl a moZnosti jejich uplat-
novani, orientaci v literatufe, ale i v moz-
nostech dal§iho vzdélavani,

- praktické dovednosti pro zapofeni dra-
matickych technik ve vyuCovani rdznych
pfredmétd i pii realizaci samostaného
predmétu dramaticka vychova predevsim
na zdkladnich skolach,

- podnéty a prostor pro viastni tvorivou
préci pedagogickou i uméleckou, tedy
moznost vytvaret vlastni pedagogické
i umélecké projekty véetné toho byt jejich
producenty a manazery,

- osobni zkuSenosti z préce a souZiti ve
spolecenstvi - studenti prochazeji zkuse-
nosti prace v tymu, déleni roli, prejimani
odpovédnosti, spoleé¢né i individualni re-
flexe souziti.

Vyuka dramatické vychovy v ateliéru
DV by také méla podle nasich ocekavani:

a) nabidnout praktickou cestu k piijet/
humanistické, na dité orientované peda-
gogiky jako moZného vychodiska pro praci
pedagoga.

b) zaroven vybavit nase absolventy za-
kladni orientaci ve svété divadla, aby byli
schopni uplatnit se v zakladnich obrysech
také pri praci s détskym dramatickym sou-
borem ve Skolach i v mimoskolni sfére.

Vy3e uvedend vychodiska pak pro nas
umoznuji konkretizovat Ukoly a cile v sou-
ladu s ukoly definovanymi pro dramatic-
kou vychovu obecné: socid/ni rozvoj, roz-
voj komunikacnich dovednosti rozvof
obrazotvornosti a tvofivosti, kritické mysle-
ni, emocionaln{ rozvoj, sebepoznavani
a sebekontrola (pozitivni sebepojeti) a es-
teticky rozvoj (kultivovana recepce a refle-
xe, hodnotovd a Zanrova orientace i autor-
skd a interpretadn/ praxe v Kkulture
a uméni}) (viz Machkova 1999).

Ill. ATELIER JAKO MISTO
HLEDANI A TVORBY

Uvedené teoretické zdroje ndm jsou po ce-
lou dobu oporou k tomu, abychom se ve
své pedagogické praci zamérovali na roz-
vifeni nejen kvalit ucit se pozndvat a ucit
se jednat, ale aby nase spoletné setkava-
ni se se studenty posililo jejich schopnos-
ti a dovednosti ucit se byt a byt s druhymi.
Pak se mozna tyto jejich kvality promitnou
v jejich vlastnich setkavanich s viastnimi
Zzaky na zakladnich a stfednich skolach.

V této kapitole se pokusime nabidnout
konkrétni zkuSenosti, které jsme postupné
odkryvali v na8i praci. Zacnéme nejdfive
tim, Ze predstavime nasSe kolegy, studen-
ty.
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Studenti, ktefi si u nas na univerzité vybi-
raji dobrovoiné (neexistuji Zadné vybérové
naroky) “certifikat” dramatické vychovy,
prichazeji, jak uz bylo v Gvodu feceno,
z nejriznéjSich univerzitnich studijnich
obord, jsou také v riznych vékovych kate-
goriich (od 18 - 28 let). Jsou v rliznych
ro¢nicich a maji se studiem uz své zkuSe-
nosti. V poloviné skupin, které jiz prosly
nebo pravé prochazeji nasim ateliérem,
byli téZ muzi, to neni na nasi fakulté prilis
béZné (mnohé obory jsou Cisté feminni).

Také jejich odekdvani jsou razna. V za-
sadé se daji tato ocekavani vymezit ve
tfech okruzich (samoziejmé u nékterych
studentl se nize uvedené motivace proli-
naji):

a) Divadlo - studenti dfive hrali divadio
(pFigli z LDO ZUS, SPgS, zkouseli na stied-
nich Skolach nebo v mistech svych bydlist
s amatérskymi nebo studentskymi soubo-
ry). Nebo je dosud nehréli, ale maji je radi,
jsou divadelnimi divaky a divadlo je 1aka (je
v nich vy3§i mira exhibicionismu), ale jesté
neméli prileZitost si ho prakticky vyzkou-
Set. (Tato motivace je stdle nejéastéjsi.

b) Pedagogika - studenti ucitelskych
oborQ (nejvice studentky ucitelstvi pro 1.
stupen zakladnich skol), ktefi prosli nasimi
¢innostnimi pfedméty nebo je zaujala al-
ternativni pedagogika. V této skupiné jsou
vzdy studenti, ktefi uvadéji, ze se chtéji
naudit ucit, chtéji se pfipravit, vybavit pro
praxi.

c) Socidini potieby - studenti je formu-
luji nejéastéji jako chut poznat jiné lidi, byt
se svymi prateli u spolecného zazitku, pro-
Zivat spole¢né aktivity, nékam patfit, rela-
xovat (tato motivace jde napii¢ raznymi
studentskymi skupinami).

Zprvu se nam zdalo, Ze bude nejedno-
duché pracovat se skupinami, jez nahodi-
le vzniknou bez vybéru a sejdou se az na
prvni schizce prvniho predmétu. Obavy
posilovala i ta skute¢nost, Ze ani my vyu-
Cujici jsme netusili, jak se skupina slozi,
kdo tam bude, odkud a s jakym vybave-
nim ¢i oéekavanim, kdo pfichazi. Nakonec
pravé tato situace se stala kli¢ovou pro vy-
voj nasi prace. Prijali jsme ji jako vyzvu ne-
ustale velmi citlivé orientovat vyuku. Stale
musime byt pfipraveni naslouchat pfanim
i zkuSenostem skupiny, musime vnimat
déni uvniti skupin. U¢ime se s tim vSim
pracovat jako s konkrétnim materidlem,
ktery je opravdu Zity, ale zaroven muze
slouzit jako model déni ve skupiné i tés-
ného vztahu mezi dramatickou vychovou
a jejimi aktéry (uciteli i Zaky). Vidy je tieba
poctivé pracovat na budovani skupiny. To-
mu jsou zpravidla prvni dva semestry

z péti certifikatovych semestr( piné véno-
vany. Vytvafi se zpusob vzajemné prace,
organizace jednotlivych setkani, buduje
se vzajemna komunikace (ndsténné novi-
ny, telefonni a mailové seznamy, salénky
klubi a kavdren). Zde se také ukaze, kdo
a co je ochoten pro praci obétovat. Semi-
nare jdou mimo rozvrh a je tieba jit do
svého volného Casu a jesté jej ladit s dru-
hymi. Po prvnich dvou semestrech se sku-
pina ustali a téméf vSichni, kdo zlstanou,
také pak skladaji zavérecnou certifikato-
vou zkouSku. Ve ¢&tyfech absolventskych
skupinach to bylo mezi 20 - 40 procenty
téch, co skupinu opustili.

Diky pestrosti vychodisek jednotlivych
osobnosti je tato, ne vzdy jednoducha pe-
dagogicka situace v tésném souznéni se
sledovanou teorii a nastavuje ji v kazdém
okamziku zrcadlo reality, pedagogické
praxe.

Cesty, kterymi jdeme

Pro Gkoly, které se pired ndmi postupné zje-
vovaly a jejichZ feseni jsme v pribézném
reflektovani své prace hledali, nam stéle vi-
ce ukazovaly potfebu jinak organizovat
vlastni vyuku. Tradi¢ni a na nasi univerzité
z vétsi ¢asti vyuZivany systém jednotlivych
vyukovych jednotek (oddélené prednasky
a seminare v rliznych sélech, budovach po
celém mésté) svou roztristénosti neumoz-
noval v pomérné malé hodinové dotaci (4
- 6 hodin v semestru) soustiedénou praci.
Limity Sasu, Casové orientace se staly trva-
lymi pravodci nasi cesty. Postupné se usta-
lil zptsob tzv. blokové vyuky. Vikendovd
soustiedén/ nabidla nejen moznost kon-
centrovat celou skupinu po celou dobu vy-
uky. Tento model prace umoznuje také
bohatsi spoluprici s mimoplzeniskymi ex-
ternisty. Nedilnou soucasti vikend( je i sa-
mo misto pobytu, které nabizi i dalsi na-
mety a studijni otazky (waldorfské Skoly
v Brné, Piibrami, dnes jiZ padld komunitn/
Skola v Obfistvi inspirativni malotiidka
v Reznovicich, centra volného Sasu a dra-
macentra v Brné, kulturné velmi Zivd obec
Sudoméiice atd.). Tridenni blok umozZiuje
vyuzivat Cas pro vzajemné rozhovory i me-
zi lekcemi a Ukoly - neni tfeba pfebihat
pfes mésto, nehrozi (tedy ne v takové mi-
fe) odjezdy. Vymezeny studijni ¢as je dopl-
nén také spoleénym pobytem, spoleénymi

socialnimi aktivitami (kluby, restaurace, ve-
¢erni spoledenské hry). V zavére€nych re-
flexich a rozhovorech pravé spoleéné

pobyvani studenti ocenuji jako neintencio-
nalni prostfedek budovani vztah(, které

pak pomahaly ke studentskym projektiim.

Druhou limitujici rovinou nasi prace se
staly pravé vnitini vztahy skupiny a cesta



od nahodilého shromazdéni jedincl ke
kooperujici skupiné a dale pfes skupinu
zpét k rozvoji individudlnich dovednosti,
jez se mohou stat zdrojem individuélnich
i skupinovych projekt, jimiz studenti své
studium u nas kondi. Pravé projektova or-
ganizace se pro nas stala kliCovou techni-
kou, které se spolu se studenty uéime,
kterou se snazime cilené modifikovat.
Z predchozich radkd je také zietelné, Ze
se nasim charakteristickym znakem stalo
spoleéné planovani préce, a to jak ¢asové,
tak tematické. Nasi student/ postupné pre-
biraji do své zodpovédnosti organizaci své-
ho studia, coz vede ve finale k cesté za za-
vérecnymi projekty.

Dva zavérecné projekty - pedagogicky
a divadelni - jsou zakladem zavérecné cer-
tifikatové zkousky, pfi které studenti obha-
juji zpracovanou dokumentaci k projek-
tim. Dva projekty jsou také vystupem ve
dvojkolejné vystavéného projektu studia,
kdy studenti prochéazeji predméty se zfe-
telné&jsi orientaci na $kolni praxi dramatic-
ké vychovy a jejich pedagogickych sou-
vislosti. Zaroven je studentim ve druhé
linii pfedmétd certifikatu umoznéno set-
kat se s divadelnimi dovednostmi a diva-
delni teorii.

Jako pedagogicky projekt studenti pfi-
pravuji samostatné nebo ve dvojicich uce-
leny vyukovy nebo vychovny program vyu-
Zivajici metody a techniky dramatu
v minimalnim rozsahu Sesti vyucovacich
hodin. Pedagogickym projektim pfedchazi
vyucovaci zkuSenost v hodinach dramatic-
ké vychovy. Projekt studenti realizuji v pfe-
dem vybrané cilové skupiné ve zvoleném
prostredi. Studenti tento projekt dokumen-
tuji s vyuzitim poznané teorie. Dosavadni
absolventi se vydali se svymi projekty za
nejsSirsi Skalou adresatd. Studenti své pro-
jekty realizovali se skupinami vékové vy-
mezenymi od predskolaka az po klienty do-
mova dlchodct; zajimavé je téZ socialni
vymezeni od vrstevnickych skupin vysoko-
Skolakd pfes lidi s riznymi typy omezeni az
po skupiny teenager( s riznymi socialnimi
a etickymi problémy. Své projekty studenti
vefejné prezentuji na otevienych ateliéro-
vych dnech, kde jsou tyto projekty podro-
beny reflexi uciteld i spoluzaka.

Divadelni projekty naseho ateliéru maji
za Ukol umoznit studentim praktické set-
kani s divadelni tvorbou. Studenti spolu
s lektory prochazeji vznikem své inscena-
ce od dramaturgie pfes rezijni a vytvarny
koncept po produkci a skuteCnou vefej-
nou realizaci. Ateliérova predstaveni se
stala kazdoroc¢ni fakultni udalosti a maji
odezvu i v §irSim prostoru (nékterd pred-
staveni byla odehrana i v plzeniskych klu-
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bovych scénach i na nékterych festiva-
lech (napf. Aslerky AS).

Od tfetiho ro¢niku existence certifika-
tového studia dramatické vychovy pouzi-
vame pro na8i praci a naSe pracovisté
oznaceni ateliér. Toto slovo je pro nés
symbolické. Ateliér (slovnikové: “umélec-
k& dilna“) byva nejcastéji spojovan s mis-
tem, mistnosti, s vybavenim pro umélec-
kou préaci. Nase porozuméni je Sirsi - dilna
jako misto spolecné prace, dilna jako mis-
to spolec¢ného rozvoje, coz pro nas neni
daleko od Komenského dilny lidskosti.
Ateliér je pro nas pfedevsim mistem spo-
leéného setkavani pii spolecné tvorbé. Po-
stupné jsme se presvéddili, Zze diraz na
vzajemné spolupobyvani nas vedl k rozvo-
ji dalSich, v b&zném univerzitnim béhu
nadstandardnich zpasobt spolecné pré-
ce. Kazdy rok zacina spole¢nym setkanim
uditel( a studentd, pfedstavuji se novi stu-
denti nastupujiciho prvniho roéniku, stu-
denti vy3Sich rocnikd pfedstavuji své zku-
Senosti, a hlavné predstavuji sebe jako
kolegy. Stejné tak se uvadi ucitelé progra-
mu a spolecné vedeme diskusi k nastupu-
jicimu roku. Zavér roku je spojen s Atelié-
rovym dnem - vefejnou prezentaci roéni
prace, ktera je oteviena viem zajemcim
a na niz také zveme funkcionare fakulty.
Studenti ateliéru se také napfi¢ svymi ma-
tefskymi skupinami sdruzuji do ad hoc
utvofenych skupin k fadé vlastnich pro-
jektl (tanecni tréninky, divadelni predsta-
veni, happeningy. prace s détmi v riiznych
zafizenich po Plzni).

Ateliér jako kontaktni prostor

Potfeba soustfedénosti v Case, jeZ prame-
nila z uvadéné pestrosti jednotlivych sku-
pin a obtizné sladitelnosti rozvrh(t jednot-
livych studentd, Sla ruku v ruce s potfebou
soustiedénosti v konkrétnim misté, zdze-
mi. Prvni feSeni jsme nachazeli ve vyjez-
dovych seminéfich do venkovskych skol,
na fary nebo do vycvikovych zarizeni nasi
fakuity. Ale to jen zvySovalo zvlastni naboj
vyluénosti, kterd se projevovala pocito-
vym oddélenim préace v ateliéru od bézné-
ho studia, pfedevsim u ucitelskych oboru.
Vnimali jsme potfebu mit pevny a zachyt-
ny bod pfimo na katedie. Nejdfive se ozy-
vala samozfejma potieba vlastniho pra-
covniho prostoru, charakteristické “tfidy
s kobercem”. Potfebovali jsme pro zkvalit-
néni nasi prace nejen jasny Cas, ale také
bezpecné misto a stale silnéji jsme poci-
tovali potfebu vybudovat zdkladni pro-
storové vybaveni pro moznost pribéziné
prace. Od pocatku jsme usilovali o to na-
bidnout studentlim misto i pro jejich vlast-
ni pokusy a zkouseni.

Za pfispéni fady riznych grantd a s pod-
porou nasi matefské katedry je postupné
vybavovan ateliérovy prostor tak, aby
umoznoval svobodnou a neomezovanou
praci v lekcich z metodiky a praxe drama-
tické vychovy. Tento prostor ale zaroven
umoznil i budovani a ovérovani divadelnich
kompetenci. Ukazalo se, Ze oteviené a pii-
pravené misto mlzZe byt inspirujici zaklad-
nou pro nové napady a pokusy studentt
i mimo rozvrhovanou vyuku.

IV. KATARZE ANEB
CO UKAZALA EXISTENCE
ATELIERU DRAMATICKE
VYCHOVY PRI KATEDRE
PEDAGOGIKY ZAPADOCESKE
UNIVERZITY V PLZNI

Za kratkou dobu existence naseho praco-
visté mizeme konstatovat, Ze na malém
prostoru do$lo k vytvofeni uznavaného
centra oboru v naSem regionu. V' tésné
spolupraci s readlnou praxi dramatické vy-
chovy (se ZUS, domy déti a divadelnimi
krouzky a soubory) se nam dafi vybavovat
studenty zaklady pro realizaci dramatické
vychovy. Ukazuje se, Ze se nam podafilo
také nasim absolventim predestfit potre-
bu dalsiho vzdéldvaniv oboru a védomi, Ze
to, co u nas ziskali, je jen zadklad pro dalsi
praci. Mnozi z nasich studentd se za zku-
Senostmi vydali dale do ciziny. Co vnima-
me jako podstatny odraz nasi prace, je for-
movdni otevieného, na déti a mliadeZ
orientovaného pedagogického postoje
u nasich absolvent(.

Nas ateliér se také cilené podili na né-
kterych projektech umélecké tvorby déti
a mladezZe, odborné podporujeme nékteré
okresni a regionalni prehlidky détské reci-
tace, regionalni pfehlidku Détské scény
a Wolkrova Prostéjova. Podilime se také
cilené na projektech dalSiho vzdélavani
pedagogickych pracovnikd, které zastituje
nase katedra. Spolupracujeme v tomto
sméru s Ustavem celozivotniho vzdélava-
ni Zapadoceské univerzity, s plzefskym
Pedagogickym centrem, ale také s Die-
céznim stiediskem pro miadez, se Salezi-
anskym centrem miadeze, se Skolami v re-
gionu. Studenti v diplomovych pracich
zacali také odborné monitorovat situaci
dramatické vychovy v nasSem regionu (viz
seznam diplomovych praci se zaméfenim
na dramatickou vychovu zadanych nasi
katedrou).

Nejvét§im pfinosem na$i prace je
v soucCasné dobé zarazeni dramatické vy-
chovy jako radného. tedy i povinného
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pfedmétu do nové vystavéného planu stu-
dia ucitelstvi pro prvni stuperi zékladnich
Skol. Kazdy student tohoto oboru bude
v nové podobé absolvovat dramatickou
vychovu jako estetickovychovny predmét
(stejné jako hudebni a vytvarnou vychovu)
v podobé uceleného 4 - 6 semesetrového
kurzu {podle schvélené akreditace). S po-
dobnou Gpravou pocitame i pro novy plan
bakalarského studia pfedskolni a mimo-
Skolni pedagogiky.

Z naSeho pohledu, z pohledu vyuéuji-
cich, jsme vSak dosahli néceho mnohem
cennéjsiho. PfedevSim se nam vespolek
oteviely bohaté moZnosti tviréiho setka-
vani lidi studujicich nejriznéjsi obory
a pfichéazejicich a tvoficich s nejriznéjsimi
predchozimi zkusenostmi.

Z toho se profiluje nase zaméreni vy-
stavéné smérem ke konkrétnim studen-
tim. Ve skale cilovych oCekavani se utva-
fi konkrétni profil té které skupiny
a absolventa:

- zaméreni pedagogické, socialné pe-
dagogické: posilené techniky charakteris-
tické pro DV pouzivanou k rozvoji, k vyuce
sehravkdm skupin (Skoly, socialni projek-
ty). realizace programu DV ve Skolach,
Skolnich klubech, centrech volného ¢asu;
absolventi pracuji v projektech prevence
socialn& patologickych jevl (K centra,
streetwork, programy pro péstounské ro-
diny) nebo v humanitarnich projektech
(Romové, uprchlici);

- zaméreni divadelni: nad rAmec rozvrhu
realizovana autorska predstaveni, osobité
akce, vedeni skupin amatér(, déti, studen-
t1, umélecké tviréi dilny; nasi studenti i na
malych skolach nebo i v centrech socialni
péce, ale i pfi kulturnich domech organizu-
ji drobné divadelni projekty;

- prolindni: ptiprava pro ustaveni samo-
statného predmétu DV, vedeni krouzk(
dramatické vychovy détskych divadelnich
skupin, vyuka na LDO ZUS.

Vzhledem k jiz uvedenému zadzemi na-
dich studentl (mensi mésta, venkovské
obce) je tady pfinos velmi viditelny. Stu-
denti na svych novych puasobistich nabizi
détem dosud neznamé aktivity a také né-
pifi pro volny ¢as. Studentim to pak pod-
le ohlasli velmi pomaha ve vstupu do
mistnich komunit.

ProtoZe mame vytvoienu sit pro udrzo-
vani kontaktu mezi absolventy a ateliérem
a snazime se spoleéné& komunikovat, ms-
Zeme jiz nyni nahlizet na realitu, se kterou
se studenti pfi pfichodu do praxe setkava-
ji. Nasi absolventi se ispésné etablovali ve
Skolach Plzefiského kraje, kde €asto hodné
daleko mimo velka centra (Tachovsko, Su-
mava) zkouSeji ozivovat mistni spoleCen-
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stvi (akademie, vystoupeni), buduji détské
skupiny, snaZi se pro své déti pfipravovat
setkani s kulturou. Mnozi nasi studenti
jsou také v kontaktu s uditelskymi aktivita-
mi (PAU, Kritické mysleni, Dokazu to).

Ukazuje se vsak, ze nejvétsi komplikaci
pro jejich praci na poli dramatické vycho-
vy jsou zestarlé a konzervativni uditelské
sbory. Ty taky maji nejvétsi vliv na odchod
naSich studentd do jinych Skol nebo do
mimoskolnich organizaci. Stale vSak vétsi-
na nasSich student( je v oblasti prace
s détmi a mladezi. Vyrazné se vénuji soci-
alni sféfe a humanitarnim projektim (na-
$e absolventka pracovala napriklad s dét-
mi v Kazachstdanu nebo se socialné
znevyhodnénymi détmi v irsku).

Pravé v pfipravé na8ich studentd by-
chom chtéli vice orientovat praci v atelié-
ru v nadchazejicim obdobi na stfet s praxi,
na budovani jejich kompetenci pro reali-
zaci zmén, pro tvorbu a realizaci novych
projektt (i s financovanim z granta), pro
komunikaci s mistnimi lidmi, s kolegy a ro-
dici.

A to je tak vSe, vic jsme zatim nedoka-
zali.
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V Fijnu lonského roku probéhla na brnén-
ské Filozofické fakulté MU konference
s nazvem Tvarci psani - klicovaé kompeten-
ce na vysoké skole. V nasledujicim textu

se pokusim zprostfedkovat své poznatky
a zkuSenosti z konference a zamyslet se
nad timto tématem. Tvlréim psanim se
zabyvam nékolik let prakticky i teoreticky;
ucim je jako volitelny pfedmét v ateliéru
dramatické vychovy na Divadelni fakulté
JAMU v Brné; postupy tvaréiho psani
uplatiuji i v jinych predmétech a také
v rdmci vyuky na gymnaziu.

Tvlréi psani a dramaticka vychova jsou
velmi blizké obory. Referaty a diskuse na
konferenci mi v mnohém pripominaly té-
mata diskusi spojenych s dramatickou vy-
chovou; s jejim postavenim, cili, rozvije-
nim a aplikovanim v ramci ceského
systému skolstvi.

Tviréi psani a jeho pojeti

Tvardi psani je v ¢eském prostiedi po-
mérné mladym oborem. Samotny pojem
oznaduje jednak formativni CINNOST,
tedy produkci novych (origindlnich, oso-
bitych, autorsky svébytnych) texti, jed-

Eva Brhelova

nak OBOR, ktery se zabyvéa teoretickymi
aspekty tvofeni textu a jeho didaktikou.
Tvarci psani pak maze byt chapano také
jako vyucovaci, studijni PREDMET a také
(v uzsim pojeti) jako vychovny a vyuco-
vaci PROSTREDEK (metoda, technika).
Pocéatky tvlréiho psani (v podobé for-
mujiciho se studijniho oboru, rozli¢nych
vyukovych programt a kurzd) nachazime
v Severni Americe ve 20. letech minulého
stoleti. Tzv. creative writing je jednou
z nejbourlivéji se rozvijejicich disciplin na
stfednich a vysokych Skolach v Americe
a pozdéji i v Britanii, Irsku, Némecku
a dalSich zemich. Seminéafe, workshopy
a kurzy tvaréiho psani se (zejména pak po
druhé svétové valce) stavaji stale popular-
néjsimi, a to z nékolika davodd: jednak
maji zprostfedkovat praktické literarni
vzdélani studentiim, jejichZ zdatnost v pi-
semné tvorbé textd (vécnych &i umélec-
kych) je mala, jednak maji vychovavat
a vzdélavat ty studenty, ktefi chté&ji rozvi-
jet svij talent a vénovat se literarni draze.
Budoucim adeptim spisovatelského &i
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novinarského femesla se po druhé svéto-
vé valce zuzil okruh pfilezitosti k tomu,
aby si vydélavali na obZivu a zaroven zis-
kavali jistou literarni prapravu (tj. udili se
psat psanim pro tisk) v tiskarnach a re-
dakcich tydenik a denikdl, které pro né
byly na prelomu stoleti publikaénim odra-
zovym mustkem (Pfidal 1992: 31, 32).
Kromé stoupajici poptavky studentské
i §ir8i vefejnosti mé rozvoj tvaréiho psani
jesté jeden divod - a to ryze americkou,
ale realistickou divéru v moZnost sebeu-
Ceni. Vychazi z pfesvédceni o tom, Ze tré-
ninkem Ize dosdhnout urcitého vyvoje lid-
skych schopnosti, ze vSemu se lze naudit,
pokud clovék ovladdne potiebné doved-
nosti k vykonavani urcité cinnosti. Tyto
dovednosti mizZzeme chapat jen jako sou-
hrn trikd, slouZicich k upouténi a osloveni
divdka ¢i posluchace, ale také jako kom-
plex rozvijenych a postupné utvarenych
schopnosti a zkuSenosti autora (Pridal
1992: 33). Optimistickd vira v moznost
rozvijeni lidskych schopnosti a dovednos-
ti byva casto ztotoznovana s vidinou
“amerického snu” o Uspéchu; zpisobila
v8ak ohromny rozvoj a Gzkou specializaci
kurz tvardiho psani v8ech typh. Tvaréi
psani - ve formé povinnych stylistickych
kurz(, kterymi prochazi vétsina vysoko-
$kolskych studentt zpravidla v prvnim ro-
ce studia, se v Americe stalo béZnou sou-
&éasti univerzitni vyuky. Nejde zde o rozvoj
uméleckych pfedpokladd, ale o rozvijeni
schopnosti a dovednosti kultivovaného
pisemného vyjadfovani a samostatného
kritického mysleni (takové schopnosti
jsou chapany jako soucast nutné vzdéla-
nostni vybavy kaZzdého vysokoskolaka).
Vedle téchto zékladnich kurz( jsou pak
realizovany kurzy naro¢néjsi, specializova-
ngjsi (a volitelné), které pojimaji tvarci
psani jako cilené rozvijeni literarnich a slo-
vesnych predpokladl, popf. talentu stu-
dentd. V kontextu sou€asné angloameric-
ké kultury existuje mnozstvi kurzi (pro
studenty kol i verejnost), zamérenych
napf. na administrativni psani, Zurnali-
stiku, scénaristiku, na tvorbu seridlovych
komedii pro televizi; probihaji kurzy zamé-
fené na psani védeckych &i popularnéod-
bornych textd, kurzy pro basniky, roma-
nopisce, pro tvirce reklam atp. Podle
Bohuslava Manka (2001) se tyto kurzy
vétSinou snazi spojit dvoji pristup - zvlad-
nuti “femesinych” zakladu daného oboru
a jeho zanrd s odhalenim individualnich
schopnosti, silnych stranek jejich G&astni-
ki (Manek 2001: 61). O pocatcich a vy-
voji tvaréiho psani podrobné pojednava
nejen Mankova studie, ale i FiSerova Ma-
18 ucebnice technik tvuréiho psani (2001),
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ktera zachycuje rozvoj oboru v Némecku,
a jiné prameny.

Tvarci psani je tedy v angloamerickém
prostiedi chapano:

a) v Sir§im vyznamu jako oblast zamé-
fena na kultivovani, zviddani zékladi pise-
mného vyjadiovani, véetné tviréiho a kri-
tického mysleni;

b) ve vyznamu uzSim - jako specializo-
vana oblast rozvijjeni individudinich umé-
leckych (literarnich, slovesnych, jazyko-
vych) predpokladi a vioh studentd.

V ceském prostiedi bychom maohli prv-
ni pojeti pfirovnat spiSe ke slohovému vy-
ucovdni; to se vSak u nas na urovni za-
kladnich a stfednich $§kol jen malo
a vyjimecéné vénuje péstovani individual-
niho stylu Zak(; na Grovni vysokoskolské
neni cilené realizovano vibec (opomene-
me-li studium uméleckych obor( a Zurna-
listiky, kdy psani je souéasti profese). Dru-
hé pojeti tvarciho psani je bliz8i spis
autorské tvorbé, jak o ni hovofi napf. Ivan
Vyskocil, Antonin Pridal, Arnost Goldflam
nebo Josef ékvoreck\'/. Podstatnym se pak
jevirozvoj individualniho tvairéiho potenci-
alu, napf. literarnich predpokladd, tvirci
fantazie, vypravécskych ¢i charakterizac-
nich dovednosti, hravosti, (sebe)reflexe
a slovesné kreativity vlibec. Antonin P¥i-
dal hovoti o seminafi autorské tvorby (pro
studenty rozhlasové a televizni dramatur-
gie a scénaristiky) jako o pfrilezitosti "na-
hlédnout do moznosti a potfeb slovesné-
ho dtvaru zevnitf, na zakladé osobni
zkuSenosti”, kdy podstatou jednotlivych
tviréich literarnich cviceni je "vyzkum pro-
stredkd slouzZicich k sebevyjadreni” (Pridal
1992: 36, 40). U takového pojeti tvaréiho
psani (jeho cil(, vyznamu, smyslu ¢&i funk-
ci) jesté vice plati: co osobnost, to jiny po-
hled, zasady, filozofie vyuky.

Timto dvojim moZnym chapanim ob-
lasti tvaréiho psani jsem jen chtéla nasti-
nit nékteré tendence, které ovliviiuji sou-
¢asny vyvoj a postaveni tviréiho psani
iunas.

Vystiznou a srozumitelnou charakteris-
tiku tvaréiho psani, jeho jednotlivych
aspektd i uplatnéni podava nejnovéji
PhDr. Zbynék FiSer v knize Tvardi psani.
Maléd ucebnice technik tvarciho psani
(2001). PredevSim z ni budu vychazet
v nasledujicim stru¢ném prehledu o moz-
ném chapani tviiréiho psani u nés.

Tvaréi psani z hlediska formovéani osob-
nosti

Pfinos tvGréiho psani pro rozvoj a utvareni
osobnosti spociva predevsim v rozvoji in-
dividuaini obrazotvornosti, fantazie, tvur-
¢iho mysleni, vnimani, jednani, vyjadfova-

ni a schopnosti fesit problémy. Tviréi psa-
ni rovnéz podporuje schopnost empatie,
porozumeéni jinému pocitovému a myslen-
kovému svétu. "Tvirci psani je Cinnost, pfi
které probihaji urc¢ité psychické pochody
a psychomotorické c&innosti, jejichz vy-
sledkem je konstruktivné nové dilo, jehoz
hodnotu Ize ve vysledku akceptovat jako
pozitivni.” (FiSer 2001: 18) Takovou d&in-
nosti je tfeba vyvolavani fantazijnich pfed-
stav, tvofeni novych slov a slovnich spoje-
ni a jejich zaznamenavani, zachycovani
smyslovych viemd( a asociaci, fabulovani
atd. Autor ziskava v procesu tvorby urdité
poznatky a textovy materidl; jeho tridé-
nim, strukturovanim, novym formulova-
nim a pisemnym zaznamenanim vznikaji
nova, esteticky puasobici slovni spojeni,
basnické obrazy, postavy a situace, pfibé-
hy - nebo nové informace v oblasti vécné
literatury (FisSer 2001: 18). Tvurdi psani ja-
ko prostredek formovani osobnosti ma te-
dy vyznam v oblasti poznani i sebepozna-
ni, pfi uplatnéni postuptd skupinové prace
i vyznam socializaéni a socialné-komuni-
kacni. Z. Fiser (2001: 19) formuluje vy-
znam tvaréiho psani v deseti zakladni ob-
lastech:

1. Praktické zvladnuti raznych technik
hledani a formulovani témat psani.

2. Praktické zvladnuti riznych technik
stimulace k psani.

3. Zvladnuti rlznych technik tvorby
textu a prekonavani blokad pfi psani
{(emocionalnich, kognitivnich).

4. Zvladnuti riznych technik slouzicich
k optimalizaci textu podle potfebnych po-
zadavk( (Zanrové psani apod.).

5. Rozvoj pfirozeného psani bez ome-
zovani tradici, schématy, klisé a frazemi;
rozvoj metaforickych schopnosti.

6. Uvolnéni fantazie a rozvoj obrazo-
tvornosti v oblasti tematické i v oblasti
zpusob( vyjadreni.

7. Rozvoj pfirozeného smyslového vni-
mani, citéni a mysleni; vyuziti psani jako
prostiedku rozvoje mysleni a prostfedku
poznavani vnéjsiho (objektivniho) i vnitini-
ho (autorova) svéta.

8. Odstranéni strachu ze psani text( vi-
bec, podpora sebejistoty, samostatnosti.

9. Psani jako prostfedek zabavy, odrea-
govani a terapie (resp.autoterapie -~ abre-
aktivni psani).

10. Rozvoj mravni stranky charakteru
autora, jeliko? tvofivost chapeme jako
tvorbu n&&eho nového, konstruktivniho,
jako ¢innost pozitivniho vyznamu.

Uvedeny prehled naznaduje nejen vy-
znam tvar&iho psani, ale i moZnosti jeho
uplatnéni v riznych oblastech lidské ¢&in-
nosti.



Tvirci psani z hlediska obsahového
Tviréi psani v raznych oborech a oblas-
tech lidské &innosti mlizZeme rozdélit
podle praktickych cild, které tvaréimu
psani pfipisuji. Napf. tvaréi psani v psy-
choanalyze a psychoterapii sleduje cile
diagnostické a terapeutické (pacient za-
znamenava své pocity, vijemy, predstavy:;
psani napomaha feSeni osobnich problé-
md a ma prevazné autobiograficky cha-
rakter). Tvréi psani se uplatriuje v mimo-
Skolni vychové a etopedii (vychovné,
kultivacni cile), ve vyucovani (tvardi psani
je prostredkem vyuky, zejména literatury
a slohu, ale i napf. ciziho jazyka &i jaké-
koliv jiného predmétu, vychovy); v pre-
kladatelstvi i v manaZerstvi a poradenstvi.
Tvlréi psani je nejcastéji spojovano s kur-
zy zaméfenymi na rozvoj talentu, literar-
niho vyjadifovani a individualniho stylu.
Kurzy literdrniho psanf uci technikdm hle-
dani a formulovani témat, optimalizace
textu, smeéruji k postupné individualizaci
autorské literarni tvorby frekventantd.
Odborné a Zurnalistické psani je zamére-
no na myslenkovou plavodnost textd, na
schopnost funkéné vybirat, kombinovat
a vyhodnocovat informace (Fiser 2001:
19-22).

Tvaréi psani jako védecky obor

Tvaréi psani jako védecky obor se teore-
ticky zabyva vlastni didaktikou tvaréiho
psani v raznych vzdélavacich oblastech
(Zurnalistické, odborné, literarni), dale te-
oretickymi aspekty tvofivosti, rozvojem
tvofivosti atd. Pfedmétem oboru jsou ta-
ké techniky psani, techniky hledani té-
mat a prekonavani blokad pfi psani, tech-
niky optimalizace textu a techniky
tviréiho mysleni a jednani vabec (FiSer
2003).

Tvliréi psani jako vyudovaci pfredmét

Jako vyuBovaci pfedmét je tvardi psani vy-
chovné-vzdélavaci Cinnosti, kterou lze rea-
lizovat na vSech stupnich skol, ve vychové
mimoskolni i ve vzdélavani dospélych
(nejCastéji formou volitelného nebo nepo-
vinného predmeétu). Cilem pfedmétu je
rozvoj schopnosti a dovednosti verbalné
pisemné vyjadiovat své predstavy, mys-
lenky, pocity, zkuSenosti; rozvoj tvaréich
slovesnych komunikacnich dovednosti
a osvojovani pravidel a moznosti takové
komunikace (at jde o osobni, védeckou &i
uméleckou komunikaci). Autor se uéi vy-
birat, hodnotit, kombinovat a nové formu-
lovat informace i své poznatky; text se sta-
va zdznamem jeho prozivani, mysleni,

(FiSer 2003).

Tvirci psani a didaktika slohu

Ve srovnani s didaktikou slohu a slohovym
vyucovanim (Fiser 2001: 31-32) je tvrci
psani chapéano jako doplnéni, pokradovani
a rozsiteni slohové vyuky, zaméfené na
rozvoj schopnosti komunikovat v rGznych
stylovych a zanrovych oblastech (popf. na
nacvik jednotlivych slohovych Utvar(
a zvladnuti funk&nich styld). Ackoli tvofi-
vost a jeji rozvo] ma mit ve vyuce slohu
podle Marie Cechové (Fiser 2001: 31) své
misto (uplatfiuje se v jazykovém vyjadio-
vani, v pFistupu k problémam a tématim
i ve formé jejich zpracovani), realna situa-
ce na $kolach je zcela jina. Psani textd bez
prediohy, pfedem vymezené struktury
a urceného postupu neni béznou soucasti
vyuky slohu. Jestlize pro péstovani tvori-
vosti (obrazotvornosti, experimentovani
s jazykem i stavbou textu) a individuélniho
stylu neposkytuje zakladni ani stfedni $ko-
la dostatek pfilezitosti, tviréi psani ve for-
mé samostatného predmeétu ¢i integrova-
nych postupt ¢&i technik do vyuky jinych
pfedmétl predstavuje moZnou cestu
k rozvoji schopnosti tvorivé psat a rozvijet
se jako autor. "Tvofivé psat neznamena
jen zviadnout zasady pisemné komunika-
ce. Tvardi psani vyuziva slohové utvary ja-
ko prostiedek, jako formu, kterou pisatel
naplni jisz obsahem za uziti svych zna-
losti a své tvorivosti, diky niz mdzZe tuto
formu prekracovat. Tvorivé psat znamena
téz rozvijet zplUsoby mysleni, rozvijet
schopnost preciznéji vnimat své pocity
a své okoli, rozvijet estetické vnimani své-
ta, znamena rozvijet schopnost originalné
popisovat svét a vztahy mezi jevy reélné
a fiktivni skutecnosti.” (Fiser 2001: 32)
V tomto smyslu jde tvaréi psani za ramec
Skolni slohové vychovy a stava se vycho-
vou umeéleckou.

Techniky tvaréiho psani

V oblasti vychovy a vzdélavani se vSak
mohou také uplatfiovat jednotlivé techni-
ky tvar¢iho psani. Pojem technika podle
Zbyrika Fisera oznacuje “soubor kultivova-
nych schopnosti, nau¢enych dovednosti,
jez vedou ke spravnému vykonavani néja-
ké véci” (Fiser 2001: 40), a techniky psani
jsou "odborné podané pracovni postupy
a navody pro tvoreni text v rznych ob-
lastech” (FiSer 2001: 55). Technikami
tvirciho psani pak rozumi viastné veskeré
postupy slovesného tvoreni, tvofivého
mysleni a tvofivého feseni problémovych
situaci, které je mozné pouzit k naplnéni
cile dané oblasti tvaréiho psani (vychova,
vzdélavani, terapie). Obecné rozlisuje
techniky pro hledéani a formulaci témat,
techniky stimulace k psani, techniky od-
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stranovani blokad pfi psani a samotné
techniky psani (literarniho, Zurnalistické-
ho, odborného, techniky pouzivané didak-
tiky a manaZery). (Jejich tfidéni a charak-
teristice s konkrétnimi pfiklady projektl
vénuje Z. FiSer svou publikaci; z nejzna-
meéjsich napf. brainstorming, clustering,
volny text, synektika, automatické psani,
pfestavba textu apod.)

Techniky tvaréiho psani mohou byt
prostiedkem pro feSeni rGznych problé-
movych situaci, prostfedkem tvofivého
mysleni. Psani mGze fungovat jako néstroj
pojmenovavani, promysleni, tematizovani,
zobrazovani, hodnoceni a feseni uréitého
problému z jiné oblasti nez humanitni ne-
bo umélecké. Tvardi psani se tedy ma stat
“integralni soucasti téch intelektualnich
¢innosti, které pracuji s verbalizovanym
feSenim problémovych situaci v textu”.
Tolik z komentare Z. FiSera zvefejnéného
k diskusi o pfipravovaném Ramcovém
vzdélavacim programu pro gymnazialni
vzdélavani (Fiser 2004).

Tvardi psani a dramaticka vychova
Postupy tvaréiho psani jsou v dramatické
(nebo literarné-dramatické) vychové béz-
né vyuzivany (kupf. v situaci, kdy maji Zaci
na zakladé urcité zkuSenosti ¢i poznatkd
vytvaret charakteristiku postavy a zazna-
menavat ji napf. formou deniku) v hernim,
dramatickém i inscenaénim procesu (psa-
ni dialogt, scénar(, podkladd pro improvi-
zaci atd.). Je to logické, nebot umeéni dra-
matické, z néhoz dramatickd vychova
vychazi, je uménim slovesnym a obrazo-
vym (zobrazuje skutecnost prostrednic-
tvim jednani dramatickych postav v dra-
matickych situacich - pficemz jednani je
vétSinou slovni a fyzické). Techniky tvardi-
ho psani tak mohou byt podnétem a in-
spiraci pro dramatickou hru a tvorbu. Vy-
jadfovaci, literarni a tvaréi slovesné
schopnosti a dovednosti Zak(l se v drama-
tické vychové pfimo uplatriuji - zejména
v praci s textovou (slovesnou) slozkou dra-
matu.

Tvardi psani je psani fizené. At je reali-
zovano v jakékoli podobé, vidy je tvardi
usili autora néjak - vice ¢i méné - ovlivné-
no, podminovano, podnécovano (vili au-
tora &i zadanim ucitele, nebo tfeba reakci
a hodnocenim skupiny). Autor (tvlrce,
zak, student) se uéi pracovat se zadanymi
determinantami a realizovat je ve viast-
nim textu. Pfednosti prace v seminafi
tvaréiho psani je nékolik - pFedstavuje
bezpedény prostor, ve kterém mohou vzni-
kat a byt prezentovény prace jakékoli kva-
lity bez ambici na zvefejnéni, bez obav
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z nedokonalosti vysledku, bez strachu
z normativniho hodnoceni. Dalsi vyhodou
{pro tvirce i jeho "uéitele” - nebo spise
privodce, radce, facilitatora) je zpétna
vazba a reflexe jednotlivych tvlréich po-
kust jak ze strany ucastnikd seminafe,
tak ze strany udcitele. Pozornd, citliva
a pfesnd zpétna vazba je podle mého na-
zoru podstatou a hlavnim smyslem semi-
nara tvaréiho psani, pfedstavuje proces
uceni. Dalsi vyhodou seminafi tvaréiho
psani — kterd ovSem zavisi na zkuSenos-
tech a dovednostech ucitele - je individu-
alni pristup.

Kompetence souvisejici s tvliréim psa-

nim

Tvaréi psani smétuje k rozvijeni a utvareni

nékolika riznych kompetenci Zzakd/stu-

dentd. (Pozn.: Kompetenci rozumime zpi-
sobilost k [provadéni] uréité ¢innosti v Sir-

§im slova smyslu, tj. souhrn védomosti,

dovednosti, schopnosti, postoji, hodnot,

motivaci apod. umoznujici fesit problémo-
vé situace nejruznéjsiho druhu; kompe-
tence psani - schopnost, dovednost kulti-
vovaného pisemného vyjadfovani.) Jde

o nasledujici kompetence:

- jazykova kompetence (schopnost ko-
munikovat v matefském, popf. cizim ja-
zyce);

- literarni kompetence (tj. umélecky tvar-
¢i kompetence; schopnost umélecké
komunikace, komunikace prostfedky
slovesného uméni);

- kritickd kompetence (tj. zdatnost od-
borné kriticky posuzovat text);
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- komunikaéni kompetence (tj.zdatnost
snaze verbalné komunikovat v pfiroze-
ném spolecenském prostredi). (Podle
Z. Fisera 2001: 33.)

Soucasné se tvaréi psani jako tvréi
¢innost spojena s ucenim (reflexi a sebe-
reflexi) podili na utvareni vSech klicovych
kompetenci, jak je formuluji rdmcové
vzdélavacimi programy (kompetence ob-
¢anské, komunikativni, socialni a interper-
sonalni, kompetence fesit problémy, kom-
petence ucit se ucit). Mohli bychom -
i v souvislosti s dalsimi uméleckymi vy-
chovami - hovofit o specifické kompetenci
tvaréi?

Tvaréi psani mizZe byt realizovino jako
studijni obor ¢&i oblast vzdélavéani, jako
predmét, vyukovy prostiedek nebo prosté
jako tvorba, tvhréi Cinnost a prostfedek
odreagovani. Kazdopadné: jako forma
umeéleckého i mimoumeéleckého poznani
a komunikace a jako prostfedek rozvoje
tvaréiho a kritického mysleni ma nespor-
ny vyznam. Mélo by tedy teoreticky mit ur-
¢ité (vlastni) misto v oblasti mimoskolni
i Skolni vychovy a vzdélavani.

Uplatnéni se nabizi zejména v oblasti
vychovy umélecké/ estetické (dramaticka
vychova, vytvarna vychova, hudebni vy-
chova), ve vyuce Ceského jazyka, slohu, li-
teratury, cizich jazyk(; v oblasti mimoskol-
ni vychovy déti, mladeze i dospélych.

Jak je to s tvaréim psanim v ¢éeskych
Skolach?

Obor se u nas zacina prosazovat az od de-
vadesatych let, kdy se k ndm dostava za-
hrani¢ni literatura i zkuSenosti uciteld
a lektor(. Vétsinou vsak jde o individualni
iniciativy uditelr zadlenit tviréi psani do
vyuky na stfednich ¢i zakladnich skolach
{napf. v podobé volitelného pfedmétu ne-
bo uplatiiovani postupt ¢i technik tviréi-
ho psani ve vyuce ¢eského jazyka, litera-
tury, slohu apod.). Tvaréi psani se zacalo
vyu&ovat napf. na Gymnaziu J. Skvorecké-
ho v Praze (Alexandra Berkova). Informa-
ce o tvaréim psani najdeme ve studijnich
programech mnoha stfednich $kol (napft.
Gymnazium Zlin, Pfibor, Vlasim, Rigany,
Praha 4 apod.) jako o volitelném ¢&i nepo-
vinném predmétu. Tvaréi psani je oborem,
ktery se u nas teprve formuje a hleda své
misto; neexistuji prozatim odborné studie
o skuteéné situaci a stavu vyuky tvrciho
psani u nas. S literarni ¢i slohovou vyukou
pro vysokoskolské studenty u nas vibec
neni pocitano; ti véak ne vzdy ovladaji slo-
hové postupy, umoZiujici srozumitelné
vyjadfeni originalnich poznatkl, nazord,
myslenek na odpovidajici Grovni. Vysoko-
skolské studium tvlréiho psani realizuje

u nas od roku 2000 praZska Literarni aka-
demie J. Skvoreckého. Zde je tvardi psani
hlavnim studijnim oborem (studuje se
v kombinaci s jinymi obory). Tvar&imu
psani se pak ¢aste¢né vénuji 3koly nabize-
jici studium Zurnalistiky (UP Olomouc, MU
Brno, UK Praha), a pfedeviim umélecké
vysoké Skoly (FAMU, DAMU, JAMU); ty
péstuji tvarci psani jako soudast profesni-
ho vybaveni a podle toho je také speciali-
zovano (filmovy scénaf, dramaticky text,
rozhlasova hra, televizni scénaf, doku-
mentarni scénér jako slovesna ¢ast pred-
pokladaného dramatického &i publicistic-
kého dila). Pojeti a vyuka tviréiho psani
jsou zde Uzce spjaté s osobnostmi peda-
gogl - nelze je pfilis zobecriovat.

Kurzy tvaréiho psani rozliéné Grovné
nabizi prostfedi internetu (dalkové kores-
pondenéni studium s lektorem &i bez;
softwary pro psani scénéf(; elektronické
uéebnice atd.). Regionalni stfediska nebo
pracovisté vysokych 8kol (napf. Ostravska
univerzita, Univerzita Pardubice, Masary-
kova univerzita) realizuji kurzy zaméfené
vétSinou na rozvijeni literarnich a Zurnalis-
tickych dovednosti. Kurzy tvaréiho psani
pro ucitele poradaji néktera pedagogicka
centra (napf. Brno) nebo samy univerzity
(ateliér tviréiho psani FF MU; PdF VSP
Hradec Kréalové).

Tvaréi psani (ve smyslu kultivovani do-
vednosti tvdrciho pisemného vyjadfovani)
je tedy na naSich Skolach spi$e vyjimkou,
aktivitou iniciovanou ze strany uditeld,
ktera je chapana jako zpestieni ¢i dopinék
vyuky. Jak tuto oblast schopnosti a do-
vednosti student( nahliZzeji nové vznikajici
vzdélavaci dokumenty?

Tviréi psani v rdmcovych vzdélavacich
programech

Ve schvaleném programovém dokumentu
pro zakladni Skolstvi (Ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavani, ktery byl
schvélen dne 24. 8. 2004) se sice tvirdi
psani pfimo jako samostatny ¢i doplnujici
obor neobjevuje, uditel vS§ak ma dostatek
mozZnosti zaradit tvaréi psani do vyuky ja-
zykové, komunikaéni, slohové a do literar-
ni vychovy. Ve vymezeni cilového zamére-
ni vzdélavaci oblasti Jazyk a jazykova
komunikace se hovofi o "vniméani a po-
stupném osvojovani jazyka jako bohatého
mnohotvarnému prostiedku k ziskavani
a predavani informaci, k vyjadreni potreb
i prozitkl Zéka a ke sdélovani nazord”
(RVP 2V 2004: 13). Nezmiriuje se zde pfi-
mo tvardi psani, ale "tvofivé Ginnosti s li-
terdrnim textem”, “vlastni tvofivé psani”
a jako o¢ekavany vystup vzdélavaci oblas-
ti "vyuzivani poznatkl o jazyce a stylu (...)




k tvorivé praci s textem nebo i k vlastnimu
tvofivému psani na zakladé vlastnich dis-
pozic a osobnich z&jma” a "tvorba vlastni-
ho literarniho textu podle svych schop-
nosti a na zékladé osvojenych znalosti
zakladl literarni teorie” (RVP ZV 2004:
16, 17). Zalezi tedy spi$ na schopnostech
a dovednostech ucitele, jak si tyto doku-
menty interpretuje a jakymi c¢innostmi
chce k uvedenym ocekavanym vystuptim
sméfovat. Postradam zde v8ak dlraz na
rozvoj individualniho stylu a na rozvoj kre-
ativity a obrazotvornosti (i pro “vlastni tvo-
fivé psani” jsou zde stanoveny komuni-
kacéni Zanry: objednavka, soukromy
a uredni dopis, vaha).

MuzZeme-li byt relativné spokojeni se
zaélenénim tvorivych slohovych a literar-
nich ¢innosti do vzdélavaciho programu
zakladnich $kol, ve Skolskych dokumen-
tech pro gymnazia bude tviréi psani (ales-
pon v podobé voliteiného predmétu, inte-
grujictho nebo priifezového tématu)
v samotném dokumentu (druha, pilotni
verze Ramcového vzdelavaciho programu
pro gymnaziaini vzdélavani [RVP GV], pfi-
stupnad na www.vuppraha.cz) chybét.
Tvlrci psani bylo zafazeno do prvni verze
dokumentu do oddilu Dalsi (doplnujici)
vzdélavaci nabidka (inspirace pro vyuku,
naméty na seminéare, metodické materialy
aj.). Z druhé, pilotni a zatim posledni verze
dokumentu bylo tvaréi psani (mimo jiné
spolu s dramatickou vychovou) vy&lenéno
a umisténo jen (alespofi?) na webové
stranky Vyzkumného Ustavu pedagogic-
kého (VUP) do oddilu Podptirné prostred-
ky pro ucitele. Od ledna 2005 (dle mné
dostupnych informaci) ma na webovych
strankach VUP fungovat zvlastni portal,
na némz ma. byt samostatné umisténa
Doplnujici vzdélavaci nabidka vcetné tvar-
¢iho psani, dramatické vychovy aj. (Pujde
o samostatny dokument metodického
charakteru, ktery ma nabizet moznosti vy-
uziti disponibilnich hodin Skolnich vzdéla-
vacich programd.) V pisemném dokumen-
tu - pilotni verzi RVP GV - vSak neexistuje
74dna zminka ani sebemensi odkaz k tvar-
¢imu psani; coz nekoresponduje s oceka-
vanymi vystupy vzdélavaciho oboru Ces-
ky jazyk a literatura. Ty od Zaka oCekavaji,
Ze "ziskané schopnosti a dovednosti (v ob-
lasti jazyka, jazykové a literarni komunika-
ce - pozn. aut.) tvofivé vyuZiva v produk-
tivnich c&innostech rozvijejicich jeho
individualni styl” (RVP GV 2004: 17). Vy-
mezené ucivo neodpovida pozadavkim
této vzdélavaci oblasti. Tviréi psani (v ja-
kékoli formé ¢&i podobé) by jeji vyznam
mohlo dostateéné naplnit (prohlubovani
vyjadrovacich a komunikaénich doved-

nosti), ale tviréi slovesna ¢innost je v RVP
GV zcela vynechana.

Tvhréi psani nepovazuji jen za "inspira-
ci pro vyuku” &i podplrny prostfedek. Au-
torska literarni (slovesnd) tvorba je svébyt-
nym, tvaréim zplsobem poznavani svéta
i sebe sama, podobné jako tvorba drama-
ticka, a méla by podie mého presvédéeni
byt zafazena do vzdélavacich programi
gymnazii alespoii v podobé prifezového
tématu. Mezi studenty gymnazii jsou pre-
ce i budouci studenti zurnalistiky, drama-
turgie, filmové a televizni scénaristiky - te-
dy ti, ktefi budou ovliviiovat tvar nasi
medialni kultury. Nejsou snad literatura
a slovesnost soucasti umeélecké tvorby
a komunikace, stejné jako hudba, divadlo
a umeéni vytvarné?

Tviréi psani - klicova
kompetence na vysoké skole

Na sklonku &tvrtého fijnového tydne lof-
ského roku (21.-23. fijna 2004) se na pG-
dé brnénské Filozofické fakulty MU usku-
te¢nila mezinarodni konference s nazvem
Tvaréi psani - klicova kompetence na vy-
soké sSkole. Méla jsem mozZnost byt pfi-
tom. Nazory a zkusenosti rozlicnych pe-
dagoglt i studentlr na vyuku tvaréiho
psani jsem si mohla vyménovat a ziska-
vat i prostfednictvim praktické prace - ve-
deni dilny. Nékteré své poznatky a zazitky
z konference a Givahy s nimi spojené bych
chtéla ¢tenarim nabidnout. Prestoze je
tvofivé psani (na vysoké i stfedni Skole)
oblasti, jiz se i jako pedagog t¥i roky za-
byvadm a o niz se zajimam, jde spiSe o po-
hled jednoho tGéastnika, tedy o pohled ry-
ze subjektivni.

Pred deseti lety literarni historik, kritik
a pedagog prof. PhDr. Zdenék Kozmin
a jeho mladsi kolega PhDr. Zbynék Fiser,
Ph.D., zakladaji pf¥i Filozofické fakulté Ma-
sarykovy univerzity v Brné ateliér tvardi-
ho psani (ATP). V roce 2003 se ateliér
stane institucionalizovanou soudasti
Ustavu Geské literatury a knihovnictvi FF
MU; jako typ uréité umélecké i védecké
dilny se ateliér zabyva vyukou technik
tvofivé prace s textem. Cilem seminaru
tvaréiho psani je rozvijeni tviiréich doved-
nosti pfi tvorbé rozliénych textl umélec-
ké i odborné povahy; rizné typy semina-
fi jsou nabizeny vsem studentim
univerzity (vice na webovych strankach
FF MU - ateliér tvarciho psani). Zminfova-
na fijnovéa konference se konala pravé na
pocest desetiletého vyroci zaloZeni atelié-
ru, spoleéné s Ustavem &eské literatury ji
poiadaly Ustav slavistiky FF MU a Obec
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spisovatell. Zamérem konference bylo
umoznit diskusi a vzajemné sdileni-zkusSe-
nosti odbornik( a zajemct z rliznych typl
vysokych Skol; konference byla oteviena
bohemistim, uéitelim tvaréiho psani, di-
daktikdm, Zurnalistim, psychoterapeu-
tim a vSem tém, ktefi citili potfebu rozvi-
jet dovednosti tykajici se tvorby textu ve
svém oboru.

Anotace konference miluvi o interdis-
ciplinarnim pojeti oboru tviréiho psani.
Konference byla podie toho tematicky roz-
¢lenéna do nékolika sekci:

1. Wuka kompetence psani na vysoké
Skole (postaveni védni discipliny ve vzdéla-
vacich planech skol, historie. vyhledy).
Z pohledu pedagoga Literarni Akademie
Josefa Skvoreckého k tomuto tématu pie-
hledné referoval napf. prof. PhDr. Petr
Cornej, DrSc.

2. Wuiiti tvarciho psani v finych obo-
rech vzdélavani a vychovy (vytvarna vycho-
va, dramatickd vychova, didaktika slohu
a literatury). Tviréi psani jako prostiedek
vyuky v této sekci obhajovala predevsim
vyuka cizich jazyk.

3. Literarni tvarci psani.

4. Tvardi psani a prekladatelstvi, tvarci
psanf pro cizince.

5. Tvarci psani v terapii (détské domo-
vy, etopedické ustavy, pedagogicko-psy-
chologické poradny pro mlddeZ studiin/
centra VS, manzelské poradny, lécebny
aj). K tomuto tématu se bohuzel zadny
prispévek z uskutecnénych nevztahoval.

6. tematickou sekci konference pred-
stavovalo Tvurdi psani a odborny text, tvar-
&/ psani a Zurnalistika.

Pfednasky, panelové diskuse a dilny
tak zabiraly Siroké spektrum témat jak
z oblasti literarni védy a uméni, tak z ob-
lasti pedagogické a didaktické. Vzhledem
k tomu, Ze néktera jednani v sekcich pro-
bihala paraleiné, ve svém referovani o jed-
notlivych pfispévcich se zaméfim jen na
ty, které jsem osobné vyslechla a zazila
a které povazuji ze svého pohledu (tj.
z pohledu ucitelky dramatické vychovy
a tvaréiho psani) za nejzajimaveéjsi. V na-
sledujicim textu volné interpretuji infor-
mace a myslenky, které pfi prednaskach
zaznivaly. Komplexni pfehled o konferenci
véetné prednesenych referatd pfipadnym
zajemcim poda sbornik pfipravovany ate-
liérem tvarciho psani.

Zbynék Fiser na pocéatku konference
pfedeslal, Ze smyslem setkani je prede-
v8im vyména konkrétnich zkusenosti lidi,
ktefi se tvaréim psanim zabyvaji {tzn. "jak,
pro&, kde a s kym kdo” tvaréi psani reali-
zuje). - Konkrétnost jednotlivych vystoupe-
ni ucastnik( konference je dalSim krité-
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riem mého vybéru nize reflektovanych
prispévk(. Prestoze se néktera z planova-
nych vystoupeni nerealizovala, diskuse po
pfednaskach oteviely nékteré duleZité
otazky a témata tykajici se tvofivosti, tvo-
fivé a umeélecké vychovy a vyuky na na-
Sich Skolach vibec.

Prvni den

Po zahdjeni konference ve Ctvrtek odpo-
ledne probihaly prednasky v plénu.
Prof. PhDr. Petr Cornej, DrSc., z prazské Li-
terérni akademie ve svém pfispévku Tvar-
&i psani a odborna publicistika ve vyuce na
Literarni akademii (LA) pfinesl srozumitel-
ny vhled do situovani, funkce a cila kurzu
tviréiho psani, véetné Gvah o Grovni od-
borného psani. Pfestoze tvr&i psani neni
akreditovano jako samostatny studijni
obor (studijnimi programy jsou Medialni
a komunikaéni studia a obor Tvaréi psani
se studuje v kombinaci s obory Redakéni
prace nebo Medialni komunikace nebo In-
teraktivni média), pfedstavuje stézejni stu-
dijni pfedmét na LA, jehoZ cilem je pfede-
v§im rozvijeni studentova talentu, napf.
uvolnéni kreativity, smérovani k osobité-
mu stylu (studijni programy Literarni aka-
demie hovofi v souvislosti s profilem ab-
solventl o vysokych nérocich na
kompetenci tvarcl textu jak ve smyslu do-
konalého zvladnuti "techné”, ¢imz je mi-
néna “schopnost vyuzivat Gcelné nejriz-
néjsSich literarnich a paraliterarnich
postupl”, tak ve smyslu "ars”, tj. "mo-
houcnost jedineéného vyrazu, osobitého
vyjadieni reality” - viz Studijni programy
Literarni akademie). Vyuka tvlréiho psani
nezacina teoretickym studiem literarni te-
orie, ale sdé&lovanim vlastnich zazitkd
a osobnich zku$enosti studentl; hledanim
sebe sama prostiednictvim slovesného
vyjadfeni. Absolventi LA nachézeji uplat-
néni nejen jako spisovatelé (témi se obvy-
kle opravdu stanou tak dva studenti ze tfi-
ceti), ale napf. jako Zurnalisté ¢&i redaktofi
v nakladatelstvich, tiSténych i elektronic-
kych médiich. Psani odbornych textd je
soucasti studia; méné talentovani studen-
ti pak namisto uméleckého textu jako ba-
kalafskou praci mohou odevzdat text od-
borny, esejisticky. Problémem na
nékterych vysokych skolach (prof. Cornej
uvadi jako pfiklad Univerzitu Karlovu) je
viak pravé nizka stylisticka Groven psani
odbornych textl (popisnost, nenapadi-
tost). Ukazuje se, Ze tvaréi psani je profes-
né potfebnym predmétem i pro studenty
neuméleckych obori. Jako samostatny
vysoko$kolsky studijni obor by tvaréi psa-
ni podle Corneje mélo byt zaleZitosti umé-
leckou.
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Tvorivé pisanie v jazykovej vyucbe, tak
znél nazev prispévku PhDr. Viery Eliasové
z katedry cizich jazykd na Filozofické fa-
kulté Univerzity Komenského v Bratislave.
Dr. Elid3ova zasvécené predstavila probi-
hajici (a Castecné jiz zhodnoceny) vy-
zkumny projekt, jehoZ garantkou sama je;
tématem vyzkumu je integrace tvirciho
psani do vyuky jazykda. Prostfednictvim
kvalitativnhiho zkoumani (aplikovani tech-
nik tvaréiho psani do vyuky jazyk( a vice-
stranné hodnoceni takové vyuky) se vy-
zkum snazi objektivhé prokazat, Ze
techniky tvaréiho psani (napf. tvorba dia-
logtl, metafor, zachyceni atmosféry, pre-
ména zanru) mohou byt efektivni meto-
dou wvyuky anglického jazyka. Devét
dukladné skolenych stfedoskolskych pe-
dagogl po tfi mésice pouZivd ve vyuce
anglictiny rozlicné formy a typy tviaréiho
psani - nékdy jde o techniky vyrazné tvir-
¢i, oteviené sebevyjadreni zaka, jindy jde
spiSe o slohova cvi¢eni, v nichZ ma Zak za
ukol psét text podie urcitého vzoru (napf.
podle literarniho Zzanru); uditel jazyka po-
stupuje podle konkrétni metodické pfiruc-
ky. Zpisobem wvyhodnoceni vyzkumu je
sekvencni a frekvenc¢ni analyza, obsahovéa
analyza textd (hodnoti se napf. originalni
vyrazy); posuzovany jsou dvé pisemné
prace zaka (pfed kurzem a po kurzu), po
kazdé lekci zak vypliuje jednoduchy do-
taznik; dalS$imi metodami zkoumani
schopnosti, dovednosti a postojia zaka
jsou interview, deniky ad. Takto predsta-
vovany projekt samoziejmé vyvolal znac-
nou odezvu posluchadéstva véetné po-
chybnosti o prikaznosti, védecké
objektivnosti posouzeni vysledkli takové-
ho vyzkumu. Predbéiné zavéry vyzkumu,
jak je dr. ElidSova prezentuje, potvrzuji, ze
uziti technik tvréiho psani ve vyuce jazy-
ki rozviji literarni i jazykové kompetence
zakl {samostatny tvaréi pfistup k pise-
mnym zadanim, odstrafiovani bariér ve
spontannim uzivani jazyka); zvySuje moti-
vaci a prinasi podnéty k sebereflexi, k se-
bevyjadreni a rozvoji tviréich citl (zvéda-
vost, predstavivost, riskovani). Vyzkum
vsak jesté neni kompletné zhodnocen. Ac¢-
koli zde tvlréi psani vystupuje "pouze” ja-
ko prostfedek vyucovani, podporuji snahu
a entuziasmus dr. Eliasoveé (i jejich koleg)
zménit tradiéni pfistup a metody uceni
smérem k tviréi aktivité a individualnimu
pristupu. Obhajovéna je zde efektivita uzi-
ti technik tviréiho psani. Otazkou pro mne
viak z(stava tvofivost samotnych peda-
gogl. PomlZe jim metodickd pfirucka
o aplikaci technik psani, nebudou-li umét
ji tvofivé pouzivat? A nebudou-li sami po-
cifovat potfebu tvofit a tvofivé udit? Na

diskusi o tomto pozoruhodném projektu
vSak nebylo pfili3 ¢asu; nékteré z otazek
posluchacd tak bohuzel zastaly nezodpo-
vézeny.

Ctvrteéni odpoledne bylo vénovano ta-
ké komorné&jSimu jednani v sekcich. Prvni
sekce, pojmenovand Tvardi psani a cizi fa-
zyk (I), zahrnovala prispévky tykajici se
prekladani a literarniho psani, systematic-
ké vyuky tvarciho psani ve vyucCovani (ci-
zimu) jazyku atd. Druha jednaci sekce -
varci psani a odborny text - se vénovala
nékolika tématim: V souvislosti s téma-
tem Stylistika a tvorba odborného textu
v rémei VS studia Mgr. Michal
Kristek. M.Phil., Ph.D., zprostiedkoval po-
sluchaclim svou zkusenost s vedenim kur-
zu “Uvod do odborného textu” pro stu-
denty FF MU v Brné. Temné stiny vyuky
Zurnalistiky zachytil PhDr. FrantiSek
Schildberger v brysknim a vécném pfis-
pévku; tvliréi psani chape jako mezioboro-
vou disciplinu. Obhajuje Zurnalistiku jako
praktickou kompetenci, klade ji do opozi-
ce k teorii masové komunikace a nepova-
Zuje ji za védu. Usiluje v8ak o uznani Zur-
nalistiky jako samostatného tvurciho
a spoleCensky vyznamného vysokoskol-
ského studijniho oboru, ktery by mél mit
i své Ph.D. programy — nikoli ovSem teore-
tické, ale praktické! Dr. Schildberger je
proti "zvédecétovani” praktickych obor(;
praktickou Zurnalistiku srovnava napf.
s herectvim a tvrdi, Ze "po herci se také
nechce, aby teoretizoval, ale aby se pro-
kazoval uméleckymi vykony”. Paradoxné
zni takové rozhofrceni zvlasté v dobé, kdy
umélecké vysoké Skoly hledaji své misto
na védeckém (at uz teoretickém, ¢i prak-
tickém) vyzkumném poli, feSi metodolo-
gické otazky vyzkumu umeénim atd. Pfis-
pévek i jeho podéni bylo pozoruhodné
hlavné vyhranénymi nazory na tviréi
(umeélecké) doktorské studium. PhDr. Zby-
nék Fiser, Ph.D., pak v prispévku WuZiti
vytvarnych cinnosti v pripravé odborného
textu nabidl jeden z pfistupl k pfipravé
odborného textu; pfistup vyuZitelny ze-
jména ve fazi prozkoumavani a provéfova-
ni tématu budouciho textu. JelikoZ podle
jeho slov "vytvarné prostredky sdéluji né-
kdy slozité myslenky lépe”, vytvarné este-
tizované cinnosti (téma jako barevna me-
tafora, téma v trojrozmérné podobé)
a jejich reflexe mohou pfinést jiny pohled
na problém, jinou strukturaci tématu, roz-
vijejici Gvahy o vlastni motivaci v pfipravé
odborného textu atp.

Druhy den
Patedni odpoledne brnénské konference
bylo vénovano panelové diskusi na téma



Vyuka kompetence psani na vysokych Sko-
lach (vystupy o rozsahu 15 minut) a dalsi-
mu jednani v sekcich. V jednom z pfispév-
k& panelové diskuse se PhDr. Josef
Prokes, Ph.D., vénoval stru¢nému pfedsta-
veni Laboratofe slovesné tvorby na Fakul-
te informatiky MU v Brné. Existence tako-
véto laboratofe na fakulté informatiky
(katedra informacnich technologii) je pod-
le dr. Prokes$e zcela opravnéna (Laborator
slovesné tvorby a Interpretace textu jsou
volitelnymi predméty), nebot i studenti
neuméleckého oboru by méli byt schopni
rozliSovat mezi diskurzivnim a imaginativ-
nim textem. Tvaréi psani zde tedy funguje
jako volitelny pfedmét; ktery je zaroven
psychologickym a socialné komunikac-
nim tréninkem. (Dr. Prokes se zminuje na-
pf. o technice projektivni identifikace, kdy
student ma predstavit sim sebe novému
spolubydlicimu na koleji pohledem svého
stavajiciho spolubydliciho.) Texty studen-
ti jsou hodnoceny a reflektovany pro-
stiednictvim autorskych c&teni; studenti
vydavaiji sborniky textll a pofadaji setkani
se spisovateli.

O Literdrnim tvaréim psani na opavské
Slezské Univerzitd (Ustav bohemistiky
a knihovnictvi) hovorila spisovatelka
Magr. Lydie Romanska. Seminar Tvardi psa-
ni je soudasti studijniho planu a jeho cilem
je pfedevsim rozvijeni tvlrdich a literarnich
schopnosti, slovesnych komunikacnich
dovednosti. Mgr. Romanska zdlraziuje
tlohu pedagoga/moderatora seminare
tvlrétho psani, kterou hraje nejen pfi ana-
lyze textd (po strance obsahové, formalni
i strukturalni). Podstatna je i jeho citlivost,
literarni zbéhlost, tvaréi erudice; schop-
nost motivovat pomoci metaforizace
a schopnost rozvijet obrazotvornost.

Své zkuSenosti s vyukou tvaréiho psani
pro studenty obord kulturni déjiny a lite-
rarné-historicka studia stru¢né a srozumi-
telné pojmenoval Mgr. Jifi Studeny (Uni-
verzita Pardubice, katedra historickych
véd). Shrnul je pod pojmy interdisciplinari-
ta (propojeni jednotlivych uméleckych
oborl), procesualita (smysl prace je v sa-
motném procesu) a systémovost (vyukovy
systém a jeho dynamicnost). V semina-
fich tvaréiho psani se snazi realizovat,
aplikovat literarni teorii v praxi. Jeho tloha
v procesu tvorby studentd spociva ve sti-
mulaci, ve facilitaci (usnadnéni, podpora,
pfiznivy vliv), v reflexi a ve zprostfedkova-
ni literarni teorie. Tvaréi psani funguje na
katedfe historickych véd jako volitelny
pfedmét, jako kreativni doplnék bézné
akademické vyuky. Na oficidlnich we-
bovych strankach tvaréiho psani na Uni-
verzité Pardubice Ize najit eseje na téma

tvofivost, ukazky kreativnich cvi¢eni s ko-
mentafi, ukazky z autorské tvorby studen-
t0 a dalSi zajimavosti (http://sweb.cz/Jiri-
Studeny/).

Mar. Jana Kfenkova (Zdar nad Saza-
vou) vystoupila s pfispévkem na téma /n-
terpretace vzniklého textu, Mgr. Luisa
Novakova, Ph.D., a Mgr. Jitka Cholastova
podrobnéji informovaly o vyvoji a vzdéla-
vacich aktivitach ateliéru tvaréiho psani
na Filozofické fakulté v Brné (projekt celo-
Zivotniho vzdé&lavani, letni Skola tvaréiho
psani).

Prvni z podvecernich jednacich sekci
byla opét zaméfena na Tvaréi psani a ci-
zi jazyk (Il). Druha sekce se orientovala
na Ivaréi psani a literdrni text, ¢imz se
stala nejpfitazlivéj$i z pohledu stoupen-
cl umélecké vychovy, literat i pedago-
gu literatury a slohu. PFiliSné oCekavani
vSak pfineslo zklamani, nebotf vystou-
peni prof. Vladimira Mikese, MgA. Jaro-
slava Vanci ani Radka Sarkoéziho se ne-
konala.

Zadostiucinénim byla pfednaska 7Tvarci
psani a Samanismus aneb Jak se dostat
do kontaktu sdm se sebou (Mgr. Jifi Stu-
deny), v némz autor zprostiedkoval poslu-
chacdm necekané, ale zifejmé souvislosti
mezi duchovni a psychologickou dimenzi
tvofivosti a poslanim uditele tvircéiho psa-
ni. Zaroven nazornym zplsobem odhalil
svUj vlastni pfistup k tvofivosti a jejimu
rozvijeni, k pedagogice tvofivosti a tvorby;
hovofil o vlastnich praktickych zkuSenos-
tech ucitele. Svij zplsob vyuky (&i spiSe
rozvijeni schopnosti a dovednosti studen-
1) zaklada na paralelnim srovnani uditele
a Samana (za Samanstvi poklada veskeré
archaické techniky sebepoznani - medita-
ci apod., které pracuji s tvofivosti). Ucitele
tvaréiho psani pfirovnavad k Samanovi,
medicinmanovi, ktery vysild studenty na
cestu umoznujici sebepoznani a ktery jim
na této cesté poskytuje reflexi. Cilem tvir-
¢iho psani je zde v prvé fadé sebevyjadie-
ni a rozvinuti tviréich schopnosti. Tvaréi
proces &i tvlréi vytrzeni pak Studeny pfi-
rovnava k ritualu, ktery se da nacvicit. Ur-
Gité ritualizované vnéjsi prostiedky (hud-
ba, prostor, fyzickd aktivita) mohou
stimulovat tvlrc¢i proces smérujici k sebe-
vyjadreni. Rozdil je v tom, Ze v dne3ni do-
bé ritudly neuzaviraji spoledenstvi smé-
rem dovnitf, ale mohou pomoci udrZovat
spoleCenstvi i prostfednictvim tvofivosti;
tvofivy clovék je méné manipulativni.
Z pfednasky je patrny specificky, intuitivni
i logicky pfistup k tvorbé student( - jako
ucitel tvaréiho psani nechava velky pro-
stor pro svobodné rozhodovani studentd,
zda vibec a jaky text zvefejnit &i ne. V se-
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minafich se texty nectou nahlas, ¢imzZ se
pry odstraniuje bi¢ pomérovani; studenti
odevzdavaji po skonéeni kurzu sumar tex-
td, které odevzdat chtéji, véetné téch, co
nevznikly pfimo v seminafi. Nabizi studen-
tam, at si vyzkouseji uréitou cestu k tvor-
bé, ale nevyzaduje piimé a okamzité vy-
pracovani textu ("Text je jen vas, napiste
tam, co chcete, véas vam feknu, co chci
odevzdat a ¢&ist.”). Tim sice jako uditel pfi-
chazi o pfimou zpétnou vazbu na svou
praci, ale zaroven poskytuje urcité bez-
pec¢né, svobodné a konkrétni Gzemi pro
tvofivé psani. (S ohledem na nevsedni pfi-
stup a avizované schopnosti J. Studeného
vénuji jeho praci také podrobnégjsi reflexi
praktické dilny, kterd se uskutecnila v so-
botu.)

Frantisek Hrdlicka

PRUVODCE
PO LITERARNIM
R ENOESLE

Zsklady wirdtho psani

Zavérecny prispévek této jednaci sek-
ce nesl nazev "Mord auf dem Campus” ne-
boli Krimindlni roman jako téma seminafe
kreativniho psani a ptednesl jej PhDr. Zde-
nék Marecek (FF MU Brno).

Dilny

Soucasti konference byly specializovane

dilny, zaméfené na rlizné techniky, pfi-

stupy a praxi tvliréiho psani. Z pavodnich

sedmi dilen zamySlenych organizatory

konference byly nakonec realizovany

tyto:

- Od A do T neboli Od asociace k textu -
PhDr. Pavla Zajicova (FF OU Ostrava)

- Cesty k tvorbé dramatické situace -
MgA. Eva Brhelova (DIFA JAMU Brno)

- Baseri jako tvorivd mandala - Mgr. Jifi
Studeny (FHS UP Pardubice)
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- Predmét jako vychoz/ bod pro tvirci
psani - Mgr. Petra Zabkova (PdF MU
Brno).

Reflexe a komentafr dilny Basen jako
tvofiva mandala

Tvarci dilny s nazvem Bdseri jako tvofivd
mandala se zucastnilo asi jedenéact Zen
a dva muzi (vCetné lektora). Dilna méla
byt zaméfena na prozivani a psani poezie,
anotovano bylo vyuZiti volné kresby, prace
s mandalami a s volnym verSem. Délka:
90 minut.

Ugastnici sedi na zidlich v kruhu; po
kratkém Gvodu s asociovanim na téma
"kruh” pfichazi instrukce: "Vezméte si pa-
pir a ¢marejte si; cokoli chcete a co vas
napadne, absolutné bez omezeni, zkuste
si to uzit.” Tato meditace s tuZkou a papi-
rem ma byt pocatkem cesty k otevieni,
k navozeni proces(, které vedou k tvorbé.
Vznikaji obrazce, c¢arance, konkrétni ¢i
abstraktni ¢rty, které jsou v dalsi fazi vy-
chodiskem pro slovni/ asociace a frag-
menty, zapisované voiné nebo do obraz-
ce (slova, souslovi). Poté nasleduje dalsi
faze soustfedéné samostatné prace - psa-
ni vet, které pfichazeji na mysl v souvis-
losti s pfedchozi ¢innosti. "Véta je zakla-
dem basné, zakladem néjaké vetsi
skladby.” Poznamky i obrazce nechava-
me stranou. Poté Jifi Studeny mluvi o vol-
ném versi, jejz pojmenovava jako “zvuko-
vou jednotku, kterd odpovidd tomu, jak
dychame, jak intonujeme”; volnym ver-
Sem je podle néj vSe, co jako volny vers
citime. Hovofime teoreticky o riznych
prvcich a prostfedcich basnického vyja-
dreni, o tom, jak napf. strofika, titul, kon-
trast, pfesah verSe ¢i vyznam funguji
v textu; Studeny vychazi z pojeti basné ja-
ko verSového pole intonacénich impulzd.
Nasleduje prace s konkrétnim zadanym
slovnim materidlem - ze slov a vét naleze-
nych na jedné strance listu novin ma kaz-
dy vytvofit bdseri ve volném versi a smé-
fovat k vlastnimu rytmu textu. Dalsi krok
je spiSe logicky, raciondlni - ve vytvofe-
ném textu mame uplatnit bdasnické pro-
stredky, jako jsou (vySe zminované) strofi-
ka, nazev, presah, kontrast apod. Po
hlasitém c¢teni takovych text( a bezpro-
stfednich reakcich posluchacél se vraci-
me k obrazci, slovim a vétam vzniklym
na pocatku dilny, a z nich tvofime viastn/
béaseri (vlastni ve smyslu plvodnosti “ma-
teridlu”). Na zavér dilny se kresli mandaly,
které mohou byt inspiraci &i meditaci pro
daldi psani.

V préaci se tedy stfidaly momenty indi-
vidualni koncentrace a samostatné prace
(uvolnéni tvofivé mysli, zachycovani bez-
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prostfednich, podvédomych impulzd)
a momenty pfisunu informaci a podnété
ze strany lektora (teorie literatury, struktu-
ra textu, omezeni rusivych vlivi apod.).
Dilna poskytovala inspirativni prostor pro
rozvinuti vlastnich tvlrcich sil; k volnému
versi se smérovalo pres intuici, rytmus,
prozitek (ne pres mechanické napodobeni
modelu). Vytvorené texty se nehodnoti,
lektor pfimo nezasahuje do (imaginativni-
ho &i logického) procesu; v ramci dilny
kazdy muaZe pracovat tak, jak mu vyho-
vuje.

Jifi Studeny nabizi jako ucitel/lektor
tvlirciho psani uréity vhled do tvlréiho
procesu nebo cestu k nému; mluvi o svém
zplUsobu prace jako o "ne-metodé”. Kdyz
takovou cestu (metodu, zpsob navozeni
vlastniho tvlréiho zaujeti) pochopime,
osvojime si ji, stdva se podle jeho slov
soucCasti nas samych a uz ji nepotfebu-
jeme; védomeé ¢i podvédomé ji pak doka-
Zeme pouzivat. J. Studeny mluvi o téchto
fazich: zahtivani, impulzy, tvofeni slov, vét
(postupuje podle syntaktické stranky
verse). Pracuje se také se strankou zvuko-
vou (intonace, dech, rytmus feci), gra-
fickou, vyznamovou. Lektor pfipousti, Ze
u nékoho tento zplsob muzZe fungovat,
u jiného ne.

Hlavni kvalitou takového zplisobu pra-
ce je podle mne na jedné strané dosta-
teéna volnost pro ty, kdo chiéj:’ tvorit (ne-
ni zdraziiovan vykon &i jeho prezentace).
Na druhé strané jsou dany urcité hranice
(Casové omezeni, formalni pravidla), v je-
jichz ramci vznikd bezpecény prostor pro
autorovo premysleni, rozhodovani, svo-
bodné. vyuzivani vlastnich moznosti bez
naroku na vysledek. A samoziejmé - pfi-
stup a osobni zaujeti uditele pro véc a pro
druhé. V pfistupu k "vedeni” seminére
tvaréiho psani ocenuji predevsim schop-
nost nadchnout, podnécovat, motivovat
(coz je zaleZitost, kterou bohuzel uditel ne-
muZe nastudovat z Zadné pfirucky, poné-
vadz vychazi z jeho osobitosti, citlivosti
a intuice). Pfistup a zpisob prace J. Stu-
deného coby ugditele tviréiho psani pova-
Zuji za vyjimecny (coz je dano osobitosti)
a vzacné vyvazeny, mluvime-li o tvaréim
psani jako o sebevyjadreni (literarnimi
prostfedky), jako o zplsobu autorského
dialogu s vlastnimi predstavami, zkuSe-
nosti a védomim.

Zavérem

Co se tyée postaveni a funkce tvuréiho
psani na vysoké a stfedni Skole, objevily
se v ramci konference dvé zakladni ten-
dence. Tyto tendence ukazuji na postoj
uciteld k tvlréimu psani i na formy, zplso-

by uplatnéni tvaréiho psani v rémci skolni
vyuky: -

1. Tvaréi psani jako prostfedek, meto-
da; soucast vyuky jinych pfedmétd, oblas-
ti, obord.

2. Tvarci psani jako vice & méné sa-
mostatna slovesné tvirdi aktivita, jako vy-
ukovy obsah; obor.

Ackoli toto rozliSeni je zjednoduSené,
ukazuje na vice ¢i méné shodné postoje
k tvlréimu psani, které jsem v rameci kon-
ference mohla vysledovat. Pokusim se je
konkrétnéji charakterizovat.

Ad 1. Pojeti tvidrciho psani jako pro-
stiedku vyuky (napf. ciziho jazyka, psani
odbornych textd) reprezentuje napf. po-
hled PhDr. Viery ElidSové, PhDr. Jarmily
Dubové (7vdarcéi psani ve vyuce némecké
gramatiky) nebo Mgr. Michala KFistka.
V podobném duchu pfistupuje k tvaréimu
psani také PhDr. Pavla Zajicova (dilna Od
A do T neboli Od asociace k textu jako
ukdzka lekce vyucCovani cizimu jazyku
s vyuzitim technik tvaréiho psani - napf.
letopocet, jméno, véc; ekvivalenéni cvice-
ni; tvorba haiku atd.). Tviréi psani se bud’
pfimo stdva metodou vyuky, nebo je sou-
Casti rozvijeni jiné neZ pouze literarni
kompetence. Cilem takové ¢innosti je na-
uéit se prostfednictvim technik tvaréiho
psani (tj. zpUsob, cest tvofivé prace, za-
dani pro praci s jazykem) schopnosti
a dovednosti souvisejici s jinym vyucova-
cim predmétem. Hovoii se zde tedy
o tviréim psani, ale v prvé fadé jde napft.
o osvojeni jiného jazyka (at uz ciziho, &i
odborného) prostfednictvim psaného ko-
du. Samoziejmé v kazdé cinnosti je rozvi-
jeno mnozstvi schopnosti a dovednosti,
proto taky PhDr. ElidSova hovofi o tvréim
psani jako o prostfedku rozvoje komuni-
kac¢nich dovednosti, o néastroji formovani-
literarni kompetence atd. Nicméné zviad-
nuti ciziho jazyka zde vzdy bude na prv-
nim misté; ucitel voli konkrétni cviceni
a reflektuje, hodnoti je predevsim s ohle-
dem na tento cil. Je potésujici, Zze ucitelé
zadinaji vice vyuzivat tvarci, aktivni a indi-
vidualni metody vyuky (at uz se tykaji ¢in-
nosti literarni, vytvarné, dramatické &i ji-
né); vychova a vyuka ma tvofivé prvky.
Ale jak mne presveédcily pfispévky né-
kterych uditeld jazyk(, nejde zde {(a ani
nemuze jit) o tvofivost jako takovou,
o tvaréi proces, o tvirdéi psani jako sebe-
poznavaci individualni tvaréi aktivitu. Na-
opak - z nékterych pfispévki bylo zfejmé,
Ze uditelé pouze prebiraji jednotliva cvi-
¢eni z uebnic tvarciho psani ¢i ciziho ja-
zyka (inspirace némeckou pedagogickou
literaturou), na reflexi a individudini hod-
noceni textd neni mnoho ¢asu, a samot-



na vyuka &i pfistup uditele nepasobi pfilis
jako tvlréi (Zak piSe podle vzoru, Uspéch
Z4ka je posuzovan jakoby podle zviadnuti
gramatickych pravidel ciziho jazyka). Ne-
upiram takovému postoji jeho opravné-
nost; naopak. Je to dikazem toho, Ze
Skolsky systém se muZe proménovat. Ne-
muzZzeme zde v8ak mluvit o vyuce tvaréiho
psani, ale o vyuziti tviréich slovesnych
a literarnich cinnosti ve vyuce jinych
predmétd. Je to jeden z moznych postojl
k tvaréimu psani.

Ad 2. Jiné pojeti tviréiho psani pfed-
stavili ve svych vystoupenich na konfe-
renci napr. PhDr. F. Schildberger, Mgr. L.
Romanska, Mgr. J. Studeny, PhDr. J. Pro-
ke$, Mgr. Matuskova, Mgr. P. Zabkova ad.
Tvaréi psani vystupuje jako vice & méné
samostatny studijni pfedmét, obor, mezi-
oborova disciplina. Tvirci psani je chapa-
no jako tvofiva slovesnd aktivita, vyukovy
obsah, vychézejici z vyjadfovani osobnich
prozitkd, zkuSenosti, postoji a pfedstav
studentl, a uplatiujici pfitom pravidla
poetiky a teorie literatury. Cilem takové
¢innosti je rozvijeni slovesné tvofivosti
studentl a osvojovani tvardi literarni
kompetence. Ackoli jsou pfi takové vyuce
pouzivany techniky a cviCeni z oblasti
tvarciho psani, slouzi predevs$im jako pro-
stfedek k srozumitelnéjs§imu, osobitéjsi-
mu, kultivovanéj$imu sebevyjadieni a se-
bepoznani autora. Osvojeni téchto
technik neni prvotnim cilem, ale védo-
mosti z oblasti literarni teorie, stylistiky,
poetiky apod. maji pomoci sebevyjadieni
a osvojeni si schopnosti a dovednosti vy-
tvofit text. Techniky tvaréiho psani jsou
zde chéapany spise jako podnéty, nabidky,
impulzy pro tvofeni; jako urdité postupy.
které si student miize vyzkouset a zvniti-
nit, které vSak nema napodobovat a osvo-
jovat si mechanicky. Tvaréi psani je zde
tedy pojiméano Sife: jako vyukovy obsah
i cil. Cilem je v prvé fadé rozvijet a osvojit
si kompetenci vytvorit autorsky text (tvar-
¢i kompetence) a také osvojit si uréitd
pravidla, zasady literarniho vyjadfovani
(napf. stavbu verse, dialogu, pfibéhu), po-
pf. vyjadrovani odborného. Tato pravidla
v8ak nesméji byt chapana jako pevné
normy, ale jako moznosti autorského lite-
rarniho vyjadreni (pokud jsou pravidla na
prvnim misté, pak je tvofivosti a tvaréimu
rozvijeni kladena pfilis velka hranice, kte-
ra neni podnétna pro tvorbu). Takovéto
pojeti tvlréiho psani je zaroven komplex-
néjsi, nebot usiluje na jedné strané
o “zvladnuti femesla” a na druhé strané
o autentickou, individualni tvofivost.
V darazu na ten i onen aspekt vyuky
tvaréiho psani (femeslné dovednosti /

tvofivost) se jednotlivi konferujici lisi; spo-
le€ny je jejich zdjem o samotny tvaréi
proces a peéstovani individudlnich pfed-
pokladt autor(.

Ugcitel: "trenér”, nebo inspirator?

V souvislosti s témito dvémi tendencemi
uplatriovani tvaréiho psani se také obje-
vuje “dvoji typ” uditeld tviréiho psani;
dvoji pristup k vyuce, k vedeni hodiny,
k zadavani a hodnoceni jednotlivych tvir-
Cich dkola. Prvni ugitelsky pristup (napf.
E. Zajicova) vyZzaduje okamZzitou bezpro-
stfedni reakci a vysledky jednotlivych cvi-
geni ihned. Zak musi bez rozmy3leni rea-
govat na rozlicna zadani, ktera nasleduji
jedno za druhym bez rozsahlejsi reflexe,
uéitel povzbuzuje a stdle dodava nové
a nové impulzy; lekce tvaréiho psani je tak
predevSim tréninkem pruznosti mysleni
a improvizace. Jiny pfistup uditele tvardi-
ho psani je oproti pfedchozimu "pomalej-
§i" - vysledky prace neni nutné prezento-
vat hned, zdk ma dostatek Casu na
promysleni textu a jeho zpracovani; ucitel
spiSe navozuje a vyladuje tviréi atmosfé-
ru ve skupiné (J. Studeny). Kazdy z pfistu-
pu ma své vyhody i nevyhody; stejné jako
v kazdé tvlrdéi ¢innosti asi plati individual-
ni pfistup, a neni mozné Fici, ktery z nich
lépe prospiva tvorivosti.

Tvarcéi psani
a dramaticka vychova

Zavérem se nabizi srovnani tvaréiho psani
a dramatické vychovy, pficemzZ vychazim
ze zavéretnych diskusi po skoncéeni kon-
ference. Chéapu je jako pfibuzné umélec-
ko-vychovné oblasti ¢i predmeéty, jejichz
cile i postaveni v rdmci $kolského systé-
mu jsou velmi podobné. Spolecna jim je
snaha obhajit sebe sama (a estetickou
a uméleckou vychovu a vyuku vibec) co-
by svébytny a specificky zplisob poznani
a Usili o zaclenéni, zapojeni takovych
pfedmétd, oborl, obsah( ¢ metod do
Skolni vyuky i do nové vznikajicich $kol-
skych dokumenta.

Tvuréi psani i dramaticka vychova
smeéfuji k vyuce a vychové k umélecké
komunikaci; zabyvaji se samostatnymi
druhy uméni (literarni a dramatické), pro-
stfedky a postupy jejich vyjadreni. Stejné
jako tvaréi psani i dramatickd vychova
nabizi jinym pfedmétdm &i oblastem (vy-
uka jazyku, obcanska vychova, terapie,
management apod.) uréité postupy -
techniky, které pak slouzi specifickym vy-
ukovym ¢&i vychovnym cilllm téchto ob-
lasti.

inspirace

Stfedem zajmu tvaréiho psani i drama-
tické vychovy je tvirci osobnost a jeji roz-
vijeni, vyzadujici individudlIni pfistup k dis-
pozicim, schopnostem a dovednostem
zaka.

V kontextu soucasné pedagogiky zaro-
ven obé oblasti predstavuji (bohuzel stéle
jesté) nekonvencni, netradicni, moderni
pedagogicky ptistup, po kterém vola sou-
Casny stav a vyvoj a o ktery usiluje refor-
ma naseho Skolstvi.

V ¢em je tedy problém? Pro¢ neni tvir-
¢i psani (¢i dramaticka vychova) béznou
soucasti volitelné vyuky na Skolach?

Rozhodné nechci celou situaci zjedno-
dusovat, ale jednim z divod( problema-
tického postaveni téchto predmétd je
podle mne nemoZnost primo, zieteiné
a okamlZijté prokdzat jejich funkcénost,
efektivnost, uZiteCnost. Konkrétni vysled-
ky uméleckych pfedmétd se tézko klasi-
fikuji podle obecné platnych meéfitek.
Kurzy tvlréiho psani byvaji (nékdy) ne-
opravnéné zlehéovany s argumentem:
“tvorivosti {(uméni} prece nelze naucit!”
Samoziejmé, ale je mozné tvofivost rozvi-
jet. Pfi hodnoceni pokrokl Zaka nékterym
rodi¢am Iépe zni to, Ze jejich syn "vyhral
béh na 60 m” nebo "umi zpaméti délit se
zbytkem”; jini rodi¢e z Ust ucitele oceni
hodnoceni: “tvofi originalni metafory” ne-
bo “napsal péknou béasen.” Posouzeni
prace zaka je tu vzdy subjektivni; mluvi-
me o schopnostéch a dovednostech za-
chytitelnych hife ("jeho povidka je prav-
diva”; “jeho styl je osobity a svézi”);
vysledky prace ucitele jsou nékdy tézko
prokazatelné. V tvaréim psani mluvime
o literarnich, imaginativnich kvalitach tex-
th (hloubka myslenky, schopnost vytvofit
metaforu, citlivost vnimani, schopnost vy-
tvofit znak atd.) a posuzujeme zaroven
napaditost, miru osobniho zaujeti, invenci
tvarcQ atd. - a tyto kvality nem(zeme
vZdy zaradit do pfedem vytvofenych ka-
tegorii. Asi malokdo bude pochybovat
o smysluplnosti vyuky tvlrcéiho psani. Za-
rovert vSak malokdo miZe dokazat, Ze
pravé diky absolvovani predmétu Tvardi
psani zak po pal roce prace dokaze (nebo
naopak nedokaze) vystavét pribéh. Tato
neprikaznost mize byt jednim z davodu
nedlvéry ve vyuku uméleckych pfed-
méth.

Problém je ale SirSi. Souvisi i s pfistu-
pem uciteld a rodi¢d k hodnoceni, k oce-
novani tviréich schopnosti a dovednosti
¢lovéka viabec.

Dal3im divodem je mozné nizké sebe-
védomi uditell, jejich (ne)schopnost po-
jmenovat vysledky Zakovy prace, potazmo
uspéchy prace vilastni atd.
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inspirace

Hlavni otdzka pro mne z konference vy-
plyvajici tedy zni: Jak obhajit v rdmci sou-
c¢asného Skolského systému umeéleckou
(tvorivé literarni, dramatickou) vychovu?
Jak obhajit smyslupinost a prospésnost
takového zplsobu prace, jakym je tvaréi
psani?

Jedno z feSeni predstavila na konfe-
renci PhDr. Viera ElidSova: Pomoci kvali-
tativniho vyzkumu se pokousi védecky
dokazat, Ze uZivani technik tvaréiho psani
ve vyuce anglického jazyka zvySuje jeji
efektivnost. Jinym feSenim je zaclenit
tvaréi psani do $kol ve formé samostat-
ného predmétu, popf. doplhujiciho semi-
nare k vyuce slohu a literatury; seminare,
jehoZ hlavnim cilem bude rozvijeni tvir-
¢ich, autorskych literarnich schopnosti
zakd. Domnivam se vSak, Ze nejde jen
o potfebnou zménu v pfipravovanych
vzdélavacich dokumentech (nebot - jak
ukazuje RVP ZV - mozZnosti pro uplatnéni
tvarciho psani v ramci slohové a literarni
vychovy existuji), ale zména se musi ode-
hrat predevsim v oblasti motivace, tvori-
vosti a tvdréiho pristupu samotnych ucite-
/g. Jsem toho néazoru, Ze tvaréi psani
(podobné jako to zakusila dramaticka vy-
chova) jen tézko obhaji svou svébytnou
existenci v rdmci skol pouze prostrednic-
tvim svych technik a metod prace uplat-
novanych v jinych vzdélavacich oblas-
tech (cizi jazyk, historie, terapie apod.).
Pouzivani technik tvir¢iho psani mimo
oblast literatury a autorské tvorby sleduje
jiné cile. Smysl tvar&iho psani (at uz je re-
alizovan jako samostatny predmét, nebo
v ramci literatury &i slohu) je vSak v rozvi-
jeni a péstovani individualnich sloves-
nych, literarnich predpokladi, schopnosti
a dovednosti zakl. Uditel coby tvirci
osobnost dokaze podnécovat a reflekto-
vat tvorbu studentd, pfi niz vznikaji texty
s osobitou estetickou hodnotou. Vlastnim
cilem tvaréiho psani je tedy podle mne
vychova a vyuka uméleckd, vychova k au-
torstvi.

(Pozn.: Sbornik z konference Tvirci psani -
klicové kompetence na vysoké Skole pii-
pravuje brnénsky Ustav ceské literatury FF
MU.)
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V uplynulych deseti letech vysio v ¢eském
prostfedi nékolik publikaci s tematikou
tviréiho psani. Nékteré jsou popularizujici
inspiraci pro $irsi okruh ¢tenard (Ray Brad-
bury: Zen a uméni psat, Pragma, Praha
1998; Eduard Svétlik: Jak zkrotit Pegasa
aneb O literarni tvorbé s humorem, Praha,
Academia 2002), jiné cht&ji byt prakticky-
mi priruckami pro zacinajici autory (Nigel
Watts: Umeéni psét, Grada Publishing, Pra-
ha 1998; FrantiSek Hrdlicka: Pravodce po
literarnim remesle. Zaklady tvuréiho psani,
Votobia, Praha 2004), jiné se pokouseji
o odbornou, kritickou reflexi vyuky tvirci-
ho psani pro studenty i ucitele (Zdenék
Kozmin: Tvorivy sfoh. Malé traktaty a malé
scénare, Victoria Publishing, Praha 1995;
Jan Dvorak: Psani jako sebevyjddreni, Gau-
deamus, Hradec Kralové 1998). Mimoto
v malych nakladech vychazeji nejriznéjsi
sborniky textl, Skolni a univerzitni ¢asopi-
sy zvefejnujici tvorbu studentd; objevuji se
internetové Casopisy a servery umoznujici
autorim konfrontovat své literarni pokusy
s anonymnim &tenafstvem  (napf.
www.pismak.cz) nebo se nechat inspiro-
vat komentovanymi ukazkami cviceni
z lekci tviréiho psani (napf. oficialni stran-
ky Tvaréiho psani Univerzity Pardubice).
Publikaci Zbynka Fisera ve srovnani
s plvodni Ceskou literaturou o tvaréim

psani povazuji za komplexnéjsi, erudova-
se tyCe Sife nabizenych cviceni i moznosti
jejich vyuziti. V tomto smyslu je praktickou
pifedevsim pro uditele; ale mGze byt kvalit-
nim zdrojem informaci a zkuSenosti pro
vSechny zajemce o tvuréi psani, véetné
uditell rozliénych pfedmétd na raznych ty-
pech Skol i mimo Skolu. Komplexnost
ucebnice tkvi v tom, Ze FiSer predstavuje
tvaréi psani v Sirokém spektru moznych
pohledd na disciplinu, obor, uplatnéni, zp({-
soby prace, pricemz se opira o fakta pre-
vazné z némecké literatury (Lutz von Wer-
der, Otto Kruse ad.) a z dostupnych
Ceskych prament (tvofivost, tvaréi mysle-
ni, didaktika slohu atd.).

Celou polovinu publikace tvofi systema-
ticky uspotadany prehled nejriiznéjsich
technik (postupl, zplGsob(G prace), které
jsou v tvliréim psani i pfibuznych oblastech
(vyuka slohu, literatury, rozvoj tvarciho
mysleni viibec) vyuZivany. Naznadeny jsou
jejich mozné variace, konkrétni ukazky tex-
., nechybi teoreticky vyklad zastitujici jed-
notlivé pfistupy k tvréi praci s textem.

Knihu miZeme rozdélit do tfi zakladnich
Casti. Prvni, teoreticka (1. - 4. kapitola) se
zabyva vykladem pojmu tvarci psani, souvi-
sejicich psychologickych pojm(, soucas-
nym stavem oboru, vymezenim oboru ve
srovnani s didaktikou slohu a tvaréim psa-
nim ve vzdélavani dospélych (literarni psa-
ni, psani pro Zurnalisty, psani ve védé, psa-
ni pouzivané didaktiky, tviréi psani pro
cizince atd.). Druha ¢ast ucebnice (5. kapi-
tola) klasifikuje a popisuje techniky tvuréiho
psani {("odborné podané pracovni postupy
a navody pro tvoreni text v riznych oblas-
tech”, s. 55) a ¢leni je podle moZnosti jejich
vyuziti v kurzech tvlréino psani na: techni-
ky hledani témat, stimulace k psani, odstra-
riovani blokad pii psani a techniky psani. Ty
pak dal rozdéluje i podle jejich plvodu na
postupy literarniho, zurnalistického, odbor-
ného psani, na techniky psani pouzivané di-
daktiky (uditeli jazykud, literatury, slohu)
a manazery (brainstorming, synektika, mor-
fologické mysleni). Treti, praktickd cast
publikace, nazvand Cviceni a projekty,
predstavuje nabidku konkrétnich cvi¢eni
a her (na tvorbu textovych miniatur, text(
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uéebnice technik
viuréiho psani

Eva Brhelova

pro rozepsani a uvolnéni), cviceni k psani li-
terarniho textu (pro rozvijeni tvarCich
schopnosti v literarnim tvaréim psani), pro-
jekty pro literarni vychovu (napft.. Lyrizace
epiky, Symbolika jmen, Hra jako prostredek
a téma apod.) a cviCeni pro cizince (tj. pro
studenty cCestiny jako ciziho jazyka).

Pfi zdanlivé slozitém clenéni jednotli-
vych zplsobU prace v tviréim psani Z. Fi-
Ser neustale naznacuje prostupnost tech-
nik, mozZnosti jejich vyuZiti k rlznym
vychovnym, vzdélavacim, uméleckym i vé-
deckym cilim a Gcelam. Zalezi tedy na
tom, bude-li knihu &ist tvirci ¢lovék (peda-
gog), kterému k inspiraci pro vyuku stadi ji-
ny uhel pohledu na véc, ktery je schopen
samostatné vybrat a pfizpUsobit nabizena
cviCeni svym zdmérdm a ktery dokaze
tvarci psani s Zzaky smysluplné realizovat
a reflektovat (v ramci vychovy dramatické,
literarni &i jiné). Autor publikace si je vé-
dom toho, Ze ucebnice v oblasti tvirciho
psani toho vic ucitelim nabizet nemdze
(neboli Ze obecné pouzZitelna didakticka
pfirucka pro uéitele tviréiho psani neexis-
tuje), a proto dava uzivateliim své knihy ta-
kovou dlivéru a svobodu mozZnosti.

Castedns problematickym se mi jevi vy-
mezeni pojmu hra (v psani, s. 64-65) v sou-
vislosti s pojmy tvarci &innost, cviceni,
technika (autor zde hru chape predevs§im
jako experiment se slovy a s pfedstavami).
Presto Mala ucebnice technik tvirciho
psani predstavuje komplexni prehied o ty-
pech a postupech tvréi prace s textem
(vlastnim/autorskym ¢&i pfrevzatym) s ori-
entaci na literarni psani, slohovou a literar-
ni vychovu.

Text publikace v sobé spojuje odbor-
nost, srozumitelnost, dikiadnost a pfes-
nost terminologie (coZ postradam u jinych,
vy$e uvedenych publikaci). Sympatické je
také to, Ze se netvali jako vievédouci rad-
ce nebo jako vyCerpavajici prehled, ale kla-
de dlraz na samostatnou aktivitu uditele
i Zadka, na vychovu k autorstvi, tvorivost
a rozvoj individualniho stylu.

Zbynék Fiser: Tvurdi psani. Mala ucebnice
technik tvarciho psani. Paido, Brno 2001.
1. wd. 166 s. (Pozn.: Piijpravuje se dotisk
publikace.)
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Uvodni pasaZe sestavovatelky, kterd je
soucasné autorkou jedné ze zafazenych
her, vysvétluji zaméreni publikace: je ur-
¢ena tém vedoucim, ktefi se neodvazuji
nebo si neuméji poridit vlastni text ¢i dra-
matizaci. Z vlastni praxe vim, Ze tento za-
meér je celkem nasnadé, ale kaZdy pokus
o jeho realizaci nardzi na prekazky. Po-
stupné se k nim dostanu, ale ta nejzasad-
né&jsi namitka zni, Ze t8Zko se timto zpuso-
bem komukoli dopomtze k vétsi
samostatnosti a tvofivosti. Jind véc je, na-
kolik a kdy a co z her vytvofenych pro dét-
sky soubor a ve znacné mife i spolu s kon-
krétni skupinou déti lze prebrat jako
hotovou hru, vhodnou k jevistni interpre-
taci. Ale i k tomu se dostanu, nebot mira
pfevzatelnosti her v tomto sborniku je
podle mého nazoru velmi rdzna.

Sestavitelka v Gvodni kapitole konsta-
tuje, jaké existuji typy prevod( prézy na
jevisté, respektive v jakych podobach jed-
notlivi autofi a inscenatofi text zazname-
nali. Elena BakoSova ve vztahu k pfedloze
rozliSuje jevistni prepis, adaptaci a drama-
tizaci, coz jsou celkem bé&Zné znamé a v Ii-
teratufe uvadéné typy prevodu prozy Ci
ver3ll na jevisté. Ale dale rozliSuje i zpG-
sob jejich zapisu ve formé libreta, drama-
tického textu nebo inscenacniho scénare.
U kazdého textu pak v Gvodni poznamce
pfisludny typ uvadi. Obavam se vSak, Ze
existuje jen jedno dulezité rozliSujici krité-
rium: zda autor v textu kromé dialogli za-
chytil zakladni inscenadni princip, “insce-
nacni kli¢”, tj. zda a nakolik vysvétlil, zda
a nakolik se mu podafilo vysvétlit (coz vi-
bec neni jednoduché), slovné popsat za-
kladni jevitni prostfedky, jejichZ vybér ne-
muzZe byt zcela libovolny, ale hluboce
strukturné souvisi s textem, s dialogy
a ostatnimi promluvami (vypravédsky
part). Jestlize se totiZ v inscenaci pouziji
zasadné odliSné prostfedky, musi se nut-
né ménit i text. To se v tomto sborniku ve
v&tsi &i mensi mife tyka fady textl.

Prvni dvé hry ve sborniku jsou uréeny
nejmendim détem, zhruba ve véku 1. - 3.
tiidy ZS, a neni patrn& nahodné, 7e obg
nesou rysy didaktického pojeti. Prvni
z nich v tom lepsim slova smyslu, druha
v hor8im. Text Heleny Vargové A, B... alebo
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lovensky sborni
scénaru

o svinke Spinke vychézi z predlohy Jozefa
Pavlovic¢e a jde o pohadku na cviceni pis-
men S a S. Jisty problém je v tom, Ze pis-
mena a hlasky jsou dvé véci, ale budiz,
jestlize ucitelka s malymi détmi hravé cvi-
¢i pismena, proC to nepfenést na jevisté.
I kdyz nazev, naznacujici jakoby celou
abecedu, nemize byt pochopitelné napl-
nén. Je to text hravy, predpokiada neilu-
zivni realizaci a ma své téma: ani po vy-
koupani se prasatko své “praseci” identity
nezbavi.

obsazena v dalsim textu - Magdaléna
Méackova: Filemon a Bonifac alebo O nie-
com celkom inom. Autorka vysla z literar-
ni pfedlohy Slawomira Grabowského
a Marka Nejmana. V dvodni poznamce se

miuvi o etickém poselstvi, o ironii az sati-
fe na “zapadnicky” nevkus a ky¢, spojené
s podcenénim hodnot zdédénych po
pfedcich (tento slovnik si moc nezada
s nékdejSim Rudym pravem). Aktéry hfic-
ky jsou dva kocoufi, mysi domaci a mysi
zahranicni, jsou tu nacaté a nedokoncéené
motivy, ze vSeho &isi nasilné poucovatel-
stvi. S pisniCkami.

Nékolik dalSich textl je urCeno pro
soubory vékové smisené nebo mezi os-

her

Eva Machkova

mym, devatym rokem a pubertou. Prvni
z nich povaZuji za nejcennéjsi text sborni-
ku, snad i nejspiSe pfenosny do jinych
soubord, a stal by za Givahu i jeho pfeklad.
Autorkou je Elena Kladna a hra se jmenu-
je O tatoSikovi. Je to dramatizace pohadky
Pavola Dobsinského Zlatad podkova, zlaté
pero, zlaty klas a v textu jsou zaclenény ta-
ké verSe Milana Rufuse O tatoSikovi a né-
které lidové pisné. Tvaroveé to je scénicko-
dramatickd kompozice, jejimzZ zédkladem je
chdr, z néhoZ vystupuji postavy a ktery ta-
ké vytvari prostfedi. Nékteré pasaze obsa-
huji nAméty na volné dopracovani a roze-
hrani. Inscenace predpoklada skupinu
miladsich déti, které v8ak uz maji néjakou
divadelni zkusenost. Jde o zajimavou vari-
antu na pfFibéh o kouzelném koni, ktery se
jevi jako ubohé herka, ale ve skute¢nosti
je to kdn-hrdina. Zajimava je tu i dohra,
kdy Janek na konci Zivota po boku Zlato-
vlasky prosi TatoSika o pomoc v tézké ho-
dince, ale ten mu vysvétli, ze to uz musi
sam. Jde o plnohodnotnou pohéadku, ob-
meénujici zajimavym zplisobem bézné mo-
tivy a ve scénafi je naznacena i zajimava
prace s chérem.

Dailsi dva texty ve sborniku maji mnoho
spolec¢ného: jde o jevistni kompozice, kte-
ré vice ¢i méné rezignuji na souvisly pfi-
béh a zamétuji se predevsim na problémy,
konflikty, sny a tuzby nastupujici puberty.
Maji mnoho spolecného i z hlediska in-
scenacdniho principu - u obou je vedle tex-
tu dialogu velmi duleZita leva strana scé-
nare, tj. popis akci, pohybovych kreaci.
Prvni z kompozic - Elena BakoSovd a ko-
lektiv: HasaSar - vznikla na letnim tabore
podie knizky Jaroslavy Blazkové Ostrov
kapitana Hasasara. HasaSar je tu personi-
fikaci snu. Tématem je vyrovnavani se se
sebou samym, s nasilim, s konflikty... Zaji-
mavé na inscenaci je, Ze tii hlavni postavy
jsou skupinové - Davida (odkaz na Davida
biblického) hraji dva chlapci, Vuka-nasilni-
ka pét, Jolanku, malé dévce, nésilim ohro-
Zzované, hraji tfi malé divky. PocCet déti
i vék odpovidaji fyzické sile a z ni plynou-
cim moZnostem postav feSit konflikty.
V inscenaci jsou déle dvé skupiny divek -
vétsich a mensich, dllezitou slozkou je
hudba a zpév. V Gvodu se pise o volnych



nameétech pro ztvarnéni, ale ve skuteé¢nos-
ti jsou ve scénafi detailni popisy akce
a zfejmé by se obtizné adaptovaly. Zde
vznikéa zakladni problém: téZko zachytit in-
scenaci na papir bez popisu akce, nebot
v ni je to podstatné - divadelnost. Ale pie-
naset ji do jiné skupiny, zvlasté kdyz in-
scenace vznikla s velmi podstatnym podi-
lem déti?

Autorkou dalsi kompozice s podobnou
tematikou je Katarina Lachovskd, ktera
svUlj text nazvala Tilanie... aZ ku hviezdam.
Méla nékolik zdrojl - slovanskou mytolo-
gii, Londonova Tuldka po hvézdach, slo-
venské Fikanky, Labuti jezero. Hodné riiz-
noroda sbirkal V inscenaci jsou tfi dospélé
postavy {matka, ucitelka a vypravécka),
které maze hrat jedna osoba, ale podita se
v kazdém pfipadé s dospélou hereckou
nebo herec¢kami. V tivodu se mluvi o “hra-
né realného a fiktivniho” a o volnych na-
métech na improvizaci. Celé to budi do-
jem, Ze rediny rdmec - maminka, ktera se
jen zajima o Skolu, ucitelka, ktera chce vy-
uCovat, - je jen zdavodnénim nékolika kre-
aci, které samy o sobé mohou byt pékné -
zrod zemé a vznik ¢lovéka podie slovan-
ské mytologie (navozeno slohovou praci,
kterou piSe jedna divka doma), Hvézdu
touhy (podle Londona) tvofi dopis Petra
Dané, na to navazuje tuzba jedné holcicky
byt baletkou (variace na Labuti jezero),
hadka na dvofe probiha skrze lidové Fi-
kanky a rozpocitala. Na vyleté uditelka
mluvi o pfirodé, déti se pfestrojuji za divo-
chy... Rada nagatych motivii postupné mi-
zi (vztah matka - Dana, Dana - Peter)
a prechazi v cosi jiného.

Dalsi text, Ronja Alexandry Skorepové,
je urCen nejstarsi vékové skupiné - a je, jak
uZ z nazvu plyne, zalozen na znamé knize
Astrid Lindgrenové. Skofepova si vybrala
jen nékteré motivy a témata knizky a po-
kusila se o volnou variaci. Podafilo se ji
tim vyhnout herecky nejkritiCtéjsi scéné
Ronjina rozhodovani mezi Birkem a ot-
cem, ktera byva kamenem trazu kazdé in-
scenace. Pfesto zahrnula do dialogl to
podstatné z knihy. Jen jako by to neméa ko-
nec, chybi tu smifeni obou loupezZnickych
klant a vyhlidka déti na to, ze budou zit ji-
nak nez rodice. Nicméné jde o jeden z nej-
lepSich a snad i nejpfenosnéjSich textd
sborniku.

Zajimavym dramaturgickym podnétem
je uprava renesan¢ni morality Pavia Kyr-
mezera Komedie ¢eska o bohatci a Laza-
rovi, kterou frena Novotna s hudebnikem
Belo Felixem pod.ndzvem O bohatom
upravila pro kombinaci loutek s Zivymi
herci. Loutky predstavuji postavy Bohéce,
jeho Zeny Anny, Lazara a dvou sluht, tedy

pozemskou podobu hlavnich postav. Zivé
jsou hrany lidské duse a nadzemské by-
tosti - Certi, smrt, Abraham, andélé, hosté
i hudebnici s hudbou. KdyZ umiraji Lazar
i Bohac, loutkovodi¢ predstavuije jejich du-
8i. Tématem morality je bohatstvi a roz-
marilost bez soucitu k chudobé a nemoci,
ale smrt je spravedliva a nerozliSuje. Sou-
Casti textu je notova Cast - partitura Belo
Felixe, ktery slozil hudbu i k fadé dalSich
textd sborniku, zde v3ak je uveden (a ziej-
mé pravem) jako spoluautor.

S tfinacti- az ¢trnactiletymi dévcéaty
pracovala Emilia Nogova-Savelové na vol-
né variaci na namét Sipkové Rzenky, kte-
rou nazvala Trindsta. Hlavni postavou je
tfinacté sudicka, ktera trpi svou “"brambo-
rovou” pozici, a navic je nesika, véechno
zbabra. Nicméné se ji podafi kralovné pfi-
carovat vytouzené dité, domluvit se s Rad-
cem, Zze az bude vSechno spat, oni dva bu-
dou spolu vladnout. | to vSak poplete
a uspi s celym zamkem i svého kompilice.
Aktualizace v textu nejsou nijak nasilné,
hra méa humor a hravost, jen ten konec je
nevainy - jako by pohadka byla nahie uta-
ta.

Zavérecnou Cast sborniku tvofi tfi hry,
tematicky nejzajimavéjsi a zfetelné nejam-
biciéznéjsi, vSechny uréené détem, které
uz ani détmi nejsou - mladezi na konci
Skolni dochazky. VSechny tfi také spojuje
to, co jsem zminila na zaCatku této recen-
ze - obtizna prenositelnost i nejasnosti
v inscenacénim kli¢i. U nékterych téma vy-
Ctu jen z poznamky pred textem, i kdyzZ je
pravdépodobné, Ze z inscenace ¢itelné by-
lo. Tyto tfi texty patii k tém, u nichZ se Cas-
to stava (nebo muZe snadno stat tomu,
kdo by je chtél prevzit), ze hraci vsemu
dobfe rozuméji, ale divak zlstavéd mimo.

Anna Lelkovd: VsSetko je jinak: Predlo-
hou byla povidka G. G. Marqueze Velmi
stary pan s obrovskymi kiidly. Tématem je
podle poznamky tolerance, akceptovani ji-
nakosti, koexistence rlznych ideologii
a naboZenstvi. Mezi lidi na pobfeZi se do-
stane zdhadny starec s kfidly - néma po-
stava. Na vztahu k nému se vyjevuje téma.
Chybi zde jasnéjsi vysvétleni inscenacni-
ho principuy, je to vSak zajimavy dramatur-
gicky podnét; pokud by ovSem chtél né-
kdo inscenaci zalozit na Marquezové
povidce, udélal by Iépe, kdyby vySel ro-
vnou z ni.

Podobnym pfipadem je Pribeh ozajst-
ného Gulivera DuSana Viceny, oznaeny
jako metodicky cestopis volné podie J.
Swifta, doplnény Uryvkem z pohadky Da-
niela Heviera Odlet papirovych viastovek.
Scénar obsahuje rozsahlé pasaze bez tex-
tu, popisujici pohybové kreace. Hlavnimi
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postavami jsou On (Guliver) a Ona (Gte-
néatka). Prolinaji se tu scény voln& obmé-
néné podle J. Swifta (Ona a Ona pozoruji
déni v Liliputu, kde se mluvi i o Guliverovi),
s pohybovymi kreacemi a komentéfi o li-
teratufe a ¢teni. Nékteré scény mohly byt
velmi pisobivé a sugestivni, napfiklad pfi
plavbé déviete s Guliverem se ozyva hlas
Sirén, hudba, vystupuji modré postavy,
které vytvareji Zivé brany pro pfichod bo-
hyné, ta se vynofuje ze tmy - z vesmiru,
nese velky svitici globus, modré postavy
vytvéreji obrazce vin, rituél... Tato scéna
se ale v jiné interpretaci (a ovSem i u pl-
vodniho souboru, kdyZz se zrovna nedafi
a déti nejsou "u véci” anebo kdyz selze
technika) mohou zménit v popisnou a ne-
zajimavou alegorii nebo dokonce v zma-
tek na scéné.

Podobny text zverejnil ve sborniku i Si/-
vo Lavrik, ktery ho nazval Krutohry. Vy-
chodiskem byly basné Viliama Klimacka
Sol vo vreckdch a Muzika. V Gvodni po-
znamce se docCteme, Ze text se blizi spise
divadiu poezie, ale z toho, co jsem vycet-
la, bych soudila, Ze jde zcela zfetelné
a v plné mife o tento typ jevistni produk-
ce. Dokonce tu ani nejsou jednotlivé texty
pridéleny postavam nebo hracam a autor
ponechava na pripadném dal$im inscena-
torovi, jak si s tim poradi. Text je ¢lenén
podie péti rocnich obdobi - jara, [éta pod-
zimu, zimy a snu - je to kompozice textd
a metafor. Tématem je podstata lidského
byti, to zIé v nas, uplatiuje se ¢erny hu-
mor. | zde je hudba Belo Felixe velmi da-
leZita. Hraji mladé divky v libovolném po-
¢tu. | zde by asi bylo rozumnéjsi zacit od
témat a basnickych predioh.

Zkratka je tu opakujici se problém zaz-
namu inscenaci, v nichZ dominuje jevistni
akce a divadelni prostiedky, vétSinou
v textu obtiZzné zachytitelné. Sbornik ale
naznacuje Cetné cesty v hledani témat
a predioh i autort, leckde naznaduje i zaji-
mavé tvarové postupy, pro mne nejzaji-
mavéji v Tatosikovi. Zajimavé ale je, Ze
ziejmeé i na Slovensku stale vice nastupuji
do détského divadla nejstarsi ro¢niky této
kategorie, tj. ne uZz déti, ale dospivajici
miadez nad tfinact let i se svymi problémy
a pohledy na svét. Nejmladsi vékova kate-
gorie, 6 - 8 let, na jevisti asi bude vidy
v mensing, zavaznost témat dospivajicich
a jejich pfitazlivost pro nas dospélé by ale
neméla vyilacCit ryze détské skupiny a je-
jich détskou tematiku.

Elena BakoSova a kol.: Svet hier. Zbornik
dramatickych textov. dramatizdcii a libriet
pre detské divadlo, Narodné osvetové
centrum, Bratislava 1999
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Open letter of teachers of the Department of Drama in Education at the
Faculty of Theatre (DAMU) in Prague and Department of Drama at the
Faculty of Theatre in Brno (JAMU) that requires the introduction of drama
into the Framework Educational Programme for Gymnasia (a kind of
national curricula). The notice says that “it is important that students have
an opportunity to learn drama that can significantly (and often irreplaceably)
contribute to acquiring of key competences at high school education... We
consider the absence of drama in gymnasia as a serious handicap not only
for students interested in studying drama art at universities, but also for the
cultural education, wider view and social development of all gymnasia
graduates... In view of that we appeal on all, who consider art including
drama an integral part of human knowledge and understanding of the world
and thus an integral part of education, to support our efforts to introduce
drama into the Framework Educational Programme for Gymnasia.

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS ]

Another chapter of the study written by the teacher of the Drama-in-
Education Dept. of the Prague Faculty of Theatre outlines the basic stages

professional actress and an experienced drama teacher wrote a unique
article on theatre, psychological and pedagogical aspects of the work with
children in professional performances, on conditions that should be
respected if the theatre work should be beneficial for children. Theoretical
considerations are documented by her own experience from the work on
the performance of Spanish author A. Casona Morning Lady at the theatre
in Karlovy Vary. The author concludes the study by the following words:
"The mid-sixties in theatre with children brought about the move of accent
from the product to the process. Children performances that tried to look
as a creation of adults were strictly rejected. However the baby was
poured out with a bath. The theatre with children lost the basic theatre
terms and the children were not taught acting techniques. The imitation of
acting was replaced by imitation of spontaneous children play... The
development of drama-in-education showed how to lead a child to a
creative theatre process. However we have to contribute by our own
testimony and to co-operate with a child not to manipulate it. We have to
work with a child as with a partner while respecting his/her skills and we
have to obey theatre principles during this work...”

[ DRAMA-EDUCATION-SCHOOL |
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of drama structure planning from formulation of a framework story
through the selection of a starting point (including identification of
different conventions that the teacher has available to launch drama) up to
the building of the drama structure. Irina Ulrychovéa says that during the
selection of individual drama activities six aspects are important: a) the
degree of their importance for the development of action and
understanding of the problem; b) time that is available for drama; c)
abilities and skills of the group for which the drama is intended: d) abilities
and skills of the teacher that should implement the drama; e) creation and
maintenance of tension; f) use of contrasts. The process of drama
structuring is illustrated by the author on examples of different types of
drama. |. Ulrychova concludes this chapter by the drama Adam in
Difficulties which is about a boy that becomes a chicane victim.

DRAMA-ART-THEATRE |

The report from the 8th World Festival of Children Theatre held in Havana
between July 19 and 25, 2004. The festival was attended by 28 children
theatre groups from 19 countries and the Czech Republic was represented
by DdDd theatre group from the Extramural School of Art in D&cin with
the performance of African fairy tale Mausa-musaka. This group was
selected upon the recommendation of the Czech AITA/IATA section.

This article reports about the foreign festival of children theatres. This was
the 16th Polish festival of children theatres Dziatwa 2004 in Lodz that was
for the first time also attended by a Czech group with the performance
Justine and the Vampires that was described in details in the Issue No.
1/2004. Compared to Czech national festivals of children theatres the
Polish festival had a character of competition which harmed the
atmosphere. “In terms of topics the Polish children theatre is very variable,”
I. Sobkova writes. “We watched performances about the current problems
of children (chicane, friendship, incomplete family, school), performances
about the children’s view of today’s world (environment, poverty,
prosperity), fairy tales {Cinderella, Nightingale) and classical theatre
performances (Romeo and Juliet). Most of the time | had the feeling that
this was not a testimony of children but a testimony of their directors.”

An in-depth study on opportunities and limits {and also dangers) of work
with a child actor in the professional theatre performance. The author,

The information on the concept of university (bachelor) study of drama in
Plzef (Pilsen). From the very beginnings the Drama-in-Education
programme focused on future first degree teachers and gradually its
availability extended. Today this programme is available for prospective
teachers of kindergartens, future elementary school teachers and Czech
language teachers, teachers of music, fine arts, psychology, civic
education as well as students of social work, art culture or cultural and
social anthropology. This established the core of a pedagogical laboratory
that tests new methods and competences of future teachers.

, a section for a discussion of drama teachers and
workshop leaders, contains a list of students’ graduation theses
concerning drama defended at the Dept. of Pedagogy of the Western
Bohemian University in Plzen (Pilsen).

INSPIRATION

An in-depth article on the field that can be inspiring for drama teachers
informs on its history and different concepts and methods.

Following the previous study the author wrote a review of the original
Czech book on creative writing by Zbynék FiSer. The author highly
appreciates the book and concludes her review: “The book combines
professionalism, comprehension, soundness and terminological
accurateness. It is good that it does not pretend to be a comprehensive
guidebook or an overview but it stresses the activity of a teacher and a
pupil, education to authorship, creativity and development of individual
style.”

A review of a Slovak collection of drama texts and dramatisations that was
prepared by Elena Bako%ova and published few years ago in Bratislava
under the title "The World of Plays™.

CHILDREN'S STAGE

The regular supplement to Tvofiva dramatika (Creative Dramatics) offers
three scripts of actor and teacher Jaroslav Dejl from Trebic, who
significantly influenced Czech children and young theatre and drama in
the 1980s. The first script was written based on the humorous poem by
Samuil Marshak "The Luggage”, the second script - “Nezval” - was a
montage about the life and work of well known Czech poet (who lived in
Trebit) Vitézslav Nezval and the third was an adaptation of famous
medieval French chante-fable Aucassin and Nicoletta. All three
performances belonged to the highlights of national and children and
young theatre festivals in the Czech Republic. Aucassin and Nicoletta
performed by the Trebi& group was also invited abroad - to Belgium
(Overmere) and Great Britain (St. Albans, London, Fareham).






