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Uvahy-pojmy-souvislosti

kolské

Milena Necesana

Dychtivé néasledujeme Ciny, pamdtku a Stopy téch,
v kterékoli dobé,

na né se rddi obracime a jen stézi
aby jejich védomosti a projevy byly znevaZovany.

JjichZz si vazime,

at Zili

Marcus Tullius Cicero

pripouStime,

uvoD

Skolské divadlo je témér tak staré jako
Skolstvi samo. Souviselo s vyvojem Skol-
stvi a stejné jako Skolstvi doznalo velkych
zmén. Od humanistickych Skolnich pred-
staveni, Komenského Skolského divadla,
protestantského $kolského barokniho di-
vadla, divadelni ¢innosti jezuitského fadu
pfes docasny Utlum zplsobeny terezian-
skymi reformami, pres prvorepublikové
pokusy o inscenaci divadla hraného Zaky,
divadelni vychovu déti ve druhé poloviné
minulého stoleti aZ po sou¢asnou drama-
tickou vychovu, kterd chape divadelni in-
scenaci jako mozny, nikoli nutny produkt
¢innosti ¢lenl skupiny. Jiz slovo vychova
napovida, ze nejde pouze o cestu k diva-
delnimu tvaru, ale o cestu, ktera vychova-
va, ktera vSestranné rozviji osobnost dité-
te.

O historii $kolského divadla jiz bylo na-
psano mnoho stran. Piaristickému S$kol-
skému divadlu vsak bylo zatim vénovano
malo pozornosti. V porovnani s dilem To-
varys$stva JeziSova na poli divadelnim ne-
ni plsobeni piaristll dosud Sife zpracova-
no, zvlasté pak s ohledem na soucasnou
dramatickou vychovou, ktera je pfiroze-
nym vyusténim historického vyvoje.

Studii a knih zabyvajicich se plsobe-
nim piaristického fadu na nasem uUzemi
neni mnoho. Dodnes je zdrojem pouceni
Neumannova publikace Piaristé a cCesky
barok z roku 1933. Navéazat na toto dilo
a pokracovat v sepisovani novych poznat-
ka se podarilo Metodéji Zemkovi, ktery za

spoluprace Jana Bombery a AleSe Filipa
v roce 1992 vydal knihu Piaristé v Ce-
chach, na Moravé a ve Slezsku 1631-
7950. Uvedena studie podava velmi
podrobny a uceleny obraz ¢innosti piaris-
tického Fadu. AC jsou v raznych studiich
kapitoly, které se zabyvaji Skolskym dra-
matem piaristickych $kol, uceleny pohled
na tuto problematiku zatim chybi.

Ve své praci Cerpdm prevazné ze se-
kundarnich zdrojd, z publikaci, které ma-
puji ¢innost fadu. V téchto publikacich se
zaméruji hlavné na ty, které se néjakym
zpusobem zminuji o divadelni produkci na
piaristickych Skolach. Néktera dila poda-
vaji zjednoduSeny a ideologizovany po-
hled na vyvoj divadla (napf. Makovska
1982), néktera se o dramatické produkci
piaristického fadu jen zminuji (Dé&jiny
Cceského divadla 1 z roku 1968; Brockett
1999; Cerny 1989; Neumann 1933; Pledek
2003). Existuji vSak presto knihy (napf.
Zemek-Bombera-Filip 1992), publikace
a studie, které se divadlem v piaristickych
Skolach zabyvaji pomérné podrobné
(Bombera a kol. 2001; Bombera, 1983,
1987, 1990; Klosova b.d.).

HISTORIE PIARISTICKEHO
RADU

Piaristicky rad patfi mezi apostolské fady
vznikajici na poc¢atku novovéku. Tyto fady
omezily povinnost chérové modlitby (ke

slavnostnimu zplsobu chérové modlitby
byli zavazani knézi v feholnich fadech),

aby se mohly o to vice vénovat vzdélavani
narod, Siteni védy, misijni a socialni sluz-
bé. Nejvétsi ukoly mezi nimi pIni Tovarys-
stvo JeziSovo (jezuité) a Rad zboznych
Skol (piaristé), pecujici predev§im o gym-
nazia (Tretera 1997: 196).

Zakladatelem piaristického fadu byl
Spanélsky knéz sv. Josef Kalasansky (Sp.
José de Calasanz, it. Giuseppe de Cala-
sanzio). Narodil se v zafi roku 1557 (né-
které zdroje uvadéji rok 1556) na severu
Spanélska v aragonské vesnici Peralta de
la Sal jako nejmladsi dité v pocetné rodi-
né. Po studiich filozofie a teologie na Spa-
nélskych univerzitach ve Valencii a Barce-
loné byl 17. prosince 1582 vysvécen na
knéze. V rodném épanélsku pusobil do ro-
ku 1592, kdy odesel do Rima, aby se vé-
noval ¢innosti v fadovych bratrstvech. Jo-
sef si zde vSimal velmi nizké vzdélanostni
a mravni trovné velké ¢asti fimské mlade-
ze. Jaky pohled se mladému knézi nasky-
tI? Rim té doby byl zdevastovan valkami
a morovymi epidemiemi, na ulicich se po-
tulovaly Zebrajici déti, o které se nikdo ne-
staral. Josef Kalasansky se obratil na fim-
sky magistrat, ale byl odmitnut, protoze
podle vyjadfeni magistratu nebylo pro
mladez tohoto druhu hlubsi vzdélani po-
trebné. A tak se rozhodl zménit své plany
(ptivodné chtél v Rimé& upevnit svou spo-
leCenskou pozici) a zasvétit zbytek zivota
vzdélavani déti chudych a opusténych.
O svém novém poslani napsal: "Zde v Ri-
mé jsem nalezl nejlepsi zplGsob sluzby
Bohu i lidem. A neopustim ho za nic na
svété...” (citovano podle www.strazni-



GUvahy-pojmy-souvislosti

ce.farnost.cz) Na podzim roku 1597 zalo-
Zil pfi kostele sv. Doroty zakladni Skolu pro
chudé hochy; v roce 1612 jiz nové zakou-
peny palac nav$tévovalo 1200 chlapcu.
V roce 1614 uznal papez Pavel V. existen-
ci Skol Josefa Kalasanského, dne 6. biez-
na 1617 zménil toto sdruzeni na paulan-
skou kongregaci 3Skol Matky Bozi.
Stanovil, Ze se zaky téchto $kol mohou
stat jen chudi chlapci po predlozeni vy-
svédéeni chudoby. Vyuka méla byt bez-
platna. Za pusobeni papeze Rehote XV. se
tato kongregace preménila na fad - Ordo
Matris Dei Sacri Apostolatus Ministerio
Scholarum Piarum (Ordo Clericorum regu-
larium Pauperum Matris Dei Scholarum
Piarum - Rad chudych feholnich klerik(
Matky Bozi Zboznych $kol, it. Scolopi, Sp.
Escolapios, ném. Piaristen - viz J. Svatek in
Bombera a kol. 2001). Stalo se tak 18. li-
stopadu 1621 a jeho vysady stvrdila kon-
stituce vydana 31. ledna 1622. Zakladatel
fadu byl jmenovan jeho dozZivotnim gene-
rdlem. Znakem piaristického fadu jsou
v Cerveném (pfipadné modrém) poli do
sebe vklinéna pismena MA (Maria), nad
nimi korunka s kfizkem, pod nimi fecka
pismena (méter Theu - matka Bozi), pod
témi je Sesticipd hvézda, po stranach ko-
runy po jedné hvézdé, vSe v aureole. Hes-
lem fadu bylo: Ad maius pietatis incre-
mentum (K vétSimu rustu zboZnosti).
Reholnim odévem piarist(l je Cerny talar
s cingulem (provaz, kterym je prepasan
talar, symbol zasvéceni a slibll) a kolarek.

V této dobé studoval v Rimé olomouc-
ky biskup, drzitel mikulovského panstvi
FrantiSek kardinal z DitrichStejna. Sezna-
mil se osobné s Josefem Kalasanskym,
obdivoval jeho vychovatelské snazeni
a zacal s nim jednat o uvedeni piarist( do
Mikulova, z néhoz se snazil vybudovat kul-
turni centrum Moravy. A tak doslo 2.
¢ervna 1631 k historickému okamziku ne-
jen pro Moravu a ¢eské zemé, ale i pro ce-
lou stfedni Evropu - osm piaristickych kné-
zi vytvofilo prvni centrum Sificiho se
Skolstvi, ndbozenského hnuti a kultury mi-
mo ltalii. Ve tficatych letech 17. stoleti do-
Slo k rozmachu fadu. Ve ¢&tyficatych le-
tech v8ak nastala krize. Interni neshody
mezi ¢leny fadu a iniciativa jezuitl, ktefi
nelibé nesli rozmach piaristickych $kol,
vedly k potla¢eni fadu, vySetfovani inkvizi-
ci, k zakazu otevirani novych koleji a ge-
neralni vizitaci fadu. Nakonec 15. bfezna
1646 ponizil papezZ Inocenc X. fad na pou-
hou kongregaci.

Po smrti zakladatele fadu Josefa Kala-
sanského 25. srpna 1648 doslo k obratu,
¢lenové kongregace mohli otevirat novici-
aty, pfijimat nové cleny a roku 1669 pa-
pez Kliment X. povysil kongregaci opét na

fad. Papez Benedikt XIV. pak 7. srpna
1748 prohlasil Josefa Kalasanského za
blahoslaveného a Klement XIII. jej 12. fij-
na 1767 kanonizoval. V roce 1948 ho pa-
pez Pius XIl. prohlasil za nebeského patro-
na kiestanskych zakladnich $kol na celém
svété. (Zemek-Bombera-Filip 1992)

Podle Gdaju z roku 2001 v soucdasné
dobé& pusobi na Skolach ve svété 1542
kné&zi, piaristickych profesor(i a uditell
a 30560 laickych vyucujicich - v Itélii,
épanélsku, Jizni Americe, Mexiku, USA,
Kanadé, Rakousku, Polsku, Madarsku,
Japonsku, v Cechéch, na Moravé a na Slo-
vensku.

Piaristé v Cechach

Jak uz bylo zminéno, pamatnym datem
pro ¢eské zemé byl 2. Cerven 1631.V ten-
to den pfichazi osm piaristickych mnicht
do Mikulova, z néhoz se stalo duchovni
centrum, odkud proudila ué¢enost a kultu-
ra. O to se zaslouzil Frantisek kardinal z Di-
trichS8tejna, vyrazna mikulovska osobnost,
olomoucky biskup a gubernator Moravy.
Situace mladeze v Ceskych zemich se
v dobé tricetileté valky podobala situaci
v Rimé& konce 16. stoleti. Franti$ek z Ditrich-
Stejnu se s Josefem Kalasanskym v Rimé
osobné seznamil a situace v rozvraceném
Ceském sSkolstvi (po roce 1620 postupné
zanikaly méstské Skoly, doSlo k poklesu
vzdélani i zajmu o vzdélani) jej priméla
pozvat na sva panstvi piaristické knézi.
Neni bez zajimavosti, pro¢ DitrichStejn
usiloval pravé o uvedeni piaristl na své
statky do c¢eskych zemi, kdyz mél moz-
nost vyuzit pusobeni jezuita, ktefi jiz byli
v zemi usidleni. Davodla bylo nékolik.
Nejdulezitéjsi viak bylo, Ze na rozdil od je-
zuitd byli piaristé v hmotnych a finang-
nich narocich skromnéjsi a v rekatolizac-
nim usili daleko tolerantnéjsi, coz byly
skute¢nosti pro do znaéné miry nekato-
lickou Moravu velmi dilezité. Zatimco je-
zuité méli zajem o zaky starsi, gymnazial-
niho véku, ktefi ovladali alespon zaklady
latiny a byli Slechtického nebo méstan-
ského puvodu, piaristé prijimali do svych
Skol zaky od sedmi let. Plivod nehrél zad-
nou vyznamnou roli a dokonce ani nabo-
zenské vyznani rodi¢t odlisné od katolic-
kého nebylo prekazkou pro pfijeti do
piaristickych skol (Jifina Holinkova in Pia-
risté v Pribore 1995).

Mikulovska kolej nezlstala dlouho jedi-
nou. Milansky hrabé FrantiSek z Magni,
pobélohorsky maijitel strdznického pan-
stvi, pfitel kardindla DitrichStejna, se osob-
né spojil s Josefem Kalasanskym a v roce
1633 zapocali piaristé svou cinnost ve
Straznici, kde byl také zalozen prvni
piaristicky noviciat v Cechach. Kardinal

DitrichStejn se zaslouzil také o vznik kole-
je a noviciatu v Lipniku nad Bec¢vou v roce
1634. Vzrist téchto tfi komunit vedl
k zalozeni samostatné provincie, takZze po
provinciich italskych (fimské, ligurské,
neapolské a toskanské) byla zalozena pro-
vincie Germania. Zfizenim provincie byla
ustavena organizacni a spravni struktura
piarist(l ve stfedni Evropé.

Prvni piaristicka kolej v Cechach byla
zfizena v Litomysli v roce 1640 bez sou-
hlasu panovnika. Teprve v bfeznu roku
1657 cisar Ferdinand Ill. souhlasil s usid-
lenim piarist v Ceském kralovstvi. Kromé
vySe jmenovanych pusobili piaristé na
mnoha mistech Cech a Moravy: Slany
(1658), Ostrov nad Ohfi (1666), Kroméfiz
(1687), Kosmonosy (1688), Ptibor
(1694), Benesov (1703), Stara Voda
(1723), Bruntal (1730), Mlada Boleslav
(kam byla v rdmci josefinskych reforem
prestéhovana kolej z Kosmonos), Rychnov
nad Knéznou (1723), Praha (1752), Hu-
stopece (1756), Brandys nad Labem
(1759), Kyjov (1759), Ceské Budé&jovice
(1762), Novy Bor (1762), Moravska Tre-
bova (1762), Most (1768), Beroun (1773),
Doupov (1775), Kadan (1803), Rakovnik
(1829), Liberec (1837), Nepomuk (1867).
V 17. stoleti byli zakladateli a zfizovateli
piaristickych komunit v Cechach a na Mo-
ravé cirkevni a svétsti mecendasi. V 18.
a v 19. stoleti se stéle vice v rolich doné-
tor(l objevuji méstané.

Nejvice clent (knézi, klerikové, novico-
vé a bratfi laikové) méla ceska provincie
ve Skolnim roce 1823/24 - bylo to 343
piarist(. Nejvy$siho pocétu zaka a studen-
tl dosahl fad ve Skolnim roce 1864/65,
na piaristickych $kolach v8ech stupnd jich
bylo zapsano celkem 9730. Ve druhé po-
loviné 19. stoleti se jejich poCty snizovaly
v dusledku rliznych okolnosti - dva nové
Skolni zakony, velké hmotné a finanéni za-
tizeni pfi drzeni velkého poctu Skol, celko-
va situace po roce 1849 a umrti padesati
dinnych piaristickych profesort. V 19. sto-
leti méla naSe provincie mezi svymi ¢leny
jedenact doktort filozofie a Sest doktord
teologie. Poslednim provincidlem ceské
provincie fadu Zboznych Skol byl
prof. FrantiSek AmbrozZ Stfitesky, véznény
za komunistického rezimu v letech 1950 -
1960 (zemfrel 16. 12. 1989).

Konec piaristického S$kolstvi v Ce-
chach predznamenalo zruSeni posledni
prazské realky v roce 1871 (Zemek-Bom-
bera-Filip 1992). Ze v8ech koleji zustaly
do roku 1950, ktery je rokem konce pia-
ristického Skolstvi v ¢eskych zemich (13.
- 14. dubna 1950 probéhla tzv. akce K -
soustfedéni muzskych fada do deseti
klasterd, 20. dubna 1950 vynosem o ru-
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Seni klasterd zacal proces nasilné likvida-
ce muzskych a Zenskych klasteru), jen ko-
leje v Mikulové, Straznici, Litomysli, Praze
a Mladé Boleslavi, celkem tedy pét fehol-
nich dom{.

PIARISTICKY SKOLSKY
SYSTEM

Vychova a vzdélavani pedagogt
v piaristickych skolach

Jelikoz se predpokladalo, ze piaristicti
feholnici budou pUsobit jako uditelé v Fa-
dovych $kolach, stanovil uz zakladatel Fa-
du smérnice pro jejich dikladnou pfipra-

0
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vu a odbornou kvalifikaci. Novicové byli
vzdélavani jiz v noviciatech, pricemz ¢éleny
fadu se stavali teprve po dvouleté zkuSeb-
ni dobé. ZkuSenymi pedagogy - novic-
mistry - byli novici pfipravovani jak k du-
chovnimu Zivotu, tak k ucitelskému
pusobeni. Do fadu pfichazeli vétsinou
uchazeci s alespon ¢aste¢nym humanit-
nim vzdélanim, zdokonalovali se v psani,
kém, studovali latinu, kaligrafii, cvicili se
v katechetickych promluvach, probirany
a vysveétlovany jim byly texty klasickych
autort. Po skonceni noviciatu byli novi ¢le-
nové pripusténi ke sloZzeni radovych slibt -
vedle slibu chudoby, Cistoty a posluSnosti

Uvahy-pojmy-souvislosti

piaristé navic slibovali svédomité vyuco-
vat Skolni mladez. Novici byli verejné
zkous$eni z gramatiky a z prislusnych auto-
ra pfi prvni vizitaci, z poetiky a rétoriky pfi
druhé a z déjin pfi tfeti, meéli povinné de-
klamace, cvicili se v hudbé a ve zplsobu
skladani dramat. Ve druhé poloviné 18.
stoleti se zkouSky skladaly z poetiky, réto-
riky, Fectiny, pfislusnych autoru, cirkev-
nich a svétskych déjin, z fimskych reélii,
zemeépisu, chronologie a matematiky. Pfi
zkouskach se téZz vyZzadovala znalost vyu-
c¢ovani témto predmeétim.

Novici byli pfidélovani uditeliim jako
“stazisté”, udili se ucit. Po UuspéSném za-
konceni novicidtu a po skoncéeni probacni
doby se kandidat stal fadovym klerikem
a byl poslan k dal$imu studiu na vyznam-
néjsi kolej, kde byl vétsi pocet odborné
vzdélanych knézi. Klerici si prohlubovali
znalosti latiny, klasickych autort, cirkev-
nich a svétskych déjin, fe€tiny, matemati-
ky; nasledovaly dal$i zkousky a po nich
dvouleté prohlubovani znalosti logiky, eti-
ky, fyziky, metafyziky, algebry, geometrie,
mechaniky, astronomie, architektury. N&-
sledovaly tfi roky teologickych studii. Na-
vic se vybrani klerici mohli G¢astnit i studif
prava, polemiky, vychodnich jazyka, dob-
rovolné se mohli vzdélavat v knihovnéach.
Kazdy tyden prednaseli kratkou latinskou
fec¢, recitovali basné, obcas konali akade-
mie a divadelni predstaveni.

Z tohoto vyctu je zfejmé, jak ndroénym
studiem museli piaristi¢ti ucitelé projit,
nez jim bylo povoleno postavit se pred tfi-
du. Klerikové mohli vypomahat v nizSich
tfidach, teprve po uplynuti tfi let tzv. dru-
hého noviciatu mohl vsak byt klerik usta-
noven radnym uditelem, po Sestiletém Us-
povéren uditelskou funkci na latinskych
Skolach.

V cele vSech Skol provincie stél provin-
cial, predstavenym Skol pfi jednotlivych
kolejich byl rektor koleje, dozor nad vyu-
¢ovanim meél prefekt Skoly. Ucitelé nizSich
tfid se nazyvali magistfi, ucitelé vyssich
tfid gymnazia byli profesofi. Ucitelé byvali
Casto prekladani, coz bylo vyhodné pro
poznavani jednotlivych Skol provincie,
mentality Zakd v jednotlivych krajich, riiz-
nych jazykovych prostfedi; a vyZzadovalo
to navic bezpecné ovladnuti obou zem-
skych jazyku, ¢estiny a némdiny.

Vychové a vzdélani uditelt bylo véno-
vano mnoho péce a usili, stavali se z nich
vynikajici pedagogové, ktefi vychovali tisi-
ce z8ku, z nichz mnozi se vyznamné za-
psali do déjin védy a kultury. Pracovali
Casto také jako zamecti kaplani a vycho-
vatelé, od roku 1722 mély pravo na pia-
ristického zameckého kaplana pouze rodi-

3
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ny fundator(. Postupem doby si piaristicti
ucitelé ziskali takovy respekt, Ze byli vy-
brani i k vychové ¢lent habsburského do-
mu. Mezi nejvyznamnéjsi zaky piarist
patfi FrantiSek Josef I., ktery mél soukro-
mého piaristického vychovatele (pGsobil
néjakou dobu v koleji v Lipniku). Mezi ty,
kdoz vdééi za prvni kriicky ve svém vzdé-
lavani pravé piaristiim, patfi dale napfi-
klad Karel Hynek Macha, Tomas Garrigue
Masaryk, Johann Gregor Mendel, Josef
Véaclav Sladek, Jan Evangelista Purkyné,
Bedfich Smetana, Julius Zeyer, Jan Kara-
fiat, Rainer Maria Rilke, Vaclav Bene$ Tre-
bizsky, Josef Jungmann, Frantisek Susil
a mnozi dalsi.

Vyuka v piaristickych skolach

Vyuka na primarnich Skolach predbélo-
horského i pobélohorského obdobi byla
uskute¢niovana priblizné stejné, bez vel-
kych metodickych zmén, snad jen s vét-
$im nebo mensim dlrazem na otazky na-
boZzenského vzdélavani a vychovu.
Zakladnimi vyucovacimi predméty byly
¢teni, psani a pocty. (Jifina Holinkova in
Piaristé v Pribore 1995)

Vychova a vzdélavani chudych chlapct
z poddanskych, méstanskych a venkov-
skych rodin se staly poslanim piarist(. Je-
jich koleje a ustavy poskytovaly zakladni
a stfedni vzdélani, které umoznovalo ne-
majetnym chlapcliim vykonavat zamést-
nani, obchod, femeslo nebo i nizsi funkce
ve vrchnostenskych sluzbach. To zajisto-
valo ekonomickou stabilitu panstvi (Ze-
mek-Bombera-Filip 1992). Zvlastni ohled
byl bran na velmi chudé zaky, ktefi nemé-
li moZnost dlouho chodit do Skoly. Tito by-
li svéreni zvlasté schopnym uditelim, aby
je v kratké dobé naucili véem potiebnym
znalostem pro Zivot.

Skolni rok zaginal obvykle po svatku
Vs8ech svatych a byl rozdélen do dvou po-
loleti. Velikonocemi skongilo prvni polole-
ti, druhé poleti skoncilo v poloviné zafi.
Zakladem vyucovani bylo naudit Zaky nej-
prve &ist, pak psat, potom teprve nasledo-
valy ostatni vyucovaci predméty. To zna-
menalo nejprve poznavat pismena, pak
slabiky, pak slova. Teprve po dobrém
ovladnuti téchto zakladnich krokl se udili
zaci psat. Od tohoto zakladniho metodic-
kého postupu pokracovalo seznamovani
s ostatnimi predméty, jako byla latina, pfi-
rodni védy, hudba. Podobné jako v sou-
¢asné dobé byl vyucovaci den délen na
vyucéovaci hodiny. Vyucéovani zadinalo
shromazdénim zaka ve tfidé po prvnim
zvonéni v 7.30 hodin, poté k tomu uréeni
zaci kontrolovali pripravu ostatnich. V 8
hodin po zvonéni zacalo vlastni vyucovani
modlitbou. Dopoledni vyucéovani trvalo

dvé a pul hodiny, odpoledni, vénované
procvi¢ovani a opakovani, pak dvé hodiny.
Dopoledni i odpoledni vyucovani koncilo
tim, Ze ucitelé odvedli své Zaky do kostela.
Pfi vyucovani smélo byt pouzivano jen
predepsanych ucebnic, jejichz soupis byl
zaznamenan v tzv. katalogu. Zmény na-
staly i v tom, Ze Zaci byli zapisovani do ka-
talogu véetné hodnoceni, tedy znamek.
Nové byly organizovany zkousky po kaz-
dém semestru. Podle prospéchu pak byli
Zaci zarazovani do vyssich tfid. (Jifina Ho-
linkova in Piaristé v Pribore 1995)
Piaristické koleje a Skoly se drzely
systému obvyklého v ¢eskych zemich. Ale
piaristé do tohoto systému pfinesli prvky
rantnéjsi vyucovaci metody. Zachovali
systém preparand jako zakladniho stupné
1. legentd,
2. skribentd,
3. volné pfipojovana tfida aritmetist(.
Posledné jmenovana tfida méla za ukol
vycvicit Zaky nejen ve vSech zplsobech
pocditani, ale i korespondence, v krasopi-
su, pravopisu a skladani pisemnosti, aby
absolventi této tfidy mohli Uspésné zasta-
vat mista v hospodarskych nebo jinych
uradech. V téchto tfidach se vyucovalo
v matefském jazyce, coZz mj. prispélo
k uchovani ¢eského jazyka v pobélohor-
ské dobé. V posledni tfidé méli Zaci moz-
nost studovat také zaklady latiny pro pfi-
padné dalsi studium na gymnaziich, kde
1. parva (studentim se nékdy fikalo rudi-
mentisté),
. principia,
. gramatika,
. syntax
a dveé tfidy humanitni:
B. poezie,
6. rétoriky,
kde se vyucovalo v lating, proto se také
gymnazia nazyvaji latinské Skoly. Jelikoz
na jazyky byl kladen velky draz, uéilo se
na jednotlivych kolejich i fec¢tiné, Spanél-
§tiné, italStingé, francouzstiné. Prestoze hu-
manitni vzdélani (jazyky a historie) preva-
Zovalo, dostalo se studentam i zakladd
fyziky, chronologie, zemépisu a ostatnich
pfirodnich véd. Obsah vyuky a u¢ebni me-
tody byly dany zamérenim jednotlivych
tfid, zakladatel fadu Josef Kalasansky vy-
dal u¢ebni smérnice, v roce 1694 schvali-
la generalni kapitula u¢ebni osnovy. Prvni
pedagogicka pfirugka, kterou fad v Ce-
chach v roce 1646 vydal, se nazyvala
Scholae piae, de origine, progressu, insti-
tuto, utilitate etc. piarum scholarum. Spi-
sek byl rozdélen do deviti kapitol, které
pojednavaly o téchto oblastech:
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. nutnost a prospésnost instituce,

2. o téch, ktefi jsou povinni mladez vy-
chovavat, jako rodi¢e a uditelé,

3. 8koly jinych fadu (benediktinG a jezui-
t) a Skoly piaristické se zvlastnim zfe-
telem k namitkam proti piaristam,

4. pfipomenuti uditeltim,

5. vysvétleni zvlaStnich povinnosti uditel-
skych,

6. o uradu prefekta a jeho druh,

7.-9. o povinnostech Zactva.

(Neumann 1933)

KdyZ studujeme vyucovaci a vychovné
metody piarist(, nelze neobdivovat jejich
dokonale propracovany systém prace
s détmi. Do Skoly byli pfijiméani zaci od 7
let, absolutné zdravi a v Cistém obleceni.
Nemocni Zaci se museli nejprve vylédit
a pak teprve mohli byt do Skoly pfijati. Do-
konce i pfislusnici fadu museli byt zdravi,
bez jakékoliv télesné vady a bez vady feci.
Zaci nesméli byt télesné trestani (jen vyji-
mecné pfi tézkych prestupcich), uditel ne-
smeél trpét mezi zaky nadavky, hadky,
rvacky, zaci byli povzbuzovani k ctnost-
nému Zivotu. Uctu, oblibu a vaZnost si
piaristé ziskali pedagogickym taktem,
vzornym vystupovanim, mirnymi a nena-
silnymi vyucovacimi metodami a nabo-
zenskou snéasenlivosti (do Skol byli pfiji-
mani i i déti nekatolik(l). Jejich rozsahlé
a bohaté knihovny jsou dokladem toho, ze
piaristi¢ti ucitelé se neustale vzdélavali
a studovali odbornou literaturu, aby byli
na vysSi ve svém oboru. Pruzny systém
Skolstvi dovoloval uditeliim, aby podavali
zakam vice, nez urcoval rdmcovy pokyn.
Cinnost niz&iho i gymnazialniho 3kolstvi
se v 17. a do poloviny 18. stoleti vyvijela
bez zasahu statni moci.

V 18. stoleti se vedle hospodaFskych
zmén zménilo i mysleni spole¢enskych
vrstev, do filozofie pronikly myslenky
osvicenstvi, ménil se i nazor na poslani
Skoly. Cilem Skoly méla byt vychova do-
brych, posluSsnych a statu prospésnych
obdéan(. Marie Terezie prohlasila Skolstvi
za politickou zalezitost, coZz se neobeslo
bez zasahli i do piaristického Skolstvi - za-
vedeni studia praktickych obort, potlace-
ni humanitnich pfedmétl, nutnost poda-
vani zprav o prospéchu Zactva a ué¢ebnich
metodach kralovské reprezentaci, obsa-
zovani ucitelskych mist, ruSeni piaristic-
kych gymnazii, zasahy do metodické i ob-
sahové stranky vyuky. Pétadvacet let
terezianskych reforem se na stavu piaris-
tického Skolstvi neblaze podepsalo: nedo-
statek studované mladeze, klesajici Uro-
ven mést, nedostatek financi pro statni
Skolstvi. Proto v roce 1802 cisaf Franti-
Sek 1. povolil, aby cirkevni fady obnovily
gymnazia, piaristé dokonce sméli zfizovat



verejna filozoficka ucilisté pri Skolach
a kolejich.

Piaristické Skolstvi sehralo v ¢eskych
zemich vyznamnou Ulohu. Obétavi, ne-
Unavni ucitelé vychovali tisice mladych li-
di, dali jim vzdélani, zaslouzili se o du-
chovni a vzdélanostni rist obyvatel.

DIVADLO VE SKOLSKEM
SYSTEMU PIARISTICKEHO
RADU

Evropské humanistické Skolstvi stavélo
vzdélani ¢lovéka na studiu feckych a fim-
skych klasikd. Z jejich dél pfijimalo také
svuj vztah k divadlu a divadla pfi vychové
a vzdélavani vyuzivalo. Tento vztah se ne-
zmeénil ani s nastupem katolické reformy
po tridentském koncilu. Prave italsti peda-
gogové druhé poloviny 16. stoleti se sna-
Zili zménit nedobré pomeéry ve vzdélavani
a zaradili do svého vychovného systému
i divadlo, ¢imz sledovali dat mu jinou, no-
vou napln a novy smér. Jednim z teoretic-
kych navodud byla kniha Silvia Antoniana
Tre libri dell ‘educazione cristiana dei figli-
uoli (1583). Silvio Antoniano v ni zaujima
stanovisko k divadlu i ke $kolnimu drama-
tu. Svdj vychovny systém stavi na kfestan-
skych zasadach, uceni a moralce, ale ne-
zavrhuje uzivani klasik ani divadla.
Pozaduje vsak, aby z jevisté byla vykazana
“stard komedie”, kterd pranyrovala lidské
chyby osobnim napadanim, ¢imz jen roz-
nécovala svary, a byla nahrazena "novou”.
Nova komedie méla byt zalozena na jed-
nani vymyslenych, mytologickych i histo-
rickych osob a divadk v ni mél vidét jako
v zrcadle své vlastni chyby a prednosti, po-
znavat své dobré i Spatné skutky. Divadlo
meélo byt divakovi zrcadlem i Skolou vlast-
niho chovani, prostfedkem sebepoznani.
V padesaté kapitole svého navodu mluvi
Silvio Antoniano vyslovné o divadelnich
hrach: je to uzite¢ny a pfijemny zpusob zo-
taveni, ktery prijaly do svych studijnich ra-
dud nékteré duchovni fady zabyvajici se vy-
chovou. Latka ke hrdm se ma cerpat ze
svétskych déjin a udalosti v zivoté svétcl
tak, aby vlévala do dusi a srdci mladeze
lasku k ctnosti. Ma se vyloucit vse, co ura-
Zi a pohorsuje. Autor netrva na pfisném
dodrzovani zakon( dramatu, vzdyt se jed-
na jen o hru slouzici pfijemnému zotaveni
mladeze. Hry maji byt psany latinsky nebo
lidovou feci v “pékné formé”, aby slouzily
ke vzdélani ducha a srdce, k posileni pa-
meéti, k cviceni vyslovnosti a vymluvnosti.
Je vsak nutno dbat, aby zaci jimi nebyli pfi-
li§ odvadeéni od vlastnich studii a neztrace-
li jimi pfilis mnoho ¢asu. (Zemek-Bombe-
ra-Filip 1992)

Josef Kalasansky jako zakladatel piaris-
tického Fadu nebyl nepfitelem komedii,
pokud Slo o hry podporujici zboznost. Od-
mitavé se vSak stavél k provozovani ko-
medii na verejnosti, byly ale hrany i pres
jeho zdkaz. DGvody bychom mohli oznadit
za vylozené komeréni. Mecenasi piaristic-
kych 8kol radi vidéli dramata a verejné
akademie, ve kterych se jim za jejich dob-
ré skutky dékovalo. Skolni hry byly také
zpestienim kulturniho Zivota v regionu.

V letech 1639 a 1640 sehrali mikulovsti
piaristé se svymi studenty dvé UspésSna
predstaveni a referovali o svém konani do
Rima. Byt se snazili presvédcit vedeni radu,
Ze takova ¢innost fadu prospiva, generalni
kapitula poradani her v kolejich, Skolach,
kostelech zakazala (podle M. Zemka to by-
lo v roce 1641, A. A. Neumann uvadi rok
1642) a povolila pouze konani akademii
Skol. Provincialni kapitula se usnesla (pod-
le M. Zemka v roce 1658, rok 1659 uvadi
A. A. Neumann), ze zfidka (snad jednou
ro¢né) a vzdy s dovolenim generala fadu
mohou studenti hrat divadlo. S timto usta-
novenim vyjadrfila v roce 1659 souhlas
i generalni kapitula. Jiz v roce 1662 se roz-
hodnuti kapituly promitlo i do internich
predpist pro ucitele. Ty predepisovaly pro-
vést s dospélejSimi zaky dialogy, Zaci poe-
zie a rétoriky méli poradat akademie (bez
komické Upravy). Teprve v roce 1682 vsak
provincialni kapitula schvalila divadelni
predstaveni pro verejnost jako cviceni ve
vyslovnosti, pfednesu a gestech. Ani tento
predpis vSak nebyl kone&ny. Konec 17.
a zacatek 18. stoleti se vyznacoval bourli-
vym ristem poétu predvadénych her. Aby
dmérné zatézi studentstva i profesort, by-
lovroce 1711 v provincii nafizeno, aby pro-
fesor rétoriky provedl roc¢né jen jedno
fadné drama a dvé deklamace, synopsi di-
vadelni hry musel schvalit provincial.

Od poloviny 18. stoleti dochazelo vli-
vem vnéjsSich udalosti (prusko-rakouské
valky po nastupu Marie Terezie na rakous-
ky tran, Skolskd reforma z roku 1774)
v Ceskych zemich k poklesu Skolni diva-
delni ¢innosti. Velky vliv na vyvoj Skolstvi
méla i zména evropského mysleni. Pficha-
zi doba osvicenstvi a klasicismu. Osvicen-
ci povazovali divadelni hry za rusivy prvek
vyucovaciho procesu. Skolské hry byly vy-
kazany z divadel a vefejnych mist, staly se
zalezitosti, ktera se odehravala ve Skolni
tfidé (Zemek-Bombera-Filip 1992).

Aktéry her v piaristickych Skolach byli
predevsim studujici gymnazii (latinskych
Skol), pro néz hru skladal obvykle tridni
magister nebo profesor. Hra musela od-
povidat schopnostem a moznostem zaku
tridy, proto byly hry vyssich tfid pfirozené
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kvalitn&jsi a pasobivéjsi, protoze je zvlasté
pro tridy rétoriky a poezie psali profesofi
téchto obor, ktefi studovali teorii i praxi
tehdejSiho divadla a své hry skladali
a predvadéli podle dobovych zasad
a schémat. Humanitni vzdélani predpokla-
dalo dokonalé ovladani latiny; vétSina her
byla psadna a uvadéna latinsky. Jen nizsi
tfidy hraly podle okolnosti a zvlasté i pod-
le potreby ¢esky nebo némecky.

V naSich zemich byly divadelni aktivity
8kol zndmé jiz pfed pfichodem piaristu:
spolec¢né s reformacénimi snahami vycha-
zejicim z Lutherova uceni se v Cechéach
objevuje tzv. reformacéni divadlo. Prostred-
nictvim Skol v némeckém méstském pro-
stfedi na naSem Uzemi prechazel jeho vliv
na Ceské Skoly utrakvistické. DoloZitelny
pocatek opravdu akademického divadla
v Cechach se datuje rokem 1530. Mistr
Matous Collinus (Matous Kolin z Chotéfi-
ny), ktery prednasel na prazské univerzité,
se svymi studenty zrealizoval Plautovu ko-
medii Miles gloriosus (Chvastavy vojin).
V prvni poloviné 16. stoleti se na nasem
Uzemi hrala skolska dramata. Stredisky
byly Kutna Hora, Louny, Jachymov, Cheb
a Trutnov. Na utrakvistické divadlo nava-
zoval svou praci Jan Amos Komensky,
ktery se na Moravé pravdépodobné se-
znamil s Kyrmezerovou tradici scholy lu-
dus. Jan Amos Komensky prosadil zave-
deni her do Skol Jednoty bratrské, v roce
1654 sepsal svou knihu Skola hrou aneb
Encyklopedie Ziva Cili Brana jazyku pfimo
Skolského dramatu vrcholi dilem Schola
ludus. Komenského predstava Skolského
divadla se obraci k nacvi¢ovani a opako-
vani encyklopedické Skolni latky; neSlo
mu o sdéleni skrze akci, predstaveni je
pouze prostiedkem k vyucovani. Komen-
ského pfinos tedy nespodival v “dokona-
lych” dramatizacich, ale v pokusu pfemeé-
nit rozsahlé encyklopedické védomosti
v radostnou hru a Zakovské dialogy. Z Ko-
menského vychazeli i jezuité, ktefi v le-
tech 1558 - 1773 Skolské drama zasad-
nim zpGsobem ovlivnili (Pleek 2003).

Piaristdm nezbyvalo neZz s nimi zadit
soutézit, protoze S$lo nejen o vychovu
a vzdélavani Zaka, ale také o prostredek re-
prezentaéni a propagacni. Doklady o hoj-
nych hrach a deklamacich mame z koleji
z Mikulova, Pfibora, Bruntdlu, Kroméfize,
Lipnika nad Becvou a dalSich. Prevazna
¢ast predstaveni piaristickych Skol byla
provedena latinsky, protoZe $lo predevSim
o ukazku vysledkl vzdélani zaka jednotli-
vych latinskych tfid, o zdokonaleni se v la-
tiné, pohotovost pri prednesu feci ¢i bas-
né, o vyslovnost i o pohybovou zkuSenost
a gestikulaci. Proto se néktera predstaveni
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odehravala formou kratkych scén, jina for-
mou deklamaci a akademii, u Zak( vyssich
tfid (tfidy rétor(i a poetu) jako skute¢né hry
a dramata. Divadlo podporovalo pili Zaka,
protoze ulohu hlavniho predstavitele hral
obvykle nejlepsi zak tridy, rozvijelo schop-
nosti zadka a bylo prostredkem jazykové,
spolecenské a mravni vychovy té doby.

Pro divaka byla i obycejna Skolni pred-
staveni pritazlivd. Jednak se piaristické
Skoly nachazely mimo velkd mésta, takze
o divadelni podivanou byla nouze, jednak
spliilovala pozadavek barokniho divaka,
ktery se nechtél spokojit jen slySenym slo-
vem, protoze latiné nerozumél, ale chtél
mit i vizudlni zazitky. Proto museli autofi
vybirat pro predstaveni také vhodnou
a obsahem pfitaZzlivou latku, vymyslet
podle moznosti efektni techniku, zajimavé
kostymovani a jevistni vypravu, aby byl za-
ru¢en Uspéch a divaci spokojeni. Vydaje
na provozovani hry nesli obvykle mecenéa-
8i, kterym byla hra vénovana, a ktefi byli
proto uvedeni jiz vétSinou v Uvodni partii
hry (prologu) anebo v epilogu nebo
i v psané ¢i tisténé perioSe ¢i synopsi. Di-
vadelni program (periocha, synopsis), kte-
ry dostavali divaci, obsahoval kromé po-
drobného rozvrzeni hry véetné obsahu
scén a chérd i argumentum (obvykle
struény obsah podle pouZzitého pramene,
nékdy jen jakési motto, biblicky citat), oso-
by a obsazeni, u alegorickych kusu dopl-
néné i "klicem osob” (clavis personarum).
Kromé titulu, eventudlni dedikace, data
a mista provedeni oznacoval titulni list pe-
riochy i to, ktera tfida predstaveni sehrala.
Nikdy v8ak nebyl udavan autor. Zachova-
né rukopisy her zpravidla uvadeéji pouze
nazev hry. Nebyva v nich zachyceno roz-
vrzeni chérd, interludii a dal$ich vedlejSich
Casti dramatu. Vime-li, ktera tfida hréla,
Ize ze seznamuU c¢len( fadu zjistit jméno
prislusného ucitele, pravdépodobného au-
tora hry. Stoprocentni jistotu nemame, po-
kud neni jeho jméno potvrzeno jinak. (Viz
material M. Klosové uverejnény na webo-
vé strance www.vosaspsekrizik.cz/piaris-
te/index.htm.)

Podle Zanru se hry rozliSovaly na tra-
gédie, komedie, tragikomedie a komikot-
ragédie. Knihovny piaristickych koleji do-
kladaji, ze piaristi¢ti profesofi studovali
a znali evropské i domaci teoretiky (Jaco-
bus Pontanus [vl. Spanmiiller]: Poetica-
rum institutionum libri tres, 1594; Ales-
sandro Donati: Ars poetica, 1631;Jacob
Masen: Palaestra elogentiae ligatae dra-
matica, 1654; Wenceslaus Schwertfer:
Index venae poeticae sive notitis poeta-
rum, thematis, conceptibus, descriptioni-
bus, affectibus, stylo, similitudinibus,
exemplis & picturisinserviens;, Jan Dra-
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chovsky: Grammatica Boémica in quin-
que libros divisa, 1660), studovali jejich
dila a svych poznatk( dovedli vyuzit pfi
skladani divadelnich her. Mezi nejvy-
znamnéjsi autory teoretickych spist z po-
etiky a rétoriky z fad ¢len( piaristického
fadu patfi: Camillus Scasseli a S. Hierony-
mo (klerikové pfijimali FfAdové jméno, vét-
Sinou pouze kfestni, a fadovy pridomek;
zkratka a S., v nékterych pramenech a s.,
znamena a sancto v pripadé, Ze pridomek
byl podle svétce muZze, nebo a sancta
v pripadé, Ze se v pridomku jednalo
o svatou zZenu): Methodus emendatae
orationis (1665), Joannes Franciscus Fo-
ci a S. Petro: Rhetoricus agon seu brevis
methodus rhetoricae, 1690, Martinus
(Schubart) a S. Brunone nebo napf. Lucas
(Mosch) a S. Edmundo: Vita poetica per
omnes aetatum gradus deducta sive Po-
ésis tota vitalis, 1693. Zakladem vsSech
dramatickych vystupl od deklamaci
a akademii az po skutec¢na dramata byla
poeticka, fec¢nickd a dramaticka teorie pi-
aristl, ktefi zfejmé sledovali vyvoj Fec¢nic-
ké a dramatické teorie v okolnich zemich.
Synopsis Constitutionum religionis Cleric.
Regular Pauperum Matris Dei Scholarum
(vyd. v Rimé v roce 1698) piedepisuje
pro jednotlivé tfidy jednotné ucebnice.
Pro tfidu rétoriky mezi jinymi jiz jmenova-
ny Camillus a S. Hieronymo, jehoz knihy
byly fddem schvéleny jako ucebnice. Po-
jednavaji o basnickém a fec¢nickém umeé-
ni. Jsou pomuckami pro posouzeni bas-
nickych a fe¢nickych zasad piaristického
Skolského divadla od druhé poloviny 17.
stoleti. PFi Zakovskych prednesech se ob-
jevoval zlozvyk zpévnosti (cantilatio), kte-
rou néktefi ucitelé trpéli, ackoli byla ne-
pfirozena. Proto klade Camillus dliraz na
pfirozenou vyslovnost, protoze je vrcho-
lem a silou veSkerého feénického uméni
(Zemek-Bomberta-Filip 1992). V publika-
Ci Piaristé v Cechdch, na Moravé a ve
Slezsku 1637-1950 (Zemek-Bombera-Fi-
lip: 144) autofi cituji z dobové teorie:
Veskera ucinnost fe¢nikova projevu mizi,
neni-li oZivena raznosti hlasového proje-
vu, pohybem téla, zménou vyrazu tvare.
U hlasového projevu je tfeba rozeznavat
kvantitu a kvalitu hlasu. Hlas ma byt pfi-
zpusoben véci, o niz v projevu jde, hlaso-
vych variaci musi fe¢nik ovladat tolik, ko-
lik je rznych hnuti mysli. Proto se pfi
pojednani o gestech upozoriuje, ze tvar
je odrazem ducha, gesta nasleduji hnuti
mysli. Je v nich takova sila, Ze pohnou
i barbary, tfebas feci nerozumeéji, jsou né-
mou vymluvnosti a plati vice nez hlas
a fed. | oCi prozrazuji rizna hnuti mysli.
Gesta hlavy a celého téla musi odpovidat
vyrazu tvare i hlasu.

Zminila jsem se o Zanrovych oznace-
nich her. Vedle toho je tfeba pfihlédnout
i k jejich obsahu podle zachovanych ruko-
pist her, pfipadné perioch a synopsi.

Podle obsahu miizeme délit dramata
na hry s biblickymi naméty, jinymi nabo-
Zenskymi tématy, na hry alegorické, myto-
logické, historické, oslavné, pfrilezitostné,
vanocéni a velikono¢ni. Naprosta vétSina
piaristickych her vede k vife zobrazenim
priklad( svétct a mucednikl a upozoriiu-
je na zasady krestanské moralky. "Ve 2.
poloviné 18. stoleti,” piSe M. Klosova, “se
v8ak mezi piaristickymi dramaty vyskytuje
fada her, v nichz se prosazuji svétské prv-
ky a pravidelné se v nich vyskytuje silna
komicka slozka. Hru o Arseniovi bychom
podle nazvu mohli pokladat za bézny kus
vénovanou Zivotu jednoho ze svétcl, ve
skutecnosti ji vSak miZzeme do této kate-
gorie her zaradit jen s rozpaky. Arsenius,
vychovatel synl Theodosia Velikého se
rozhodne opustit dvir a stat se poustevni-
kem. To je zdminkou pro spoustu intrik,
které okamzité u dvora propuknou. Ci-
sar§ti synkové planuji mimo jiné vrazdu
svého uditele, ndjemny vrah, jehoz si zjed-
naji, sice nakonec pred ¢inem couvne, pfi-
jde si vSak pro odménu ovlivnén argu-
mentem, Ze vrazdu spachal v duchu, coz
je také hfich. Arsenitv sluha Pamphilip-
pus je hlavnim aktérem némecké prozaic-
ké ¢asti hry, v niz takrka jako opovédnik
tlumoci latinské déje hry a je protagonis-
tou mnoha rozvernych scén. Lze predpo-
kladat, Ze takova podivana davala kazdé-
mu moznost, aby obdivoval, co se mu libi:
nékdo prodlel svou mysli u zbozného
Arsenia, jiny se bavil Pamphilippovymi
eskapadami. Toto lipnické predstaveni
z r. 1763 nepochybné pfineslo své Skole
verejny uspéch.”

Piaristé i jezuité se shodovali na vnéj-
§im déleni dramatické hry:

- prolog - predslov, predmluva, pfivitani
obecenstva, zddost o pozornost;

- vlastni déj se pak délil na akty (jed-
nani), jejichz klasicky pocet, pét, se
dodrzoval vétSinou jen u tzv. vétSich
dramat, jakymi byla celoulstavni a za-
vérec¢na dramata rétoriky a poezie na
konci Skolniho roku;

- epilog s podékovanim.

Za prologem byvalo hudebni preludi-
um, dopliikem jednani byvaly chory (sbo-
ry), které zvyraznovaly myslenku jednani.
Piaristé vyuzivali pfi pfedstaveni hojné hu-
debnich i zpévnich vlozek, pro obveseleni
divaka kratkych meziaktovych vystupd, in-
terludii.

Vnitfni stavba hry se ¢lenila podle dra-
matickych zdsad zvlasté u tragédii na tyto
Casti:



- prologus - predmluva;

- protasis - pfiprava déje;

- epitasis - rozvinuti déje, prvni zapletka;

- catastasis - rozvinuti zapletek a dalSiho
déje;

- catastrophé - rozuzleni.

V nékterych hrach se predvadél para-
lelni déj:

- protasis - predloha, napf. z mytologie;
- apodosis - doloZeni, napf. historickou

latkou (Bombera 1983).

Piaristé v zasadé respektovali trojici
"aristotelskych” jednot, ve vétsiné pfipadl
se vSak nedali touto teorii ovlddnout do té
miry, aby ji otrogili. Jednotu mista zacho-
vavali natolik, Ze se cely déj odehraval
v jednom meésté, nikdy je vS§ak nenapadlo,
Zze by snad bylo nespravné prenést déj
z palace do zahrady, ¢ehoz se nékteré kla-
sicistni poetiky pfimo hrozily. S jednotou
Casu si vesmeés poradili tak, Zze nechali své
hry plynout v krat§im, le¢ ne zcela presné
uréeném casovém Useku. Patrné tusili, ze
striktni dodrzeni tohoto pravidla by mohlo
jejich hram spiSe uskodit. Tak tomu aspon
bylo ve hfe Ambrosiova stdlost a Theodo-
siovo pokani (Lipnik 1763), v niz duSevni
obrat cisafe nastal za nepravdépodobny
jeden den. Nejvice se ziejmé "hieSilo” pro-
ti jednoté déje, kterou ¢asto ponékud na-
ruSovaly komické scény, tvofici misty az
jakysi pobocny déj.

O téchto produkcich pise M. Klosova
mj.: "Hudba jisté zvySovala pfitazlivost
predstaveni. Meziaktova hudebni vystou-
peni, stejné jako vesmés solové zpivana
¢isla ¢i instrumentalni kousky, které znély
v jednotlivych scénach divadelnich pred-
staveni, provadéli bud” studenti hrajicich
tfid, Zaci specialnich hudebnich seminaru
(velmi znamé byly napf. v Mikulové a Kro-
meéfizi), ale i dalsi hosté. Hudba v chérech
nemusela byt nezbytné dilem piaristd, ale
i skladatelt z jinych fada, jindy vypomohli
i hudebnici svétsti. Naroénymi podniky
byly latinské ¢i némecké opery. Zachova-
na libreta davaji poznat, Ze piaristé presné
napodobovali své italské vzory. Vzacné
doloZena jsou i melodramata. (...) Kostymy
velkych her byly patrné nadherné. Lze
v8ak predpokladat, Ze ve valné vétsiné pfri-
pad byly kostymy vibec nesouhlasily
s dobou, do niz byla situovana hra. Pro
ilustraci uvadim znamy pfriklad: v r. 1701
neméli kromé&rizsti piaristé dostatek kosty-
mu pro provadéni "komedii’, procez po-
zadali biskupa, aby jim poskytl starsi kusy
ze svého Satniku. (...) Znamy fakt, Ze role
vyznamnych Slechticti a panovnik( byvaly
C¢asto hravany Slechtickymi synky, Ize vy-
svétlit snahou neurazit a navic zabezpecdit,
aby vzneSend persona méla na scéné pa-
tficné chovani, ale mozna i prostym kalku-

lem: takovy Zak se jisté sam pfricini, aby je-
ho kostym byl co nejlepSsi.”

Skolni divadelni drama mélo ve 3kol-
ském systému piaristického fadu své pev-
né misto. Vychovné, moralni, vzdélavaci,
ideologické, propagacni i zdbavné aspek-
ty Skolnich divadelnich her byly nepo-
chybné. Staly se ve vyucovacim procesu
prvkem osvéZeni, nazornosti a prostred-
kem motivace zakova ucéeni, zvySovaly Za-
kovo sebevédomi a schopnosti verejného
vystupovani.

Deklamace, dialogy

Jiz v prvni tfidé trivia, kdy se zaci ucili
slabikovat a ¢ist, se dbalo na spravnou
vyslovnost. V prvni tfidé gymnazia (par-
va) se studenti ucili sklonnovani a ¢asova-
ni slov, pravidla vétné konstrukce a jiz
zde memorovali latinsky katechismus. Ve
druhé tfidé gymnazia (principia) se zaci
ucili pravidlim o rodech podstatnych
jmen, prohlubovaly se znalosti syntaxe.
| zde memorovali katechismus a cvicili se
ve slohovych cvicenich. Ve treti a Ctvrté
tfidé (gramatica a syntax) jiz Zaci ovlada-
li vSechna pravidla gramatiky. Osvojovali
si Cistotu latinské feci, zpaméti memoro-
vali Canisia (na katechismu holandského
jezuity Petra Canisia stala cela vyuka na-
boZenstvi, memoroval se podle Urovné
v kazdém rocniku). Z nasSeho hlediska
jsou nejzajimavéjsi dvé posledni tridy
vy$§§iho gymnazia, tfida poezie a rétoriky.
Ve tfidé poezie se vyucovalo teorii o bas-
nickych formach a metru, ve 2. pololeti
Z4ci jiz sami skladali basné na dané téma
a v dané formé. Probirala se nauka o feci
vazané. Ve tridé rétoriky se probiraly za-
sady fe€i nevazané, studenti se sezna-
movali s formami a druhy fecnického
uméni, s fe€nickymi gesty, mimikou, ve
druhém pololeti jiz zpracovavali a pred-
naseli vlastni fe¢nické projevy. Studujici
poslednich dvou tfid se béhem studia
cvicili prakticky v recitacich, deklama-
cich a proslovech jedenkrat mésicné, jin-
dy pfi raznych pfilezitostech i pfed po-
zvanymi hosty. (Zemek-Bombera-Filip
1992)

Deklamacemi v systému piaristického
Skolstvi se rozumély jakési etudy, které se
nefidily zdsadami dramatu, jejich obsah
a styl byl podfizen véku a schopnostem
zaku. Na rozdil od divadelnich her byly ur-
dach se hraly v ¢eském jazyce, dokonce
od poloviny 18. stoleti mohli ¢estinu po-
uzivat pfi uzavienych deklamacich i poeti-
ci a rétofi. Vyraz "uzaviend deklamace”
jsem pouzila, protoze $lo o tzv. tfidni ne-
boli prostou deklamaci. Prosté deklamace
se konaly na podiu ve tfidach, slavnostni

GUvahy-pojmy-souvislosti

deklamace v divadelnim séle za ucasti ve-
fejnosti, mnohdy je dopliovala hudba
a zpéyv, divadelni kostymy a dekorace byly
samoziejmosti. Studenti tfidy poezie méli
predepsano basnické zpracovani dekla-
mace jambickym ver§em, studenti tridy
rétoriky prednaseli deklamace rdznymi
druhy feéi. Deklamace byly rozdéleny na
dvé ¢asti a mély dvé podoby - basnické
a fe€nické vystupy. Re&eno dnednim jazy-
kem, fe€nicky vystup byla vlastné pred-
naska na dané téma, vystup basnicky by-
lo basnické zpracovani deklamace dle
danych pravidel.

Pro nazornost uvadim periochu bozi-
télové deklamace, kterd se dochovala
z latinské piaristické Skoly v Pfibore. Pe-
riochu sepsal latinsky superior Bartlik,
ktery 13. ¢ervna 1695 napsal biskupovi:
“U pfichodu k na$i rezidenci bylo v por-
tiku postaveno jevisté a provedena mala
deklamace k potéSe matek, jejichZz syno-
vé byli aktéry.” (Jan Bombera in Piaristé
v Pribore: 153) Prepisuji ji zde proto, ze
jde o vzacny doklad bozitélovych scén.
J. Bombera ve své studii “Divadelni hry
a deklamace piaristickych $kol v Pfibore”
uvadi, Zze byla byla patrné provedena Ce-
sky. Jeji latinsky nazev zni: Filius regis
absconditus, tj. Ukryty kralovsky syn. Slo
o deklamaci slavnostni, urenou pro
vefejnou produkci, basnicky zpracova-
nou.

Ukryty kralovsky syn

4. kn. Kral., kap. 11
tehdy
v podobé Joas
vpravdé Jezis
pri bozitélovém pravodu
od uslechtilé mladeze biskupského
gymnazia
zboznych Skol v Pfibofe scénickou
zboznosti
k ucténi predstaveny a adorovany
roku spasy 1695.

Prolog
Génius skol se stru¢né zminuje o pora-
du véci, kterd ma byt predvedena a veé-

Prvni vystup

Atalia, rozhnévana smrti svého syna
Achazjase, zabitého Jehuem a sama
touzici po vladé, rozhodne se bezbozné
pripravit o zivot veskeré kralovské po-
tomstvo.
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Druhy vystup

Joseba, tusici zly zamér Atalie, rozhod-
ne se zachranit jednoho kralovského
potomka.

Treti vystup

Nevinnost kralovské krve, chystajici se
Ilkat nad zlym zamérem Atalie, prosi,
aby byl ukryt v bezpeci.

Ctvrty vystup
Vojaci Atalie divoce hledaji nevinnou
kralovskou krev, aby ji zabili.

Paty vystup
Mir a Svornost jsou nuceni pro zufrivost
Atalie odejit z Achazjasova domu.

Sesty vystup

Zajati mladi synové Achazjasovi placi
nad svym nestéstim, Atalie vSak ne-
dbaijic slz prikazuje je usmrtit.

Sedmy vystup

Josaba ukryje mladého Joase, vyvadé-
ného na smrt, ve svatostanku a potom
o tom fekne veleknézi Jojadovi.

Osmy vystup

Po vyhnani Atalie poruc¢i Jojadas
ukrytého Joase predvést na verejnost,
ustanovuje jej kralem a predvadi, aby
jej lid uctil, coz se déje za velkého po-
tlesku.

Epilog

Kdyz génius Eucharistie predeslal vy-
svétleni celého pribéhu, predklada ve-
fejnému ucténi krale slavy, ukrytého
pod zplsobami eucharistie k vefejné-
mu ucténi a uzavird celou poboZnost
klecic na kolenou a zpivaje se vSemi ak-

V literarni pozUstalosti profesora rétori-
ky a poetiky piaristy Jana Damascena Ka-
pouna, ktera je uloZzena v Okresnim archi-
vu v Litomysli, se zachoval vazany
rukopisny svazek, ve kterém jsou mimo ji-
né uvedeny i Uplné texty Ctyf deklamaci.
Uvedu obsah dvou z nich podle jednotli-
vych vystupt jako dlikaz toho, Ze u nékte-
rych deklamaci byly setfeny rozdily mezi
deklamaci a divadelni hrou. Tyto dvé de-
klamace s historickym ndmétem jsou di-
ptychem s jednotnou a navazujici latkou
a jednotlivé i vcelku jsou historickou diva-
delni hrou. P¥i vlastnim provedeni (byly-li
provedeny) k nim jisté patfil patficny do-
provod mimiky, gest, pfislusnych kosty-
m.

8

Mirnost ¢eského knizete
Neklana - 17 vystupu

Obsah: Kdyz Neklan premohl knizete
Luzi¢anl Vlastislava a chtél vyhubit ce-
ly jejich kmen, pohnut laskavosti jeho
syna Zbyslava daroval mu zivot a svéril
jej do vychovy jednomu z luzickych pre-
dakud Durinovi.

1. vystup: Otevira se proscenium, na le-
hatku leZzi mrtvy ¢esky vojevidce Styri-
us. Neklan dostava zpravu o jeho smr-
ti.

2. vystup: Neklan hrozi zajatcim smrti,
neprozradi-i, kde se ukryva Vlastisla-
vav syn.

3. vystup: Zajatci placi nad svym osu-
dem.

4. vystup: Synové knizete privadéji do
otcova tabora Zbyslava.

5. vystup: Zajatci sdéluji Neklanovi, ze
Zbyslava vychovaval Strachota.

6. vystup: Durin se obava o osud Zby-
slavllv, posila Strachotovi zpravu, ze
Zbyslav se nachazi v nebezpedi.

7. vystup: Strachota hleda Zbyslava,
ktery odesSel z jeho domu, dostane se
do tabora Cechd, je zajat a pfiveden
k Neklanovi.

8. vystup: Synové Neklanovi blahopreji
otci k vitézstvi.

9. vystup: Predaci Cechtl chvali syny za
jejich uctu k otci.

Hudebni viozka

10. vystup: Neklan si nepreje, aby se
nékdo Strachoty vyptaval, kde je Zby-
slav.

11. vystup: Strachota oplakava svaj
i Zbyslavliv osud, je odvadén do vézeni,
cestou potkava Zbyslava.

12. vystup: Sluhové oznamuji Durinovi
svou domnénku: Strachota se Zbysla-
vem hledali zdchranu v Gtéku.

13. vystup: Neklan zklaman pokusem
zajatcl o Uték prikazuje je usmrtit.

14. vystup: Zbyslav place nad svym
osudem.

15. vystup: Synové Neklanovi jej utésu-
ji nadéji.

16. vystup: Vojaci privadi zajaté ke kni-
Zeti, aby byli potrestani smrti.

17. vystup: Neklan znovu marné vyzvi-
da na zajatcich, kde je Vlastislaviv syn.
Tu jej Neklanovi synové privadéji k otci,
ten pohnut jeho mladim a Slechetnosti
vraci mu otcovské knizectvi a predava
jej vychové Durinoveé.

Spravedinost
ceského knizete Neklana
- 13 vystupu

Obsah: Neklan svéril Zbyslava, syna lu-
zického knizete, vychové Durinové. Ten
hocha usmrtil a odvazil se pozadat Nek-
lana o odménu. Neklan mu porucil, aby
si za odménu vybral jeden ze tfi zpUso-
bl smrti. Basnicka licence dodava, ze
Neklan v té dobé svolal sném predaka.
1. vystup: Neklan se dozvida od véstce,
ze svolany sném bude poskvrnén dvoji
smrti.

2. vystup: Zbyslav vyslechne hovor
pastyfu o tézkostech jejich Zivota.

3. vystup: Durin zabije Zbyslava.

4. vystup: Neklan odklada sném.

5. vystup: Boji se o své syny a nafrizuje,
aby bez jeho védomi nikam neodchaze-
li.

6. vystup: Kmeti chapou Neklanovy
obavy.

7. vystup: Durin prinasi Neklanovi Zby-
slavovu hlavu, dostava prislib odmeény.

Hudebni vlozka

8. vystup: Neklanovi synové Zzadaji
kmety, aby pohnuli Neklana k potresta-
ni Durina.

9. vystup: Kmeti se odvazi karat Nekla-
na, ze slibil odmeénu vrahu Durinovi.
10. vystup: Neklan place nad smrti Zby-
slavovou.

11. vystup: Neklan potvrzuje, ze ve
shromazdéni kmetl d& Durinovi vhod-
nou odmeénu.

12. vystup: Neklan plisni syny, Ze se od-
vazili stéZovat si na otce u kmetu.

13. vystup: Neklan predvola Durina do
shromazdéni a vybidne jej, aby si za
vrazdu vybral jako odménu jeden ze tfi
zpusobu smrti: jed, provaz nebo mec.

Piaristické drama v Cechach a na Moravé

Jak jsme jiz zminili, vS8echny piaristické
Skoly a koleje zakladané v Cechach a na
Moravé hraly Skolské drama. V archivech
se nachazi pomérné dost zachovaného
materialu, synopsi, poznamek o hrach,
mensi je pocet her samotnych. Mnoho di-
vadelnich her, uéenych knih, hudebnich
skladeb a pedagogickych spist leZi jesté
v zapomenutych archivnich depozitarich
a neprobadanych knihovnach. Ja jsem vy-
uzila zpracovaného materidlu z Ptibora,
Bruntalu, LitomysSle a KroméfiZze a vyberu
priklady her, které se v téchto méstech
hraly. Chci tim dokazat, jak bohata byla



dramaticka tvorba dokonce i v téchto ne
pravé nejvétsich skolach. Nebudu jmeno-
vat v8echny zdokumentované hry, které
jsou ostatné uvedeny v anélech archivd,
uvedu hry velké, né¢im zajimavé.

Z celkového obrovského poctu her (od-
hadem asi 200 az 250 akci na jedné sko-
le) se zachovalo velmi malo perioch a jen
zlomek rukopistl her. Nékteré zapisy jsou
vedeny ledabyle, ¢asto chybi pojmenova-
ni akci, mnohdy chybi autor. O konani her
jsme informovani z piaristickych kronik,
z korespondence mezi kolejemi a provin-
cii, pfipadné mezi provincii a generalem.

Nasledujici prehledy jsou prevzaty pre-
devsim z materidld Jana Bombery (viz se-
znam literatury).

Ptibor

Pfibors$ti piaristé zah4jili svou ¢innost
v roce 1694, latinské skoly byly v Pfibore
zruSeny v roce 1777. Kolej méla v kraji
ohromny vyznam, jelikoz $lo o kraj s vel-
kym poctem nekatolickych obyvatel. Pia-
risté chtéli brzy ukazat vysledky svych
ucebnich postupl a vyuzit jich pro ziskani
novych pfiznivcd. Proto byla dramaticka
¢innost velmi pestrd a bohatad. Bohuzel
vSak zcela chybéji zapisy od roku 1697 do
roku 1707. Jestlize se opravdu v této dobé
zadné hry nekonaly, je moZné, Ze pficinou
byly jakési blize nepopsané spory s pri-
borskou farou. Ze do$lo ke smiru s fara-
fem, vSak vime urcité, v roce 1708 mu to-
tiZz piaristé vénovali hru o zakladateli fadu
Josefu Kalasanském, kterou sehrala prin-
cipie a parva klerika Candida Bartlika
a S. Josepho. K této hre existuje zachova-
néa latinskd periocha. Dale chybi jakékoli
zdznamy o divadelnich akcich v letech
1712 az 1727, jednak kvli morovému ne-
bezpedi byla Skola na ¢as uzaviena, jed-
nak opét vinou neuplnych a ledabyle ve-
denych zapisa.

Nejvice her je v zdznamech od roku
17386, z nichz vybiram:

- 29. 7. 1737: Moralitu De ss. Tiburtio
et Valeriano hréla principie a parva, autor
P. Maximus Bianki a S. Procopio; hrana
pro mecenaSe marsalka téSinského vé-
vodstvi FrantiSka Karla Skrbenského, la-
tinsky.

- 17. 1. 1738: Dramatickou deklamaci
na motivy antickych baji a povésti Hercu-
les in cunis hréla poezie a rétorika, autor
prof. Candidus Minikati a S. B. V. Marie,
vénovano novoji¢inskému dékanovi Hert-
lovi, latinsky.

-1.9. 1739: "Slicné” drama s antickou
tematikou Aristides Athensky hrala poezie
a rétorika, autor prof. Augustinus Konig
a S. Ambrosio (dostal jako odménu 12 im-
perialt a 1 zlaty pro hudebniky), vénova-

no ¢tyfem Augustinim z méstského pred-
stavenstva.

- 10. 2. 1740: Historické téma, dekla-
mace o Karlomanovi a Pipinovi (titul neni
uveden), hrala poezie a rétorika, autor
prof. Augustinus Konig a S. Ambrosio (ob-
drzel jako odménu 6 zlatych, dva na diva-
delni vypravu, dva pro herce a dva zustaly
na koleji jako pridavek jidla pro herce hla-
vich roli, vénovano hrabénce Karoliné
Prazmové, vystoupili v ni jeji synové Jan
a Justus).

-12. 4. 1740: Pasijové drama Bdh - ¢lo-
vék hréla poezie a rétorika, autor P. And-
reas Heinrich a S. Tobia, latinsky.

- 30. 8. 1740: Alegorickou deklamaci
Josef prijima v Egypté svého otce Jakuba
hrala poezie a rétorika, autor prof. Augus-
tinus Konig a S. Ambrosio, latinsky pro pfi-
tomného provinciala.

- 3. 7. 1741: Drama k aktualni politické
situaci (vpad Prusid na Moravu v roce
1741) Rudolf, kral burgundsky, pfemoZeny
cisarem Konradem Il. pro poruSeni starych
smliuv hrala poezie a rétorika, autor
prof. Renatus Rauch a S. Adolpho, latin-
sky.

- 27. 3. 1744: Pasijové drama Persan
Thamas umirajici na kriZi hrala poezie a ré-
torika, autor prof. Hyacinthus Schultz
a S. Narcisso, latinsky.

- 31. 3. 1752: Pr¥i procesi z farniho kos-
tela k piaristdim bylo na ndmésti na jevisti
provedeno drama Umuceni Pané za pos-
méchu pritomnych nekatolickych vojakd,
latinsky.

Bruntal

V roce 1730 prisli piaristé do Bruntalu
(kolej byla uzaviena v roce 1777) a zapo-
Cala stavba kostela a koleje, pro vyucova-
ni byl piaristim prozatimné uvolnén pan-
sky dam. Jednopatrova kolej méla Sest
velkych tfid, jidelnu, kuchyn, spiz, slav-
nostni a divadelni sal v pfizemi, v poscho-
di pak byly cely feholnikd, knihovna, ora-
tof, nemocniéni pokoj aj. | kdyz se stavba
vinou politickych poméra ve mésté zdrzo-
vala a vyucovani probihalo v prozatimnich
podminkéach, vytkl jiz v roce 1737 Cesky
provincial bruntalskym piaristdm, Ze se
nevénuji divadlu, a doporudil jim, aby jed-
notlivi uditelé poradali alespon akademie,
aby Zaci nebyli zcela zanedbavani ve vy-
stupovani a prednesu; maji pronaset krat-
ké Feci, elegie, 6dy, pastyrské dialogy, vse
v latiné, bez divadelnich kostymu. Kupodi-
VU ani po této vytce se nenasla v analech
koleje zadna zminka o konanych divadel-
nich akcich, i kdyZ v roce 1752 se pora-
dala dvé dramata, u nichz ale chybi nazvy
i data provedeni. Jednu z téchto akci pro-
vedly tfidy gramatiky a syntaxe, druhou
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tfidy parva a principia . Pak jiZz opét po-
znamky chybéji, takze v zapisu o provede-
né vizitaci z roku 1759 se docteme, Ze je
nutno dodrzovat predpisy o divadle, a tak
byla dopsana data konanych divadelnich
predstaveni. | tak vS8ak u mnohych pred-
staveni chybi autor, nékdy nazev, nékdy
se cely zapis sklada jen z data predvadeéni.
V analech koleje je v Sestém desetileti 18.
stoleti zaznamenano také znac¢né mnoz-
stvi deklamaci a akademii.

Ze zaznam( divadelnich her vybiram:

- 20. 6. 1759: Drama pro mecenase
hrabéte Karla Skrbenského a jeho man-
zelku Gabrielu hrala tfida gramatiky a syn-
taxe, odména 30 zlatych, latinsky.

- 19. 7. 1759: Hra pro Dominika Bau-
manna, prelata olomouckych feholnich
kanovnik( Fadu sv. Augustina, odména 4
zlaté, latinsky.

-28. 8. 1759: Hra s namétem slavnych
&inGi Radu némeckych rytifli, hrano pro
barona Riedheima tfidami rétoriky a poe-
zie, odména 30 zlatych, némecky.

-28.4.1761: Objednana hra pro brun-
talského obro&niho Mathiase Holfelda,
odmeéna 9 zlatych.

- 1. 6. 1761: Drama pro mecenase
dvorniho radu Kaspara Hoffmanna, odmé-
na 4 zlaté.

- 20. 7. 1761: VerSované drama profe-
sora rétoriky FrantiSka Machana a S. Adri-
ano vénované velmistru Karlu Alexandrovi
(synopse zaslana do Belgie).

- 17. 8. 1764: Drama o cisafi Mauritiovi
a tyranu Fokovi, hrala poezie a rétorika,
autor prof. Wilhelm a S. Leopoldo.

- 14. 5. 1766: Basilides, Russorum dux,
zachovalo se jedenéct listll rukopisného
textu a dva listy periochy; obsah hry je
pfevzat z neuréené doby boju Prusa s Po-
laky, do nichz zasahuje i rusky knize Basi-
lides; ten postavi do ¢ela vojska svého sy-
na Jana, ale oddaluje boj, popudi proti
sobé lid, obvini syna z pfipravy povstani
a zemre, kdyz neovladne svij hnév; v pe-
rioSe jsou uvedeny jednajici osoby a ob-
sazeni (hlavni osobu hraje student rétori-
ky, ostatni herci jsou ze tfid gramatiky
a syntaxe), za patym a dvanactym vystu-
pem je hudebni vliozka.

Jan Bombera (1987) také uvadi dalsi
velmi zajimavou skutec¢nost. Upozornuje,
7e kolem roku 1736 byla v Bruntale se-
psana Kniha metodiky bruntalského pia-
ristického gymnazia. V této metodice jsou
na strané 233 az 235 zapsany Ctyfi scény
divadelni hry o Agamemnonové vrahovi
Aigistovi. Ve hie vystupuje devét hlavnich
postav, dale obc¢ané, Slechtici, mykénsky
lid, v chérech synovska Laska, Nemesis,
Tyrannis. Hra neni dokond&ena, dokonce
neni ani znamo, zda se vubec hréla, nebo
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se jedna pouze o literarni cviceni. V kaz-
dém pripadé je vSak dokladem metodic-
kého pristupu k dramatu.

Litomysl

UZ jsme se zminilo o tom, Ze Ze prvni
piaristicka kolej v Cechach byla zfizena v Li-
tomysli v roce 1640, a to bez souhlasu pa-
novnika. Tehdy se ujala panstvi posledni
z rodu Pern$tejni svobodna Frebonie
z Pernstejna. Ta se pisemnou smlouvou
z 3. zari 1640 zavazala mikulovskému pro-
vincialovi Onufriovi Contimu a ss. Sacra-
mento, Ze piaristim postavi v Litomysli ko-
lej, kostel i Skoly, zajisti jim zahradu
a veSkeré zafizeni a ro¢né jim bude vypla-
cet jako almuznu 1000 zlatych. VyloZzené
propagacni raz méla prvni divadelni akce,
kterd se uskutecnila v roce 1641 na slav-
nosti pfi polozeni zakladniho kamene Skoly.

O divadelnich akcich od roku 1644
chybéji zpravy. Vyucovani v soukromych
domech nedavalo piaristdim moznost roz-
vinout reprezentativni divadelni akce, ko-
naly se asi jen men§i predstaveni a dekla-
mace. Nejstar§$im dokladem z Litomysle je
program hry Svazecek myrhy (Fasciculus
myrrhae, seu dolorosa, laboriosa, onerosa
viri dolorum Unigenae Dei Jesu Christi, se-
rvatoris nostri, in redemptionem humani
generis mortis Lagueis irretiti exantlatio),
velikonoéni hry o Kristové utrpeni, ktery je
uloZen v archivu v Lipniku nad Beévou. Na
Velky patek roku 1670 ji predvedli prav-
dépodobné v kostele studenti na pocest
Toméase Pesiny z Cechorodu, rektora Soli-
darity Panny Marie pfi olivetském chramu
piarist v Litomysli. Preludium li¢i vyhnani
Adama a Evy z raje. Prvni akt méa pét scén.
V nich se pfipomina touha lidstva po Vy-
kupiteli; chor pak oslavuje sestoupeni Sy-
na boziho na zem. Druhy akt predvadi se-
dm vyjevl z Kristova Zivota. Chér tu zve
lidské pokoleni k divadlu budouciho utr-
peni. Ve tfetim aktu je podan v sedmi scé-
nach pribéh Kristova umuceni; choér
v ném oplakava jeho smrt. (vItvrt\'/ akt ma
Ctyfi scény o sestupu do pekel a vzkiiSent;
v ném chér blahopreje zmrtvychvstalému
Kristu.

Z dal$ich her hranych v Litomysli, které
zminuje J. Bombera (1990), vybiram:

- 1672: Na pocest arcibiskupa Matou-
Se Ferdinanda z Bilenberka uvedly piaris-
tické Skoly hru Mons albus novum Palladis
Olivetanae domicilum (Bélostna hora, no-
vy pribytek olivetské Pallady), ve které
alegorické postavy znazoriuji riizné oso-
by a instituce mésta Litomysle.

- 25. 1. 1674: Adorea virtutis ex hoste
vitio relata, sub certamine tragico Antael
et Herculis figurate repraesentata (Oslava
statecnosti predstavena obrazem tragic-
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kého boje Antea a Herkula); podle J. Bom-
bery pfipomina hra svou osnovou dekla-
maci; byla provedena pfi pfilezitosti na-
v§tévy provinciala.

- 13. 2. 1676: Salutaris eleemosyna per
quam redemit peccata sua Petrus publica-
nus (Spasitelnd almuzna); biblicky pribéh,
doplnény basnickou invenci o celniku Pet-
rovi, na pocest fundatora Jana Bedficha
Trautmannsdorfa.

- 1698: Poenitentia gloriosa in divo To-
rello, prius Veneris mancipio, post Dei de-
licio, scenice repreasentata (Obrdceni
a pokani svatého Torela); hra, kterou hréla
poezie a rétorika ke dni narozenin lito-
mysSlského dékana Jifiho Viléma Jedlicky.

-12. 2. 1711: Catholico-boémicus Neo-
Hercules Fidelinus, reviviscentem in quo-
dam districtu regni Boémiae anno 1710
haereseos hydram gloriose supplantans -
hra o "boji proti hydfe hereze, ktera ozila
roku 1710 v kterémsi kraji Ceského kra-
lovstvi” a klani se Zizkovu obrazu, je nami-
fena proti pamatce Jana iiiky; alegoricka
postava Hereze pUsobi v kraji Skody, Fide-
linus vystupuje proti ni, v zavéru je Hereze
potlac¢ena virou.

- 25. 6. 1711: Honorificentia populi no-
stri s. Joannes Nepomucenus martyr; pod-
nétem k uvedeni hry byla snad oslava Jana
Nepomuckého; namét byl vzat z knihy Ju-
dit; déj je umistén do Plzné, kde se cesti
predaci chystaji vzdat hold krali Janu VIII.

-22.5. 1729: Ruhmwiirdige Treu dess
Silvio gegen seiner Ehe-verlobten Rosette -
slavnostni predstaveni na pocest shatku
Marie Josefy Trautmannsdorfové s hrabé-
tem FrantiSkem Josef Jifim z ValdStejna,
némecky.

- 30. 3. 1738: Hra o Mausolovi a Arte-
misovi, o utrpeni Krista; hrdna po poZzaru
meésta, kdy 31. 8. 1735 vyhorelo i gymnéa-
zium s divadlem; tato hra se hrala jako
prvni v jesté nedokonéeném novém diva-
dle.

Literarni pozustalost Jana Damascena
Kapouna, ktera je uloZzena v okresnim ar-
chivu v Litomysli, obsahuje, jak uvadi J.
Bombera (1990), vazany rukopisny sva-
zek s Uplnymi texty tfi divadelnich her
a Ctyfr deklamaci, o nichz neni zndmo, zda
byly viibec nékdy provedeny. VSechny tfi
hry maiji historicky namét, etickou napln
a zivotni poudeni. Jsou to:

- Ramirus et Garsias - hra o hispanském
krali Ramirovi a jeho bratrovi a spoluvlad-
ci Garsiovi (jde udajné o autorovu prvoti-
na, sdm autor povazuje své verSe za malo
uhlazené).

- Aemilius Paulus Papinianus - hra
o fimském pravnikovi, ktery je se svym sy-
nem zabit, kdyZ odmitne obhajovat a slav-
nostni feci oslavit vrazdu, kterou spachal

cisar Caracala na svém bratrovi. Ve tfech
jednanich vystupuje tfinact hlavnich
osob. J. Bombera se ve své studii domni-
va, Zze hra byla provedena nékdy v dobé
prusko-rakouské valky ve druhé poloviné
18. stoleti.

- Severinius Manlius Boéthius - hra
o fimském patriciovi, ktery obklopen za-
visti a udanimi donasecu je gotskym kra-
lem Theodorichem poslan nejprve do vy-
hnanstvi, potom uvéznén a nakonec
odsouzen k smrti.

Litomysiska Skolni divadelni produkce
se podstatné nelisi od produkce ostatnich
piaristickych $kol, je vS8ak velmi bohata.
Do puvodné latinskych predstaveni proni-
k& obcas ¢estina, ale podle pfani mecené-
S0 a Slechtickych hosti se objevuji od prv-
ni poloviny 18. stoleti hry v némciné, coz
je dusledek nastupujici germanizace ces-
kého prostredi, které vyustilo v oficidlni
pfimou germanizaci Skolstvi v ¢eskych ze-
mich terezianskymi Skolskymi reformami
a zfizenim kol s némeckym vyucovacim
jazykem.

Kromériz

Kromérizska piaristicka kolej byla zalo-
Zena v roce 1687. V roce 1708 byl také
zalozen zpévacky seminar. Jeho chovanci
byli zaroven studenty piaristickych $kol.
O zpévackém seminéfi se zminuji proto,
ze vedle svych nadacnich povinnosti na
kiru kostela sv. Mofice, kde plsobili jako
zpévaci a hudebnici, vypomahali i na kdru
radového kostela a v péveckych rolich
Skolnich divadelnich her (byli obsazovani
jako altisté a diskantisté).

Jako jinde byly i v Kromérizi Skolské
hry pfedvadény na rliznych mistech - ve
Skolach, v koleji, v kostele, teprve od roku
1729 na jevisti ve vybudovaném divadle.
Toto jevisté bylo hojné vyuzivano i pro
zkousky na predstaveni zameckych her.

Zpravy o divadelnich produkcich kro-
mérizskych piaristickych Skol se opiraji
o archivni doklady koleje (ve Statnim
ustfednim archivu Praha), jednak o zacho-
vané periochy. Ty vS8ak bohuzel neobsahu-
ji Zaddné technické nebo rezijni poznamky
k provedeni her.

Z prvnich deseti let trvani kroméfriz-
skych 8kol nemame o $kolskych hrach
zadné zpravy. Prvni znamou hrou je, jak
uvadi J. Bombera (1983), Soteria Joppes
seu Perseus Andromedae soter (Zachrana
Joppe neboli Perseus, zachrance Andro-
medy). Hru sehréli 26. ¢ervna 1698 rétofi
a poeté pro olomouckého biskupa Karla
Lotrinského pfi jeho prvni navstéve v Kro-
mérizi. Zachovala se latinska tisténa peri-
ocha; vytiskl ji Daniel Vojtéch Kamenicky
v Litomysli. Ndamét z fecké mytologie je



zajimavé prepracovan: Andromeda = olo-
mouckd diecéze, Perseus = novy olo-
moucky biskup, Joppe = Kroméfiz. Hra
mé preludium, prolog, pét jednéani a epi-
log.

Z her, které nasledovaly, vybiram:

- 5. 7. 1701: Triumphus super vaferri-
mis vitae humanae hostibus in casto Bel-
lerophonte Chymaerae dormitore symboli-
ce adumbratus (Vitézstvi nad zaludnymi
neprateli lidského Zivota nastinéné symbo-
licky na cistém Bellerofontovi, vitézi nad
Chymérou) - hra sehrana nizsi gramatic-
kou tfidou k narozenindam mecenéase Pav-
la Josefa JaroSe, farare u P. Marie v Kro-
mefizi.

- 31. 8. 1717: Mors vindex amoris, seu
amor Atalantae a Peleo vindicatus (Smrt
Jako ochrance lasky, neboli Peleem ochra-
nénd laska Atalatantina) - hrana nejvyssi
a stfedni gramatickou tfidou na pocest
doktora filozofie a bakalare theologie
FrantiSka Ignace Czabaka; periochu vy-
tiskla Alzbéta Rosenburgovéa v Olomouci.

- 1722: Vertumnus felicitatis seu Ro-
bertus, comes Essexius, favoris et furoris
quondam factus lusus (Obrat Stéstény ne-
boli Robert, hrabé z Essexu, hiicka pfizné
a hnévu) - na pocest kojetinského farare J.
F. Helfera.

- 1724: Violentum imperium Mohome-
tis lll. Turcarum tyranni (Zlocinna vidda tu-
reckého viadce Machometa Ill.) - text
uvedla poezie a rétorika jako reprezentac-
ni hru na podest vSech mecenasi piaris-
tickych Skol; hra ma pfisné schéma podle
dobovych pozadavk(, prolog, protasis
s deseti scénami a chorem, epitasis s de-
seti scénami a chérem, catastasis s dese-
ti scénami a chérem a catastrophé s de-
seti scénami a doslovem.

- 1727: P. David Kopecky, regens zpé-
vackého seminare, nastudoval latinskou
operu Endymio, kterou predved!| v zafi na
pocCest narozenin kardinala Schrattenba-
cha; hudba, jak uvadi J. Bombera, asi jeho
dilem; latinsky text opery je zachovan
v zamecké knihovné v Kroméfrizi.

- 15. 4. 1737: Ansbertus sororis inci-
tante odio trucidatus (Ansbert zabity pro
sestrinu nenavist) - velikonoc¢ni hru s his-
torickym ndmétem z doby boja lombard-
skych kralG s Huny hrala tfida poezie a ré-
toriky.

- 15. 6. 1752: Mahame - hrala tfida syn-
tax a gramatika; zachoval se latinsky ruko-
pis s dvaceti Sesti listy textu.

Divadelni a deklamaéni produkce kro-
mérizskych piaristickych Skol zpracovava-
la predevSim historickd témata, naméty
s moralistnim zaméfenim, mucednické le-
gendy, témata biblickd, mytologicka, va-
noc¢ni a velikono¢ni.
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zrozeni novodobé ceské kultury
(Praha: Academia)

HAUBELT, Josef
1986 Ceské osvicenstvi (Praha:
Svoboda)

HEER, Friedrich
1953 Europédische
Geistesgeschichte; prel.Martin
Zemla, Evropské duchovni déji-
ny (Praha: VySehrad, 2000)

JIRASKO, Ludék
1991 Cirkevni rady a kongregace
v zemich ceskych (Praha: Fénix)

KLOSOVA, Markéta
“Divadelni ¢innost piarist(
v naSich zemich”; Piaristé

GUvahy-pojmy-souvislosti

Praha; www.vosaspsekrizik.cz/
piariste/index.htm (pfistup:
leden 2007)

MACHKOVA, Eva
1980 Zdklady dramatické vychovy
(Praha: SPN)
2007 Uvod od studia dramatické
vychovy (Praha: NIPOS) - 2. upr.
vyd.

MAKOVSKA, Jana
1982 Ceské divadlo od nejstarsich
dob do pocatku vzniku pro-
fesiondlniho divadla. Obdobi od
patého stoleti do sedmdesa-
tych let 18. stoleti (Praha: SPN-
AMU)

NEUMANN, Augustin Alois
1933 Piaristé a cesky barok
(Pferov: Knihkupectvi
Spolecenské knihtiskarny)

PIARISTE V PRIBORE...
1995 Piaristé v Pribore. Sbornik pri-
spévku z odborného sympozia
300 let piaristického gymnazia
v Pribore, konaného 1.-
3. cervna 1994 (Novy Jicin :
Statni okresni archiv)

PLESEK, Martin
2003 “Jezuitské divadlo v Cechach .
Divadlo v systému jezuitského
Skolstvi béhem pusobeni fadu
v Cechach”; Tvoiivé dramatika
X/V, 2003, ¢. 3 (Praha:
ARTAMA-STD-KVD DAMU)

TRETERA, Rajmund Jii
1997 Konfesni préavo a cirkevni pravo
(Praha: Jan Krigl)

URBANOVA, Alena
1993 Mytus divadla pro déti (Praha:
ARTAMA)

ZEMEK, Metodé&j-BOMBERA, Jan-FILIP,
Ales
1992 Piaristé v Cechéch, na Moravé
a ve Slezsku 1631-1950
(Prievidza: Scholae Piae)

www.straznice.farnost.cz (pfistup leden
2007)

www.mesto-lipnik.cz (pfistup leden
2007)

www.vkol.cz (pfistup leden 2007)

(Podstatné casti z bakalarské prace, ktera
byla obhdjena v ramci specializace Dra-
maticka vychova v kombinovaném studiu
vychovatelstvi na Pedagogické fakulté UK
v Praze v roce 2007)
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Vyuziti metod
ramatické vychovy
ri vyuce Zzidovské
roblematiky

na stredni Skole

METODY DRAMAIICKE
VYCHOVY VE VYUCE
DEJEPISU

Déjepis patfi mezi povinné predméty dru-
hého stupné zakladni Skoly (a ,zaroven
prvniho stupné osmiletych gymnazii), na
prvnim stupni se déjepisné ucivo ukryva
v rdmci vlastivédy. Na stfednich Skolach je
jeho rozsah velmi rlizny - na gymnaziich
(resp. na jejich druhém stupni u osmile-
tych) se obvykle vyuluje tfi az Ctyfi roky
jednu az dvé hodiny tydné, na strednich
odbornych Skolach se objevuje vétsinou
jen v prvnich dvou letech. Prostor pro his-
torickou vyuku miiZze byt rozSifen jesté
o déjepisné seminare s rdznou hodinovou
dotaci (nejCastéji dvé hodiny tydné v po-
slednich dvou roc¢nicich gymnazii). V sou-
Casné dobé, v souvislosti s rozjizdéjicimi
se ramcoveé vzdélavacimi programy (z po-
hledu uciteld déjepisu velmi diskutabilni-
mi) byl déjepis alespon formalné zafazen
do vzdélavaci oblasti Clovék a svét, kam
spadaji zaroven i zaklady spolecenskych
véd. Hodinové dotace jsou spolec¢né pro
cely tento blok - obvykle by to mély byt
Ctyfi hodiny tydné a zalezi na kazdé kon-
krétni Skole, jak si hodiny rozdéli.

Cile déjepisné vyuky lezi, alespon
v soucasném pojeti tohoto predmétu, pre-

12

devSim v normativni oblasti, tedy ve fak-
tografii, kterou by méli Zaci ovladnout,
a v dovednostech, které by si v této sou-
vislosti méli osvojit. Méné cdasto se zmi-
nuji cile z oblasti formativni, tedy vlivy na
rozvoj osobnosti (napf. v oblasti moralky
nebo hodnotového systému). S potfebou
zdUlraznit, Ze vyuka déjepisu by se méla
soustredit daleko vice i na osobnost zaka
a prispét k jejimu formovani se setkdvame
spiSe v neoficidlnich materidlech (napf.
materialy ASUD, tj. Asociace ucitelt déje-
pisu CR. na stejnych mistech se objevuji
i vyzvy k vétsi atraktivnosti a zabavnosti
hodin déjepisu). Jednim z hlavnich ukolt
déjepisu je tedy stale predevsim predlozit
zakam prehled vyvoje lidské spolecnosti
od pocatkli do soucCasnosti a podat jim
pokud mozno objektivni pohled na déjiny
(a zaroven ukazat, Ze kazda doba a spo-
le¢nost na déjiny hledi pravé optikou své
doby, protoZze se i pohled na historické
udalosti ¢asto méni), pomoci jim vybudo-
vat historické povédomi, tedy i schopnost
uvédomovat si historicka fakta, analyzo-
vat je, hledat jejich souvislosti a vyvozovat
z toho dalSi zavéry.

Déjepis ovSsem patii k predmétim, je-
jichz obsah je velmi vhodny k prozkouma-
vani také metodami dramatické vychovy,
nebot se - stejné jako dalSi spolecensko-
védni predméty - vénuje lidem, lidské spo-
leénosti, jejimu vyvoji, jejim zdkonitostem,

Katerina Rezni¢kové

pravidlim, mezilidskym vztaham, zkratka
mnoha aspektam lidského jednani. Zkou-
ma predevsim chovani a rozhodovani lidi
v uréitych dulezitych okamzZicich, coz na-
bizi pro dramatickovychovnou préaci celou
fadu nosnych témat Dramatické metody
(které samoziejmé nemohou byt jedinymi
pouzivanymi metodami vyuky a nemohou
byt ani metodami prevladajicimi) zde mo-
hou napomahat predev§im k hlubSimu
a mnohostrannému pochopeni urcéitého
tématu nebo naopak ke konkretizaci,
“zpfitomnéni” uréitych obecnéjsich infor-
maci. (John Somers piSe v této souvislos-
ti o tom, Ze dramatické metody mohou
v déjepise byt uzivany k vyvolani empatie
vlci lidskym bytostem zucastnénym na
historickych udalostech [Machkova-So-
mers 2001], kterd pak umoznuje hlubsi
porozuméni minulosti.) Ucitelovym hlav-
nim cilem (a ddvodem pro pouziti metod
vychovné dramatiky) tu mohou byt v za-
sadé dvé véci - bud’ bliz§i sezndmeni se
s historickymi realiemi a souvislostmi, ne-
bo dodani jakéhosi lidského rozméru déji-
nam, tedy déjiny prozité z hlediska kazdo-
dennosti. Lze tu bud zkoumat jednu
zalezitost z vice pohledd, nebo sledovat
jeden delSi chronologicky Usek. PFi vyuziti
téchto metod tedy nejde ani tak o preda-
vani urcitych faktd, jako spi$ o jejich hlub-
§i nebo rozmanitéjsi osveétleni.

Pfi volbé tématu, a hlavné pro praci



s nim je dullezité brat zietel i na jedno spe-
cifikum déjepisu - ucitel by podle mne ne-
mél ani v rdmci hry pfipustit volnou histo-
rickou fabulaci. Zaci by si méli byt védomi,
Ze sice buduji svét sice fiktivni, ale svaza-
ny urcitymi pravidly, v tomto pfipadé his-
torickymi fakty - déjiny si nelze pfilis pfi-
zplUsobovat potiebam dramatu, rozhodné
ne v ramci hodin déjepisu. (Néktera fakta
Ize jisté zamlcet Ci zjednodusit, ne ale zce-
la libovolné ménit. Pro potfeby dramatu si
uréité muiZeme dovolit nékteré drobné
zmény historické reality, obzvlast v pfipa-
dé, Ze je drama zaloZzeno na osudu lidi,
ktefi pro nas kromé své osobni jedinec-
nosti prezentuji predevsSim urdity typ Zi-
votnich zkuSenosti, uditel by vSak mél
bedlivé zvazit, zda tyto zmény a zjednodu-
Seni nezkresluji obraz doby ¢&i zkoumané
osobnosti ¢i udalosti.) Hry typu “co by by-
lo, kdyby...” jsou sice lakavé, ale patfi spi$
do vlastnich hodin dramatické vychovy.

Do odborného predmétu, zabyvajiciho se
déjinami, bych takové drama zarazovala
jen vyjimec¢né, a to jediné se starSimi stu-
denty, ktefi si uz jsou schopni uvédomo-
vat a rozliSovat, co je vyfabulované, a co
historicka skute¢nost. V takovém pripadé
samoziejmé muze fikce, kterou pfi praci
stvofi, naopak podnitit zajem studentt
o to, jak to bylo doopravdy. Myslim
ovSem, Ze u takovychto Skolnich dramat
socidlni oblasti, Ucitelova priprava musi
byt v kazdém pfripadé velmi obsahla. Aby
mohl udrzet praci v onom zadoucim kori-
doru historické reality nebo poskytnout
korigujici ¢i dopliujici informace, musi si
obvykle pfipravit velmi ddkladnou pra-
mennou a materidlovou zakladnu a vypat-
rat co nejvice podrobnosti, které v u¢ebni-
cich chybi.

Abychom si mohli udélat predstavu
o konkrétnim vybéru témat, dejme slovo

nyni slovo lidem, ktefi se uz touto proble-
matikou del$i dobu zabyvaji. Radek Maru-
§4k napft. doporuduje soustiedit se pfi vy-
birdni na témata, ktera v sobé& nenesou
jednoznacné hodnoceni (napf. na proble-
matiku Mnichova 1938 [Marusak 2001:
45]), v diplomové praci lvy Dvorakové na-
lezneme i obsahly, chronologicky seraze-
ny soupis vhodnych témat (Dvorakova
1997: 84-88). Jde vesmés o témata tyka-
jici se vyraznych osobnosti (napf. Buddha,
Richard Lvi srdce, Jan Hus, T. G. Masaryk)
nebo raznych konfliktnich témat (nejcas-
téji valecné konflikty, napf. fecko-perské
valky, stoletd valka, husitstvi, tficetileta
véalka, cela fada témat z druhé svétové val-
ky; dale se zde objevuji konflikty ideolo-
gické, napft. reformace, Dreyfusova aféra
i konflikty mezi jedinci s hlubSim dosa-
hem, napft. sv. Vaclav a Boleslav nebo Alz-
béta |. a Marie Stuartovna). Tretim velkym
okruhem déjepisnych témat, ktera se na-
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bizeji k prozkoumavani metodami drama-
tické vychovy, je okruh ¢astecné se proli-
najici s ucivem jinych predmétd - baje,
povésti a nejstarsi literarni pamatky (napfr.
Gilgames nebo Bible).

Jaké hlavni vyhody pro uditele i zaky
pFindsi pouziti metod dramatické vycho-
vy? Dejme nejprve slovo Evé Machkové
(2004: 201). Ta v souvislosti s vyuzitim
dramatické vychovy jako vyucovaci meto-
dy zduraznuje predevsim vyhody pro nor-
mativni ¢i jinak feGeno védomostni stran-
ku (je to celkem logické, vzhledem
k tomu, Ze ddraz na osvojeni pfedepsané
sumy védomosti ve vétsSiné vySe jmenova-
nych pfedmétd v nasi Skole stale pretrva-
va a hned tak zfejmé nevymizi). Zakam je
takto umoznéno pronikat i do téch aspek-
th latky, které jsou jinak slovné tézko po-
psatelné nebo obtizné sdélitelné nebo je
touto cestou mozné absolvovat detailni
sondu do nékteré oblasti latky. V nepo-
sledni fadé metody dramatické vychovy
umoznuji dik prozitku i trvalej$i a védo-
méjsi zapamatovani fakt(. Metody drama-
tické vychovy zaroven maji velky, ne-li pre-
vazujici vliv i na osobnostni a socialni
rozvoj (srovnej cile dramatické vychovy ja-
ko takové), tedy na stranku formativni. To
je oblast, kterou naSe Skolstvi stale zane-
dbava, a ackoliv pfipravované ramcové
programy pravé na rozvoj osobnosti i jeji
socializaci kladou velky daraz, ja osobné
dost pochybuji, Ze na vétSiné Skol jejich
zavedeni v tomto sméru mnoho zmeéni.

A nyni druha strana mince: Jaké jsou
nevyhody, resp. co omezuje pouziti téchto
metod? Aby bylo mozné takto pracovat, je
predevsim nutné naplnit urcité podminky.
Prvni se tykéa pripravenosti pedagoga. Ten
musi byt ddkladné obeznamen s drama-
tickou vychovou a zaroven byt odborni-
kem ve svém predmétu, takovych lidi sta-
le jeSté neni pfiliS mnoho. Dalsi podminka
se tyka atmosféry Skoly. V autokrativné
vedené Skole s konzervativnim vedenim
i kolegy se podobny ucitel velmi rychle
stane v lepSim pfipadé jakymsi podivnym
exotem, v pripadé horsSim je svym okolim
¢asem otraven nebo prevéalcovan
a "usmérnén”. Dal§i omezeni vychazi z or-
ganizace prace v soucasné Skole. Vyuka
s pomoci dramatickych metod vyZaduje
moznost usporadat urcéitym zplisobem vy-
ucovaci prostor; krom prostorového ome-
zeni je nutné poditat i s Gasovym omeze-
nim (v fadé pfipad( lze vyuzZit pouze
rozsah klasické hodiny, tedy 45 minut, na-
vic je tfeba praci v€as ukondit, nechat ¢as
na reflexi a "navrat do normalniho svéta”).
Velikou nevyhodou pro praci metodami
dramatické vychovy budou predevsim
dvé véci. Jedna z nich se tyka uditelu. PFi-
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prava na podobnou hodinu nebo projekt
je Gasové velmi naro¢na, pripravené hodi-
ny se pak, na rozdil od tradi¢nich pfiprav,
nedaji pfili§ opakovat. (Dobfe vystavéna
hodina s vyuzitim prvk( dramatické vy-
chovy prinadsi svym uGcastnikiim zazitek
a o zazitcich se vSichni radi bavime - je tu
tedy nebezpedi, Ze pfi vyuziti v jiné tfidé
uz budou néktefi zaci védét, co je Ceka,
coz je na zavadu obzvlast u Skolnich dra-
mat nebo u typu hodiny, kdy zna pfibéh
dopredu jen uditel.) S pfistupem uditele je
spjato i dalsi uskali - hlavné v pocdatcich
prace témito metodami nebo pfi jejich ne-
dostate¢né znalosti muize dojit dik “osIné-
ni dramatickou vychovou” k prevaze me-
tody nad cilem , kdy napft. zaZitek prebije
to, k éemu chtél uditel dojit. Anebo cil chy-
bi UpIné a hodina je jakousi sméskou raz-
nych her a cvic¢eni. Druhd nevyhoda se
muze tykat zak(. Pokud déti nejsou zvyklé
pracovat timto zplisobem, mohou brat ta-
kovou hodinu jako vyzvu k naprosté vol-
nosti nebo naopak k nicnedélani. V tako-
vém prfipadé je samoziejmé nejdfive
potieba zaky s jednotlivymi metodami po-
stupné seznamovat. To pak ovSem zas pfi-
nasi problém s ¢asem, kterého se v dnes-
ni Skole, ¢asto pfimo hnané bi¢em osnov,
v mnoha predmeétech Zalostné nedostava.

Dalsi dulezita teoreticka otazka, na niz
je tfeba na tomto misté zformulovat od-
povéd, je: jaké typy dramatické vychovy
Ize v ramci Skolniho vyucovani vyuzit? Jo-
sef Valenta (1997: 63-70) a podobné i dal-
$i autofi uvadéji ¢tyri zakladni skupiny. Na
prvnim misté obvykle stoji vétsi hrové cel-
ky (tento termin v podstaté oznacuje totéz
co terminy rolové nebo $kolni nebo struk-
turované drama), tedy celky sloZzené z ra-
dy krokl s uréitym spole¢nym jmenovate-
lem a s jistou vnitini logikou. Z hlediska
vyucovacich jednotek jde o bloky nékoli-
kahodinové i delsi. Podle vychoziho mate-
ridlu je J. Valenta dale déli na dramata za-
loZena na pfribéhu, ktery si vytvoril uditel,
dramata zaloZena na literarnim textu, dra-
mata zaloZzena na néjakém tématu nebo
problému a dramata vychazejici z kombi-
nace vSech predchozich postupl. DalSim
vyuzivanym typem vychovné dramatické
prace jsou mensi hrové celky. Ty se vazi na
jedno téma ¢i problém, zobrazuji jednu
skute¢nost, maze jit bud o jednu az tfi se-
kvence, nebo o samostatné hrané situace.
Z hlediska rozsahu jde o celky v rozsahu
nékolika minut az jednoho vyudovaciho
celku. J. Valenta je podle charakteru situ-
ace, kterou modeluji, déli na hry prosté zo-
brazovaci, situaéni hry bez konfliktu a im-
provizace s dramatickym déjem. Zatimco
vySe uvedené typy dramatické vychovy
budou pfi vyuziti dramatickych metod

v hodinach déjepisu nebo v historii inspi-
rovaném mezipredmétovém projektu pre-
vazovat, méné Casto a spiSe ve specific-
kych pfipadech lze vyuzit tfeti a Ctvrty typ
- tedy cviceni a trénink a fixovani tvaru
a predstaveni (napf. fixovani tvaru a pred-
staveni prichazi v Gvahu, pokud ma byt
vysledny produkt prace dramatickymi me-
todami zaroven prezentovan treba na né-
jaké akademii).

Dramatické metody ziejmé vzdy budou
v rdmci vyuky déjepisu jen jedny z mnoha.
Jsou to spiSe metody doplnkové (udit his-
torii Ize bezpochyby i bez nich a tak to ta-
ké drtiva vétsina jejich ucitela ¢ini). Vzhle-
dem k tomu, Ze déjepis je na vétsiné Skol
suzovan na jedné strané pomérné malou
hodinovou dotaci a na strané druhé nabi-
tymi osnovami spojenymi s velkym tla-
kem na osvojovani védomosti, je tu pro
vyuziti dramatickych metod spiSe mensi
prostor (napfiklad v porovnani s literatu-
rou). Pro uditele déjepisu, ktery se nechce
spokojit jen s frontalnim vyudovanim
a rozhodne se do svych vyucovacich stra-
tegii zaradit dlouhodobé i dramatické
metody, je urcité snazsi (tedy predevsim
méné narocné na ¢as, organizaci a prede-
v§im i ucitelovu pfipravu) vyuzit mensich
hrovych celkll. Ty Ize zafazovat v Gvodni
¢asti hodiny k rychlému zopakovani latky
a navazani na predchozi hodinu (k tomuto
Ucelu se nabizi hlavné ¢asové nenaro¢né
metody, jako jsou tfeba Zivé obrazy, so-
chy, resp. modelovani sousosi nebo pro-
mluvy jednotlivych postav); hodit se ale
mohou i pro hlubsi opakovani ¢i ovéreni,
zda Zaci spravné chapou nékteré historic-
ké jevy. Pfi vykladu mohou dramatické
metody pomoci jako “navijaky”, tedy né-
co, co vzbudi zajem zakd nebo pro vytvo-
feni konkrétnéjsi predstavy urcité situace
i rizného pohledu na véc. Konkrétni vyu-
zité metody budou zaviset zejména na Ca-
se, ktery ma ugditel k dispozici - pokud vé-
nuje (Iépe by bylo napsat: maze si dovolit
vénovat se) hlubSimu opakovani nebo
prohlubovani znalosti celou hodinu nebo
alespon jeji vétsi ¢ast, pak mlze zaradit
Casové prece jen naro¢néjsi plnou hru.

Co se vétSich hrovych celk &i Skolnich
(strukturovanych) dramat tyce, ty cCas
a narocnost pro obé strany (tedy uditele
i zaky) nedovoluje zafazovat do vyuky pfi-
li§ ¢asto. Iva Dvorakova i Radek Maru$ak
shodné pisi o své snaze zafazovat tyto roz-
sahlejsi struktury tak dvakrat az Ctyrikrat
ro¢né. Pro takovyto celek je také dualezité,
ze by tu uz nemély prichazet ke slovu jen
dramatické metody, ale své misto tu maji
i specificky historické metody (napf. prace
s autentickym historickym pramenem, je-
ho interpretace) a samoziejmé i metody



dalSi. Na tomto misté urdité stoji také za
zminku, Ze S$kolni, strukturované drama
s déjepisnym namétem lze s Uspéchem
vyuzit i v rdamci riznych Skolnich projektd.

Skolni, strukturovana dramata maji
ovSem pro zarazeni do vyuky i své velké
vyhody. Jejich zafazeni do vyuky si totiz
leckdy a leckde (predevsim ale ve vétsich
méstech) maze dopfat i pedagog, ktery ji-
nak nema s dramatickou vychovou a jeji-
mi metodami viibec zadnou zkuSenost.
Takovyto herni celek lze pro studenty ne-
chat pfipravit v podstaté "na kli¢”, lze si
také vybirat z nabidky uz hotovych pro-
gram. Radu jednodennich projektu s his-
torickym namétem nabizi Skolam napfi-
klad brnénské centrum Luzanky (Veronika
Rodriguezova zde nabizi na vybér napr.
programy Pravék - zpUsob Zivota sbéracu,
lovctd, Recko - myty a bohové, Anticky
Rim, Vaclav a Boleslav - podatky c¢eského
statu nebo treba Velka francouzska revo-
luce; blize viz Rodriguezova, Veronika:
Projektové vyucovani déjepisu metodami
dramatické vychovy; in Informacdni list
ASUD, ¢. 26, str. 39-44), formou Skolniho,
strukturovaného dramatu jsou pfipraveny
i nékteré programy Zidovského muzea
v Praze (napf. program vénovany Zidov-
skému svatku Pesah nebo blok vénovany
uméni a Soa, blize viz www.jewish-
museum.cz/cz/czprimary.htm#dilna). Na
nékterych Skolach muaze byt také pro pe-
dagoga jednodudsi prosadit pro své stu-
denty absolvovani néjakého mimoradné-
ho, zvenci pfipraveného projektu nez najit
u vedeni Skoly podporu pro zavadéni no-
vych metod do béZného vyudovani.

CILE PROJEKTU

Obé S$kolni dramata navrzena v této
praci predstavuji jeden ze zplsobl jak vy-
uzit metody dramatické vychovy ve vyuce
jinych predmétd, konkrétné pfi vyuce dé-
jepisu. Snazila jsem se, aby tato dramata
byla schopna realizace i pro dalsi stfedo-
Skolské skupiny (at uz to jsou standardni
tfidy, nebo vybérové seminare) a aby byla
pouzitelnd pro zarazeni do vyucovani
nezavisle na tom, zda studenti maji €i ne-
maji zkuSenost s jakoukoliv formou dra-
matické vychovy. Tato skutec¢nost ma sa-
mozfejmé vyrazny vliv nejen na charakter
dramat (bylo nutné vybirat spiSe jedno-
dussi techniky), ale pfedevsim na skladbu
cilii. U takovychto dramat by mély byt pri-
marni dané oblasti historie, cile dramatic-
kovychovné jim jsou v takovémto pfipadé
vice ¢i méné podfrizeny. P¥i jejich stanove-
ni musime také brat v potaz to, ze vzhle-
dem k tomu, Ze setkani se Skolnim, struk-

turovanym dramatem bude pro studenty
pravdépodobné jen jednorazovou zélezi-
tosti, nelze ani u nich o¢ekavat po jeho ab-
solvovani néjaké vyrazné posuny v drama-
tickych ¢&i socialnich dovednostech.

Prvni drama Hilsneriada se tematicky
v podstaté rozpada do dvou do jisté miry
samostatnych blokd. V prvni pali je zamé-
feno predevsim na projevy antisemitismu
v Cechach a na Moravé v dobg procesu
a na typické predsudky a povéry vidci Zi-
dam. Druhd plle se pak soustfeduje na
osobu Hilsnerova obhajce a na to, jaké
problémy mu pfineslo to, Ze se v procesu
angazoval. Hlavni cile z oblasti historie Ize
pro néj formulovat takto:

- studenti hloubéji pochopi pojmy ritu-
alni vrazda, hilsneriada, antisemitismus,

- studenti si uvédomi rozsah a podoby
antisemitismu v ¢eskych zemich na konci
19. stoleti, konfrontuji své ustalené stere-
otypni predstavy o ¢eskych prozidovskych
postojich s realitou,

- studenti poznaji dopady Stvavé kam-
pané na konkrétniho clovéka (Hilsnerova
advokata), zaziji si lidsky rozmér déjin

Posledni cil je zaroven i cilem, ktery Ize
zaradit do oblasti socialniho rozvoje stu-
dent( (proziji si situaci ¢lovéka, ktery se
rozhodl neustupovat ze svého presvédce-
ni o nesmyslnosti povéry o ritualni vrazdé
i za cenu zatraceni vétSinou spolec¢nosti).
Mezi cili z oblasti dramatické zmifime pre-
devsim to, Ze se studenti seznami s nékte-
rymi zdkladnimi technikami dramatické
vychovy a zjisti, Ze hra v roli neni vyhraze-
na jen divadelnim nadS$enctm. Z dal$ich
dil&ich cila ze socialni oblasti uvedme jes-
té také to, Ze absolvovani dramatu obvy-
kle prispiva k rozvoji kooperace ve skupi-
né a k vzajemnému poznavani (toto bude
platit zejména u tfid, které zazivaji prevaz-
né tradi¢ni zpUsob vyuky, nebo u méné st-
melenych tfidnich kolektivl, pro jejichz
¢leny ¢asto byva velkym prekvapenim, co
se v nékterych jejich spoluzacich muze
skryvat...). Mezi cile z oblasti osobnostni
pak urcité mizeme zminit rozvoj sebepo-
znani, at uz plynouci z konfrontace s no-
vym, nezvyklym stylem prace, nebo z po-
rovnani svych hodnotovych Zebficku
s ostatnimi.

Drama Zidé po druhé svétové valce je
na rozdil od predeslého trochu méné za-
méfeno na historickd fakta a pojmy. Ty
jsou tu samoziejmé také pritomny, ale
jsou vice ve sluzbach pfibéhu. Scénar to-
tiz pomérné vérné sleduje ¢ast Zivota Evy
Erbenové, jedné z téch, co prezili holo-
caust. Hlavni cile z oblasti déjepisu pro
mne byly tyto:

- studenti si uvédomi, Ze koncem valky
jesté problémy Zidt prezivSich holocaust
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neskondily, objevi, jakym prekazkam mu-
seli prezivsi Celit,

- studenti si zopakuji a prohloubi védo-
mosti o holocaustu a povale¢ném obdobi,
své védomosti vyuziji napt. pfi rozhodova-
ni o Eviné osudu (projekt byl primarné ur-
¢en pro maturitni seminar, pfi vyuziti
v béZzné vyuce déjepisu by v cilech nejspis
bylo vypusténo slavko zopakuji si),

- studenti si proziji nékteré historicky
podloZzené situace nepochopeni ¢i ne-
vstficnosti ze strany okoli.

Posledni cil je opét cilem, ktery zaro-
ven patfi do oblasti osobnostniho a soci-
alniho rozvoje. Dalsi cile, at uz z oblasti
dramatické, nebo socidlni, jsou prakticky
totozné s cili predchoziho projektu.

HILSNERIADA

Ritualni vrazda

Geneze poveéry o ritualni vrazdé (tato
i néasledujici kapitola vychazi predevsim
z knihy Jifiho Kovtuna Tajuplna vrazZda.
Pripad Leopolda Hilsnera, 1994), pricitané
Zidam, zadala uZ ve starovéku. Prvni his-
torku tohoto druhu uvadi rétor Apion (spi-
sovatel ponékud pochybné povésti, dle
Plinia st. “cymbalum mundi”, coz lze pre-
lozit asi jako svétovy Zvanil, dle Flavia lite-
rarni mastickar). Ten zpracoval podle star-
Sich pramen( povést o tom, Ze kdyz
Antiochus Epifanés dobyl v poloviné 2.
stoleti pf. n. |. Jeruzalém, objevil v chramu
zajatého Reka (na pohodiném lehatku
a obklopeného nejlepsimi lahtdkami),
kterého se Zidé, tak jako Udajné kazdy
rok, pry po vykrmeni chystali obétovat
a jeho maso snist. Podobné pomluvy ale
v této dobé nebyly namifeny jen vuci zi-
dum, ale napftiklad i proti kiestantim - na-
pf. kfestansky spisovatel Tertullianus se
zminuje o obvinéni, Ze kfestané zabijeji
nemluvnata a pojidaji je.

Po padu fimské fiSe a konci starovéku
se tato povéra na dlouhy ¢as ztratila z ve-
fejného povédomi. Vratila se do néj zpét
az v dobé vrcholného stredovéku, poprvé
v poloviné 12. stoleti. Motivem vrazd mé-
la byt podle predstav stredovékého kres-
tana nesmifitelna Zidovska nenavist vuci
kfestanlim. Zpocatku ve famach a pomlu-
vach chybi zminky o tom, Ze by obétem
byla za néjakym specialnim Gc¢elem ode-
brana krev. Po necelych sto letech, zhruba
od poloviny 13. stoleti, se ziskavani kres-
tanské krve k rlznym nekalym ucellim
stava dulezitym bodem obzalob.

Ritualni povéra nabrala novy dech
v 19. stoleti. Jeden z prvnich velkych a pFi-
padu se odehral v roce 1840 v Damasku
(tedy v turecké, muslimské Fisi). Tésné
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pred pesahem tu doslo k vrazdé predsta-
veného frantiSkanského klastera a jeho
sluhy. Obvinéni byli mistni zidé, jejich pfi-
znani bylo vynucovano nelidskym muce-
nim, které mnoho evropskych zemi kriti-
zovalo.

Doslova rajem antisemitskych nalad
a spolu s tim i bohatou Zivnou pldou pro
obvinéni z ritualnich vrazd byla stfedni
a vychodni Evropa. K nejznaméjsim pfipa-
dim doslo napf. v roce 1882 v Tiszaesz-
laru. Na pocatku dubna zde zmizela ¢tr-
nactiletd Eszter. Ihned se rozsitila povést
o zidovskych vrazich, ktefi potrebovali
krev pro velikonoéni ritudl. Pfestoze po ¢a-
se byla nalezena jeji mrtvola v fece (sebe-
vrazda), bylo patnact mistnich Zid(i obza-
lovano z vrazdy. Soud je ovSem osvobodil.
Osvobozen byl i tdajny vrah, byvaly kosSe-
rék zidovské obce v roce 1891 v Xantenu,
kde byl nalezen mrtvy pétilety Johann
s velkou feznou ranou a udajné i chybéjici
krvi.

Také v ¢eskych zemich se objevovaly
podobné nalady uz pred hilsneriadou.
Napf. v roce 1893 v Koliné zmizela divka
zaméstnana v zidovské rodiné. Po té, co
byla jeji mrtvola vylovena z Labe, mistni
noviny popisovaly (vymyslené) bodné ra-
ny, takZze ve mésté propukly velké protizi-
dovské demonstrace. iédm’l Zid oviem
oficialné obvinén nebyl, vSe skoncilo bez
soudnich dusledku.

Ve stejné dobé se objevovala i fada dal-
Sich povésti o Zidovské krvelacnosti, nebo
o jejich pokusech odcerpat kiestanskou
krev (napf 1896 v Moravské Trebové ob-
vinila sluzebna Zidovského obchodnika, ze
ji pichal ve spanku do nohou a rukou, aby
ji odebral krev; odsouzena byla za pomlu-
vu).

Hilsneriada - fakta

29. bfezna 1899 (tésné pred Velikono-
cemi) byla pobliz méstecka Polna v lese
Bfezina zavraZzdéna dvacetiletda Anezka
Hrdzova. Vrah ji nejprve udefil do hlavy
holi, pak nékolikrat kamenem. Umirajici
vazem a nakonec ji proftizl hrdlo. Mrtvolu
ukryl v lese pod vétve.

31. bfezna dopoledne jeji Sedesatileta
matka konecné nahlasila jeji zmizeni.
AneZz&inu mrtvolu ohledala komise, ktera
se v protokolu o ohledani poprvé pozasta-
vila nad tim, Ze misto ¢inu bylo pomérné
malo zakrvaceno a jako pfic¢inu smrti od-
hadovala “ohromnou rénu na krku”. Tato
konstatovani, spolu s dobou ¢inu a s anti-
semitskymi naladami, panujicimi v té
dobé nejen v Rakousku-Uhersku, vyvolala
famy a pomluvy tvrdici, Ze Slo o ritualni
vrazdu.
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VySetfovani se ujal strdzmistr Kleno-
vec. Ten zpodatku podezfival mimo jiné
Anezéinu rodinu (svédci potvrdili spory
Anezky s bratrem Janem, stejné jako drs-
néjsi povahu jeji matky). Na zakladé dal-
Sich svédectvi se objevili také dalsi pode-
zieli. Byl to predevS§im neznamy mladsi
muz podivného vzhledu i chovani v Sedi-
vych Satech a svétlou holi, ktery doslova
vydésil u Bfeziny kolemjdouci Johanu Vo-
melovou. (Tento s nejvétsi pravdépodob-
nosti vrah nebyl nikdy identifikovan.) Dal-
Sim podezrelym byl FrantiSek Pytlik, ktery
se také v podvecer pohyboval v Bfezing;
navic byla na jeho kalhotach krev. Pro tu
mél ovSem vérohodné vysvétleni (Zivil se
vydélavanim kodidich kazi), navic se za néj

P4y

Télo Anezky Hriizové v umrléi komore v Polné.
(Vlevo polensti Iékafi MUDr. V. Michalek a MUDr.
A. Prokes, v popredi vpravo rada Reichenbach

a strazm. Klenovec)

zarucil polensky starosta spolu s dalSimi
vazenymi ob¢any. Poslednim vazné pode-
zirelym se stal Leopold Hilsner. Toho do
pripadu zapletlo predevsim to, Ze v inkri-
minované odpoledne zval kamarady na
prochazku do Bfeziny, a pak hlavné sku-
tecnost, Ze byl Zid, a tudiz odpovidal pred-
stavé pachatele, kterou si uz stihlo vytvo-
fit vefejné minéni.

Dukazy proti Hilsnerovi byly skutec¢né
dosti chabé. Statni zastupce Antonin
Schneider-Svoboda ho vzal do vazby na
zékladé nasledujicich ¢tyf argumentu: a)
Ze vyzval kamarady, aby §li do Breziny, b)
Ze nema alibi, c) Ze béhem dne vrazdy né-
kolikrat meénil Saty (toto tvrzeni ovSem
vzniklo spiSe kvuli odporujicim si svédec-
kym vypovédim a snaze ztotoznit Hilsnera
s Clovékem v Sedych Satech, ktery vybéhl
na Vomelovou z lesa), d) ze a¢ to popira,
musel znat Anezku Hrdzovou.

Svédectvi proti Hilsnerovi ovSem po-
stupné pribyvalo, a to i diky snaze “pravni-
ho” vyboru, ktery vznikl na polenské rad-

nici. V ném zasedli bez jakéhokoliv Ured-
niho povéreni zastanci teorie ritualni vraz-
dy, za odménu hledali a vyslychali svédky,
¢asto mnohem dfive, nez se dostali do ru-
kou policii a justici; jejich svédectvi navic
poskytovali i tisku. Neni divu, Ze fada téch-
to svédectvi byla zcela vykonstruovana
tak, aby podporovala predstavu o “zako-
Serovani” nevinné krestanské panny.

Pfikladem muze byt svédectvi Frantis-
ka Cinka, jenz obzalobé poskytl vitané
podporeni hned pro nékolik jejich teorii.
Uvedl na scénu Hilsnerovy spolecniky (te-
orie ritualni vrazdy vyzaduje vice pachate-
1), oblékl Hilsnera do $edych $at(, a navic
ho i lokalizoval do bezprostfedni blizkosti
Breziny. V uzké uli¢ce za 2idovsk\'/m més-
tem totiz v den (i v dobu) vrazdy pry vidél
Hilsnera a dva dalSi Zidovské vyrostky,
ktefi kolem néj béZzeli "takrka skokem”
(a to smérem, kterym se dalo jit ke Brezi-
né), kourili pfitom cigarety a jeden z nich
navic strkal do vnitfni kapsy kabatu néjaky
podlouhly bali¢ek, cosi dlouhého a uzké-
ho (ano, samoziejmé, co jiného nez kose-
racky nuz, to se skryvalo v podtextu toho-
to sdéleni). Na tyto udalosti se svédek
rozpomnél az mésic po vrazdé; jeho pa-
mét se v dalSich tydnech dokonce zlep$o-
vala a dodavala dalsi a dalSi detaily.

Prvni proces s Leopoldem Hilsnerem
zacal 12. zari 1899 v Kutné Hore. Zastup-
cem rodiny zavrazdéné se stal JUDr. Karel
Baxa, muz s povésti nadSeného ceského
bojovnika (byl mimo jiné obhajcem ¢lent
hnuti Omladina, zakladatelem radikalné-
statopravni strany, poslancem v ceském
snému...). Obhajcem obZalovaného byl
Zdenko Aurednicek, vyborny pravnik
z Kutné Hory. Soudnimu senatu predsedal
prezident krajského soudu, dvorni rada
Jezek. Ten hned na podatku procesu po-
rusil presumpci neviny, kdyz jesté pred vy-
stupy svédk( i obhajce o Hilsnerovi pro-
hlasil: "Jestli jste ji tu rdnu zasadil, nevime,
ale Ze jste spolupUsobil, to je jistd véc.”
Timto vyrokem zaroven podpofil i legitimi-
tu teorie ritualni vrazdy, kterad vyzadovala
vicero pachateld a pfedznamenal prabéh
celého soudu. Preli¢eni se totiZ neslo v po-
dobném duchu. Soud akceptoval i velmi
nedavéryhodnd svédectvi. Naopak dika-
zy svédcici o Hilsnerové neviné byly upo-
zadovany nebo dokonce zesmésnovany.
Marné obhajce Aurednic¢ek apeloval na
zdravy rozum. 16. zafi byl Hilsner uznan
vinen zlo¢inem ukladné vrazdy a byl od-
souzen k trestu smrti provazem. (Ve stejné
dobé obdrzel Alfred Dreyfus ve Francii
prezidentskou amnestii.)

Hilsnertv prvni proces probéhl v obdo-
bi, které nebylo pro Cechy zrovna Stastné.
Ve stejné dobé vrcholila v Rakousku poli-



ticka krize, v fijnu padla vlada hrabéte Thu-
na a spolu s ni padla také jazykova nafize-
ni, kterd méla v podstaté uz zcela zrovno-
pravnit ¢estinu a némdéinu v Grednim
jednani. (Badeniho jazykova nafizeni z roku
1897 stanovovala, Ze ¢estina se stava také
vnitfnim Gfednim jazykem, coZ znamenalo,
Ze podani psand ¢esky se maiji projednavat
Gesky i uvnitf Ufadd. Zaroven stanovila
podminku, Ze se Urednici v ¢eskych zemich
musi naucit oba zemské jazyky, tedy ném-
¢inu i ¢estinu. To byla velka potupa zejmé-
na pro némecké uredniky; ¢esti Urednici
vesmés némecky uméli.) V tu chvili zacaly
v Cechach demonstrace a nepokoje, fada
vytrznosti vSak nebyla zamérena jen proti
vladé a Némclm, ale vitanym (do znaéné
miry nahradnim) cilem se stali také Zidé,
jak to ostatné odpovidalo boufrlivé antise-
mitské atmosfére, kterd se v Ceskych ze-
mich vytvorila také diky procesu.

Hlasy rozumu, po kterych tak volal
Zdenko Aurednicek, byly v podstaté dost
ojedinélé. Jeden z nejhlasitéjSich patfil
v té dobé znacné kontroverznimu docen-
tovi prazské univerzity T. G. Masarykovi.
Poprvé se verejné k polenskému procesu
vyslovil v dopise svému byvalému studen-
tu Sigmundu Miinzovi (pozdéji publikova-
ném ve videnskych novinach), ktery své-
ho ucitele pozadal o vysvétleni, co Ze se to
v Cechach vlastné déje. Masaryk mu mi-
mo jiné napsal: "Pokud jde o kutnohorsky
proces, nechci se obecné Sifit o ‘ritudlni
vraZzdé . O tom jsou kulturné-historickd
akta jiZz uzaviena. Ale dovolte mi nasleduji-
cf poznamku o tomto zviastnim pripadu.
Antisemité neunavné vydavaji Zidy za vr-
chol chytrosti a prohnanosti; jak se s témi-
to viastnostmi srovnava brutalné nepricet-
ny zlocin v Polné? Kdyby dnes néjaka
zleymé tajnd spolecnost nebo sekta chtéla
lidskou krev, ved! by ji jeji Sileny zloCinecky
instinkt k tomu, aby si své neznamé a jes-
té zaZiva pohresované obéti vyhledala ve
vétsich méstech, a ne na venkoveé.” (Kov-
tun 1994: 237)

Na konci Fijna dospél Masaryk k roz-
hodnuti, Ze bude proti déni kolem Hilsne-
ra protestovat hlasitéji. Sepsal proto bles-
kovou rychlosti brozuru Nutnost revidovati
proces polensky, kterd byla vyti§téna na
pocdatku listopadu. V ni poukazal na fadu
nedomyslenosti a logickych mezer v ob-
Zalobé i ve vypovédich svédkl, na jejichz
zaékladé byl Hilsner odsouzen. UFady, na
rozdil od raznych antisemitskych spiskd,
vétSinu nakladu zabavily. Masarykav text
mohl byt o néco pozdéji zvefejnén jen di-
ky interpelaci v fiSské radé (projevy pro-
nesené na fiSské radé nepodléhaly cenzu-
fe, mohly byt tedy bez omezeni tistény
a distribuovany).

Zatimco v zahraniéi byl Masarykuav po-
¢in pfijiman velmi pozitivné, v Cechach
propukla doslova Stvanice, v jejimz Cele
staly predevsSim Ndrodni listy a Radikalni
listy. Utoky proti Masarykovi se prenesly
dokonce i na univerzitni pudu. Zfanatizo-
vani studenti poradali demonstrace pred
jeho bytem a bojkotovali jeho prednasky,
takZze Masaryk byl nakonec radéji poslan
na dovolenou. Ani to ho ale neodradilo od
dalsiho angazma v celé zalezitosti, sam
dokonce navstivil dvakrat misto ¢inu.

Na pocatku roku 1900 doslo v celé afé-
fe k jistému obratu, ktery daval Hilsnerovi
novou nadéji. Kasa¢ni soud ve Vidni zrusil
kutnohorsky rozsudek a nafidil obnovu
procesu, navic lékarska fakulta ¢eské uni-
verzity vydala posudek, ktery polemizoval
s Ffadou tvrzeni polenskych lékafa, ktefi
puvodné ohledali Anezéinu mrtvolu. Ten-
to posudek predevsim dokazoval, Ze jejich
tvrzeni o chybéjici krvi, na némz byla
v podstaté zaloZena celd Zaloba, je ne-
pravdivé. Kromé toho také fakultni odbor-
nici poukazovali na skutec¢nost, Ze vrazdu
mohl bez problému spachat jeden pacha-
tel, pravdépodobné sexudlni deviant.

Rada pripominek a vyhrad, které mél
ke kutnohorskému procesu kasacéni soud,
ovSem vyznéla naprazdno. Ani vySettujici
soudce Sebanek, ani statni zastupce Mali-
jovsky se nenamahali jeho zpochybnéni
kutnohorskych zavéra zohlednit. Nova Za-
loba byla prakticky totoZna s predeslou,
statni zastupce ji navic rozsifil o obvinéni
z dal8i vrazdy. Novou Hilsnerovou obéti
méla byt Marie Klimova, ktera byla zavraz-
déna ziejmé v lété 1898 v lese nedaleko
Polné. Proces, ktery zacal 25. fijna roku
1900 v Pisku, byl postaven znovu na stej-
nych nedavéryhodnych svédcich, navic
se (po vice nez dvou letech po smrti Kli-
mové) vynorila nova svédectvi, spojujici
Hilsnera a Klimovou. Tak napfiklad Anto-
nin Lang si po dvou letech jasné vzpo-
mnél, ze v predpokladany den smrti Kli-
mové vidél mezi ucastniky slavnosti
v Breziné také skupinu nékolika Zid( véet-
né Hilsnera s vesnickou divkou. Pozoroval
je i pomérné pozdé vecer, mél pry pode-
zieni, ze ji chtéji znasilnit. Protoze pry byl
nemocny, sledoval je jen k dolni brané, vi-
dél, Ze divku doprovazeji, Hilsner ji pry kla-
dl ruku kolem ramen... Objevilo se také
nékolik novych svédkd, ktefi méli adajné
ve zvyku poslouchat u Hilsnerovych oken.

Rada svédectvi byla sice zpochybnéna,
obhajce Aurednic¢ek celkem vérohodné
prokazal, Ze na den vrazdy Marie Klimové
ma Hilsner pomérné pevné alibi, to vSe
v8ak bylo malo platné. 14. listopadu 1900
byl Hilsner porotou podruhé odsouzen
k smrti. Nasledujici rok mu byl trest smrti
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cisarskou milosti zménén na dozivoti.
PrestoZze byla postupné podana cela fada
zadosti o milost ¢i podnéty Zadajici obno-
vu procesu, krajsky soud v Pisku, ktery je
mél doporucit ¢i zamitnout, vSechny zara-
zil hned v pocatcich. Neni ani divu, kdyz
piseckym statnim zastupcem byl vZdy clo-
vék, ktery se zaslouzil o Hilsnerovo odsou-
zeni (nejprve doktor Malijovsky, pak byva-
ly vySettujici soudce éebének).

Leopold Hilsner se nakonec propusténi
dockal az po dlouhych osmnacti letech.
V bfeznu 1918 mu prece jen byla udélena
cisafska milost - na tran nastoupil novy ci-
saf a ministerstvo spravedlnosti se tento-
krat rozhodlo ignorovat zamitnuti pisecké-
ho soudu.

Hilsner si pak zménil jméno na Leopold
Heller a Zil jesté deset let ve Vidni.

Hlavni akté¥i

(Kromé vyse zminéného Jifiho Kovtuna
byl v této paséazi hlavnim zdrojem Biogra-
ficky slovnik ceskych zemi.)

JUDR. ZbpENkO AUREDNICEK (1864 -
1932) - Jeho otec Antonin byl znamy ad-
vokat a poslanec, bratr Otakar spisovatel.
Po studiu prav nejprve pracoval jako ad-
vokatni koncipient v Praze, kvuli otcové
nemoci prevzal rodinnou kancelaf v Kutné
Hore (1894). Jejich diim v Kutné Hore se
stal centrem spolecenského, politického
i vlasteneckého déni. V procesu s Hilsne-
rem prevzal ex offo jeho obhajobu. Utoky
zfanatizované ulice, ztrata znacné ¢asti kli-
entely i rady T. G. Masaryka prispély k to-
mu, Ze se v roce 1902 radéji prestéhoval
do Vidné, kde si musel slozité budovat no-
vou existenci. Hilsnerovu pfipadu se ale
vénoval az do jeho propusténi v roce
1918. Ve Vidni podporoval ¢eské hnuti,
mj. jeho kancelar zastupovala vSechny vi-
denské ¢eské spolky. Po vzniku samostat-
ného Ceskoslovenska mu byly nabizeny
funkce prezidenta Nejvys$Siho soudu nebo
misto velvyslance v Rimé. Aufednidek
zadnou funkci nepfijal, chtél ztstat obhéj-
cem. Ve Vidni zUstal aZ do své smrti.

ANNA AUREDNICKOVA (1873 - 1957) -
Dcera redaktora a spoluzakladatele staro-
Ceského listu Politik 1. Schika, ktery ji na
tehdejsi dobu dopral velmi kvalitni vzdéla-
ni (v Drazdanech studovala dé&jiny uméni,
literaturu, hudbu, angli¢tinu a francouzsti-
nu). Za Zdenko Aufednicka se provdala
v osmndacti letech, v roce 1891, v roce
1894 se s nim prestéhovala do Kutné Ho-
ry. Méli spolu syna a dceru. Ve Vidni, kam
se presunuli v roce 1902, zacala prekla-
dat z angli¢tiny a francouzstiny do némgi-
ny. Pozdéji zacala prekladat také z Cestiny,
prelozila desitky knih a stovky ¢lanka, kte-
ré se ji podafilo uplatnit i v Némecku nebo
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ve évaarsku. Podobné jako jeji muz pra-
covala ve Vidni také v fadé krajanskych
a dobrocinnych institucich (napfiklad pro
Ustfedni matici $kolskou nebo pro Cerve-
ny kfiz). Intenzivné se zapojila také do zen-
ského hnuti - byla napft. ¢lenkou Zenské li-
gy pro mir a svobodu nebo Federace
mezinarodnich pracujicich Zen. V dobé
pobytu ve Vidni také obdrzela ¢eskoslo-
vensky fad Bilého Iva. Do Prahy se vratila
v roce 1938, v roce 1941 byla z rasovych
davodu internovana v Tereziné, kde se ji
podafilo dockat konce valky (starala se tu
o prestarlé a nemocné lidi). Po vélce se
dale vénovala predevsim prekladiim. Do-
macnost Aufednickovych se stala oblibe-
nym videnskym centrem pro ¢eské politi-
ky (Masaryk) i umélce (O. Nedbal, Karel
Capek), zprostiedkovavali také ceskym
umélcim vystavy, prednasky, vystoupeni.

JUDR. KAREL BAxa (1862 - 1938) - Ad-
vokat a znamy politik, synovec Karla Hav-
licka Borovského. Za Rakouska-Uherska
se prosadil jako poslanec zemského sné-
mu i FiSské rady. Po vzniku Ceskosloven-
ska se stal prvnim prazskym primatorem.
Byl zakladatelem radikalné-statopravni
strany, v ¢eském snému v dobach Ra-
kouska-Uherska proslul jako nejboufrlivejsi
protihabsbursky fe¢nik. Ostruhy v nacio-
nalnim boji si vyslouzil i jako obhajce cle-
nd hnuti Omladina, nakladatel casopisu
Neodvislost a spoluvydavatel novin Radi-
kalni listy. Zalobce Leopolda Hilsnera byl
typicky predstavitel politického antisemi-
tismu, nebot podle aktudlni poptavky

a stavu spole¢nosti kombinoval antisemi-
tismus s neutralnim az vstficnym posto-
jem k ¢eskému Zidovskému asimilaénimu
hnuti (mj. si jeho dcera vzala Zida).

TomAS GARRIGUE MAsARYK (1850-1937)
- Prvni ¢eskoslovensky prezident, ¢esky fi-
lozof, pedagog, politik, védec, spisovatel
a zurnalista. Narodil se v chudé rodiné na
moravském Slovacku, nejprve se ucil za-
mecénikem, pak kovarem, posléze zacal
studovat na gymnaziu v Brné a ve Vidni.
Zde také studoval Filozofickou fakultu. Na
studiich se udrzel jen diky tomu, Ze byl
soukromym ucitelem déti z bohatych ro-
din. P¥i studijnim pobytu v Lipsku se se-
znamil se svou zenou, Ameri¢ankou Char-
lottou. V roce 1879 se habilitoval na
videnské univerzité praci o sebevrazdé
a zacal zde prednaset jako soukromy do-
cent. V roce 1882 presel jako mimoradny
profesor na ¢eskou univerzitu do Prahy.
V Praze se zapojil do politického déni, v le-
tech 1891 az 1893 byl poslancem fiSské
rady i zemského snému, byl také zakla-
datelem nového politického sméru, tzv.
realismu. Napsal zde také celou fadu od-
bornych stati a ¢lank(. Svymi nekompro-
misnimi postoji v fadé problému (prede-
v8im v kauze rukopis a p¥i hilsneriadé),
vychazejicimi z jeho védeckého i moralni-
ho pfistupu, si v Cechach nadélal mnoho
nepratel; on i jeho rodina se Casto stavali
teréem nenavistnych Utokud. Za prvni své-
tové valky, na pocatku roku 1915, odesel
do emigrace a zacal presvédcovat velmo-
ci, ze je tfeba umoznit vznik samostatné-

HILSNERIADA
scénar sSkolniho dramatu

eventualné predvedeni terminG $tronzo, Zivy obraz, plna hra,

Pomucky

- Obrazovy material k ritualni vrazdé a vrazdé v Polné.

ucitel v roli).

- Ukazky antisemitskych text( a karikatur z konce 19. stoleti.

- Nahravka projevu Hilsnerova advokata, eventualné hudba
evokujici fin de siécle v Rakousku-Uhersku (napf. Strausso-

vy valciky).
- CD prehravac, papiry, fixy.

I. Privitani

V kruhu spoleéné pozdraveni se, eventuélné rychlé sezna-
meni. Ucitel predava zakladni organizacni informace (tedy to,
jak bude projekt probihat, upozorni studenty na zarazeni pre-
stavek podle pribéhu a tempa prace, pouci je o zakladnich
technikach, které budou pouzivat; jde predevsim o vysvétleni,
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ho Ceskoslovenska. Po valce byl zvolen je-
ho prvnim prezidentem, Ufadu se vzdal
pro nemoc v roce 1935.

LeopoLD HILSNER (1876-1928) - Neprilis
vzdélany Zidovsky povaleé. Vyudil se
obuvnickym tovarySem, pravidelnou praci
si ovSem nikdy nenaSel, pfilezitostné se
vydaval mimo domovskou obec za praci €i
za Zebrotou. Zil s matkou a bratrem Mau-
ricem na naklady Zidovské obce v Polné.
Byl odsouzen za vrazdy Anezky Hrlazové
a Marie Klimové k trestu smrti, ktery mu
byl cisafskou milosti zménén na dozivoti.
Vézeni snasel tézce, musel v ném ale pres
mnohé pokusy o zménu rozsudku stravit
témér dvacet let. Omilostnén byl teprve
v bfeznu 1918 cisafem Karlem. Po pro-
pusténi si zménil jméno na Leopold Hel-
ler, usadil se ve Vidni, kde se zivil hlavné
podomnim obchodem. Jeho zdravotni
stav byl po pobytu v cele nevalny, takze na
svobodé proZil uz jen pouhych deset let.

ANEZKA HRUZOVA (1879 -1899) - Vyrost-
la ve vesnici Mala Véznice, béhem svého
kratkého Zivota predevS§im pomahala
v malém domacim hospodafrstvi své ovdo-
vélé matce a bratrovi. Otec zemrel, kdyz
byla je$té hodné mala. Anezka byla z déti
nejmladsi; kromé bratra méla jesté dalsi tfi
sourozence, ktefi se osamostatnili. V dobé,
kdy nebylo v hospodéafrstvi tolik prace, se
u Svadleny v nedaleké Polné ucila sit. Méla
radda drobné ruéni prace, byla praktikujici
katolicka. Kratce pred Velikonocemi roku
1899 byla zavrazdéna, kdyZz se vracela
z hodiny Siti domu do Malé Véznice.

Varianta a) Na vraha: U&astnici korzuji ve vyhrazeném pro-

storu, predem uréeny “vrah” vrazdi pohledem (mrknutim),
obét umira cca 10 - 15 sekund po “zavrazdéni”, pokud mozno
hodné vyrazné. Kdo méa podezrieni na vraha, sdéli ho vedouci-
mu hry. Pokud se myli, umira také.

Varianta b) Zidé a kiestané: Skupina se rozdéli na dvé polo-
viny, jedna se stava “krestany”, druha “Zidy”. Uprostred prosto-
ru je délici linie, kdyZ v ucCitelové vypravéni zazni prislusné slo-
Vo (tedy krestané nebo Zidé), skupina vybiha na teritorium téch
druhych a snazi se nékoho zajmout, tj. dostat na svou stranu.



Variantu a jsem pouzila u skupiny, ktera dopredu védéla, ze
drama se bude tykat hilsneriddy, druhou variantu lze pouzit
u skupiny, ktera viibec netusi, co za praci ji ¢eka. Druha vari-
anta ma své vyhody v tom, Zze u dal$ich krok( navede Gcast-
niky k tomu, aby u ritualni vrazdy rovnou uvazovali predevSim
o tom, jak je chapana v souvislosti s Zidy.

lll. Rozdéleni do pracovnich skupin

Vedouci si pfedem podle poctu Gcastnikl pfipravi papiry
rozstiihané na kusy, vSechny s napisem RITUALN{ VRAZDA.
Ukolem ugastnikd je vytvorit skupiny podle toho, jak jednotli-
vé kousky napist patfi dohromady.

Po sloZeni napisu tak zaroven odhali pojem, ktery budou
v dalSim kroku vysvétlovat.

IV. Ritualni vrazda

a) Instrukce: "Predstavte si, Ze jste tym, pripravujici néjakou
encyklopedii ¢i vykladovy slovnik. Pokuste se ted spolec¢né vy-
tvorit definici pojmu, ktery jste objevili na svém papiru. Text
definice je potreba také doplnit ilustracni fotografii. Pfipravte
si proto zivy obraz (“"dokumentarni fotografii”), ktery bude vasi
definici ilustrovat. Kdyz studenti vyslechnou v§echny vytvore-
né definice, nasleduje spoleé¢na kratka diskuse o vyslechnu-
tych definicich s pokusy o doplnéni, dovysvétleni pojmu.
(Vhodné doplnujici otazky: Co je to ritual? S jakymi naboZen-
skymi ¢i jinymi skupinami, popripade etnikem byva pojem ritu-
alni vraZda spojovéan?)

Na diskusi by mélo pfimo navazat ze strany ucitele strué¢né
shrnuti déjin povéry o ritualni vrazdé ve spojitosti s iidy, ge-
neze predstav o tom, ze Zidé potrebuji panenskou nebo dét-
skou krestanskou krev pro své tajné nabozenské ritualy (po-
drobné viz predchazejici historické shrnuti).

b) Skupinovy brainstorming, slouzici priblizeni mista a ¢asu
a k uvédomeéni si nékterych historickych okolnosti. Ugitel po-
lozi doprostied kruhu velky balici papir s napisem 1899
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a RAKOUSKO-UHERSKO; pro lepsi uvedeni do atmosféry Ize
pustit napf. vhodnou hudbu.

Instrukce: “Kdokoliv z vas muze zapsat cokoliv, co se mu vy-
bavi, kdyZ se podiva na napis na papire, tedy jakékoliv jméno,
pojem, dojem, které v ném napisy vyvolavaiji.”

c) Na vysledky brainstormingu navaze vedouci tim, Ze na
balici papir napise (pokud uz tam napis neni) slovo ANEZKA
HRUZOVA a necha kolovat fotografie Anezky a zobrazeni vzta-
hujici se k jeji vrazdé.

“Také ceské zemé se mohly na sklonku 19. stoleti “pochlu-
bit ~ svou vilastni ritualni vraZzdou. Tésné pred Velikonocemi ro-
ku 1899 byla v lese nedaleko malého méstecka Polna objeve-
na mrtvola mladé divky. Méla mimo jiné velkou rfeznou ranu na
hrdle, a protoZe se kratce po jejim nadlezu objevily spekulace
o krvi, kterd méla v jejim téle chybét, vétsina obyvatel Cech
a Moravy méla rychle jasno - Anezku ‘podkoserovali~ “Ziddci ’,
aby ziskali jeji panenskou krev pro své ‘nekalé rejdy °. Stejné
Jjasno méli brzy i o hlavnim pachateli - mladém Zidovském “po-
valeci “ Leopoldu Hilsnerovi. Lidova tvorivost pracovala na plné
obratky, zlocin se stal namétem napriklad celé rady kramar-
skych pisni... Z kramarskych pisni se dnes dochovaly vétsinou
Jjenom texty, malokdy napévy, jen vyjimecné si miZzeme udélat
predstavu o jejich barvitém obrazovém doprovodu.”

V. Kramarské pisné

Instrukce: “Vratte se prosim do skupin, ve kterych jste pred
chvili pracovali. Kazda dostane text kramarské pisné. Vasim
ukolem je pokusit se nyni ukazat, jak mohly nékde na jarmar-
ku takové pisné o Hilsnerovi vypadat. Na kresleni tabuli ne-
mate ¢as, proto vam misto nich poslouzi zivé obrazy...”

Kazda skupina dostane text jiné kramarské pisné. Pokud
studenti nechtéji, neni tfeba text pisné zpivat, stac¢i napf. ryt-
mizovany prednes.

VI. Reflexe, shrnuti ziskanych informaci

a) Spole¢né shrnuti informaci vyplyvajicich z textl pisni:
“Co jste se z kramarskych pisni dozvédéli o pripadu Hilsner?
Jak lidova fantazie vidéla Anezcinu vrazdu?”

Ritudlni vrazda

b) Skupina spolec¢né prozkouma, jaky byl vztah vétsiny ces-
ké spole¢nosti k Leopoldu Hilsnerovi, resp. k Zidtim viibec?

Instrukce: “Na zakladé toho, co o pripadu vite, vymodelujte
sousosi, které by ukazalo, jaky vztah meéla vétSina Cechti
k Uudajnému vrahovi Hilsnerovi. Kazdy ze skupiny ma pravo
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sousosi modelovat ¢i poopravit, ale bez domluvy mezi sebou
nebo bez udileni pokynli sochdm.” Sochami by se méli stat
priblizné tfi az Ctyfi studenti, jeden predstavuje Hilsnera, ostat-
ni anonymni zastupce ceské spolecnosti. Aktivita kon¢i ve
chvili, kdy jsou se souso$im vSichni spokojeni. V kruhu kolem
sousosi se poté kazdy student pokusi precist kratky titulek ne-
bo komentar k nému. Ucitel miZe doplnit dals$i otazky upres-
nujici zacileni, napt.: “Co muzete o vztahu k Hilsnerovi, resp.
ZidGm viibec ze sousosi vydist? Jaké stereotypy / predsudky
vici Zidtim tu Ize odhalit?”

VII. Podoby antisemitismu v ¢eskych zemich

a) Prace ve skupinach (ideélné tak 3 az 4 skupiny). Kazda
skupina dostane jiny autenticky materiél z konce 19. a pocat-
ku 20. stoleti (antisemitské karikatury, ukazku z “védeckého”
pojednani Rudolfa Vrby o narodni sebeochrané, ukazku ze
snare, vynatky z parlamentnich interpelaci kolem kauzy Hils-
ner - plné znéni viz pfilohy).

Instrukce: "Dukladné prostudujte svaj material, pokuste se
zformulovat jeho charakteristiku a snazte se v ném vyhledat
“obraz Zida’, tedy to, jak autofi vnimali Zidovské etnikum, ja-
ké typické pomluvy a predsudky vidi Zidtim se v jejich mate-
ridlech objevuji.”

b) Skupiny si navzajem prezentuji své materialy a sva zjis-
téni. Spolecné se pokouseji o shrnuti typickych predsudk
Geské spoleénosti vidi Zidtm, hledani paralel s némeckym
antisemitismem, s Hitlerovou propagandou.

VIIl. Uvedeni nové postavy - Hilsnerova advokata Zdenko Au-
rednicka

Ucitel v roli doktora Aurednicka prichazi mezi studenty,
useda na horké kreslo, je ochoten odpovédét témér na coko-
liv, co se tyce jeho, jeho rodiny i procesu s Hilsnerem. Na za-
Catku je dllezité upresnit, v jakém casovém okamzZiku se na-
chazime: je rok 1899, tésné pred vynesenim rozsudku
v prvnim Hilsnerové procesu. Dulezité ziskané informace sku-
pina zapisuje na balici papir s advokatovou fotografii.

IX. Zavérecna Aurednickova re¢ z prvniho procesu s Hilsne-
rem

Tento bod je vhodné pouzit predevsim v pripadé, Ze je i po
horkém kresle nutné podtrhnout Aurednickovo apelovani na
zdravy rozum, oprosténi se od povér, jeho viru v nesmyslnost
obvinéni z ritudlni vrazdy. Studentlim lze pustit nahravku néa-
sledujiciho textu: “(...) Po celou dobu liceni zde nepadlo, co
vedlo k vrazde. Teprve pan dr. Baxa pozved| Zalobu nejen proti
Hilsnerovi, ale proti celému narodu, Ze Hilsner co prislusnik na-
roda israelského vykonal vraZdu tu za ucelem naboZenskym,
Ze se jednd o vraZdu rituelni...

VraZda jest vZdy tezkym zlocinem, at ruku vede msta, Zarlr-
vost, ziskuchtivost. Ohavnou vsak se stava, kdyZ spachana
z motivu naboZenského fanatismu. Ukol tu jest tézky. Soudce
I porotci predpojati pred prolitou krvi, a v tomto pak pripadée
mnohem tézZsi, kdyZ obvinénému se klade za vinu, Ze dopustil
se ji v ndboZenském fanatismu. Tato byla vznesena na mého
klienta. Stalo se tak se strany tisku antisemitského, ktery ih-
ned, jak prvniho dubna néalez ucinén, pocal roztrusovat, Ze jest
to vraZda rituelni. Byly uverejriovany zpravy vylhané, by proti
obZalovanému zpisobem trestuhodnym byla vzbuzovana néala-
da proti nému, licen jako zpustly, znemravnély, vnucovano pre-
svédceni o viné obZalovaného, ¢inén natlak na verejné minéni,
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broZury rozesilany o rituelni vraZzde. Toto pocinani musi vzbudi-
ti hnus. Jest to smutné, Ze na konci 19. stoleti dostoupila zast
plemennd toho vrcholu, Ze hledi se dosici odsouzeni ¢lovéka,
ktery jest nevinen, prohlasiti za vinna, dokud soudce nevynes/
svuj vyrok, ktery dle sledovani presvedci kazdého, kdo klidné
sledoval dikazy, kdo byl pritomen liceni - jest nevinen.”
(www.narmyslenka.cz/ceskarevue/REVUES5.PDF)

X. Anonymni dopisy

“Ve vybicované a vypjaté atmosfére kolem procesd, plné
nicek dostaval radu anonymnich dopisd. Rodina si je dlouho
schovavala jako svédectvi doby, za heydrichiddy byly ovsem
z VEtsi casti zniceny, dochovaly se jen jejich utrzky.”

Instrukce: "Ve skupinach se pokuste rekonstruovat znicené
anonymni dopisy. Dostanete zacatek, pokuste se dopsat zby-
tek.”

Kazdéa skupina dostane jiny incipit, cerpany z autentickych
dobovych anonymnich dopist (i kdyz adresovanych Masary-
kovi):

- "Bidnice, kam jsi dal rozum, ujmout se takovyho Zidovsky-
ho vraha?”

- "Ze se nestyditel Jak mohla moudrého a inteligentniho
Slovéka napadnout myslenka hajit Zidy?”

- "Dosud nikdy neucinil jsem projevu nepodepsaného. Dnes
¢inim snad v Zivoté v té véci jedinou vyjimku.”

- "AZ sklonite v hrob tmavy svoje kosti, aZ ostuda a hanba
vam bude pomnikem, znamo bude v zlaté nasi Praze, Ze jste
byl Zidovskym pacholkem.”

- "Zaslouzis od naroda par riznych facek na hubu!”

- "I vy lumpe! Ceské krve by se na vés ani Zidsk Hilsner ne-
dorezall”

- “Clovék by nevéril, Ze za mizerny gro$ udéldte ze sebe na-
stroj Zivlu lidu krestanskému, a hlavné ceskému nepratelské-
ho.”

XI. Cteni dopisti

Skupiny si mezi sebou vymeéni anonymni dopisy, vSichni se
sesednou do kruhu. Pfedtim neZ je oteviou a zac¢nou Ccist, si
kazdy sam pro sebe zvoli, zda se chce pri jejich ¢teni ocitnout
v roli advokata, nebo jeho manzelky. Nasleduje postupné hla-
sité ¢teni anonymu (Cist muze bud’ jeden ze skupiny, nebo mu-
ze dopisy predcitat vedouci - to se hodi zejména tehdy, kdyz
jsou dopisy napsané malo citelné, pak by obtize se ¢tenim
mohly narusit vyznéni celé aktivity). Na dotek ucitele zverej-
nuji ¢lenové skupiny vnitini myslenky Z. Aufednicka nebo je-
ho Zeny, které jim mohou pfi ¢teni takovych dopist bézet hla-
vou.

XII. Aufednicek ¢ernou ovci

"Doktor Aurednicek se postupné z vaZzeného méstana, obli-
beného advokata a cinovnika rady ceskych spolku staval spo-
lecné se svou rodinou vyvrhelem spolecnosti.”

Instrukce: “Ve skupiné si pripravte dvé kratké momentky
z Aurednickova zivota pred procesem a po ném. Obé mo-
mentky by meély mit stejné téma, ukazovat, jakym zplsobem
se proménil advokattiim Zivot. Pouzijte techniku pIné hry.”

XIll. Co dal s advokatovym Zivotem?
Aurednickovi a jeho podporovatelim se podarilo dosah-
nout obnoveni procesu. Tento druhy pokus vsak skoncil pro



Hilsnera i Aurednicka jeSté vetsim fiaskem neZ prvni. Hilsner
byl obvinén z dalsi vraZdy mladé divky, objevila se zas cela ra-
da zjevnée vyfabulovanych svédectvi, soud odmitl vzit v potaz
nové lékarské expertizy AneZciny vraZdy... Hilsner byl bez vét-
Sich pochybnosti ze strany poroty odsouzen k trestu smrti pro-
vazem, od kterého ho zachréanila pouze cisarska milost, ktera
zménila rozsudek na doZivotni vézeni. Cesti antisemité slavili
svuy triumf, Hilsnerdv obhdjce zas musil pit svij kalich horkos-
ti aZ do dna... Pomalu proto zacina resit, zda déale dokazZe sna-
Set vsechny problémy, které se na néj i jeho rodinu vali.”

Ucitel opét vstupuje do role doktora Aurednicka, icastnici
se stavaji jeho hypotetickymi prateli, vytvari ulicku, kterou ad-
vokat prochazi, a postupné zadéa jednotlivé studenty o radu,
co mam délat dal se svym zivotem. Na rady reaguje, hleda ar-
gumenty proti... Ani v zavéru aleje by nemeélo byt jasné, jak se
doktor rozhodne.

XIV. Jak byste se rozhodli vy v klizi doktora Aurednicka?
Nazorova skala. Podle toho, jaké rady zazni v predeslém
kroku, by mél ucitel vybrat dvé krajni nebo nejcastéjsi reSeni
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a nechat studenty v prostoru zaujmout pozici, ktera vyjadiuje
jejich preference feSeni advokatova problému. Studentim
(alespon nékterym, hlavné u extrémnich voleb) je tfeba dat
prostor k zdGvodnéni jejich volby.

XV. Doplnéni informaci, zavérecna reflexe

Lze predpokladat, ze se studenti budou zajimat o to, jaky
byl skuteény osud advokata Aurednicka i Leopolda Hilsnera,
to by mél nyni na zavér ucitel prozradit.

Je tfeba pocitat i s dalSimi dopliujicimi otazkami z jejich
strany, at uz v souvislosti s hilsneriddou, nebo s antisemitis-
mem a Zidovskou otazkou obecné.

Po uzavreni historické ¢asti je nutna predevsim u skupiny,
pro niz je tento zpUsob prace novy, také hlubsi reflexe prubé-
hu projektu. Mozna témata k spolec¢né diskusi: “Jak se vam
pracovalo? Jak se vam spolupracovalo? Co vas prekvapilo? Co
se vam libilo? Co se vdm nelibilo? Byla pro vas néktera techni-
ka prilis téZzka nebo neprijemna? Jakou zkusenost si z projek-
tu odnasite? Objevili jste néco nového o svych spoluZacich?
Privitali byste podobny typ projektu i v budoucnosti?...”

Testovaci skupina, reflexe priibéhu

Drama Hilsneridda bylo realizovano
v rdmci vyuky povinného déjepisu na
Krestanském gymnaziu (Kfestanské gym-
nazium je cirkevni skola sidlici v Praze 10).
Kromé toho, Ze zfizovatelem je prazské ar-
cibiskupstvi a Ze studenti maji mezi povin-
nymi pfedméty nabozenstvi, se nijak neli-
§i od ostatnich béznych gymnazii. Na této
Skole jsem pfed matefskou dovolenou pa-
sobila asi 12 let jako ucitelka latiny a déje-
pisu, posledni tfi roky vedu také nepovin-
nou dramatickou vychovu.) Na projektu
jsem chtéla pracovat ve tfidé, do které
podle osnov tato latka patfi, na vybér
jsem proto méla hned ze tfi moznosti - ter-
cii osmiletého studia (tj. déti priblizné ve
véku tfinacti az ¢trnacti let), septimu téze
formy studia nebo treti ro¢nik &tyrletého
studia (v obou posledné jmenovanych tfi-
dach jsou stejné stafi studenti, nejcastéji
sedmnacti- ¢i osmnactileti). Pomérné
rychle jsem vyloucila nejmladsi adepty,
tedy tercii, drama bych pro né totiz muse-
la vyrazné upravovat a zjednoduSovat;
kromé toho mi pfipadalo, Ze sonda do dé-
jin, kterou projekt nabizi, je v kontextu je-
jich ostatni vyuky déjepisu prece jen pro-
volba mezi septimany a tretim ro¢nikem.
Kazda tfida nabizela sva pro a proti (napfr.
septima byva povazovana za “Sikovnéjsi”
tiidu, je v ni vyvazenéjsi pomér chlapcu
a divek), treti ro¢nik jsem nakonec zvolila
predevsim proto, Ze se béhem svého stu-
dia s podobnym typem prace je$té neset-
kal a i obecné ma mnohem méné pfrilezi-
tosti poznat se navzajem z néjakého
jiného uhlu nez pfi klasické vyuce.

Treti ro¢nik navs$tévuje celkem dvacet
devét studentll, vétSinou divek, ve tfidé
jsou pouze C¢Ctyfi chlapci. Projekt byl
z organizaénich divodi zafazen do vyuky
v trochu neStastnou dobu, béhem matu-
ritniho tydne, kdy je situace ve Skole po-
la jsem tak vstfic prani reditelstvi Skoly,
abych jim néjak “zabavila” alespon jednu
tfidu ve chvili, kdy je vétSina profesort pfi-
tomna u maturitnich komisi). | z téchto di-
vodll znacna c¢ast student( pfistoupila
k Gcasti na projektu ponékud laxné, jeho
konani pochopili jako divod nejit do Skoly
nebo si alespon rano dakladné pfispat.
Kromé toho i v jinych pfipadech u nékte-
rych student( této tfidy dlouhodobé pfe-
vlada velmi “pragmaticky” pristup ke stu-
diu v duchu hesla: "Do $koly chodim jen
v nezbytné nutnych pfipadech.” Nékolik
studentd navic mélo sluzbu u maturit. Na
zacatek dramatu proto dorazilo jen pou-
hych dvanact z nich, v pribéhu prvnich
dvou hodin pak postupné dorazilo jesté
Sest dalSich. Celkové se tedy projektu
Ucastnilo osmnact studentd, z toho byli
dva chlapci. Postupné “dotrusovani se”
spole¢nou praci samoziejmé ponékud po-
znamenalo.Velkou satisfakci pro mne tedy
bylo, kdyz pfi zavérecné reflexi spolec¢né
prace nékolik divek shodné zalitovalo své-
ho pozdniho pfichodu. P¥i reflexi také vi-
cekrat zaznélo, ze kdyby néktefi absentéri
védéli, Zze nejde o "dal$i nudnou prednas-
ku s diapozitivy”, urcité by na projekt pfi-
Sli.

Se studenty jsme se navzajem znali uz
z predchozich let. Setkavali jsme se
ovSem v trochu jinych rolich, rok a pul

jsem v jejich tfidé ucila latinu. Drama pro
vétsinu z nich bylo prvnim setkdnim s me-
todami dramatické vychovy, pouze néko-
lik z nich (¢tyri divky a jeden chlapec) pro-
Slo krouzkem nepovinné dramatické
vychovy. Ale ani ti si vlastné nedokazali
vlbec predstavit, co je v pribéhu dopo-
ledne ¢eka. (Pfiznacna je v této souvislos-
ti otazka, kterou mi polozil student, ktery
letos chodi na nepovinnou hodinu a ktery
se poté, co jim diky informaénimu Sumu
tfidni ucitelka fekla, Ze budou mit celé do-
poledne “projekt o hilsneriadé”, zeptal:
“A co tam vlastné budeme ty ¢tyfi hodiny
délat? Hilsneriadu jsme uz v hodiné probi-
rali a zabralo to tak deset minut...") Nékte-
i dorazivsi U€astnici proto pred zacatkem
prace davali najevo preventivni otrave-
nost nebo alespon lehkou skepsi; prace
na dramatu je ale nastésti vSechny velmi
rychle zaujala a vtahla. K mému prekva-
peni pak velmi seriézné a poctivé pfristu-
povali i ke spiSe historickym nez dramatic-
kym krokim (vytvareni definic nebo
studium antisemitskych materiald). Acko-
liv néktefi z nich nebyli zrovna ctitelé dé-
jepisu, téma je dost zaujalo, coz se proje-
vilo napfiklad tim, Ze mne, kdyz jsem
vstoupila do role advokata Aurednicka,
nechtéli vibec pustit z horkého kresla,
kde mne zpovidali nejméné dvacet minut
a ptali se na celou fadu detaill souviseji-
cich s kauzou Hilsner. Nékolik studentek
se citilo tématem dokonce natolik oslove-
no, Ze po skoncéeni projektu se mnou jesté
pomérné dlouho diskutovaly o antisemi-
tismu v ¢eskych zemich.

Studenti velmi dobfe pfistupovali
i k dramatickym aktivitdm. PfestoZze pro
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vétSinu z nich byla napf. hra v roli pouzita
pfi vyucovani naprostou novinkou, vysled-
ky jejich prace byly nékdy nad ocekavani
dobré. Studenti se pfitom mnohdy docka-
li i pfrekvapeni, kdyz zjistili, co vSe se mUze
skryvat v jejich spoluzacich, obzvlast
v téch, které si béhem béznych Skolnich
dnu zvykli vnimat jako nenapadné, nezaji-
mavé nebo nelspésné. To potvrdila opét
i zavérecna reflexe, pfi niz mnoho lidi zmi-
fiovalo jako nejvétsi prinos projektu pravé
to, ze jim “otevrel o&i” a umoznil jim podi-
vat se na svou tfidu jinak, a hlavné spolu-
pracovat ve tfidé jinak nez obvykle.

Co se ty¢e mého vedeni, soudim, Ze ur-
Cité rezervy jsem méla hlavné v prvni pul-
ce projektu, ktera je vice zamérena na vy-
jasniovani historickych pojmé a zkoumani
historickych materialt. Tady jsem musela
obcas bojovat s ucitelkou déjepisu v sobé,
abych studenty nezahltila pfili§ podrob-
nym vykladem nebo je nenechala vychlad-
nout pri pfili§ dlouhém povidani. Tento boj
nebyl nejspi$ vzdy Uplné vitézny.

219E PO DBUHE
SVETOVE VALCE

Situace v Ceskoslovensku

V dobé vyhlaseni Protektoratu (v:echy
a Morava, tedy v bfeznu 1939, zilo na je-
ho Uzemi priblizné 118 tisic Zida, resp.
osob odpovidajicich definici Zidovstvi za-
kotvené v norimberskych zakonech.
Bé&hem valky z nich zahynulo v ghettu Te-
rezin a ve vyhlazovacich taborech (prede-
v§im v Osvétimi) vice nez 77 tisic, mnoho
Zida padlo také v fadach ceskosloven-
skych zahraniénich jednotek na zapadé
i na vychodé. Osvobozeni se dozilo jen pfi-
blizné 10 tisic lidi (tedy asi 12 procent
predvalecnych poctl), ktefi se hlasili k zi-
dovské vite, a dalSich necelych pét tisic li-
di, ktefi za valky zazili rasovou perzekuci,
ac se sami za 2idy nepovazovali. Zidovské
obce na Gzemi dneéni Ceské republiky po
valce nakratko posilili tzv. optanti, tedy
obyvatelé Zakarpatské Ukrajiny, ktefi po
jeji anexi Stalinem stihli pred uzavienim
hranic emigrovat na Zapad. (Posila to byla
dosti vyrazna, optanti tvorili vice nez treti-
nu ceského povéle¢ného Zzidovstva, Slo
o vice nez deveét tisic lidi)

Povale¢na situace fady Zida byla ztize-
na tim, Ze ti, ktefi se pfi s¢itani obyvatel-
stva v roce 1930 prihlasili k némecké ob-
covaci feci (asi 25 procent), byli po vélce
povazovani za Némce a jako takovi mnoh-
de podléhali stejnym opatfenim jako jejich
byvali véznitelé, tj. jejich majetek podléhal
konfiskacim, museli nosit bilou pasku na
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rukavu, nemohli ziskat byt, méli nizsi plat,
horsi potravinové listky, néktefi byli dokon-
ce zarazeni do transportd Némca odsou-
vanych do Némecka a Rakouska. Teprve
v zafi 1946 byla situace "némeckych” Zidd
zakony oSetfena a upravena. Odhaduje se,
Ze tato povélecna perzekuce zasahla ko-
lem deseti aZ patnacti procent prezivsich.

Velké problémy po vélce nastaly s vra-
cenim zidovského majetku. Tovarny, ob-
chody i domy, za valky nasilim arizované,
byly po roce 1945 konfiskovany jako né-
mecké a vraceni postupovalo predevsSim
diky mistnim Gradam a Grednikam jen vel-
mi pomalu a neochotné (napf. z 16 tisic
individualnich zadosti o vydani domu ¢i by-
tu jich bylo do komunistického puce vyfi-
zeno jen néco malo pres tfi tisice, tedy ani
ne Ctvrtina). Majetkové problémy spolec¢né
s dozvuky véleéné protizidovské propa-
gandy byly také hlavnim divodem protiZi-
dovskych Utok( predevsim na Slovensku.
(K nejhorsimu z nich doslo v uz v zari 1945
v Topol€anech. Mistni Zidovska obec byla
velmi silna, pred druhou svétovou vélkou
predstavovala témér tretinu obyvatelstva
mésta. Jejich rozsahly majetek rozkradli
mistni ludaci a arizatofi. Kdyz se po valce
vratilo asi pét set Zidq, vyvolalo to meazi
soucasnymi drziteli Zidovského majetku
paniku. Do vyostfené antisemitské atmo-
sféry stacilo hodit jiskru: kdyZz k Zidovské-
mu lékafi prinesli na o¢kovani dité, fekl, ze
ockovani mu jiz nepomlze, Ze stejné zem-
fe, protoze je podvyzivené. Matka ditéte
zacala kFicet, Ze "Zidovsky lékar vrazdi kies-
tanské déti”. Nato se v ulicich mésta shro-
mazdili obyvatelé a napadli mistni Zidy.
Pogromu se zlc&astnily i dvé roty &s. arma-
dy; ty misto toho, aby uklidnily ¢i rozehnaly
zurici dav, "pouzily zbrané proti svym Zzi-
dovskym spoluobcanlim”. Pfi pogromu by-
ly desitky Zid{i tézce zranény. Viz www.ho-
locaust.cz/cz2/resources/ros_chodes/
2005/05/ mlynarik.)"

Podobné problémy, casto dokonce
mnohem vétsi, zazivali Zidé, ktefi prezili,
i v jinych evropskych zemich. V poraze-
ném Némecku zlstalo nékolik desitek ti-
sic osvobozenych Zidovskych vézna, ktefi
se bud’ neméli kam vratit, nebo se netou-
zili vratit do zemi, kde byly jejich komunity
totalné znic¢eny (Encyklopedie holocaustu
uvadi, ze kratce po konci druhé svétové
valky se pocet téchto tzv. DP’s [displaced
persons] pohyboval kolem 160 tisic, o rok
pozdéji vlivem pogromu na navrativsi se
Zidy do mésta Kielce a nasledném exodu
polskych Zida vzrostl na vice nez 180 tisic
[Rozett-Spector 2000]). Tito prezivsi Zili
zpocatku v byvalych koncentraénich tabo-
rech spole¢né s byvalymi politickymi véz-
ni, totalné nasazenymi i uprchlymi kolabo-

ranty z jinych zemi. Neni proto divu, Ze na
nékterych mistech dochazelo ke stretiim
a vybuchdm protizidovsky ladéného nasi-
li. V dalSich statech se navratilci potykali
s podobnymi problémy jako cesti Zidé -
s neochotou vratit majetek, s nezajmem
o osudy Zidovskych spoluobcéant casto
pramenicim i ze studu za valeé¢né chovani,
s neschopnosti ¢i nechuti pochopit jejich
traumata... V Polsku dokonce doSlo i k fa-
dé vrazednych uatokd na Zidy, doslova
symbolem se stal pogrom na obnovujici
se komunitu v Kielcich, ktery byl vyvolan
mimo jiné i tim, Ze se opét vynofila po-
mluva o ritualni vrazdé. Ze zhruba 150
mistnich Zidd jich bylo 42 zabito a dal3ich
asi b0 zranéno. Tento pogrom pak vyvolal
masové odchody polskych Zid( prede-
vS§im do Palestiny.

VétSina téch, co preZili holocaust, tou-
Zila odejit pravé sem, do mist, kde doufali,
ze brzy vznikne Zidovsky stat. Mnoho ji-
nych moZnosti kam odejit z vlasti, kde
mnohym z nich vSe pfipominalo, jak se je-
jich dFivéjsi zivot ocitl v troskach, a kde na
mnoho z nich ani nikdo necekal, totiz ani
neméli. VétSina zapadnich evropskych
stat méla co délat se svymi povaleénymi
problémy a byla sotva schopna pfijmout
zpét své vlastni Zidy. Velka Britanie zas
velmi rychle zacala citit Zidovskou otazku
jako veliky problém, a to pfedevsim proto,
ze byla spravcem Palestiny, na jejimz Gze-
mi dochazelo k velkym stfetim mezi Zi-
dovskymi osadniky, Araby i britskymi vo-
jaky, stejné jako k velkym problémim
s tisici Zid(, ktefi se sem pokouseli “ilegél-
né” (z hlediska Britanie, ktera se snazila je-
jich po¢ty omezovat) rdznymi i znac¢né do-
brodruZznymi cestami dostat. Britska vlada
nebyla naklonénéa ani tomu, aby se preZiv-
§i Zidé usazovali na jejim vlastnim Uzemi.
(Po valce se v Britanii mohlo usadit jen asi
tfi tisice Zida postizenych holocaustem;
nejcastéji to byli ti, ktefi tu uz meéli néjaké
pfibuzné. Britska vlada pfitom do své ze-
mé prijala v letech 1947 - 1949 asi
200.000 emigranta z vychodniho bloku.)
Limitovana byla i emigrace do Spojenych
statl nebo do Australie.

Ceskoslovenska vlada ve srovnani
s ostatnimi evropskymi zemémi vychazi
jesté pomeérné priznivé, nebot se v letech
1945 az 1948 snazila proti vSem proje-
vam antisemitismu pomérné razantné vy-
stupovat, ba naopak podporovala i Zidov-
ské uprchliky z dalSich zemich, predevsim
pro Zidy z Polska, Madarska a Rumunska
se stalo Ceskoslovensko tranzitni zemi.
Do Unora 1948 na nasem Uzemi intenziv-
né pusobila cela fada predevsim sionistic-
kych mezinarodnich organizaci, které
z nejveétsi Casti pripravovaly zadjemce na



presidleni do Palestiny nebo jinak poméa-
haly prezivdim Zidam.

Tuto podporu v podstaté ukongil komu-
nisticky pué z unora 1948. Politika v&i Zi-
ddm i vac&i nové vzniklému (v kvétnu 1948)
statu lzrael zacala byt zavisla na postoji na-
Seho "velkého bratra”, tedy na Sovétském
svazu. Stalin zpocatku doufal, Ze Izrael zis-
kd na svou stranu, proto jeSté v letech
1948 a 1949 dobihala materialni i vojen-
ska pomoc novému statu (Ceskoslovensko
bylo jednim z prvnich statu, které lzrael di-
plomaticky uznaly, na naSem Uzemi bylo
nékolik vycvikovych taborl pro pfislusniky
budouci izraelské armady Hagany, od Ces-
koslovenska ziskal Izrael také mnoho zbra-
ni a letadel). Velmi rychle vSak u Stalina na-
byl vrchu postoj, Ze Zidovsky demokraticky
stat je nepfitelem sovétského bloku a Zze Zi-
dé jsou “agenti zadpadniho imperialismu
a sionismu”. Od pocatku 50. let se proto
i u nas objevuji antisemitské a antisionis-
tické kampané, které vyvrcholily v roce
1952 procesem proti Rudolfu Slanskému
a dal$im Zidim ve vysokych vladnich ¢i
stranickych funkcich. Ze ¢&trnacti obviné-
nych bylo jedenéact zidovského pavodu,
vSichni byli obvinéni ze sionistického
a trockistického spiknuti, které mélo udaj-
né pripravovat svrZzeni socialismu a nasto-
leni kapitalismu. VétSina obvinénych byla
odsouzena k trestu smrti. Tazeni proti Zi-
ddm i u nas propuklo v pIné sile.

(Pozn.: Tato a nasledujici kapitola vy-
chazi z velké ¢asti mj. z fady prednasek,
které jsem absolvovala jako Uc¢astnice se-
minafl Jak vyucovat o holocaustu v Tere-
ziné, Osvétimi, Dachau a Jeruzalémeé.)

Vznik statu lzrael

Od konce 19. stoleti, diky nové vzniklé-
mu sionistickému hnuti (hnuti spojované
s Theodorem Herzlem, ktery v roce 1896
vydal knihu Der Juden Staat, v niz navrhl
jako feSeni Zidovské otazky zaloZeni vlast-
niho statu; uz o rok pozdéji se konal velky
celosvétovy sionisticky kongres v Basileji,
vzapéti vznikla fada organizaci, pfipravuji-
ci realizaci Herzlovych myslenek), zacaly
Zzidovské organizace vykupovat pozemky,
¢i lépe feCeno kusy neurodné pustiny
v Palestinég, ktera v té dobé patfila osman-
ské Fisi. Zde pak zakladaly tzv. kibucy, spo-
le¢né osady pro nové osadniky. UZ po par
letech zde ovS§em zacalo dochazet k prv-
nim konfliktam s arabskymi beduiny, ktefi
se mnohde po zjisténi, ze puvodné plana
plda pfinasi uzitek, rozhodli vzit svij by-
valy majetek zpatky i nasilim. Po 1. svéto-
vé valce presla Palestina na zakladé roz-
hodnuti  Spoleénosti narodu jako
mandatni zemi do spravy Velké Britanie.
Prestoze uz na podzim 1917 vznikla tzv.

Balfourova deklarace, kterd slibovala pod-
poru Zidovskému pristéhovalectvi do Pa-
lestiny (za predpokladu zachovani nabo-
zenskych a politickych prav dosavadniho,
prevazné arabského obyvatelstva), pova-
leéna situace nebyla nikterak jednoducha.
Uzemi Palestiny hralo dulezitou ulohu
v boji o vliv na Blizkém vychodé i o jeho
ropu, takze se stalo kolbistém, kde se stre-
tavaly zajmy Velké Britanie, Francie,
Né&mecka, Arabd, Zidd i dal$ich stata &i za-
jmovych skupin. Pfedevsim ve 30. letech
prestala britska vojska mistni situaci zvla-
dat, takZe mezi arabskymi obyvateli a Zi-
dovskymi osadniky mohlo neru$ené do-
chazet k celé fadé ozbrojenych strett.
Pfed vypuknutim 2. svétové valky se
Velka Britanie pfi jednanich s Hitlerem
o “Ceskoslovenské krizi”, vrcholicich pod-
pisem Mnichovské dohody, zavazala mi-
mo jiné k tomu, Ze zastavi jiz tak omezené
zidovské pristéhovalectvi do Palestiny. Je-
ji uzemi pro 2idy doslova zablokovali, coz
vedlo k tragédiim, které postihly tisice
uprchlik, marné se pokousejicich dostat
se do “zemé zaslibené”. Blokadu Palestiny
Britanie pfili§ neuvolnila ani po 2. svétové
valce. PrestoZze mezinarodni komise pro zi-
dovsko-palestinskou otazku navrhovala,
aby statisicim bezprizornych Zidd z osvo-
bozenych koncentraénich tabor( byl po-
volen volny pristup do Palestiny, britsti
spravcové naopak zostfili kontrolu pfista-
vi. Tisice Zidd, priplouvajicich do pales-
tinskych vysostnych vod proto zajimali
a deportovali do lagri na Kypru. KdyZz na
britské jednotky zacaly atodit jak oddily
tajné Zidovské armady Hagany, tak i jed-
notky zfanatizovanych Arabu, Velka Brita-
nie uznala, Ze na situaci nestaci a predala
otazku Palestiny OSN. Organizace spo-
jenych stat( vypracovala (a na podzim
1947 zverejnila) plan na rozdéleni Palesti-
ny na dvé GUzemi (zidovské a arabské, Je-
ruzalém mél zastat mezinarodnim més-
tem). Zidé s planem souhlasili, Arabové
ho naopak striktné odmitli. V Palestiné tak
na pocatku roku 1948 vypukla v podstaté
oteviena valka. Na jeji Uzemi vpadla Arab-
skd osvobozenecka armada, jejiz dobre
vyzbrojeni a vycvi¢eni bojovnici napadali
predevsim Zidovské zasobovaci konvoje
a osameélé kibucy. NejvétSim uspéchem
arabskych jednotek bylo oblezeni pfribliz-
né stotisicové Zidovské komunity v Jeru-
zalémé. Britska sprava bouflivou situaci
nezvladala, a proto do ni radéji v podstaté
viibec nezasahovala (a pokud zasahovala,
pak se spiSe priklanéla na stranu Arab).
Jeji mandat nad timto Uzemim skongcil 14.
kvétna 1948, téhoz dne také prozatimni
Statni rada (resp. jeji predseda David Ben
Gurion) slavnostné vyhlasila vznik nového
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statu Izrael. Ve stejny den, kdy lzrael pro-
klamoval svoji nezavislost, vyhlasil gene-
ralni tajemnik Arabské ligy svatou valku -
dZihad - za dobyti Palestiny. Armady Liba-
nonu, Syrie, Jordanska, Egypta a Irdku za-
utoCily s mnohonasobnou prevahou na
nové vzniklou zemi s cilem ji zniéit. V lzra-
eli vSak narazili na odhodlanou, ¢asto az
zoufalou obranu; Uc¢innost arabského uto-
ku byla také sniZzena tim, Ze mezi jednotli-
vymi armadami neexistovala témér Zadna
koordinace, naopak, mezi jejich veliteli pa-
novala znac¢na revnivost, kazdy si tu sle-
doval své vlastni cile... Hlavni boje skongi-
ly v Cervenci 1948, definitivni priméri
v8ak bylo podepsano az na jare roku
1949. lzrael priSel o ¢ast svého Uzemi -
Jordansko anektovalo Judeu, Samafi a vy-
chodni ¢ast Jeruzaléma, Egypt pasmo Ga-
zy. Pfes uzaviené pfiméri se Arabska liga
citila stale byt ve valeéném stavu se Zi-
dovskym statem, coZ se projevovalo pre-
devSim totalnim ekonomickym bojkotem
Izraele a podporou sebevrazednych aten-
tatnikd. Vypuknuti dalSich otevienych bo-
ju na sebe nenechalo dlouho ¢ekat.

Hlavni akté¥i

Nasleduijici strukturované drama je in-
spirovano predevsim osudy Evy ERBENOVE
(za svobodna LEviTOVE, vyskytuje se i vari-
anta LOowiDTOVE). Ta se narodila v Déciné
v roce 1930. Pochéazela ze stiedostavov-
ské ceskozidovské rodiny, kterd nebyla ni-
jak ortodoxni, co se viry tyce (slavili sice
hlavni Zidovské svatky, stejné tak ale slavi-
li napriklad i Vanoce). Evin otec byl vy-
znamny chemik Jindfich Levit (vynalezl
napfiklad umélou hmotu podobnou bake-
litu) a podnikatel (vyrabél gumové zbozi).
Matka byla v domacnosti (presto méli
i sluzebnou). Eva byla jedinacek. Po jejim
narozeni rodina kratce bydlela ve Volyni,
kde jeji otec koupil tovarnu na gumové
zbozi (ta ale po par meésicich vyhotela).
V roce 1936 se prestéhovali do Prahy, kde
zili ve vilce se zahradou ve Strasnicich.
Otec mél vétsi dilnu na gumové hygienic-
ké potfeby véetné prezervativi. Oba rodi-
¢e méli nékolik sourozenct, takze Evina
SirSi rodina byla pomérné rozsahla.

Po vzniku Protektoratu jeji rodinu potkal
podobny osud jako ostatni Ceské Zidy.
V prosinci 1941 byli vSichni deportovani
do Terezina, kde se jejim rodic¢im podafrilo
po Case zafridit si spoleény pokoj, takze zde
mohli zit pohromadé a relativné (samozrej-
mé s ohledem na bidu a poméry v ghettu)
spokojené. VSe se zménilo v fijnu 1944,
kdy byl pan Levit zafazen do transportu,
ktery mél udajné jet budovat novy pracov-
ni tabor. V listopadu téhoZ roku se Eva se
svou matkou dobrovolné prihlasily do dal-
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Siho transportu, kterym mély jet za svymi
muzi do onoho pfipraveného tabora. Oba
transporty ovSsem mifily do Osvétimi, vét-
Sina z lidi do nich zarazenych z nich $la ro-
vnou do mistnich plynovych komor.

Evu pfi selekci v Osvétimi zachranila je-
jich znama, ktera zde byla uz delsi dobu,
odtrhla ji od matky a naznadila ji, Ze se méa
vydavat za osmnactiletou. Kdyby byl od-
halen jeji skuteé¢ny vék, byl by jeji osud
jednoznacny. Z Osvétimi se spolu s mat-
kou pfesunuly do jedné z jejich pracov-
nich pobocek. Odtud vézni vyrazili pred
blizici se frontou na pochod smrti, ktery
jeji matka neprezila a z néhoz se Evé vel-
kou nadhodou podafilo utéct - po matcéiné
smrti se vyCerpana a promrzla na noc za-
hrabala do hromady slamy smichané
s hnojem ve stajich, ve kterych pochoduji-
ci vézni prespavali, a spala tak tvrdeé, ze ji
odchod ostatnich neprobudil; a diky pa-
chu hnoje ji neodhalili ani psi, ktefi poma-
hali straznym vézné kontrolovat. Na po-
kraji sil ji na zacatku dubna nalezli
vesnicané z Postfekova (mensi obce po-
bliz Domazlic). Nékolik tydn do konce
valky ji pak u sebe skryvala rodina Jahn,
ktefi se o ni s velkou péci starali.

Z jeji $irSi rodiny témér nikdo nepfrezil,
prihlasila se jen JEJi TETA, ktera ji objevila
na seznamu prezivsich na Zidovské obci.
(Teta byla vlastné manzelkou matcina bra-
tra, kterd valku prezila relativné bez pro-
blému, protoze nebyla Zidovka). S ni si
ovSem Eva prili§ nerozuméla, teta nebyla
schopna pochopit, co méla Eva za sebou,
dokonce tomu ani nebyla schopna uvérit.
TakZze po nékolikamésiénim pobytu u ni
odesla Eva do Prahy Zit do zZidovského si-
rotéince (pro véalec¢né sirotky) a zaroven
zacCala chodit do oSetfovatelské Skoly.

Na zacatku kvétna roku 1948 se znovu
setkala s PETREM ERBENEM (jako predzvést
jejich budouciho osudu pusobi to, Zze se
sesli na oslavé vzniku statu lzrael), které-
ho znala uz z Terezina, kde pusobil jako
vedouci mladeznické pracovni skupiny.
Petr, o par let star$i nez Eva, mél podobny
osud jako ona - z Terezina se dostal do
Osvétimi a odsud do dalSich koncentrac-
nich taborl. Z jeho nejblizsi rodiny pfezil
pouze bratr Pavel, kterému se je$té pred
valkou podafilo usidlit se v Palestiné. Po
valce se pustil s plnym nasazenim zpét do
zivota, studoval vysokou Skolu, zaroven
pracoval na vyznamnych pozicich v pod-
nicich svych znamych (v dobé, kdy se
s Evou znovu setkal, byl feditelem jedné
mensi tovarny). Hodné se také angaZoval
v sionistickém hnuti.

Po krat$i zndmosti se Petr a Eva roz-
hodli pro spolec¢ny Zivot (toto rozhodnuti
bylo jisté podporeno faktem, Ze ¢ekali své-
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ho prvniho syna). Svatbu méli az v Pafizi,
kam odeSsli poté, co se po komunistickém
prevratu zacala situace doma pfiostrovat -
Eva Erbenova vzpoming, jak na ni jako vel-
ké memento zaputsobila zprava o smrti Ja-
na Masaryka: “Doktor mi to piisel rict v 5
hodin rano. Nikdy na tu noc nezapomenu.
Bylo nam okamZité jasné, Ze se nejednalo
o sebevraZdu. Vsechny povédlecné nadéje
na demokratické Ceskoslovensko najed-
nou zhasly.” (Zemankova 2005) Néktefi je-
jich pratelé byli zat€eni, dalSi propusténi ze
svych mist. Zacalo se povidat, Ze zaviou
hranice. Pivodné se chystali odstéhovat
se do Australie, kam méla Eva vizum (to
ziskala predevsim diky tomu, Ze se v Aust-
rélii nasla rodina, ktera byla ochotna ji ado-
ptovat - v té dobé ji jesté nebylo osmnact).
Po obstrukcich australského konzula, ktery
nemél pfili§ zajem vystavit vizum i jejimu
muzi (problémy nastaly ve chvili, kdy zjistil,
%e Petr je Zid), se ale nakonec rozhodli pro
odchod do nedavno vzniklého statu Izrael.

Zde se usadili, jeji muz tu vybudoval Us-
pésSnou stavebni firmu, maji spolu dceru
a dva syny. Od zmény rezimu se zacali vra-
cet do staré vlasti, kam predev§im pani
Eva pfijizdi se studenty besedovat o svych
zazitcich.

Eva Erbenova o tom, co prozila, napsa-
la také knihu Vypravej mamo, jak to bylo
(Praha: Sefer 1994). (Na motivy prvni ver-
ze knihy vznikl v roce 2000 také hrany do-
kument Pavla Stingla O zIém snu.) Knihu
pozdéji rozsitila o dalsi vzpominky, prede-
v§im na détstvi a zacatky v lIzraeli. Tuto
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rozsifenou verzi vydalo pod nazvem Sen
nakladatelstvi G+G v Praze v roce 2001.
(Vzpominky vysly také v Izraeli, Némecku
a ve Francii). Takto o divodech vzniku kni-
hy hovofila v jednom rozhlasovém rozho-
voru sama autorka: "7a knizka vznikla ta-
kovym divnym zptusobem. Bylo mi prosté
smutno. Byla jsem v Izraeli, bylo strasny
horko, val chamsin, coZ je takovy vitr
z pousté, ktery vam prinese do pokoje tro-
chu pisku, téZky vzduch, takZe se vsechno
musi zaviit. kdyZ chce clovék aspori tro-
chu dychat. Tak jsem si vzpomnéla, jak
Jsem kdysi méla rada slunicko, jaké bylo
u nas za mého détstvi pocasi, a tak se mi
néjak zastesklo, a jelikoZ mame v lzraeli
dlouhé [éto, byl ¢as o tom néco napsat...”
(Faltynek 2005)

Je to kniha uréena diky své stru¢nosti
a nesentimentalnosti predev§im détem
a dospivajicim, kterym musi byt blizké i to,
ze vypravi o historickych udalostech po-
hledem malé hol&i¢ky, respektive mladé
divky. Vypravécka se nesoustfeduje jen
na tézké a tragické zazitky z doby holo-
caustu, ale pridava sem i stfipky z predva-
leCného Zivota stfedostavovské rodiny
(vzpomina napfiklad na to, jak u nich pro-
bihalo velké pradlo), hodné prostoru veé-
nuje i svému osudu po valce. Koné&i tim, ze
nechava Ctenare (opét jen dosti letmo) na-
hlédnout do radosti i starosti novych izra-
podminkach v pousti vznikajicich osad
a pod tlakem neustale hrozicich bojl, pFe-
sto znovu nachazejicich krasu Zivota.
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SVETOVE VALCE

scénar Skolniho dramatu

Pomiicky

- Kazeta s hudbou konce 30. let (napf. Arnost Kavka:
Dr. Swing).

- CD s projevem Klementa Gottwalda “Praveé se vracim z Hra-
du...” (Hlasy XX. stoleti; CD priloha in Mandelova, Helena-
Kunstova, Eliska-Parizkova, llona, Dé&jiny 20. stoleti, Liberec:
Dialog, 2004).

- Dobové fotografie - Eva Erbenova v 9, 12 a 16 letech, foto-
grafie jejiho muze Petra, momentky z Prahy 1940, Terezina
1942 a Osvétimi 1945.

- Uryvky ze vzpominek Evy Erbenové Sen.

- Papiry, fixy, CD pfehravac.

. Uvodni slovo

V kruhu - spole¢né seznameni se, ucitel vysvétli, resp. pfi-
pomene alespon nékteré zakladni techniky, s kterymi se bude
pracovat (napf. zivy obraz, Stronzo, ucitel v roli, plna hra),
osveétli i Casovou a prostorovou organizaci projektu (napf. pre-
stavka je tehdy, az fekne uditel, ne kdyz zazvoni - to muze byt
pro studenty nezvyklé na podobny typ prace docela prekva-
peni).

Il. Predstaveni Evy

Ucitel: "Dnesni drama nés provede kusem Zivota jedné ma-
é divky, ktera se jmenovala Eva. Ja vam ji nejdriv alespori ma-
linko predstavim. Narodila se za prvni republiky v stredosta-
vovské rodiné a bydlela v malé vilce v praZskych Strasnicich.
Jeji otec byl chemik (vynalezl napriklad umélou hmotu podob-
nou bakelitu), maminka se starala o Evu a o domacnost. Eva si-
ce neméla Zadného sourozence, byla jedindacek, ale méla
spoustu dalsich pribuznych, tet, strycd, bratrancd, sestrenic...”

Ucitel nechava kolovat v kruhu fotografii asi devitileté div-
ky, na které je zachycena, jak fouka mydlové bubliny. Pfi uda-
vani blizSich informaci by se mél vyvarovat blizSiho ¢asového
urc¢eni Evina narozeni, stejné jako informaci, ze jde o Zidov-
skou rodinu.

lll. Rozehrati, budovani atmosféry

Ucitel: "Evino pribuzenstvo drZzelo hodné pohromade, rodi-
na se pomérné casto schazela. Napriklad pravé dnes se sesla
pri prileZitosti babiccinych pétasedesatin na velké zahradni
oslave...”

a) Instrukce: "Stante se pro tuto chvili Evinou rodinou a vy-
dejte se na zahradu slavit. Pfedem se dohodnéte, kdo vstoupi
do roli déti (alespon ¢tyri lidi).” Pro lepsi budovani atmosféry
hraje swingova hudba, typicka pro konec prvni republiky. Ug&i-
tel vede Ucastniky pomoci bo¢niho vedeni, pokud je treba, ji-
nak muze nechat probihat aktivitu nékolik minut zcela volné.

b) Instrukce: “Na zavér oslavy se rodina nechava fotografo-
vat, vytvorte spolecny zivy obraz. Az se vas dotknu, sdélite
ostatnim, kterym ¢lenem rodiny jste. Spole¢nou fotografii si
dobfe zapamatujte, jeSté se k ni pozdéji vratime.” Variantou,
kterou Ize pouzit podle vyvoje spoleéné improvizace, je také

to, ze ucitel misto bo¢niho vedeni vstoupi do role fotografa
a k spole¢né fotografii je dovede zevnitr aktivity.

IV. PribliZzeni Evinych osud béhem valky

a) Rozdéleni Gcastnik( do t¥i skupin - ty se vytvareji losem:
kazdy si vytahne z vacku néjaky “Evin” koralek a musi si najit
ostatni se stejnym koralkem.

b) Ucitel: "Kdyz zrovna nebyla rodinna seslost musela si
Eva jako jedinacek vyhrat sama. Jako mnoho jedinackia méla
bujnou fantazii, obcas si velmi rada predstavovala, jak bude je-
JI Zivot vypadat, aZ ji bude treba 11 a Ctvrt roku...”

Instrukce: “Sepiste, jak si Eva mohla predstavovat jeden
svUj bézny den (denni program od rana do vecera) v urcitém
véku.” Kazda skupina dostava papir, na kterém je napsano
konkrétni datum (typu 1. kvétna ctvrtek), ne vSak letopocet.
Na papiru je také udan Evin vék, konkrétné deset, dvanact
a patnact let. Datum u patnacti let by mélo byt voleno z prvni
poloviny ledna, divodem je to, Ze si studenti mohou pamato-
vat (vzhledem k tomu, Ze je to zaroven datum, kdy se slavi pa-
matka obéti holocaustu), kdy byl osvobozen koncentracni ta-
bor v Osvétimi.

c) Instrukce: "Vyménite si mezi sebou Evin denni program.
Kazdé skupiné ted dam fotografii, na které by mohla byt i Eva.
Na rubu fotografie je napsano, kde a v kterém roce se Eva na-
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chézela pravé v daném véku (PRAHA 1940, TEREZIN 1942,
OSVETIM 1945). Ve skupiné prodiskutujte, zda mohl jeji den-
ni program skute¢né vypadat tak, jak je naplanovan. Pak zvol-
te mluvéiho, ktery vase zavéry zrekapituluje i pro ostatni. Ne-
zapomernite jim sdélit, kde a kdy se nachazime.A na zavér
dulezita informace: Eva je Zidovka.”

Po diskusi ve skupiné mluvéi kazdé skupiny rekapituluje, co
Evé naplanovali a co se ve skute¢nosti mohlo toho dne ode-
hrat. Ostatni mohou dopliovat své nahledy na to, jak mohl ta-
kovy bézny den v Praze, Tereziné nebo Osvétimi vypadat.

d) Instrukce: “"Vratte se do skupin a spolec¢né pro ostatni
skupiny pfipravte “zvukovou pohlednici” malého stfipku Evina
“skuteéného dne’. Muzete pouzit i jakékoliv zvuky, které se
vam podafi z vaseho okoli vyloudit.”

Pozn.: Protoze predevsim druhé dvé ukazky (tedy z Terezi-
na a Osvétimi) mohou byt v podani studentt i dost drastické,
je tu zarazena jen prace se zvukem. U takto citlivych témat je
potieba vzdy zvazit, co dana skupina unese a zda aktivitu
zvladne; podle jeji vyspélosti by §lo samoziejmé tento krok va-
riovat.

V. Kdo na mé c¢eka?

Ugitel: "Evé se Stastnou nahodou podarilo uprchnout z po-
chodu smrti. Na pokraji sil se ji podarilo pobliz DomaZlic,
v Postrekové, narazit na lidi, kteri se ji nezistné ujali. KdyZ se
u nich v ukrytu zotavovala, dlouze premyslela, kdo dalsi z rodi-
ny mél podobné Stésti jako ona. Hned po skonceni valky to mée-
la zjistit...”

Instrukce: “Zopakujte spolec¢nou fotografii pribuzenstva
z predvalecné oslavy. Obrazek musi opustit ti, co neprezili ne-
bo se po valce nevratili do Ceskoslovenska.” - Osudy jednotli-
vych ¢élent rodiny doda uditel: kromé otce a matky (smrt
v plynové komore v Osvétimi, smrt na pochodu smrti) by mél
uvést rizné varianty, znaénou ¢ast pfibuznych by mél ovSem
nechat zemfrit za valky (sebevrazda pred nastupem do tran-
sportu, smrt v Tereziné, plynova komora v Osvétimi, smrt na
pochodu smrti), alespon jeden z rodiny by mél odejit pred val-
kou do Palestiny, jeden bojovat v zahrani¢nim vojsku. Na foto-
grafii by mél nechat max. 3 az 4 lidi, je tfeba tam nechat jed-
nu tetu a samozirejmé také Evu samotnou.

VI. Mohou ostatni porozumét?

Ucitel: "Evu po vélce nasla v seznamech preZivsich teta (Ze-
na jejiho stryce), kterd nebyla Zidovka. Evu si vzala k sobé do-
md, do méstecka, kam driv jezdivala na prazdniny k babicce.
Teta jako neZidovka (byt Zijici ve smiSeném manZelstvi) méla to
Stésti, Ze nezaZila ani Terezin, ani nic horsiho. Evé proto prilis
nerozuméla.”

a) Ucitel Cte ze vzpominek Evy Erbenové nasledujici dvé pa-
saze:

“Pred odchodem z lagru nam rozdali Saty a boty a ja jsem
omylem dostala dvé levé. Nerozhodné jsem Sla k hromadé
obuvi a chtéla si botu vyménit. Nahle jsem ucitila ranu pazbou
pusky. Nemecky vojak, ktery hromadu hlidal, mé uderil do ob-
liceje. Viyrazil mi oba predni zuby. Dvé levé boty mi zustaly. Se
silnou vali maze ¢lovék pochodovat i ve dvou botach levych.
Mé trapeni zpozoroval némecky hlidac¢ a asi se nade mnou
smiloval. Hodlil mi - jako psovi - kousek nakousnutého salamu.
Na okamZik jsem na zuby i boty zapomnéla...”

“Jednou jsem nasla na stole v kuchyni tabulku cokolady, ne-
odolala jsem pokuseni a hladové se do ni pustila. Teticka se na
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mé podivala a podotkla: ‘Kdyz budes jist tolik cokolddy, zas ti
vypadnou zuby. “ Rozesmala mé. Viypravéla jsem ji, jak jsem pri-
Sla o zuby, ale ona se na mé udivené podivala a rekla: ‘Mé dli-
té, obavam se, Ze mas piilis bujnou fantazii. ~ Od té doby jsem
tete uz nikdy nic nevypravéla...” (Erbenova 2001: 62 a 78)

b) Instrukce: "Na zakladé toho, co jste slyseli, vymodelujte
prosim sousoS$i Evy a jeji tety, ze kterého budeme moci vidét
jejich vztah. Kazdy z vas ma pravo upravovat postoj Evy a te-
ty, dokud nebudete vSichni spokojeni. U modelovani nemluv-
te ani mezi sebou ani s figurantkami.” Evu a tetu predstavuji
divky, které jimi byly uz ve spolec¢né fotografii, kdyz jsou vsich-
ni se sousoSim spokojeni, snazi se Ucastnici pojmenovat, co
ve vztahu tety a Evy ¢tou. Ucitel by mél diskutujici smérovat
hlavné k odhaleni nepochopeni, ba pfimo neschopnosti uvé-
fit, Ze to, co Eva zazZila, je realita, nikoliv fantazie.

c) Ucitel: "Vzhledem k tomu, Ze se Eva u tety necitila zrovna
nejlépe, s radosti uvitala mozZnost odejit do Prahy na internat
pro Zidovské sirotky. V necelych Sestnacti letech se tak posta-
vila na vlastni nohy a zapadla do spolecnosti lidi, ktefi méli po-
dobny osud jako ona. ProtoZe chtéla umét pomahat lidem, za-
Cala studovat zdravotni Skolu. Ale i v Praze se mohla setkavat
S neporozuménim a nepochopenim.”

Instrukce: “Vratte se zpét do “koralkovych’ skupin a pfi-
pravte si pro ostatni néjakou dal$i moznou situaci, v které se
Eva mohla stfetnout s nepochopenim ¢i odmitanim. Tentokrat
pouzijte techniku pIlné hry.”

Po odehrani je dilezité zafadit kratkou reflexi, mluvit se stu-
denty o tom, zda to, co se objevilo v pIné hre, podle nich odpo-
vida historické realité, jaké dalsi situace neporozuméni mohla
Eva zazit, pripadné uvést prili§ mylné predstavy na pravou miru.

VII. Co je pro mne dilezité délat po valce

Ugitel: "Po valce uz Eva nebyla ta mala holcicka s mydlovy-
mi bublinami, ale i ted” si moc rada predstavovala, co bude,
az.. A ted, kdyZ uZ zase Zila v Praze, se na to, co ji cekd, oprav-
du tésila...”

Vedouci uvede tuto aktivitu pomoci Eviny fotografie z doby,
kdy ji bylo 16 let, kde je i motto (citat z knihy): "KazZdy den jsem
si predstavovala, jaky bude mdj novy Zivot...”

Instrukce: “Kazdy z vas ted po kruhu promluvi za Evu a fek-
ne, na co se tési, Zze bude ted po valce délat. Mluvte v prvni
osobé, tedy uz se téSim, az...” Je vhodné, aby se uditel do kru-
hu také zapojil a mél tak moznost vnést do hry dalsi véci, kte-
ré studenty nenapadnou. Nemély by zapadnout predevsim tfi
véci, typické pro vSechny prezivsi - tj. shanka po jidle, hlad po
kultufe ¢i zadbavé viibec a hlad po vzdélani.

VIII. Chtéla bych mit néco na pamatku - vraceni majetku

a) Instrukce: “"Rozlosujte si pripravené vychozi charakteris-
tiky. Jsou oznacené bud’ A, nebo B. Text uvnitf zatim nectéte,
nejprve si kazdé A k sobé najde B. Charakteristiku si prectéte
kazdy sam pro sebe, v ni se dozvite, do &i role vstoupite a jaky
je vas vychozi postoj. VSechny dvojice hraji najednou (simul-
tanni plna hra).

Text charakteristik: "Eva: Rodlice si pred odchodem do Tere-
zina ukryli u znamych do uschovy nékteré své oblibené véci -
nékolik perskych kobercu, par obrazu a miniatur, chanukovy
svicen, porcelan, ubrusy a povleceni a tak podobné. Taky
u nich nechali néjaka alba rodinnych fotografii a doklady. Ot-
cuav dobry pritel, reditel banky (katolik) béhem valky zemrel.
Alespori néco by chtéla zpéet, hlavné na pamatku. Pri pfichodu



do bytu znamych vidi na zemi znamé koberce, na sténach zna-
mé obrazy a ve vitriné svatecni servis.”

“Pani Nohelova: Vdova po rediteli banky. Manzel, ktery zem-
rel v roce 1944, se pratelil s Evingm otcem, ktery si u néj za val-
ky ukryl nékteré cennosti, napr. perské koberce, obrazy, minia-
tury, porcelan, ubrusy, povleceni, chanukovy svicen....
Pripadalo ji skoda véci schovavat, proto s vétsinou z nich na-
klada, jak uzna za vhodné - koberce ma na podlaze, obrazy na
sténach, ve vitriné svatecni servis. Uz je tak ma par let, sZila se
s nimi. Je ochotna vratit maximalné alba fotografii a doklady,
ostatni povaZuje za svoji odménu za riziko, které na sebe bra-
la skryvanim alb a dokladd...”

Ve vychozi instrukci je potfeba zdaraznit, Ze zadana cha-
rakteristika je vychozi, postoj pfedevsim pani Nohelové se ma-
ze vlivem Evina presvédcovani klidné ménit. Pokud vedouci
dopredu vi, Ze ve skupiné je hodné chlapct, bylo by lepsi pani
Nohelovou zménit na pana Nohela.

b) Spolecna reflexe v kruhu, otazky napr.: Podafilo se né-
které Evé néco ziskat zpét? Jak dohadovani s pani Nohelovou
probihalo? Co pani Nohelové? Jak se citily? Vratily néco, nebo
byly nekompromisni?

c) Ucitel: "Eva naStésti nenarazila jen na samé pani Nohelo-
Vé, Jinf lidé naopak radi pridali jesté néco navic. Takto na to po
letech vzpominala (Cteni dalSiho Uryvku ze vzpominek): “V ro-
ce 1946 mé v sirotcinci v Belgické ulici navstivila Marie. Jak
mé vypatrala, dodnes nevim. Vzala mé k sobé domud... a tam
vytahla velky kufr, uloZeny pod posteli. V kufru byly véci, které
JI maminka dala jeSté pred transportem do uschovy: jidelni ser-
vis, dva koberecky z loZnice, ubrusy a ubrousky - mnoho véci,
které drive patrily k nasemu Zivotu. Marie mi rekla: Vlezmi si to,
Je to tvoje, jd jsem to schovévala celou valku. Kromé téch dvou
koberecku jsem si nechtéla vzit nic. Néjak jsem se na ty véci
nemohla podivat, tak mé bolelo u srdce. Ale Marie mé primé-
la vzit si je$té néco - na pamatku, jak rekla. A protoZe se ma
navstéva odehrala v zimé, Marie mi zkratila néjaky kabat, co
méla po mamince, a usila krasné, teplé Saty, vinové barvy s bi-
lym limeckem. Byly usity tak, jak by si to byvala prala moje ma-
minka, a ja jsem v nich vypadala zase jako divenka z dobré ro-
diny. Ale ze zrcadla na mé koukala dplné jind osoba a ze sSatu
Jjsem méla povinnou, ale smutnou radost ~“ (Erbenova 2001:
85)

IX. Zivot pFindsi i moc hezké véci

Ugitel v roli Evy zve kamarady z internatu na rozluckovy ve-
¢irek - brzy se totiz bude stéhovat k pfiteli. Je tfeba, aby za-
znéla informace, Ze je to také Zid (pamatujete se na toho mla-
dého, sympatického vedouciho z Terezina?), momentalné
velmi Uspésny mlady muz (feditel tovarny), brzy se budou brat
(protoze tak trochu musi). Evino nadsSeni Ize podpofit i Petro-
vou fotografii s vénovanim.
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X. Pfevrat v CSR

Ucitel: "Vypadalo to, Ze se Evin Zivot konecné zacina defini-
tivné uklidriovat a ménit k lepsimu, nasla si hodného muze,
chystali svatbu, zarizovat si spolecny pokoj, kdyzZ v tom...”

Pustit nahravku pisné “Kupredu leva” a projevu Klementa
Gottwalda ("Pravé se vracim z hradu...”)

Instrukce: "Vratte se do puvodnich skupin, zkuste spolec¢né
ukazat néjakou moznost, jak mohl prevrat ztizit Zivot Evy a Pet-
ra Erbenovych. PouzZijte v tomto pripadé techniku plné hry.”

Xl. Rozhodovani, co dal se zivotem

Ucitel: "Je léto 1948, Eva je Cerstvé vdana a asi v patém mé-
sici. Zacind se mluvit o tom, Ze asi brzo zaviou hranice, nékte-
i jejich pratelé byli z ruznych malichernych pricin zatceni...
Spolecné s manzelem se musi rozhodnout, co budou délat
dal.”

a) Instrukce: "Nyni se z vas stanou tfi “expertni tymy . Ve
své skupiné budete spole¢né hledat co nejvice argumentt pro
a proti jedné z moznosti, které Eva ma (zUstat v Ceskosloven-
sku, odejit do Australie nebo do Izraele).” Kazdé ze skupin mu-
si byt dodana néjaka osobni informace pro nebo proti (Svagr
Zije uz fadu let v lzraeli, australsky konzul déla manZzelovi pro-
blémy s vizem, protoze je trochu antisemitsky naladén atd.).

b) Spole¢né v kruhu kazda skupina rekapituluje své davody
zatim pouze proti volbé dané zemé, ostatni se snazi doplnit
dalsi proti.

c) Evino rozhodovani: Kazda skupina utvori jednu ze stran
trojuhelniku, uprostied stoji Eva (divka, kterd do role Evy
vstoupila uz v predchozich aktivitach), kterd ma instrukci po-
malu se priblizovat k jednotlivym stranam trojuhelnika a zase
se od nich vzdalovat - podle toho, co za argumenty uslySi
ze skupin reprezentujicich Ceskoslovensko, Izrael a Australii.
Aktivita bézi tak dlouho, dokud se Eva definitivhé nepfipoji
k jedné ze stran.

d) Ucitel: "Eva se nakonec rozhodla odejit do Izraele. Opou-
Stéla zemi, kde vyrdstala, za sebou nechavala spoustu pratel,
ale i smutku po téch, kteri se konce valky nedoZili.”

Instrukce: “NapisSte Evé na rozlou¢enou dopis, par hezkych
slov, ktera si bude moci vzit s sebou na pamatku.”

U této aktivity samoziejmé zalezi na tom, jak se Eva roz-
hodne, pokud se rozhodne zlstat v Ceskoslovensku, dopis na
rozloucéenou ji asi pratelé psat nebudou. Na zavér je treba do-
dat dopistim jesté né&jakou dulezZitost, zalezi na atmosfére, zda
z nich vedouci necha ¢&ist nebo zda jen shrne, Ze vSechna ta
hezka slova si Eva odvezla do Izraele a dodnes si je schovava...

Xll. Zavérecna reflexe

Jak byste se na misté Evy rozhodli vy a pro¢? Jaké nastra-
hy na ni mohly ¢ekat v Izraeli? Jaké problémy by ji cekaly, kdy-
by se rozhodla zlstat doma?

Testovaci skupina, reflexe pribéhu
Skolni, strukturované drama bylo urée-
no pro studenty maturitniho ro¢niku (tedy
pro studenty priblizné ve véku osmnacti ¢i
devatendcti let). Skupinou, na niz byl scé-
nar testovan, se stali studenti Kfestanské-
ho gymnazia v Praze navstévujici déjepis-
ny seminaf, Slo tedy o mladé lidi pro
historii vysoce motivované, vSichni z déje-

pisu maturovali, néktefi se historii chtéli
vénovat i na vysoké Skole. Tento seminar
navstévuje celkem Sestnact student, pro-
jektu se ucastnilo dvanact z nich, pét di-
vek a sedm chlapct (vzhledem k tomu, Ze
se projekt konal jen asi mésic pred jejich
maturitni zkouskou, kdy jejich dochazka
do Skoly zac¢ina byt uz velmi volna, byla
Ucast vic nez uspokojiva, navic nedorazili

predevsSim vice ¢i méné problémovi stu-
denti). Hlubsi zkusenost s dramatickou vy-
chovou méla pouze jedna studentka, zhru-
ba dvé tretiny ucastnikd pak v minulém
Skolnim roce zazily v rdmci téhoz semina-
fe obdobny typ prace pfi projektu tykaji-
cim se ¢eskych Zidt pred valkou a béhem
valky. VétSina z nich proto méla alespon
hrubou pfedstavu, co od $kolniho drama-
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tu mohou &ekat. Ugastnici pro mne neby-
li plné neznami, vétsinu z nich jsem zna-
la z lonského Skolniho roku, kdy jsem do
nastupu na materskou dovolenou vedla
vy$e zminovany historicky seminar. Jeho
slozeni se ale oproti lornsku docela obmé-
nilo, takZe zhruba se ¢tvrtinou z nich jsem
pracovala Uuplné poprvé. Velmi zajimavou
zkuSenosti pro mne jako ucitele dramatic-
ké vychovy byl vysoky podil chlapcu; pfilis
podobnych pfilezitosti, kdy je ve skupiné
vice chlapcl nez divek, nebyva mnoho.
Troufdm si odhadovat, Zze mladi muzové
vnaseli do hry vice racionality ¢i sklony
k radikalnim, silovym feSenim. Vyskytli se
mezi nimi i jeden ¢&i dva jedinci se sklo-
nem trochu Saskovat nebo Sokovat. Proto-
Ze se to objevovalo hlavné pfi emocional-
hry zobrazujici dal§i mozné situace nepo-
chopeni Evy ze strany okoli), dalo se toto
chovani ziejmé pricist snaze vyrovnat se
s touto naroc¢nosti ¢i snaze neshodit se
pfed ostatnimi. Az na tyto drobnosti
v8ichni U¢astnici pristoupili k realizaci dra-
matu velmi seriézné a ochotné, takze pra-
covni atmosféra byla veskrze pfijemna.

Pfi realizaci scénare se samoziejmé
ukazalo, Ze jsem nékteré véci nedomysle-
la nebo na né zapomnéla. Nékteré body
nebyly v testované verzi zcela domyslené
a dotazené. Mezi zasadnéjsi nedotazenos-
ti patfilo predevsim to, Ze jsem po bodu VI
c), tedy potom, co Ucastnici v plné hie
ukazali dalS§i moznosti, jak “prezivSim” je-
jich okoli nemohlo rozumét, zapomneéla
zaradit reflexi a diskusi o tom, co se v plné
hie objevilo. Také bod X - komunisticky
prevrat - jsem v testované verzi méla pfri-
pomenuty jen naznakem (pouze Gottwal-
duav projev). Pfestoze si studenti seminare
bez problému situaci zpracovali rozumové
(v seminafi se v nebyvalé mife vénovali
déjindm (vleskoslovenska), bylo by byvalo
vhodné, aby studenti dostali moZnost si
prozit tuto situaci i emoc¢né. Do zde za-
chycené verze scénare jsem se pokusila
tudiz dodat aktivitu, kterd by jim mohla
ukazat, ¥e Zivot v komunistickém Cesko-
slovensku by byl pro Evu problematicky.
Na konci dramatu jsem improvizované za-
fadila pred zavérec¢nou spolec¢nou reflexi
psani dopist pro Evu na rozlouéenou, ne-
dokazala jsem mu vSak dodat patfi¢nou
dulezitost. Psani vyznélo tak trochu do
ztracena - citila jsem, Ze by skupiné (resp.
nékterym jednotliveim) nebylo moc pfi-
jemné, kdyby se dopisy ¢etly nahlas, nic-
méné jsem méla pfinejmensim fict néco
ve smyslu: “Tyto dopisy, v kterych ji prate-
|é prali mnoho $tésti v nové zemi, si Eva
odvezla s sebou a schovala si je na pa-
matku...”
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Ve své praci jsem se pokusila navrh-
nout dvé Skolni dramata, ktera by, zaraze-
na do vyuky historie, mohla podle mého
presvédceni napomoci k hlubSimu pocho-
peni dodnes tak aktualniho tématu anti-
semitismu. Obé dramata byla plvodné
navrzena pro stredoskolské studenty, tedy
pro studenty sedmnacti- az osmnactileté.
Lze je ale bez problému realizovat i s do-
spélymi a s drobnymi Gpravami by je Slo ji-
sté pouziti pro mladsi studenty (toto téma
pfichazi do Gvahy uz u tfinacti- az ¢trnac-
tiletych déti).

Stejné tak jisté neni nutné omezit vyu-
Ziti dramat pouze na hodiny historie. Stej-
né dobfe se hodi i do predmétu Zaklady
spolec¢enskych véd (pak by ovSsem prede-
v§im druhy scénér bylo tfeba trochu zrevi-
dovat, nebot takto nastaven velmi spolé-
héa na to, ze studenti maji dosti podrobné
historické povédomi a védomosti o holo-
caustu a povalecnych déjinach).

Pfi realizaci scénéarl ve tfidach Kres-
tanského gymnaézia jsem si ovéfila, Ze obé
dramatické struktury jsou plné funkéni,
i kdyz prostor pro drobna vylepseni ¢i va-
riace se v nich da urcité nalézt.
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DAMU v roce 2007)

0d dramatické hry
k dramaturgickému projektu
s Christiane Pageovou

Jak se uci dramatickd vychova ve Fran-
cii? Jaky vztah maji Francouzi k pfedmeé-
tu zvanému Dramaticka vychova? Maji
Francouzi o oboru ndm blizkou predsta-
vu, nebo se nazorové vyrazné liSime? Co
nového naderpdm pro svou ucitelskou
praxi béhem jednodenniho setkani
s francouzskou lektorkou dramatické vy-
chovy? Tyto a jiné otazky jsem si kladl
v souvislosti s dilnou zvanou Od drama-
tické hry k dramaturgickému projektu, jiz
jsem absolvoval 14. ¢ervna 2007 v pro-
storach katedry vychovné dramatiky
DAMU v Praze. Dilnu vedla francouzska
lektorka Christiane Pageova z Université
d’Artois v Arrasu a jeji libozvuénou fran-
couzstinu tlumocil Jaroslav Provaznik,

vedouci katedry vychovné dramatiky
DAMU v Praze.

Dilna byla zamérena na to, aby jeji
Ucastnici nahlédli "do tvuréiho divadel-
niho procesu prostfednictvim praktické
prace i teoretickych vstup(”. Dale toto
setkani mélo seminaristim “poskytnout
prilezitost podilet se na vytvareni drama-
turgického projektu v jeho celistvosti”.
Dal$im cilem bylo “spole¢né objevovat
zpusoby, jak dramatické hrani jako pro-
stfedek stalého provéfovani ramce hry
a dramatické struktury muze vést k pro-
zkoumavani sou¢asného divadla”.

Po Gvodnim slovu na pocatku dilny lek-
torka se svou skupinou zahéjila blok akti-
vit zamérenych na to, aby se vSichni vza-

Roman Manda

jemné trochu seznamili (jméno, kdo co
déla, odkud je apod.), aby postupné spo-
luvytvareli pratelskou atmosféru, nezbyt-
nou pro dalsi konani, a pozvolna presli ke
skupinové hre v roli a jeji reflexi. Pro pfi-
klad se zminuji o seznamovacich hrach:

Napf.: Rekni sousedovi v kruhu jeho
jméno, které jsi slySel v predchozim kole;
abecedni fazeni hracl podle prvniho pis-
mene v kiestnim jménu / podle mista na-
rozeni do vyprseni limitu + kontrola abe-
cedniho poradku; abecedni fazeni podle
oblibeného hrdiny + kontrola a reflexe,
pro¢ si kdo vybral jakého hrdinu a kolik li-
di si zvolilo stejného hrdinu.

Dalsi aktivitou byla tvorba libovolné si-
tuace ve skupinach s podminkou, Ze v si-

29



dramatika-vychova-Skola

tuaci konkrétni skupiny musi zaznit vSech-
na jména jejich acéastnikd. V tuto chvili
Ucastnici méli hrat "za sebe”, presto ale ve
fikci, mohli tedy “popustit uzdu” své pred-
stavivosti. Nebylo uréeno, o jakou situaci
ma jit ani kolik lidi ma byt ve skupiné (to
zélezelo na hracich samotnych). V instruk-
cich jes$té zaznélo, Ze si kazda skupina mu-
si Fict, kde ostatni coby divaci maji byt,
a také si urcit tecku improvizace, protoze
lektorka ji zastavovat nebude. (Mimoto by-
lo feCeno, Ze neni tfeba tleskat, nejde
o divadlo, jde pouze o improvizaci, o for-
mu predstaveni se.) Tato jednoducha hra
byla pojiméana jako dalsi aktivita na pred-
stavovani lidi a také situaci a jako ¢innost,
v niz se velky kolektiv rozéleni na mensi
skupiny, jejichz ¢lenové maiji spolupraco-
vat a néco tvorit.

Dalsi kroky Christiane Pageové se zu-
¢astnénymi smérovaly predevSim ke sku-
pinové hie v roli a jeji reflexi. Christiane
nejprve nabidla nAmét (vychodisko) k dra-
matickému pribéhu: "Byli jsme v klidu,
kdyz tu najednou...” Skupiny (pocétem
i druhem opét blize neurcené) mély bé-
hem 5 - 10 minut za Gkol vymyslet osnovu
pfibéhu s postavami jinymi, nez jsou
Ucastnici skupiny, mély se tedy domluvit
na postavach, misté a ¢asu. A samoziej-
mé ujasnit si tecku. Nebylo nutné pfipra-
vovat si presné dialogy, ty jsou zaleZitosti
improvizace. Bylo mozné pouZzit rekvizity.

Za podrobnéjsi popis stoji zpusob lek-
torCina veden/ reflexi. Reflexe se odehra-
vala bezprostiedné po jednotlivych skupi-
novych vystupech. Otazky vedouci byly
sméfovany nejprve k hracuam, ktefi zlstali
v hernim prostoru: “Jak se z vaseho po-
hledu situace odehravala? Odehravala se
tak, jak jste predpokladali, nebo jste byli
nééim (ne)pfijemné prekvapeni? Co se
odehraélo jinak oproti tomu, co jste plano-
vali? (Jak to probihalo ve srovnani s tim,
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co jste pripravovali?) Mate ted napad, jak
byste to hrali znova? Napfiklad:...” Poté
prihlizejici byli vyzvani, aby davali navrhy
tém, ktefi hrali. "Nebudeme hodnotit,
jestli se nam to (ne)libilo, ale budeme da-
vat navrhy. Déti maji ve zvyku hodnotit,
ale to nechceme. Chceme osobni angaZzo-
vani - kdybych ja byl v roli urcité postavy,
hrél bych to jinak... Je tolik reakci na pred-
staveni, kolik je divakd. Jde o to hledat
k tomu nové cesty.” Bylo mozné poskyto-
vat navrhy k pfibéhu, k prabé&hu hrani, ke
scénografii apod.

Takto nastolené reflexe po hre Ize, dle
Christiane, provadét i s détmi od 8 let,
v jednodussi podobé i se Skolkovymi dét-
mi.

Poslednim krokem v reflexi byla otazka
adresovana skupiné, ktera improvizaci
hréla: "Kdybyste méli titulkem pojmeno-
vat, co jste hrali, jaky byste tomu dali néa-
zev? Muzete to fict hned, nebo pozdéji?
(Tim je mysleno: na konci dil¢i, nebo celé
reflexe?)”

Jak dale pracovat se vzniklymi situace-
mi? lychozim momentem je samoziejmé
povidani v kruhu, reflexe. Co dal? Tady
jsou navrhy Christiane Pageové:

a) Hrat situaci znovu - prvni hrani cha-
pat jako prvni pokus, “néastrel”, koncept.
Pokud se pfi dalSich navrzich objevi po-
dobné problémy nebo skupina nebude
chtit hrat, Ize navrhnout jako ndmét ke hie
néco nového.

b) Kazda skupina hraje jinou situaci
nez svou pavodni s moznosti ji upravit, ob-
ménit, coz vede k vnaseni dalSich namétu
a podnétl. Nova hra neni opakovanim, ale
prlizkumem, hledanim novych napadu
(z hlediska pfibéhu, rezie i scénografie).

c) Pojmenovat problém, ktery nastal, je
podnétem k feSeni pro vS§echny skupiny.

d) Skupina hraje svij pfibéh, ale méni
konec, coz je prace na vyznéni pribéhu.

e) Vymysleni titulku k improvizaci: Titu-
lek upfesni vysledek prace skupiny. Navic
titulkem néco dulezZitého sdélujeme. Ve
chvili, kdy tomu, o ¢em pfemyslime, dava-
me titulek, sdélujeme tim Ghel pohledu na
véc, vnasime pohled jedince / skupiny na
véc. (Titulky z hlediska své postavy / z hle-
diska prace celé skupiny vedou k drama-
turgickému uvaZovani.)

Trocha teorie poprvé:

Pocet lidi ve skupinach Christiane ne-
zadava (to se ovSem netyka déti ve véku
materské Skoly, tam déti déli do dvojic ne-
bo trojic) - kvili pocitu bezpedi studentl
na zacatku spole¢né prace a s ohledem
na jejich moznou potifebu vytvorit vétsi
skupiny. Mimoto rGzna velikost skupin
vnasi do hry jiny pohled, jiné moznosti.
VnéaSené problémy mohou byt zajimavé.
KdyZz je skupina napf. sedmicélenna, pak
si po odehrani jeji ¢lenové sami uvédomi,
ze je to prilis velky pocet. A pak se sami
(napf. po tfech mésicich prace) zacnou
bavit o “problému” velikosti skupin (dra-
maturgie). Postupné si sami zpracovavaji
velikost skupin (uz nevznika obava, ze by
byli moc "na ocich”) a védomé rozhoduji
o velikosti skupiny.

V matefské Skole je pro Christiane du-
lezité vést déti od spontanni hry pres hru
symbolickou ("povrchni predstirani” -
predstiram, Ze jim) az ke hie dramatické
(dité je ve hfe naplno ponoreno, akce je
brana se vSi vaznosti, princip jako je di-
sledné uplatnén. Dramaticka hra mifi k di-
vadlu, ma uz zameér, treba i esteticky.

V matefské Skole se déti u¢i domlou-
vat. Trileté déti toho jesté tolik neuméji,
ale v péti letech je to uz mozné. U &tyf- az
pétiletych je mozné pracovat s pohadka-
mi, je mozné dramatizovat zndmé pohad-
ky. Také je mozné pracovat s loutkami,
které si déti samy vyrobily. Zadani ovSem
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nezni: "Vytvorte pribéh.” Ale pribéh je da-
ny pohadkou, kterou déti znaji. Jde o hra-
ni drobnych sekvenci pfibéhu.

Cil prace Christiane ve skole: Uvedeni
do divadelni prace a objevovani divadla.
“Kdyz pracuji na tématu (napf. ztracené
pfedmeéty), upozornuji déti, aby hledaly né-
jakou literaturu, kde se objevi ono téma.”
Christiane se snazi pracovat se starSimi
i novymi texty. Na zacatku své prace méla
Christiane - podle svého vyjadreni - prede-
v8im vychovné cile, pozdéji divadelni cile
prevazily. ("Kdyz déti néco délaji, nécemu
se tim uci.”) Christiane ale nechce, aby di-
vadlo déti ovliviiovalo podle toho, jak chce
ucitelka. Divadlo a divadelni zkuSenosti
maji budovat, ovliviiovat mysSleni déti o di-
vadle, o svété. (Déti se napt. u¢i domlouvat
se ve skupiné.) Dité by mélo mit prostor
k uvazovani a tvoreni. Divadlo a vychova
nejsou vUci sobé v opozici.

Tleskani béhem lekci dramatické vy-
chovy dle Christiane: "Kdyz jdeme do di-
vadla, zaplatime si za predstaveni. Libi-li
se nam, zatleskdme herctm, ktefi prosli
vycvikem, néco si pfipravili (predstavili
nam svuj ukonéeny projekt). V pribéhu
lekce v8ak zdarazriuji, Ze jsme v procesu
hledani, zkouSeni, Ze to neni ukoncené.
Lze se i splést, improvizace by méla pro-
vokovat k otdazkam.” Navic ma Christiane
také zkuSenost, Ze na zacatku prace se
skupinou kamaradi tleskaji svym kamara-
dum. Zadate¢nici mohou potlesk vnimat
zkreslené - napf. Ze jim druzi tleskaji méné
nez nékomu jinému. Proto plati domluva,
Ze se pfi improvizacich netleska. Protina-
zor k zamysleni: Kdyz pfihlizejici osoba /
skupina (nemluvime ted’ o divakovi, proto-
Ze nyni jde o herni situaci, nikoli jevistni)
zatleska hradi / hra¢im, improvizatoriim,
muze to mit povzbudivy efekt pro jednaji-
ci. MliZze to napomahat tieba i pfi odstra-
novani ostychu se prezentovat (vstupovat

do role a jednat v situaci) pred pfrihlizejici
skupinou, a tim zlepSovat klima ve skupi-
né, zvlasté té, ktera se teprve formuje. Po-
tlesk také muze byt spontanni reakci na
improvizaci, ktera nas néjak zasahla, nebo
odezvou na zvlast povedeny vykon ucin-
kujicich hrac¢l nebo improvizatord. Ano,
samoziejmé mohou vznikat improvizace
a dramatické hry, po jejichz zhlédnuti ne-
citime potrebu zatleskat, tfeba protoze
prosté neni ¢emu zatleskat.

Namét k praci na Z8: Poznamenavani si
titulkG na balici papir. Dle Christiane déti
z jiné tfidy mély zadjem zahrat si titulky jiné
tfidy. A vzniklé hry si vzajemné predstavit.
Poté probéhla diskuse, co titulky plivodné
mély znamenat. To vedlo k tomu, ze déti
promyslenéji volily nové titulky tak, aby by-
ly srozumitelné, vypovidajici o nécem
s ohledem na druhé, nejen na skupinu.

Christiane uci déti klasické strukture
dramatické hry. “Teprve pak ji lze zpo-
chybnovat, tazat se.”

Odpoledni blok zahajily aktivity na pro-
tazeni a naladéni, napft.:

Kocky: VSichni délaji svym zplGsobem
ve svém tempu tentyz ukol - jsou kockou,
ktera spi, hovi si v peliSku v poloze, ktera
je ji prijemna. Kocka se probouzi, protahu-
je (koCici hibet apod.), spatfi mys, déla, co
je ji libo (honi ji, chytd, hraje si s ni), poté
se znavena chysta opét si lehnout, uleha,
usina. V nasem pripadé dochazelo i k in-
terakci ko¢ek. Nasledovala cvi¢eni na sou-
stfedéni a spolupréci, napt. bitka ve dvoji-
ci a dopliovani obrazu. Pfi bitce dva
“protivnici” (ve skute¢nosti ov§em spolu-
hraci) stoji naproti sobé a zpomalené
a bezdotykové si "ustédfuji” rany. Dllezity
je vzajemny kontakt o&i. Hrac¢i se museji
vidét, sledovat se, spolupracovat. Varian-
tou je bitka dvou skupin - totéz jako ve
dvojici, avSak proti sobé jdou dva zastupy.
Je tfeba pamatovat na zasady bezpeénos-

ti a spoluprace (vychéazejici z prijeti fikce
a respektu vici spoluhradi). Pozn.: Tuto
variantu Christiane s détmi neprovadi,
protoZe déti podle ni je$té nemaiji patficny
nadhled. PredevSim je to véc zodpovéd-
ného posouzeni vedouciho skupiny. Hraci
museji vnimat jeden druhého a mit pod
kontrolou pohyb svého téla.

Doplriovani obrazu: Cilem tohoto cvice-
ni bylo znovu soustfedit pozornost na dra-
matické hry. Kdokoli ma moznost vystou-
pit ze skupiny a v hracim prostoru zvolat
napft.: "Déldam c¢ajovou konvici!”, pficemz
zaujme postoj, ktery podle néj vystihuje
Gajovou konvici. Ke konvici se muze pfipo-
jit dal$i hrac tim, Ze se do obrazu doplni ja-
ko zobrazeni néceho, co ke konvici patfi -
napt.: “Délam &aj v konvici!” nebo: "Délam
Salek ¢aje!” nebo: "Délam ruku drzici ¢ajo-
vou konvici”... Postupné se doplni do cel-
kového obrazu uplné vsichni. Christiane
doporucuje na zadatku nechat hrace vy-
hrat si s timto principem. Zpravidla je to
velmi bavi. Pozdéji, kdyz uz si cvi¢eni vy-
zkouseli, zazili si ho, je dobré vést hrace
k vnimani nejen spoluhracu v roli, ale také
k vnimani prostoru a prostorového uspo-
fadani (aby se napf. netlacili na sebe, aby
byl prostor rovhomérné zapliiovan apod.).
VS8e zavisi na cilech vedouciho. Rozvijet
Ize také dovednosti presného navazovani
jednoho hra¢e na druhého. Nebat se fy-
zického kontaktu. Dle Christiane cvi¢eni
umoznuje détem zaujmout postoj, ktery
neni bézny. Cviceni lektorka variovala dal-
imi instrukcemi: "U&astnici mohou pred-
stavovat i zvifata.” - Az napocitdm do tfi,
rozhybete obraz. Zaveér si uréujete vy.”

Dilna déle spéla opét ke skupinové hie
v roli a jeji reflexi véetné titulkovani, a to
na nameéty, které navrhovala vedouci:
Ramcovym namétem byl Objekt mé
touhy (objekt, po kterém touzim). Namat-
kou uvadim nékteré ze vzniklych titulku:
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Schéma klasické struktury
dramatické hry podle
Christiane Pageové:

LS

situace L )
vyprovokujici Name}_ glJlro dramatncl:ou hru -
postavu - napr: "Onoho dne.
k jednani

TN

rizné reakce
odehravajici se
mezi postavami

ANNANNNN

konec - vyreseni

A / konfliktu /
o / jinég situace
ivodkid uklidneni nez avodni
situace /
napr.
rodina Vv — >
na vyletés
dovolené
N A4
zaidtek udélqsi Tap?. zji§t§nl’, konec
hry rusici  Ze se ztratily hry
klidd klice

“Spisovatel a sen”, "Zmrazena Zizen”,

“Blaznéni”, "Moda”...

Trocha teorie podruhé:

Faze tvorby dramatickych her podle
Christiane:

1) Pripravna - jak to udélat, co udélat (pro-
jektovani).

2) Rozehravaci - faze hry, kdy se hraje to,
co se projektovalo. Kazdy ma své pred-
stavy, s nimiz do hry pfichazi, ale vi, Ze
se o tom poté bude mluvit. Faze vza-
jemného sdileni po hfe - konfrontace
odehraného s predstavou. Mluvi nej-
prve ti, ktefi hraji. VZdycky se objevi né-
co, co probéhlo jinak nez podle planu.

3) Proménovani, zmény.

4) Hrani toho, co se vymysli, znova, nové
projektovani.

Christiane pracuje hodné na zakladé
témat. "Déti zajima zpracovavani témat vi-
ce nez estetické otazky. Ale kdyz se k to-
mu dostavame, zabyvame se tim, jak to
ztvarnit, zabyvame se strukturou drama-
tické hry.” Témata (presnéji feceno na-
méty) Christiane formuluje neutralné,
s riznymi moznostmi vykladu (napf.: “No-
vinka”, "Vzkaz", "Objekt nasi touhy”). “Ne-
znamena to ovSem,” jak Christiane zd(-
razfiuje, "ze pritom budu détem vnucovat
svou predstavu.”

Podle Christiane by situace vzdycky
meéla mit vyvoj. Slovo dramaticky jasné
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signalizuje, Ze jde o akci, jednani. Poté, co
zaci pochopili strukturu hry, se vyucujici
muze s zaky domluvit, zda hru udélaji ji-
nak nez podle daného schématu.

Na zacatku prace se déti museji naucit
spolupraci ve dvojici, vytvorit néjaky pfi-
béh, proto ucitel voli jednoducha témata,
aby déti ziskaly zkuSenost s hranim.

Christiane se snazi pfinaset takové na-
méty, které by zaky nutily k pfemysleni.
Jsou to spiSe naméty (nez témata), které
détem umozni najit si vlastni téma. Pfikla-
dy ndmétd, u nichZz maze dojit k propojeni
s osobni zkuSenosti déti: "Pfedmét ztrace-
ny / dulezity”. Daldi naméty: "Novinka”
(vzkaz, zprava), “Vetrelec” (ovSem v nejSir-
$im slova smyslu, tedy néco nebo nékdo,
kdo nékam nepatfi), “"Stalo se néco v né-
jakém jiném svété” (tieba svét vsi, obleky
v pracce, fantazijni svét...). Christiane ve-
de studenty k tomu, aby téma hledali v Ii-
teratufe (v soucasné i minulé).

Christianiny cile jsou predevSim umeé-
lecké (divadelni), byt lektorka pracovala
ve Skolstvi (na poli vychovy). Divadlo ne-
chce pouzivat jako néastroje, ale chce délat
¢innosti, které déti bavi a pfi nichz se pfi-
rozené uci vécem a dovednostem.

Zavér dilny byl vénovan dialogu s lek-
torkou. Z néj vyplynulo kupfikladu toto: Ve
francouzském Skolstvi neexistuje takovy
systém vzdélavani ucitell dramatické vy-
chovy jako u nas. Role uditele dramatické
vychovy ve Francii neni obvykla. Je spiSe

zvykem, Ze dramatickou vychovu uéi herci
- nepedagogové. Konkrétné to vypada tak,
ze Skola si objednd “sluzbu” - pro uskutec-
néni dramatickych (divadelnich) aktivit
pro konkrétni tfidu si najme herce. Tuto
sluzbu dotuje ministerstvo Skolstvi.

Christiane Pageova méa v tomto ohledu
vyjimeéné postaveni - pracuje jednak jako
herecka, jednak jako ucitelka. A jakoZto
ucitelka prakticky poznala vSechny vzdéla-
vaci stupné, od materské Skoly po vysokou.

Toto pro mé prekvapujici poznani pod-
minek pro existenci dramatické vychovy
ve Francii mné zaroven prinasi radost z to-
ho, Ze u nas mam moznost studovat dra-
matickou vychovu jako pedagogicky obor
na vysoké Skole a Ze své vzdélani mohu
uplatnit coby uditel dramatické vychovy
na vybraném stupni Skoly (od M3 vyse,
pfipadné i ZUé) a ze se mohu odborné
rozvijet i dal.

Zavérem - co si z dilny odnasim: Poz-
nani tésnéjSiho spojeni divadelni a vy-
chovné slozky dramatickovychovné pra-
ce. (Pro praxi s détmi ve Skole je dulezité
udrzet si zivy vztah s divadelnim uménim,
kdyz uz ne jako divadelnik-praktik, tak
alespon jako divak.) Pochopeni vyznamu
reflexe - reflexi prace zdaleka nekon¢i, ale
pokracuje dal a do vétsi hloubky. Uvédo-
meéni si toho, Ze i na8i ucitelé dramatické
vychovy mohou byt tém francouzskym
zdrojem poznani a pomoci v oboru a jeho
VYVOji.
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Nachodska Prima sezdna 2007
Celostatni prehlidka studentského divadla

Nachod 2. - 5.

kvétna 2007

SOUBORY A INSCENACE

DS Pan Chicitos, Olomouc

(ved. Magda Johnovéa-Veseld)

Karel Capek: R.U.R.

Dramaturgicka uprava: Magda Johnové-
Vesela a soubor

Rezie: Magda Johnovéa-Vesela

DS NAZABITI, Brandys nad Labem
(ved. Irina Ulrychova)

Oscar Wilde: Jak je dilezité miti Filipa
Preklad: J. Z. Novak

Dramaturgicka Uprava a rezie:

Irina Ulrychova

DS LI-DI, Liberec
Pavel Skala a kolektiv: Lampa
Rezie: Pavel Skéla

DS Spoust, Jihlava (ved. Ivana Fexova)
Kolektiv: KdyZ pan pokouse svého psa
Rezie: Jakub Skrdla

DS Samé vody, Cernosice
(ved. Iveta Duskova)
Cekani na Alberta (absolutni improvizace)

LDO ZUS Hluéin (ved. Lenka Jaborska)
Jan Werich: Chlap, déd, vnuk, pes a hrob
RezZie: Lenka Jaborskéa

DS Bruncvikové, Svitavy

(ved. Jana Mandlova)

Milo$ Rajnys: Urhamlet
Dramaturgicka Uprava a rezie: soubor
s Janou Mandlovou

DS Cara pfes rozpocet, Ceské Budéjovice
Markéta Mazancova: At ziji vSichni kras-
ni chlapi (autorska hra)

Rezie: soubor

DS Tragadu, tragadéu p¥i ZUS Prost&jov
(ved. Hana Kotyzova)

Tragacu, tragacu...

Pasmo lidové poezie ze sbirky Laska

a smrt sestavila Hana Kotyzova

Rezie: Hana Kotyzova

DS Domino, Pelhfimov

(ved. Jitka Vachkova)

Jacob a Wilhelm Grimmové: Snéhurka
Dramatizace: kolektiv souboru

Rezie: Jitka Vachkova

DS SOK z Gymnazia Jana Keplera, Praha
(ved. Eva Neumannova)

Ondrej Sekora & J. A. Komensky a Eva
Neumannova: Ferda s brouky v labyrintu
louky

Dramatizace a rezie: Eva Neumannova

Studio Dam, Brno (ved. Eva Talska)
Sny
Dramatizace a rezie: Eva Talska

DS HOP-HOP, ZUS Ostrov (ved. Irena
Konyvkova)

Ladislav Smoljak: Obrazy ze Zivota
Acylpyrinkt

Dramatizace a rezie: Irena Konyvkova
(poprvé v roce 1996 - détské predstaveni)

DS ZUS Liberec (ved. Lukas Horadek)
Kolektiv souboru: Relaxaéni svéty
Rezie: Lukas Horacek a kolektiv

Je Prima sezona prima?

/. pohadky do reality aneb
studentskému divadlu

Jak se dari

rddka Slavka, a Zivot celostatni prehlidky
studentského divadla by toho mohl byt
dokladem. Vlastné celkové studentské
divadlo nemé jednoduché Zziti. Jak ono to
s nim vlastné je...

O détské divadlo je postarano mnoho

let (viz Détskou scénu), o ¢inoherni diva-
dlo dospélych taktéz. Ale o studentské?
Studentské divadlo si Zilo donedavna
svym vlastnim Zivotem. R{izné po republi-
ce sice probihala sem tam prehlidka, kde
se objevilo mimo jiné i divadlo studentt
nebo se hrala predstaveni v rdmci Skoly,

Lenka Novotna

ale systém v podobé krajskych postupo-
vych prehlidek byl vytvofen az v roce
2003 - celkem nasilnym zplGsobem, tedy
ne prirozenym vyvojem...

Bylo nebylo. Par lidi v ¢ele s Ludmilou
Pohankovou z Nachoda se rozhodlo, Ze
usporada velkou akci pro studenty, na
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které se potkaji mladi lidé zabyvajici se
raznymi kulturnimi sméry, at uz hudbou,
divadlem, fotografii, literaturou... Napad
to byl velmi slibny a také se ujal a vznikla
Nachodskad Prima sezéna, kterd letos
oslavila desaté narozeniny. Divadla se
tam samoziejmé také objevovala, ale vy-
bér zavisel na jedné jediné osobé, ktera
objizdéla nékteré prehlidky a festivaly na
rizna doporuceni nebo jen tak nahodné.
Nedalo se tedy mluvit o Zadné koncep¢éni
celostatni akci. V roce 2003 se pfihodilo
- velice zjednodu$ené -, Ze se Nachodska
Prima sezéona dozvédéla o organizaci
NIPOS-ARTAMA a vedouci Utvaru Lenka
Lazriovskd se rozhodla pro spolupraci.
ARTAMA tedy nabidla odbornou pomoc
a z Nachodské Prima sezény se Svihnu-
tim kouzelného proudku stala celostatni
pfehlidka studentského divadla (mimo ji-
né bylo samoziejmé naddle hlavnim ci-
lem NPS setkani vSech obor( a prestiz
Vv misté).

Protoze ale nejde o pohadku, nezazvo-
nil zvonec - a neprisSel konec, ale velice né-
roény zacatek a nelehky a pomaly vyvoij...
Nikde nablizku se totiz nevyskytoval “zdat-
ny princ” (tedy odborny pracovnik pfimo
pro studentské divadlo), a tak byla tato
prehlidka pfifazena "hodnému Carodéji ze
sousedstvi”, ktery mél na starosti divadlo
mladé a netradi¢ni, chcete-li alternativni.
Karel Tomas nebyl podle v§eho zrovna
dvakrat véci nad$en, ale musel ji pfijmout
jako "hotovou” a krajské prehlidky s po-
stupem na Sramk(v Pisek (nové uz jen
“celostatni prehlidku experimentujiciho
divadla”) najednou ziskaly pravo doporu-
¢eni také na Nachodskou Prima sezénu.

Do jaké miry je to propojeni Stastné, ne-
budu soudit. Nékde spojeni funguje ba-
jecné - dochazi postupné k rozsifeni o rtz-
né dilny pro ucastniky a rozborové
diskuse o predstavenich vedené napf. stu-
denty vysokych Skol, také porotci se po-
stupné meéni podle potfeb studentského
divadla. Jinde dochazi jen ke zmatk(m,
kam Ze se soubor vlastné hlasil, a stu-
dentské soubory se nemohou ze samé al-
ternativy poradné rozkoukat.

Divadelni ¢ast prehlidky v Nachodé te-
dy ziskala urgity rad. Pribyla také porota
a predstaveni se zacala se studenty roze-
birat na Urovni celostatni akce. Jde ale
o béh na dlouhou trat. Jeden z hlavnich
zapornych hrdint celého pfibéhu je ter-
min akce. Samoziejmé Ze se neda po de-
seti letech fungovani jen tak zménit. Na-
chodS$ti jsou uz pfipraveni na to, ze
“Gderem-Upalem” ¢arodéjnic prichazi “je-
jich Prima sezéna”. Tedy ¢as kolem prvni-
ho maje, kdy nejen Ze pfichazi lasky cas,
ale hlavné jde pro studenty o ¢as uceni,
pfipravy na pfijimaci zkousky na vysoké
Skoly nebo dokonce zkousky samotné.
TakZe vétSinou soubor nemuze zlstat po
celou dobu prehlidky, ktera je rozhozena
do celého tydne. Nachod usiloval logicky
o to, aby divadla hrala ve vSedni dny a to
jesté v dopolednich hodinach pro Skoly,
protoZe ty jsou na to preci zvyklé a dokon-
ce vyzaduji “kusy” pro prvni stupen. Bohu-
zel - tedy lépe feceno bohudik - systémem
postupovych prehlidek nemuizeme zajistit
predstaveni pro Zaky do 12 let. Ani za de-
vatero horami bych nena$la studentské
soubory, které by hraly pro prvni stupen
ZS, jen proto, aby se to “libilo” panim ugi-

telkdm v Nachodé. Ani za devatero lesy
bych navic nenasla divadelnika, ktery by si
vybral na hrani pal devatou ranni. A ani za
devatero fekami bych nena$la jediného
pana feditele, ktery by chtél uvolnit sou-
bor na cely tyden na zacatku kvétna ze
Skoly. Je zkratka evidentni, Ze jiny je zajem
mésta Nachoda a jiné jsou potfeby oboru
studentského divadla.

V této chvili probéhlo uz pét ro¢nikl
celostatni prehlidky studentského diva-
dla, a je tedy myslim na misté polozit si
otazku, zda mlze akce dale postupovat
cestou neustalych kompromisd, anebo
zda se ma prehlidka studentského divadla
ubirat jinym smérem nez prehlidka na-
chodska - mezioborova.

Za posledni dva roky se podafilo zkratit
divadelni ¢ast prehlidky na ¢&tyfi dny.
V lorfiském roce méla dokonce i své vlast-
ni vyhlaseni, coz by u celostatni akce mé-
lo byt samoziejmosti... Na rok pfristi se po-
Citd s tim, Ze se urcité nebude hrat
dopoledne a divadlo se tak prenese do
pfiznivéjSich hodin. Pro pfisti rok vychazi
Nachodska Prima sezéna na termin od 1.
do 4. kvétna, kdy pljde pouze o jeden vy-
ucovaci den a pak o svatek a vikend, coz
by pro vS8echny ucastniky mélo byt pfi-
jemnéjsi.

| kdyz provazi celostatni prehlidku stu-
dentského divadla nelehky osud, podle
pfitomnych porotcti se kazdym rokem
zvedd Uroven predstaveni. Nabizim struc-
né seznameni s letoSnim programem, do
néhoz bylo zafazeno celkem ¢&trnact sou-
bor(.

Ve stiedu 2. kvétna zah4jil soubor Pan
Chicitos s inscenaci hry Karla Capka

DS Tragacu, tragacu pfi ZUS Prostéjov:
Tragacu, tragacu...
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DS HOP-HOP, ZUS Ostrov:
Obrazy ze Zivota Acylpyrinka



R.U.R. Soubor z Olomouce pracuje pod
vedenim Magdy Johnové-Veselé a ¢leno-
vé souboru stale pribézné seskrtavaji na-
rony text. Za zminku stoji scéna, kterou
navrhl Radomir Vesely. Jde o dvoumetro-
va obdélnikova plexiskla, kterd vytvareji
predél jevisté. V predstaveni je vyuzivano
pravé tohoto materiadlu a reakci se svét-
lem nebo lidskym télem dochazi k neob-
vyklym obrazdim. Toho by se mozna dalo
vyuzit jeSté vic, nutna je vSak uplna tma,
ktera je malokde uskutec¢nitelna. Druhé
predstaveni prvniho dne patfilo souboru
NAZABITI z Brandysa nad Labem. Vedou-
ci souboru Irina Ulrychova méla nelehkou
praci s konverzac¢ni komedii Oscara Wil-
dea JAK JE DULEZITE MITI FILIPA, kterou
se pokusila pretvofit na komedii situacni.
Soubor se trochu zalekl velkého prostoru,
na ktery neni zvykly, a tak se predstaveni
mirné topilo na dné jevisté. Treti, posledni
stfedeéni predstaveni probéhlo v zafi ref-
lektoru, tedy jedné jediné baterky. Soubor
LI-DI z Liberce navazal na lofiskou Zastav-
ku dalSi ¢astecné nonverbalni autorskou
inscenaci LAMPA. Z postavy Lampy se
nakonec vyklube pacient psychiatrické Ié-
¢ebny, ale jednotlivé scénky, kde se pred-
stavi ostatni pacienti, nemaji zddné pro-
pojeni.

Druhy divadelni den, ¢tvrtek 3. kvétna,
“rozjel” soubor Spoust z Jihlavy. Pod rezij-
nim vedenim Jakuba ékrdly vytvoril sou-
bor divadelni tvar KDYZ PAN POKOUSE
SVEHO PSA, zaméieny proti telenovele,
tedy, proti vS§em telenoveldm. Inscenace
vznikala z dilny, kterou ved| Jakub Skrdla
na krajské prehlidce loni v Jihlaveé. Slo
o pohybovou zalezitost, jejiz aktéfi byli
opravdu vyborné vybaveni. Do predstave-
ni zakomponoval rezisér v§e, co v semina-
fi vzniklo, coz bylo paradoxné na Skodu,
a tak celek pusobil “preplacané”. Nékdy je
mozna dobré zfict se nékterych napadi
pro jasné a zretelné smérovani. Soubor
Samé vody prekvapil nejednoho divaka,
protoze az po nékolika minutach hrani si
lidé v hledisti zacali uvédomovat, Zze véc
neni nijak pfipravena a ze CEKANI NA
ALBERTA je absolutni improvizace, tvore-
na pétici improvizatord, z nichz jeden sedi
za klavirem a urcuje Zivou hudbou tempo-
rytmus a naladu hry. Soubor ptavodné tvr-
dil, Ze predstaveni méa nékolik kapitol a né-
ktera zachytna mista, aby se porotci na
krajské prehlidce nezalekli Uplné improvi-
zace, ale v Nachodé se ukazalo, Zze tomu
tak neni. Samé vody z Cernosic se ale ne-
musely ni¢eho takového obavat - nakonec
se predstaveni objevilo na programu Ji-
raskova Hronova. Vice nez divadelni hru
pfedvedla trojice chlapct z LDO ZUS Hlu-
¢in pod vedenim Lenky Jaborské hru jako

takovou. Hrali si s textem Jana Wericha
CHLAP, DED, VNUK, PES A HROB. Sou-
bor neusiloval o nic jiného nez pravé
o hru aktéra s textem a pohybem a pravé
to se jim zadafrilo s jedinym kusem prakti-
kablu a jednou backorou se psi podobou.
V odpolednich hodinach predvedl| diva-
delni soubor Bruncvikové ze Svitav spo-
le¢né s Janou Mandlovou sv(j pokus o di-
vadlo ve vychové v plavodné rozhlasové
hfe MiloSe RejnySe URHAMLET. V této
rozporné prijaté inscenaci jde o komuni-
kaci s divaky, ta ale v nékterych pfipa-
dech pusobi ponékud nasilné. Podle
vSech informaci je soubor zvykly hrat ma-
ximalné pro dvé tridy stfednich Skol, tak-
ze zde doslo k neobvyklé pfevaze divaku
a u poloviny z nich k nevlli aktivné se
Ucastnit.

Treti den zacal na ¢as diky ochoté sou-
boru z prostéjovské ZUS, ¢tyfem divkam,
které misto souboru z (vlesk\’/ch Budéjovic
nastoupily na jevisté uz v pul devaté rano.
V inscenaci TRAGACU, TRAGACU dévéa-
ta spole¢né s Hanou Kotyzovou nadherné
propojila lidovou poezii ze sbirky Ldska
a smrt se sou&asnosti. Soubor Cara pres
rozpocet mezitim dorazil a odehral svou
inscenaci AT ZIJi VSICHNI KRASNI
CHLAPI. Jde o autorsky text jedné clenky
souboru, pfibéh matky, ktera pfisla o man-
zela, a dvou dcer. Jedna z nich najde
matcéin denik... Jevistni provedeni vSak bo-
huZel puasobilo absolutné nepoucené
a zmatené. Divadelni soubor Domino
z Pelhfimova pfivezl do Nachoda SNE-
HURKU, presnéji fec¢eno - jak to vypada,
kdyz se Snéhurka i kralovna stanou mat-
kami... Byla zde vidét jasnd inspirace diva-
dlem Minor, kde zpracovali Snéhurku
napadné podobnym zptsobem (Pelhfi-
movsti méli napriklad stejné feSené zrcad-
lo - postavu v kozeném obleku s note-
bookem na krku). O propojeni Ondreje
Sekory a Jana Amose Komenského se
pokusil soubor SOK z Gymnazia Jana
Keplera z Prahy v inscenaci FERDA
S BROUKY V LABYRINTU LOUKY, ale toto
nesrozumitelné propojeni nemélo Sanci
se prenést do divackych fad. Hostem pre-
hlidky se stal polsky soubor Scena 2,
Kwydzin s inscenaci AT ME NEKDO
STIPNE. A v odpolednich hodinach pfily
na fadu SNY divadelniho souboru Studio
Ddam z Brna v rezii Evy Talské, ktera po-
mohla skuteéné sny aktér( pfevést do di-
vadelniho tvaru.

Posledni den prehlidky, v sobotu
5. kvétna, jsme se diky souboru HOP-HOP
z Ostrova a lrené Konyvkové vratili tak
trochu v Case, a to do roku 1996, kdy
vzniklo pfedstaveni OBRAZY ZE ZIVOTA
ACYLPYRINKU. Skupinu tehdy malych
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klukii mame moznost sledovat diky pro-
jekci, a pred platnem se odehrava témér
navlas stejné predstaveni, jen aktérim je
o par let vic. Predstaveni vzniklo k vyro¢i
souboru HOP-HOP a nikdo necekal, ze se
octne v Nachodé.

Celou letosni prehlidku studentského
divadla zakong&il DS ZUS Liberec s autor-
skym predstavenim RELAXACNI SVETY,
v némz se soubor spole¢né s LukaSem
Horackem zabyval dnesni dobou, véénym
spéchem, touhou po penézich a v nepo-
sledni fadé také médii.

Po nich probéhl posledni rozborovy se-
minaf a v 16 hodin slavnostni vyhlaseni,
na které bohuZel nedorazil Zzadny divadel-
ni soubor, protoze vétsina ucastnik( byla
z daleka a dom se i tak dostali vSichni za
noci.

MozZna by stélo za to zakoncit Celostat-
ni prehlidku studentského divadla zvlast,
rovnou pfi poslednim rozborovém semi-
nafi...

Nesmim opomenout nékolik tematic-
kych dilen (improvizace, tanec, africké
bubny, literarni dilna aj.) pro ucastniky Na-
chodské Prima sezény.

T¥i porotci - Dominika épalkové ze ZUS
Trutnov, Josef Tejkl z Divadla Jeslicky
v Hradci Kralové a Jozef Krasula, slo-
vensky rezisér divadla v Partyzanském, -
svédomité zhlédli vSechna predstaveni
a kazdy den se potkali se soubory na roz-
borovych seminafich spole¢né s Blankou
Sourkovou, taneéni choreografkou, ktera
vzdy byla pfipravena vyjadfit své pocity
k pohybové strance.

Jeden z pfispévkl na letosni konferen-
ci o dramatické vychové Dité mezi vycho-
vou a uménim na prazské DAMU rozpou-
tal Zhavou debatu pravé o studentském
divadle jako o problematice, kterou je nut-
né opravdu fesit. Z pfispévku vyplynulo,
ze se studentskym divadlem nikdo syste-
maticky nezabyvd, a metodika student-
ského divadla tudiz chybi a Ze by bylo tie-
ba vzdélavat vedouci stfedoSkolskych
souborl. K tomu je ale nutné, aby o to sa-
motni vedouci méli zajem.

Na druhou stranu z nazvu studentské
divadlo pro mne vyplyva, Ze si studentské
divadlo “délaji” studenti sami, jde o vypo-
véd' lidi v urcitém véku. O velice osobni,
tedy kifehkou zaleZitost, ke které se snad
ani metodicky pfistupovat neda. Mozna je
problém jen v nedokonalé terminologii
oboru, kde mé jit na misto “studentského”
divadla o “stfedoSkolské a ucnovské” di-
vadlo nebo “divadlo se studenty”...

Jak fikda ma kamaradka Slavka, Zivot je
zaroven jeden z nejkrasnéjsich, a tak i pre-
hlidka studentského divadla by se mohla
krasné vyjimat mezi prehlidkami...
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inspirace

Vybér Titerarnich
predloh pro praci
se stredosSkolaky

Michaela LaZanovéa, Katefina RezniCkovd, Jaroslava Sykorova

Pojmenovani pro vékovou skupinu, kterou
se chceme zabyvat - adolescence (mezi
15. a 20. - 22. rokem Zivota), je odvozeno
od latinského slova adolesco = dospivat,
vyvijet se, vzmahat se, silit, mohutnét. Jde
o obdobi télesného i osobnostniho zrani
¢lovéka, pficemz je zndmo, Ze divky vstu-
puji do tohoto obdobi o néco dfive nez
chlapci. Konec tohoto obdobi lidského Zi-
vota je obtizné stanovit.

Adolescence ovSem nebyla vnimana
jako relativné samostatné obdobi Zivota
odjakziva a dokonce ani neni v kazdé kul-
tufe vymezovana. V nasSich podminkach ji
zname od 19. stoleti - divky se vdaly,
chlapci prevzali hospodarstvi. Dnes se pl-
né zralost a zodpovédnost posunuje vys,
do obdobi, které odpovida véku, kdy mla-
di lidé studuji na vysoké Skole.

V adolescenci se vyrazné méni fyzio-
gnomie. S tim souvisi neustalé sebepozo-
rovani, hlidani se, vlastni télo je predmeé-
tem pozornosti vice nez v puberté, nékdy
Ize zaznamenat az hypochondrickou in-
tenzitu pozornosti k vlastnimu télu.

Velmi vyrazny je i rozpor mezi roli a sta-
tutem - od dospivajicich se uz o¢ekava od-
povédné postaveni (role dospélého), zaro-
ven se ale predpoklada poslusnost (status
nizky, détsky).

Pubescent ovlada vsechny zakladni
mysSlenkové obraty pro dusevni praci - pro
védecké mysleni; adolescent mysli rychle-
ji, spolehliveji, zkusengéji, jeho abstraktni
mySleni je v takovém rozletu, Ze ho néazor-
né vyjimka s mnozstvim konkrétnich pfi-
klad muze obtézovat (chce pojmy, nikoliv
obrazy) - to se tyka spiSe nadanéjsich je-
dincu a jen nékteré studijni latky, klesé zi-
vost vnimani a predstav.

Neda se tvrdit, Ze adolescent je na vr-
cholu inteligence, ale pfiblizil se tomuto
vrcholu natolik, Ze je v kazdé diskusi rov-
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nocennym partnerem svych rodic¢a a uci-
tell (a casto je predci), jeho Gsudky jsou
rychlé, bystré, originalni, pfimocaré, ale
Gasto také ukvapené; pfi feSeni problému
se dospivajici nespokojuje jen s jedinym
feSenim, uvaZzuje o alternativach; je scho-
pen vytvaret domnénky, které nejsou
opreny o realnou skute¢nost, jsou pouze
mozné; dokaze myslet o mysleni.

Adolescent ma neustéalou potiebu dis-
kutovat. Potfebuje samotu, ale diskuse
jsou dulezité k feseni otazek smyslu Zivo-
ta. Je vaSnivym c¢tenarem; dnes vSak cet-
bé konkuruje film, televize, pocitace.

Adolescent dozrava k vaznému drama-
tu - nevyzaduje happy end a sentimentali-
tu, zajimé ho Zivotni pravda. Rozhovory
o zhlédnutém predstaveni jsou bouflivé
a trvaji dlouho. Adolescenti se velmi radi
se vzivaji do roli (divadelni prace je na
stiednich Skolach oblibenou ¢innosti) -
pomaha jim to pfi hledani Zivotni role. Dal-
Sim velkym tématem adolescent je sebe-
vzdélavani.

Adolescent se dovede zajmim véno-
vat naplno. Aktivni zajmy z adolescence
maji vyznam pro dalsi Zivot.

Co se tyCe sexuality, nastava polygam-
ni stadium sexualniho Zivota: adolescenti
Casto stfidaji partnery svych milostnych
her s védomim, Ze experimentuji.

V moralce je adolescent absolutista.
Chape, Ze obecné prospésné jednani
se muze stat nejvys$si normou, osobnim
zajmem, jemuz Clovék podfidi svij Zivot,
fascinuje ho prométheovska sebeobét
v zajmu lidstva. Adolescenti se stavaji “fa-
natiky pravdy”, “reformatory lidstva” atd.,
podle absolutnich norem soudi rodice,
pratele, autority.

Svar mezi rodiéi a dorGstajicimi détmi
je pro tento vék charakteristicky. Rodice
jsou casto obétmi kritiky. Ale konfrontaci

s rodi¢i a jejich hajeni si “"dospélé pravdy”
potfebuje adolescent ke svému vyvoiji - je
to dulezité stadium separaéniho procesu.
(Obvykle tento separacni proces kondi jiz
pfed 20. rokem obnovenim pozitivniho
vztahu k rodi¢im a jejich hodnotam.)

Adolescence je vrcholem osobniho z&-
pasu o identitu. Adolescent kolisa mezi
precerfiovanim svych schopnosti a meazi
pocity ménécennosti, hleda a ujasnuje si
svou sexualni a spiritualni orientaci (zkou-
§i Zit podle urcitych presvédcéeni: vyznava-
Ci j6gy. vegetarianstvi, zapfisahli ochranci
prirody, drogové experimenty...), buduje
svou vlastni identitu.

Cesta od détstvi k dospélosti je v nasi
kultufe dlouha. V kulturach se silnou tra-
dici nebo u pfirodnich narodl se praktiku-
ji (praktikovaly) rozmanité obrady vstupu
do dospélosti.

NABIDKA gITERARNiCH
INSPIRACI PRO PRACI
S ADOLESCENTY

Prace s adolescenty muze byt z vySe
uvedenych diivodd obohacujici i pro pe-
dagogy. Stfedoskoléaci jsou vasnivymi cte-
nari, mohou proto prispét svou c¢tenar-
skou zkuSenosti jak v dramatickém
krouzku, tak i ve vyuce. Nicméné ne vzdy
se s naruzivymi Ctenéfi setkdvame a ne
kazdé literarni dilo jimi donesené muze
byt podnétem pro divadelni ¢i dramatic-
kovychovnou praci ve vyuce ¢i v mimo-
Skolnim prostredi.

Ve volitelném seminafi na katedfe vy-
chovné dramatiky DAMU, ktery vedla Eva
Machkova, jsme se cely rok zabyvali stu-
diem nejriznéjsich pramend, z nichZ nase
trojice frekventantek sestavila tento text.



Pokud se c¢tenarim bude zdat, ze po-
znamky k jednotlivym literarnim dilam
jsou odlisné jak co do stylu, tak i co do
koncepce, je to dano tim, Ze jde o text tfi
autorek. Pokusily jsme se v tomto prehle-
du nabidnout moznosti, jak s texty praco-
vat, jak je uchopovat, zejména s ohledem
na praci se stfredoskolskymi skupinami.

Nabizime tedy maly exkurz do literarni-
ho davnovéku, jenz nebyva ¢asto v tomto
oboru predmétem zkoumani a inspiraci
pro divadelni praci.

Giovanni Boccaccio: Dekameron

Dilo v déjinach literarni historie jisté ne-
opomijené, ovéem otazkou zlistava nako-
lik byva pouhym predmétem Skolniho vy-
kladu a kdy studenti tento obsahly svazek
vezmou do rukou a prostuduji (a nejen
studenti!). Pfitom jde o dilo inspirativni,
které nabizi celou fadu moznosti pro dra-
matickovychovnou praci, zejména pro
praci jevistni - divadelni.

Ze Skolnich lavic si jisté pamatujeme
rdmcovy pribéh: Deset postav (sedm Zen
a tfi muzi) utikaji z Florencie pfed moro-
vou nékazou. Po deset dni se schovavaiji
mimo mésto, v palacich nedaleko Floren-
cie, a béhem odpoledni siesty si vypravéji

pribéhy. Kazdy den ma své téma a pro to-
to téma musi kazdy z uprchlik(l vymyslet
a prevypraveét pribéh. Ramec jako takovy
muze slouzit jako namét pro zdivadelnéni.
Mezi uprchliky se odehravaji urcité vztahy,
ty jsou vS8ak pouze naznacovany; bylo by
zajimavé pokusit se jednotlivé postavy
(Pampinea, Fiammetta, Filomena, Emilia,
Lauretta, Neifilie, Elisa, Pamfilo, Filostrato,
Dioneo) vystavét, vdechnout jim divadelni
zivot a jejich pfibéh rozehrat: Od uGtéku
z pekla (Florencie, v niz umiraji lidé, kde je
smutné, zatuchlé) do raje (palace, kde
hledaji uprchlici azyl). Dale muze tento ra-
mec, zejména jeho Uvodni ¢ast, vénujici
se popisu hrdz spojenych s morovou na-
kazou, slouzit jako podklad pro praci v ho-
dinach déjepisu ¢&i literatury, aby si stu-
denti mohli vytvofit obraz doby, v niz toto
svétoznamé dilo vzniklo, a tfeba i poopra-
vit leckdy zkreslenou predstavu o stfedo-
véké spolecnosti.

P¥i Cetbé Dekameronu jsme v poznam-
kadch neustdle odkazovani ke skute¢nym
historickym udalostem, ¢ehoz by jisté rov-
néz mohlo byt vyuZito pfi vyuce zejména
déjepisu. Z dalich vyudovacich predmétt
je mozno vzit do hry zemépis a porovnat
cestovani a znalosti Zemé v tomto obdobi
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a dnes (zména méfitek) a procestovat tak
oblasti Stfedomofi (ltalie, Kréta, Korfu,
Rhodos, pobrezi Afriky). Cela fada pribéhi,
jez ¢teme v Dekameronu se vyskytuje Can-
terburskych povidkach, v pribézich Tisice
a jedné noci, ¢i dokonce v keltskych béjich.
Je tedy ziejmé, Ze autorskd prava v té dobé
nebyla nijak vyZzadovana, tfreba by i tato
skute€nost mohla slouzit jako namét pro
praci v zakladech spolecenskych véd ¢&i
v jiném predmeétu, ktery se zabyva dodrZzo-
vanim prava a povinnosti jednotlivc(.

Pribéhy Dekameronu jsou samostatny-
mi jednotkami, mohou se tedy nabizet pro
divadelni zpracovani jednotlivé &i je moz-
né vybrat nékolik pfibéht a ty propojit, na-
priklad tematicky, jak nabizi predloha, &i
zanrové (humor, tragika...), ¢i za pomoci
postav (pfibéhy, v nichZ vystupuji mnisi,
rozverné manzelky, vérné manzelky...).

Jednotlivé pfibéhy nemaiji konkrétni na-
zvy, ale jsou uvedeny vétou nebo sou-
vétim, které je vlastné shrnutim celého pfi-
béhu. Mohou tedy c¢tenafi slouzit jako
orientace v tom, ktery pfibéh by jej mohl
bavit a ktery by radéji mohl preskocit. Rada
pfibéht se v pribéhu Getby vraci, nicméné
hrdinové ¢i prostredi ¢i konkrétni podmin-
ky zapletky jsou vzdy pozménény, nikdy
nenajdeme naprosto identické pribéhy.

Pri Cetbé jednotlivych povidek jsme
méli predstavu loutkového divadla propo-
jeného s zivymi herci, protoze nékteré pri-
béhy jsou na divadle nehratelné - myslim,
ze ani profesionalni herci by si na takové-
to kousky netroufli; proto nam kombinace
loutky s zivym hercem pfipadala mozna
a divadelné schlidna.

Jak uz bylo uvedeno, kazdy den vypra-
véni ma urcené téma, jez zadava “vladar”,
“kral” daného dne. V den prvni je vSak na-
mét neurcéen, nebot “vladarka” Pampinea
necha kazdému vypravéci volné pole pU-
sobnosti. Druhy den se pod vladou Filo-
meny vypravuje o lidech, které sice po-
stihly rdzné nehody, ale nakonec to s nimi
dopadlo dobre. Treti den kralovna Neifilie
urcila téma o lidech, ktefi svou obratnosti
dosahli né¢eho, po ¢em touzili, nebo zis-
kali to, o¢ predtim pfisli. Cvltvrty’/ den Filost-
rates rozkazal vypravét o lidech, jejichz
laska vzala nesStastny konec. Paty den
“vladarka” Fiammetta stanovuje téma vy-
pravéni o milencich, jejichz laska se po
raznych strastech docka stastného konce.
Béhem Sestého dne se pod vedenim Elisy
vypravi o téch, ktefi se stali Gtokem vtipu,
ale dokazali jej odrazit nebo se vyhnuli ne-
bezpedi ¢i hanbé. Béhem sedmého dne
vlddne Dioneo a ten zadava vypravéni
o taSkafricich, které provedly Zeny, aby
obalamutily své manzely. Lauretta vliadky-
né osmého dne rozkaze vykladat pribéhy
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o Sprymech, které denné tropi Zena muzi
¢i muz Zzené nebo muzi jeden druhému.
Devatému dnu vlddne Emilia, ktera neur-
C¢uje téma, kazdy vypravi, co se mu libi.
Poslednimu dni panuje Pamfilio a vypra-
vuje se v ném o lidech, ktefi vykonali néco
skvéle ve vécech lasky ¢&i jinych.

Z konkrétnich pfibéha, jez povazuji za
vtipné ¢i jinak vhodné pro divadelni praci,
vybirdm nékteré. Jsou to pribéhy Zanrové
nesourodé, ale domnivam se Ze jsou nos-
né a ze jsou vhodné pro dramatizaci ¢i pro
Skolni (strukturované) drama:

- Den prvni, pfibéh &tvrty: Jeden mnich
upadne do hfichu, za ktery zasluhuje nej-
tezs/ trest, ale unikne trestu, jeZto vtipné
vytkne svému opatu totéz provinéni.

- Den druhy, pfibéh desaty: Paganino
z Monaca unese manZelku Ricciarda di
Chinzica - a ten, kdyZ se dovi, kde chot je,
vydd se posléze za ni, sprateli se s Pagani-
nem a Zada ji od ného nazpét. Paganino
slibi, Ze mu ji vrati, bude-li i ona chtit - ona
se vSak s muZem vratit nechce a po Ricci-
ardové smrti se stane Paganinovou chot/.

- Den treti, pfibéh prvni: Masetto
z Lamporecchia se stavi némym a stane
se zahradnikem v jednom Zenském kiaSte-
fe, kde se jedna reholnice pres druhou
snaZi, aby s nim leZela.

- Den treti, pfibéh druhy: Podkoni lezi
s manZelkou kréle Agilulfa, coZ Agilulf mic-
ky pozoruje; nalezne celedina a ostiiha ho,
ostrihany vsak ostriha vsechny ostatni,
a tak se vyhne pohromé.

- Den tfeti, pfibéh osmy: Ferondo poZije
Jistého prasku a je pohrben jako mrtvy.
Opat ho vytahne z hrobu, uvrhne do Zala-
fe, namluvi mu, Ze je v oCistci, a doprava si
s jeho Zenou. Ferondo posléze vstane
z mrtvych a vychova syna, jefZ zplodil opat
s jeho manZelkou, jako viastniho.

- Den ¢&tvrty, pribéh prvni: Tankréd, kni-
Ze salernsky, zabije milence své dcery
a posle ji jeho srdce na zlaté misce. Jeho
dcera na né nalije otrdvenou vodu, vypije ji
a tak zemre.

- Den paty, pfibéh desaty: Pietro z Vin-
ciola odejde kamsi na veceri a jeho pani si
pozve mlddence. Kdyz se Pietro vrati, skry-
Je milého pod kukani a Pietro ji vypravuje,
Ze byl v domé Ercolanda, s nimzZ vecerel,
nalezen mladik, jejz tam vpustila Ercolan-
dova manZelka. Pietrova pani manZelku Er-
colandovu hani, ale tu nanestést/ Slapne
osel tomu, jenZ je schovdn pod kukani, na
prsty. Ozve se vykrik, Pietro beZi ke kukani
a spatii mladika. Tak sezna Salbu své man-
Zelky, ale Zijje s ni dal ve shodé, protoZe je
sam zkaZeny.

- Den Sesty, pribéh sedmy: Manzel pri-
stihne svou chot Filippu s jejim milencem;
vola ji pred soud, ona se vSak pohotovou
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a rozmarnou odpovédi osvobodi a zptsobi
zménu zakona.

- Den sedmy, pfibéh druhy: Peronella
ukryje pred chotém, vracejicim se domd,
svého milence do sudu, ktery jeji manZel
pravé prodal, a choti namluvi, Ze uZ jej pro-
dala komusi, kdo viezl dovniti; aby se pre-
svedcil, zda je v poradku. Mladik vyleze ze
sudu, da jej manzelem vycistit a pak si jej
dopravi domda.

- Den sedmy, ptibéh devaty: Lydia,
manZelka Nikostratova, miluje Pyrrha
a ten, aby ji mohl uvérit Zada na ni tri vé-
cl, jeZ ona vesmeés udeéla; krom toho uZijje
s nim rozkoSe v piitomnosti Nikostrata
a pak choti namluvi, Ze to, co vidél, neni
pravda.

- Den osmy, ptibéh paty: 7/ florentsti
mladici stahnou jednomu sudimu z Marek
kalhoty, a to prave ve chvili, kdy sedri na la-
vici a soudl.

- Den devaty, pribéh prvni: Pani Fran-
cesca, kterou miluje jisty Rinuccio a jisty
Alessandro, ackoli ona sama nemiluje ani
toho, ani onoho, pfiméje jednoho, aby vie-
z/ do hrobky a délal mrtvého, a druhého,
aby ho jako mrtvolu z hrobu vytahl: a jeZto
ani jeden, ani druhy nedojdou k Zddouci-
mu cili, obratné se jich tak zbavi.

- Den devaty, pribéh treti: Mistr Simon
na naléhani Bruna, Buffalmacca a Nella
namluvi Calandrinovi, Ze je téhotny, ten
Jim da na léky kapouny a penize a posléze
se uzdravi bez porodu.

- Den devaty, pribéh Sesty: Dva mladici
nocuji v jedné hospode, jeden si lehne
k dceri a k druhému si nahodou prilehne
Zena hostinského. Ten, jenZ leZel s dcerou,
lehne si pak k jefimu otci a povi mu vse,
domnivaje se, Ze to rika svému druhu. Vz-
nikne z toho pozdvizeni, naceZ manzelka
hostinského pozna svij omyl, lehne si
k dceri a vse nékolika slovy urovna.

- Den desaty, pribéh desaty: Na prosbu
svych poddanych, aby se oZenil, jak se mu
libi, vezme si markyz ze Saluzza za Zenu
dceru rolnika a ma s ni dvé déti. Za néjaky
¢as Ji oznami, Ze je dal zabit Ze ho omrze-
la a Ze si vezme jinou manZelku. Povold
svou dceru, jako by to byla jeho chot,
a svou manZelku vyZene v koSili. KdyZ zjis-
ti, Ze je trpéliva, at se déje cokoli, uvede ji
opét do svého domu. Ma ji pak jesté rade-
Ji, ukaze ji jeji vyrostlé déti, ctf ji jako mar-
kyzu a kazZe, aby i ostatni ji tak ctili.

Pfibéhli vhodnych k divadelni praci by
bylo mozné jmenovat jisté jesté celou fa-
du, ale jak bylo fe¢eno, jde pouze o navr-
hy a naértnuti obsahu a naznaceni moz-
nosti dalSi prace.

Pfistoupime k textu, ktery je ve své
podstaté co do kompozice podobny, ale
pochazi z jiného kulturniho prostredi.

Geoffrey Chaucer: Canterburské povidky

Canterburské povidky jsou vrcholnym
dilem vézeného anglického kralovského
Urednika, diplomata a spisovatele Geoffrey-
ho Chaucera. G. Chaucer pochazel z bo-
haté obchodnické rodiny, svoji kariéru ale
spojil s kralovskym dvorem, u kterého
zastaval nékolik vyznamnych Gfadua (vedl
napriklad ¢asto tajnd diplomaticka jed-
nani v ciziné). Jeho literarni dilo, zpocatku
psané zcela v intencich tehdejsi bézné
stredovéké literarni produkce (napf. Ptaci
sném, Troilus a Kressida nebo Legenda
o dobrych Zenach) bylo hodné ovlivnéno
italskymi autory, predevS§im Dantem
a Boccacciem.

Canterburské povidky napsal, Ci lépe
feceno rozepsal ke konci svého Zivota
(z cca 120 planovanych jich vzniklo jen
24). Ramec jeho dila, ktery tvofi popis
skupiny poutnikd z Londyna do Canterbu-
ry ke hrobu svatého Tomase Becketta a je-
jich dohoda, Ze si budou navzajem vypra-
vét pribéhy, aby jim cesta lépe ubihala,
umoznil Chaucerovi propojit povidky nej-
raznéjsSino charakteru i zanru od hrdin-
skych pres koSilaté az po mravoucné. Az
na dvé jsou vSechny ve versich - Chaucer
se snazil kazdou sepsat ve stylu odpovi-
dajicim jejimu vypraveéci -, pficemz pouzil
fady rdznych meter i rymovych schémat.

Pro ¢eského ¢tenére je toto Chaucero-
vo dilo nejdostupnéjsi ve dvou variantach.
S originalem ho lépe sezndmi nékolikrat
vydany vybor Frantiska Vrby (napf. z roku
1953), ve kterém prekladatel alespon
strué¢né charakterizuje a shrnuje i neprelo-
zené povidky. Mdme ov§em také mozZnost
sadhnout po prozaickém prevypraveéni Ele-
anor Farjeonové, které vyslo v prekladu
Hany Skoumalové. Protoze je tato Uprava
uréena détem a dospivajicim, fadu povi-
dek zkratila a také z nich vypustila vSech-
ny choulostivéjsi pasaze.

Uvodni prolog se vénuje predstaveni
jednotlivych aktér. Poutnik( je celkem
devétadvacet, objevuji se mezi nimi nej-
raznéjsi predstavitelé predevsim stredni-
ho stavu (kupec, Safaf, mlyna¥, student)
nebo vyssiho stavu (rytif, abatyse). Presto-
ze je kazdému poutniku vénovano jen par
versu, jejich charakteristiky mnohé vypo-
vidaji o rozvrstveni tehdejsi spolecnosti
i o raznych stereotypech vnimani jejich
jednotlivych ¢lend. Uvodni text by se pro-
to mohl stat inspiraci pro interni praci vé-
nované stiedovéké spole¢nosti napf. v ho-
dinach déjepisu.

Jednotlivé povidky jsou také ¢asto uve-
deny vlastnim prologem, nékdy i znaéné
rozsahlym, ve kterém dostavaiji slovo sami
poutnici, ktefi ho nékdy vyuzivaji k detail-
néjSimu dokresleni vlastni osoby, jindy zas



tfeba k invektivdm na adresu predchoziho
fe€nika nebo néjakého tradi¢niho rivala
svého stavu. Material, ktery by mohl inspi-
rovat dramatizaci, nabizi zejména “Prolog
Zzeny z Bathu”, kterd pomérné obsahle li¢i
problémy se svymi péti manzely (staré
a bohaté ovladala odpiranim manzelskych
potéSeni a neustalymi vycitkami, mladé-
mu studentovi spaélila jeho ucené knihy)
nebo "Odpustkarav prolog” s podrobnym
vyli€enim jeho pokryteckého obchodova-
ni se svatymi ostatky.

Co se tyce vlastnich povidek, jsou, jak
uz bylo vySe zminéno, velice rozdilné, vét-
Sina z nich ovSem nabizi néjaky sevieny
pfibéh, at uz humorné, tragicky nebo po-
hadkové ladény, a Ize si je tedy predstavit
i na jevisti. Humorné povidky se ale hodi
jako podklad pro jevistni praci spi$ se star-
Simi studenty, jejich vtip je vétSinou dosti
hrubozrnny.

Drsny humor nabizi napftiklad “"Povidka
plhondiho”, ve které nemocny zavaze pfi-
sahou Zebravého mnicha, vymahajiciho
za modlitby dar pro svij fad, Ze se o néj
spravedlivé rozdéli se svymi bratry. Do na-
stavené ruky mu ovSem misto zlata Ci jiné
vzacnosti nadéli fihnuti.

Reprezentantem humoru koSilatého,
muze byt napf. "Mlynafrova povidka”, ktera
vypravi o tesarovi, jenz velmi Zarli na svou
mladou Zenu. Tu chce svést student Miku-
148, a tak namluvi tesafi, Ze bude konec
svéta spojeny s potopou, pfed niz se ma-
Ze zachranit jen tak, Ze se necha povésit
v dizi na tram na puadé. Jejich sblizeni
komplikuje také zamilovany kostelnik Ab-
solén, nechybi tu ani motiv libani zadnice
misto obdivované Zeny.

Podobny motiv podvadéni zarlivého
manZzela nabizi i "Kupcova povidka”, ve
které mlada Zena podvadi svého slepého
muze s jeho panoSem. KdyZ se muzi nahle
vrati zrak, nacapa je in flagranti v koruné
hrusky. Zena se viak vymluvi, Ze zapas
s muzem na stromé ji byl doporucen jako
nejlepsi 1ék na slepotu a, jak vidno, fun-
guje to. "Safarova povidka” zase vypravi
o mlynafi, ktery svym zakaznikim krade
mouku. Kdyz se ho dva studenti snazi pfi
mleti pohlidat, odezene jim koné, aby je
museli hledat v mokfinach. Studenti se
mu ale vzapéti pomsti - protoze koné na-
jdou az naveder, musi u mlynéare prespat,
v noci se pak jeden vyspi s jeho dcerou,
druhy pomoci triku s pfesunutou kolébkou
s jeho Zenou. Ve kondi velkou rvackou.

Dalsi povidky nabizeji naméty tykajici
se lasky ponékud vaznéji. Napfriklad v “Po-
vidce oxfordského studenta” vklada G.
Chaucer studentovi do ust vypravéni
o hrabéti a chudé Griseldé, které zpraco-
val také Dante nebo Boccaccio. Hrabé

v ném neustale zkousi lasku své plavodné
chudé, ale krasné Zeny - nejprve ji sebere
dceru, pak i syna, tvari se, jako by je dal
tajné zabit, pak ji polonahou vyhodi zpét
do rodné chatrée a k dovr$eni vieho ji na-
konec povola zpét jako hospodyni, kterad
ma pripravit jeho novou svatbu s mladou
nevéstou. Kdyz toto vSe prestane bez sliiv-
ka odporu, prozradi ji, Ze to je jejich dcera,
kterou, stejné jako syna, tajné vychovava-
la jeho teta. Trpny Griseldin postoj muaze
byt jisté také inspiraci a motivaci interni
prace na téma postaveni ¢i ideal Zeny ve
stfedovéké spolecnosti.

Podobny, dnesni divky snad provokuji-
ci, pohled na Zeny (opét kromé materialu
pro dramatizaci) nabizi také "Povidka Zeny
z Bathu”, ktera vypravi povést z doby kra-
le ArtuSe: mlady rytif je odsouzen k smrti
a kralovna ho zachrani pod podminkou, Ze
ji do roka odpovi na otazku, po ¢em Zeny
nejvic touzi (podle G. Chaucera a jeho
soucasnikl touzi ovladat muze a poroucet
jim). Odpovéd mu poradi az oskliva babi-
ce, kterou si na oplatku za zachranu svého
zivota musi vzit. Kdyz obstoji v jeji zkous-
ce charakteru, proméni se v mladou
a krasnou vilu.

Ctnostnou zenskou hrdinku naopak vy-
kresluje “Statkarova povidka”, v niz statkar
spolupoutnikim vypravi pfibéh o vérné
Dorigené, kterou pronasleduje svou laskou
pano$ Aurel. Tomu Dorigena po jeho nalé-
hani slibi, Ze bude jeho, az on odstrani bre-
tanské utesy. Kdyz to Aurel s pomoci méa-
ga na kratkou dobu dokaze, Dorigena se
chce zabit. Jeji manzel, zastance neporusi-
telnosti slibu, ji i pfes svou velkou lasku nu-
ti, aby splnila, co Aurelovi slibila. Aurel se
nakonec nad obé&ma manzeli ustrne
a sprosti Dorigenu jejiho zavazku.

“Odpustkarova povidka” nabizi k dra-
matizaci vypravéni s mravoué¢nym ténem.
Jeho "hrdiny” jsou tfi flamendfi, ktefi se ve
své zpupnosti rozhodnou pfemoci samot-
nou smrt. Cestou téZce urazi vetchého
starecCka, ktery jim poradi, kde ji maiji hle-
dat - posle je k zakopanému pokladu, kvu-
li némuz se pak vSichni tfi navzajem zlikvi-
duji.

Namét v podobném duchu muize po-
skytnout také “Fraterova povidka”, jejimz
hrdinou je bific, ktery pfi kazdé prileZitosti
hrabe velmi nevybiravym zplGsobem do
své kapsy. Za své bezohledné pocinani je
nalezité odménén - dabel ho odnese do
pekla.

Tisic a jedna noc

Dal$im materiadlem, ktery nabizi podob-
né typy textd, ale pochazi ze zcela jiné kul-
tury, je soubor lidovych pohadek, bajek
a anekdot z pochazejicich prevazné
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z arabského prostiedi, zndmy pod nazvem
Tisic a jedna noc. Tato sbirka vznikala vel-
mi dlouho, jeji zadklad pochazi dokonce
jesté ze starovéké Indie (zde ma puvod
predevsim samotny ramcovy pfibéh o pa-
novnikovi zklamaném Zenami a moudré
§ahrazéd) a sasanovské Persie, kde byla
poprvé sepsana sbirka nazvana Hazar af-
sana (Tisic vypravovani, ve skutecnosti
jich bylo necelych dvé sté, ale - jak uvadi
Felix Tauer v doslovu k patému dilnu sbir-
ky Tisic a jedna noc z roku 1975 - uz teh-
dy byly rozdéleny na tisic noci). V se-
dmém stoleti ovladli Persii Arabové, ktefi
pfijali za svou i jeji vzdélanost. Ti sbirku
podstatné rozsitili, predevsim o celé cykly
vypravéni o abbasovskych chalifech, ze-
jména o Harunu ar-Rasidovi, pridali také
mnozstvi milostnych a cestopisnych pfi-
béh( i desitky kratkych anekdot. Vyvoj
sbirky pokracoval i po dobyti Bagdadu
Mongoly, od 13. stoleti byla dale rozvijena
v Egypté, jeji definitivni podoba se ustalila
dokonce az v 16. stoleti.

Cv:esk\’/ ¢tenar ma témér tii desitky moz-
nosti, jak se s témito pfibéhy seznamit. Az
na vyjimky (preklady naseho predniho ori-
entalisty Felixe Tauera - osmidilné vydani
Kniha Tisice a jedné noci nebo pozdéjsi,
pétidilné vydani T7isic a jedna noc) se
ovSem jedna o vice ¢i méné upravené vy-
bory. Nebudeme zde samoziejmé zmino-
vat v8echny, uvedme proto na tomto mis-
té jen ty nejzndméjsi. Pro toho, kdo se
chce sezndmit s duchem i jazykem origi-
nalu a nema pritom Cas prokousavat se
mnoha svazky, nejlépe poslouzi vybor vy-
e zmin&ného Felixe Tauera Pravila Sahra-
zad (1955) nebo méné rozsahly vybér
Z pohddek Sahrazédinych (1948). Ten,
kdo hleda vyslovené pohadkové ladéné
pfibéhy uréené détem, by mél sdhnout na-
pfiklad po Pohddkach z tisice a jedné noci
Frantika Hrubina (1956) nebo po Sahra-
zdadinych nocich Vladimira Hulpacha
(1972). Nékam mezi tyto dva poly muze-
me zaradit prevypravéni Eduarda Petisky
Pribéhy tisice a jedné noci (1971).

Diky své rozmanitosti a rGznorodosti
nabizeji tyto pribéhy velké mnoZstvi na-
métl jak pro interni praci v hodinach pre-
devsim obc¢anské nauky, déjepisu ¢i litera-
tury, tak pro praci smétujici k néjakému
divadelnimu tvaru. Pro hodiny obcanské
nauky Ize hledat inspiraci napftiklad v fadé
povidek, které ilustruji néjaké pfrislovi ¢i te-
zi, platnou v islamském svété (napft. "O bo-
hatstvi a osudu”, ktera se snazi ukazat, ze
bez zasahu osudu, resp. bez Allahovy vile
¢lovék nic nezmuze), v jinych textech lze
zas naijit napfriklad dikazy o vztahu musli-
mu k vyznavacim jinych naboZenstvi.
V tomto sméru je velmi zajimava napfi-
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klad povidka "O krasné Marjam”, ve které
se kromé celkem tradiéniho vypravéni
o milostném trojuhelniku (podvadény
manzel - krdsna manzelka - milenec), kdy
se manzel, stary Zid, pokousi véemi zpl-
soby zabranit své Zené ve styku s milen-
cem, objevuji i zvlastnosti vztahu muslim
ke kiestantim i k Zidam (jako doklad toho-
to tvrzeni mGZzeme uvést napriklad epizo-
du, kdy jsou mnisi v klaStefe tak oslnéni
Marjaminou krasou, Ze si stavi v kostele
jeji sochu). Mnoho povidek pak mtze po-
slouzit jako podklad pro osvétleni vztahu
muslima k Zenam, majetku, k hygiené...

Naméta k dramatizacim poskytuji pfi-
béhy pomérné hodné, pribliZzme proto na
tomto misté jen par tipl vhodnych podle
naseho nazoru pro stiedoskolaky (z toho-
to divodu v nasledujicich fadcich nehle-
dejte zminku o nejznaméjsich pohadko-
vych pfibézich, jako jsou napfriklad ty
o Aladdinovi nebo Ali Babovi). Povidka
"0 hrbacovi” patrné slouzila Janu Weri-
chovi jako jedna z inspiraci pro jeho “La-
komou Barku”. Krejéi a jeho Zena si na ve-
Cefi pozvou vladcova SasSka, Zena ho
pfitom nestastnou nahodou udusi, takze
se pak snazi mrtvého téla néjak zbavit.
Odnesou ho nejprve domu k zidovskému
doktorovi, ten ho neStastnou nahodou
srazi ze schod, proto ho spusti sousedo-
vi (dozorci kralovské kuchyné) do domu,
ten ho jako domnélého zlodéje prasti, od-
nese ho na kraj trzisté, kde ho jesté zbije
kfestansky pisaf. VS§em hrozi poprava,
ze které se snaZzi vykoupit vypravénim po-
divuhodnych pfibéht. Dvorni 1ékaf hrbace
nakonec oZivi.

V povidce "O kupci ve mésté taskara”
pfijede titulni hrdina s nakladem vzacné-
ho dfeva santalu do mésta, kde se ho kaz-
dy snazi néjak oSidit a napalit. Nejprve mu
jeden taskar namluvi, Ze v jeho mésté ne-
ma santal Zddnou cenu a dohodi mu “vy-
hodny” obchod - odkup celého nékladu za
mirku (neni ale specifikovano ¢eho), dalsi
ho obvini z toho, Ze ho pfipravil o oko a na-
konec ho jina parta ve hie témér pripravi
o v8e, kdyz ho donuti zavazat se prisahou,
7e bud’ jim d& cely sv(ij majetek nebo vy-
pije more. Kupec se ale diky Stastné néa-
hodé ze v§ech nastrah vymani, kdyz v no-
ci vyslechne poradu vSech taskaru,
kterym jejich nacelnik odhali slaba mista
jejich Isti.

Pribéh "O kovari Basimovi” patfi do
cyklu vypravéni spojenych s postavou Ha-
rina ar-RaSida, sultana, ktery pry mél ve
zvyku chodit po Bagdadu v prestrojeni.
Ten se i se svym vezirem jednou vecer do-
stane k nezdvorakovi a hrubianovi Basi-
movi, ktery nezadda od Zivota nic vic, nez
aby si kazdy vecer dal porddné do nosu,
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a pred svymi navstévniky se holedba, Ze
tomuto jeho ritualu nemuze nic zabranit,
Ze si na néj vydéla za vSech okolnosti. Sul-
tan se ho rozhodne pozlobit, druhy den ra-
no nechd vyhlasit zakaz kovarské Zivnosti.
Basim si ale dokaZe poradit kazdy den -
jednou si penize na svou hostinu ziska ja-
ko pomocnik v laznich, podruhé jako fa-
leSny soudni povérenec a nakonec, s dre-
vénou Savli po dédeckovi, jako faleSny
velitel straze.

"0 Sindibadu Mofeplavci” mize nabid-
nout diky své struktufe - Sindibadové vy-
pravéni o jeho sedmi fantastickych
cestach - celou fadu ndmétu na divadelni
predstaveni i pro interni Skolni praci. V té
by se tento pfibéh mohl stat napfriklad za-
jimavou inspiraci k sledovani, jak literatu-
rou putuji nékteré motivy; pozorného cCte-
nare zde zaujme napfiklad epizoda, ve
které se Sindibad setkava s obrem lido-
Zroutem (v némz muizeme vidét inspiraci
homérovskym Polyfémem) nebo epizoda,
ve které moreplavec padne do rukou cer-
nocham, ktefi pfedkladaji svym zajatcim

zvlastni pokrm, ktery déla z lidi zvifata (ta-
dy bychom snad mohli najit ozvény Ho-
mérovy kouzelnice Kirké). Vétsina prevy-

pravéni ovSem Sindibadovy pfihody
ponékud uhlazuje - obvykle je kupfikladu
vynechana nebo silné upravena epizoda
jeho snatku na ostrové, na kterém je zvy-
kem pohrbivat do specialni jeskyné se
zemielym manzelem i jeho prezivs§iho dru-
ha. To se prihodi i Sindibadovi, ktery se
v jeskyni udrzi nazivu ponékud diskuta-
bilnim zplGsobem - zabije kazdého nového
zivého prichoziho ¢i prichozi a obere je
o jejich skrovné zasoby jidla a piti, coz
provozuje tak dlouho, dokud jeskyni nepo-
niéi zemétfeseni a on pak muze uprch-
nout. Dramatické pfihody a Sindibadova
setkani s fantastickymi bytostmi (napf.
s obrovskym ptakem Ruchchem, se zlym
Mofrskym starcem nebo s nevéficimi kfid-
latci) vSak nabizi kazda, i sebevétsi Gprava.

“Lstiva Dalila” nabizi pfibéh se silnou
zenskou hrdinkou, tedy namét, ktery jisté
pfi tradiéni divéi prevaze v nasich drama-
tickych krouzcich potési. Stafena Dalila



vyvadi za pomoci své dcery zlomysIné tas-
karské kousky, aby na sebe upozornila
chalifu a domohla se tak postaveni, jaké ji
jako vdové po hodnostéafi nalezi. Svym
duvtipem se dokaze dostat i ze znaéné
svizelnych situaci - nejen, Ze se ji poté, co
je dopadena, podafi strazim uprchnout,
ale dokaze je navic dokonce prodat jako
otroky chalifové zené.

O tom, Ze Zensky duvtip nelze podce-
novat, vypovida i anekdota “O muzich ve
skfini”. V ni mlada Zena hledd pomoc pro
svého zatéeného milence, vSichni hod-
nostari, od valiho po sultdna, ji pfislibi,
ovSem jen pod podminkou pfislibu spo-
le¢né noci. Zena to véem naoko prislibi,
necha si udélat specidlni skfin, do které
postupné vSechny zaletniky v hadrech za-
vie. A sama pak se svym milencem i jejich
drahocennymi Saty uprchne z mésta.

Ramaéjana, Mahabharata a dalsi pribéhy
z Indie

Dalsi namét, jenz pro praci se stredo-
Skolaky nabizime, jsou Pribéhy bajné In-
die, prevypravéni textd z indické literarni
pokladnice v podani Vladimira Miltnera
(Ramajana, Mahabharata, pribéhy spoje-
né s Buddhou a jeho naukou). Co se tyce
jevistni realizace téchto mytd, domniva-
me se, ze nosnych pfibéhd zde neni tako-
vé mnozstvi, spiSe by bylo mozné zdiva-
delnit urcéité pasaze nékterych baji.
Nicméné divadelné zajimavé je prostredi,
v némz se pribéhy odehravaji: kostymy
a hudbou pocinaje, nejriznéjSimi ritualy
konce.

Proto povazujeme tuto latku spiSe za
material vhodny k interni praci vénované
zkoumani odlidné kultury. Pfibéhy nabizeji
fadu inspiraci: hinduistické ndbozenstvi -
"Jak Kri§na Zil mezi pastyfti a pak zbavil ze-
mi zlého vladce”, "Co zazil dobrodruzny
kral Vikramaditja na svych toulkach”,
buddhismus - "Jak princ Siddharta dosahl
osviceni a stal se Buddhou”, "O ¢em vy-
pravél mnich Nagaséna s kradlem Milin-
dou”, postaveni Zeny ve spolecnosti -
"0 dobrych Paduovcich a zlych Kuruov-
cich a o bratrovrazedném boji”, “Jak od-
dana Savitri zachranila svého choté pred
bohem smrti”, svatebni ritualy - “"O odlou-
¢eni a opétovném shledani prince Dholy
a princezny Marua”, udél valecnika - "O Ra-
movi, jenz s vojskem opic a medvédi
dobyl ostrov Lanku a vysvobodil svou
krasnou Situ ze zajeti”, “O dobrych Padu-
ovcich a zlych Kuruovcich a o bratrovra-
zedném boji”, “O Kautiljovi, jenZz zabranil
vpadu Alexandra Velikého do Indie”, soci-
alni rozvrstveni spole¢nosti a spolecenské
tabu - “O nestastné lasce pastyre Randzhy
a pGvabné Hir”, mozna i podnéty k jazyko-

vému zkoumani: indo-iranské jazyky (zde
by bylo mozné pracovat s védami, daji se
najit transkribované - porovnani s prekla-
dem), mezi néz patfi i ¢estina: hledani po-
dobnosti - etymologické vyklady jmen (Sa-
vitri, Sita, Rama...).

Pro divadelni praci se nabizi nékolik
pfibéha.

Za dramaticky nosny povazujeme pfri-
béh o Savitri: "Jak oddana Savitri zachra-
nila svého choté pred bohem smrti”, pfi-
béh manzelky, ktera vi, Zze si bere muze,
a mUlZe s nim stravit pouze rok Zivota. Sa-
ma pochazi z nadherného palace, jeji muz
je v8ak vyhnancem, a prestoze je kralov-
ského puavodu, pfebyva se svymi rodici
v pralesni chatrci. Savitri vi, Ze v urcity den
si pro jejiho muzZe pfijde blh smrti. Ten
den doprovazi svého muZe do pralesa
a svymi pranimi a Isti boha odvrati od je-
ho Umyslu, ¢imz svého manzela zachrani.
Prolog je vénovan tématu predurcenosti
a nezvratnosti osudu - jde o pfibéh vérné
lasky. MGze zde byt nalezena paralela
s antickou baji o Orfeovi a Euridice, ovsem
s opacné zadanymi charakteristikami hr-
dina.

Za dal8i nosny text povazujeme Casti
pfibéhu o Ramovi: “O Ramovi, jenz s voj-
skem opic a medvédu dobyl ostrov Lanku
a vysvobodil svou krasnou Situ ze zajeti”.
Pfibéh je velmi déjovy, ale také dlouhy,
proto by asi bylo potreba jej zestrucénit: Ra-
ma ma byt kralem, ale je zrazen nevlastni
matkou, proto odchazi do vyhnanstvi. Je
pronasledovan zlymi duchy, vedenymi Ra-
vanou, ktery chce ziskat jeho manzelku Si-
tu a kterému se Unos podafi. Rdma pak
putuje na ostrov Lanku, aby svou Zenu za-
chranil. Na cesté se sprateli s opi¢im
a medvédim kralem, jejichZ vojska mu po-
mohou v bitvé o ostrov zvitézit a Situ
osvobodit. Rama ale Zenu zavrhne, pode-
zFiva ji z nevéry. Ona vSak dokaze, Ze je ne-
poskvrnéna a Ze Ramovi po celou dobu
véznéni zachovala vérnost.

A v neposledni fadé je tu pfibéh o krali
Vikramaditjovi: “Co zaZil dobrodruzny kral
Vikramaditja na svych toulkach”. Kral Vik-
ram ziskal od boha Ganési mozZnost pre-
vtélovat se do mrtvych tél a pozorovat
svét z jinych perspektiv: v podobé ptaka
loskutaka - pfibéh kradeze prstenu, ktery
ukradly dvé Zeny, opicaka - pfibéh vyvraz-
déni kralovskych opic a naslednad msta,
papouska - pfibéh chamtivé tanecnice
(v:ampa-bal'. Kazdy z pfib&hu, ktery Vikram
pozoruje z jiného téla, je uzavienou minip-
fihodou, vhodnou ke zdivadelnéni.

Nabizeji se zde i texty pro interni praci
ve Skolnim procesu, napfiklad v hodinach
osobnostné-socialni vychovy, zakladl so-
cialnich véd, déjepisu: "O ¢em vypravél
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mnich Nagaséna s kralem Milindou” je
text, ktery nabizi fadou filozofickych mys-
lenek spojenych s buddhismem, s nimiz
Ize pracovat jednotlivé, &i je uchopit jako
celek.

Z déjepisného uhlu pohledu povazuje-
me za nosny pfibéh o Kautiljovi “O Kautiljo-
vi, jenz zabranil vpadu Alexandra Velikého
do Indie”. Umoznuje podivat se na dobyva-
ni Alexandra Makedonského z jiného Uhlu
pohledu, z pohledu moznych obéti.

Co se tyce interni prace v hodinach
OSV ¢i ZSV ¢i prace v tridnickych hodi-
nach se ndm zd4a zajimavé jedno z témat
baje o krali ASékovi v pribéhu "Jak se kru-
ty kral ASéka stal spravedlivym panovni-
kem”. Zde by bylo mozné sledovat linii Si-
kany, ktera vznikd z posméchu kvdli
télesné deformaci a mlze vyrlst az do po-
doby nebezpecného zla. Pfibéh vSak nabi-
zi také hledani cesty ke zméné v podobé
pfistoupeni na buddhistické principy.

Irské povésti a legendy a dalsi pribéhy
z irské mytologie

Dalsi krajina literarnich kofen(, v niz
jsme mély moznost se po uréitou dobu
pohybovat, je krajina spojena s irskou my-
tologii. Pracovali jsme predevsim s knihou
Marie Heanyové Za deviti vinami (1999).
Opét jde o text velmi zajimavy, ale co se
tyée divadelni prace ¢i prace dramaticko-
vychovné, povaZzujeme jej za jeden
z chudSich. Nicméné jde o naméty vhod-
né zejména pro chlapecké skupiny, nebot
irské myty jsou nabity valcenim a nejriiz-
néjSimi bitvami.

Co do interni prace, je kniha dobrym
voditkem pfi seznamovani frekventantt
s keltskou mytologii. Kniha je rozdélena
na Ctyfi celky: prvni je vénovan mytologii,
dal$i rodu Ulsterd, tfeti rodu Feniant a po-
sledni se zaobira tfemi nejslavnéjSimi
krestanskymi patrony Irska: sv. Patrikem,
sv. Brigitou a sv. Kolumbem.

V prvni fadé se tu objevuje téma sily
a chrabrosti keltskych vale¢nikd. Mazeme
pracovat predevsim s textem o Cuchulain-
novi, ktery je asi nejlepSim reprezentan-
tem irského valeénika. Mél tu nejlepsi vy-
chovu a jiz od utlého détstvi vSechny
prevySoval svou chrabrosti a vytrvalosti.
Plvodné se jmenoval Sétanta. Ke svému
jménu prisel tak, Ze zabil Culannova psa,
kterého se vSichni bali, ale protoze tim ko-
véafi Culannovi zpusobil velkou Skodu, po
dobu, nez vycvicil jiného psa, byl sém Cu-
lannovym psem a strazil jeho majetek
(Cdchulainn = Culanntv pes). Ve Skotsku
se cviCil v boji a s nejobavanéjsi skotskou
vélecnici Aoifou ¢ekal syna Connla, které-
ho sam zabil. Nakonec se stal Cdchulainn
hlavnim bojovnikem ve vélce o byka, jiz
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vedli mezi sebou kralovsti manzelé kralov-
na Medb a kral Aillil. Za stranu Medb bo-
joval chrabry valecnik Ferdia, za Aillila Cu-
chulainn. Svého pfitele Ferdiu zabil, sam
pak padl v nerovném boji s kouzelniky, jak
predpovédéla véstba, ve velmi nizkém veé-
ku 26 let. Jeho pribéh je rozdélen do né-
kolika kapitol, jez mapuji jeho Zivot od na-
rozeni az do hrdinské smrti. A tak se
nabizi moZnost sestavit jednu epickou lin-
ku Ci pouzit pouze nékteré z prihod Cu-
chulainnova Zivota.

Mytologicky cyklus odkazuje k praptvo-
du IrG. Jména spojena s timto obdobim
(Balor Zlooky, Lugh, Tuatha Dé Danaanové,
Eithlinn, Bres, Dian Cécht, Nuad, Midir,
Etain, Aoif, Lir, Gamal a Camall...) siln& evo-
kuji jiny véhlasny pfibéh o hobitech a kou-
zelném prstenu - J. R. R. Tolkien se pravé
irskou mytologii a ir§tinou nechal inspiro-
vat.

Jak uz jsem uvedla, v pfibézich je vy-
razné obsazena vale¢na tematika. Nabi-
zim vSak jesté jednu povést, a to “Deirdre
Bolestnd”, o prekrasné divce, jez jesté
v matéiné linu vykfikla a stala se pak pfi-
¢inou mnoha nestésti. Jeji krasa byla po-
véstna. Kral Conor si ji nechal vychovat
jako svou budouci manzelku, i presto, ze
jej ostatni valec¢nici varovali. Deirdre se
vSak rozhodla, Ze bude Zenou krasného
mladika Naoisea. Ten ji ale odmitl, nebot
védél, komu je zaslibena. Deirdre trvala na
svém a uvalila na mladika straslivy zava-
zek zvany gerss, tak Naoisovi nezbylo nez
spolu s bratry a Deidrou uprchnout z Irska
a schovavat se pred hnévem krale Cono-
ra. Ale nakonec byli Isti Naoise i jeho bra-
tfi zabiti a Deirdra vracena krali, jehoZ las-
ku odmitala. Nakonec se vrhla stfemhlav
na kdmen a zabila se.

Mnoho dalSich podobnych pfibéht
skyta irskd mytologie. OvSsem pro divadel-
ni praci ¢i pro interni dramatickovycho-
vnou praci nejsou vSechny dostatec¢né
nosné. Nabizime proto jiny literarni pod-
klad, ktery se svym obsahem a zpracové-
nim moZzna lépe hodi pro praci v drama-
tické vychové.

Kniha Koci¢r zaklindgni Michaela Scotta
je vyborem z trojsvazkového autorova
souboru /rish Folk and Fairy Tales. Pivod-
ni titul je co do obsahu ponékud vystiz-
néjsi, nebot zde nenajdeme Zadné klasic-
ké kosmogonické myty, ale spiSe povésti
a pohadky. Pfibéhy davné i témér soucas-
dovy vitr od more nebo z rozlehlych ir-
skych plani, jez obé obyvaji tajemné
nevyzpytatelné bytosti a prislusnici Staré-
ho naroda. Jejich konani stoji mimo dobro
i zlo. Prezivaji po staleti, nékdy objeveni
a jindy zapomenuti, ale stale pfitomni
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v ménicim se lidském svété. Vzpomenme
slova knéze z pfibéhu "Ztracena nevésta”:
1...) tady v Irsku (...) hranice mezi nasim
a onim svétem neni tak neproniknutelnd,
Jjak se zda... Jako by tu stale néjak pretrva-
vala kouzla...” (Scott 2006: 21)

Velka davka mystiky a tajemna a pfi-
tomnost mnohych neznamych nadpfiro-
zenych bytosti zajisté zaujme Siroké véko-
viceletého gymnazia az po maturanty.
Soucasti knihy je i slovni¢ek pojmu a se-
znam bibliografie ¢eskych vydani irské
slovesnosti, jez bude neocenitelnym po-
mocnikem zejména uditelim a lektorim
pfi pFipravé projektli nebo pfedstaveni.

VSechny pribéhy obsahuji znaénou mi-
ru dramatického napéti, mnohdy az horo-
rového, ale zaroven nejsou prosty velkych
témat, jako je nevynutitelnost lasky nebo
neprekroditelnost hranic rGznych svétu,
a mnoha jina. Proto jsou velmi cennou in-
spiraci jak v interni dramatické praci, tak
pro praci na divadelnim tvaru. V obou pfi-
padech Ize pracovat, bud s jednotlivymi
ucelenymi pribéhy, nebo s jejich kompo-
novanim do vétsich celku, spjatych tema-
ticky, motivicky nebo mistopisné. Navrh
uréitého c¢lenéni uvadim dale, rozhodné
jej v8ak nepovazuji za zavazny ani vycer-
pavaijici.

Téma prvni: Podoby lasky

- Ztracena nevésta: Mlada Zena Eileen
podivné chfadne a onemocni. Jeji muz Ni-
all vyhledd pomoc mistni ¢arodéjnice. Ta
zjisti, ze do Eileenina téla vstoupila elfka
a Eileen zatim unesl do své fise kral elfq,
aby se stala jeho Zenou. PoSle Nailla ke
kouzelnému pahorku. Tam se Naille setka
s kralem elf. Vypravi mu o sile vzajemné
lidské lasky a presvéddi krale, aby Eileen
propustil. Pfibéh prinasi téma pravé lasky
v kontrastu s ldskou vynucovanou a ved-
lejSi téma pomijivosti krasy.

- Brigit a Elfrann: Elfi kral Elfrann vystu-
puje také v pfibéhu odehravajicim se o né-
kolik stoleti pozdéji. Zamiluje se do divky
Brigit a nékolik noci se ji se svou harfou
dvofi. V den, kdy se musi vratit zpét do
své fiSe, odhali Brigit tajemstvi své totoz-
nosti. Brigit mu vyznava lasky a navzdory
nebezpedi jej touzi nasledovat do Kralov-
stvi kouzel. Umira pro lidsky svét a odcha-
zi se svym muzem a o nékolik let pozdéji
mu porodi syna. Zakladnim tématem je
laska, ktera je schopna obéti.

Ptfibéh navazuje na pfibéh o ztracené
nevésté; oba pribéhy by bylo mozné zpra-
covat jako uceleny pfibéh o tom, jak kral
Elfran hledal a naSel svou lasku.

- Morska panna: Mladik Brendan za-
hlédne na plazi tulené, ktery se proméni

v krasnou zenu. Okouzlen jeji krasou,
ukradne divce jeji tuleni plast a donuti ji
tak z(istat na zemi a stat se jeho Zenou. Zi-
ji spolu Stastné, maji nékolik déti a zda se,
Ze i morska panna nasla ve svém muziive
svém nynéjSim zivoté zalibeni. Jednoho
dne vSak maly Brendan(yv syn najde ukry-
ty tuleni plast. Mofska panna si jej oblék-
ne a spolu se svymi détmi se vydava k mo-
fi. Brendan je pronasleduje, ale staci jen
pred utonutim zachranit svého malého sy-
na. Morska panna se vraci do hlubin more
i se svymi dcerami, které se vSak jako oby-
¢ejné smrtelnice utopi.

Pfibéh nastoluje otazku, zda je mozné
se zcela zfici vlastnich kofent a minulosti,
zda je vibec mozné trvalé souziti bytosti
z odlisnych svéta.

- Devét: Lod'stvo mladého krale Catha-
la znendahla uvizne na mofi a nemuze
z mista. Kral Cathal za pomoci druida Ses-
nana sestoupi pod mofskou hladinu, kde
se setkd s deviti morskymi kraskami, jez
ho poZadaji, aby s nimi postupné stravil
noc a pomohl jim pocit dité, které bude
vladnout ocednu i mofi. Kral kraskam je-
jich prani splni a jedna z divek opravdu po-
¢ne dité. Cathal i jeho lodstvo jsou pro-
pusténi. Kdyz se kral po dlouhych deuviti
letech vraci zpét do své zemé, potkd po-
divné plavidlo s deviti kraskami. Zena,
s niz pocal dité, jej zada, aby svého syna
pojmenoval. Cathal premozeny laskou
k synovi jej navzdory varovani druida obe-
jme a skondi i se straslivym monstrem
v hlubinach more.

Kromé motivu synovské lasky se zde
jesté nabizi zajimavy vztah mezi Cathalem
a kraskami, které vznikly roztfisténim kou-
zelnice Sadme, z niz maiji vée kromé duse.

- Kocici zaklinani: Syn zamozného stat-
kéare vzplane doslova Silenou laskou k chu-
dé divce Sinhead a chce ji pojmout za
manzelku. Statkaf povola na pomoc sta-
rou védmu Nano Haysovou. Ta zjisti, Zze
Sinhead zaklela mladika koci¢im kouzlem,
a provede protikouzlo, jimz mladika
zhoubné vasné skutec¢né zbavi. Sinhead
o nékolik let pozdéji dostihne protikouzlo,
zemfe na nasledky koci¢iho kousnuti.

Lasku nelze vymahat ani kouzly, ani na-
silim. Kromé tohoto zakladniho tématu se
zde jeSté objevuje otazka, jak se vyrovnat
s neopétovanou laskou.

Téma druhé: Prostupovani svétl

- Vlci: Statkar se ztrati pfi hledani do-
bytka a pomoc mu nabidne rodina Zijici
v chaloupce v lese. Posléze se ukaze, Ze
nejde o rodinu lidskou, ale vl¢i, jiz statkar
pred ¢asem zachranil zivot. Vici mu nejen
oplati sluzbu, ale navic mu pomohou najit

ztracené kravy.



Pfibéh pfinasi téma vzajemné pomoci
a tolerance.

- Brigid a Elfran: V pokradovani pfibéhu
lasky krale elfu a divky Brigid povolaji el-
fové védmu Nano Heysovou k porodu Bri-
gid. Za tuto sluzbu miZe Nano pozadovat
libovolné bohatstvi. Ta v8ak na radu Brigid
zada jen obvyklou odménu jednoho zlata-
ku. Za pomoc i poctivost ji kral elfGd odmeé-
ni pokladem.

Zakladnim tématem je lcta k jinému
svétu a dodrzovani jeho pravidel.

- Harfenik: Harfenik Carolan byl nejlep-
Sim harfenikem v Irsku. Od svych 16 let byl
slepy a presto procestoval celou zemi. Nej-
déle setrval na Upati Kouzelného pahorku,
kde za noci naslouchal ¢arovnym elfskym
pisnim, jimZ se naucil. Jednou potkal po-
hfebni pravod, jeZ nesl na marach télo no-
vomanzela, kterého doprovazela placici Ze-
na. Carolan se ptal na pfi¢inu nahlé smrti
a knéz mu sdélil, Ze mladika odnesly kou-
zelné bytosti. Carolan si prohlédl nebozti-
kovo télo, zjistil, Ze mladik neni dosud mr-
tev, a privolal svoji harfou kouzelné bytosti
a prinutil je, aby mladikovi vratili dusi. Tak
se i stalo. Kdyz za nékolik let Carolan zem-
fel, prisly si kouzelné bytosti opét pro mla-
dikovu dusi. Slepy harfenik je ¢lovék, ktery
se houzevnaté vyrovnava se svym postize-
nim, svou vytrvalosti a pili dosdhne tako-
vého umu, Ze predci vSechny v zemi a diky
schopnosti naslouchat a vnimat o¢im ne-
viditelné dokaze rozmlouvat i s kouzelnymi
bytostmi a ovladat je.

- O skfitkovi: Opilec Will Slater najde
skfitka, zavre jej do bednicky a pokousi se
jej prinutit, aby mu ukazal néjaky poklad.
To se mu v8ak ani po nékolika letech ne-
podafi. Jediné ¢eho se od skfitka docka,
je nékolik vybuchl smichu. Jednoho mra-
zivého dne se Slater rozhodne skfitka, jez
mu neni k uzitku, propustit; zada jen od-
povéd na otazku, pro¢ se skfitek smal.
Propustény skritek Slaterovi sdéli, Ze se
smal vzdycky, kdyZ Slaterovi o vlasek unik-
lo nalezeni pokladu, a zacne se opét smat
a oznami Slaterovi, Ze mu nékdo vybral
z jeho Ukrytu celozZivotni Uspory. Rozzure-
ny Slater v opilosti spadne do jamy, v niz
byly Uspory zakopéany, a zemre.

Kouzelné bytosti nelze k nicemu nutit,
nasilim nelze dosdhnout odmény.

- Posledni Utoc¢isté: Nadnarodni staveb-
ni spole¢nost chce srovnat se zemi Kou-
zelny pahorek, ale délnici stavkuji, protoze
to odmitaji udinit z obavy pfed hnévem
kouzelnych bytosti. Preddk Michael se po-
stavi do Cela délnik( a setka se s americ-
kym stavbyvedoucim Weissem, aby mu
rozmluvil demolici Kouzelného pahorku.
Weiss se jej pokousi zastrasit, ale zasah-
nou Kouzelné bytosti, které vyjedou jako

vojsko z pahorku. Michael se probere za
svitani a nakratko se setka s kralem elfd
Aranem. Weissovo télo je za nékolik dni
nalezeno v koryté nedaleké feky a jako pfi-
¢ina smrti je uréena srde¢ni mrtvice.

Ptibéh nastoluje konflikt mezi hodnota-
mi starych tradic a racionalnim kalkulem
a touhou po moci a zisku. Kouzelny paho-
rek zde vystupuje jako symbol tajemného
zanikajiciho svéta, ktery vSak stoji za to
chranit.

V knize nalezneme i dalsi pribéhy, a si-
ce hororové historky, jez jsou vhodné spi-
Se pro praci na divadelnim tvaru. Nenesou
na prvni pohled Zadné velké Zivotni téma,
obtizné zde nachazime i kauzalni souvis-
lost hrtiznych udalosti, mnohdy se prosté
dé&ji z pouhé vile kouzelnych bytosti. Ne-
spornou vyhodou je vSak dramatické na-
péti, tajemno a prekvapivé vyvrcholeni.
Takze pro praci na dramatickém tvaru lze
i tyto pfibéhy doporudit.

K vytvoreni ramce nebo k hledani kom-
pozice mohou velmi dobfe poslouzZit né-
které postavy, jeZ prostupuji vice pribéhy.
Nabizi se zde napf. postava Nano Haysové
nebo postava slepého harfenika.

Stejné dobfre Ize pfibéhy zaclenovat do
vétsich celkd podle mistopisného klice,
zpracovat spolec¢né pfibéhy odehravajici
se na mori, pfibéhy z vesnic nebo zretézit
pribéhy, v nichz hraje hlavni roli Kouzelny
pahorek. Pfibéhy o kouzelném pahorku je
mozné také vlozit do rdmce pribéhu "Po-
ka Carolana.

Myslim, Ze na zakladé uvedené nabid-
ky lIze konstatovat, Ze kniha Michaela
Scotta je pro dramatickou praci cennou
a mnohavrstevnou inspiraci a Ize ji dopo-
rucit, jak uciteldm dramatické vychovy,
tak uciteldm literatury nebo obcanské
vychovy a zéklad( spolecenskych véd, pfi-
padné jako inspiraci na projektech pro re-
alizaci prirezovych témat vychova demo-
kratického obc¢ana nebo multikulturni
a environmentalni vychovy.

Arbesova romaneta jako inspirace pro
dramatickou praci?

Dalsi oblast, z niz jsme &erpali inspiraci
pro praci v dramatické vychové, je ¢eska
literatura 19. stoleti:

Titul je zdmérné zakoncéen otaznikem,
protoZze se v ném pokusime zodpovédét
otazku, zda je mozné s romanety Jakuba
Arbesa pracovat pfi vyuce literatury nebo
jinych pfedmétd metodami dramatické
vychovy, nebo zda jsou vhodnymi predlo-
hami pro divadelni tvar.

Jakub Arbes (1840 - 1914) je ojediné-
lym zjevem v Ceské literature. Za Zivota by-

inspirace

la jeho dila kritikou pfijimana velmi rozpo-
ruplné. Zvlastnim a problematicky zaradi-
telnym autorem z(istdva dodnes; zaroven
je vsak jednim z mala autord 19. stoleti,
jenz je stfedoskolaky opravdu ¢ten.

Arbes se narodil v nezdmozné rodiné
smichovského Sevce. Studoval na real-
ném gymnaziu a pozdéji na prazské tech-
nice. Studia v8ak z vlastni vile nedokon-
Cil, nebot se rozhodl vénovat literature.
dovédnym vzdélanim, coZz sam povaZzoval
za jisté stigma; ve své tvorbé viak mnohé
znalosti zurocil a ucinil z nich kliCovy mo-
tiv nékterych romanet.

K romanetu se Arbes obraci v dobé téz-
ké narodni i osobni krize. Poc¢atkem 70. let
se rozplynuly nadéje Cechti na ziskani ne-
zavislejSiho a rovnopravnéjsiho postaveni
v rdmci monarchie po vzoru Madarska.
Arbes byl jako aktivni ¢len statopravniho
opozi¢éniho hnuti proti Vidni a jako odpo-
védny redaktor Nadrodnich listi byl mno-
hokrat obZalovan a souzen. Sivookého dé-
mona (resp. jeho treti verzi) psal roku
1873 tésné pred nastupem trestu v Ce-
skolipském vézeni. Arbesovo politické
pronasledovani vyvrcholilo vyhazovem
z Narodnich listu pred Vanoci 1877.

Pfipomenme i tragédii rodinnou - Arbe-
sova zena Marie opakované porodila mrt-
vé dité a manzelstvi zGstalo bez potomkd.
Odtud patrné Cetnost motivu détské mrt-
volky v Arbesové proze.

Jaroslava Janackova nazyva romaneto
.oadvaznym experimentem, pretvarejicim
novelu s tajemstvim v novelu reflexivni
a psychologickou, v déjove vzrusujici podo-
benstvi..”, které "vyrostlo v ranéjsim doty-
ku s dilem amerického autora (E. A. Poea -
pozn. aut.) z Ceské zkusenosti a kulturnich
tradic.” (Arbes 1988)

J. Arbes jako Poelv epigon prebira né-
které jeho motivy i kompoziéni postupy.
Hlavnim hrdinou v8ech romanet je jedno-
znacné nevypocitatelnd lidska vasen. Ta
vede k tomu, Ze sled udalosti je mnohdy
uréovan neuvéritelné fatalnimi désivymi
nahodami, v jejichZ dusledku se proplétaji
osudy vSech zucéastnénych postav a kruh
se tak hrtizné uzavira. Retézec pfi¢in a na-
sledk( se ozfejmuje zpravidla pouze per-
sonalnimu vypravédi v prvni osobé, a to
nikoli chronologicky, nybrz retrospektiv-
né. Toto vysvétleni se predklada ctenari
prostfednictvim vloZzeného samostatného
vypravéni, jez vypravi pavodnimu vypra-
védi jina postava. Syzet byva natolik slozi-
ty a propleteny, Ze se ¢tenar jen obtizné
orientuje v celkovych souvislostech a ¢as-
to marné v paméti patrad po identité vy-
pravéce. Déj se odviji zpravidla v priibéhu
nékolika let, nékdy i desetileti.
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inspirace

VSechny tyto znaky romanet jsou roz-
hodné uskalim pro dramatickou praci for-
mou strukturovani a problematizuji pfi-
padnou divadelni adaptaci. Kladem
zastava dramatické napéti, které vsak
v nékterych pripadech bohuzel svym vyvr-
cholenim nenapliiuje ¢tenarské ocekava-
ni (Mewtoniv mozek, Svaty Xaverius),
a Ctenarsky atraktivni romanticky tajemné
prostredi, motivy a zapletky. Arbesova ro-
maneta prinaseji také velka témata, jako
je laska k vlasti, osobni state¢nost v boji
za zajmy naroda, materska laska, postave-
ni Zeny ve spolec¢nosti, tolerance k jinému
naboZenstvi nebo svétonazoru. VétSinou
jsou vSak ukryta v zaplavé romantizujicich
ornamentu a prekryta osobnim pfibéhem
velké vasné; vzdy jsou pojmenovana, ale
Gasto zUstavéa pravé u pojmenovani. Napf.
v Sivookém démonovi nalézame zajima-
vou pasaz o vztahu spole¢nosti k mrza-
kdam, ale postizeni hlavni hrdinky - zmrza-
¢end ruka - nehraje v jejim pfibéhu
zadnou roli.

Co si tedy vlastné pocit s Arbesovymi
romanety? Za dulezité povazujeme, ze
romaneta nesou privlastek prazska. Vzdy
se odehravaji aspon caste¢né v Praze.
J. Arbes zpodobuje Smichov, Novy Svét,
Malou Stranu a dals$i mista. Toho je moz-
né vyuzit napt. pro nizsi ro¢niky viceleté-
ho gymnazia k ucivu o obci - tajemna mis-
ta mého bydlisté. Stejné tak mizeme pfri
praci se souborem vytvaret komentované
zivé obrazy nebo etudy ozZivujici konkrétni
mista. Nékteré lokality se vyskytuji v Ar-
besovych dilech opakované. Rozhodné
by nebylo bez zajimavosti v nékteré
z téchto opakujicich se lokalit inscenovat
jakousi montaz skladajici se z utrzk( rdz-
nych romanet, jeZ jsou vztaZzeny k mistu.

Nesmime opominout specificky Arbe-
stiv jazyk, kompozi¢ni zvladtnosti a pravé
temnou romantiku, jeZz je v Ceské proze
konce 19. stoleti spiSe vyjimecna. Navzdo-
ry pritomnosti velkych témat a atraktivnim
déjovym zvratlim je Arbes materiadlem pre-
devSim pro dramatickou slovesnost, na
stfednich Skolach tedy pro predmét ¢eska
literatura. Studenti by se mohli pokusit pre-
pracovat napf. Svatého Xaveria tak, aby
mél vice znakl detektivniho Zanru, nebo
Newtondv mozek tak, aby vice odpovidal
zanru sci-fi, k némuz je nékdy fazen.

Romaneto v sobé spojuje detektivku,
novelu s tajemstvim a novelu socialni. Stu-
denti by se mohli pokusit dotvaret text ja-
ko jeden z vysSe uvedenych zanrdu, ev. ho-
ror ¢i socialni prézu, zaroven by se méli
snazit co nejvice dodrzet autortyv styl. Mo-
hla by nasledovat diskuse o Zanrech a ro-
manetu a sezndmeni s Arbesovym tex-
tem. Vhodnym materidlem pro takovou
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praci je napf. uz zminény Sivooky démon.

Sivooky démon je ctenarsky velmi
atraktivni a jeho kompozice je neobycejné
propracovana. Zacina jakymsi prologem,
kdy sledujeme pfFibéh zdhadného muze,
ktery prichazi do bytu mladé Zeny s ra-
kvickou usporadat pohreb ditéte. Po néko-
lika dnech prichazi komise do bytu divku
vySetfovat, protoze dité nebylo pohfbeno
a v jeho rakvi leZela jen panenka. Byt je
v8ak jiz prazdny.

Vypravé¢ v prvni osobé - mlady stu-
dent - pak zaéind vypravét zdanlivé ne-
souvisejici pribéh: Po odjezdu svého spo-
lubydliciho a pritele, ktery je obzalovan
z vlastizrady, se navzdory anonymnimu
varovani, které obdrzi poStou, vydava nav-
Stivit venkovské sidlo, jeZ se nachazi bliz-
ko Plzné, svého stryce. Po cesté se jej dal-
$i lidé snazi od cesty odradit nebo mu
zabranit v jejim pokradovani. Stryclv kodi
se jej snazi odvézt zpét do ,mésta misto
na strycovu usedlost. Odhodlané se vSak
kodiho zbavi a jede sam se splaSenym
sprezenim ke stryci. Cestou se srazi s mla-
dou jezdkyni a je zranén. Probouzi se
u stryce, dovida se, Zze mlada jezdkyné je
strycova manzelka Regina, kterou mél nej-
prve u sebe nékolik let jako schovanku,
protoZe ji v mladi pfi prestrelce pfipravil
o otce a zmrzadil ji ruku. Stryc odjizdi
a mezi Reginou a vypravécem se pocina
rozvijet hluboky pratelsky, az témeér mi-
lostny vztah. Regina vypravi o svém Zivo-
té, vztahu ke stryci, na jedné z prochéazek,
kdy vypravé¢ objevi na dné jezera balza-
mované lidské télo ve sklenéné rakvi, a tu
Regina vyjevi své nejvétsi tajemstvi: Kdysi
se pokusila od stryce odejit do Prahy, kde
se ji ujal, neznamy muz, do néjz se bez-
hlavé zamilovala a méla s nim dité, které
v8ak podlehlo téZké nemoci a zemfelo. Ke
stryci na venkov se vratila také proto, aby
se od mrtvého ditéte nemusela odloucit
a pohrbit jej pod zem.

Po strycové navratu pfrijizdi na usedlost
nenadale policie a zada vydani vlastizrad-
ce, jenz se zde udajné skryva. Vypravéc je
nejprve presvédden, Ze on je pfedmétem
zajmu policie, ale ukaze se, Ze tomu tak
neni. Stryc, ktery se domniva, Ze ma na
panstvi vetrelce, vyrazi do lesa s puskou.
Vypravéc jej doprovazi. V hustém lese za
velmi Spatné viditelnosti narazi na vetrel-
ce a vystreli na néj. Jak se vzapéti ukaze,
smrtelné zasazenou obéti strelby je Regi-
na. Sesla se zde s otcem svého ditéte, kte-
rym neni nikdo jiny nez vypravéduv pfitel
a faleSné obvinény vlastizradce.

Regina je nabalzamovana a uloZena
v hrobce, jejiz viko se vSak pfi vypravécové
navstévé propadne a mrtvolu zcela znici.

Romaneto nabizi hned nékolik atraktiv-

nich pasazi k praci; napf. Uvod - pfibéh
mladé divky a vySetfovani smrti ditéte ne-
bo jen jeho prvni ¢ast, kdy tajemny muz
pFindsi své druzce rakvicku s panenkou,
aby mohla pohtbit své dité. Text by bylo
mozné dopracovat jako horor, detektivku,
event. socialni novelu. Podobnym zpuso-
bem Ize pracovat i s jinymi pasazemi napfr.
s ¢asti, kde se vypravéc¢ pokousi dostat se
na usedlost nebo pasdaz, kdy vypravéc ob-
jevi mrtvolu ditéte pod hladinou jezera.

Zajimavym tématem, které Sivooky dé-
mon prinasi, je vztah spole¢nosti 19. sto-
leti k mrzakam. Tuto ¢ast textu by bylo
mozné vyuzit jako inspirativni text pro
zkoumani pfistupu spole¢nosti k handica-
povanym v minulosti a sou¢asnosti.

K Arbesovym specifikim patfi zvlastni
vypraveég, ktery je sice postavou, ale niko-
li hlavnim aktérem déje, spiSe jakymsi po-
zorovatelem. Prestoze je pfitomen v ce-
Iém textu, nedostdvame o ném mnoho
informaci. Zajimavé by bylo rekonstruovat
pomoci textu vypravéclv portrét. V Sivoo-
kém démonovi o sobé vypravéc poskytuje
pramalo informaci, v Zdzracné madoné se
musime tazat, kdo je vlibec vypravécem
pribéhu.

Za klicové pro charakteristiku Arbeso-
vych romanet povazuji rozliSeni na to, co
se skuteé¢né déje, a co se vypravi. Toto roz-
liSeni by mélo byt rozhodné prvnim kro-
kem pfi pripadné dramaturgické praci.

Pfes rdzné vyhrady, které jsme zminili,
najdeme i romaneta, jez by po vyrazné
Upravé umoznovala praci na divadelnim
tvaru nebo pfi pripravé Skolniho dramatu.

Zazracna madona nastoluje otazku, ja-
kou hodnotu ma krasa a zda je nutnou
podminkou toho, aby byl ¢lovék milovan.
Hlavni déjovou linii tvofi milostny pfibéh
divky Ismeny a mladého chemika, jehoz
zalibou je sbirani uméleckych dél. Sezna-
mi je malif, ktery se sdm do Ismeny zami-
luje, ale divka da prednost chemikovi.
Ucgaruje mu navzdory nehezkému vzezre-
ni svou vnitfni krasou, inteligenci a laska-
vosti. Ismené zemrela matka, a proto vy-
rasta u svého porucnika. Po jeho smrti je
nucena odejit z péstounova domu a od-
stéhovat se do chudinské ¢tvrti na Novy
Svét. Jeji mily se s ni oZzeni a po Case se
jim narodi dité. Ismena po dlouhém nalé-
hani prozradi svému manzelovi, Ze jejim
otcem je knéz. Manzel ji kvili tomuto spo-
leCensky degradujicimu odhaleni nena-
vistné zapudi i s ditétem. Dité za nékolik
mésicl zemfe a Ismena zmizi. Po néjakém
Case vyhleda chemika jeho pfitel malif,
aby mu sdélil, Ze v Tynském chrdmu pot-
kal velmi krasnou divku, jez je podobna
Murillové madoné. Chemik se tam sam
vypravi, krasku skute¢né po nékolika po-



kusech nalezne a pozna v ni Ismenu, kte-
ré vSak zazracné zkrasnéla. Vrati se k sobé
a ziji v idyle a dostatku, nebot Ismena se
nakonec domohla svého dédictvi po pés-
tounovi. Jejich Stésti vS§ak netrva dlouho.
Jednoho dne najde manZel Ismenu umira-
jici - pfi¢inou je otrava arzenem, jejz uziva-
la, aby zkrasnéla. Poslednim pranim Isme-
ny je, aby manzel vyhledal jejiho otce. Ten
tak ucini, najde jej sice jiz mrtvého, ale za-
pis v jeho deniku dokazuje, Ze Ismenu jes-
té pred smrti pfijal za svoji dceru a pozeh-
nal ji. Spécha vse sdélit umirajici a ta,
kdyz zpravu vyslechne, Stastné zemfre.

Titul Zazracna madona odkazuje k me-
dailonku, v némz je ukryta fotografie Mu-
rillova obrazu. Medailonek je darek od Is-
menina otce. Vztah mezi fotografii
a originalem obrazu, o némz mluvi pfritel
malif, zaroven odrazi Ismeninu proménu.

Pfibéh Ismeny, jez byla od utlého véku
odmitadna pro svdj vzhled, a tak obé&tuje
pro krasu svj zivot, aby byla milovana, ja-
ko jedno z mala Arbesovych romanet
umoznuje praci formou strukturovani. Vy-
Zzaduje vSak vyraznou koncentraci na pfi-
bé&h Ismeny, ddraz na odmitnuti a rozho-
dovani mezi krasou a Zivotem.

Podobnym zplGsobem by bylo mozné
téZz pracovat na divadelnim tvaru. P¥i praci
se stfedoSkolaky by ovSem bylo vyhodné
eliminovat Ismenino matefstvi a soustre-
dit se opravdu na vztah manzeli a pro-
blém krasy.

Zminme se je$té o romanetu Uk/iZova-
nd, které prinasi téma rasové nesnasenli-
vosti a jejich dusledk(, vyuzitelné napf.
pro prafezové téma interkulturni vychovy.
Ramcovym pfibéhem je vypraveéni o pfrite-
li vypravéce, ktery trpi specifickou psy-
chickou poruchou, nebot miva vidéni ukfi-
zované mladé divky, o niz mu vypravél
v détstvi jeho ucitel. Divka Rut byla pfi po-
gromu pfibita na kfiz a zachranil ji az pfi-
chod pfrivolanych vojaku, ale zranéna div-
ka se jim ve zmatku ztratila. Po nékolika
letech ji sam vypravédé najde ve vzdale-
ném klastere, je v8ak jiz mrtva. Nabizi se
zde prace s retrospektivou; domysleni
osudu mrtvé divky nebo naopak prace for-
mou strukturovani, pfi niz by se studenti
snazili vytvofit konec pfibéhu, domyslet,
co s divkou stalo.

Jak jsem vyS$e nastinila, jsou Arbesovy
texty pomérné obtiZzné adaptovatelné.
Motivaci pro pfipadnou inscenaci by méla
byt spiSe propojenost s prazskou lokalitou
nebo s osobou autora nez zalibeni v ta-
jemnu a zdhadnosti.

Pokusily jsme se nabidnout nékolik na-
hlédnuti do textd, které povazujeme za za-
jimavé pro praci s adolescenty, at jiz
v souboru, nebo pfi vyuce. Jde o texty,

0 nichz se domnivame, Ze jsou nepravem
opomijeny a jez vnimame jako velmi in-
spirativni. NaSe napady a postiehy necht
jsou chapany jako moznosti a nabidky, ni-
koli jako navody.

LITERATURA

JANACKOVA, Jaroslava
1975 Arbesovo romaneto. Z poetiky
Ceské prozy (Praha: UK)
1987 Jakub Arbes novinar (Praha:
Novinar)

KREJCI, Karel
1946 Jakub Arbes. Zivot a dilo
(Moravskéa Ostrava-Praha:
Josef Lukasik)

LANGMEIER, Josef-KREJCIROVA, Dana
71998 Viyvojova psychologie
(Praha: Grada) - 3., prepr.
a dopl. vyd.

RICAN, Pavel
2004 Cesta zZivotem (Praha: Portal) -
2., preprac. vyd.

VAGNEROVA, Marie
2005 Wyvojové psychologie I.
Deétstvi a dospivani
(Praha: UK-Karolinum)

PRAMENY

ARBES, Jakub

1926 Romaneta. Dil V (Praha: B. Koci)

1948 Newtonuv mozek (Praha:
Melantrich)

1954 Romaneta (Praha: CS)

1969 Svaty Xaverius a jind romaneta
(Praha: Odeon)

1988 Osudy Zen. 4 romaneta (Praha:
Ceskoslovensky spisovatel)

BOCCACCIO, Giovanni

1348-1353? // Decameron; prel.
Radovan Kratky, Dekameron
(Praha: SNKLHU, 1959)

HEANEY(ova), Marie
1994 Over nine waves. A book of
Irish legends; prel. Zdenék
Hron a Ivan Rycovsky, Za deviti
vinami, Kniha irskych myta
a legend (Praha: Apsida, Praha,
1999)

HRUBIN, Frantisek
1956 Pohadky z Tisice a jedné noci
(Praha: SNDK)

HULPACH, Vladimir
1972 Sahrazédiny noci
(Praha: Svoboda)

inspirace

1985 Ossiantv navrat. Keltské myty
a bdje (Praha: Albatros)

CHAUCER, Geoffrey

1382-1400 The Canterbury Tales; prel.
FrantiSek Vrba, Canterburské
povidky (Praha: SNKLHU,
1953) - 2., roz$. a prepr. vyd.

CHAUCER, Geoffrey-FARJEON(ova),
Eleanor
1930 Tales from Chaucer.
The Canterbury tales done into
prose; prel. Hana Skoumalova,
Canterburské povidky
(Praha: Albatros, 1976)

KNIHA TISiCE A JEDNE NOCI...
Kniha Tisice a jedné noci I-VIII,
prel. Felix Tauer (Praha: CSAV,
1958-1963)

MILTNER, Vladimir
1973 Pribehy bajné Indie (Praha:
Prace)
1988 Mahabharata aneb Velky boj
(Praha: Albatros)

PETISKA, Eduard
1971 Pribéhy tisice a jedné noci
(Praha: Mlada fronta)

PRAVILA SAHRAZAD...
Pravila Sahrazad. 40 pFibéhd
z knihy Tisice a jedné noci,
prel. Felix Tauer (Praha:
SNKLHU, 1955)

PREINHAELTEROVA, Hana
1975 O statecném Ramovi a verné
Sité. Podle staroindické
Ramdjany vypravi
Hana Preinhaelterova
(Praha: Albatros)

SCOTT, Michael
1989 /Irish Folk & Fairy Tales; vybrala
a prel. Markéta Nova, Kocicri
zaklinani. Irské myty a povésti
(Praha: Argo, 2006)

TISiC A JEDNA NOC...
Tisic a jedna noc 1-5,
prel. Felix Tauer (Praha: Odeon,
1973-1975)

Z POHADEK SAHRAZADINYCH...
Z pohddek Sahrazadinych,
vybral a prel. Felix Tauer
(Praha: ELK, 1948)

Z VYPRAVENI SAHRAZADINYCH...
Z vyprévéni Sahrazadinych, prel. Felix
Tauer (Praha: Odeon 1967)

ZBAVITEL, Du$an
2000 Ramdjana. Podle Valmikiho
sanskrtského textu prevypravél
Dusan Zbavitel (Praha: Argo)

45



recenze

Hry v materské sSkole
a dramaticka vychova

Eva Machkova

Knizka Soni Kotatkové pojednava o hre
v materské Skole obecné, véetné pasazi
o hie dramatické, ale v nékterych kapito-
lach obsahuje fakta a Uvahy, které mohou
mit vyznam pro feSeni specifiky dramatic-
ké vychovy v predskolnim véku. V jednot-
livych pasdazich se k tomu dostanu.

Hlavni motivaci k napsani této praktic-
ké publikace pro ucitelky byl fakt, Ze v ma-
tefskych Skolach soucasné reformy pfina-
Seji vyrazné vétSi samostatnost Skol
i jednotlivych uditelek. Vyssi autonomie
ale neznamena anarchii ¢i libovdli, ale to,
co autorka nazyva “zorientovand svobo-
da”. A o této orientaci v situaci svobody je
fe¢ predevsim.

Jednim z hlavnich témat Soni Kotatko-
vé jsou otazky volné hry ve Skolce a pozi-
ce ucitelky ve vztahu k ni, nebot volna hra
by neméla byt pfrilezitosti k tomu, aby si
ucitelka dala kafe a oddechla si od déti.

Po Gvodu o historii a psychologii hry
nasleduje obsahla kapitola o volné hre,
kterou autorka definuje jako “(...) &innost,
pri které si dité samo voli namét, zamér
a chce spontdanné cosi prozkoumdvat,
zkouset, ovérovat, vytvaret..” (s. 16-17)
Déti si samy voli pomucky a prostor. Na-
prosta vétSina déti si umi hrat, a jestlize
tomu tak neni, je tfeba si klast otazku, zda
dité neni nemocné nebo postizené nepat-
ficnym zachazenim ¢i prostredim, kde Zi-
je. S. Kotatkova pak rozvadi, co ditéti vol-
nad hra poskytuje v oblasti rozvoje
kognitivniho, socialniho a pohybového.
Dodejme, Ze pokud ma volna hra rysy hry
dramatické nebo obsahuje témata, ktera
jsou pro ni vhodna, muze v matefské $ko-
le prejit plynule a pfirozené do vedené hry
dramatické, byt jeji predehrou, ktera uci-
telce naznadi, co déti zajima, co je pro né
vyznamné. Tento pfechod mezi hrou vol-
nou a vedenou je ziejmé jednim ze speci-
fickych rysu dramatické hry v matefské
Skole. V pozdéjSim véku uz se tato vazba
neobjevi a bude se zac¢inat rovnou hrou
vedenou.

Ve vztahu k dramatické vychové v ma-
tefské Skole je dulezita dalsi ¢ast, zabyva-
jici se hrou mezi 3. a 6. rokem véku ditéte.
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Hra v tomto obdobi napliuje celou fadu
potieb - potfebu konstruovat, zvladat svo-
je télo a prostor, vyrovnat se s okolnim
svétem, vytvaret a naplfiovat realny pfi-
béh, ztvarnit pribéhy z détské literatury
a médii, ménit skute¢nost, vytvaret a na-
plnovat fiktivni pfibéh, potfebu hrového
partnera - je ziejmé, Ze az na potiebu kon-

pedagogika

vyznam hry

role pedagoga

cil hry

soubor her

struovat, jejiz uspokojeni se mize v dra-
matické vychoveé objevit jen sporadicky, je
dramaticka vychova schopna potieby ve
hie déti tohoto véku uspokojovat.

Pro dramatickou vychovu, resp. pro
uplatnéni vybranych dramatickych metod
v materské Skole je kapitola 2.5. Jak si
hraje dité mezi tretim a Sestym rokem
zvlast dilezita. V subkapitole nazvané Pot-
feba hrového partnera odliSuje S. Kotatko-
va miru socialniho kontaktu ve hre: od tre-
tiho roku je to paralelni hra, déti si hraji
vedle sebe - to znamena, Ze prevladajicimi
metodami dramatické vychovy v tomto
véku mohou byt vybrané hry a cviéeni vé-
ku pFizptsobené. Od 4. roku se objevuje
hra sdruzujici, kdy se mensi skupinka déti
(3 - 5) umi domluvit na spole¢cném namé-

tu, ale hraji si pak sélové - zde se nabizi si-
multanni pantomima, pfipadné pantomi-
ma narativni (déti délaji, co slysi ve vypra-
véni). Teprve po 5. roce nastava faze hry
s partnerem - hra kooperativni, kdy se
uplatiuji vztahy mezi détmi a postavami
a potreba orientovat se v nich, kdy vznika
i dialog - je tedy mozné pristoupit k plné
hre, s pohybem i fedi, s kontaktem, ke hre
v roli.

Z hlediska dramatické vychovy je dtle-
zita kapitola 3.2. Hry fizené a didaktické.
Hra didaktickd je podle Kotatkové “...cha-
rakteristicka hlavnim podilem zdmérného
pedagogického cile. Je zvolend, stimulo-
vana, vedena a reflektovana ucitelem, kte-
ry motivuje, zadava a provazi pedagogic-
kou c¢innost prostfednictvim hry jako
metody vychovné-vzdélavaci prace.”
(s. b4) Podle této definice by didaktickou
hrou byla veSkerd ¢innost provadéna
v dramatické vychové (az na tu vyhradné
ucitelskou reflexi). Ale v dramatické vy-
choveé potfebujeme oddélit hry, jejichz je-
dinou naplni je osvojeni pfesné vymezené
dovednosti nebo védomosti ze Skolni lat-
ky, a pokud je viibec potfebujeme pojme-
novat, nazev didakticka hra se pfimo nabi-
zi. Mam na mysli takové pripady, kdy se ve
hie (vétSinou s pravidly) uéi poditani, vy-
brana slova nebo podobny Uzce naukovy
material, kdy jde zejména o procviceni
a zapamatovani latky. Je logické, Ze v ma-
tefské Skole je tomu jinak a “latkou” se ta-
dy stava to, na¢ zakladni a stfedni Skola
(zatim) mnoho nedba - vztahy, chovani,
postoje, hodnoty, zZivotni situace atd. Mu-
sim se priznat, Zze by se mi ale zdalo vy-
stiznéjSi pojmenovat je tfreba jako hry vy-
chovné.

V téZe kapitole ma S. Kotatkova subka-
pitolu nazvanou Strukturované hry. Zde se
odvolava na termin z dramatické vychovy
a dale na Fontanu, ktery tento termin uzi-
va pro hru nejen dramatickou, a to k vyja-
dreni faktu, Ze ucitel usporadava hru tak,
aby vysledek nebyl ndhodny, ale predvi-
datelny a efektivni. Autorka pak rozvadi,
jak pracovat v matefské Skole se struktu-
rovanim dramatické hry.



Pro kazdého ucitele dramatické vycho-
vy muze byt inspirativni kapitola 3.4. Ulo-
ha ucitelky pri volné hre déti, zejména pa-
sadze o pozorovani hry jakoZzto cesté
k diagnostice skupiny, vnimani potieb
a dovednosti jejich ¢len(, o akceptovani
a pozitivhim vnimani déti, empatickych
projevech uditelky vici détem i mife jeji
autenticity.

V Gvodni teoreticko-didaktické casti
knizky se S. Kotatkova zabyva ovsem jes-
té celou fadou dalSich témat - mistem hry
v matefské Skole, détskou skupinou, tera-
peutickymi mozZnostmi hry, Ulohou ugitel-
ky pfi organizovanych hrach.

Druhou &ast tvofi Prakticky inspiromat
- zasobnik her a cvi¢eni, zahrnujici desitky
her, utfidénych do skupin - hry aktivizujici,
zlepSujici koncentraci, hry na seznamova-
ni, kontaktni, procvicujici artikulaci, komu-
nikaéni, interakéni, pohybové a koopera-
tivni. Kazda hra ma formulovany cil,
organizaci, motivacni kontext a realizaci,
reflexi. Vesmés jsou hry prizplisobeny veé-
ku, ale to neznamena, Ze by v nich ucitel
pracujici se star§imi détmi nemohl hledat
inspiraci.

Posledni dvé kategorie jsou vénovany
dramatickym hram - jednak prapravnym,
jednak strukturovanym. V oddile Drama-
tické hry prdpravné je obsazena prace se
zastupnou rekvizitou, ozivlé predméty
(zinka, satek s uzlikem), vlastné zastupné
loutky provadéjici rdzné aktivity, dale pro-
mény polstarku, pohyb po uréitém pro-
stfedi s boénim vedenim, prace s imagi-

literatura pro déti

a mladez

narni rekvizitou a s pohadkovym kouzel-
nym predmétem, imaginarni pleteni, pra-
ce s klobouky (kdo klobouk nosil, hmato-
véa cviceni, chlize postavy, charakterizace)
a nékteré dalsi hry. V této Casti S. Kotat-
kova nékteré aktivity prebira od Kristy Bla-
hové a Hany Budinské.

Cast Hry dramatické strukturované ob-
sahuji tfi tematické celky. Myslim ale, Ze
spi§ nez dramatické strukturovani by zde
sedél nazev tematicky komponované lek-
ce, hodiny. Prvni z nich je "Draci pohadka”
podle Kristy Blahové; je uréena nejspi$
pro jednorazové provedeni, neni ¢lenéna
na ¢asti. Je to vypravéni proklddané hrami
motivovanymi pfibéhem, je tu honicka,
pohybova hra s dotykem, cvi¢eni slucho-
vého vnimani, dialog se zastupnym tex-
tem, kresleni, pantomima hostiny. Dalsi
celek, prevzaty ze zavérec¢ného bakalar-
ského ukolu Ireny Legatkové, posluchacky
predSkolni vychovy na prazské Pedago-
gické fakulté, ma nazev "Dort | - IV” a jeho
zékladem je pohadkova proza Josefa Cap-
ka "Jak si pejsek s kocickou délali k svatku
dort”. Je to opét série her, véetné hry v ro-
li nebo nabéhu k ni, prokladanych vypra-
vénim. Pocitd se s provedenim béhem
Ctyf dn(, nejspiS po sobé nasledujicich.
Za sporny povazuji dal§i ndmét, prevzaty
z bakalarské prace Kristyny Mareckové
“Snéhova kralovna | - X", provedeny s veé-
kové smiSenou skupinou, v niz byla preva-
ha pétiletych. Za problematickou povazuji
predevSim volbu Andersenovy pohéadky,
ktera je jak svym tématem, tak pochmur-

nym ladénim vhodna spiSe pro vétsi déti,
snad az kolem 10 - 11 let. Problematicka
je i cela koncepce - ve vstupech mezi po-
stupnym predc&itdnim pohadky se obcas
objevuje i hra v roli, ucitelka v roli, ale nej-
vice vstupl, oznacenych “Cinnosti” je ver-
balniho charakteru. Ucitelka s détmi slov-
né rozviji motivy z pohadky tim, Ze jim
klade otazky typu: "Co byste dali fece vy,
aby vam vratila kamarada?” - "Jak se ozy-
vaji vrabci?” - "Vite, jak se ozyvaiji jini pta-
ci?” - "Co asi vypravéla Gerda stafené?” -
“Jaké kvétiny znate?” - "Dokazali byste je
poznat na obrazku?” - “Pro¢ tam s Gerdou
vlastné utikal?...” A tak dale. Jde jednak
o prevazné védomostni otazky (vrabci,
kvétiny), jednak o slovni vyjadreni pozadi
textu, rozvijeni pfibéhu. Pro¢ ne. Ale dra-
matického je tu malo, dokonce ani hry ne-
prevazuji nad verbalizaci.

Vytvofit strukturovani pro déti pred-
Skolniho véku neni nikterak jednoduché,
ale navrhy zde uvedené pfinejmensim
mohou pUlsobit jako inspirace a podklad
k diskusi, k tvaham. A to je myslim ta nej-
cennéjsi deviza knizky Soni Kotatkové -
otevira pruzory do (nejen) dramatické hry
ve Skolce, zaklada pldorysy pro Gvahy
a zkoumani nékterych aspektd specifiky
dramatické vychovy na tomto stupni.
A v neposledni fadé nabizi pro praxi hod-
né materialu.

Soria Kotatkova: Hry v materské Skole
v teorii a praxi. Grada Publishing, Praha
2005. Odp. red. Alena Herbergova. 184 str.

BlaZzena a Karolina

Promény motivu ceské
divéi hrdinky sledované na zdakladé
srovnani Robinsonky a Karoliny

Jak pise Nadézda Sieglova v souvislosti
s tvorbou Marie Majerové a Marie Pujma-
nové, pocatkem ctyficatych let 20. stoleti
byly v rdmci literatury pro divky ucinény
‘realné kroky na cesté ke skutecnému
uméni” (Sieglova 2000: 4). Reflexe divéiho
dospivani zacala byt pfijimana jakozto
reflexe rovnocenného obdobi détského

zivota. Diskuse, které probihaly jiz od 20.
let dvacatého stoleti o svébytnosti divéiho
romanu, o opravnénosti tématu divéiho
dospivani, o Zanrovém urceni této litera-
tury atd., a pretrvavaji v oboménach a pod
novymi Uhly pohledu do dneska, pouka-
zuji na skute¢nost, Ze préza s diveéi hrdin-
kou je Ctenarsky atraktivni soucasti lite-

Gabriela Sittova

ratury a je nutné se o jeji kvality zajimat.

Jednim z cCasto diskutovanych témat
pedagogické verejnosti je podpora rozvoje
détského &tendrstvi a neni nutné vyjme-
novavat davody, pro¢ by na nasich pul-
tech mél byt dostatek kvalitnich knih, kte-
ré se soucasné slucduji s pozadavky
détskych ¢tenard na “dobrou knihu”. Velké
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oblibé se u divek ve véku puberty tési pra-
vé prézy s divéi hrdinkou. Tato oblast
literatury je oblasti, kterd se diky ¢tenar-
skému zadjmu muize pomérné slugné roz-
rastat. Neustale aktudlni otazkou ale je,
a to zvlasté u této literarni oblasti, literarni
kvalita. Tato otazka provazi prézu s divéi
hrdinkou v podstaté od samych pocatkl
jejiho vzniku. Bohuzel v mnozstvi divéich
romanu, které jsou dnes v knihovnach
k dispozici, je jen malo téch, které Ize sou-
¢asné hodnotit jako literaturu kvalitni. Pra-
vé literarnéteoretické postrehy, recenze
a analyzy této literatury mohou k nastole-
ni jisté urovné jeji kvality prispét.

Pfi své préaci v ZUS v Zabiehu se sku-
pinkou divek ve véku puberty jsem si vSi-
mala, co divky v tomto véku zajima, kdyz
si vybiraji knihu, do které se chtéji zacist.
P¥i jejich vybéru hraje dlezitou roli pfede-
v8im doporuceni od kamaradek, ¢asto do-
poru¢eni od maminek nebo uditelek a kni-
hovnic, oblibeny literdrni Zanr, posuzuji
rozsah knihy a v neposledni fadé téma ne-
bo namét, ktery je jejich véku blizky. Jen
velmi zfidka dokdzi divky kriticky hodnotit
autorsky styl, zpGsob prace s jazykem,
zpracovani fabule, dovednost autora ¢i au-
torky vypointovat rozehrané situace, vy-
tvofit napéti, uplatnit specificky humor
atd. V. mnohém nejsou naroénymi ¢tenar-
kami, coZ umoznuje kniznimu trhu produ-
kovat dalsi divéi romany na hranici ¢i pod
hranici literarniho braku.

Romany Robinsonka a Karolina jsou
dvéma romany, které délaji prozam s divei
hrdinkou dobré jméno. Blazena Borova by
mohla byt Karoliné RubeSové babickou.
Tak Ize pfiblizné vycislit ¢asovy rozestup
mezi roky vydani divéich romand, v nichz
obé postavy vystupuji jako hlavni hrdinky
(Robinsonka - 1940, Karolina - 1999).
V téchto knihach se s kazdou z nich set-
kavame jako s dospivajici divkou. Obé dvé
s sebou nesou zajimavy pribéh, obé knihy
muzeme v kontextu doby jejich vzniku po-
vazovat za vyjimeéné, pozoruhodné. Jak
se proménila postava divéi hrdinky od Ro-
binsonky do dnesni doby? Proménila se
néjak zasadné kompozice tohoto motivu?
MUze byt v dnesni dobé pro divky ve véku
puberty Robinsonka zajimavou knihou?
Cim laka ke &teni Karolina? A jaké literarni
kvality obé knihy nabizeji?

Préza s divéi hrdinkou ma nékteré trva-
Ié znaky (podle N. Sieglové), a to:

- pfitomnost divéi hrdinky (hrdinek),

- koncepéni zaméreni na specifickou eta-
pu jejiho Zivota, tj. na dospivani,

- akcentaci emocionality ve vSech sloz-
kach dila véetné jazyka,

- podfizenost vSech téchto znak( pfedpo-
kladanému ocekavani divéiho adresata.
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U Robinsonky a Karoliny nas bude zaji-
mat predevsim utvéareni prvniho trvalého
znaku, tj. jak je zobrazena divéi hrdinka, ve
vztahu k trvalému znaku c¢tvrtému, tj.
k divkam ¢tenarkam dnesni doby.

Robinsonka (1940) Marie Majerové
‘narusila dosavadni izolovanost této oblas-
ti literatury pro mladeZ (prézy s diveri hr-
dinkou). Autorka v ni citlivé upozorriuje na
existenci vnitiniho Zivota mladych lidi, ne-
popird touhu miladi po stesti a ldsce a za-
roveri ukazuje jeho silné mravni stranky.
Kniha je prosta sentimentu, oSidného ro-
mantismu | Sablonovitosti.” (Sieglova
2000: s. 8)

Robinsonka byla ve své dobé spolecné
s Predtuchou (1942) Marie Pujmanové vy-
jimeénym pocinem. Po celé nasledujici
desetileti si obé knihy drzely prvenstvi ve
své kvalité. Presto je patrné, ze Robinson-
ka vznikla v kontextu literatury pro dospé-
1é. Pfi srovnani Robinsonky s Karolinou je
to nejvice patrné v zakladnim nastoleni
pohledu na divku. Hned v prvnich odstav-
cich Robinsonky vidime Blazenu z pohle-
du vypravéce, ktery nam sice dava na-
hlédnout do nitra divky, jez jde s otcem
z pohibu své mamy, ale myslenky, které
se Blazené honi hlavou, jsou podavany
z pohledu dospélého pozorovatele, jsou
ucelené, podavané velmi kultivovanym ja-
zykem a celkové viibec neplisobi bezpro-
stiedné, ale spi§S promyslené, jako by Slo
spiSe o slohové cviceni na téma smutek,
napf: “(..) matcina smrtelna strnulost ji
prokiala jako dyka. Dyka, ano, jako dyka,
zbrari renesancnich kavalirt, ti méli spod-
ky aZ k boku napjaté, Romeové pruznych
krokd...” (Majerova 1973: 7) Blazenu vidi-

me stéle zprostiedkované, coz je dano
pravé vychozi volbou vypravéci situace.

Karolina je naproti tomu mnohem pfi-
rozenéjsi a spontannéjsi, protoze ji zaklad-
ni vypravéci situace dava moznost vypra-
vét sama o sobé. Také v jejich vyjadrenich
se objevuje spousta komplikovanych ob-
razll nebo formulaci, které nejsou pfiroze-
nym obrazem okamzitych mysSlenek, na-
pi.: “Otazka ho prekvapila. Svédcila o tom,
Ze mlada Zena u dveri, Zena s dlouhymi,
psSenicné zbarvenymi viasy, ve zvonovych
kalhotach a mexickém poncu s trasnémi,
ocekava jeho aktivni spoluicast na svém
osudu.” (Prochazkova 1999: 14), ale u Ka-
roliny uz od pocatku vime, Ze jde o psany
projev, ze jde o skutec¢né “slohové cvice-
ni”, o pokus vyjadfit své zazitky, zformulo-
vat, ¢im si proS$la a jak ji to v jeji cesté do
pfitomného okamziku ovlivnilo. Navic vi-
me, Ze jde o divku, ktera se zajima o ¢etbu
a divadlo, a nakonec se dozvime, Ze je do-
konce studentkou hereckého oboru na
konzervatofi, takze se u ni da predpokla-
dat hledani presného vyjadreni, presného
prostoru, ktery vénuje popisu té ¢i oné
udélosti atd.

Pres vSechny zminéné vyhrady, které
uvadime z pohledu souéasnych potencio-
néalnich ¢tenarek Robinsonky, musel byt
na knize v dobé jejiho vzniku pozoruhod-
ny pravé zplsob vypraveéni, ktery Majero-
véa voli. Je to kombinace vice typl vypra-
véce a primych feéi postav. Vypravéce
muZeme na zakladé Stanzelovy typologie
analyzovat jako vypravéce personalniho,
ktery skrze postavu Blazeny reflektuje
vSechny nastalé udalosti, vybira ty uda-
losti, které by v syZetu meély mit své misto,
urcuje podrobnost jejich rozpracovani atd.
Vypravé¢ ma k Blazené velmi vyrazny
vztah pochopeni, sympatie, Casto litosti,
az je ¢tendfi navozena predstava vypravé-
¢e zenského rodu, jakési ndhradni matky,
kterd Blazené pomahda jejim pribéhem
projit. Na zakladé Dolezelovy typologie by
vypraveéci prisluselo zarazeni k typu réto-
rické er-formy. Vypravé¢ neni postavou
fikéniho svéta, ma interpretaéni funkci.
Prevazné se jevi jako vSevédouci. Velmi
pusobivé jsou pasaze, v nichZ se do pro-
mluvového péasma vypravéce dostavaji
polopfimé feci. Nejsou nijak znacené, gra-
ficky spadaji do pasma vypravéce, ale je
evidentni, Zze jde o slova BlaZzeny, o jeji
vnitini mySlenky, napf: “Tak bleda! Ma-
minka byla tak bleda v té studené sini kre-
matoria, kde se BlaZzena sméla na ni podi-
vat, neZ rakev zabednili. Rakev je hroznd
véc! Maminko, maminko, cos mi to udéla-
lal” (Majerova 197 3: 8) Nékdy se dokonce
objevuji celd souvéti formulovana s pfi-
sudky v prvni osobé singularu, pficemz se



stale jednd o pasmo vypravéce, ktery po-
pisuje vnitfni mys$lenky postavy: “Rdano se
podobalo hezkym Satum, které slusive
padnou a do nichZ jsem vklouzla vZdy na-
zpameét, treba jsem se nékdy z rozespalos-
ti omylila v rukdavech.” (Majerova 1973:
10) Tento zplsob vypravéni muaze byt
i souGasnym c¢tenarkam sympaticky, ale
stale je to spiSe, jak uz bylo zminéno, po-
hled dospélého ¢lovéka na situaci dospi-
vajici divky.

Karolina nabizi jinou vypravéci situaci,
a to ich-formu (resp. podle DolezZela osob-
ni ich-formu), kterd pusobi autenti¢téji
pravé proto, Ze jde o vypravéni postavy,
k niz se pribéh vaze. |. Prochazkova zvolila
celkovou kompozici tomuto subjektivni-
mu pohledu na udalosti velmi vstficné,
a to kompozici deniku. Ze se jedna o denik
Sestnactileté divky, to se dozvidame jiz
z podtitulu knihy. Jde ovSem spiSe o pa-
méti. Divka piSe tento text jako pohled
zpét prevazné na posledni tfi roky svého
Zivota, které ovlivnily jeji cestu k volbé
stfedni Skoly. Kapitoly tedy nejsou ¢lené-
ny podle dnt, nybrz podle kompozi¢né vy-
hodnych celkld, nesetkdvame se s pres-
nou dataci udalosti, popisy jednotlivych
dé&ja jsou psany s jistym nadhledem, ktery
umoznuje pravé casovy odstup od emo-
tivnich prozitkd atd. (Pozn.: V souladu
s podtitulem knihy se budeme drzet ne
zcela presného oznaceni denik.)

V souvislosti s vékovou kategorii ¢tena-
fek, pro néz je kniha ur€ena, je text velmi
vhodné rozvrzen. Denik si nactileté divky
s oblibou pisi, a to pravé proto, aby se po-
kusily utfidit své myslenky, srovnat pro
a proti v riiznych otazkach atd. Karolinino
vypravéni tedy mohou divky povazovat za
moznost nahlédnout do deniku jedné
z pomyslnych kamaradek, identifikovat se
s jejimi otadzkami, najit inspiraci pro Uvahy
nad svymi osobnimi problémy.

Navic je to denik uréeny konkrétni ad-
resatce, a to jisté Madam. Kdo vlastné
Madam je, se dozviddme az v zavéru kni-
hy. Po celou dobu cetby je ale &tenar
svym zplUsobem “vtélen” do postavy Ma-
dam, protoze ¢te pravé to, co je uréeno ji.
Kontaktovymi prostiedky (otdzkami, oslo-
venim Madam, rGznymi komentéfi z od-
stupu od popisované situace atd.), napf.
“CoZe? Nenakrcila jste pravé celo, Ma-
dam? Nepotrdsla jste pochybovacné hla-
vou?” (Prochazkova 1999: 140), je navic
tento denik-dopis oZivovan a pusobi do-
konce dojmem, Ze nejde o dlouhy dopis
adresovany konkrétnimu adresatu, ale
o rozhovor s nim, nebot je v nich nazna-
¢ena napft. nonverbalni reakce Madam.

Na cesté od Robinsonky ke Karoliné
muzZeme narazit na vyvojové posuny dané
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nejen vyvojem doby a proménou redlii
(v Robinsonce jsou bézné véci, které jsou
pro dnesdni déti jiz davnou historii, napf.
auto je moéda, doma se na vareni zatapi
v kamnech, pro mléko se chodi rovnou se
sklenénou lahvi na vyménu, na kapesniky
se vysivaji monogramy atd.), se zménou
pristupll k psani tohoto typu détské litera-
tury, jak jiz bylo nazna¢eno v predchozich
odstavcich, ale také s proménou jazyka
(viz nize) nebo vybéru udalosti fetézenych
v syzetu prézy. U obou knih se pochopi-
telné setkdme s vyraznou déjovosti pfibé-
hd, s nazirdnim svéta z pohledu divky,
a tedy s divéi interpretaci zobrazovanych
déju, situaci.

Robinsonka nabizi ¢tenarkam pribéh
s velmi silnym tématem. Smrt matky zmé-
ni BlaZzené Zivot ze dne na den. Z prazdni-
nového tabora se vraci domu, kde se sna-
zi pochopit celou situaci, zastat misto své
mamy v domacnosti a vyrovnat se s pro-
blémy, které se v jejim Zivoté v souvislosti
s maminou smrti objevuji. BlaZzena nacha-
zi UtocCisté ve svété své fantazie, ve svété
vystavéném na zakladé oblibené knihy
o Robinsonovi, v jehozZ opusténosti na ost-
rové nachazi paralelu ke svému nahlému
osifeni. Karolina zachycuje prevazné po-
sledni tfi roky, které pfinesly dvé zasadni
zmeény v jejim Zivoté, a ty utvareji hlavni
nameét knihy. Jde o tézky Uraz, po némz se
tfinactiletda divka musi vzdat svych snu
o kariére baletky, a o prvni lasku, kteréa jde
ruku v ruce s prvnimi neshodami s rodici,
se silnymi zazitky Stésti i smutku, s moti-
vaci ke studiu nebo s pokusy o sebepo-
Skozeni ¢i sebevrazdu.

Blazena i Karolina jsou pfiblizné stejné
staré. BlaZzena skoncila tercii a ma jit do
kvarty, tj. je ji pfiblizné 14 let. To se potvr-
zuje také na jiném misté textu: ... Jo/avec-
kymi tempy, jeZ znala dokonale jiZ sedm
let, polovinu svého Zivota...” (Majerova
1973: 20) Z podtitulu Karoliny vime, ze je
hlavni hrdince 16 let, ale popisuje prevaz-
né udalosti, které se odehravaly od jejich
13 let: " "Kolik je ji roka? * podivila se pani
Dohnalova. “Trindct pryc, ~ odpovédéla
maminka, usméla se a zamrkala na mé.”
(Prochazkova 1999: 28) Nebo: "Poslou-
chej: zamiloval jsem se do trindctileté hol-
ky! Neni to k smichu?” (Prochazkova
1999: 51) atd. Kdybychom neméli k dis-
pozici tyto konkrétni Udaje, povazovali by-
chom pouze na zakladé ¢etby Blazenu za
mladsi. Jeji svét je ve srovnani s Karolinou
mnohem détstéjsi. Hraje si doma na Ro-
binsonku, bratfi¢ek ji nebavi, protoze jen
lezi a kouka, v obstaravani doméacnosti ne-
ma Blazena zadnou zkuSenost a jeji nesi-
kovnost a nezkuSenost je na &trnactiletou
divku pfemrsténa (napf. kupuje ¢esnek po

strouzcich, vydrhne pouze stfed podlahy
atd.). Na sv(j vék se dne$nim ¢tenarkam
muZze jevit také ponékud méné bystra, na-
pt. kdyzZ ji nedojde, Ze mama zemfrela pfri
porodu, Ze by mohla mit sourozence nebo
ze se rodi vztah mezi jejim otcem a Tonic-
kou.

Téma pocinajiciho zajmu o chlapce
a téma prvni lasky, se v Robinsonce ve
srovnani s dneSnim odtabuizovanim sexu
v literatufe pro dospivajici divky objevuje
spiSe okrajové, naznakové. Také v tomto
ohledu se BlaZza dnesnim ¢tenarkam mua-
ze jevit jako pfrilis nesméla, vzhledem ke
svému véku nepfiméfené détska. Pro
dnesni ¢trnactileté divky neni bézné, Ze by
tajné milovaného chlapce pojmenovavaly
pfijmenim i ve svych predstavach: “(..)
tenkrat v tabore byl ovsem Duchori “jeden
kluk z kvinty °, také se rikalo ‘jeden blazen
z tabora” (...) Dnes byl Duchori nékdo.”
(Majerova 1973: 101) Karolina nenabizi
zadné erotické scény, jak je tomu v mno-
hych jinych soucasnych romanech pro
divky. Nabizi vSak téma prvni lasky ve
svétle souCasnosti, s problémy, které ta-
kova laska muze obnaset (stéhovani do
Kanady, mijeni se kvuli dopravé na motor-
ce nebo autobusem atd.). Vénuje se to-
muto tématu podrobnéji, pfimérené to-
mu, jak Karolininu mysl toto téma
zameéstnava.

V promluvach jednotlivych postav se
Majerova snazi o uplatnéni souc¢asného
jazyka. Pro dnes$ni ¢tenare jsou vSak tyto
jazykové prostredky zastaralé, Casto az
Usmeévné, a to predevsSim pfi pouzivani
slangovych vyraz v mluvé mladeze, napf:
“loni mi pomohla se slohovou kénou” (Ma-
jerova 1973: 81), “znds prece nasi klasu”
(Majerova 1973: 88), “Zaby ze skoly” atd.
Primé feci mladych i dospélych, napf. “Jg
nevim, mam-li ti to fici (...), Budilova je tva
kamarddka, aspon se ti tak stavi.” (Maje-
rova 1973: 81), “"CoZ vam nékdy rikam né-
co jen tak?” (Majerova 1973: 139), “Jsem
Jjasnozrivec!” (Majerova 197 3: 64) atd. Ale
i samotny jazyk vypravéciho pasma puso-
bi zastarale, vétSinou jde o kniZni jazykové
prostredky, napt. “Ty mds napady! Inu, dité
dvacatého véku!” (Majerova 1973: 42),
“(...) docela slusny mlddenec {(...) ovsem
Jjezdi-li ted” s Madou...” (Majerova 1973:
83), “rychlikovy viz’, ‘jizdni kolo” atd. Pro-
chazkova uplatiiuje spisovnou d&estinu,
a to jak v pasmu vypravéce, tak v promlu-
vach postav. Nepotiebuje mluvu postav
nijak ozvlastriovat slangem ani jinymi ne-
spisovnymi jazykovymi prostiedky, a cely
text presto plsobi pfirozené a Cte se pfi-
jemné. Jde zkratka o soucCasnou spiso-
vnou c¢estinu, na kterou jsou dnesni déti
bézné zvyklé.
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Dal$im faktorem, pro¢ Blazena mize
na soucasné Gtenarky pusobit ne zrovna
vérohodné a pfirozené, je pfehnana mira
didakti¢nosti, kterou Majerova Blazenu
obdafila. Karolina ma ke Skole také dobry
vztah. Uéeni ji zajim4@, a i kdyZz ma nékdy
hlavu plnou jinych starosti a studium od-
sune na druhou kolej, zase se objevi ob-
dobi, ve kterém se pokusi zapnout vSech-
ny své sily, aby dokazala svému okoli, ale
i sobé samé, Ze je dobra studentka, ktera
na sebe dokdaze byt tvrda a ma vysoké ci-
le. Tohle je uvéritelna mira zajmu o studi-
um, takZe Karolina mize svym odhodla-
nim dohnat roénik plsobit na &tenarky
jako dobra motivace, dobry pfiklad. Opro-
ti tomu Blazena, ktera vlastné nakonec
roénik nedoZene, plsobi se svou laskou
ke Skole pfili§ kfeCovité a jako polehcujici
okolnost uz nepom(zZe ani jeji nevole ke
studiu matematiky. Nékolikrat se setkava-
me s proslovy, jako napt.: “Jak se to kiep-
ce ubihalo do skoly, zvlast byl-li na obzoru
déjepis jako barevna fata morgana zaslych
veku anebo zemépis, do néhoZ jsem vjiz-
déla jako parnim strojem - anebo dokonce
cestina, to se den podobal prstynku s ti-
pytivym kamenem!” (Majerova 1973: 10)
Nebo kdyZz ma jet s otcem na vylet: “S tat-
kou vozem! Po profesorce cestiny to nej-
krdsnéjsi, co si mohla predstavit a prat!”
(Majerova 1973: 41)

Proména motivu divéi hrdinky netkvi
v zadné zasadni literarni ¢i mimoliterarni
zméné. Jiny je v dnedni dobé jazyk, jiné
jsou dobové redlie a mozna dnes skutec-
né divky kognitivné dozravaji o néco dfrive,
takZe se Blazena mlze v dnesSnim svétle
jevit jako pfili§ détska, na svuj vék malo
vyzrald. Pro dnesdni divky nebude Robin-
sonka zrovna bestsellerem, mzZe byt ale
¢tena jako sonda do minulosti, jako ro-
man o tom, jaké to mély dospivajici divky,
kdyz jimi byly nase babicky.

Vzhledem k tomu, Ze dnesni divky ve
véku puberty jsou ¢asto ke ¢teni motivo-
vany dostatec¢né, bylo by dobrou zpravou,
kdyby se naslo vice autor( Ci autorek, ja-
ko je Iva Prochazkova nebo jako byla ve
své dobé Marie Majerova. Stoji za to pfi-
naSet détem kvalitni literaturu, ktera na-
vic svou koncepci (zpracovanim, téma-
tem, jazykem, humorem atd.) muze velmi
presné reflektovat potreby, prani, problé-
my a fantazie déti, resp. dospivajicich di-
vek.
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NAHLEDNUTI
do novych knih

Zuby nehty

Kolektiv autorq, editorka Ivona
Bfezinova. llustrace studentt Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad
Labem. Albatros, Praha 2007. 184 str.

Po nékolika prekladovych knihach s horo-
rovymi pfibéhy pro déti a mladez (pfipo-
minam pékny soubor od souc¢asnych ang-
licky piSicich autorl Jablicko pro slecnu
Ulfem Palmenfeltem sebrana détska vy-
pravéni PoZiracka mrtvol, svazky Darrena
Shana aj.), se nakladatelstvi Albatros
v tomto Zanru vydalo jinou cestou.
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Sbirku devatenacti povidek, v nichz vy-
stupuji détsti hrdinové, napsalo celkem
devét byvalych i souasnych studentl Li-
terarni akademie Josefa Skvoreckého, se-
stavila je lvona Brfezinova. To budi oceka-
vani, Ze budou pestré a neobvyklé. Pokud
jde o témata, mimo ta typicka (vyvolavani
duchd, bojové hry, hypndzy, tajemné do-
my) se zde objevila i originalnéjsi, napfr. ta-
jemné narustajici pramen vlast ¢i smrtici
sluzba mobilniho operatora.

VétSinu z povidek spojuje otevieny ko-
nec, ktery vyvolava pocit, Ze zlo ¢i straSidel-
né bytost ddle Zije a nic ji nezdola, a také
namét ze soucasnosti. Vyjimkou je pfibéh
Tomase Hefmana Ukradené duse, ktery
vypravi o setkani chlapce s dusemi mrt-
vych vojakd padlych za 2. svétové valky.
Ten je také prikladem “hrizostrasného”
pribéhu bez krve, ale s tajemstvim. Autor
zajimaveé popisuje mocné setkani s obétmi
valek a jeho pfibéh je i ¢aste€né poucny,
coz samozfejmé v tomto zanru neni nutné.

Tvarci si praci rozhodné neulehdili, po-
kud jde o vypravéce, ten je Casto osobni,

a navic nékdy i opacéného pohlavi. Pfesto-
Ze to mUze byt jim i ¢tenariim blizké, styli-
zovat se do role mladych neni snadné. Na-
priklad vystihnout jejich fe¢ a pfitom si
zachovat vypravédésky nadhled.

Zajimave si s autorskym subjektem po-
radila Zuzana Frantova, kterd ma v jakém-
si prostfihu dva osobni vypravéce. Jeji po-
vidka vypravi o tdborové bojové hre, pfi
niz zazene parta hlavniho hrdinu do lesa
a ten zde zemfe vinou podivné bytosti. My
mame moznost nahlédnout do mysleni
zastupce skupiny taborovych déti i hlavni
postavy.

V drastické povidce 2ivy plot ich-forma
vypravéce nejspiSe zamérné vyvolava do-
jem, Ze on sdm je sadisticky. “S trochou
smutku a trochou zajmu” totiz pozoruje,
jak tato rostlina pred jeho ocima vysaje
krev postupné ze vSech ¢lent jeho rodiny,
az na sestru, ktera se z toho obési na pro-
stéradle. Kruté scény nevyhladi ani zara-
movani do snu chlapce, ktery na zacatku
pfibéhu fekne: "Mél jsem vzdycky bujnou
fantazii.”



Surovost v tomto Zanru, zvlasté pokud
je smé&fovan mladym ¢&tenafiim, je samo-
statnou kapitolou. UZ podle knihy PoZirac¢-
ka mrtvol se da fict, Ze hororové pfibéhy se
détem libi, to by si je ostatné nevypravéli.
Ale domnivadm se, Ze jde predevSim o na-
péti a "rozko$ z hrlizy”, a tak jako u kazdé-
ho vypravéni zalezi na pfibéhu samotném
nez na jeho nékterych scénach, navic kru-
tych. PfestoZe kniha Ulfa Palmenfelta
vzbudila znaény odpor u nékterych rodicu
(soudé podle reakci na webu nakladatele),
takovych situaci ma rozhodné méné nez
Zuby nehty. Néktefi autori se totiz v tomto
zanru vydali tou nejjednodussi cestou. Na-
priklad povidka Zuzany Frantové Medvi-
dek prekypuje az zvracenym nasilim (Duch
zemrelého chlapce nemuze odejit z ne-
mocnice a pomstit se rodi¢am, tak se uv-
nitf medvidka msti na détech.) V zajimavé
predmluvé ke sbirce svétovych horort Jan
Zabrana upozornuje: “dobry horor se snazi
vyvolat hrizu, nikoli Zalude¢ni nevolnost”.
(Rozko$ z hrlzy; in Lupi¢i mrtvol, 1970).

Dobfe navodit atmosféru tajemna
a strachu dokéaze ve vSech svych textech
Martin Strnad, ktery si hraje i s kafkovsky-
mi motivy. V povidce Za zdi se tajemna
bytost skryva ve sténach bytu, odkud si
své obéti foti z riznych detaild, a novi na-
jemnici tyto fotky spatfi. Pak se na fotkach
objevi i oni sami. S tématem neznamého
tajemného prondasledovatele si zase dob-
fe pohrava uvedeny Tomas Hefman.

BohuzZel hororovy pfibéh muize také
snadno odhalit vypravééskou neobratnost
a ztroskotat tu mulze i zkuSeny autor, jde
v ném predevsim o spad a napinavost déje.
Zminéna Palmenfeltova sebrana détska vy-
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praveéni jsou poutava i diky zhusténé a krat-
ké fabuli, Casto jde spiSe o jakési drsné ane-
kdoty, ostatné tak se plvodné mezi dé&tmi
a dospélymi vypravéji, bez slozitych odbo-
¢ek, podle kvalit vypravéce, aby z nich ne-
vyprchalo napéti. Nékteré texty Zubl neh-
tl se jim fabuli podobaji, napf. pfibéh
o poslednim metru, v némz ¢iha vrah
a kam utece divka do zdanlivého bezpedi.

Jinym pfikladem Zanru jsou uz naroc¢-
néjsi povidky ze souboru soucasnych au-
tor( Jablicko pro sleénu uditelku. Pravé
s povidkovou formou se museli vyporadat
autofi Zubu nehtl a nékdy se s ni potyka-
li zejména kvili stylistické nevyvazenosti
neprili§ GUspésné. V dramatickych scénach
se objevuji obraty “dal Slo v§echno rych-
le”, pfitom jde pravé o ty ¢ésti, které hru-
zostrasny pribéh charakterizuji. Vyjimkou
nejsou klisé "takovym tim nepfijemnym
hrdelnim hlasem", "znélo to az straSidel-
né". Charakteristické pro celou knihu je
navozovani désivych situaci spiSe popi-
sem nez déjem, situacemi. V povidce
Dobrou noc, pani knihovnice se popisné
pasaze snazi byt co nejvic atmosférotvor-
né ("(vlernavé siluety polic se tycily ve tmé
jako uzké ulicky katakomb, poskytujici
svymi stiny ukryt plizivému zlu..."), ale epi-
zoda o klukovi, ktery doplatil svym Zivo-
tem na to, Ze se nechal zamknout pres
noc v knihovné, vyzniva ponékud samo-
ucelné a nasilné.

Celkové knize chybéla asi pevnéjsi edi-
torska ruka, povidky nejsou pfilis vyvazené,
nemusela by jich kniha obsahovat tolik.

Na zavér je nutné dodat, Ze inicidtorka
celého projektu lvona Brezinova pracova-
la na tomto zanru se studenty na "tvlrcich
workshopech”. Cilem mimo jiné bylo, aby
si autofi, prestoZze jde o jejich prvotinu,
prosli celou vydavatelskou procedurou,
véetné samotné propagace knihy. Z roz-
hovorll nékterych autortl samotnych vy-
plyva, ze by se k psani horor( sami ani
nedostali. Knihu doprovazi ilustrace také
studentt z UJEP v Usti nad Labem. Ob-
dobné jako texty jsou znaéné nevyrovna-
né. K souboru je pfiloZzen i multimedialni
CD ROM s hororovymi hrami a dalSimi in-
formacemi.

Ludék Korbel

Viliam Klimacek:
Noha k noze

Ze slovenského orig. Noha k nohe prel.
Joachim Dvorak. Vytvarny koncept

a ilustrace Dezider Toth. Raketa

v produkci nakladatelstvi Labyrint,
Praha 2005. 126 str.

Podtitul této knihy je vice neZ pfiznaény:
,Pohadky, basnic¢ky, hry, ale i hadanky
s patranim po vselijakych stopach vymys-
lel a napsal Viliam Klimaéek a nakreslil
Dezider Téth pro vSechny, kterym roste
noha, ale hlavné pro ty, ktefi si dovedou
hrat a divat se”. A leccos napovida i hravé
nadsazené vékové urceni: ,0d 6 do 66
let”. Tyto informace jes$té vystizné doplfiu-
je na zadni strané obalky charakteristika,
kterad neni jen prazdnym propagacnim slo-
ganem: mame opravdu co do ¢inéni s kni-
hou interaktivnich her pro déti a jejich ro-
dice.

Viliam Klimacek (*1958) je jednim
z neoriginalnéjSich soucasnych sloven-
skych autorll, pro néhoz je jazyk prede-
v8im objektem hry. Ze hry, nékdy az
ostentativné ,neukaznéné”, s pismeny,
hlaskami, slovy, grafikou, obrazy dokaze
vytéZit gejziry napadd. Kniha o sedmi
Jkrocich” (jak autor nazyva kapitoly své
knihy) nabizi pestrobarevnou smésku tex-
tl od jednotlivych vét, titulkd, ,vykfika”
nebo versu pres kaligramy, ,navody”
k hram happeningového charakteru az po
absurdni pohadkové prézy - to vSe za vy-
datné ucasti vytvarnika D. Tétha, bez je-
hoz kreseb, fotografii, kolazi a vSech napa-
ditych grafickych prvka si knihu nelze
predstavit.

A co je obzvlast sympatické: Noha
k noze neni zalozena na samoucelném
hrani nebo pohravani si, jehoz jsme v po-
slednich letech u nékterych autor opaku-
jicich stale dokola a bez vlastniho pfinosu
morgensternovsko-fryntovské, respektive
hir§alovsko-fryntovské podnéty. Kniha je
jako celek - vcéetné obalky, predsadek
nebo tieba i obsahu - napaditym pravod-
cem kusem Zivota, ktery projdou autofi
knihy spolu se ¢tenarem: ,Krok za krokem,
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/ z roku do roku, / co krok - to rok, / co rok
- to krok, / to je / HRA NA KAZDY /
(K)ROK.”

Jen tak mimochodem - je sympatické,
7e tato kniha nez(stala bez povSimnuti
mezi ¢eskymi uditeli dramatické vychovy.
Kdo byl na letoSni Détské scéné v Trutno-
vé a na ji¢inské celostatni dilné Dramatic-
kéa vychova ve Skole, mél prilezitost jeden
z textll z této napadité knihy (Zlogin v Sat-
niku) slySet prednaset.

Annette Herzogova:
Lililinda Superhvézda

Z ném. orig. LilliLinda Superstar.
Verschollen im Computer prelozila
Alena Souskova. Il. Michaela
Kukovicova. Redakce Jifi Dvorak

a Baobab. Baobab, Praha 2007. 82 str.

Na prvni pohled crazy pfibéh, v némz je
mozné cokoliv: domy zéafici vdemi barva-
mi duhy, tobogan, ktery vede do podzem-
niho jezera, most s klouzackou, pizzy
s prekvapenim a ohnostrojem z bonbon
nebo dokonce pizzy-chobotnice... Je vS§ak
sympatické, Ze se tu napady nestfili bez-
hlavé a svévolné. Fantazijni hra tu mé sva
pravidla - a pravé od nich se odviji detek-
tivni zapletka této moderni pohadkové
prozy.

Hol¢i¢ka Lililinda nespadla z nebe, ale
vytvoril ji spisovatel ve svém pocitaci,
a vzapéti ji DELETEM poslal na smetisté
svého pocitace v nadéji, Ze ho napadne
néco stokrat orginalnéjsiho. Jenomze vy-
mazana holc¢icka nezmizela. Zapadla do
obrovské hromady velkych a malych pis-
menek, ¢isel, nul a jednicek, prosté vseho,
co kdy spisovatel “vydeletoval”, a tam se
Lililinda setkala s princem Pavoslavem,
ktery se nechtél Zzenit, dvojcaty Antonem
a Bennym, pekafem Giovannim a taky

Annette Herzog JRIHITT-EW BEITT-CLG VRS EY
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s vyhladovélym drakem, ktery mél podle
spisovatele seZrat pani Dvaatficatou.
A hluboko ve spisovatelové pocitaci se dé-
ly véci, o kterych nemél ani ponéti - a pfi-
tom moci mermo touzil vymyslet co nejo-
riginalnéjsi pfibéh. AZ na to, Zze ho chtél
mit jen podle svého, at se to jeho posta-
vam libi, nebo ne. A tak nezbylo Lililindé
nic jiného nez se sama pustit do zachra-
novani toho pokazeného pfibéhu...

Annette Herzogovéa (*1960), némecka
spisovatelka, kterda dnes Zije v Kodani,
uvedla do détské literatury lakavy a détem
blizky pocitaCovy svét a dafi se ji z téhle
latky tézit aktualni téma o tom, Ze samou-
celnd, svévolné originalita neni samospa-
sitelna, Ze i ty nejblaznivéjsi napady mu-
seji respektovat néjaka pravidla, maji-li
mit smysl.

Lililinda Superhvézda neni sice Zadnou
prevratnou literarni udalosti. Za pozornost
v8ak presto stoji. Je to jedna z téch knih,
které se nespokojuji s atraktivhim name-
tem, ale dokazi z ného vykresat aktualni
téma.

Josef Hir$al-
Bohumila Grogerova:
Co se slovy vSechno
povi

Il. Véra a Pavel Brazdnovi. Portal, Praha
2007. 48 str.

Nebyva obvyklé recenzovat druha vydani
knizek, zejména kdyz jde prakticky o pre-
tisk vydani prvniho. To, Ze se naklada-
telstvi Portal rozhodlo po vic nez Ctyficeti
letech vydat knizku Josefa HirSala a Bohu-
mily Grogerové, je vSak uddlost zazna-
menanihodna, kterd patfi do kategorie
edi¢nich pocinG, kterou by neméli pre-
hlédnout zejména ti, kdo pracuji s détmi.

Co se slovy vSechno povi je pozvankou
ke hre, vlastné k celé sérii her, které mo-
hou détem otevfit cestu k literature. Pro-
toZze co jiného je literarni tvorba nez -
striktné vzato - hra se slovy? Nebot bez
smyslu a citu pro nejjemnéjsi nuance ja-
zyka ndm zUstanou skryta mnoha zakouti
literatury.

Knizka dvou protagonist(i svétové ex-
perimentalni tvorby nechce ¢tenare oslnit
iluzi barvitého pfibéhu. Jeji déjova linka -
pobyt na letnim tabore, ktery proprsel, - je
fidouckd, zdmérné co nejjednodussi.
(V8ak také knizka ani nepredstira, Ze ma jit
o beletrii.) Je jen zdminkou k tomu, aby
autofi mohli ¢tenéfi predstavit, jak vSelijak
je mozné si hrat se slovy. Jsou tu hry, kte-
ré zna snad kazdy Skolak - tfeba slovni fot-

bal nebo hra s rymy nebo s jednoduchymi
palindromy, které do dokonalosti dovedl
Velemir Chlebnikov svymi “perevertyni”.
Ale jsou tu i hry rafinovanéjsi, které znaiji
Gtenafi kongenialnich prekladl Christiana
Morgensterna pravé z dilny J. HirSala a B.
Grogerové - hry s homonymy, s proménou
druht slov, s pfechylovanim, s "novymi
nazvy navrzenymi prirodé”...

Jisté, tdborova hra, kterd tvofi rdmec
této knizky, vyzniva dnes uz trochu krotce.
Tahle "GpIné nova hra” dnes uz nepUlsobi
tak prekvapivé, noveé jako v prvni poloviné
60. let. A presto nové vydani této knizky
neni zbytecné. Co se slovy vSechno povi je
neokdzalou vstupenkou do praktické dilny
experimentalni tvorby. Josef HirSal a Bo-
humila Grégerova v ni dokladaji, ze expe-
rimentalni poezie neni nic exkluzivniho
nebo dokonce nedostupného. Je to kniz-
ka pro déti, kterou by neméli minout ani
rodice, ani ucitelé.

Peter Bichsel:
Povidani pro déti
Z ném. orig. Kindergeschichten prel.

Petra Kory¢ankova. Il. Fero Liptak.
Host, Brno 2006. 76 str.

Bichselova Povidéni pro déti jsou zvlastni,
do zna¢né miry vyjimecnou knizkou. Ma-
lokdy se potkdme s tim, aby hlavnimi hrdi-
ny détské knizky byli dospéli, a dokonce
lidé na samém konci zivota. Bichselovy
postavicky jsou na prvni pohled trochu
potrhlé, trochu smésné, ale soucasné tro-
chu sympatické ve své umanutosti: pre-
svéddit se o tom, Ze je zemé opravdu ku-
lata, prozkoumat, jestli se véci museji
opravdu jmenovat tak, jak se jmenuji, po-
kusit se o to nevédét vibec nic... Téch se-
dm drobnych text( se vlastné pohybuje -
jak trefné naznacuje uz titul knihy - nékde
na hranici mezi beletrii a publicistikou.
Jsou to z¢asti pribéhy a z¢&asti uvahy, vy-
zvy k pfemitani o na prvni pohled pro-
stych, ale ve skutec¢nosti velmi vaznych,
vlastné filozofickych otazkach.

V “povidanich” Svycarského spisovate-
le Petera Bichsela (*1935) nenajdeme ani
stopy po podbizeni se détskému ¢tenafi.
Svymi texty se obraci na dité (ale i na do-
spélého) jako na partnera, kterého zve
k spole¢nému hrani a premysleni o lid-
skych poSetilostech a blaznivych néapa-
dech, které ¢tenare zdravé zneklidfuji.

Kniha Povidani pro déti vysla uz v roce
1969. Je moc dobre, Ze se dostala konec-
né i k ¢eskému Ctenari. Protoze to neni
jen vzpominka na “zlat4d Sedesatad”. Pro-
toze Bichselova Povidani pro déti nejsou
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pouhou ukazkou toho, jak také vypadaly
ty nejambiciéznéjsi knihy pro déti druhé
poloviny 60. let. Ta zvlastni kombinace
absurdity (kterd& ma cosi spolecného
s E. loneskem - i on si tehdy "odsko¢il” do
oblasti détské literatury - a s poetikou
Macourkovych pohadkovych préz), jazy-
kové hry (kterda pfimo souvisi s experi-
mentalni poezii) a melancholie zni v dnes-
ni dobé neobyc¢ejné aktualné.

Mary Nortonova:
Pidilidi

Z ang. orig. The Borrowers

prel. Katefina Zavadova. Il. FrantiSek

Skala ml. Albatros, Praha 2006.
136 str.

Vydani prekladu dnes uz klasického pfibé-
hu Mary Nortonové Pidilidi (v originale vy-
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Sel pod nazvem The Borrowers) je bez
nadsazky udalosti prvni velikosti.

Hned na prvnich strankach knihy se
ocitdme na hranici mezi realitou a svétem,
ktery mozna existuje, mozna ne, na hrani-
ci mezi prozaickym svétem, ktery dobfe
zname, a svétem, ktery je nam, obycej-
nym lidem, vétSinou skryty. O pidisvété
podivuhodnych pidilidi, vysokych v§ehov-
Sudy Sest stop, poznamena sice Katka do-
cela ,rozumné&”, Ze nemUzou byt. Jenze
vzapéti doda: “...ale presto se mi zda, Ze
musi existovat.” Pidilidi na vlastni oc¢i ni-
kdy nevidéla a ani nevi, jestli je nékdy vi-
dél jeji bratr, ktery uz nezije, ale kdo vi...
Protoze kam jinam se mohou ztracet
v8echny véci, které nemuzeme najit? Co
kdyz si je nepozorované “vypujéily” néjaké
nenapadné bytosti, jez s nami sdileji nase
pribytky?

KdyZ se Katce, ktera bydli v trochu po-
chmurném londynském domé, ztrati ha-
¢ek ve chvili, kdy ma dokongit prehoz na
postel, utrousi pani Kvétova jen jakoby mi-
mochodem: “To se na to podivejme... Ne-
fikej mi, Zze jsou také v nasem domé!”
A kdyz Katka jinak nedd, zacne pani Kveé-
tova vypravét o rodince pidilidi, co zZili
pred léty v jednom starém tichém domé
na anglickém venkové.

Pribéh Arielky Hodinové, které jejich
rodi¢e Lusk a Henrieta jen neradi poote-
viraji bezpecny pidisvét pod podlahou ti-
chého domu v hruze, Ze by je lidi “naho-
fe” mohli zahlédnout, se vyznaduje
hravosti a starosvétskou malebnosti (stej-
né jako ilustrace Frantiska Skaly), ale ma
v sobé i cosi z atmosféry anglickych vy-
pravéni o skfitcich nebo dokonce z ma-
gi¢nosti bradburyovskych povidek s ta-
jemstvim. Ale je také nesentimentalnim
obrazem ditéte, které musi chté nechté
jednoho dne vstoupit do “velkého”, ne-

50. Cislo Tvorivé dramatiky

V letosnim roce pripravila redakce TD zvlastni, 50. CiSLO TVORIVE DRAMATIKY, které na 156 stranach nabizi vyjimecény ob-
sah: PfedevSim kompletni dokumentaci celostatnich prehlidek détského divadla a détského prednesu od roku 1995 (zejména
prehled vSech souborl a jejich inscenaci i dopliikovych programd, ale i seminaf, dilen a lektor(l). Ale také mozaiku Gvah, roz-
hovort, glos a dalSich ¢lankt ze zpravodaji celostatnich prehlidek, tedy z Denikd Détskych scén, v nichz se zrcadli to podstatné,
co prehlidky prinesly. 50. ¢islo Tvorivé dramatiky oceni vedouci détskych a mladych divadelnich, loutkarskych a recitacnich sou-
bord, ucitelé, studenti, divadelnici a vSichni dal$i zajemci o dramatickou vychovu, ktefi maji zajem nahlédnout do vic nez deseti
let vyvoje tohoto oboru. Na zavér 50. ¢isla Tvofivé dramatiky je zafazena dokumentace dvou dalSich dulezitych celostatnich ak-
ci, jez ovliviiovaly vyvoj oboru: narodnich, resp. celostatnich dilen stfedoSkolské dramatiky a mladého divadla, které se konaji uz
od roku 1987 a které jsou dnes znamé pod nazvem Nahlizeni, a ji¢inskych celostatnich dilen Dramaticka vychova ve Skole.

bezpecného a neprehledného svéta do-
spélych.

Diky Katefiné Zavadové a jejimu napa-
ditému a sviznému prekladu se nam do-
stava dalSiho nepominutelného dila dét-
ské fantasy s motivy cest do paralelnich
svétl, ktera zacala vznikat v poloviné mi-
nulého stoleti a kter& miZeme dCist také
jako reakci na pocit, Ze ten na$ “stary do-
bry svét” je ve stavu ohrozeni. A tak se ko-
7e Mary Nortonova (1903-1992) neni
zadny chudy pfibuzny takovych velicin,
jako jsou C. S. Lewis, autor Letopist Nar-
nie, nebo “matka mumind” Tove Jansso-
nova.

Jaroslav Provaznik

MARY
NORTONOVA

50. éislo Tvofivé dramatiky neni souéasti predplatného, a proto neni expedovano automaticky pfedplatiteldm TD. Pokud o néj
mate zajem, mUliZzete si o néj napsat na adresu: Redakce Tvorivé dramatiky, Centrum détskych aktivit, ARTAMA-NIPOS, Blanicka
4,P.0.BOX 12, 120 21 Praha 2, nebo si ho miZete objednat elektronickou cestou na adrese: jaroslav.provaznik@damu.cz.
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[[REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS |

Quite a lot of attention has been paid to the history of school theatre,
especially that of the Jesuit and the Utraquist order. However, the
school theatre of the Piarist order in Czechlands and Moravia had
long remained out of the interest of scholars. So far there have only
been partial sources; a more thorough research of this area of the
history of drama in education has yet to be made. Milena Ne¢esana
has attempted to gather the existing studies, outline the history of the
Piarist order and its activity in the Czechlands and describe the
educational system of the Piarists with respect to the theatrical
activities which were part of it. The focus of her work lies in
describing the drama activities in Piarist schools, plays and their
themes and plots as well as the different forms they take. As sources
she used listings that have survived at the various places In Bohemia
and Moravia where Piarists had worked.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL |

This thorough and inventive bachelor thesis written by this
year’s graduate from the Dept of Drama in Education examines the

crgaave drama 3/2007

possibilities of applying drama to the teaching of history at the
secondary school. The author believes history to be one of “subjects
that provide very good material to examine by drama methods, for it -
just as all humanities - deals with people and their relationships, with
the society and its development, rules and principles, in short various
aspects of human behaviour and decision making at critical
moments”. Yet she goes on to say that in teaching history “"drama can
hardly be the only method or even the prevailing one, but as

a supplementary method it can facilitate deeper insight into or more
diverse views of the presented topic. They can also provide a more
vivid, hands-on experience related to rather abstract topics”. The core
of the thesis consists in two drama structures dealing with the issue
of anti-Semitism in Central Europe at the turn of the 19th and 20th
century and after WW Il. Both projects have been tried out with
students of a secondary grammar school in Prague.

A report on a workshop led by the French teacher of drama play from
the Université d "Artois in Arras (France), which was held in June
2007 at the Dpt. of Drama in Education of the Prague Faculty of
Theatre. The author of the article gives a rather detailed description of
the workshop activities, the concept of Christiane Page’s work as well
as her views on the purpose of drama and theatre in education. He
also mentions the unsatisfactory situation in drama and theatre
activities in the French educational system today. The workshop as
well as the lecture given by Ms Page during the Children’s Stage
Festival in Trutnov was made possible due to the bilateral agreement
between the Université d “Artois and the Prague Faculty of Theatre
within the Socrates-Erasmus programme.

DRAMA-ART-THEATRE |

Reflections on the shape and development of the national festival of
secondary school theatre held every May in the East Bohemian town
of Nachod under the name Swell Season, and a review of this

year’s performances.

INSPIRATION

This article examines several literary texts that could provide inspiring
material for working with adolescents both in theatre and classroom
drama, ones that have not yet been discovered by many teachers and
leaders of drama groups. The authors discuss plots found in some of
the stories from the Decameron by Giovanni Boccaccio, the
Canterbury Tales by Geoffrey Chaucer (in the latter case they mention
a very good modern adaptation by Eleanor Farjeon), tales from the
Thousand and One Nights, Ramayana, Mahabharata and other Indian
sources, as well as Irish myths and legends (they especially point out
the adaptations of Michael Scott in the book Irish Folk & Fairy Tales).
In the end they ponder over the dramatic potential of the short stories
and romanettos by the 19th century Czech writer Jakub Arbes, which
seem to appeal to teenagers and which reflect influences such as that
of E. A. Poe.

A review of the practical handbook for kindergarten teachers dealing
both with play in general and drama play specifically, published in
2005 under the title “Kindergarten Games in Theory and Practice”.
Eva Machkova recognises this book written by Sora Kotatkova,

a senior lecturer from the Pedagogical Faculty in Prague, as well-
organised and useful for anybody who works with pre-school children,
but inspiring for others as well.

[ LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH |

The study deals with "Karolina” (subtited "A Brief Biography of

a Sixteen-Year-Old”), one of the best contemporary Czech novels with
a girl heroine written by Iva Prochazkovd, an author of many books for
children and youth, who has been appraised both in the Czech
Republic and in German-speaking countries and granted several
literary awards.

Reviews of new books for children that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.

The 24th text supplement of Tvofivd dramatika provides a glimpse
into the creative work of Zuzana Jirsova, a teacher at the Basic
School of Arts in the South-Bohemian town of Jindfichtv Hradec.
Her children and youngster groups have repeatedly been chosen
to participate in the National Festivals of children theatre, where
they always presented performances based on highly inspiring
literary texts. The Three Sisters and One Ring is a dramatisation
of a modern fairy-tale by the 20th century actor and writer of
children literature Jan Werich, in which Zuzana Jirsova employs
Brechtian principles of epic theatre and its alienation effect,
which enable teenagers to be natural in playing various types of
roles, comment on them and play with the narration. The horror
story Christoph and Jonas is a author text intended for the
younger ensemble, which Zuzana Jirsova wrote to the motives of
a short story called "The Spook House” by the contemporary New
Zealand writer Marc Alexander in 1985. Both dramatisations are
accompanied by methodological commentaries, in which Zuzana
Jirsova explains the ways in which she arrived at the final shape of
the scripts and performances together with the children and
youngsters.



