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Ohlédnuti
Dité mezi

za prazskou konferenci
vychovou a uménim

Pred rokem, 4. a 5. rijna 2007 usporadala - u prileZitosti 15. vyroci svého vzniku - katedra vychovné dramati-
ky Divadelni fakulty AMU spolu se SdruZenim pro tvorivou dramatiku druhou celostdtni konferenci o drama-
tické vychové (prvni konference se konala v zari 2000), tentokrat pod nazvem Dité mezi vychovou a uménim
s podtitulem Dramaticka vychova na prelomu tisicileti.

Prispevky, které na konferenci zaznély, i ty, jeZ na ni byly pripraveny, ale nakonec se pro velky zdjem ucast-
nika do programu nevesly, vysly na jare letosSniho roku ve sborniku, ktery pripravilo SdruZeni pro tvorivou dra-
matiku spolu s katedrou vychovné dramatiky DAMU.

Jako ohlédnuti za druhou konferenci o dramatické vychové nabizime dvé zamysleni nad sbornikem. jedno
od vedouciho kralovéhradecké katedry pedagogiky a psychologie Pavla Vacka, ktery na loriské konferenci ne-
mohl byt, druhé od odborné asistentky plzeriské katedry pedagogiky a doktorandky DAMU Evy Ichové, ktera
se praZzské konference ucastnila.

Dramaticka vychova ocCima
aktivniho pozorovatele

PAVEL VACEK
katedra pedagogiky a psychologie,
Pedagogicka fakulta, Univerzita Hradec Kralove

Dité mezi vychovou a uménim - Dramatic-
ka vychova na prelomu tisicileti je nazev
sborniku pfispévku prednesenych 4. - 6.
fijna 2007 na konferenci o dramatické vy-
chové organizované katedrou vychovné
dramatiky Divadelni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze a SdruZzenim

pro tvofivou dramatiku ve spolupraci
s Centrem détskych aktivit NIPOS-
ARTAMA Praha a ateliérem dramatické
vychovy JAMU v Brné.

Dfive nez pristoupim ke komentovani
obsahu sborniku, dovoluji si upozornit na
nasledujici skute¢nosti: 1. Nebyl jsem

ucastnikem uvedené konference, a proto
moje hodnoceni obsahu sborniku neni ni-
jak ovlivnéno subjektivnim osobnim pro-
zitkem, ktery by se bezpochyby dostavil
pfi poslechu pfispévku i pfi ,nasavani” at-
mosféry konference. Tato skutec¢nost se
da prirozené interpretovat jako klad i za-
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por. Zalezi na uUhlu pohledu. 2. Mezi vy-

stupujicimi je celda fada mych dobrych

pratel, znamych, kolegyn, kolegl, a do-
konce zakyn a Zakd, s kterymi jsem se

v rlizné mire a Cetnosti setkaval v souvis-

losti s dramatickou vychovou (pfi vyuce

na DAMU, jako lektor seminafi drama-
tické vychovy, jako jejich Uc¢astnik anebo

v roli ¢lena poroty trutnovské celostatni

prehlidky Détska scéna). 3. | kdyz se vy-

jadfuji k textu dramatickovychovnému,
nepochybné nezapru svoje psychologické
zameéreni, které se nutné do mych avah
promitne.

Prispévky sborniku jsou rozdéleny do
tfi zakladnich tematickych celku:

A) Dité na jevisti - Détské a mladé divadlo
a prednes v poslednich patnacti letech
(8 prispévka).

B) Dité ve tfidé - Cesty a promény drama-
tickovychovné prace v poslednich pat-
nacti letech (10 prispévk).

C) Pedagog mezi vychovou a umeénim -
Kompetence ucitele dramatické vycho-
vy se zietelem k pfipravé pedagogli na
vysokych Skolach (8 pFispévk).

DIiTE NA JEVISTI

Texty prvého bloku jsou fazeny dasledné
od obecného pohledu na problematiku
smérem k prezentaci konkrétnich projek-
th. Jan Cisaf v pfispévku nazvaném Dra-
maticka vychova a divadlo v dobé pozdni
moderny rozebira zasadni rozdil mezi dra-
matickou vychovou a divadlem, nebot dra-
matické uméni je ,zaméreno jednoznacné
a nekompromisné ke sdéleni”. V dramatic-
ké vychové jsou cile pedagogické a didak-
tické, zatimco predstaveni vznika od sa-
mého pocatku jako scénicky tvar.
Prof. Cisaf skromné podotyka, Ze ,divadel-
ni linie vychovné dramatiky vstupuje do
novych souvislosti”, a tak je ,pfenechava”
posouzeni tém, ktefi jsou jejimi divérnymi
znalci. Svou fundovanou studii na dané té-
ma nejen teoreticky, ale i na konkrétnich
prikladech doklada, Ze je plné ,v obraze”
a Ze stoji za to a je velmi inspirujici se zno-
vu nad podstatou divadelnosti v kontextu
dramatické vychovy zamyslet.

Prispévek Lud’ka Richtera Divadlo hra-
né détmi v poslednich sedmnadacti letech je
fundovanou studii, ktera analyzuje vyvoj
divadla hraného détmi (DHD) v casové pe-
riodé uvedené v nazvu textu. Autor se za-
mérfuje na proménu DHD v fadé souvis-
losti a klade si otazky od ,jak se zménily
déti?” az k ,jak je na tom DHD dnes?” Po-
suzuje témata, ktera se objevuji v DHD, je-
jich Zanry, dramaturgii i rezii. Jeho tvahy
nejsou pouhym popisem stavu inscenova-

ni DHD v daném obdobi, ale predevSim
vystiznym kritickym hodnocenim, které
shledavam velmi uzite€nym pro mnohé
vedouci détskych soubor.

Srovnatelnou kvalitu jako prvé dva pfis-
pévky z hlediska hloubky analyzy zvolené-
ho tématu ma text Iriny Ulrychové (Pribéh
s détskym hrdinou v divadle hraném dét-
mi). Autorka rozebira inscenace, které by-
ly predstaveny na celostatnich prehlid-
kdch DHD v letech 1993 az 2007
z pohledu ,postaveni” détského hrdiny
v jednotlivych dramatizovanych pfibézich.
Obraz svéta, ve kterém se détsti hrdinové
pohybuiji, roztfidila do péti neostie oddéli-
telnych okruhtd. Od svéta, ktery je ,v po-
fadku” (pfevazné inscenace mladsich dé-
ti) az po svét, v némz je détsky hrdina
,zni¢en nebo pohlcen nebo odvrzen” ane-
bo je predstaven jako obétavy a statecny
(v roli ,zachrance”). &jsi
v rozporuplnéjsim svété jsou pfirozené in-
scenovany se starSimi détmi. Vedle psy-
chologicky zajimavého promitnuti véko-
vych zvlastnosti do volby a realizace
pfib&hd hranych détmi si autorka vS§ima
i Casové dimenze: Minulost je ,v pohodé”,
soucCasnost znejiStuje, ale da se zvlad-
nout, budoucnost ohroZuje a ,jiny”, zpravi-
dla fantaskni svét vytvari prostor pro hr-
dinska reSeni.

Nasledujici tfi, rozsahem podstatné
kratSi prispévky, jsou vénovany recitaci.
Ema Zamecnikova, jako renomovana lek-
torka, porotkyné a ucitelka v souladu s na-
zvem prispévku (Otazniky kolem recitace,
zejména détské) vskutku klade vice nez
dvé desitky otadzek na ploSe dvou stran.
Pocet otaznikll zfejmé vystihuje sloZitost
soucasného (i budouciho?) stavu détské
recitace.

Nepfimou odpovédi na nékteré autorci-
ny otazky jsou pfispévky Radima §|’pa
(Détska recitace - brnénska zkusenost)
a Jany Machalikové (Studio uméleckého
prednesu v Domeé déti a mladeZe Praha 8).
V obou pfipadech jde o praktickou reflexi
zkuSenosti s realizaci détské - a nejen té -
recitace. Zatimco Radmi él’p uvadi ,svoji
brnénskou” zkuSenost do SirSich zobecriu-
jicich souvislosti, Jana Machalikova pre-
devsim informuje, co vse ,jeji” Studio
v oblasti recitace uskutec¢nuje. Aktivity
optimistické a nasledovanihodné.

Ptispévek nazvany Hodnoceni herecké
slozky na celostatnich prehlidkdch détské-
ho a studentského divadla od Dominiky
§pa|kové se opira o autoréinu zkuSenost
z prehlidek Détska scéna a Nachodska
Prima sezéna. Mimo jiné doporucuje vé-
novat vétsi metodickou pozornost stu-
dentskému divadlu.

Pravé moznosti originalni inscenacni

prace prevazné se stfedoskolskou mladezi
pfedstavuje prezentace tfi projektl site
specific performance realizovanych autor-
kami textu Dat prostoru usta - Prostor jako
partner pri tvorbé site specific performan-
ce. Tereza Cechova, Berit Hénigova a Te-
reza Vyvijalova v kratkém Uvodu spolec¢né
predstavuji a osvétluji, co je site specific
performance a uvadéji cile svych projek-
th, které nasledné jednotlivé podrobné
popisuji. Projekty se odehravaji ve tfrech
specifickych prostfedich (Dul Hlubina, by-
vala tovarna a byvalé divadlo). Pravé spe-
cificnost prostoru maze byt pro dospivaiji-
ci motivujici a vzru$ujici vyzvou pustit se
tvofivé a s vervou do inscenovani. Psy-
chologicky se tak miiZze odstartovat dlou-
hodobéjsi zajem jednotlivcl i skupin zaby-
vat se dramatickym uménim aktivné.

DIiTE VE TRIiDE

Druhy blok pfispévkd je méné o divadle
hraném détmi a vice o ,vychové prostred-
ky dramatického umeéni”. Tematicka pest-
rost publikovanych pfispévkl znesnadriu-
je jejich kategorizaci, a tak i zde volim
komentovani text( podle jejich fazeni ve
sborniku.

Roman Cernik v pfispévku s nejdeldim
nazvem (Od tekani k oboru, od mnoha ra-
dosti k trojjediné profesionalité aneb Od
détské hry pres emocionalni sebezpyt
s pantomimickou scénkou ke strukturova-
nému dramatu a dramatické tvorbé s det-
mi a miadeZzi) prostfednictvim osobné la-
déné vypovédi o viastni cesté k dramatické
vychové zobrazil nékteré obecnéji platné
trendy vyvoje tohoto oboru v Cesku. Cer-
nikdv vystupni nahled je optimisticky:
dramaticka vychova dospéla, rozvinula se
a nezvratné se v naSem Skolstvi etablovala.
Jeho ,osobni” kazuistika je mimo jiné psy-
chologicky pozoruhodna tim, Ze naznacuje
mozna uskali, kterymi jaksi pfirozené mo-
hou projit (nebo neprojit) divky a chlapci
.divadelné” ¢i ,dramaticky” orientovani.

Radek Marusak ve stati Nékteré aspek-
ty lekce jako jednotky procesudlini vede
¢tenare k hlubsSimu zamysleni nad pfipra-
vou a realizaci lekce zejména dramatické
vychovy. Fundovany text je zpracovan v li-
nii pfiprava a realizace lekce, exprese a re-
flexe, otevienost a uzavienost lekce a jeji
kontext a vyznam a smysl. Autor sofistiko-
vané promysli didaktické kontexty lekce
jako zakladni vyukové jednotky a diky utfi-
dénosti myslenek a ukaznéné strukture
ma text didakticky presah a je dobre vy-
uzitelny i pedagogy, ktefi vyucuji (lekto-
ruji) jiné obsahy (pfredméty).

Obdobné zvySena pozornost na sou-



stredénost ¢tenare se predpoklada u tex-
tu Josefa Valenty, ktery v pfispévku uve-
deném titulem Dramatickd vychova a dal-
S/ eto-edukacni systémy zasvécené
komparuje shody a rozdily ,pedagogic-
kych systému” (resp. pfistupt). Jde o so-
ciadlné-psychologicky vycvik, zazitkovou
pedagogiku, dramatickou vychovu a cte-
nim a psanim ke kritickému mysleni. Au-
tor nabizi celou fadu ndmétd mozného
vzajemného obohacovani zminovanych
pfistupl (systému) pfi zachovani nezbyt-
ného stupné autonomie kazdého z nich.
Prace Kamily Kostficové Cesty drama-
tické vychovy do zdkladnich skol (Prispé-
vek o diplomové bakalarské préaci) zkouma
soucCasnou pozici dramatické vychovy ve
kolnim vzdé&lavacich programech (SVP)
¢eskych pilotnich Skol a viibec moznosti
zaclenovani dramatické vychovy do SvP
zakladnich Skol. Autorka na zakladé svého
studia zjiStuje, Ze z 16 pilotnich skol méa ve
svém SVP v néjaké podobé dramatickou
vychovu implementovanu 14 skol (v rdzné
podobé: od DV jako povinného predmétu
az po vyuziti metod DV ve vyuce jinych
pfedmétt). Je to hodné, nebo malo? Pod-
le Kamily Kostficové zaclefiovani DV do
Svp nejsou pfili§ ndpomocny celostatné
nabizené metodické materialy, které se
dramatickou vychovou zabyvaji pouze
okrajové.

Prechodna znamost, nebo trvaly vztah?
Vyuziti metody dramatické vychovy a koo-
perace pri vyuce déjepisu - se jmenuje text
Veroniky Rodriguezové, ktery je zaméren
metodicky a prakticko-didakticky. Po
Uvodnim terminologickém ujasnéni za-
kladnich pojm( seznamuje autorka s vyu-
kovymi programy tematické kooperativni
vyuky vyuzitelné v hodinach déjepisu.
V priloze je pak uvedena nabidka ¢tyf blo-
kd v praxi ovéfenych programi z oblasti
historie.

Prispévek Tomase Dolezala Skolni
vzdélavacri projekt pro vasi skolu je v pod-
staté informaci o nabidce projektu Stie-
diska volného ¢asu Luzanky, ktery je za-
méfen na pomoc Skoldm pfi aplikaci
prifezovych témat do SVP.

Zamysleni nazvané Tvorivost jako spo-
lecny fenomén dramatické vychovy od
Blanky Rozehnalové lze rozdélit na dvé
¢asti. V prvé autorka prozkoumava pojem
tvorivost a ve druhé nabizi inspirativni pfi-
klad vyuziti prace s poezii jako prostiedku
rozvoje tvorivosti zaku. Jeji nabidka namé-
tl jak aktivné pracovat s danou literarni
pfedlohou (Oldfich Mikulasek) je vskutku
neobycejné, az nevyCerpatelné napadita.

Kamila Kostficova a Jana Jevicka se-
znamuji v textu Exkurze do déjin svétové-
ho divadla od antiky po 2. polovinu 20.
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stoleti - cesta od teoretickych znalosti
k tvorivé praci (Prispévek o projektu dra-
matické vychovy pro Zaky Z§) s projektem
realizovanym se skupinou 8 zaka ZS.
Alena Palarcikova a Magda Johnova-
Vesela v prispévku Strukturované drama
v primarni prevenci predstavuji ¢innost
Sdruzeni D v Olomouci, které se snazi
uplatnit dramatickou vychovu ve vzdéla-
vani pedagogu, déti, mladeze atd. Vedle ji-
nych aktivit nabizi jmenované sdruzeni
lekce primarni prevence v podobé struk-
turovaného dramatu zakam zakladnich
a stfednich 8kol, pro které jsou uréeny ftfi
programy. Dokladem UspéSnosti a pritazli-
vosti nabizenych programu je velky zajem
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pedagogl i zaka. Autorky uvadeéji, ze za
posledni ¢tyfi roky jejich lekcemi ,proslo”
200 tfid a 4000 Zzaka. RovnéZz ocenu;ji
snahu autorek exaktnéji postihnout (eva-
luovat) efektivitu takto realizované primar-
ni prevence.

DalSim konkrétnim projektem, ktery je
ve sborniku prezentovéan, je program vy-
chovy k divactvi od Milose Maxy (Obcan-
ské sdruZeni Augusto - projekt vychova
k divactvi). V obsahlejSim prispévku je nej-
drive problém ,divactvi” nahlédnut z po-
hledu tvircu a nasledné z pohledu divaku
(predevsim mladeze). Posléze autor pred-
stavuje vlastni projekt vychovy k divactvi,
ktery vznikl a realizuje se v pfimé spolu-
praci s nékterymi brnénskymi divadly. Je-
ho tézisté je v dilné (workshopu) realizo-
vané se skupinou Zakl zakladni skoly,
ktefi spoleé¢né navstivili divadelni predsta-
veni. Autor popisuje Uc¢inné a jiz osvédce-
né postupy a techniky, které pfi tomto set-
kani s zaky uplatfiuje.

PEDAGOG MEZ| VYCHOVOU
A UMENIM

Treti blok prispévk( je uveden textem Evy
Machkové Dramatickd vychova jako obor
vysokoSkolského studia. Autorka struéné
rekapituluje vyvoj dramatické vychovy
smérem k respektovanému oboru, ktery
se vyucuje na vysokych Skolach, méa vybu-
dované solidni teoretické zazemi, vlastni
casopis, odborné publikace a celou fadu
odbornikl - absolvent(, ktefi pisobi v pra-
xi na zakladnich uméleckych Skolach, ma-
tefskych, zakladnich i stfednich Skolach.
Eva Machkova vsak také upozornuje na
urcité uskali, kterd vidi napf. v jednostran-
ném citovém pristupu a urcitém omezuji-
cim prakticismu. Zejména od absolventu

vysokoskolského studia dramatické vy-
chovy ocekava vyssi miru porozuméni
a promysleni nejen toho, .jak se to déla”,

ale ,pro¢ se to déla” (priciny, davody

a z mého pohledu zcela zasadni moment:

domysleni dusledk realizovanych aktivit).
Jde tedy o dusledné hledani vyvazenosti

mezi teorii a praxi s tim, Zze i teoretické

predméty jsou vyucovany ,se stejnou
atraktivnosti a ucinnosti jako praktické
predmeéty” (s. 163).

Hana Kasikové si vedle otazky v titulu
svého prispévku Ucitel dramatické vycho-
vy jako vyzkumnik? klade nékteré dalsi:
Ucitel jako reflektujici praktik, nebo bada-
tel? Luxus, nebo nezbytnost badatelského
pfistupu? Atd. Doporucuje zacdlenit do stu-
dia oboru dramatické vychovy metodolo-
gické vzdélani tak, aby absolvent byl vy-
baven zakladnimi metodami a technikami
vyzkumné prace a byl schopen uplatnit ty-
to dovednosti predevsim v tzv. akénim vy-
zkumu, ktery je zaméren ,na optimalni
zménu praxe”.

Nasledujici prispévky popisuji, reflektu-
ji a také analyzuji vyuku dramatické vy-
chovy na pedagogickych fakultach v Pra-
ze, Brné, Plzni a Ostravé.

Anna Tomkovéd a Radek Marusak se-
znamuji s Inovaci praxe dramatické vycho-
vy na Pedagogické fakulté UK v Praze.

Marie Pavlovskd a Tomas Dolezal se za-
byvaji Kompetencemi absolventa speciali-
zace Dramaticka vychova ziskavanych
v pribéhu studia tohoto oboru na Pe-
dagogické fakulté MU v Brné. V textu pro-
vadéji komparaci a v prehledné tabulce
prezentuji kompetence absolventa specia-
lizace DV (PedF MU), klicové kompetence
pro Evropu a kompetence uditele (PedF
MU).

Priprava ucitele dramatické vychovy se
zamérenim na rozvoj mistni komunity. Re-
flexe zkusenost/ ateliéru dramatické vy-
chovy pri katedre pedagogiky Zapadoces-
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ké univerzity v Plzni je nazev - opét dlou-
hy - stati Romana Cernika, ve které pfi-
blizuje desetiletou ¢innost ateliéru dra-
matické vychovy v Plzni. Ze ziskanych
zkuSenosti mimo jiné vyplyvéa potreba za-
méfit se ve vyuce studentd ve vétsi mife
na rozvoj jejich socialnich kompetenci,
které by je lépe disponovaly ke ,komunit-
ni spolupraci” v misté jejich budoucich
plsobist.

Hana Cisovska v pfispévku Cesta k di-
vadelnimu tvaru a rozvoj osobnostné-so-
cialnich kompetenci budoucich uditeli
a Jan Karaffa v textu Zmény v pripravé uci-
teld na dramatickou vychovu v zakladnim
vzdeélavani se zamysleji nad studiem dra-
matické vychovy na Pedagogické fakulté
Ostravské univerzity. Hana Cisovska popi-
suje faze, které jsou realizovany v ramci
vyuky seminare ,Cesta k divadelnimu tva-
ru”, a nasledné ukazuje, které osobnostné-
socialni kompetence mohou byt na této
.cesté” rozvijeny. Jan Karaffa ve svém tex-
tu zdlavodnuje pro¢ a jak zarazovat dra-
matickou vychovu do vyuky v zakladnich
Skolach a seznamuje s tim, jak je struktu-
rovana vyuka DV na Pedagogické fakulté
Ostravské univerzity (komparace studij-
anotace predmétu atd.).

Text sborniku uzavira Jana Andrejsko-
va (Cesty a promény maturitni zkousSky
z dramatické vychovy na pedagogické

Skole), ktera se podélila o své zkuSenosti
s maturitni zkouskou z dramatické vycho-
vy na Stiedni odborné skole pedagogické
v Caslavi. Autorka konstatuje, Ze tvorivost
a netradi¢nost predmétu dramaticka vy-
chova nardzi v naSem Skolském systému
na svazujici maturitni predpisy a je tieba
zejména praktickou ¢ast maturitni zkous-
ky stale inovovat. Sama uvadi fadu prikla-
dd takovychto inovaci.

NEKOLIK POZNAMEK

A NAMETU ZAVEREM

Sbornik textt z konference o dramatické
vychové svou pestrosti a Sifi zabéru je ur-
&itym obrazem tohoto oboru v CR v druhé
poloviné prvni dekady 21. stoleti. Zda ob-
razem vérnym, si netroufdm posuzovat.
Nicméné hloubka, systemati¢nost a pro-
myslenost nékterych pfispévk naznacuiji,
Ze dramaticka vychova je obor s jiz velmi
solidnim teoretickym zazemim, ktery je
déle kompetentné rozvijen. Na druhé stra-
né sbornik nabizi celou fadu néapaditych
priklad(i praktickych realizaci (projektu) at
jiz vice divadelné, ¢i vychovné zamére-
nych, které potvrzuji, Ze dramaticka vy-
chova se stala vyznamnou soucasti pri-
mého estetickovychovného plsobeni na
nasi mladez. Tomu odpovida i jeji pevné
zakotveni v podobé studijnich obort ne-

jen na DAMU a JAMU, ale i na fadé peda-
gogickych fakult.

Nic neni dokonalé. Zminéna pestrost
a Sife je jistou, nicméné limitovanou pred-
nosti. V textu citim mozné a postupné , od-
délovani” fundovanych teoretickych na-
hled( od praxe realizované s détmi, kde se
v nékterych pripadech az pfilis spoléha na
intuici, zkuSenost a improvizaéni schop-
nosti lektora (Eva Machkové nejen jak, ale
i pro¢). Ona pestrost maze byt vnimana
i jako obsahovad nevyvaZenost. Nékteré
pFispévky trpi popisnosti a vy&tovosti, jiné
kladou celou fadu otazek bez ambice hle-
dat odpovédi a dalSi nabizeji aktivity bez
bliz8§i metodické reflexe.

V budoucich sbornicich a konferencich
by se ziejmé mélo nalézt misto pro hledé-
ni relevantnich zpétnych vazeb o funkc-
nosti (G¢innosti) plsobeni dramatické vy-
chovy na osobnost klient( (déti, mladeze,
zakul, student() a s tim souvisejici Uvahy
jak zvérohodnovat evaluaci programu
a projektd, a to nejen z kratkodobého ,do-
jmového” hlediska.

Jako aktivni pozorovatel (jde o védomy
protimluv) rozvoje dramatické vychovy
mohu konstatovat, Ze dramaticka vychova
se od pocatku 90. let kvalitativné i kvanti-
tativné prosadila mezi jinymi jiz etablova-
nymi obory, aniz ztratila ,pel mladosti
a osobité pritazlivosti”. Hodnotnym a so-
fistikovanym dokladem je tento sbornik.

Sbornik z konference
jako zrcadlo oboru

V fijnu 2007 se v Praze konala jiz druha
konference dramatické vychovy (dale jen
DV). Druha konference - druhy sbornik.
Od sborniku prvého jej déli sedm let. Co
se zménilo, co je shodné? Zlstal pocet
sekci (tzn. tfi), do kterych bylo mozno pfi-
spét. Oproti prvnimu sborniku v§ak zcela

EVA ICHOVA

katedra pedagogiky, Fakulta pedagogicka,

Zapadoceska univerzita v Plzni

zmizela sekce zamérena na neurologicko-
psychologické aspekty DV, a naopak pfri-
byla sekce vénovana pedagogim DV a je-
jich vysoko$kolskému vzdélavani, po niz
volala po prvni konferenci prikopnice
Ceské dramatické vychovy Eva Machko-
va. Zachovany zustaly (byt jinak nazvané)

sekce divadelni a pedagogicka. Obé ten-
tokrat zamérené na vyvoj v poslednich
patnécti letech.

Pfes sjednocujici zaméreni jsou pfi-
spévky ve sborniku dosti rdznorodé. Vy-
znacuji se jak rozdilnou kvalitou, tak i dél-
kou. Co se tyce délky textu, je jasné, Ze
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Roman Cernik

v textech kratkych nelze problém vycerpa-
vajicim zpusobem rozebrat, spiSe na néj
jen upozornit, ¢i ho otevrit, Ale trefné for-
mulované otazky jsou c¢asto pfinosem,
i kdyz za nimi okamzité nenasleduji
odpovédi. Maji potencial vyprovokovat
k plodné diskusi, k dalSimu zkoumani.
V textech delSich uz je zase vétsi nadéje
na rozkryti problému, analyzu, zobecnéni
a zasazeni do teoretického kontextu
oboru.
Krom délky se prispévky lisi i v pojeti,
s jakym jednotlivi autofi ke zvolenym té-
matam pfistupuji. Podle tohoto kritéria
jsem je rozdélila do tfi hlavnich kategorii:
- Text jako odbornéa analyticko-synteticka
reflexe uréitého vybraného problému.
- Text jako Uvaha nad urditym tématem,
problémem.
- Text jako raport o ¢innosti ¢i zplsobu
prace.

TEXT JAKO ODBORNA
ANALYTICKO-SYNTETICKA
REFLEXE VYBRANEHO
PROBLEMU

Prispévky v této kategorii, tedy texty nabi-
zejici odpovédi na urcité otazky, jsou asi
nejzajimavéjsi, nebot jdou ve svém bada-
ni a teoretickém uchopeni praxe nejdale.
Jsou vystavény na dlouhodobém kontak-
tu se zkoumanym jevem, ktery je odborné
reflektovan. Patfi sem tyto pFispévky:

V sekci Dité na jevisti je to predevSim
podnétny text Jana Cisafe Dramaticka vy-
chova a divadlo v dobé pozdni moderny,
v némz se autor zabyva inscenacemi vzni-
kajicimi na bazi dramatické vychovy, je-
jich divadelnosti a problémem jejich hod-
noceni (slozitosti stanovit pro néj viabec
kritéria). Zaroven tyto inscenace zarazuje
do Sirokého spektra postdramatickych di-

Tomas Dolezal a Veronika Rodriguezova

vadel a zminuje, Ze si v tomto proudu po-
stupné nasly své pevné postaveni.

| dalSi ptispévek - Divadlo hrané détmi
v poslednich sedmnacti letech od Ludka
Richtera - je vénovan teoretickému zkou-
mani dramatickovychovnych inscenaci,
konkrétné divadlu hranému détmi (dale
DHD). Rozebira jeho jednotlivé kom-
ponenty a doklada jejich vyvoj, ktery
shledava kontinualni, bez radikalnich
zmén. Upozoriuje na c¢asty problém
absence jednani a nadbytek mluveni
v DHD (coz koresponduje s Cisafovym
ndzorem na nedramati¢nost inscenaci
vznikajicich v détskych a mladych dra-
matickych souborech). Dale upozornuje
na neexistenci stfedniho proudu co do
kvality inscenaci. Navic velmi trefné po-
stihuje specifika amatérského divadla
a misto DHD v ném.

Irina Ulrychova reflektuje ve svém pfis-
pévku Pribéh s détskym hrdinou v divadle
hraném détmi obraz svéta, jak byl diva-
kam détmi prezentovan v inscenacich
zpracovavajicich pribéhy s détskym hrdi-
nou na trutnovské Détské scéné za po-
slednich 15 let.

V sekci Dité ve tridé patfi do analy-
ticko-syntetickych prispévek Radka Ma-
ruSdka Nékteré aspekty lekce jako jed-
notky procesudlni, ktery predstavuje
zobecnitelné aspekty dramatickovychov-
né lekce, jez mohou byt vyuzZitelné pro
v8echny pedagogy v praci s rznymi for-
mami DV.

Dal$im podnétnym prispévkem je text
Josefa Valenty Dramaticka vychova a dal-
i eto-edukacni systémy. Upozoriuje na
obtiznost ¢i sporadi¢nost naplfiovani be-
havioralnich cild OSV (a asi pedagogické-
ho pusobeni viibec). Rozebira proto peda-
gogické nastroje ovliviiovani lidského
jednani, eto-edukacni principy, které jsou
za timto Ucelem vyuzivany (socialné-psy-

Veronika Rodriguezova

chologicky vycvik, zazitkovd pedagogika,
dramatickd vychova a metoda smeétujici
prostfednictvim &teni a psani ke kritické-
mu mysleni).

V treti sekci do této kategorie patfi
prispévek Hany Kasikové Ucite/ drama-
tické vychovy nebo vyzkumnik?, v némz
autorka zdUrazrniuje potfebu badatelského
pfistupu v uditelstvi viibec, dramatickou
vychovu nevyjimaje. Zabyva se i tim,
jakou cestou by bylo moZzné budouci dra-
matickovychovné pedagogy na tento po-
zadavek pfipravovat. (O povinnosti odbor-
nika psat se zminuje ve svém prispévku
i Eva Machkova.)

TEXT JAKO UVAHA
NAD TEMATEM
NEBO PROBLEMEM

V tomto pfipadé jde spiSe o kratsi texty,
které nemaji ambici prijit problému na
kloub, ale prinaseji spolu se zamyslenim
i otazky, které je dobré polozit a které moz-
na vyprovokuji samotné autory ¢i nékoho
jiného k dalSimu zkoumani, na jehoz vy-
sledek se muzeme t&Sit tieba na pristi
konferenci.

Jde o dva prispévky ze sekce Dité na
jevisti, konkrétné o texty Emy Zamecniko-
vé a Dominiky Spalkové.

Ema Zamecnikova (Otazniky kolem re-
citace, zejména détské) polemizuje se za-
vedenym zpuisobem hodnoceni détské re-
citace, kde je hodnocen produkt, a nikoli
proces. (Coz je opacny problém, neZ na
ktery reaguje Jan Cisarf u dramatickovy-
chovnych inscenaci. U téch je podle néj
sice pochopitelné, Ze je hodnocen proces,
jimz hrajici soubor prosel, v kontextu diva-
delnich prehlidek - nikoli zfejmé Détské
scény - vSak zastava nazor, Ze je spravné
hodnotit vysledny produkt sam o sobé. Na
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divadelni prehlidku jako svébytny tvar pfi-
Sel a mél by na ni jako takovy obstat.) Pod-
le mého nazoru je to s uméleckym pred-
nesem stejné a proces, kterym recitator
prosel, se zhodnocuje i sém v sobé. Pokud
si to recitator neuvédomi sam, muize mu
s tim pomoci vedouci. Krom formulace
dulezitych otazek ohledné détského pred-
nesu text dale poukazuje na neprovaza-
nost détské recitace s (v podstaté spise
teoreticky) navazujicimi aktivitami umé-
leckého prednesu recitatord smérujicich
na Wolker(v Prostéjov.

Dominika épalkové se v prispévku
Hodnoceni herecké slozky na celostatnich
prehlidkdch détského a studentského di-
vad/a zamysSli nad hereckou sloZkou insce-
naci na prehlidkach Détskd scéna a Né&-
chodska Prima sezéna. Upozoriuje na
absenci metodiky herecké prace se stu-
denty, o kterou by se mohl pedagog ve
své praci opfrit. Hozenou rukavici je jeji
otazka, zda by pro sou¢asné a budouci pe-
dagogy dramatické vychovy nebyla vhod-
na vétsi konfrontace s aktivnimi tvaréimi
umeélci. (Tento hlas by mohl mit oporu
i v prispévcich Miloslava Klimy a Josefa
Valenty z konference v roce 2000, ve kte-
rych byl kladen duraz na divadelni kofeny
dramatické vychovy.)

TEXT JAKO RAPORT
0 CINNOSTI €I zZPUSOBU
PRACE

Do této kategorie je mozno zaradit nej-
vétsi pocet prispévkl. Bylo by mozné
pfispévky jesté diferencovat na zpravy
vyvozovany urcité obecnéjsi zakonitosti,
pfip. doporuceni (napf. text Jany Machali-
kové ¢i Veroniky Rodriguezové), a na zpra-
vy o jednorazové zkusenosti (sem patii ze-

jména prispévky o bakalarskych pracich
&i projektech). K tomuto typu pFispévki se
mi jeSté vnucuje otazka, zda zprava o jed-
norazové akci, ktera je v podstaté pro jeji
autory novou zku$enosti, takze nemohou
vyvozovat jiz zminéné obecnéjsi zakoni-
tosti, a kterd neni ani zcela nova a neob-
vykla, aby otevirala dosud netuseny pro-
stor pro DV, je dostateCnou latkou na
konferenci. To uz by pak mohlo byt pfi-
spévkem v8echno, co kdo kdy oducil a vy-
zkouSel. Nemuselo by to sice byt Spatné,
ale ¢asoveé velmi naro¢né a nepfilis odbor-
né. A oborova konference by méla byt
mistem, kde se podporuje a rozviji odbor-
na stranka oboru.

Z druhé strany by mohla byt Skoda se
o tyto studentské prispévky pripravit, pro-
to by bylo pro pristé uziteéné jim vénovat
samostatny prostor - napf. sekci student-
skych praci.

Ale zpét ke kategorii ,text jako raport”.

Ze sekce Dité na jevisti sem Ize zaradit
text Détska recitace - brnénskad zkusenost
Radima él’pa, ktery se snazi o analyzu dét-
ské recitace, a dalSi text zabyvaijici se reci-
taci Studio uméleckého prednesu v Domé
déti a mladezZe Praha 8 Jany Machalikové.
Ta predstavuje praci Studia uméleckého
prednesu. Pfinasi pouceny pohled na in-
terpretaci textu formou uméleckého pred-
nesu a zaroven zpravu o zdarném dlouho-
dobém vylepSovani podminek pro jeho
rozvoj a kultivaci.

Tereza Cechova, Berit Honigova a Tere-
za Vyvijalova popisuji ve sborniku svij
spoleény bakalarsky projekt divadla site
specific (Prostor jako partner pii tvorbé si-
te specific performance).

V sekci Dité ve tfidé se seSlo hned
nékolik pfispévka absolventd nebo stu-
dentt Divadelni fakulty JAMU. Kamila
Kostficova referuje v prispévku Cesty dra-
matické vychovy do zdkladnich Skol o své

Eva Machkova

Irina Ulrychova

bakalarské praci, ve které zkouma misto
DV v pilotnich ZS a predstavuje moznosti
jejiho zapojeni do $kolniho vzdélavaciho
programu. Jeji druhy pfispévek, jehoz
spoluautorkou je Jana Jevicka, Exkurze do
degjin svétového divadla od antiky po dru-
hou polovinu 20. stoleti - cesta od teore-
tickych znalost/ k tvorivé prdci je opét
zpravou o Skolnim vystupu, tentokrat
praktického absolventského bakalarské-
ho projektu.

Milo§ Maxa uz se ve svém prispévku
Obcanské sdruZeni Augusto - projekt
Vychova k divactvi (ktery opird o svou di-
plomovou préaci) snazi krom popisu zmi-
néného projektu i o teoretické zakotveni
souvisejicich jevu. Byt by se s jeho teoreti-
zujicimi vyvody dalo polemizovat, praktic-
ké prace se Skolnimi tfidami je pékna a jde
v ni napfiklad o uéeni Ucastnik(i seminéafe
divérovat vlastnimu divackému zazitku.

Dalsi zpravou o projektu ve struénosti
prispél do sborniku Tomas Dolezal. Nejde
vsak jiz o projekt skolni, ale o projekt Stie-
diska volného ¢asu Luzanky Skolni vzdéls-
vaci program pro vasi $kolu.

Dva nasledujici prispévky se zabyvaji
zprostiedkovanim urcitych obsaht meto-
dami DV. V prvém pripadé jde o vyuku
déjepisnych témat, kterou na zakladé
dlouhé praxe zasazuje do teoretickych
souvislosti Veronika Rodriguezova ve
svém textu Prechodna znamost, nebo tr-
valy vztah? VyuZiti metody dramatické vy-
chovy a kooperace pfi vyuce déjepisu.
V pfipadé druhém slouzi metody DV jako
prostfedek primarni prevence, o které re-
feruji Alena Palar¢ikova a Magda Johno-
va-Vesela (Strukturované drama v primar-
ni prevenci).

Prispévky, které spadaji do sekce Peda-
gog mezi vychovou a uménim, vesmés
predstavuji pojeti vysokoSkolského studia
dramatické vychovy na rtznych fakultach.
Uvodni referat Evy Machkové Dramaticka
vychova jako obor vysokoskolského studia
otvira celou sekci rekapitulaci patnacti let
vysokoSkolského vzdélavani v oboru od za-
loZzeni kateder dramatické vychovy na
AMU a JAMU. Poukazuje na pavodni idea-
ly a na komplikace, které se v pribéhu let
objevily. Poklada otazky, které se vynorily,
a zminuje potfebu specializaci, které neni
mozné nabidnout v radmci univerzalniho
studia, z néhoz pak odchazeji absolventi,
ktefi by méli byt pfipraveni ,na vSechno”.

Prispévky Anny Tomkové a Radka Ma-
ruSaka z Pedagogické fakulty UK, Marie
Pavlovské a TomaSe Dolezala z Pedago-
gické fakulty MU a Romana Cernika z Fa-
kulty pedagogické zCu predstavuji kom-
plexné a s ideovymi presahy pojeti studia
DV na jejich fakultach.



Hana Cisovska z Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity se vénuje rozvoji
kompetenci v rdmci jednoho konkrétniho
seminare a Jan Karaffa (rovnéz z Pedago-
gické fakulty OU) popisuje zmény studia
DV zplsobené pfechodem na pétileté ma-
gisterské studium a ruSenim specializaci.

Jedinym prispévkem ze stfedoSkolské-
ho vzdélavani budoucich pedagogu je
kratka zprava Jany Andrejskové o vyvoji
maturitni zkousky z DV na Gymnaziu
a SOS pedagogické v Caslavi.

Z celého sborniku se mé pracovni kla-
sifikaci vzpiraji dva pfispévky. Jednim je
Gvodni referat Romana Cernika v sekci Dité
ve tfidé Od tékani k oboru, od mnoha rado-
sti k trojjediné profesionalité aneb Od dét-
ské hry pres emocionalni sebezpyt s pan-
tomimickou scénkou ke strukturovanému
dramatu a dramatické tvorbé s détmi a mla-
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dezi. V tomto pripadé jde o esej ze Zivota,
literarni reflexi vyvoje DV u nés prostrednic-
tvim osobni zkuSenost autora.

Druhym pfispévkem je pak 7vorivost
Jjako spolecny fenomén dramatické a lite-
rarni vychovy Blanky Rozehnalové, ktery
nejprve predstavuje termin tvorivost a pak
nabizi prehrsel ndmétd na praci s jed-
nou konkrétni béasni. Otazkou u tohoto
prispévku pro mé je, co nového vlastné
prinasi. Definice pojmu tvorivost si kazdy
pfi troSe ndmahy muze najit sém a nameé-
ty pro tvorivou praci stokrat jinak z jedno-
ho materialu (napf. basné) by mél rovnéz
kazdy pedagog sypat z rukdvu. Médm po-
cit, Ze tento pfispévek zlstal kdesi na za-
¢atku uvazovani o daném tématu, ale jiz
nestihl zajit dal. Napfiklad k objeveni ¢&i
ovéreni néjakych postupt a principU.

Sbornik Dité mezi vychovou a uménim

Prehlidka détského

a mladého
vV Praze

Prehlidka détského a mladého divadla
v Praze byla soucasti konference Dité
mezi vychovou a uménim. Konala se -
stejné jako tomu bylo v roce 2000 - v di-
vadelnim studiu DISK Divadelni fakulty
AMU. Na programu prehlidky byla pred-
staveni détskych a mladych divadelnich,
loutkarskych a recitaénich soubort z celé
Ceské republiky, ktera patfila v posledni
lostatnich prehlidek - Détské scény
v Trutnoveé, celostatni dilny a prehlidky
stfedoSkolského divadla Nahlizeni v Be-
chyni, Nachodské Prima sezoény a Ustred-
niho kola soutéze literarné-dramatickych
obort zakladnich uméleckych skol
v Hradci Kralové.

Bubliny, Dramaticka Skolicka Svitavy
(ved. Jana Mandlova)

Havét vselijaka

Pasmo ver$a Emanuela Frynty

(z knihy Pisnicky bez muziky), Iva Stuky
(z knihy Kde bloudi velbloud/), Pavla
Sruta, Jindficha Balika, Ludvika Stiedy
a Jifiho Slivy sestavili: Jana Mandlova
a Michal Kadlec

Rezie, vyprava a hudba: Jana Mandlova
Pedagogicka spoluprace: Michal Kadlec

divadla

Terka, LDO ZUS Zamberk

(ved. Olga Strnadova)

1 x 3 pohadky

Pasmo verSovanych pohadek Frantiska
Hrubina O nezvedenych klzlatech,
Smoligek a jeskyriky, Cervena karkulka
z knihy Dvakrat sedm pohéadek sestavila
Olga Strnadova

Rezie a vyprava: Olga Strnadova

DDS Temperka, ZUS Tfinec

(ved. Marcela Kovarikova)

Sovak a Micinka

Stejnojmennou basnicku Edwarda Leara
v prekladu Pavla Sruta z knihy Ostrov,
kde rostou housle zdramatizovala Marce-
la Kovarikova

Rezie: Marcela Kovarikova

LDO ZUS Hlugin (ved. Lenka Jaborska)
Chlap, déd, vnuk, pes a hrob
Stejnojmennou pohadkovou prézu

Jana Wericha z knihy Fimfarum
zdramatizovaly Lenka Jaborska a soubor
ReZie: Lenka Jaborska

HOP-HOP, ZUS Ostrov
(ved. Irena Konyvkova)
Bylo nas pét

je tim, ¢im podle mého sbornik z konfe-
rence byt ma. Zrcadlem toho, co se v sou-
¢asnosti v oboru déje, predstavenim jeho
aktualnich tendenci a sméfovani a prosto-
rem k poloZeni otazek, jez nynéjsi faze vy-
voje oboru pFinasi.

PROVAZNIK, Jaroslav (ed.). Dité mezi
vychovou a uménim : Dramaticka vycho-
va na prelomu tisicilet/. 1. vyd. Praha :
SdruZeni pro tvofivou dramatiku, 2008.
220s. ISBN 978-80-903901-2-6.

Pozn.: Sbornik prispévka z celostatni kon-
ference Dité mezi vychovou a uménim je
mozné si objednat v redakci Tvorivé dra-
matiky nebo elektronicky na webové
strdnce www.drama.cz.

Tri kapitoly z knihy Karla Polacka By/o
nds pét zdramatizovala Irena Konyvkova
Rezie: Irena Konyvkova

KUK!, LDO ZUS Biskupska, Praha 1
(ved. Ivana Sobkova)

Némy film

Autor: lvana Sobkova a soubor
Rezie: Ivana Sobkova

Vyprava: soubor

Hudebni doprovod: Martin Kré

LDO ZUS Jindfichtiv Hradec

(ved. Zuzana Jirsova)

Pribéhy

Prozy Daniila Charmse v prekladu
Martina Hnila z knihy Dobytku smichu
netreba zdramatizovali a montaz sesta-
vili: Zuzana Jirsova a ¢lenové souboru
RezZie: Zuzana Jirsova

LDO ZUS Vladimira Ambrose, Prostéjov
(ved. Hana Kotyzova)

Tragacu, tragacu

Montaz z knihy Laska a smrt, vybor lido-
vé poezie, ktery usporadali FrantiSek
Halas a Vladimir Holan, sestavila Hana
Kotyzova

Rezie: Hana Kotyzova

KUK!, LDO ZUS Biskupska, Praha 1
(ved. Ivana Sobkova)

Valka s mloky

Roman Karla Capka Vélka s mloky

s vyuzitim dramatického textu Pavla
Kohouta Vdlka s mloky. Musical-mystery
zdramatizovala lvana Sobkova

Rezie a vyprava: lvana Sobkova

Hudba: Jan Zimmel
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X. svétovy festival
détského divadla

INSCENACE UVEDENE
NA SVETOVEM
FESTIVALU V MOSKVE

CHORVATSKO

Tanecdni divadlo Zarici krystal, Sisak
(rezie Jasmin Novljakovic)
Jasminka Petek Krapljan: Uvnit¥

BANGLADES

Malé lidové divadlo, Dhaka
(rezie Jasmin Ali)

Lila MadZzumder: Aalo (Svétlo)

RUSKO

Méstské détské hudebni divadlo, Reutov
Hans Christian Andersen-Zoja Martyno-
vova a Irina Tul€inskaja: Malenka

RUSKO, DAGESTAN

Détské hudebni divadlo Modry ptak
(rezie Galina Adajevova)

Galina Adajevova: Neobycejny pfFibéh
z vychodu (na motivy perské pohadky
Aladinova kouzelna lampa)

CESKA REPUBLIKA

DDS KUK!, LDO ZUS Biskupska, Praha
(ved. Ivana Sobkova)

lvana Sobkova a kolektiv: Némy film

UKRAJINA

Détské divadlo Kalambur, Charkov
(reZie Julia Tarnenkova)

Alexandr Oles: Poloninska noc

NEMECKO

DDS Traum Taucher Divadelné-pedago-
gického centra (TPZ), Lingen

(rezie: Tom Kraus a Irina Kempelova)
Antoine de Saint-Exupéry: Maly princ

ESTONSKO

DDS Tallinna Toomklubi Teatrikdol,
Tallinn (ved. Maret Oomer)

Astrid Lindgrenova: Bratfi Lvi srdce

Moskva 17.-25.

VENEZUELA

Proyecto Movimiento, Caracas
(rezie: Trina Frometova)

Trina Frometova: Modf¥

RUSKO, REPUBLIKA TYVA
Divadlo mladého divaka, Kyzy
(rezie: Ajlana Cadamba)
Ajlana Cadamba: Maly hrdina

INDONESIE

Divadlo Tahan Air, Djakarta
(rezie: Jose Rizal Manua)
Putu Wijaya: Mir

VELKA BRITANIE

Young People’s Theatre, Newcastle
(ved. Philip Bradley)

Mary Shelleyova: Frankenstein

RUSKO

Divadelni studio Peremena, Solikamsk
(reZie Jevstolja Pylskaja)

Boris Sergin: Vaiia z Danska

SINGAPUR

Institut ¢inské opery a $kolni soubor
opery Chin Min (rezie: Cai Bi Xia)
Chua Su Pong: Jeskyné pavouku

KOLUMBIE

Détské tanecni divadlo CHLA, La Calera
(rezie: Juan Alberto Galvis)

Michael Ende-Maria Teresa Boterova:
Déti ¢asu

AZERBAJDZAN

Détské divadlo Gjunaj, Baku

(reZie: Larisa Tarusovova)

E. T. A. Hoffmann-Larisa Tarusovova:
Louskacek

LITVA

Détské a mladé divadlo Saula, Plunge
(rezie: Sigita Matulaine a Romas Matulis)
Hans Christian Andersen: Snéhova
kralovna

¢ervence 2008

BELORUSKO

Détské divadlo Rondstudija, Minsk
(rezie: Ljubov Zuromskaja)

Ljubov Zuromskaja: Kolo

INDIE

Ryanova mezinarodni $kola, Dilli
(rezie: Utkarsh Marwah)
Sarweshwar Lal Saxena: Bau-bau,
Kchau-kchau

LOTYSSKO

Divadelni studio Winnie, Riga

(rezie: Inguna Gremse a Karina Sislo)
Astrid Lindgrenova: Dobrodruzstvi Emila
z Lonnebergy

SLOVENSKO

DDS Eva, Cadca (ved. Eva Matysova)
FrantiSek Nepil-Eva Matysova:

Sny o makovém zrnku

FAERSKE OSTROVY
Dramaversktaoio, Torshavn

(rezie: Jordis Johansen)

Jordis Johansen: Mladez a démoni

RUSKO

Détské hudebni divadlo mladého divéka,
Moskva (rezie: Alexandr Fedorov)
Natalja Bé&ljusinova (text)-Alexej Selypin
(hudba): Moskevska historie - 1205

RUSKO

Divadelni studio Alexandra Goncaruka,
Omsk (rezie: Alexandr Goncaruk)
Vladimir lljuchov: Mladici jablka

IZRAEL

Ustiedni divadlo pro teenagery Teen-
stage, Jeruzalém (rezie: Gur Koren)
Predstav si pribéh lasky (podle Aristofa-
novy Lysistraty)

KUBA

Détské divadlo La Colmenita, Havana
(rezie: Carlos Cremata Malbert)

Carlos Cremata Malbert: Popelka podle
Beatles
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Svétovy festival v Moskvé
o¢ima souboru KUK!

V cervenci 2008 se détsky divadelni sou-
bor KUK! p¥i Zakladni umélecké Skole Bis-
kupska, Praha 1 zucastnil X. svétového
festivalu détského divadla, ktery mél letos
podtitul ,Déti hraji détem”. Hostitelem ju-
bilejniho, desatého ro¢niku se stala Mos-
kva. Po neuvéfitelnych peripetiich s vizy
do Ruska a nakonec i po preobsazeni té-
mer celé inscenace (protoze néktefi rodi-
cové nechtéli své ditky vyslat se soubo-
rem timto vychodnim smérem) jsme 17. 7.
kolem poledne Stastné pristali na moskev-
ském letisti Seremetévo 2.

Nemajice od organizator prilis pres-
nych informaci, byli jsme velmi mile pre-
kvapeni a potéSeni, Ze na nas uz na letisti
Gekali nasi dva pravodci - student oboru
cestovniho ruchu a studentka pedagogic-
ké Skoly. Autobus nds dovezl na internat
mistni konzervatore, kde jsme méli bydlet.
UZ u vchodu nasi skupinu rozdélili na ,mal-
¢iky” a ,dévocky” a ubytovali hochy a divky
véetné dospélych zvlast v odlehlych kfid-
lech této budovy. Inu poradek musi byt!

Protoze oficialni zahajeni festivalu bylo
napladnovano az na druhy den dopoledne,
chtéli jsme vyuzit volného ¢asu k prohlid-
ce Moskvy a nechali program na naSich
mladych privodcich. Nas$i studenti se
dlouho radili a nakonec nés vzali na pro-
jizdku metrem, coz uz samo o sobé je
opravdu velky zazitek, protoze moskevské
metro je neuvéfitelny labyrint, a cilem na-
Seho putovani se nakonec stal Park vitéz-
stvi s monumentem pfipominajicim 2.své-
tovou valku. Jak je vidét, i v mladych
Rusech ziejmé jesté stale Zije odkaz hr-
dinnych ruskych bojovnik(!

Seznamovani s ruskou mentalitou a zvy-
klostmi pokracovalo i po navratu z prvniho
vyletu. Déti uz spokojené zabydlovaly své
pokojiky a my dospéli jsme pravé zZivé dis-
kutovali s vedoucimi ruského souboru
z Omsku, kdyz se otevielo okno - bylo pra-
vé 23.00 hod. (21.00 naseho c¢asu) - a ve-
douci naseho internatu zavelela, Ze je ¢as
jit spat a Ze se mame urychlené odebrat do

IVANA SOBKOVA

vedouci souboru KUK! (Klub uméleckych katastrof),

LDO ZUS Biskupska, Praha 1

svych pokojl, nebot jde zamknout chla-
pecké oddéleni. Vederka je vecerka!

Jak jsme ovS8em pozdéji zjistili, valna
vétdina souborl bydlela v mnohaposcho-
dové ubytovné cca 20 km od centra
Moskvy a po vederech se kochala maxi-
malné vyhledem ze 17. patra, zatimco nas
internat lezel cca 300 metr(i od kremel-
ské zdi jednim smérem a 300 m od staré-
ho Arbatu na druhou stranu, coZz nadm
v pristich dnech umoznilo i velmi zajimavé
vecerni prochazky centrem Moskvy (tedy
pouze do 23.00!). Jak se stalo, Ze pravé
soubor z Ceské republiky mél to privile-
gium - a to jeSté se souborem z Kuby,
Venezuely a Omsku -, je ndm dodnes pfi-
jemnou zahadou!

Centrem festivalového déni se stal
park Ermitaz, kde byla jedna ze tfi hracich
scén. Tady probihaly workshopy pro déti
ze souboru a diskusni fora pro vedouci, ta-
dy se obderstvovalo, odpocivalo a probi-
hal zde i doprovodny program.

Zahajeni festivalu pojali poradatelé
vskutku velkolepé. Vecer pred zahajova-
cim ceremoniadlem mé sice ponékud zne-
pokojil udiv nasich privodct, Ze s sebou
nemdame Ceské kroje na slavnostni zaha-
jeni a Ze jsme si ani nepfipravili néjaky ten
.predstavovaci” tanec ¢i zpév. Ale védo-
ma si toho, Ze nejsme na folklorni show,
pripravila jsem je$té ten vecer se soubo-
rem ,Eernobilou” pisen Zivot je jen naho-
da v duchu 30. let, které byly inspiraci
i pro naSe predstaveni. Rano jsme se
v8ichni shromézdili v Ermitazi, nékteré
soubory opravdu v narodnich krojich,
nékteré soubory vybaveny hudebnimi na-
stroji, nékteré vybaveny jen svym tempe-
ramentem a spontannim projevem. Hoto-
vy babylon. Za hlasitého zvuku veselych
pisni a fanfar vbihaly soubory z raznych
koutll svéta na improvizované podium
pred vchodem do divadla, aby se kratkym
vstupem predstavily, pozdravily se s ostat-
nimi a zakulisim poté vbihaly do divadla,
kde uz probihal zdbavny program, zatim-

co velkoplos$na projekce nad scénou stale
pfipominala, co se déje na pédiu pred
vchodem. Kdyz se konec¢né do utrob diva-
dla propracovaly v§echny soubory, mohly
se na pripraveny ,strom Zivota” zavésit
vlajky vSech zudéastnénych zemi - a festi-
val byl oficidlné zahajen.

Na festival obdrzely pozvani soubory
z Azerbajdzanu, Bangladéde, Velké Brita-
nie, Kolumbie, Chorvatska, Ceské republi-
ky, Estonska, Némecka, Indie, Indonésie,
Izraele, Singapuru, LotyS$ska, Litvy, Bélo-
ruska, Slovenska, Ukrajiny, Faerskych
ostrovd, Kuby, Venezuely a nékolik rus-
kych soubort. ProtoZze propozice pfipou-
§téji predstaveni divadelni, operni, muzi-
kalova i tanecni, byly k vidéni velmi
riznorodé inscenace ruznych styld, zanra,
témat i kvality.

Vzhledem k tomu, Ze jsem se letos fes-
tivalu zucastnila se svym souborem a ne
jen jako pouhy pozorovatel, neméla jsem
tolik ¢asu na navstévu vSech predstaveni,
tak jen nékolik postieh.

Tane¢nim vystoupenim se predstavilo
napriklad némecké détské divadlo TPZ
z Lingenu, které se pokusilo (fe¢eno jejich
slovy) prevést pfibéh Saint-Exupéryho
Malého prince do jazyka tance, divadla,
zpévu, akrobacie, zvukd a svétel. Vzhle-
dem k tomu, Ze mam srovnani s prede-
Slym vystoupenim tohoto souboru na mi-
nulém festivalu pred dvéma lety, které
puUsobilo spiSe jako spartakidda s trivial-
nim tématem, musim fici, Ze mé velmi po-
téSil pokus o zpracovani velmi kiehkého,
fantazijniho pfibéhu. Putovani po raznych
kouzelnych planetach nabizi mnoho moz-
nosti pro to, co si soubor podle svych slov
predsevzal - tedy praci se zvukem, pohy-
bem, obrazem i svétlem. Nékterd mista
byla opravdu obrazovym zazitkem (napfr.
housenka ménici se v motyla). Magicky
puUsobila vétSinou pravé ta mista, kde Slo
o jednoduchy napad bez velkého prikras-
lovani svétly, hudbou ¢&i technikou. Nao-
pak velmi toporné pusobilo, kdyz tvurci
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vsadili na nékdy az nebezpeénou akroba-
cii a divak spiSe trnul strachy o aktéry.
Kfehkost pfibéhu se pfFili§ neslucuje
s presnymi artistickymi figurami, v nichz
se nastolena atmosféra rychle vytrati. Je-
nomze praveé artistické vykony byly mist-
nim publikem ocenovany; ostatné velmi
Casto byly k vidéni zejména ve vystoupeni
ruskych soubord. Ziejmé odkaz slavné
ruské cirkusové tradice. Nutno ovSem po-
dotknout, Ze v ruském provedeni jim na
rozdil od némeckého souboru nechybéla
lehkost a sviZznost.

Nékde mezi artistickym a muzikalovym
vystoupenim se pohybovala inscenace
ukrajinského souboru Poloninska noc,
Cerpajici z poetického pribéhu spojujiciho
fantazii, ukrajinsky folklér a mystiku.
Autorem scénéare je Aleksandr Oles. Mla-
dy muz se bezhlavé zamiluje do ¢arodéj-
ky, podlehne jeji magii, zapomene na rea-
litu, svét lidi i svou nevéstu. Silny pfibéh
o tom, jak lehce podlehneme pokuSeni
a jak snadno opoustime své pratele pro
vlastni prospéch. Otevieny konec, ktery
nevnucuje zadny happy end, prozieni &i
navrat do reality, jen podporuje naléha-
vost tématu. Z projevu détskych hercu je
znat velmi tvrda pfiprava herecka, mluvni,
zpévni i pohybova. Z rozboru na dis-
kusnim féru vyplynulo, Ze déti absolvuji
hodiny zpévu, akrobacie a herecké pru-
pravy nékolikrat tydné pod vedenim zku-
Senych lektor. Do hlavnich roli jsou ob-
sazovani ti starSi a zkuSenéjsi, ostatni
¢lenové souboru vystupuji povétSinou
v chérech a mensich Ulohach. Hlavni slo-
VO pfi pfipravé predstaveni ma pak rezi-
sérka Julia Tarnenkova. Predstaveni tak
vypadéa velmi profesionalné, nékterd mis-
ta az velmi ,narezirované”, napf. rozhovo-
ry hlavnich postav, efektné propracované
do sebemensich detaill véetné artistic-
kych ¢isel, mé osobné ponékud naboura-
vaji pfirozenost onoho rozhovoru a vztahu
mezi postavami. Trochu mi tu pak chybi
vypovéd samotnych déti a détsky pohled
na svét, ktery mizi pod nanosem okazalé-
ho ,profesionalismu”.

K podobnému typu predstaveni lze pfi-
fadit napftiklad vystoupeni ruského soubo-
ru ze Solikamsku Vana z Danska, se kte-
rym jsme se setkali uz vloni na festivalu
v Chorvatsku. Vtipné zpracovany pfibéh
podle knihy Borise §ergina je ukazkou
perfektné pripravenych déti po strance
herecké, pohybové i hlasové. Hrané, ta-
nec¢ni i pévecké &asti se stridaji v rychlém
sledu bez jediného zavahani, kostymy
i scéna z pfirodnich materialt ve folklor-
nim stylu, herecké nasazeni, které vas ne-
neché ,odpadnout”. Az se ¢lovéku nechce
Vérit, Ze jsou to jen déti!

S velkymi uméleckymi ambicemi pfije-
la Venezuela. Predstaveni Mod¥ soubor
popsal jako choreografickou divadelni
kompozici s hudbou a videoprojekci. Slo
v podstaté o velmi ambicidézni pokus o ob-
razné pohybové a vizualni ztvarnéni téma-
tu ,Zemé” s vyuzitim estetizovaného po-
hybu, tance a hudby, kde scény na jevisti
doplnovaly animace a pfirodni zabéry na
platné nad jevistém, nékdy az pfrilis vy-
umeélkované. Cilem bylo podle tvircu si
spole¢né uzit vSech kras nasi planety,
ztvariiovany tu byly rGzné pfirodni Zivly,
zavér pak mél byt apelem na divaky - za-
chrante nasi planetu! Vzhledem k celkové
.preestetizovanosti” predstaveni vSak vy-
znél ponékud krecovité.

Ostatné snaha (nékdy az urputna sna-
ha) o velka a nadc¢asova témata neni oje-
dinéla. Bélorusky soubor pfisel se zpraco-
vanim scénéare jedné ze svych starSich
¢lenek s nazvem Kolo. Skupina mladych
lidi se snazi sestrojit kolo, pomoci néhoz
by mohli dosdhnout na hvézdy. Kolo je po-
hanéno laskou a pratelstvim. Jednoho
dne jim ale jakysi ¢lovék ukaze jinou ces-
tu k dosaZeni jejich cile a vSichni se sta-
nou pracovniky ,organismu”, ktery vytvari
pristroj k sestreleni hvézdy, tak aby ona
spadla na zem. Laska a pratelstvi tu ne-
jsou zapotiebi. Mechanickd prace je
ovSem zméni v zadkefné, zlomysiné a staré
lidi, ktefi uz nevidi jakykoli smysl svého Zi-
vota. Nastésti si v€éas vzpomenou na moc
a hodnotu lasky a pratelstvi a tim se za-
chrani. Misto zfejmé dobfe minéného
apelu se divate spiSe na prvoplanové vy-
chovné vztyéeny ukazovak: sestrelena
hvézda, ktera by snad méla symbolizovat
nasSe sny a cile, pasobi v podobé elektric-
kého veétraku spiSe komicky. Nepfisla
jsem spolecné s aktéry o své sny, ale o ilu-
zi, kterou se tak pracné snazili vybudovat.

Maly princ (Némecko)

Dalsi skupinou predstaveni byla vy-
stoupeni napr. z Bangladése ¢i Singapuru.
Pribéhy plné mystiky, tajemnych bytosti,
zapasu s nimi a prekonani sama sebe
v boji s pfirodnimi Zivly ¢i démony (viz na-
pf. bangladéssky pribéh bojacného malé-
ho chlapce, ktery svij strach pfekona
a vyda se na nebezpecnou cestu pro za-
zracénou bylinu, aby tak zachranil Zivot své-
ho dédecka). Zajimavé kostymy a masky,
pro Evropana nezvykly stylizovany herec-
ky projev a déti, které ackoli svazany styli-
zaci, pusobi velmi pfirozené a neztraceji
svou hravost - to je mij dojem z téchto
predstaveni. Clovék si uvédomi, jak na je-
visti hraje jen drobné, ale Citelné gesto,
pokud mu dame ¢&as, jakou silu ma pouhy
pohled, kontakt o¢ima.

V kontrastu k této détské hravosti, né-
kdy mozna divadelné nedokonalé, ale vel-
mi pfirozené a spontanni, se lze setkat
s détskou show pfipravovanou uz od po-
¢atku na efekt. Takovou show predvedla
napriklad Indie, ktera své divaky ,masiru-
je” jesté pred zacatkem predstaveni ryt-
mem, hudbou a tancem s obfimi loutkami
pred divadlem. Na zavér svého predstave-
ni, v némz bychom jen stézi hledali néjaky
pfibéh, zve vS8echny divdky na spolecny
tanecek Ci spiSe nezavazné ,blbnuti” na
jevisti. Tady nejde o spontannost, plsobi
to spiSe dojmem davové psychdzy, kde se
zmanipulovani divaci (a nejenom déti)
jsou schopni v sale uSlapat.

Kubanské predstaveni Popelka podle
Beatles bylo také ze sorty libivych efekt-
nich predstaveni. Ctyfi malé déti-mys$aci si
hraji na hudebni skupinu Beatles. 2ij|’ ve
sklepé domu, ve kterém bydli pohadkova
Popelka, a jednoho dne jim postak pfine-
se pozvani na ,party” v kralovském palaci.
Stavaji se tak ,komickou” soucasti pribé-
hu Popelky. Trochu krkolomné propojeny
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pfibéh mysakl a Popelky, obohaceny jes-
té kubanskym koloritem, méa byt podle
autorll veselou komedii. Déti zpivaji nej-
znaméjsi songy skupiny Beatles; napf. v si-
tuaci, kdy na mys$aky uatoci kruty kocour
Tom, zpivaji pisni¢ku ,Help!”, coz je do-
provazeno bujarym smichem a aplausem
z hledisté, se kterym hrajici déti az pfili$
samoziejmé poditaji a bravurné jej zvlada-
ji. Efekt se vydairill VSe funguje podle pla-
nu! A mali ,bavi¢i” maji radost a rozjizdi se
na jevisti jesté vic... | takhle mizZe vypadat
détské divadlo. Jen je mi lito déti, které se
pro divacky fungujici povrchnost mozna
ani nedozvédi, co vlastné obnasi to opra-
vdové, poctivé divadlo.

Asi nejzajimaveéjsi a ndm nejblizsi bylo
vystoupeni britského souboru z Newcast-
lu. Na motivy knihy Mary Shelleyové Fran-
kenstein vzniklo pantomimické predstave-
ni seznamuijici nas ve zkratce se Zivotem
mladého Frankensteina, jeho studiemi
a prvnimi pokusy, které vedou az k vytvo-
feni lidského monstra. Pfibéh o odpovéd-
nosti, potfebé kazdého jedince nékam pat-
fit, byt pfijat a sdilet s nim svij Zivot,
o odmitnuti a nasledné zlobé a msté je asi
vS§em dobre znam. Inscenace je vystavéna
z improvizaci na dané téma, s pouzitim
jednoduchych, ale pisobivych prostfedku,
obrazem i rozehranymi scénami, s nadhle-
dem i ,suchym” humorem, Britdm vlast-
nim. Z rozhovoru s vedoucim této divadel-
ni skupiny Philipem Bradleym jsem
posléze zjistila, ze jejich zplsob prace na
predstaveni je velmi blizky nasemu (od té-
matu, které déti zajima, k ndmétu ¢i kon-
krétnimu pribéhu pres improvizace a etudy
k hledani konec¢ného tvaru inscenace),
a proto doufam, Ze se nam podafi usku-
te€nit v budoucnosti spoleény projekt.

Nase predstaveni Némy film bylo na
programu hned druhy hraci den. Jde
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o pantomimu, ktera je po pohybové stran-
ce a v hereckém projevu inspirovana 30.
léty 20. stoleti, fotografiemi a zaznamy né-
mych filma. Atmosféru této doby podporu-
je i stylova klavirni improvizace. D&j Némé-
ho filmu, jehoz podtitul zni: ,Mulze se to
stat i vdm aneb Vztahy ve zkratce!” se sna-
zi zachytit lidské radosti, slabosti i starosti
a vyvoj rodinnych vztaht v jejich nadc¢aso-
vé platnosti - od prvotniho zamilovani pres
lasku, rodicovské trable a rozpad manzel-
stvi az ke vzniku novych partnerskych
svazk(. V titulcich pfindSenych na jevisté
se vzdy v novém aranzma objevuji komen-
tujici glosy a citaty ze znamych i méné zna-
mych autoru a pfirucek.

Na dopolednich diskusnich férech ve-
douci soubora, které hraly v pfedchozim
dni, vzdy pfedstavili zplsob, jakym insce-
nace vznikala a jak jsou déti pfipravovany.
NasSe predstaveni bylo ocenéno pro jeho
plvodnost. Hodnocena byla i pfirozenost
a vybavenost déti a jejich osobita vypo-
véd. Protoze jsme hrali ve stejny den jako
Ukrajina, jejiz vedouci popisovala napros-
to odlisny zplsob prace s détmi, nez je
ten nas, rozpoutala se velmi ziva diskuse
o metodach pfipravy déti a prace na sa-
motném predstaveni: zda déti vést k vlast-
ni vypovédi, nékdy mozna i na Ukor ziska-
né techniky, nebo se naopak zameérit
hlavné na techniku, nebot ,i na hudebni
nastroj musite nejprve dokonale ovladat
techniku”. ReZirovat v zajmu ,dokonalé”
vypovédi, nebo naslouchat mnohdy jesté
naivnimu pohledu na svét? Musim fici, ze
jsem byla nakonec docela hrda, Ze prave
konfrontace s nasSim predstavenim vyvola-
la pro mé velmi zasadni debatu, kterou ale
samoziejmé toto féorum nevyresi. Z mno-
ha predstaveni mam totiz dojem, Ze do-
spéli vedouci ¢asto velmi podcenuji dét-
skou fantazii a tvofivost. Jako by snad
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naSe ,dospélé” vidéni a zkuSenosti byly
dulezitéjsi ¢i pravdivéjsi. Divadlo je pro mé
vypovéd, sdéleni, a pokud je to détské di-
vadlo, at je to vypovéd' déti.

V réamci festivalu probéhl také projekt
s nazvem VéF mi, i kdyZ moznéa presnéjsi
preklad by byl VéF/uvér ve mé. Cilem to-
hoto projektu bylo propojit praci raznych
divadelnich skupin pracujicich s mentéalné
i fyzicky postizenymi détmi. Kazda z téchto
skupin ma jiné zkuSenosti a jiné postupy
jak s témito détmi pracovat. BEhem sedm-
nacti dn( pracovalo 35 déti s lektory, ktefi
je pripravovali v rGznych divadelnich dis-
ciplinach (herectvi, jevistni pohyb, jevistni
mluva atd.). Na konci festivalu pak pred-
vedly asi tficetiminutové predstaveni. PFi-
béhy starych odhozenych détskych hra-
cek, které na jevisti ozivaji, maiji divakovi
pfipomenout osud téchto déti a vyslat sig-
nal i o jejich touze po pfrijeti. Bohuzel toto
vystoupeni pro svou kiehkost zcela zaniklo
mezi mnoha profesionalnimi soubory
v rdmci zavére¢ného ceremonialu.

V rdmci programu nas cekaly i dva vy-
lety. Prvni vylet nas zavedl na Rudé né&-
mésti, kde stoji povéstny obchodni dim
GUM, chram Vasila Blazeného a stale fun-
gujici Mauzoleum V. I. Lenina. Druhy den
se konala projizd'ka lodi po fece Moskvé.
A protoZe jsme zvidavi cestovatelé a pro-
toZze se k nam pridala i ruskd studentka
¢estiny, ktera na festivalu pracovala jako
uvadécka, vydali jsme se jesté na prohlid-
ku Lomonosovovy univerzity a na zavér
naSeho pobytu jsme navstivili i samotny
Kreml.

Oficialni zakonceni festivalu bylo jesté
vér témér trihodinového programu jsme
se vSichni rozlougili s X. svétovym festiva-
lem a Moskvou a poprali si, abychom se
zase opét setkali za dva roky v Lingenu.

N&my film (Cesko)

Frankenstein (Velka Britanie)

Mir (Indonésie)
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Setkani evropského mladého
divadla v hlavnim mésté Alp

Zacatkem cervence se uz od roku 1989
sjizdéji do Grenoblu, ,hlavniho mésta Alp”,
jak zni turisticky slogan, divadelni soubory
z nékolika zemi Evropy. Hlavni osobou, ini-
ciatorem kaZdoroc¢nich setkani a tim, kdo
ma hlavni slovo pfi zvani soubor(, je Fer-
nand Garnier, tvirce a ,hlava” ob¢anského
sdruzeni CREARC (Centre de Création, de
Recherche et des Cultures, tedy Tviréiho,
vyzkumného a kulturniho strediska).

To, co je pro tuto akci typické, signali-
zuje uz jeji nazev: Setkani, a to v mnozném
Cisle. Na tom slové si organizatori hodné
zakladaji. Za&meérné nemluvi o festivalu ne-
bo prehlidce, protoze hlavnim smyslem ak-
ce je vytvofit prostor pro vymeénu nazorl
na divadlo a zkuSenosti a budovat, jak
zddraznuje Fernand Garnier, ,sit”, tvofe-
nou ,profesionaly, ktefi se rozhodli praco-
vat s mladymi lidmi - studenty nebo mla-
dymi divadelniky” (citace z ,Charty
evropského mladého divadla”, kterou
CREARC sepsal a prijal).

Program kazdorocnich setkani, ktera tr-
vaji obvykle tyden (letos se ovSsem akce
nafoukla aZz do malo inosnych deseti dn
- od 3. do 13. Cervence), je tedy sestavo-
van z inscenaci jakéhosi ,pevného jadra”
téch, ktefi do Grenoblu jezdi se svymi sku-
pinami nékolik let. K nim poradatelé pfri-
zvavaji podle vlastniho uvazeni a vlastniho
vkusu dalsi soubory. Akce tedy nema am-
bici byt ,vykladni skfini” toho nejlepsiho,
ale spi$ inspiraci. A ma mit také svuj vzdé-
lavaci rozmér. Organizatori svlij model po-
jmenovali jako ,magicky Ctverec”, jehoz
Gtyfi ,osy” tvori: 1. ,setkani estetik”, ¢imz
jsou minény inscenace (denné byva na
programu jedno predstaveni odpoledne,
jedno vpodvecer a jedno vecer - letos to
bylo celkem jedenadvacet divadelnich
predstaveni a jedno pouli¢ni hudebni vy-
stoupeni souboru z Burkina Fasa), 2. ,Sko-
la divaka”, tedy odpoledni diskuse, 3. ,me-
zinarodni divadelni $kola”, tedy dilny pro
¢leny soubord, a 4. ,kolektivni predstave-
ni“, které akci uzavird v ulicich Grenoblu
a ma tvorit jeji slavnostni tecku. Letos po-
prvé zaradili poradatelé na sobotni odpo-
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ledne také blok pouli¢nich predstaveni,
z nichZ néktera byla pro exteriér skutec¢né
pfipravovana, néktera ziejmeé ne.

Co tento tydenni divadelni maraton na-
bidl?

Jednak tfi prfedstaveni sympaticky pro-
vokativni, kterd svym nemalym ambicim
dokazala dostat: Byl to v prvni fadé Mac-
beth souboru z Frankfurtu nad Odrou, dal-
$i némecka inscenace Lulu, tfi kroky
k oknu, tentokrat z Berlina, a danska in-
scenace Krasa okamziku stfedoskolské
divéi skupiny. Témér tretina vSech produk-
ci letosnich Setkani nepatfila vSak, upfim-
né feceno, k prilis zdafilym. K nim patfila
bohuzel i obé predstaveni hrana détmi -
Konec fazoli francouzského souboru z ne-
daleké skoly v La Tronche, ale hlavné Za-
rodky Sileni z Burkina Fasa. Na vétsSiné
ostatnich predstaveni, ktera tu byla k vidé-
ni, bylo mozné ocenit tu zdmér (napfr.
zvladnout klasické Racinovy alexandriny
v inscenaci Orestés - Hermiona ...), tu za-
jimavy namét (Korczak, Septani do pro-
pasti Baletniho divadla z Jeruzaléma, pol-
ské predstaveni Nebe...), tu jednotlivé
divadelni napady (francouzska absurdni
klaunerie Spectracte 1, Kraska a zvite ru-
munského stfedoskolského souboru ...),
ale potéseni ze skutec¢ného divadelniho
zazitku nabizela jen tu a tam.

Pro Setkani v Grenoblu byly letos typic-
ké dvé skupiny inscenaci. Nejvyraznéjsi
byly ty inscenace, které se pokousely po-
dat metaforicky obraz souc¢asného svéta
jako absurdniho labyrintu, v kterém vladne
totalni nekomunikace, v némz je clovék
obéti sil, jimz nerozumi. Asi nejplsobivéjsi
byla v tomto sméru némecka inscenace
Macbetha némeckého divadla z Frankfur-
tu na Odrou, v niz se Shakespeartv text
stal pro reziséra Franka Radiiga pod-
kladem pro kolaZz expresivnich obrazu,
plnych symboll (lano jako nebezpecéna
houpacka, necky pIné krve a vnitfnosti...).
Podobné expresivni a extrémné pohy-
bové stylizovana byla absurdni klaunerie
a la Beckett Spectracte 1 (tézko preloZitel-
ny neologismus si hraje s kombinaci slov

spectacle = predstaveni a spectre = pfri-
zrak, ale i spektrum), jez hrala dvojice her-
cu z Pafize, ktera si fika Jedovaté divadyl-
ko (Le Vilain Petit Théatre), pod vedenim
Francoise Baroucha. Mimoradné silné di-
vadlo, zalozené tentokrat predevsim na
textu, predvedla dvojice mladych herecek
ze souboru Studiobiihne Ritterstrasse ze
Svobodné univerzity v Berliné v inscenaci
Lulu, tfi kroky k oknu. Byla to zajimavé
prokomponovanéa kolazi podle Pandoriny
skrinky Franka Wedekinda, ktera v dialo-
gu-souboji akcentuje téma manipulace
a odvahy, svobody a osudovosti (rezie
Coraline Grandinova). Po myslenkové na-
rocnych latkach sahly izraelské Baletni di-
vadlo z Jeruzaléma a polské divadlo Prze-
dmiescie z tancutu. Inscenace Korczak,
Septani do propasti, k niz scénar na z&-
kladé Deniku z ghetta Janusze Korczaka
a jeho dalSich textu, jez vysSly ve Francii
pod nazvem Herschele et autres contes,
a na zékladé dalsich pramen( napsal Fer-
nand Garnier a kterou hralo Baletni diva-
dlo z Jeruzaléma (choreografie Tamara
Mielnikova), byla vyborna ve svych tanec-
nich pasazich, které byly zalozené na sil-
nych obrazech; Skoda Ze jim na puso-
bivosti ubiraly zcela zbytec¢né dlouhé
.Spalky” textu, stylizované jako citace
z Korczakova deniku, prednasené nadto
s nelnosnym sentimentalnim patosem.
Polsky soubor Przedmiescie pfijel do
Grenoblu s dvojdilnou drobnou inscenaci
Nebe, inspirovanou texty Czestawa Mi-
tosze a Wiestawa Mysliwského (rezie Ane-
ta Adamska), o sile osudové lasky, kterou
jedinec rozumem neni s to zvladnout
a kterd ho mGze strhnout aZ na dno Zivota.
Chaoticky, tedy doslovné zobrazeny chaos
naseho svéta nam predvadél nekonec-
nych osmdesat minut slovinsky soubor
Ochotnici z Lublané v inscenaci belgické
hry B@lgi¢ani, jejimiz autory jsou Jean
Marie Piemme a Paul Pourveur (rezie Julie
Davidovd a Michel Van Loo). Prvo-
planovym, duchamornym plakatem a na-
prostym omylem byla inscenace na po-
mezi mytu, pohadky, sci-fi a pambu vi,



¢eho jesté, Jidasuv gros italské divadelni
Skoly pracujici pod asociaci Studio 900
v Milané, k niz napsal diletantsky text
s pribéhem plnym nelogi¢nosti a nasil-
nych ¢i nejasnych motivaci o nebezpedi
globalizace a vSemocném kapitalu vedou-
ci skupiny a rezisér Marco Maria Pernich.

Druhou vyraznou skupinu tvofily tako-
vé inscenace, v nichZ se tvlrci snazili vzit
utokem klasické dramatické texty, at uz
proto, aby je drasticky prestavély podle
svych predstav a vnutili jim novy fad (jako
se to do znacné miry podafilo v uz zminé-
né berlinské inscenaci Lulu, t¥i kroky k ok-
nu a ve frankfurtském Macbethovi nebo
jako se to pfili§ nepovedlo v pouli¢ni pro-
dukci Moliérova Zdravého nemocného té-
hoZ souboru z Frankfurtu nad Odrou), ne-
bo aby je pfijali jako vyzvu a pokusili se je
naplnit vice méné s respektem k autorovu
zaméru. Tady ovSem soubory ¢asto nara-
Zzely na strop své nedostate¢né herecké
vybavenosti nebo na absenci rezijni kon-
cepce. Jako typicky priklad Ize uvést po-
kus Orestés - Hermiona domaciho soubo-
ru stfediska CREARC z Grenoblu, v némz
rezisér Fernand Garnier vytvoril novy celek
z uryvk( Racinovy tragédie Andromaché,
ale také rumunskou stfedoskolskou insce-
naci hry Leonce a Lena Georga Biichnera
nebo - bohuzel - zcela ochotnickou insce-
naci hry Stanislawa Wyspianského Na-
vrat Odysseliv divadelniho souboru z Var-
Savy rezisérky Anny Dziedzicové. Ukazku
vyprazdnéného profesionalismu, ktery se
snazi vytvaret dojem velkého ¢inoherniho
divadla, privezlo do Grenoblu ruské mést-
ské Lycejni divadlo z Omsku. Inscenace
absurdni hry Rolanda Topora Zima pod
stolem je rezisérem Sergejem Timofeje-
vem stavéna tak, aby se v ni mohly pred-
vést herecké dovednosti jeho svéfencu
(které jsou, pravda, Uctyhodné), ale po té-
matu, smyslu této efektni inscenace ,vel-
kého formatu” divak bohuzel patra marné.

Grenobelska Setkani svym nazvem po
pravdé fec¢eno trochu matou. Nejsou sem
zvany jen skupiny z Evropy: letos tu byl -
a nebylo to poprvé - soubor z Burkiny Fa-
sa, ale i Lycejni divadlo z Omsku ze Sibire,
jsou sem zvany skupiny z Alzirska a Ma-
roka, prijel sem pred lety i frankofonni
kanadsky soubor... A nejde striktné vzato
pouze o divadlo mladé. Na jevisti jsme vi-
déli herce rliznych véki a inscenace du-
chem nejen mladé, ale i dosti ,fousaté”.
Pravdou ale je, Ze mladi divadelnici v Gre-
noblu pocetné prevazovali. Je jen Skoda,
Ze jediné dva détské soubory, které tu by-
ly, byly ukadzkou velmi problematické pra-
ce - jak po strance divadelni, tak po stran-
ce pedagogické.

V pripadé francouzského souboru z La
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Tronche, ktery inscenoval autorsky text
Konec fazoli (vedouci a reZisér Stéphane
Jassoud) Slo o nepoucenou a zjevné ne-
prili§ koncepcéni praci s détmi, v niz vedou-
ci zfejmé rezignoval na soustavnou kulti-
vaci déti, takze jsme tu vidéli ukazku
predvadéni se a prehravani z rozpakd, pro-
toZze mira vybavenosti, o kterou by se déti
mohly opfit, byla témér nulova. Také text,
ktery byl patrné vysledkem kolektivni pra-
ce, trpél nelogickym vedenim pfibéhu (po
jakési celosvétové katastrofé zlstane na
Zemi jen skupinka déti? dospélych?, kte-
rou muze zachranit jen jedna rostlinka
fazole...), spoustou odbocek a tézko po-
chopitelnych zvrat(, o jazykové Urovni ani
nemluvé. A tak ani v textu nemély déti na
jevisti oporu. Vrcholem nevkusu bylo vSak
predstaveni Zarodky Sileni hrané dvéma
détmi ze souboru Les Empreintes de
Ouagadougou (Stopy z Ouagadougou) ze
zapadoafrického statu Burkina Faso (jako
autor textu a rezisér byl v programu uve-
den Dioari Abidine Coulidiaty), které za-
utocCilo na evropské obecenstvo metodou
citového vydirani: Dvé déti, maly, asi osmi-
az devitilety bratr a jeho starsi, nejvys dva-
nactileta sestra, se skryvaji v jakési kilné,
kolem niz zufi stfelba a vybuchy - ob&an-
ska vélka. Déti prchaji z rodné vesnice,
ktera byla rozprasena, mobilem volaji rodi-
&éam, ktefi byli patrné zabiti, p¥i novych ra-
chotech zbrani stfidavé hystericky jeci
a stfidaveé se utésuji, tu a tam si zahraji né-
jakou tu détskou hru, aby se vzapéti opét
rozkficely, aZz nakonec do kulny vleti kulka
a sestricku zabije... Nad takovym hyperna-
turalistickym détskym divadlem, v némz
jsou déti odsouzeny k tomu znovu a znovu
prehravat bez naznaku jakéhokoliv od-
stupu traumatické zazitky, je na misté si
polozit zakladni otazku: jaky je smysl tako-
vé produkce? BohuZel mi z toho vychazi
pouze jedind odpovéd - Utok na city di-
vakul. A nutno dodat, ze v Grenoblu, u pu-
blika, které se s détskym divadlem patrné
prili§ casto nesetkava, byl tento Utok vice
nez Uspésny. Ovace na zavér nebraly
konce...

Urovefi stfedoskolskych soubora byla
v Grenoblu o poznani lepsi. Autorska in-
scenace Krasa okamziku danské stfedo-
Skolské divci skupiny Chinchillas z Teater-
mejeriet z Roskilde (rezie Allan a Anders
Ohlsenovi) se sympaticky strefovala do
vlastnich fad. Dév¢ata v pasmu momen-
tek, atrzka situaci vypovidala o ,nesnesi-
telnosti” dospivajicich divek, o tom, jak sa-
my sebe vidi a jak je vidi ostatni, vtipné si
hréla s trapnosti a vzajemnym shazova-
nim, pficemz jejich inscenace méla Svih
a nadhled, ktery dévéatam dovolil citit se
na jevisti prirozené. Variace na znamou

pohadku Kraska a zvife rumunského stre-
doskolského souboru Amifran z Aradu (re-
zie Florin Didilescu) byla hrana v prabéhu
sobotniho odpoledne v plenéru v centru
starého mésta za pozdné gotickym koste-
lem sv. Ondreje. | kdyz misty trpéla pre-
hravanim, jeji princip - vypravéné divadlo
a vytvareni vSech scénickych prvka pomo-
ci tél - byl dobrou cestou k zvladnuti toho-
to pribéhu. Radu napadu tu bylo mozné
ocenit, i kdyZ inscenaci by prospéla rezijni
duslednost pri doladovani celku. Druhé
predstaveni tohoto souboru, ktery hral mi-
mochodem dusledné ve franstiné (divadlo
bylo podle vedouciho prostfedkem vyuky
tomuto jazyku), drzelo je$té méné pohro-
madé. Blichner(v text Leonce a Lena ode-
hrali rumunsti stfredoskolaci jako nezavaz-
nou hficku jen s nékolika Skrty prakticky
beze zmén, aniz nasli vyraznéjsi insce-
nacni kli¢ a s tim i souvisejici stylizaci vy-
tvareni postav. Ne vzdy presvédcivé bylo
kolektivni autorské predstaveni Emoce
mladého Spanélského souboru Forn de te-
atre Pa'tothom (Divadelni pec pro vSech-
ny) z Barcelony (rezie Jordi Forcadas).
Ponékud krkolomny pfibéh o snu mladé
divky dostat se z nuznych pomeér( na spo-
le¢enskou Spicku trpél Fadou nelogi¢nosti,
nevyfesen zlstal zpusob jak hrat dospélé,
scénografie byla spi§ nahodila, nedusled-
na a malo pomahala orientaci v riznych
prostredich... A presto tu byla fada pék-
nych momentu, které naznacovaly, Ze se
tady s dospivajicimi pracuje dobre a citlivé
(napf. stylizace snovych pasazi, a hlavné
nékteré prirozené rozehravané situace,
v nichz hraci jednali presvédcive). Vice nez
sporné bylo na druhou stranu vystoupeni
izraelského stfedoskolského souboru Sde-
rot s pfimo Uto¢nou agitkou Kabaret za
vyjimeéného stavu (rezie llanit Swissa
a Yael Zafrir).

Setkani evropského mladého divadla
chtéji byt - a jsou - jind nez obvyklé diva-
delni festivaly. Jsou sympatické tim, Ze se
neuzaviraji zadnym typim souborl. Jsou
sem zvany soubory profesiondll i amaté-
rd, studentt (tedy budoucich profesionéa-
Ia), adolescentt i déti, divadla se stalou
scénou i skupiny bez stalého plsobisté.
Poradatelé Setkani si stanovili za cil bofit
hranice a navazovat kontakty a pomoci di-
vadla se o sobé navzajem dozvidat néco
nového. Zplsob vybéru, ktery je v Gre-
noblu uplatfiovan, zaloZeny hlavné na
osobnich kontaktech a ustalené siti spra-
telenych osob, ma své vyhody, ale také Ii-
mity. Jednim z limitG je napriklad to, Ze
shodou okolnosti Grenobelsti zatim nena-
vazali kontakt s zadnym Ceskym soubo-
rem. Doufejme, Ze v tomto sméru nerekli
posledni slovo.
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pro jeleni psy

/prava o celoroCni praci s divadelnim souborem
Prepestro v Pomocné Skole Rooseveltova v Praze

Mé rozhodnuti vénovat se dramatickym
aktivitdm v Pomocné Skole Rooseveltova
vyplynulo pfedevsim z toho, Ze jsem chté-
la zurocit zkuSenosti z ro¢niho pobytu
v dublinské komunité Archa, kde jsem se
vénovala préaci s lidmi s mentalnim a té-
lesnym postizenim. A shodou okolnosti
jsem byla pfimo oslovena feditelkou Skoly,
kterd o budovéani podobného komunitniho
domu muj ddm v Dublinu v dobé mého
pobytu navstivila a méla moznost mé sle-
dovat pfi préci.

V Dublinu jsem méla na starosti celo-
denni (a ¢asto i celonocni) Zivot svych své-
fenc(, ranni sprchou a davkou Iékl poci-
naje, odpoledni cestou do banky a k holici
pokracuje a vecernim pranim pradla kon-
¢e. Program byl natolik nabity, Ze moje
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plvodni snaha néjak zde zuzitkovat mé
dramatické zaméreni dostavala pouze
sporadickou podobu. Presto mi bylo po
nékolika hektickych ranech jasné, ze kal-
hoty se malé chaotické Karen nejlépe ob-
léknou, kdyz to nejsou fadni kalhoty, ale
tfeba hadi nebo alespon kalhoty mluvici...
Pak uz jsme si hrély (i hréli) Casto. Leccos
mi také objasnila priprava kratické pred-
vanoc¢ni inscenace, a sice, Ze v praci s lid-
mi s mentalnim postizenim je nejlepsi
predlohou scénér psany pfimo na télo, ze
handicapy hercd maji na divadle své sa-
moziejmé misto a Ze je zadouci je zuzitko-
vat ve prospéch inscenace (v nasem pfri-
padé Slo o nékolik pomalych herctd na
invalidnich vozicich, ktefi v§ak byli beztak
natolik rychli, Ze chodiciho asistenta do-

slova udolavali). Ze je dobré pracovat
s malymi skupinkami a v malych sekven-
cich dgje, drobnych situacich. Ze tu ma
své samoziejmé a nezastupitelné misto
specificky humor. A Ze neopakovatelné
kouzlo mé pravé integrovanost hercl
s postizenim i bez néj.

Nejvétsi motivaci vSak pro mé byla
a zUstava zkusenost ze spolec¢ného zivo-
ta s mentalné postizenymi lidmi a patrné
neprenosné zjisténi, ze samoziejmé jde
o lidi s neoddiskutovatelnou lidskou
hodnotou, ktefi jsou kromé pocho-
pitelnych omezeni obdareni i jakymisi
.pozitivy navic”, zejména v oblasti emo-
cionalni, ¢asto v8ak také tfeba v mife
a typu smyslu pro humor. Pravé tato ,po-
zitiva navic” byla jednim z hlavnich divo-



da, pro¢ jsem chtéla v praci s postizeny-
mi pokracovat.

V prfedvanoc¢nim case roku 2001 jsem
tedy, vyzbrojena témito zkuSenostmi, za-
Cala do vySe zminéné Pomocné $koly do-
chéazet: nékolik tydn( jako pozorovatel ho-
din vedenych Marii Harantovou, vedouci
souboru od Gnora 2002 do konce bfezna
2003, kdy jsme konecné verejné zrealizo-
vali nasi Cestu pro jeleni psy.

V lété 2002 jsem se zUcastnila v rdmci
humanitarni mise poradané Clovékem
v tisni prace ve velkém Ustavu pro men-
talné postizené v srbské vesnici Stamnica,
jihovychodné od Bélehradu, nedaleko ru-
munskych hranic. Uvadim to zde proto, ze
mi zkuSenosti tam ziskané oteviely opét
novy pohled na praci s lidmi s mentalnim
postizenim, tedy i s mymi zaky, ke kterym
jsem se na podzim opét vratila. Jednodu-
Se feceno jsem se musela vyrovnat se
skute¢nosti, ze lidé, ktefi maji podobny
stupen postizeni jako mi zaci (anebo i ,re-
lativné nizsi” - jiz jenom tato formulace mi
pfipada velmi absurdni), travi polonazi ce-
& dny klativymi pohyby a Zivofi ve velmi
nedustojnych podminkach.

VYCHODISKA, TRADICE
DRAMATICKE PRACE

V POMOCNE SKOLE,
SPOLUPRACOVNiICI

Pomocna Skola Rooseveltova sidli v kréas-
né prostorné vile se zahradou v Bubeng¢i.
Jde o zafizeni na velmi dobré urovni. Coz
uvadim proto, Ze jsem zde nikdy neméla
problémy typu nevhodnych prostor, ome-
zovani hladiny hluku ¢&i zkratka nepocho-
peni dramatickovychovné préace.

Divadelni soubor Prepesto zde funguje
jiz mnoho let jako jedna z fady volnoca-
sovych odpolednich aktivit (vedle Skolni
kapely, sport atd.). Ve skole je zvykem
pfipravovat priblizné jednu inscenaci roc-
né, hranou pak v ramci mikulasské nebo
¢ervnové zahradni slavnosti ¢i cyklu ,.Po-
divejte, co umime”, pro ktery kazdoro¢éné
svoje prostory poskytuje Dejvické diva-
dlo. | dalsi ,mimoskolni” Zivot je ve Skole
velmi pestry, cozZ je patrné i z neotielé ob-
meénované vyzdoby na Skolnich chod-
bach: fotografie ze Skolniho masopustu,
Skolnich zajezdl k mofi, zaméstnane-
ckych bald v daném stylu, ze zminéné po-
pularni zahradni slavnosti, ktera je kazdo-
ro¢né poradana na néjaké téma. (Odtud
také vzeSel navrh pani ucitelky Harantové
vénovat se v dalSi celoro¢ni praci pravé
indianam.)

Skola ma Uzké vazby na dejvicky indi-
ansky oddil Walden, ktery na rtizné skolni
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akce prichazi bubnovat, zpivat a tancit. Od
nich jsem také dostala nahravku indian-
skych pisni, se kterou jsme s détmi hojné
pracovali, a rozumélo se samo sebou, ze
do vysledné inscenace budou i oni néjak
zapojeni.

Jak jsem jiz zminila, soubor Prepestro
funguje ve skole jiz nékolik let a ma za se-
bou fadu inscenaci, realizovanych nejcas-
téji pod vedenim Marie Harantové, dnes
jiz byvalého ugitele Pavla Hajka a feditelky
Skoly Evy Klipové. O zplsobech prace
s détmi jsem se mohla jen dohadovat na
zékladé nékolika inscenaci, z nichz jednu
jsem vidéla ,naZivo” a zbytek na video-
zaznamu. Slo vzdy o zajimavé volené
predlohy, at jiz napf. podle literarni pred-
lohy s détskym ¢&i Casto se zvifecim hrdi-
nou, nebo podle scénafe nékterého ze
zminénych pracovnik(. Musela jsem oce-
nit nad$eni, mimoradné kladny vztah k dé-
tem a radost z divadelnich napada, které
se objevovaly. Pfesto se mi v8ak zdalo, Ze
je s détmi zachazeno pres vSechna poziti-
va na m{j vkus stale pfilis direktivné. Hod-
né ¢asu jsem potom musela vénovat pre-
mysleni, jak tedy postupovat nedirektivné
a jak déti vést k trochu vétsi, skuteéné
osobni zaangazovanosti, aktivité a inven¢-
nimu pfistupu k véci. A to byl také hlavni
ddvod, proc¢ jsem si cil své celoro¢ni prace
zformulovala pravé takto. Ne vzdy se mi to
dafilo a ne vzdy se mi to dafilo na sto pro-
cent. V zasadé vS8ak musim fict, Ze k jisté-
mu posunu patrné doslo a Ze i rGzni pra-
covnici Skoly, ktefi na8i praci vice ¢i méné
zprostiedkované sledovali, nakonec uzna-
li, ze je dobfe, Ze jsme se ,indidanim” vé-
novali tak dlouze a podrobné, protoze si to
déti ,zapamatovaly” a ,uzily”.

Do souboru Prepestro dochazelo pfi-
blizné 10-12 déti. VétsSina z nich byla zaky
Skoly. Byli ve véku 12-18 let. Dochazelo
sem také nékolik byvalych zakua s divadel-
nimi zajmy a postupné sem prichazeli
i zdravi sourozenci Zaku, coz je zde bézna
praxe. (I muj soubor se béhem poslednich
nékolika tydn( prfed premiérou vic nez
zdvojnasobil - a rozrostl se pravé o souro-
zence a asistenty ze skoly.)

Pivodné jsem méla spolupracovat
s Marii Harantovou, coz mi pfipadalo
optimalni, protoze déti znala a delsi dobu
s nimi pracovala. V té dobé se vSak bo-
huzel prace nemohla ze zdravotnich du-
vodu zudastiiovat. Abych na pomérné
velkou skupinu déti nebyla sama (pro
srovnani: ve Skole maji bézné tridy vzhle-
dem k individualnim potfebam 5-6 zakl),
zacdal do hodin dochéazet byvaly ucitel
Skoly, ¢lovék s mimoradnym nadSenim
pro déti i pro divadlo. Bohuzel se v§ak na-
Se pojeti prace natolik liSilo, Ze jsme se

po nékolika mésicich vzajemnych poku-
st o spolupraci a nejistot z nich plynou-
cich rozesli. Par tydntd jsem potom do ho-
din dochazela s druzinarkami, které se
jednak vénovaly détem s vy§Simi indivi-
dualnimi potfebami (nesamostatné, s ne-
standardnimi projevy atd.), jednak byly
ochotné se zapojit do vSech aktivit, i na-
pt. do hry v roli atd.

0Od podzimu 2002 do jara 2003 jsme
se schazeli v opét lehce pozménéné po-
dobné (néktefi zaci po prazdninach odesli
jinam, néktefi nové prisli), .k ruce” jsem
tentokrat dostala druzinarku Véru, ktera
se vénovala hlavné Lindé, divce vyZadujici
Jindividualni aktivizaci”; v poslednich par
tydnech se po nemoci vratila Marie Ha-
rantovd, aby ndm hojné pomohla s orga-
nizaci vlastniho predstaveni a s kostymy
a rekvizitami. RovnéZz se hodin zacal pfi-
blizné v Unoru Ucastnit novy autisticky zak
se svou asistentkou, ktefi vSak byli jen po-
zorovateli. V pribéhu roku bylo také ve
Skole na praxi nékolik student pfislus-
nych vysokych Skol, ktefi se samoziejmé
Ucastnili i naSich hodin a néktefi pak s néa-
mi hrali ve vysledném predstaveni. Pres
Marii Harantovou rovnéz ziskavame kon-
takt na Pavlu Markvartovou, studentku vy-
tvarné Skoly, ktera se s nadSenim zapojila
do vyroby masek, kostym( a dalSich de-
koraci.

CHARAKTERISTIKA SKUPINY

Zakladni charakteristikou skupiny by
mohlo byt omselé konstatovani, Ze jedno-
tlivi zaci byli velmi razni. V této oblasti je
velmi sporné cokoliv ,méfit”. Nicméné
mné pfipada, Ze skupina déti s mental-
nim postizenim je mnohem rozmanitéjsi
nez obdobnéa skupina déti bez postizeni.
Do hodin vedle sebe dochazely jak déti
schopné pomeérné kultivované mluvit, tak
déti nemluvici, mluvici s velkymi obtize-
mi, avSak zaroven s pomérné vysokou in-
teligenci, ¢i déti mluvici sporadicky a ne
pfilis v reakci na konkrétni situace. Nékte-
ré déti byly velmi zivé, mély potfebu ne-
ustalého pohybu, jiné byly zase mimorad-
né pasivni, pfi sebemensich zaminkach
k nevoli se skupiny stranily a odmitaly ja-
koukoli spolupraci. Ve tfidé vsak nedo-
chézelo k zadnym agresivnim projeviim;
dalo by se fict, Ze dramatické aktivity dé-
ti bavily, i kdyz obcCas jako popularnéjsi
zvitézily svacina, pfimo v nasi tfidé umis-
tény bazén s micky, do kterych se da ska-
kat, pocitacové hry Ci Skolni pejsek, ktery
nas obcas obstastrioval.

Velmi podstatné bylo to, Ze Skola fun-
govala uréitym zplGsobem jako ,rodinny
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podnik”. VSichni si tam napfiklad tykali,
coz je pochopitelné i vzhledem k tomu, ze
vétSina déti by patrné nebyla schopna
rozliSovat, komu tykat a komu vykat. Vy-
hodou takového usporadani je to, Ze se
v8echny déti skute¢né znaly, Ze spolupro-
zivaly své Zivoty a Ze ,divadlo” chéapaly ja-
ko pfirozenou soucast svého Zivota.

PovaZovala jsem za vhodné zachovat
veSkeré tradice souvisejici s divadlem,
které vybudovali mi pfedchudci: kazda
hodina byla tedy tvofena jakymsi ritual-
nim ramcem, ktery zacinal spoleénym
sdilenim v krouzku na zemi u svi¢ky. Posi-
lali jsme si svicku a pfitom jsme si Fikali
néco, ¢im bychom mohli toho druhého
potésit. Samoziejmé Ze to leckdy koncilo
pro vnéjsiho pozorovatele mozna vycer-
pavajicim oznamenim typu ,Mas hezkou
mikinu...” i ,....ze jsi tady s nami...” (Rozu-
méj: Mam radost, Ze jsi tady s nami - ve
zkracené podobé déti nepouzivajicich
souvéti.) Tyto chvile byly vSak vzacnym
projevem vztah( zacastnénych lidi. Vlast-
ni ivod a zavér hodiny pak patfil skando-
vani jakéhosi pokfiku, jehoZz variantou
jsme zakon¢ili i nasi dékovacku po pred-
staveni v Dejvickém divadle.

CLENOVE SKUPINY

Pro souhrnné oznaceni Zak( pouzivam
slovo ,déti” s védomim, Ze neni zcela ade-
kvatni, protoZze hodiny navstévovali déti
a mladi lidé ve véku priblizné 12-20 let.
Pro zajimavost uvadim kratické charakte-
ristiky alespon nékterych z nich.

Sestnactileta divka se pred pfiblizné
dvéma lety, kdy zacala divadelni krouzek
navstévovat, projevovala jen sporadicky.
Po dvou letech se jeji stav podstatné pro-
meénil. Ackoliv se ve skupiné projevuje re-
lativné nejméné, s asistenci se zapojuje
do vétsiny skupinovych aktivit (her s pra-
vidly i improvizaci), rada tancuje a pozo-
ruje improvizace svych spoluzakl. Podle
kazuistiky odpovida jeji verbalni vykon
3,6 roku a mentalni 2 rokim. Ocita se tak
na dolni hranici stfedni a horni hranici téz-
ké mentalni retardace.

Patnactilety chlapec se nadsené vrhal
do veskerych aktivit, zejména pohybo-
vych. Kazuistika pravi: détska mozkova
obrna, sekundarni epilepsie a atypicky au-
tismus. Poruchy chovani a pozornosti jsou
potom spolec¢né pro néj i vétSinu mych
zaka.

Dvanéactiletd divka se hodin ucastnila
s podobnou vehemenci: bavilo ji vSe od
her a cviceni pres pohybové etudky po im-
provizace hromadné i sélové, v nichz se
projevovala velmi napadité a invencné.

Vzdy vsak potiebovala sv(j prostor (miné-
no fyzikalné), v némz fungovala pouze
ona a kam nikoho nepustila (projevovala
se zejména pfi kruhovych reflexich). Ve
vétSiné psychologickych vySetfeni jeji
chovani odpovidalo 6 letiim (lehkd men-
talni retardace); obdobné to bylo pochopi-
telné i v hodinach - se vS§emi kouzly, které
tento vék ma.

Dvacetilety chlapec rozumél vSem in-
strukcim, a pokud byl v dobrém rozpolo-
Zeni, zapojoval se do vétSiny aktivit. Mél
snahu prezentovat své ndpady a navrhy
napf. pro chystané etudy, prestoze se
v podstaté vibec neprojevoval verbalné.
O to vice komunikoval neverbalné a zapo-
joval se tak pochopitelné nejradéji do ak-
tivit vyrazné pohybovych (boje, zapasy,
pronasledovani atd.). Psychologické vy-
Setfeni konstatovalo lehkou mentalni re-
tardaci, Uroven 6-8 let a tézkou poruchu
expresivni slozky feci, ktera znemoznovala
komunikaci na verbalni trovni.

PREDLOHA

To, zZe jsme se méli zabyvat indidnskou te-
matikou, jsem dostala ,jako zadani” od
Marie Harantové, ktera nase svérence po-
zorovala pfi jedné ze Skolnich zahradnich
slavnosti v indianském stylu, a dosla k za-
véru, ktery se nakonec ukazal jako velmi
Stastny a nosny, a sice, Ze indianska te-
matika bude pro déti atraktivni.

Rozhodla jsem se, ze zacnu s détmi
pracovat ponékud ,zeSiroka“, Ze se bude-
me napred spolecné zabyvat indianskou
problematikou obecné (co jiz o indianech
védi, co takovy indian cely den dél4, jak si
hraji indianské déti atd.) a soucasné budu
hledat pfibéh pro nasi inscenaci, ktery by
byl pouzitelny pro celoro¢ni praci se sku-
pinou.

Cetla jsem mnoho indianskych p¥ibé-
h{, od ¢lent zminéného indianského od-
dilu jsem navic ziskala i mnoho materiald.
Hledala jsem pfibéh, ktery by jednak mél
jisté dramatické kvality a inspirativni moti-
vy, jednak by dovolil vyniknout herciim
s postizenim, to znamena takovy, ktery by
obsahoval nékteré ,kolektivni role”, které
by nebyly naro¢né, a zaroven by byly jaksi
.nafukovaci”. (,Udélej to tak, aby to bylo
zajimavé, jenom kdyZz ty déti vylezou
v kostymech na jevisté,” znélo jedno z do-
poruceni, které jsem na zacatku své prace
v Pomocné skole dostala.) Zaroven jsem
hledala takovy pfibéh, v némz by byla né-
jaka postava néjak handicapovand, a to
jakkoli, a navzdory svému handicapu by
se ji podafilo néco dokazat.

Jako vychozi inspiraci pro nas pribéh

jsem nakonec zvolila pohadku , O sirotkovi
a jelenich psech” z knihy O muzi, ktery Sel
za sluncem. Myty a legendy severoameric-
kych Indiand (Praha : Argo, 1996). Je to
pfibéh o hluchém sirotkovi, ktery spolu se
svou sestrou Zivori na okraji indianské ves-
nice, aby se pak zazra¢né uzdravil a pfive-
dl lidem jeleni psy, totiz koné. Cestu pro
né vSak zatim vSichni bojovnici zaplatili Zi-
votem. Dlouhy S$ip, tak se hlavni hrdina
knizniho i naseho pfibéhu jmenuje, pod-
nikne strastiplnou cestu, béhem niz musi
jednak prokazat svou odvahu a vytrvalost,
jednak se setkava s fadou kouzelnych by-
tosti-pomocniku, ktefi mu na jeho cesté
radi.

Z predlohy jsem prevzala zakladni mo-
tivy (opustény handicapovany opovrhova-
ny sirotek, ,adoptovany” po ¢ase starym
nacelnikem, se vydava pro jeleni psy-koné
do jezerni fiSe a privadi je svému kmeni).
Leccos jsem ovSem oproti predloze radi-
kalné pozménila: od pocatku mi bylo jas-
né, ze nas indiansky sirotek nemuize zadit
zazracné slySet jako v predloze, ale musi
byt spole¢nosti v osobé starého lovce pfi-
jat jako postizeny a jako takovy také vyko-
nat své velké skutky. Je také jiz od pocat-
ku opustény, nema sestru, a ackoliv jiz
pred svou cestou vykona ve vesnici néja-
ké hrdinské skutky, je stale jeho hlavni
motivaci k odchodu nepfijeti kmenem. Na
své cesté se nesetkava s dalSimi kouzel-
nymi bytostmi a také pobyt v jezerni FiSi
byl zna¢né redukovan.

Jako dalsi predlohu, respektive inspira-
ci pro dalsi motivy jsem pouzila pfibéh
.0 muzi, ktery se niceho nebal” z téze
knizky. Je to znamy pfibéh o odvazlivci,
ktery se neboji ani nadpfirozenych bytos-
ti. V tomto zpracovani jsou v8ak témi nad-
pfirozenymi bytostmi duchové, a to du-
chové indiansti, ktefi ve volném Case koufri
tabak pro duchy a ,uzivaji si, jak jen du-
chové mohou”. Libil se mi zde jak urdity
odstup ve vykresleni duchd, tak hlavné
fakt, Ze se v indidnskych ptibézich také
vyskytuji, Ze se néjak zajimaji o smrtelniky
a ze mohou fungovat jako skupina, coz
jsem pro svou inscenaci potfebovala.
V neposledni fadé jsem je chtéla vyuzit
proto, Ze jsem hledala zpUsob, jak vyuzit
neuvéfitelnou lasku (mnohdy hranicici
s posedlosti) k elektfiné a svételnym zdro-
jum obecné, kterou jsem u nékterych
svych zakl pozorovala. Nasi duchové se
vyskytovali v hodinach i potom ve vlastni
inscenaci vzdy v noci, tzn. za zménénych
svételnych podminek, casto také méli
v hodinach nejraznéjsi baterky a v insce-
naci pak méli lampic¢ky na prsou.

Plivodné jsem chtéla také do prace
v hodinach i do pfipravované inscenace



zahrnout motiv rivalstvi dvou velmi schop-
nych soupefl z dalsi indidnské pohadky
.0 kréli¢im chlapci” a motiv mluvicich zvi-
fat z téze pohadky. Chtéla jsem vice pra-
covat jak se zviraty, tak se zvifaty mluvici-
mi a totemovymi. Méla jsem jistou
predstavu ztvarnéni zivého totemu, re-
spektive ozivajicich totemovych zvirat,
ktera by tvofila jakousi spojnici mezi kme-
nem a fisi duchl. Ackoliv jsme motiv zvi-
fat v nékolika hodinach vyuzili, nezdal se
byt nakonec celému dalSimu sméfrovani
prace priméreny.

Rozhodla jsem se tedy, Ze jako vychozi
pouziji pozménény a redukovany pfibéh
.0 sirotkovi a jelenich psech”. Dale ze
v ném vyuziji motiv duchll a potom fadu
dal$ich motiv(, které bud’ s obecnou in-
didnskou problematikou souviseji anebo
budou vznikat v konkrétnich hodinach. Od
podatku jsem tedy chtéla pracovat také
s détskymi predstavami o indidnech a na-
meéty obecné indianskymi (nameéty typu
indiansky lov, Zivot ve vesnici, vecery v te-
pee, co indiani jedi, jaké hry si indianské
déti hraji, co je to totem a ndméty souvi-
sejici s totemovymi zvitraty, indianska jmé-
na, indianské tance a bubnovani atd.),
hlavni tematickou linii pak mél tvorit adél
¢lovéka nepfrijatého, bez blizkého vztahu,
reakce Clovéka na toto nepfijeti, na pos-
mivani atd.

Scénéf jsem chystala pribézné béhem
celoro¢ni prace. Snazila jsem se do néj
maximalné promitnout détské napady
a situace vznikajici v hodinach. Béhem
zimy 2002/2003 postupné vznikalo né-
kolik verzi scénare, na doporuceni Iriny
Ulrychové (v autorsko-dramatizatorskych
seminarich na KVD DAMU) jsem nékteré
paséaze rozvedla, na doporuéeni svych ko-
legli z Pomocné Skoly jsem pak pfistoupi-
la k radikalnimu redukovani celého pribé-
hu. Tento krok se nakonec ukazal jako
Stastny, protoze vysledny scénar byl pro
skupinu skutec¢né prfimeéreny.

Nas pribéh tedy zacina v indianské ves-
nici po netdspésném lovu bizona (jiz lov bi-
zona byl pro nas ndmétem na nékolikaty-
denni praci...), hrajeme o Zenach, které
pfipravuji jakysi pokrm ze zbytk( a sezna-
mujeme se s hladovym indianem, ktery
prosi o jidlo. Nereaguje vSak na vyzvy Zen,
aby - pokud chce jist - pfinesl dfivi, z toho
prostého duvodu, Ze je nesly$i. Potom se
setkdvame s hrajicimi si détmi. Hluchy in-
dian by se k nim rad pridal, ale stava se po-
chopitelnou obéti détského posmivani
a pak i Skodolibého ubliZovani, kdyz mu se-
berou Satek, jako by si s nim na tu slepou
babu hrat chtéli, ale nakonec utecou a ne-
chaji Dlouhého S§ipa naprazdno chytat
a malem se kamsi zfitit. NaStésti si ho v té
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chvili v§ima stary lovec a pfijima ho k sobé.

Cely pribéh od pocatku sleduje skupin-
ka duchl, registruje hlad v indidnské ves-
nici i pribéh Dlouhého Sipa. Duch velkého
nacelnika také jako prvni pfichazi s vy-
zvou poslat nékterého z indianu pro jeleni
psy-koné, protoze pak by se indianim Zilo
snaze.

Dlouhému Sipu se u starého lovce Zije
velmi dobfe a zahy se projevi jeho odvaha
a dobré srdce - v naSem pfibéhu odvadi
vystrasené déti z nebezpecného mista. Ci-
ti se v8ak stale vesnici neprijat, takze
s povdékem naslouché starému lovci a je-
ho vypravéni o jelenich psech a rozhodne
se je privést; duch velkého nacelnika pak
vysild své duchy, aby nad nim po cesté
bdéli. Dlouhy Sip dorazi aZz k jezeru a od-
vazi se do néj vskocit, prohlizi si fascino-
van jezerni fiSi a je potéSen pfrijetim vlad-
ce jezera a jeho slovy, Ze mu pro jeho
odvahu jeleni psy da. Ale Ze je musi najit.
Dlouhy Sip zacina hledat, jako Uspésny
jezdec pfijizdi potom se svym stddem do
vesnice a vitd se se svym péstounem.
Z jeho navratu se pochopitelné neraduje
jenom stary lovec a vétSina vesnice, ale
i skupinka duch, ktera cely pfibéh uzavi-
ra svym radostnym tancem.

OD SEZNAMOVANI

SE SKUPINOU A S TEMATEM
PRES ZKOUMANI PRIBEHU,
FIXACI SITUACI

AZ K PREMIERE

Praci v Pomocné $kole mohu pro prehled-
nost rozdélit do nékolika fazi: jarni, kdy
jsme se seznamovali jak navzajem, tak
s pfibéhem, podzimni, kdy jsme pfibéh

podrobné zkoumali, a zimni, kdy jsme jed-
notlivé situace zacali fixovat az k vysledné
inscenaci.

Na uvodni fazi, odpovidajici Casové pfi-
blizné jaru 2002, je nejdllezitéjsi sezna-
movani. Na prvnim misté seznamovani se
skupinou (ziskdvdm obrazek o détech,
jejich zajmech, jejich predstavé o svété
a moznostech vzhledem k praci v drama-
tické vychové a pripravé inscenace) a sku-
piny se mnou. (Pro déti urcité nebylo
lehké rozlougit se s Marii Harantovou, od-
chézejici do nemocnice; uréitou dobu sa-
moziejmé trvalo, nez si na mé déti zvykly
a zacaly mou pfitomnost v hodinach ,di-
vadla” chépat jako samozifejmou, a ne jen
mimoradnou.) Nebylo nutné néjak zasad-
né ménit pravidla skupinového chovani,
déti byly zvyklé se v rdmci svych moznos-
ti zapojovat a vzajemné spolupracovat.
Snazila jsem se je vSak vést k vétsi samo-
statnosti a praci s vlastnimi napady, takze
jsem v podstaté cely rok ocenovala jako
vlastni napad, nazor, postieh, ktery déti
mély.

Toto jarni obdobi bylo pro skupinu do-
bou prvniho ohledavani tématu i jakymsi
uvedenim do pfibéhu a schematickym se-
znamenim s celym pribéhem. Vénovali
jsme se indiantm obecné, hréli si na jejich
celodenni aktivity (rizné prace, pfiprava
jidla, rozdélavani ohné, lov bizona,...), hra-
li jsme si nejriiznéjsi jednoduché hry a hry
s pravidly, motivované ovsem indiany (vy-
meénovani dvojic na kruhu jako indiant
s urditymi vlastnosti, chtize slepct - cesta
indiant v noci za hlasem houkajici so-
vy,...), hry, které skutec¢né hraly indianské
déti (hra na slepou babu, honicka dvou
had( s 8atky misto ocasu,...), hrali jsme si
na indianské duchy, vymysleli jsme si, jak
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se pohybuiji, co vlastné celé dny a noci dé-
laji a jestli a jak se s indidny setkavaji. Vy-
mysSleli jsme si spole¢né pro kazdého
z nas indianské jméno, které by bylo néjak
charakteristické (Bila lan, Smisek, Bi-
zon...), jména jsme potom vyuzivali v nej-
raznéjsich hrach. Zkouseli jsme si bubno-
vat a spolec¢né jsme se ucili jednoduché
indianské tance, respektive vymysleli
jsme jednoduchou formu spole¢ného
indianského tance, a pak jsme hojné im-
provizovali na indianskou hudbu, at jiz ve
skupiné, ve dvojicich ¢i individualné, v ,ci-
vilu“, jako indiani pfi oslavé v tabore ¢i du-
chové (protozZe ti pfeci taky tancuji). Tan-
covali jsme i s kusy latek jako s plasti.

Tancovani se postupné stava nasi kaz-
dotydenni rozehfivaci aktivitou. Vymysli-
me nejriznéjsi efekty s plasti, které po-
zdéji vyuzijeme pfi pohybech duch.

Po vSech ¢innostech si také pravidelné
sedame do krouzku ke spole¢né reflexi.
Snazim se vést déti k tomu, aby byly
schopny jakkoli mluvit o tom, co hraly ne-
bo zazily, aby hovofily alespon v roviné li-
bilo/nelibilo, aby byly schopny jako pozo-
rovatelé popsat, co vidély, napt. kdo koho
hral a co se vlastné odehrélo, a zaroven se
vzajemné maximalné chvalily a podporo-
valy.

Zaroven zacindme spolec¢né pronikat
do pfibéhu: hrajeme si na indianské du-
chy, ktefi maji zajem o smrtelniky, ale ne-
pohybuji se stejné jako my, ktefi se nékdy
(podle détskych navrh) ve dne proménu-
ji v kdmen a v noci pak poradaji svoje re-
je. To se jednak individualné ¢&i v malych
skupinkadch vkradaji do lidskych obydli
a obcas tam ztropi néjakou neplechu, jed-
nak poslouchaji svého nacelnika, takze
kdyz ten je svolava (at jiz tancem, bubno-
vanim ¢i néjakym pokfikem), vSeho ne-
chaiji a naslouchaji jeho sloviim. Podobné
zac¢indme pronikat do Zivota malého indi-
ana Dlouhého S$ipa, zjiStujeme, jaké je to
byt opusténym sirotkem a jak se takovy
¢lovék citi. Hrajeme si o tom, jak lidé
reaguji na hluchého a jak se vlastné s ne-
slySicim c¢lovékem domluvit, zkouSime
jednoduché situace. Hrajeme si o tom, jak
Dlouhy S8ip ztratil rodi¢e a vypravime si,
jak to prozival. V neposledni fadé se vénu-
jeme i jelenim psim, hrajeme si na koné
a vypravime o tom, jaci vlastné koné jsou,
a vytvarime nejriznéjsi situace, kdy jsou
koné ¢lovéku uzitecni.

Jesté pred prazdninami si také ve zjed-
nodu$ené formé vypravime cely pribéh.

Co se tyCe metod prace, kromé jedno-
duchych her a cvi¢eni s pravidly, kterd ma-
ji uspéch jen tehdy, jsou-li dostateéné vy-
svétlena a pochopena, je v mé skupiné
velmi frekventovanad hromadna improviza-

ce s mym boc¢nim vedenim. Simultanni
improvizace anebo improvizace se mnou
v roli se ukazuji byt jako pomérné obtizné,
a proto je zarazuji méné casto, i kdyZz se
snazim je nevynechavat Uplné. Pro déti je
obecné velmi tézké zlstavat (relativné)
del$i dobu v néjaké roli, natoz pak v této
roli vstupovat do néjakych reakci. Zaroven
nejsem Vv roli schopna pracovat s celou
skupinou; vétSinou jsou to pouze priblizné
2-3 jedinci, ktefi na mé jakkoli reaguji. Ti
v8ak okamzité zacinaji jednat ,za sebe”,
a napriklad mluveny projev v néjaké roli je
pro vétSinu z nich v podstaté nezvlad-
nutelny. Napfisté se tedy mnohem vic vé-
nuji pohybovym aktivitdm. Kromé toho se
vénujeme také indianskym tancim, ke
slovu se dostane i kresleni (jak vypadaji in-
diansti duchové) a bubnovani.

Avsak patrné nejfrekventovanéjsi me-
todou, kterd se mi osvédcuje, je prace
na konkrétnim ukolu v malych skupinkach
(2-4 podle poctu pfitomnych dospélych,
s tim, Ze dospély se snazi mit pouze roli ja-
kéhosi moderatora ¢i zprostiedkovatele
détskych kontaktl a iniciatora jejich akti-
vit; pocet 2-4 déti umoznuje zapojeni
vsech). Ukolem je vétSinou pantomimicky
zahrat kratiCkou improvizaci (napf. jak in-
diani ulovili bizona; hladovy indian zebra
o jidlo; co asi duchové délaji v noci?; kdy
se Dlouhy Sip projevil jako hrdina? atd.).

Jednotlivé improvizace jsou potom
zhlédnuty, reflektovany, pfipadné se s ni-
mi dale pracuje: totéZ hrano v jiné sesta-
vé, totéZ hrano s néjakym novym détskym
napadem atd.

Déti se jiz v béznych hodinach velmi
rady prevlékaji a maskuji; proto pred kaz-
dym ukolem, tykajicim se napfiklad du-
chd, bylo tfeba poditat s asi desetiminu-
tovkou na prevlékani.

V mistnosti $kolni druziny, kde jsme se
schazeli, je nékolik krabic se zaclonami,
starymi prostéradly a jednoduchymi
kostymy ,koSilového typu” z predchozich
predstaveni. Zac¢iname také pracovat
s jednoduchymi bilymi maskami na du-
chy, s baterkami a také hojnéji s bubinky
a postupné s ,indianskymi potfebami”, jak
nam jsou postupné zapuajcovany (rGzna
fehtadla, casem i mokasiny atd.).

Obecné mohu fFict, Ze pro déti je hrani
role synonymem k previékani a Ze vlastné
témeér neexistovala sebemensi improviza-
ce, pro kterou by se déti neprevlékly a ne-
namaskovaly.

Podzimni etapu za¢iname pochopitel-
né opakovanim lecéeho, co jsme jiz délali.
Postupné pak pronikdme do jednotlivych
etap pribéhu a témata mnohych z nich zo-
becnujeme (jak komunikovat s neslysicim,
détské posmivani, lidska samota, kdo je

mym blizkym ¢lovékem...), sledujeme dale
a podrobnéji Zivot v indianské vesnici (lov-
ce na lovu bizona, hladové indiany po ne-
Uspésném lovu, jak hledaji alespon néjaké
drobecky, Zeny pfi praci, déti v lese, déti
pfi hfe...), istfedni postavou se vSak stava
Dlouhy Sip (jeho vychozi beznadéjna situ-
ace, prehlizeni a opovrhovani vesnici, Zi-
vot se starcem, pocatky ,hrdinstvi” - zaci-
nd se projevovat jako silny, statecny,
chytry a dobrého srdce, dlouha a obtizna
cesta k jezeru, setkani s vlAdcem a hleda-
ni jelenich psu, navrat do vesnice, pfivita-
ni se starcem a riznorodé reakce vesnica-
nl na jeho navrat...).

Stranou nezlstavaji ani duchové. Ne-
chavame je nejcastéji v roli pozorovatel(
déni v indianské vesnici a strlijce noc¢nich
reja. Avsak i v nasi skupiné duchu je citit
urcité napéti kvali Dlouhému Sipu - du-
chové se totiz stale rozhoduji, kterého
z mladych indiant vyslou pro jeleni psy,
a jeden z nich navrhuje, aby vyslali éipa,
protoze byl svédkem jeho srdnatych ¢int
ve vesnici, ale jini jsou proti, protoZze ne-
chtéji takovym Ukolem povéfit hluchého.

Konflikt mezi duchy byl pro nas také
velmi inspirativni, pfinesl mnoho materia-
lu zejména pro nejriznéjsi zapasy a mére-
ni sil, které se pak v naznaku objevilo
i v na8i inscenaci.

Samostatnou kapitolkou pak byla ces-
ta duch néasledujicich Dlouhého $ipa do
jezerni fiSe. V hodinach se na cesté vSich-
ni prodirali hustym lesem, mlhou, bézeli
v desti i zimé, zmirali vedrem, kraceli opa-
trné po cesté plné jedovatych hadu ¢i byli
vystraseni Selmou a nuceni s ni bojovat.

Hromadné improvizace takovéhoto ty-
pu se ukazaly jako mimofadné nosné
a v této oblasti bych dnes asi hledala vy-
chodisko pro pfipadnou dalSi praci s touto
skupinou ¢&i skupinou podobnou. Ohlas
téchto naSich cest je rovnéz patrny v in-
scenaci.

Dal$im velkym tématem byla samozrej-
meé jezerni fiSe. Sledujeme podrobné va-
hani Dlouhého $ipa na bfehu jezera a jeho
rozhodnuti vstoupit do néj. Nékolika rliz-
nymi zplsoby inscenujeme jezerni fisi:
zvuky v jezere, zvirata a tvorové v jezere Zi-
jici, vladce jezera a jeho triin. Hrajeme
Dlouhého S$ipa udiveného i ostychajiciho
se atd. Vymyslime, jakym zplsobem se ti
dva mohli dorozumét a zkouSime spolec-
né vytvofit jednoduchy systém znakd.

A konec¢né jeleni psi - zkouSime je po-
psat nékomu, kdo je nikdy nevidél, zkousi-
me je zahrat v nejraznéjsich situacich, vy-
myslime, jak je nejlépe ztvarnit a jak na
nich ,jezdit”.

Plynule tim pfechazime do posledni fa-
ze, ktera se s tou predchozi pochopitelné



mnohdy prolnula. V Unoru zac¢indme
s opakovanim a fixovanim jednotlivych si-
tuaci. Mdme samoziejmé problémy s ver-
balnimi projevy, protoze i ty déti, které
jsou schopny v bézném Zivoté mluvit,
s tim v roli maji problémy. Casto celou véc
feSime pantomimou, vypravééem nebo
boé&nim vedenim ¢i pfipadné mnou dabo-
vanymi hlasy. Postupné se také skupina
podle své volby déli na dvé zakladni pod-
skupiny, a sice duchy a indiany.

Spolec¢né také vybirame predstavitele
jednotlivych roli s tim, Ze k fixnimu rozdé-
leni dochéazime priblizné v poloviné Unora,
tedy asi Sest tydnt pfed premiérou. V téze
dobé je také nas soubor posilen o dalsi
herce, zejména sourozence zaku; obdas -
jak jim to pracovni podminky dovoli - pfi-
chézeji i asistenti.

PFi zacdatku mé prace na inscenaci
jsem dostala od svych kolegi do vinku,
abych se ani nepokousela o mluvené slo-
vo, ze je zkratka zvykem véc feSit dabin-
gem, tj.. pfipravenou simultdnné pousté-
nou nahravkou. Rozhodla jsem se tedy
timto smérem také vydat a inscenaci tak-
to koncipovat. Zpétné vdham, zda by ne-
bylo moudrfejsi celou inscenaci pojmout
napriklad pantomimicky, ale to by bylo pa-
trné nutné pracovat od zakladu jinak. Roz-
hodla jsem se tedy pro nahravku, kterou
spolu se mnou chystali nékteré déti
(schopné mluvit a zdrzet se déle po regu-
lérnich hodinach) a néktefi asistenti.

Nahravani probihalo v feditelné Skoly
a nebylo by mozné bez jednoho z asi-
stent( ovladajicich praci na poditaci a od-
povidajici programy. V zasadé probihalo
nahravani tak, ze jsem méla z hodin po-
mérné presnou predstavu o tom, jak ma
ktera scéna vypadat, takze jsem se snazi-
la o nahravku, ktera by vychazela z jiz za-
zitych détskych aktivit. Kazdy z aéastnikl
nahravani tedy védél, jak ma co trvat dlou-
ho, koho vlastné dabuje a co dotyény v té
chvili déla. Samoziejmé Ze jsme usilovali
o podobnou synchronizaci s bubnovanim
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a s nejruznéjsimi zvuky, které jsme na na-
hravce vyuzili (dusot koni, hrom, voda v je-
zere...). Zvlast jsme potom nahravali hlas
vypravéce, ¢ehoz se ucastnily vSechny dé-
ti, takZe ze vzniklé smésice je evidentni, Ze
mluvi ¢i nemluvi na rdzné drovni.

Na kostymech jsme pracovali prabéz-
né priblizné od prelomu ledna a Unora;
kostymy na duchy uSila obétavé podle
mého navrhu jedna z pracovnic S$koly,
kostymy indiana nam zapujdéili jednak cCle-
nové indianského oddilu Walden, jednak
dalsi obétavci. Rezii nad veSkerymi kosty-
my a scénou prebrala Marie Harantova za
vydatné spoluprace Pavly Markvartové,
ktera pracovala na své diplomové praci na
téma batika a pfipravu nasi inscenace do
ni zahrnula. Pavla s Marii tedy také vyra-
béla masky koni, ryb a jezera. J4 osobné
se na tomto poli stdvam ,zadavatelem”,
pozorovatelem a ,schvalovatelem” vysled-
kd. Ne vSe se mi libi, ale vzhledem k tomu,
ze kvuli praci se souborem jiz nemam c¢a-
sové kapacity na vlastni praci na kosty-
mech a maskach, smifuji se s urditym
kompromisnim feSenim. Vladce jezerni fi-
Se jsem si napriklad predstavovala mno-
hem vice jako indidna, byt tfeba modroze-
leného. Masky ryb jsem chtéla ,stylové
sjednotit” s maskami koni.

NasSe scéna tvofena paravany na kazdé
strané je potom zdobena latkami s indian-
skymi motivy a jednim symbolickym te-
pee; uvedené prvky vSak tvofi pouze ja-
kousi vytvarnou dekoraci inscenace a vice
méné nemaji zadné divadelni vyuziti. Sa-
ma jsem totiz ,pocitala” pouze s holou
scénou s paravany; kompromisné jsem
nakonec schvalila uvedené dekorace. Za-
vrhla jsem vSak jeSté dalSi pfipravenou
Lvyzdobu”, ktera jiz byla vskutku nadby-
tecna.

Prvni predstaveni jsme nakonec sehra-
li v Dejvickém divadle dne 28. 3. 2003
v ramci vecCera nazvaného Podivejte, co
umime v..., ktery Skola kazdoro¢né porada
a Dejvické divadlo k nému své prostory

pravidelné& zapGjéuje jako sponzorsky dar.

Dejvické divadlo ndm umoZnilo také
nékolikahodinovou generalni zkousku, tak-
ze jsem meéla velmi dobrou moZznost do-
mluvit se podrobné se zvukafem a osvét-
lovacéem. Vlastni predstaveni potom
probihalo v relativnim klidu, déti byly mi-
moradné soustfredéné a po aplausu prepl-
néného hledisté zaslouzené nadSené.

V nésledujici hodiné nas potom c¢ekala
oslava, samoziejmé zahrnuijici spole¢nou
reflexi predstaveni a pohosténi, zaroven
vSak také volna hra se v8emi kostymy,
maskami a dekoracemi - kazdy chtél zkou-
Set zvlasté to, co nakonec nehral.

ZAVER

Hlavni cil prace se souborem Prepestro
jsem vidéla v nedirektivni pfipravé insce-
nace, ktera by vznikala pozvolna a maxi-
malné by reflektovala smérovani déti, kte-
ra by nebyla primitivni a odrazela by néjak
zivot Clovéka s handicapem. Skupiné roz-
hodné prospéla soustavnost a dlouhodo-
bost prace s jednim namétem (,Ty déti si
to ted opravdu pamatuji,” vyjadrila se jed-
na s asistentek).

Domnivam se, Ze kazdy ze ¢lentd sou-
boru vykonal alesponn malé kricky smé-
rem k vétsi iniciativnosti a prezentovani
vlastnich nazor( a variant v hodinach dra-
matické vychovy.

Prace na inscenaci nerozvijela ani tak
mé dovednosti divadelné-dramaticko-vy-
chovné jako spise komunikac¢ni a socialni
v obecnéjsim slova smyslu.

V neposledni fadé méla ovSsem nase
prace vliv i na divaky. Dokazali jsme, Ze
mnoho z nich odchéazelo s upfimnym pre-
kvapenim, Ze déti s mentalnim postizenim
jsou schopny vyprodukovat mnohem vic
nez jen ,pasmicko na besidku”.

Ano, jsou, ale potfebuji k tomu vhodné
stimuly, mozZna v nékterych smérech in-
tenzivnéjsi nez ,bézna” détska populace.
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Cesta pro jeleni psy

SCENAR PREDSTAVENIi PRIPRAVILA

SE SOUBOREM PREPESTRO KLARA JiCHOVA

Jedna strana jevisté je ,indianska", druha je doménou duchd; I
$7 se indianské a ,ducharské” nasviceni i bubnovani; duchové
Jsou namluveni s echem.

1
Do tmy zazniva piseri waldenskych indianda.

VYPRAVEC (nahrdvka do tmy): Na§ piibéh se odehral pred
mnoha a mnoha lety. Bylo to v dobach, kdy jesté lidem nosili
naklad psi a kdy si i duchové uzivali, jak jen si duchové uzivat
mohou.

2
Bubnovani - duchové bujare vtanci, zapini scénu a zmizi.

3

Neuspésny lov: Bubnovani - stopar najde stopy, vracl se pro
ostatni, lovei probéhnou, pokrik, hladové se vraci, sem tam se-
berou ze zemé drobek...

4

VYPRAVEC: Jiz dlouho neulovili lovci zadné velké zvite. Vesni-
ci hrozil hlad. Byl tu v8ak nékdo, kdo dobre védél, co lidem
schazi - duch velkého nacelnika.

5

NACELNIK DUCHU (na bubnovdni vtandi na scénu, svoldvé
ostatni duchy)

DUCHOVE (vtanci, znehybni, kdy? zadne Nécelnik miuvit)
NACELNIK DUCHU: Duchové! Nasi lovci potiebuji jeleni psy.
Zvitata krasna, rychla a vérna, ktera unesou mnohem tézsi na-
klad nez psi a s nimiz bude i kazdy lov snazsi. Je tfeba vyslat
jednoho z mladych lovct, aby je pfivedl. Musi byt moudry, od-
vazny, vytrvaly a mit dobré srdce. Duchové! VSechny bedlivé
sledujte, at jiz brzy miGzeme vybrat toho nejlepsiho, ktery jele-
ni psy privede! (Roztandi se, vsichni zmizi)

6

INDIANKY (bubnovaéni - tfi indidnky sedi, vari, délaji si chuté)
DLOUHY SiP (blizi se, hladové na né zustane koukat)
INDIANKA 1: Jestli chces najist, tak prines dFrivi!

DLOUHY SiP (nereaguje, je neslysici)

INDIANKA 2: Jestli chces najist, tak prines dFrivi!

INDIANKA 1: Co stojis, pfines dfivi... A kdyz nechces, tak tahni!

7

INDIANSKE DETI (bubnovéni - hraji si na slepou bébu, zpozoru-
Ji Dlouhého Sipa, zacnou se mu posmivat, radi se, zavdZou mu
oCi, jako Ze si chtéji hrat, a pak utecou)

DLOUHY SiP (se snazi chytat, milem spadne z rampy)
STAREC (vybéhne, zachyti ho): Stlij! (Sundd mu $étek, usednou
vedle sebe) Ty jsi Dlouhy Sip, vid?

DLOUHY SiP (nereaguje)

STAREC (totéz s gesty)

DLOUHY SiP (kyvne)
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STAREC: Mas$ hlad?

DLOUHY SIiP (nereaguje)

STAREC (totéz? s gesty)

DLOUHY SiP (kyvne)

STAREC: Podej mi muj ranec!

DLOUHY SiP (nereaguje)

STAREC (s gesty): Muj ranec, podej mi ho.

DLOUHY SIiP (pfinese ranec, rozbali ho, da se do jidla)
(Svétlo se zuZi na né, tma)

8

DUCHOVE (bubnovéni - Duch 1 tandi a vola do svéta): Dlouhé-
ho Sipa se ujal stary nacelnik a jeho Zena mu usila nové moka-
siny.

9
DETI (bubnovéni - sbiraji bobule, vystraseny fevem, se schouli
k sobé, Dlouhy sip je vyvede z nebezpeci)

10

DUCH 1 (vtanci): Duchové, duchové, pro jeleni psy vysleme
Dlouhého Sipa, je odvazny a ma dobré srdce!

DUCH 2 (pfibihd): Ne, to nemizeme, vzdyt je hluchy!

(Souboj duchu)

NACELNIK DUCHU: U? dost, skong&ete s tim!

11

DLOUHY SIiP (sedi smutné na scéné)

STAREC (pfichazi, mluvi a gestikuluje pfitom): Ty - smutny - Ze
lidé - mysli - ty - blazen - ty - hlupak?

DLOUHY SiP (prisvédéi)

STAREC: Jednou - ty - budes - nagelnik - ty - udélas - velké -
skutky!

DLOUHY SiP (mévne rukou)

STAREC: Ty - stateény - silny - moudry...

DLOUHY SIiP (vstdva, gestikuluje ,Ted!”)

STAREC: J4 - vim - co ty - miize$ - udélat - ted (Odvédi si Dlou-
hého Sipa)

12

DVA DUCHOVE (pfibéhnou, tiikrét volaji Nadelnika): O, duchu
velkého néacelnika!

NACELNIK DUCHU (zjevi se)

DUCHOVE: Stary lovec vypravél Dlouhému $ipu o tajemné je-
zerni Fisi, kde Ziji jeleni psi, a Dlouhy Sip se ji vypravil hledat!
NACELNIK DUCHU: Vy jste ho nechali jit samotného? Co stoji-
te!

DUCHOVE (rychle odbihaji)
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13

Cesta do Jezerni fise: Bubnovani - pres jevisté vZdy projde Dlou-
hy Sip a po chvilce za nim skupina duchd. Nejdriv normalné, po-
druhé jdou z kopce - zrychli krok, pak je ohroZuji jedovati hadi -
museji opatrné naslapovat, poté prochazeji bourkou a nakonec
uderi zima.

DLOUHY SiP (dojde na kraj jezera, opldchne se, bezradné used-
ne, vycerpdanim usne)

14

DUCHOVE (opatrné prichazeji ke spicimu Dlouhému $ipovi):
Vstavej, Dlouhy Sipe, vstavej! Jezerni fiSe je uz na dosah, ne-
smis se bat!

DLOUHY SiP (budi se, zdslo se mi to? nezdalo? véha, nakonec
vbéhne do jezera - skoc¢i z rampy dolu a odbéhne pres divaky)

15

V Jezerni fisi na tranu sedi Viadce, kolem ného pluji ryby.
DLOUHY SiP (pfichézi prohlizi si Fisi, zprvu Viddce nevidi)
VLADCE: Bud’ zdrav! Kdo jsi a co té privadi k nam do jezerni fi-
Se?

DLOUHY SiP (nereaguje, po chvilce si Viddce viimne a pokloni
se mu a oslovi ho gesty): Kdo jsi?

DLOUHY SiP (ukazuje, ryby tlumodi)

RYBY: Jmenuje se Dlouhy $ip a hleda jeleni psy.

VLADCE: Ty - odvazny - Dlouhy Sipe. J4 - mam - jeleni - psy. Ja -
dam - tobé. Ale - ty - musi$ naijit - jeleni - psy - nez - ¢as - vyprsi!
DLOUHY SiP (hleds, napred mezi rybami, potom i mezi divéky,
odbéhne, tma, bubny se zméni v dusot koni)

16
Zvuky stada koni, vybiha Indidnka, za ni ostatni.
INDIANKA: Jé, podivejte, Dlouhy Sip pfivadi jeleni psy!
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SKUPINA INDIANU (divi se, ukazuje si, kudy jedou, koné zadi-
nayi obihat jevistém kolem dokola)

DLOUHY SiP (po chvilce pFijidi na jednom z koni, seskoci, obe-
Jme se se Starcem)

INDIANI (odchézeji koné odbihaji do tmy)

17
Uspéény lov: bubny - stopar na stopé, vrac/l se pro skupinu, scé-
nou projedou lovei na konich, pokrik.

18

VYPRAVEC: Cela vesnice obdivovala ta krasna neznama zvita-
ta. Dlouhy Sip je vénoval starému néacelnikovi a jeho Zené za to,
ze se ho ujali, a sdm si ponechal jen ¢erného hiebce a ¢ernou
kobylu. Brzy z nich mél pékné stado a stal se bohatym a vSemi
vazenym lovcem. Nikdy v8ak nezapomnél na to, Ze chybélo jen
malo a zustal by cely Zivot ¢lovékem opusténym a opovrhova-

nym...

19
Oslavny tanec duchd.

Podstatné casti ze zavérecného tvlrciho projektu obhajeného na katedie vychovné dramatiky DAMU v Praze v roce 2003

0 sirotkovi
a jelenich psech

V dobéach, kdy lidem pomahali nosit na-
klad jen psi, zili chlapec a divka. Byli. si-
rotci. Vedlo se jim Spatné. Chlapec byl hlu-
chy, a protoze nerozumél tomu, co lidé
fikaji, mysleli si o ném, Ze je hloupy a po-
mateny. | pfibuzni se za néj stydéli a ne-
hlasili se k nému. KdyzZ se narodil, dali mu
jméno Dlouhy Sip. Ted' se ale toulal kolem
tabora jako zbity, hladovy pes. Z dalky ob-
chézel stany a cichal vini masa, které se
vafrilo v kotlich, ale nikdy se neodvazil pri-
blizit, aby ho lidé nezahnali. Jen jeho kras-
na a chytra sestra ho méla rada.
Jednoho dne prijala rodina z vedlejsiho
tabora divku za svou. Libila se jim jeji tvar
i milé chovani. Ale stéli jen o ni, a ne o div-
ného, prihlouplého chlapce. Tak zmizel je-
diny cClovék, ktery ho mél rad, a chlapec

zlistal sam. Zil z odfezkd masa, co se hazi
pstim, a z odpadkd, které nalezl na sme-
tiSti za tdborem. Oblékal se do cara kazi
a ubohych hadrq, kterych se zbavovali ti
nejchudsi. KaZzdé noci usinal v doupéti vy-
stlaném travou jako zvire.

Kdyz uz v okoli vesnice nebyla zadna
zveér, rozhodli se lidé tdhnout dal. Strhli
stany, zabalili majetek do rancd z nevydé-
lané kuze, naloZili je na psy a vesnice zmi-
zela. Ty tu zGstan,” fekli chlapci. ,Nechce-
me, aby s nami Sel hlupak jako ty.”

Par dni se chlapec zivil odpadky, co tu
po lidech zbyly, ale védél, ze ho ¢eka hlad.
Vydal se za svym kmenem, at uz ho lidé
cht&ji, nebo ne. Sel po stopach, bal se, ze
je ztrati, a celou dobu plakal. Pot mu sté-
kal po vyhublém téle. Jak tak bézel, pota-

cel se a klopytal, najednou mu prasklo
v levém uchu a vylezlo mu z néj néco jako
cerv. Vzal to do ruky a spéchal dal. Pak mu
prasklo v pravém uchu a také odsud vy-
lezlo néco podobného. Zprava zaslechl
Sumeéni tekouci vody. Vratil se mu sluch!
A jak jasny! Slysel, kdyz daleko od néj za-
Sustila v suchém listi mys. Chlapec se ro-
zesmal a poprvé v Zivoté mu bylo dobre.
Beze strachu se vydal po stopach svého
kmene.

Zatim se lidé utabofili na novém misté
a muzi se vydali na lov. Stalo se, Ze chla-
pec potkal Rychlého bézZce, laskavého sta-
rého nacelnika, zrovna kdyZz vyvrhoval
statnou bizonici. Kdyz ho nacelnik spatfil,
fekl si: ,To je prece ten maly chlapec, ten
budizkni¢emu. Bylo kruté ho tak opustit.”



Otodil se k chlapci. ,Pojd sem, vnoucku,
jsi cely zpoceny a zapraSeny. Na, vezmi si
kus masa.”

Chlapec maso hladové spolykal. Jesté
si nezvykl na to, Ze slysi, a nemluvil, ale oc€i
mél plné jasu. Nacelnik si povsiml, Ze se
s chlapcem stala néjakd zména, a pomys-
lel si: ,To dité neni ani hloupé, ani poma-
tené.” Dal chlapci kus masa z hrbu bizoni-
ce, pak kousek jater a kousek syrové
ledviny a nakonec to nejlepSi - kus jazyka.
Cim déle si nagelnik chlapce prohlizel, tim
vic se mu libil. Najednou se rozhodl:
.Chlapce, vezmu si té za vlastniho. V mém
stanu se misto pro tebe najde. Vychovam
z tebe dobrého lovce a bojovnika.” Chla-
pec se radosti rozplakal. Rychly béZec po-
kracoval: ,,IVRikajl' ti pomateny hlupak, ale
pamatuji se, ze kdyz ses narodil, dali ti
jméno Dlouhy Sip. Postardam se, aby té li-
dé oslovovali tvym jménem. Pojd se
mnou.”

Nacelnikova Zena z chlapcova pficho-
du radost neméla. ,Pro¢ mi pridélavas sta-
rosti!” obofila se na muze. ,K ¢emu tahas
domu toho hlupéka, toho budizknicemu!
Prisel jsi snad o rozum i ty?”

.Zeno, placej jesté chvili takovéhle ne-
smysly, a zbiju tél Ten chlapec neni ani
hlupak, ani blazen. Je to hodny hoch a ja
jsem ho pfijal za vnuka. Podivej - je bosy.
Pospés si a usij mu par mokasinq, a jestli
to neudélas dobre, vezmu na tebe klacek.”
Zena jesté chvili brumlala, ale udélala, jak
si pral. Jeji muz byl vlidny ¢lovék, ale kdyz
se rozdilil, bylo zle.

Dlouhému Sipu zacal novy Zivot. Musel
se naucit mluvit, spravné lidem rozumét
a dohonit spoustu véd, které maji chlapci
znat. Ucil se rychle a brzy predhonil v zna-
lostech a dovednostech vSechny vrstevni-
ky. Nakonec ho pfijala za svého i Zena Ry-
chlého béZce.

Vyrostl z néj hezky mlady lovec. Byl
urostly a sluSel mu odév z jelenice, zdobe-
ny urzonimi ostny, ktery mu usila nacelni-
kova Zena. Pomahal svému dédeckovi se
v§im a stal se mu pevnou oporou. Stéale se
v8ak citil osamély, protoze lidé v tabore
nezapomneéli na dobu, kdy byl Dlouhy Sip
vyhnancem. ,Dédecku,” oslovil jednou
starého nacelnika, ,chtél bych vykonat né-
co, abys na mé mohl byt pySny a aby si li-
dé rikali, jak jsi byl moudry, kdyz jsi mé pfi-
jal za svého. Co bych mél udélat?”

Rychly béZzec mu odpovédél: ,Jednoho
dne bude$§ nacelnikem a vykonas velké
skutky.”

LAle co velkého bych mohl vykonat
ted, dédecku?”

Nacelnik se dlouze zamyslel. ,Mozna
bych ti tohle ani nemél fikat, protoze té
mam rad a nerad bych té ztratil. Za zim-

DRAMATIKA - UMENI - DIVADLO

nich vecerl si lidé vypravéji o mocném
narodu, co Zije na dné vzdaleného jezera.
Ti lidé chovaji tajemna zvifata a ta jim
slouZi. Jsou vétsi nez jeleni a pomahaiji li-
dem nosit naklady jako psi. Dali jim proto
jméno jeleni psi. Rika se, ze jsou rychli, sil-
ni a laskavi a tak krasni, Ze to nejde slovy
vyjadrit. V kazdé Ctvrté generaci se jeden
z na8ich bojovnikd vyda ten tajemny na-
rod hledat, aby jeleni psy privedl, ale zad-
ny z téch state¢nych muzl se nikdy ne-
vratil.”

.Dédecku, ja se nebojim. Pijdu a jeleni
psy privedu.”

.Nejdfiv se ale, synku, stal muzem.
Nauc¢ se spravné modlitby a obfady. Bud'
statecny, $tédry a velkorysy. Mé;j slitovani
se starci a se sirotky a pozadej moudré,
aby pro tebe pfipravili mocny talisman,
ktery t& na nebezpecné cesté bude chra-
nit. Nejdfiv té ocCistime v horké lazni.”

A tak chlapce odistili v bélavé pare ve
velkém stanu. Naugili ho koufit dymku
a modlit se k Mocnému duchu. Moudfi
muzové mu dali kouzelny talisman a S§tit
se znaky, ktery o mél ochranit pred kaz-
dym nebezpedim.

Jednoho dne, aby o tom ostatni nevé-
déli, nalozil Rychly bézec na psi sprezeni
v8echno, co Dlouhy Sip potfeboval pro da-
lekou cestu. Dal mu sviij amulet, svuj §tit
a dobry luk a za svitani se s vnukem vydal
na kraj vesnice, kde se chlapec jesté ocis-
til ve vonném koufi z tijového dreva. Kdyz
odchézel, nikdo ho nevidél, ani neslysel.
Za néjaky Cas si par lidi povSimlo, ze zmi-
zel, ale kromé jeho dédecka nikdo nevé-
dél, kam odesel a pro¢.

Podle rady Rychlého béZce se Dlouhy
Sip vydal na jih. Ctvrtého dne prisel k ma-
lému jezirku, kde postaval zvlastni muz,
a zdalo se, Ze na chlapce ¢ekal. ,Pro¢ pfi-
chazis?” zeptal se.

.Hleddm kouzelné jeleni psy,” odpové-
dél Dlouhy Sip.

.V tom ti nepomuzu,” fekl muz. Byl to
duch jezera. ,Ale kdyz pujdes dal na jih,
Ctyrikrat &tyfi dny, narazi§ moznéa na vétsi
jezero a tam potkas jednoho z mych stry-
clh. Mozna s tebou bude chtit promluvit,
mozna ne. To nevim. Vic ti povédét ne-
smim.”

Dlouhy Sip podékoval a muz zmizel v je-
zere.

Sel dal, hodiny a hodiny, a odpodival
jen malo. Sel hlubokymi kanony a pres vy-
soké hory, roztrhal mokasiny, chvili ho su-
zovalo horko, chvili mraz, trpél hladem
a zizni.

Nakonec dosel k velkému jezeru, ob-
klopenému vysokymi horami porostlymi
borovicemi. Octl se tvafi v tvar vysokému
muzi, rozhnévanému a podmracenému.

Byl dvakrat vétsi nez dospély ¢lovék. V ru-
ce drzel dlouhy o$tép s hrotem z lesklého
pazourku. ,Copak tu hledas, mladicku?”
zeptal se hroziveé.

.Hledam kouzelné jeleni psy.”

Zahadny muz, byl to duch jezera, pfi-
stoupil tésné k chlapci a potfasl oStépem.
A nebojis se mé?” zavrcel.

.Nebojim,” odpovédél
Dlouhy Sip.

Vysoky duch se usklibl, a nebylo v tom
nic nepratelského, a rekl: ,Libi se mi po-
zem§ti Cervi, co nemaiji strach, ale pomoct
ti nemzu. Mozna muj dédecek t& vezme
na milost a poslechne si té. Ale spi$ ne.
Jdi na jih, ¢tyrikrat ¢tyfi dny, a mozna ho
najdes. Ale spi$ ne.” Pak se k nému duch
jezera otocil zady a vratil se do vod, kde
zil.

Tak Dlouhy Sip putoval dalsi ¢tyrikrat
¢tyfi dny a spal a odpocival jen malo. Sla-
bosti se potacel a jeho pes na tom nebylo
nic lépe. Nakonec priSel k nejvétSimu je-
zeru, jaké kdy v Zivoté vidél. Kolem jezera
se tyCily hory se zasnéZzenymi vrcholy a na
jejich srazech se trpytily zamrzlé vodopé-
dy. Tentokrat ho nikdo necekal a zdalo se,
ze nikde neni zivé duse. ,To je urdité Velké
tajemné jezero,” pomyslel si Dlouhy Sip.
Vyc&erpan ulehl na louce u jezera do divo-
kého kviti a usnul. VyCerpany pes se mu
stocil u nohou.

KdyZz se Dlouhy Sip probudil, stalo uz
slunce vysoko na obloze. Oteviel oci
a spatfil pred sebou spanilé dité, chlapce
v bilé jelenici, zdobené urzonimi ostny
pestrych barev. Chlapec mu fekl: Uz
dlouho na tebe ¢ekame. MUj dédecek té
zve do svého pfibytku. Pojd" za mnou.”

Dlouhy Sip poSeptal psu, aby na néj po-
¢kal, vzal si §tit a luk a vydal se za podivu-
hodnym ditétem. DoSsli k bfehu jezera.
Chlapec ukazal na hladinu a fekl: ,Dim
mého dédecka je dole na dné. Pojd!” Pak
se promeénil v ledinacka a zmizel pod vo-
dou.”

Dlouhy S$ip dostal strach. ,Jak mam jit
za nim a neutopit se?” Pak si ale fekl: ,Ce-
lou dobu jsem védél, Ze to nebude lehké.
Ve chvili, kdy jsem se vydal hledat jeleni
psy, jsem se rozloucil se Zivotem.” Statec-
né se vrhl do jezera. Ke svému Uzasu zjis-
til, Ze se ani nenamodil. Voda se pred nim
rozestoupila a mohl dobfe dychat i pozo-
rovat svét kolem sebe. Dotkl se pis¢itého
dna. Svazovalo se do stfedu jezera.

Dlouhy $ip sestupoval po svahu, az pfi-
Sel k malému udoli s rovnym dnem. Upro-
stfed udoli stal velky stan z bizoni klze.
Na sténach byla rumélkovou d&erveni
namalovdna dvé podivna zvifata. Na vr-
cholku stanu sedél lednacek. Snesl se
k Dlouhému Sipu a proménil se znovu

s usmévem
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v chlapce.”Vitej,” fekl mu. ,Vstup do stanu
mého dédecka.”

Dlouhy Sip za nim vkroc¢il do stanu.
U zadni stény, na ¢estném misté, sedél
¢erné odény starec s vlajicimi bilymi vlasy.
Vyzarovala z néj takova sila, Ze Dlouhy Sip
mél pocit, jako by stal pred Nejmocnéj-
§im. Muz ho privital a nabidl mu jidlo. Je-
ho Zena pak pfinesla na miskach maso
z bizoniho hrbu, jatra, jazyky a chutné ku-
sy jeleniho masa, pe¢ené maso nezna-
mych, vyteénych vodnich ptakd a maso
smichané s bobulemi, divokymi tfreSnémi
a tukem z ledvin. Dlouhy S$ip, vyhladovély
po obtizné cesté; pojedl s chuti. Rozhlizel
se kolem a obdivoval zafizeni stanu, kras-
né malovany vnitfni zavés, zazracné S§tity,
umné zdobené zbrané, odévy zdobené ur-
zonimi ostny barvy duhy, malované tlu-
moky z nevydélané klze plné nadhernych
véci a nevychazel z Uzasu.

KdyZ Dlouhy $ip zahnal hlad, zapalil ta-
jemny stafec dymku a podal ji svému ho-
stu. Koufili a tiSe se modlili. Po chvili sta-
fec promluvil: ,Jiz dfive obcas nékdo
prisel, ale vSichni se zalekli hluboké vody
a vratili se s prazdnyma rukama. Ale ty,
chlapce, jsi mél dost odvahy, aby ses vrhl
do vody, a proto jsem se rozhodl, Ze do-
stane$ velky dar, ktery odnese$§ svym li-
dem. Jdi ted’ ven s mym vnukem.”

Krasny chlapec vyvedl Dlouhy Sip na
louku, kde se prohanéla zvlastni zvirata.
Nepodobala se ni¢emu, co mlady muz ve
svém zivoté spatfil, pobihala, rzala, dova-
déla a honila se. Byla to nadherné zvirata
se srsti lesklou jako vlas mladé divky
a dlouhé hfivy a ohony jim vlaly ve vétru.
Vzpinali se na zadni a dotykali se chfipim.
Divali se po Dlouhém Sipu laskavym po-
hledem, ktery tlumil jejich bujnost.

.Tak kone¢né vidim na vlastni o¢i jeleni
psy.” pomyslel si Dlouhy Sip.

.Dobre se na mé divej,” vybidl ho chla-
pec, ,at se naucis, co délam.” Lehce se vy-
houpl na hibet smolné ¢erného jeleniho
psa s dlouhym prohnutym krkem. Zvire
bylo vétsi nez ten nejmohutnéjsi jelen, ja-
kého kdy Dlouhy Sip vidél, a uhanélo
s chlapcem po louce rychle jako vitr. Pak
se chlapec vratil, seskocCil zvifeti z hfbetu
a vyzval Dlouhy Sip: ,Ted to zkus ty.” Dlou-
hy Sip se s trochou bazné vysSplhal na
hibet krasného jeleniho psa. Ten vyrazil
jako letici Sip, jako by nesl jen peficko.
Mlady muz citil, jak kolem svisti vzduch,
pfipadal si jako ptak a pocitil Stésti vétsi
nez tehdy, kdyZz ho Rychly bézec pfijal za
vlastniho.

Po jizdé na jelenich psech chlapec fekl
Dlouhému Sipu: ,Mlady lov¢e z daleké ze-
mé nad vodami, chci, abys dostal, pro co
jsi priSel. Dobfe mé poslouchej. Mozna sis

v8iml, Ze muj dédedek nosi plast tak dlou-
hy, jako nosi Zeny Saty, a snazi se schovat
své nohy. Kdo je zahlédne, tomu nemuze
nic odepfit. Zkus to, a kdyz se ti to podafi,
vyzve té, aby sis néco pral. Ty musi$ chtit
tfi véci: jeho pdas zdobeny ostny barvy du-
hy, jeho ¢erny kouzelny plast a stado téch-
to zvirtat, kterd se ti, jak vidim, libi.”

Dlouhy 8ip mu podékoval a slibil, Ze se
bude fidit jeho radou. Ve stanu Velkého
nacelnika zustal celé ¢tyfi dny, bohaté je-
dl a Casto se vypravil jezdit na jelenich
psech. Ale at se snazil, jak se snazil, nikdy
se mu nepodafrilo zahlédnout ani kousek
starcovy nohy. Zdalo se, Ze je peclivé
skryva. Az rano &tvrtého dne, kdyz starec
vychazel ze stanu, se jeho plast zachytil
na koliku u vychodu. PIast se rozevrel
a Dlouhy $ip zahlédl nohu a chodidlo. Pre-
kvapilo ho, Ze to nebyla lidskd noha, ale
noha porostla lesklou srsti, zakonéena ko-
pytem stejné jako u jelenich psu. Neudrzel
v sobé vykfik prekvapeni. Stafec se po
ném pres rameno ohlédl a poznal, Ze jeho
tajemstvi bylo odhaleno. Zrozpadcitél, ale
pak pokrcil rameny a fekl: ,Snazil jsem se
to udrzet v tajnosti, ale zifejmé ti bylo sou-
zeno mou nohu zahlédnout. Podivej, mam
obé& nohy stejné, jako maiji jeleni psi. MG-
ze§ mé pozadat o dar a neostychej se.
Rekni mi, co by sis pral.”

.PFal bych si tfi véci: tv(j pas barvy du-
hy, tv(j kouzelny plast a tvé stado jelenich
pst,” pronesl bez vahani Dlouhy Sip.

.To se tedy skute¢né neostychas!” od-
povédél starec. ,Z4d4a3 hodné, ale budiz.
Celé stado jelenich psu ti ale nedam, jen
polovinu. Musim ti také vysvétlit, ze mj
C¢erny plast a pas jsou kouzelné. Kdykoliv
budes chtit jeleni psy pochytat, méj na so-
bé cerny plast, pak ti neuniknou. A kdyz
bude$ za tichych noci pozorné naslou-
chat, co fika pas, uslysis tanecni pisen je-
lenich psU a jejich modlitby. Musi$ se jim
naudit. Dam ti jeSté jeden kouzelny dar. Je
to dlouhé laso utkané z chlupt bilého bi-
zona. Tim lasem chyti§ kazdého jeleniho
psa, jakého se ti zachce.”

Velky nacelnik mu odevzdal dary a pak
fekl: ,Ted uz musis jit. Zpocatku za tebou
jeleni psi nepljdou. Mé&j na sobé stale
kouzelny plast a pas a béz Ctyri dny stéle
na sever. Neohlizej se, stale se divej k se-
veru. Ctvrtého dne se jeleni psi objevi na-
levo od tebe. Ani ted se neohlizej. Az ve
chvili, kdy té predhoni, chyt jednoho la-
sem z chlupt bilého bizona a jed na ném
az domu. Opatruj erny plast, kdybys ho
ztratil, jeleni psi by utekli a uz nikdy bys je
nechytil.”

Dlouhy $ip mu pozorné naslouchal. Pak
stafec pozdadal svou Zenu, aby pfipravila
jidlo na cestu. Ranec byl tak tézky, Zze ho

Dlouhy Sip stézi unesl. Rozloucil se se z&-
hadnym a S$tédrym hostitelem. Tajemny
chlapec se znovu proménil v lednacka
a dovedl ho ke brehu jezera, kde svého pa-
na radostné vital vérny pes. Dlouhy Sip
psa nakrmil, nalozil ndklad na sané a vydal
se na sever.

Ctvrtého dne se mu po levém boku ob-
jevili jeleni psi tak, jak predpovidal Velky
nacelnik. Dlouhy Sip chytil jednoho s pro-
hnutym krkem a jel na ném. Chytil jesté
jednoho a ten nesl naklad. Postupovali
pak rychle a v patach jim bézel pes a ra-
dostné Stékal.

KdyZz Dlouhy Sip koneéné dorazil do
vesnice, lidé dostali strach a schovali se.
Nepoznali, Ze to on sedi na hrbeté jeleni-
ho psa, a mysleli si, Ze vidi pfizrak, napul
Clovéka, napul zvite. Dlouhy Sip volal:
.Dédecku! Rychly bézce! To jsem ja, tvij
vnuk! Vratil jsem se a pfrivedl jeleni psy!”

Rychly béZec poznal jeho hlas a vy-
stoupil z Ukrytu. Plakal radosti, protoze
chlapce uz mél davno za ztraceného. Pak
vystoupili z dkrytu i ostatni a obdivovali
krdsna neznama zvirata. Dlouhy Sip pak
fekl: ,Dédecku a babicko, pfijali jste
mé.za svého, a ja vam nikdy nemohu spla-
tit vasi dobrotu. Pfijméte tyto krasné jele-
ni psy jako dar ode mé. Uz se nikdy nebu-
deme muset lopotit péSky a pomalu, tato
zvifata nas rychle zanesou, kam budeme
chtit. Ted bude snadné lovit bizony. Nase
stany budou vétsi a budeme mit vice ma-
jetku, protoZe tato zvifata unesou deset-
krat vic nez psi. Pfijméte je jako dar. Sam
si necham jen ¢erného hiebce a ¢ernou
kobylu. Bude z nich dobré stado.”

Vykonal jsi velky ¢in, chlap&e,” pravil
Rychly béZec a mél pravdu. Z lidi se stali
odvazni jezdci Velkych plani a brzy si do-
kazali jen tézko predstavit, jak mohli zit
bez téch nadhernych zvirat.

Po néjakém case, kdyz byl bohaty
a vSemi vazeny, fekl Rychly bézec Dlouhé-
mu Sipu: ,Chlapce, zaved nas k Velkému
tajemnému jezeru, abychom se mohli uta-
bofit u jeho bifehu. Navstivme Velkého né-
¢elnika a podivuhodného chlapce. Treba
nam daji jesté vice dar(i a moci.”

Dlouhy Sip tedy vedl lidi na jih a nasel
Velké tajemné jezero. Ale vody jezera se
pred nim nerozestoupily, ani Zzadny ledna-
¢ek se neproménil v chlapce. A kdyzZ se di-
vali do vody, nespatfili ani lidi, ani starce,
ani stan. V kfistalové cisté vodé plulo jen
par ryb.

(Z knihy O muzi, ktery Sel za sluncem : My-
ty a legendy severoamerickych Indiana.
Prel. Martina Moravcova a Markéta Nova.
Praha : Argo, 1996. 340 s. Ed. Myty, po-
hadky a legendy. ISBN: 80-7203-042-6.)
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Némecky kurz

s anglickym lektorem
ocima Ceské studentky

aneb Postrfehy z kratkodobé
odborné stazZze v Berliné

Ve dnech 14. - 21. fijna 2007 jsem méla
moznost vycestovat do Némecka a v Ber-
liné se zucastnit vyuky na Universitat der
Kinste. Rada bych se nyni podélila o zku-
Senosti, které mi pobyt umoznil.

Vyukovy program, ktery jsem v Némec-
ku absolvovala, spadal pod tzv. prazdninové
kurzy, které jsou pro studenty berlinské uni-
verzity obohacenim bézné vyuky. Sloo péti-
denni dilnu, kterd byla uréena studentim
oboru ,Theaterpadagogik”, tedy oboru, kte-
ry je srovnatelny s oborem, jemuz se u nas
tradi¢né fika dramaticka vychova.

Program v fijnu 2007 nabizel ¢tyfi rz-
né kurzy:

Prvni pojmenoval jeho lektor Tom
Kraus: Body stories - Theater der Leib-
haftigkeit (Pfibéhy téla). V anotaci mj.
uvedl, Ze prace v dilné je zamérena na pri-
béhy, které jsou sdélovany télem - prede-
v8im prostfednictvim jednani, akce. ,Vzni-
ka tak divadlo, které je néco mezi
podivanou a vystavou...” V kurzu mélo jit
podle lektora o to objevovat, jak a ¢im mo-
hou promluvit sochy (zivé obrazy) a drob-
né sekvence pohybu, a hledat moznosti
.jak z nich vytvofit pfibéhy, o kterych jindy
vypravime slovy”.

Druhy kurz byl zaméren predevSim na
hereckou praci. Barbara Loreckova ho na-
zvala: On... / off... / standby... (coz by by-

EVA OCHRYMCUKOVA

studentka doktorského studia,

katedra pedagogiky, Pedagogicka fakulta MU, Brno

lo mozné pracovné prelozit jako ,Zapoje-
ni... / nezapojeni... / prihlizeni”) a nabizela
praci se zakladnimi procesy jevi§tné pojaté
Lpritomnosti” - prace s télem, koncentraci,
pozornosti a celkovym vnimanim déni na
jevisti.

Christiane Richersova, ktera pulsobi
v Hamburku, vedla kurz nazvany Stadtteil-
theater - Theater in der Stadt (Divadlo
ve mésté). Ve své anotaci workshopu na-
psala: ,Mésto a méstské c&asti ukryvaji
cenny material, ktery by divadlo meélo
uchopit a pracovat s nim. Jak pfichazime
k pfibéhtm? Jak nalézame zajimava mista
pro budouci performance?... V centru ty-
denni prace pujde o to zkoumat, jak se
vyvijela rdzna mista v okoli univerzity ve
Wilmersdorfu. Prohlédneme si mista, po-
zname pribéhy mist a jejich obyvatel. Do
prace zapojime také své vlastni Zivotni
zkuSenosti a diky tomuto procesu vznik-
nou herecké role. Poditdm s tim, Ze do
procesu vzniku ‘Zivotopisu® postav si
ucastnici promitnou vlastni fantazii
a vlastni zazitky..."”

Ve &tvrtém kurzu, nazvaném Devising
theatre (Autorské divadlo), si jeho lektor
Adam Ledger kladl za cil nabidnout Gvod
do procesu vzniku takového divadelniho
predstaveni, které vznika z materialu, jez
nabidne skupina. Lektor ve své anotaci

kurzu avizoval, Ze se bude pracovat s kli-
¢ovymi podnéty, které mohou divadelni
praci poskytnout text, pribéh, myslenka,
otazka, rozhodnuti atd. a které se mohou
stat klicem k divadelnimu tvaru.

Z nabidky &tyf kurz jsem si vybrala
kurz Adama Ledgera o autorském divadle.

PRVNIi DEN

- Podavani ruky: Ukolem bylo podat ru-
ku nékomu jinému a zaroven fici své jmé-
no. Ruky druhého clovéka se je tfeba dr-
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et do té doby, dokud nenajdu nékoho
dal$iho. Mohou se drZet pouze prava ruka
s pravou nebo leva ruka s levou.
- Jméno s blaznivym pohybem: Ugast-
nici stoji v kruhu. Kazdy ma za ukol fici
svoje jméno a doprovodit to neobvyklym
pohybem. Poté vSichni jméno a pohyb zo-
pakuji a fada je na dal$im hraci.
- Jméno s emoci: V kruhu fekne kazdy
svoje jméno a do slovniho vyjadreni da
néjakou emoci. Ostatni zopakuji jméno
i s emoci.
- Zivé obrazy: Nejprve lektor zadal téma
zivého obrazu, napf. ,energie”. Potom vy-
zval 5 - 9 Udastnik(, aby Zivy obraz po-
stupné, jeden po druhém vytvofili. Na po-
kyn lektora pak cely obraz ozival tfemi
zpusoby. Prvni zpusob byl pomaly pohyb.
Dale se mohly opakovat jen kratké se-
kvence v jednani. Poslednim zplGsobem
oziveni obrazu bylo vyjit z polohy téla v so-
e, ale vést pohyb jinym zplisobem s jinou
energii nez predtim (pficemz téma je sta-
le zachovano). Konec ozivani obrazu si
méla za ukol skupina hraca uréit sama,
bez verbalniho domlouvani zastavit v jed-
nom okamziku.
- Zidle: Cvi&eni vychazelo z pohybovych
impulzd. Ukolem bylo tikrat jinym zptso-
bem vstat a tfikrat si jinym zplsobem sed-
nout na zidli (hraci pracovali individualng,
kazdy mél jednu zidli). DalSim Ukolem pak
bylo vytvofit z tohoto pohybu typovou po-
stavu.

Na zavér se pracovalo ve dvojici.
S partnerem hraci propojovali vstavani
a sedani obou typovych postav v pfibéh.

Nejvétsi klad tohoto cviceni pro mé
spocival v dirazu na préaci téla a ve védo-

mém potlacovani ,racionalniho planovani”

pohybu. Bylo pro mé velmi prjjemné zkou-
Set pouze zduraznit zpusob prirozeného
pohybu, protoZe diky tomu pak spontanné
vznikaly postavy, které bych asi rozumové
nevytvorila. ProtoZe postavy vznikaly z po-
hybu, bylo jejich vystupovani prirozené

a samoziejmé. CoZ se nékdy u .naplano-
vanych” postav nedari.

- Duavéra: Cviceni se odehravalo ve dvo-
jici, hraci stali za sebou. Jeden ucastnik
mél za ukol zachycovat dlanémi druhého,
ktery prenasel vdhu dozadu, jako by rovné
padal na zada.

- Micky: VSichni stoji v kruhu, mezi se-
bou si postupné hazeji jeden az dva micky.
KdyZ hra¢ hodi micek jinému, fekne u toho
své jméno. Ukolem je, aby se udrzela ener-
gie pohybu micku, to znamena je dullezité
protahnout pohybem vlastniho téla drahu
mic¢ku, aby nedoS$lo k zastaveni pohybu.
V dalsi fazi se micky hazely beze slov.

- Boty jako objekt: Cviceni se skladalo
z nékolika fazi. Nejprve jsme méli za ukol
instalovat par bot nékam v mistnosti, aby-
chom tim vyjadfili néjaky postoj, vztah, za-
jimavy vyznam. V dalSi fazi jsme propojo-
vali pozici boty a polohu vlastniho téla.
Tuto €ast jsem si nazvala pro sebe zjedno-
duSené ,byt ¢lovék-bota”. Podobné jako
u protahnuti energie mi¢ku jsme zde pro-
tahovali energii boty. Poté jsme si ve sku-
piné ukazovali po dvojicich nase instalace
téla a boty - tzv. fotografie. Mezi dvojici
pfedvadéjicich Gcastnikd mohl i nemusel
byt vztah. V nasledné diskusi jsme pre-
mysleli nad tim, co ,fotografie instalaci”
mohou vyjadrovat. V dalsi fazi jsme byli
omezeni v instalaci tim, Ze se boty nesmi-
me dotykat. Jinak byl kol stejny (zduraz-
nit energii boty, jeji postaveni, to, co vy-
jadfuje). V posledni fazi cviceni s botami
jsme pracovali ve skupinkach. Kazdy pfi-
nesl néjaky napad, napf. svoji instalaci
s botami. Napady se pak daly dohromady
a ve skupince se vymyslel kratky ptibéh.
Ten se prezentoval ostatnim.

DRUHY DEN

- Masaz: Ve dvojicich za sebou partner
promasiroval druhému ramena, krk a za-

- ”

da. Zada poté jesté v predklonu, masiro-
vany partner do proklepavani zad mél za
ukol vydavat zvuk ve vydechu.
- Sebemasaz: Sam sobé si ve stoje pro-
masirovat a ,proplacat” do zahrati chodi-
dla, nohy a celé télo vcéetné obliceje.
- Micky + jméno + prebéhnuti: Obdoba
cvi¢eni z prvniho dne - ukolem bylo fFici
své jméno a hodit micek kolegovi v kruhu.
Inovace oproti dfivéjSku byla v tom, Ze
ten, kdo hazel, musel za mickem prebéh-
nout a vystfidat tak ¢lovéka, ktery micek
chytal (ten se zase rozebéhl na jiné misto,
kdyz micek hodil dal).
- Nesmyslna ¢innost - destrukce: Kaz-
dy dostal za ukol na kousek papiru napsat
nesmyslnou ¢innost - ni¢eni a tuto ¢innost
formulovat do otazky (napft. ,Jak znicit
podlahu prostfednictvim trvalé ondula-
ce?”). Pak se papirky s otazkami daly do
stfedu mistnosti a kazdy si vylosoval jiny,
nez ktery napsal.
Ukol znal:
1. normalné provést instrukci;
2. predvadét Cinnost jako hlasity navod
(tedy komentovat ji);
3. provést ¢innost zpomaleng;
4. predvést ¢innost jako neustale se opa-
kujici fragment jednani.
Poté, co jsme si vyzkouSeli hromadné
a zaroven kazdy zvlast vSechny &tyfi zpQ-
soby zpracovani instrukce, jsme si jeden
z nich vybrali. Skupina se rozdélila na po-
loviny. Jedna polovina (asi 9 lidi) pfedva-
déla svoji ¢innost, ostatni se divali. Pak se
role vyménily.
Posledni dva ukoly, které souvisely
s ,instrukci o ni¢eni”, znély:
1. zkusit si ¢innost od konce k zacatku
(jestli se zméni energie);
2. zkusit si ¢innost s partnerem jako dia-
log.
- Text, ktery je...: Instrukci ,Text, ktery
je...” mél kazdy ucastnik zkonkretizovat,
napt. ,Text, ktery je ndvodem na zniceni
starych milostnych dopist”. Poté byly jed-
notlivé navrhy rozlozeny po mistnosti, aby
si je kazdy mohl precist. Z nich si pak jed-
notlivi Gc¢astnici vybrali ndvod nékoho ji-
ného a na ten napsali text.
- Konflikt hrany: Cviceni mélo nékolik
fazi. V prvni fazi hraci ve dvojicich méli za
ukol mezi sebou vyvolat konfliktni situaci.
K této situaci vSak sméli dospét pouze za
pouZziti zastupnych slov - ¢isel od jednicky
do nekonecna. Ve druhé fazi pak dvojice
prevadély konflikt do opravdovych slov.
Na zavér se tyto drobné konflikty ukazo-
valy ostatnim Gcéastnikdm.
- Konflikt psany: Od konfliktu v jednani
jsme se prenesli k dal$imu zpUsobu zaby-
vani se konfliktem - k psani. Struktura byla
nasledujici:



1. Vzpomenout si na nepfijemnost / kon-
flikt v osobnim Zivoté, ktery jsme ne-
davno zazili.

2. Podrobné zazitek napsat.

3. Predstavit si v duchu, Ze je nepfijem-
nost prenesena do prostredi zelené
louky.

4. Konflikt vyresit ,aktem laskavosti” (act of
kindness) - vymyslet si, jak by probéhl.

5. Pfredstavit si, Ze v rohu louky stoji dam
a odtud vychazeji dva lidé s ry¢i, kopou
diru a do ni davaji krabici. V krabici jsou
tfi slova a predmét. Napsat jaka jsou ta
slova? Jaky je to predmét?

- Ha!: Skupina stoji v kruhu. Jeden je ve-

douci, ktery v nestfezeném okamziku vy-

krikne: ,Ha!” a vykfik spoji v prudkym sko-
kem do podfepu a prfedpazenim. Ostatni
by méli ve stejném okamziku reagovat ja-
ko jeden muz a udélat stejny pohyb

a zvuk.

Ackoli se toto cviceni zda na prvni po-
hled jednoduché, je velmi ucinné. | po na-
rocném dni doda energii a zaroveri uvolné-
ni. Cela skupina se soustredi, aby zachytila
ten spravny moment. KdyZ nakonec mo-
ment prijde, v prudkém pohybu a vykriku
md skupina ukol za sebou, je to pro ni ob-
rovské uvolnéni.

TRETI DEN

- Masaz ve dvojici: Viz cviceni z pred-
choziho dne, obohacené o promasirovani
a prokrveni rukou.

- Zip, zap, bob: Po kruhu se posilaji tfi
druhy signalu. Jeden se posila ve sméru
doprava, druhy doleva a treti na kohokoli
v kruhu mimo pfimé sousedy. Signély se
nesméji poplést. DlleZita byla opét prace
s energii (neztratit jeji tok), s rytmem a ply-
nulosti pohybu.

Variant tohoto cviceni je opét velké
mnoZstvi, pricemZ kaZda varianta vétsi-
nou zakladni pravidla obohacuje novymi
signdly. V Berliné pribylo obohaceni hry
signdlem .,duck” (.kachna”), kdy si hrac¢
mohl drepnout a signal ho v kruhu pre-
skocil a signdlem ,stop” s prekfizenyma
rukama - to znamenalo neprijeti signdlu
a vraceni jej hraci, ktery ho vyslal. Kromé
vySe uvedenych zmén jsme tuto hru v Ber-
liné hrali jesté zpomalené a jako ,mimo-
zemStani” - signaly nebyly Feceny normal-
né, ale kazdy si vymyslel zvuk, jak by
signal vyjadril jako mimozemstan a s tim
zvukem ho preposlal dal. U ,berlinské va-
rianty” tohoto cviceni se mi libilo zejména
to, jak Adam Ledger kladl ddraz na praci
s energii, na rytmus a spoluprdci viech
hraca. Hra pak nesklouzavala k povrch-
nosti, ale opravdu pinila svidj ucel (podpo-
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fit skupinové citéni, spoluprédci, vnimani
ostatnich).
- Tvarovani partnera: CviCeni se ode-
hravalo ve dvojicich. Jeden z dvojice mél
zaviené oci a druhy mu vzdy néjak ,vytva-
roval” télo do urcité pozy - sochy. Ten, kdo
mél zaviené odi, pak komentoval, kde je,
jak se citi, kdo je (,sochaf” se ho na tyto
otazky ptal).

- Hromada obleceni + rekvizity: Kazdy

prinesl z domu néjaké zajimavé obleceni

a predmét. Tim jsme jako skupina ziskali

mnozstvi materialu pro dalSi praci. Z pfi-

nesenych véci si kazdy vybral svij

Jkostym” a ,rekvizitu”. Pomoci ziskaného

materiadlu pak vznikaly typové postavy.

Cviceni bylo fazovano nasledovné:

1. kazdy sam zkousi chuzi postavy, jeji
chovani;

2. ve skupiné hra s podavanim rukou (ob-
ména uvodniho cviceni z prvniho dne),
kdy kazdy podava ruku nikoliv za sebe,
ale za svoji postavu a predstavuje se je-
jim jménem;

3. kazda postava dostala za Ukol ,nainsta-
lovat se” ke své rekvizité tak, aby tento
postoj vyjadroval vztah, ktery k rekvizi-
té ma (instalaci je mozné rozehrat, po-
té zase zastavit);

4. postavy mély za ukol chodit po Skole,
zkoumat ji ze svého Uhlu pohledu, za-
chycovat fragmenty z toho ,vyletu”
a zapamatovat si je;

5. kazdy v roli své postavy vypravi partne-
rovi svUj ,fragment z vyletu” a nakonec
ho i prehraje - stale v roli postavy;

6. postavy se sejdou do Ctvefic a kazda
ma za ukol prejit mistnost, pficemz kaz-
da postava zaziva stale sv(j ,fragment
z vyletu”, ostatni UcCastnici seminare
jsou divaky; predvadéjici jednaji jako
skupina, jdou hromadné dopfedu, za-
stavi se ve stejny ¢as...;

7. podobné jako v predchozim cviceni
maji hraci ve Ctvefici prejit mistnost,
ale kazdy ma svuj .fragment z vyletu”
pojmout tfemi rlznymi zpUsoby: jako
vzpominku, jako davnou vzpominku, ja-
ko to, Ze se situace odehrava v tuto
chvili poprvé;

8. kazdy si ma s partnerem vymyslet set-
kani svou postav, ve kterych si postavy
néco daji (vyméni); setkani pak pred-
vést ostatnim ucastnikam.

CTVRTY DEN

- Masaz: Viz cviCeni z pfedchozich dnu,
obohacené o rozhybani panve.

- Rytmus v kruhu: VSichni Gcastnici sto-
ji v kruhu. Ukolem je udélat krok dopfedu
a dozadu ve stejném rytmu, a to tak, aby

celd skupina zareagovala najednou. Ob-
ména: Kazdy ucastnik postupné do rytmu
fekne svoje jméno, ostatni ho zopakuji -
stale za doprovodu stejného pohybu - kro-
k.
- Protazeni: V lehu na zadech obejmout
kolena k hrudniku, prodychavat. - Z vySe
uvedené polohy polozit chodidla na zem -
cviceni ,lepici paska” - ,odlepovat” trup
postupné z podlahy a ,pfilepovat” ho zpét
(kvali uvolnéni patere). - Z lehu se pfesu-
nout do sedu a poté se pomalu postavit -
pres kulata zada se pomalu ,vyrolovat” na-
horu. - Protazeni mimickych svalt - délat
obli¢eje na ostatni, Sklebit se, vyplazovat
jazyk atd., obli¢ej protdhnout dopfedu ja-
ko ve kfivém zrcadle a srazit, jako by nara-
zil na plochu. - Placnout nékoho, stréit do
nékoho.

- Fotky: Cviceni bylo zaméreno na vzpo-

minani na silné zazitky z kurzu. Opét se

skladalo z nékolika ¢asti:

1. Pobavit se s partnerem ve dvojici, jaké
jsou pro meé nejsilnéjsi zazitky z kurzu.

2. Vybrat si jeden a ztvarnit ho staticky -
jako ,fotografii”.

3. Pridat ke své ,fotografii” jesté dalsi dvé
- co bylo predtim a co bylo potom.

4. ,Fotografie” propojit.

5. Z ,fotografii” vytvorit ,film” (bez zasta-
veni, aby uz od sebe nebyly rozeznatel-
né jednotlivé snimky).

6. Napsat instrukce pro jiného cClovéka,
v nichz méa byt uvedeno, co jsem ve
svém ,filmu” délala.

7. Seznamit ostatni ve skupiné se svym
Lfilmem” - polovina skupiny pfehrava
svuj film”“, druhd polovina se diva, pak
se role vyméni. Nakonec hraji vSichni
a opakuji dvakrat po sobé svaj film”.
Vyuzivéni ,fotografii* je sice technika

dostatecné znama. Zajimava vsak pro mé
byla zdvéreéna prdce s jednotlivymi fil-
my’", z niZ vznikl lehce chaoticky, ale na po-
hled pro divdka zajimavy vysledek. Nebylo
tfeba presné odhalit co kdo ve skupiné
konkrétne déld, zajimavé bylo, jak se sku-
pina pohybovala, jak fungovala ve stejném
rytmu a jak dokonce ve stejném rytmu
i svou préci zakoncila. Prace s .fotografie-
mi” nabizi moZnost presného strukturova-
ni situace a neopomenuti daleZitych bodu
situace. Ty se napi. ve volné improvizaci
mohou postupné vytratit.
- Diskuse ve skupinkach: Za ukol bylo
ve skupinkdch po zhruba ¢&tyfech lidech
diskutovat o tom, co z materialu, ktery
vznikl v prabéhu seminafe, nas nejvice
zaujalo a proc. Spole¢né jsme pak méli za
ukol vybrat jednoho az dva své ,favority”
jako nejzajimavéjsi material.

- Vybér, sestaveni poradi, tematizace:

Poté, co kazda skupinka oznamila své ,fa-
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vority”, byl sestaven Zebficek nejzajima-
véjSich materiald, které v prabéhu semi-
nare vznikly. Jednotliva ,&isla” lektor na-
psal na karticky, ty (po dohodé s nami
ostatnimi) byly sefazeny za sebe. Sjedno-
cujici téma, a tedy i kritérium pro stanove-
ni pofadi bylo formulovano: ,0d kreativity
k destrukci a zpét”.

Vyse uvedena cviceni jsou spiSe uZ me-
todami jak dédle naloZit se ziskanym mate-
rialem, ktery jsme nashromaZzdili v prubé-
hu seminare. Osobné mi zajimavé prislo
psani jednotlivych ,cisel” na listecky
a moznost kombinovani poradi. Jsem ra-
da, Ze i na tomto kurzu se mi potvrdilo pra-
vidlo, které jsem si prinesla z Ceské re-
publiky - Ze kazdy, i ten sebealternativnéjsi
Jevistni tvar potrebuje sjednocujici téma.

- Zkouseni, pilovani, detaily: Ukazky,
pro které se skupina rozhodla, bylo potre-
ba osvéZit a propracovat jejich detaily.
Proto jsme dalSi ¢as stravili tim, Ze jsme si
po skupinkach zkou$eli opakovat a pro-
pracovavat jednotliva ,gisla”. Poté jsme si
i nékolikrat prezkouseli celek, tj. jak na se-
be jednotlivé slozky naseho predstaveni
navazuji, kdo bude pfinas$et hrajicim napf.
rekvizity, kde budou stat a jak se budou
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chovat ostatni Ucastnici, ktefi zrovna ne-
hraiji.

Lektor kurzu bral vznikajicf tvar jako pii-

rozené zavrseni tydenni prace (i kdyZ zdd-
razrioval, Ze neukazujeme hotové predsta-
veni, ale spiSe nahlédnuti do nasi dilny).
Proto predposledni odpoledne kurzu bylo
tfeba naplnit tim, Ze jsme se na ,predva-
décku’, ktera se chystala na posledni den,
pripravovali.
- Diskuse a dotazy: Na zavér kurzu jsme
meéli moznost diskutovat s lektorem o kur-
zu. Padaly také otazky na literaturu, ve kte-
ré se inspiroval, na jeho praci v Anglii, na
systém vyuky dramatické vychovy v Anglii
atd. Dozvédéli jsme se, Ze Adam Ledger
vychazel pfi tvorbé seminére ze skoly Goat
Island a k nahlédnuti ndm pfinesl knihu
School book 2, ve které je zajimavym a Cti-
vym zplsobem objasnéna filozofie této di-
vadelni Skoly s konkrétnimi priklady.

PATY DEN
Posledni den kurzu byl zcela vyjimecny.

Rano jsme si jesté dvakrat ve skupiné vy-
zkouseli svou ,prezentaci” a poté jiz zacal

maratéon ,predvadécek” vSech ¢&tyr sku-
pin. Dilnu uzavirala spole¢na diskuse
o predvedeném a o jednotlivych kurzech.

PAR SLOV NA ZAVER

Tyden, ktery jsem méla mozZnost stravit
v Berling, byl pro mé nejenom zajimavou
osobni zkusSenosti, ale hlavné pro mne
znamenal velky profesni pfinos. Zjisténi,
které mé nejvice potésilo, byl fakt, ze se-
minare, které jsem absolvovala v Ceské
republice, jsou stejné hodnotné jako se-
minare, které maji némecti studenti na
univerzité v Berliné nebo studenti na Uni-
versity of Hull v Anglii, kde Adam Ledger
plsobi na katedfe dramatu a hudby (De-
partment of Drama and Music).

Berlinsky kurz mé inspiroval k otazce,
zda je v Ceské republice také moznost zd-
Gastnit se podobné koncipovanych kurzd.
Nejsou nase seminére priliS§ zaméfené na
nase problémy, jsou dostatecné oteviené
co do témat, aby mohly zajimat i cizince?
Osobné se domnivam, Ze vétsina seminard,
kterymi jsem v Ceské republice prola, by
v mezinarodnim meéfitku rozhodné obstala.

Nikoliv

Na prvni pohled to vypada, Ze knizka Ja-
roslava Provaznika Déti a loutky je prede-
v§im a jediné studii historickou. Jeji za-
kladni pfistup je diachronni; sleduje
v ¢asovém vyvoji - od 50. let do prelomu
60. a 70 let - konkrétni jev, jenZ upfesnuje
a vymezuje podtitul: Chrudimské kapitoly
moderniho détského divadla. Jenze hned
prvni vétou Uvodu J. Provaznik nenapad-
né, jakoby mimochodem upozorni, Ze se
vraci ke svému starému tématu - ,stavu
loutkarské vétve divadla hraného détmi” -,
jenZz se mu ,pred vice neZ patnacti lety”
nejevil piilis optimisticky. V Cs. loutkéfi
v té dobé (Cislo 12 roku 1989) otiskl studii
Zlaty vek, stagnace, a co bude dal, v niz
konstatoval, Ze po rozmachu 60. let ,na-

jen historie

JAN CiSAR

katedra teorie a kritiky DAMU, Praha

stal Ustup ze slavy” a v jejim zavéru tehdy
napsal: ,Otazka pro loutkafe pracujici
s détmi (..) dnes nestoji jak zachranit
Ci ozivit détské loutkové divadlo. Nybrz:
jak obohatit dramatickou vychovu déti
o vSechno to, co ji miZe nabidnout diva-
dlo s loutkou a predmétem.”

Obraci-li se tedy jeho nova kniha znovu
k minulosti, je to proto, aby v ni nalezla
zdroje, jez pres vSechny ne pfilis priznivé
peripetie 70. a 80. let ¢ini dnes z proudu,
jejz predstavuje aktivita déti na pudé diva-
dla s loutkou a predmétem”, nejenom vy-
raznou a prospésnou soucast dramatické
vychovy. Ale i té podoby divadelniho jazy-
ka, jimz dramaticka vychova v loutkovém
détském divadle pfispiva zfetelné, daraz-

né a vydatné k formovani soucasného ty-
pu divadla, jehoz snahou je vyprostit diva-
dlo z nadvlady textu, herce a divaka z uza-
vieni do divadla a vSechny ucastniky
divadelniho procesu bez rozdilu zaclenit
zpGlsobem scénovani do pfitomnosti.
J. Provaznik si je pfitom védom, Ze nastup
détského divadla jako projevu skutecné
tvorivého vyuzivani moznosti divadla lout-
ky a pfedméta ve vychovné dramatice je
hlubinnymi nitkami spojen s celym diva-
delnim proudem, jemuz se dostalo u nas
trvalého pojmenovani autorské divadla
a jez ve své dobé neslo oznaceni malé je-
vistni formy ¢i malé divadlo. Tady nékde
se zacCala na prelomu 50. a 60. let rysovat
v détskych souborech loutkového divadla



.jiné poetika” vyrlstajici z usili o komplex-
néjsi a Sirsi estetickou vychovu ditéte, roz-
rusujici cely dosavadni scénicky systém,
nebot neslo o vysledek (pfedstaveni, in-
scenaci), ale o jeho tvofivou pfipravu. J.
Provaznik vytrvale a dusledné pfipomina
divadelni trendy a tendence, jez se tehdy
v autorském divadle - a nejenom v ném,
také tfeba v literatufe - prosazovaly a tvo-
fily jisté duchovni, inspirativni’zazemi i pro
rozvoj tvorivé dramatiky a jeji prolnuti do
détského loutkového divadla.

Takto se - nenapadné a nevtiravé, ale tr-
vale - utvareji v jeho studii prvky synchron-
ni, které dovoluji nastolovat nékteré pro-
blémy i mimo jejich konkrétni historické
casové dimenze a klast otazky, které pre-
kraduji sledovani faktt a udélosti v ¢aso-
vém sledu, ale oteviraji obecna témata ob-
lasti divadelni a dramatickovychovné
aktivity na poli détského loutkového diva-
dla, jez je vysostnym predmétem zajmu
Provaznikovy knizky. Podtrhuji tyto dva po-
jmy proto, abych zdaraznil, ze pravé toto
spojeni pokladdm v té synchronni vrstvé
Provaznikovy knizky za nejcennéjsi a nej-
podnétnéjsi. Je to totiz téma, s nimz se uz
po léta jako porotce a lektor riznych ama-
térskych prehlidek, festivald, soutézi zaby-
vam a vlastné s nim zapasim. Je mné sa-
moziejmé od pocatkl jasné, Ze u détského
divadla budovaného na principu dramatic-
ké vychovy nejde v prvé fadé o vysledek,
ale o onu tvofivou pfipravu a vychovu. Méli
jsme kdysi v &inohernim divadle zlinsky
soubor Antonina Navratila, u néhoz - jak pi-
Se Eva Machkova - ,centrem zajmu nebyl
rozvoj déti, ale ucinnost divadla...”, ktery
slavil velké Uspéchy na Jirdskové Hronové,
ale z hlediska dramatické vychovy byl pro-
sté neprijatelny. A jeho zasluhou se pro
mne plnou vahou otevrelo to velké dilema:
jak posuzovat détské divadlo v ramci
a kontextu soutézi, kde rozhodujicim a je-
dinym meéfitkem je v posledni instanci di-
vadelni (esteticka) kvalita.

J. Provaznik se k této problematice tr-
vale vraci; dokonce ji vlastné ve svém dia-
chronnim pfistupu ¢ini Ustfedni obecnou
otazkou, nebot nezapomerime na podtitul
jeho knihy: jde o chrudimské kapitoly mo-
derniho détského divadla. Loutkarska
Chrudim je v kazdém pfipadé vrcholem
amatérského loutkového divadla. V roce
1949 a 1950 amatérské loutkarské sou-
bory v ramci Usili o zrovnopravnéni ama-
térského loutkového divadla - coz ostatné
bylo velkym generalnim tématem celého
ceského loutkarstvi, které usty svych za-
stupcu zadalo, aby novym divadelnim za-
konem byla zrovnopravnéna loutkarska
tvorba se vSemi druhy divadla - vystoupily
na Jirdskové Hronové. Ale uz v c¢ervnu
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1951 maiji vlastni oborovou prehlidku -
Chrudim, kterd do svého repertoaru pro-
gramové zarazovala vSechny soubory, jez
se podobou své &innosti hlasily k loutko-
vému divadlu, tedy i détské. Coz je speci-
fikum Loutkarské Chrudimi, nedovedu si
prosté dodnes predstavit, Ze by na celo-
statni vrcholné prehlidce ¢inoherniho di-
vadla vystupoval détsky soubor. Pravda,
posledni dobou tam pfibyvaji mladé sou-
bory, které vzesSly z dramatické vychovy
a z détského divadla a vyrustaji z jejich
principl. Ale v téchto pfipadech jde uz
o zasadni prestup do divadla, o divadelni
scénovani - problematika vychovnédra-
matickd uz je eliminovdna. Zatimco na
Chrudimi se tyto otazky nutné v néjaké
poloze a roviné objevuiji.

JAROSLAV PROVAZNIK
DETI A LOUTKY

Nezapirdm, Ze od pocatku svého vstu-
pu na chrudimskou scénu jsem byl timto
faktem iritovan. A to az do dneska. Vzdyt
na LCH 2008 jednim z jejich klicovych ry-
su byla pfedstaveni nékolika skupin (sou-
bor() obdivuhodné a pozoruhodné Jarky
Holasové z Jaromére, kterd do nemalé mi-
ry utvarela raz této prehlidky. A jenom
fakt, Ze jsem se uz z fady jinych ddvodu
musel vyrovnat s celkovym vlivem vy-
chovné dramatiky na souCasné amatér-
ské divadlo (viz muj pfispévek Dramaticka
vychova a divadlo v dobé pozdni moderny
ve sborniku Dité mezi vychovou a uménim
- Dramaticka vychova na prelomu tisicileti)
mné dovolil najit kritéria pro posuzovani
komplexni divadelni kvality LCH.

Provaznikova kniha svym diachronnim
hledanim a nachazenim spojeni dramatic-
ké vychovy s divadelnosti (divadelni funk-
ci) ve vyvoji LCH ¢ini totéz. Nejenom tim,
Ze sleduje vyvojové tendence a trendy exi-

stujici v dané dobé mimo loutkové diva-
dlo. Ale i tim, ze podoby téchto trendl
analyzuje jak uvnitf détského loutkového
divadla, tak celého loutkového divadla
v jejich dobovych projevech na LCH. A ne-
jen to. Podstatnou a velmi pfinosnou ¢&asti
této analyzy je i sledovani kritické, pripad-
né teoretické reflexe predstaveni détskych
loutkafskych soubort, nebot v ni se nazor-
né a exemplarné vyjevuje slozitost a zaro-
ven naléhavost vyrovnat se s timto proje-
vem amatérského loutkového divadla jako
jeho rovnocennou - a vyznamnou, dilezi-
tou - sloZkou. Z jistého hlediska Ize Provaz-
nikovu studii pokladat v jeji synchronni ro-
viné za jisté shrnuti a vlastné i vyvrcholeni
tohoto kontinualniho uvazovani a premys-
leni o funkci a postaveni détského loutko-
vého divadla. Metodicky tak ¢ini popisem,
analyzou a vykladem vyuzivani jednotli-
vych divadelnich prvk( konstituujicich
komplexni estetickou vychovou prostred-
ky loutkového divadla, které mohly a také
dokazaly prejit v usporadani systému diva-
delniho jazyka na jiném nez béZzném kon-
vencénim zakladé. Na strané 92 pak ozna-
¢uje tento princip usporadani jako
predjimani autorského divadla, které ,ma
s moderni dramatickou vychovou mnoho
styénych bodud”. V tomto smyslu se mu
pak divadlo i dramaticka vychova zcela ne-
nasilné a logicky propoji. A tim také na
onom diachronnim zakladé naplni cile, jejz
deklaruje v zavéru své knizky: ... [nejen]
zrekonstruovat a utfidit vyvoj détského
loutkového divadla jako nepominutelné
vétve dramatické vychovy, ale také pouka-
zat na to, Ze détské loutkové divadlo se od
pfelomu 50. a 60. let nevyvijelo v Ustrani,
oddélené od ostatniho svéta, na izolova-
ném teritoriu, ale Ze spoluvytvarelo obraz
60. let, stejné jako let nasledujicich.” A od-
tud také sklene optimisticky pohled na pfi-
tomnost i budoucnost, nebot v tomto du-
chu a z téchto podnétl se podle néj
vytvorila profesionalni ,spolecenstvi lidi,
ktefi sdileji pfesvéd&eni o nezastupitelnos-
ti tvaréi prace a détmi v oboru, jenz vy-
rista z divadelniho uméni“. A loutkarské
podnéty se v téchto podminkach ,stavaji
v poslednich letech samozifejmosti i pro
.neloutkarské” ucitele dramatiky...”

Coz je zajisté zjisténi povzbudivé. A také
nabizejici perspektivy pro dalSi rozvoj celé-
ho tohoto odvétvi divadla a s nim spojené
vychovné dramatiky. Nebo obracené: vy-
chovné dramatiky a divadla, jez z ni roste.

PROVAZNIK, Jaroslav. Déti a loutky : Chru-
dimské kapitoly moderniho détského diva-
dla. Praha : Akademie muzickych umeéni, Di-
vadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky,
2008. 224 s. ISBN 978-80-7331-111-7.
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A

aneb Kdyz détem
na Skole zalezi

Americkad publikace Third Space (Treti
prostor) popisuje vysledky vyzkumu, ktery
na pocatku tohoto stoleti usporadala or-
ganizace Arts Education Partnership
(AEP) - sdruzeni narodnich, statnich
a mistnich organizaci pro vychovu, uméni,
spravu a dobrocinnost, zalozena roku
1995 Ministerstvem pro vychovu USA
a Narodni nadaci pro uméni. AEP provadi
vyzkumy, zabyva se podporou umélecké
vychovy, porada konference a féra na tato
témata a spravuje financni prostiedky
podporujici uméleckou vychovu. Organi-
zace vznikla v souvislosti s diskusemi
o problémech $kolstvi, zejména o naruista-
ni primérnosti ve vyuce. ,0d samého za-
Catku bylo hlavnim zajmem AEP posilit
pochopeni vefejnosti pro vliv Gcasti na
umeéni na intelektudlni, osobnostni a soci-
alni rozvoj déti a mladych lidi. Stejny za-
jem vénovalo zjistovani skol, Skolnich ob-
voda, kulturnich organizaci a obci, které
studenty zaméstnavaji uméleckymi aktivi-
tami.”

Vyzkum popisovany v knize Tret/ pro-
stor navazal na vyzkumy prechazejici, pro-
vadéné v letech 1998 - 2000, a zejména
na vyzkum z roku 2002, nazvany Critical
Links (Kritické c¢lanky), zahrnuijici dvaaSe-
desat studii o vlivu tance, dramatu, hudby,
vytvarnych uméni a multiuméleckych ak-
tivit na zaky. Mimo jiné v ném bylo zjisté-
no, ze nejsilnéjsi vliv ma uméni na social-
né znevyhodnéné zaky a studenty a na ty,
ktefi maji potize s u¢enim. Toto zjisténi je
velmi dualezité zejména pro Skoly, které
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maji hodné zakl z chudych rodin a zaky
a studenty, ktefi se teprve uci anglicky
anebo patfi do zvlastnich tfid, pro skoly,
v nichZ je vysoké procento ¢ernocht a Hi-
spancu - jsou to Skoly a tfidy, které mivaji
horsi studijni vysledky. Popisovany vy-
zkum se proto zaméril pravé na skoly od-
povidajici této charakteristice, v nichz jiz
bylo dosazeno dobrych vysledk( umélec-
kou vychovou.

learning
matters

Lauren M. Stevenson | Richard ]. Deasy

(Mala terminologicka odbocka: V ang-
lictiné neexistuje ekvivalent naseho ter-
minu ,esteticka vychova”, tyto predméty
se souhrnné nazyvaji ,arts”, tj. uméni.)

Vychozi otadzka pro vyzkum, formulo-
vana na jafe roku 2001, znéla: ,Jak umé-
ni pfispivaji k zlepseni skol, které slouzi
ekonomicky znevyhodnénym komuni-
tam?” Jinym zplGsobem smysl této prace
vyjadfuje podtitul knihy - KdyZ na ucenr
zaleZi (When Learning Matters) - rozumi
se détem, zakim studentim.

Vyzkum se realizoval formou navstév
vyzkumnikd na zvolenych $koléch, jejich
ucasti ve vyuce a rozhovorl s uditeli, stu-
denty, umélci, Urfedniky, rodinami i za-
stupci komunitnich umeéleckych i peda-
gogickych organizaci spolupracujicich se
Skolou. Vyzkumnici usilovali o komplexni
pohled na skolu, na jeji kvalitu, zahrnujici
akademicky, osobnostni i socialni rozvoj
studentd, acéinnost vyuky, uspokojeni
a profesionalni rist uditeld, Skolni klima
a kulturu, zapojeni skoly do mistni komu-
nity.

Vyzkum probihal na deseti Skolach
s vynikajicim programem umélecké vy-
chovy a alespon polovinou studentu
z ekonomicky znevyhodnénych rodin.
Kritériem ekonomické znevyhodnénosti
bylo, zda Zaci maji narok na obédy zdar-
ma Ci se slevou. Mezi Skolami zahrnutymi
do vyzkumu byla i takova, kde narok mé-
lo 98 % zaku, a obédy se slevou byly pro-
to poskytovany véem Zakim. Mezi $kola-
mi prevazovaly Skoly zakladni, nékteré



jen prvniho stupné, jiné odpovidajici na-
Semu 2. stupni, a dale dvé skoly stfedni.
Zastoupeny byly Skoly venkovské i mést-
ské z 10 raznych statd USA. Mély ves-
meés vysoky pocet zaka, ktefi se teprve
uc¢i anglicky. V tabulce na konci knihy
jsou podle americkych zvyklosti Zaci uva-
déni podle rasy. Nejméné jsou na Skolach
zastoupeni pfisludnici pGvodnich obyva-
tel Ameriky - indiani a Aljasani - vétSinou
méné nez 1 % zaku, nejvétsi pocet (9,7 %)
je jich na Skole v Kalifornii. VétSinou ma-
lopocetni jsou Asiaté (mezi 0,3 - 3,2 %),
ale na dvou Skolach (Brooklyn a Min-
neapolis) maji dost vyrazny podil (23
a 31 %). Velké rozdily jsou v poctu Hi-
spancl (ziejmé prevazné Portorikani) - od
1 % v Severni Karoliné az po 57 % v Rho-
de Islandu. Nejpocetnéjsi byvaji Cerni
a bili, ale napf. stiedni Skola v Chicagu je
stoprocentné ¢ernosskd, zatimco ve ven-
kovské Skole v Kalifornii neni zadny Cer-
noch, ale 84 % bélocht. OvSem tato Cis-
la nevyjadfuji, zda je angli¢tina rodnym
jazykem Zzaku a nakolik ji ovladaji. Napfi-
klad do kolonky ,Eerni” spadaiji jak ti, je-
jichz predkové byli prodani do Ameriky
pfed 200 - 400 lety, a pro néz je tedy
angli¢tina rodnym jazykem, tak pfistého-
valci - novéjsi ¢i davnéjsi, ale ¢asto v prv-
ni generaci - ze stfedni a jizni Ameriky, ze-
jména z Karibiku, jejichZz rodnym jazykem
je vétSinou Spanélstina, i nedavni imi-
granti z Afriky, ktefi neuméji ani anglicky,
ani Spanélsky. A pod zahlavim ,bili" se
vedle rodilych Ameri¢ant skryvaji i pfi-
stéhovalci z nejraznéjsich statl Evropy,
Blizkého Vychodu (Irak, iran, Afgha-
nistan) i severni Afriky. Napfiklad v cha-
rakteristice Skoly v Brooklynu v New Yor-
ku se uvadi, ze ve Skole byli zaci mluvici
celkem 17 cizimi jazyky, na jiné méstské
Skole (ve staté Rhode Island) se ve tfidé
béhem Skolniho roku vyménilo 40 % za-
ka. Pfipoéteme-li ekonomickou znevy-
hodnénost vétsiny Zakd, a nadto jesté
riznost nabozenstvi, prochéazejici napfi¢
socialnimi trovnémi, narodnostmi i rasa-
mi (se zcela specifickym postaveni musli-
ma po 11. zafil), je zfejmé, ze prostiedi
Skoly a prace uciteld musi byt o mnoho
naro¢néjsi, nez kdyz v nasi tfidé je par
déti romskych, vietnamskych, ukrajin-
skych ¢&i ruskych. Neni divu, Zze Evan Hun-
ter nazval svoji knihu z takového prostre-
di DZungle pred tabulli.

Cilem vyzkumu bylo zjisténi, proc¢
Skoly soudi, Ze jejich program umélecké
vychovy rozhoduje o Uspésich, a co je da-
lezité pro uskuteénéni programu. Zkou-
mani bylo rozsifeno jesté o hledisko vlivu
umeélecké vychovy na vztahy k mistni ko-
munité. Podstatnym bodem vyzkumu by-
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la otazka transferu, tj. nakolik uméni po-
skytuje intelektualni a socidlni dovednos-
ti, které se uplatiuji v ostatni vyuce.
Zmeény, které vyzkumnici ve Skolach po-
zorovali, byly hlub8i nez pouhy transfer
mezi dvéma predméty - Zaci ovlivnéni
umeéleckou vychovou hrali aktivnéjsi a vy-
znamnéjsi roli ve vlastnim uceni.

V knize se Casto operuje s terminem
z titulu knihy - ,tfeti prostor”. Vysvétluje
se zde tak, Ze v uméni prvni prostor pred-
stavuje umélcovo pozorovani reality, dru-
hy jeho dilo, tfetim prostorem je jejich
vzajemna interakce. Ve vychové se v pro-
cesu tvoreni kombinuje imaginace a do-
vednost s formalnimi prvky, sméfuje se
k vybudovani smyslu, umoznuje zkouSet
a zkoumat, vytvaret vztahy a vyznamy.

Uméni (arts), tj. vytvarna umeéni, hud-
ba, tanec a divadlo, se na zkoumanych
Skolach uplatiovaly jak ve specializova-
nych prfedmétech vyucovanych uditelem
specialistou s vysoko$kolskym vzdélanim,
tak v ramci jinych pfedmétu, jejichz udite-
Ié spolupracuji bud” se specializovanym
ucitelem, nebo s mistnim umélcem. Umé-
ni se prezentuje v celé Skole - vystavy vy-
tvarnych praci v spole¢nych Skolnich pro-
storach, hudba v halach, predstaveni ve
Skole i v mistnich kulturnich zafizenich.
.Uméni napomahaji k tomu, aby zakim
na uéeni zaleZelo. Ve Skolach, které jsme
zkoumali, uméni uvadeéla zaky v jejich tfi-
dach do aktivnich a vyznamuplnych roli
a spojovala Skolu s jejich zivotem a kultu-
rou. Otevirala Zakdm moznost prispét
svym komunitam a ucinit z uceni auten-
ticky projekt, v némz poznavali nejen ob-
sah vyucCovacich predmétd, ale i svoje
vlastni zivoty a identity.” Anglické ,to mat-
ter” = zalezet a ,mattering” = zalezeni by-
ly nejcastéji uzivané Ustredni pojmy, jimiz
zudastnéni popisovali vliv uméni na uceni.
Umeéni totiz klade jiné naroky nez bézna
vyuka, zada originalitu a vyraz, osobni
usudek, nejen dovednost. Vznika vztah
mezi Skolou a ,Zitym svétem”, ve Skole
vznika bezpecény prostor, v némz Ize pro-
vadét sebezkoumani. V nékterych Skolach
byla sebezkoumani a sebeidentifikovani
ohniskem prace. Napfriklad na osmileté
zékladni Skole v Minneapolisu, s ndzvem
Sherian Global Arts and Communication
School, v némz jsou uméni a komunikace
vyslovné zminény, se uskutecnil projekt
.Jaky je muj pfibéh”. Zahrnoval fotografie
z rodiny a mista a toho, co bylo pro déti
dulezité, déti psaly pfibéhy podle fotogra-
fii, sestavily ze svych vytvord knihu
V Clarktonu, v zemédélské oblasti Severni
Karoliny, zaci ve vytvarné vychové vytva-
feli vlastni portréty, jak budou vypadat za
deset let (6 - 8 trida).

PFi vyuce umélecké vychovy se u zaku
rozviji pocit vlastni uziteCnosti, pocit, ze
svymi vytvory néco vraceji Skole i rodinég;
pocit, Ze mohou byt aktivnimi Ciniteli své-
ho vzdélani, svych vlastnich zivotd. Umé-
lecké aktivity vedou k vétSimu ztotoZnéni
748kl se skolou a maiji vyrazny vliv na do-
chéazku a disciplinu. Uméni ve vyucovani
pomaha zaklm rozvijet schopnost feseni
problém{, kritického mysleni a rozhodo-
vani. Aktivni role Zaka v uméni vede k vy-
tvareni smyslu, vyznamu, zdk a student
chce nejen ziskavat védomosti, ale ma
i schopnost reflexe toho, co se uci. ,Stu-
denti se uci predstavovat si véci - lidské
vztahy, ideje, zkuSenosti, latky - z rozdil-
nych perspektiv, kdyz zkoumaji Skalu
moznych interpretaci malby, hry, tance
nebo zpévu. Rozvijeji se jejich schopnos-
ti, které jim dovoluji vidét véci nové a no-
vé o nich uvazovat.”

Umélecka prace rozviji kritické mysle-
ni a strategie mysleni skrze analyzu a in-
terpretaci uméleckych dél, studenti maji
byt schopni fict, pro¢ se jim dilo libi nebo
nelibi, co pro né znamena, poznavaji sou-
vislosti, u¢i se divat na véci do hloubky.
Tvoreni vyzaduje intelektualni zaujeti, ne-
ni tu zadna spravna odpovéd a zZadna
spravna cesta, zaci musi uplatnit svoje
technické dovednosti, zkouSet moznosti,
feSit problémy a revidovat svou praci
s ohledem na produkt. Pfi tvofeni je nut-
né spoluprace - skupina pracuje na spo-
le€ném ukolu, debatuje o ném... Uplatnu-
ji se tu dvé dulezité dimenze uceni:

a) zvladnuti dovednosti, rutinnich proce-
dur,
b) inovativnost, imaginace.

V integrované vyuce, tj. pfi spojeni
umeéleckych aktivit s jinymi predméty, si
Z&ci vytvareji souvislosti mezi obsahem
a dovednostmi neuméleckych a umélec-
kych predmétl. Ve zkoumanych $kolach
se vyzkumnici setkali s pfiklady integro-
vaného uceni spojujiciho uméni s mate-
matikou, pfirodnimi a spole¢enskymi vé-
dami, déjepisem a jazyky, ale v této knize
se soustfeduji na vztah uméni a jazyka,
protozZe to je problém mnoha zaku téchto
Skol. Uméni poskytuje pfrilezitost k rozvi-
jeni gramotnosti a komunikaénich doved-
nosti, véetné snahy a schopnosti pocho-
pit i slozité texty, jejich obsah, témata
a postavy, vyjadrfit je Ustné i pisemné
a interpretovat je. Patfi sem i psani, vlast-
ni sebevyjadreni. ,VSech deset $kol spoji-
lo jazykovou vychovu s rdznymi formami
dramatu. Tyto formy zahrnovaly mimo ji-
né psani a hrani divadelnich her, monolo-
gu, oper... Drama tvofi bezpec¢ny prostor,
Vv némz jsou zaci schopni dostat se do-
vnitf postav v pfibéhu a rozvijet schop-
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nost pochopeni jejich perspektiv a moti-
vaci.” U zaka vlivem divadelni prace do-
chéazelo ke zlepSeni komunikace - Ustni
projev byl konkrétnéjsi, detailnéjsi, pred-
nes monologu jim umoznil detailnéji,
konkrétnéji psat, vidét vice nez dosud.

Uc¢itel ma klicovy vyznam pro to, jak
dalece bude uméni vyznamné pro zaky.
Vytvari se pocit, Ze jsme v tom spolecné,
v nécem velmi dllezitém. Tam, kde neby-
li na Skole specialisté, Skoly prizvavaly
mistni umélce, jejich partnery byly or-
chestry, divadla, muzea, univerzity, umé-
lecké agentury, které vysilaly umélce do
Skol (z textu neni ovSem patrné, kdo je
platil). Pro ucitele znamena prace s umé-
nim vétsi uspokojeni - na vefejnych Sko-
lach je problémem casta deziluze ucitel(.
Ale prechod k programu se zapojenim
uméni neni pro ucitele vzdy snadny, di-
lezitd je podpora fediteld, kolegt, spolu-
prace uciteld. Ve spolupraci se specialis-
ty nebo umélci je ucitel souc¢asné zakem,
coz u mnohych zpocatku budilo odpor.
Néktefi v ucasti dalSich osob vidéli naru-
Seni své vlastni vyuky, umélci naopak
méli obavy, Ze dovedou jen ugit uméni na
vysoké Skole, ale nevédi, jak ucdit mate-
matiku skrze uméni, ne uméni samo. Za
pfiznivych okolnosti dostali ucitelé
a umélci Cas, aby se navzajem poznali
a nasli spole¢nou cestu, napf. byly uspo-
radany letni dilny, kde pracovali umélci
a ucitelé spole¢né, nebo uditelé brali lek-
ce od specializovanych uditeltd pfed vyu-
¢ovanim nebo po ném.

Na prvni pohled jako by tento projekt
protifecil cilim dramatické vychovy. Je
to v8ak opticky klam - i v dramatické vy-
chové se pracuje (byt ne vSude stejné in-
tenzivné) s literaturou jako vychodiskem
prace, jak v prednesu, tak ve veSkeré
ostatni praci, kde poskytuje latku, po-
stavy, situace, pribéhy. Mnozi pracuji
i s vytvarnymi nebo hudebnimi dily jako
s motivaci prace, uplatiuji tanec. V ame-
rickych projektech je ziejmé zastoupeni
raznych uméni rozsahlejsi a vyrovnanéjsi
(je tu hodné psani, fotografie, keramika
aj.), je mezi nimi urcité vice projektd za-
hrnujicich vice druh@i umeéni. A je tu i spo-
luprace uditelt riznych oboru, nejen mi-
moumeéleckych predmeétd, ale i vytvarné
a hudebni vychovy, nez bychom mohli
asi doufat u nas.

Zakladem tohoto projektu je setkavani
se s umeéleckymi dily vzniklymi mimo
Skolu a bez zaméreni k ni, tedy uméni ja-
ko takové, na jehoz zakladé se dochazi
k vlastni tvofivé Cinnosti Zak(. Tento
systém vede k interpretaci uméleckého
dila, které existuje mimo zaka, ktery
uplatfiuje nejen vlastni imaginaci, ale ta-
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ké zkouma uméni téch, ktefi to umi. Ui
se poznavat do vétsi hloubky, jemnéji,
detailnéji, citlivéji. Je tu zfejmy také roz-
dil mezi aktivitami zajmovymi, mimoskol-
nimi a Skolnimi. Cely tento projekt je za-
meéfen na zménu vztahu zaka ke skole,
a to cestou zmény vztahu Skoly k zakovi.
Ve Skole je prace s uménim obohacenim,
rozSifenim a prevracenim toho, co se v ni
déje bézné. Oproti obecnym tvrzenim
(Napoleon prohral bitvu u Waterloo) je tu
konkrétni osud a prozitky ¢lovéka, ktery
totalné prohral svij zivot. Pfimo v hodi-
nach se oboji vzdjemné doplriuje. Navic
je tu prace se socialné handicapovanymi.
Kdybychom to aplikovali na praci s détmi
romskymi, znamenalo by to nejen je ne-
chat projevit to, k ¢emu maiji talent (hud-
ba, tanec), jak se déje v téch lepsich pfi-
padech, ale obohatit je o néco, co jinak
v zivoté nepotkaji a nepoznaji, znamena
to vést je ke gramotnosti ve vySe uvadé-
ném smyslu, ukazat jim cestu k uéeni jak
obohacenim komunikace, tak zvySenim
sebejistoty vzhledem k uéeni.

Publikace se dale zabyva vlivem umé-
leckych aktivit na budovani komunity
v rdmci Skoly i v obci. Utvari se prede-
v§im vztah Zakl a studentl ke Skole:
v USA 30 % studentl opousti pfedcasné
stfedni $kolu, ale z éernochu a Hispancu
ji nedokonc¢i 50 %. Profesi uditele opusti
polovina béhem prvnich péti let. Cosi je
v neporadku, a vedle jinych davodud pa-
sobi fakt, Ze studenti a ucitelé neciti sou-
nalezitost se S$kolou, nepovazuji ji za
smysluplnou. Je potfeba, aby $kola byla
povazovana za bezpe&né prostiedi ve fy-
zickém a psychologickém smyslu.

Skola potfebuje demokratické klima -
to bylo patrné na vSech deseti Skolach,
které volily rlizné cesty jak vytvofrit vazbu
mezi uménim a kazdodennim Zivotem za-
kd, umoznit jim, aby uplatnili vlastni po-
hled na véc, projevovat respekt a po-
vzbuzeni vidi jejich dilu, vybudovat klima
otevienosti a podpory, odstranit strach
ze selhani. V uméni se Zaci stavaji ¢leny
komunity, misto toho aby v ni méli podfi-
zené postaveni.

V Kalifornii se planovalo spojovani
dvou malych venkovskych §kol, z nichz
jedna byla predmétem vyzkumu. Resili to
spoleénym tane¢nim a divadelnim vy-
stoupenim je$té pred spojenim obou
Skol. P¥i pripravé predstaveni se rozdélily
ukoly mezi obé skoly, jedna z nich méla
na starosti tanec a herecké party, druha
masky, dekorace, svétlo, techniku. Pred-
staveni bylo zdmérné provedeno mimo
budovy obou $kol a za Gcasti verejnosti,
soucasti projektu byla vystava vytvar-
nych praci na mistni posté, kam se na

kresby déti chodili divat rodi¢e i dalSi
obyvatelé. Stoupala tak prestiz Skoly, kte-
rd nebyla do té doby pfili§ cenéna. Ve
vztahu k mistni komunité se rozviji smysl
pro odpovédnost, schopnost pfispét k ve-
fejnému Zivotu, studenti vedou mimo-
Skolni krouzky mensich déti, néco délaji,
misto aby béhali po ulici, maji moZnost
setkavat se s riznymi lidmi, vzajemné si
pomahat. Vznika aktivni obcanstvi, de-
mokratické chovani, rozviji se empatie,
tolerance a imaginace. Zaci se zviditeliiu-
ji a jsou ocenovani druhymi lidmi.

V prostiedi, kde pusobi Grizzly Hill
School (Kalifornie), prevlada bilé obyva-
telstvo a Zaci prichazeji do Skoly s raso-
vymi predsudky. Pfimocard cesta pre-
svédcovani nevede nikam, kdezto uméni,
spoluprace, participace postoje méni. Na
druhé strané na stoprocentné ¢ernosské
stfedni Skole v Chicagu studenti ocerio-
vali, Ze se skrze uméni seznamuji s tim,
co v jejich prostfedi neni obsaZeno, ale
s ¢im se pak budou nutné setkavat. Umé-
ni jim rozsifuje obzor mimo jejich vlastni
prostredi, akt imaginace jim dava schop-
nost presahnout vlastni zkuSenost a po-
znavat rozmanitost lidi.

K vytvareni komunity pfFispiva i aktivni
Ucast rodica, ale v socialné znevyhod-
néném prostfedi to ma prekazky - eko-
nomické, casové (rodie jsou zamést-
nani) i komunikaéni (mnozi neuméji
anglicky).

Publikace nepopisuje metody, ale
myslim, Ze nas to mrzet moc nemusi,
nékteré projekty by asi u nas byly konci-
povany jinak, zejména vytvarna stranka
divadelnich predstaveni, jak jsou zachy-
cena na fotografiich; jind by byla drama-
turgie, vybér textl v literarni vychové atd.
atd. LiSi se naSe kultury, ale lisi se také
okruh problémovych skupin zakd. Navic
zminéné problémy v naSem prostredi ne-
zasahuji do oblasti stfednich Skol, zejmé-
na gymnazii. V knize nejsou obsazeny
zadné Ciselné udaje o mife zlepSeni toho
¢i onoho kritéria, u Ciniteld nedavérivych
k umeéni - feditelll, inspektor(, Grednik
i mnohych rodi¢u - by asi nezapUsobila.
Nicméné si myslim, Ze je pro nas velmi in-
spirativni, a nemusi jit vzdy o ekonomic-
ky znevyhodnéné prostiedi nebo o pfi-
stéhovalce a odliSné rasy. | s ,bézZnymi”
ceskymi détmi je problému az az, i jim by
svédcilo ziskat ke Skole a uceni jiny
vztah.

STEVENSON, Lauren M.; DEASY, Richard
J. Third Space : When learning matters.
Washington, D. C. Arts Education
Partnership, 2005. XIV, 158 s. ISBN
1-884037-97-6.



SLOVO UVODEM

V roce 2000 jsem navstivila poprvé Diva-
dlo v Dlouhé. Na programu byla inscenace
Jak jsem se ztratil aneb Mala vanocni po-
vidka. Byl to pro mne zaZitek, nespojila
jsem si vSak tuto inscenaci s détskym pred-
stavenim. Neméla jsem tuseni, Ze to bylo
jedno z mala predstaveni pro déti, které
z nich nedéla hloupé, naivni a nevkusné
publikum. V roce 2006 jsem zhlédla Malou
vanocni povidku znovu, tentokrat vSak do-
poledni predstaveni, a pozorovala, jak dob-
fe funguje (nebo snad o to vice) i pro déti.

Divadlo v Dlouhé ma jiz dlouholetou
tradici, v jeho budové se hréalo divadlo pro
déti jiz za valky, ostatné i dnes je to jedno
z mala divadel, které se vénuje soustavné
kvalitni tvorbé pro déti a mladez.

Zacala jsem pravidelné navstévovat
rizna détska predstaveni a zjistila, Ze aro-
ven predstaveni pro déti, zejména pak
téch, na ktera se chodi hromadné v rdmci
Skoly, je dost nizka. Loutkova predstaveni
jsou na tom prece jen lépe, ale ¢inoherni
predstaveni byvaji vétSinou Spatna. Ne-
hledé na to, Ze jim malokdo z kritik vénu-
je pozornost.

DIVADLO PRO DETI

Specifika divadla pro déti
Divadlo je jako kazdé jiné uméni vypovédi
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ivadlo
"Dlouhé
am

o zivoté, o ¢lovéku a jeho prozitcich, sta-
rostech i radostech tohoto svéta. Mohlo
by byt jednou z nejschiidnéjSich cest jak
priblizit vzajemné svét déti a svét dospé-
lych. Mize dat nahlédnout do toho, naé
jsou déti zvédavé. Smysl divadla dospé-
lych pro déti tkvi v uméni vyjit vstfic jejich
bezprostredni, je$té nezatizené vnima-
vosti a jejich dravé zvédavosti na Zivot.
Ukéazat jej pokud mozno v dynamickém
obraze v kazdé chvili jevistniho déni jako
zajimavy, vzru$ujici, mnohotvarny a laka-
vy, i s jeho srdzkami a zapasy.

.Teoreticky je jasné, Ze divadlo by moh-
lo ditéti v zakladni orientaci pomahat vy-
datné. Kdysi pradavno vzniklo a dodnes
trva diky vife - v podstaté také détsky nai-
vni, ze désivy chaos Zivota ovladneme,
jestlize si ho usporadame, znazornime,
prehrajeme tak, abychom mu porozumeéli.
Méa vyhodu ve své cCasoprostorovosti
a konkrétnosti, v mnohosti a variabilité
slozek, které ho tvofi, v moznosti plsobit
na rozum a cit zaroven, a v magii herecké
osobnosti, v Zivém c¢lovéku, ktery je “ted
a tady’ a je tu doopravdy, takZe je s nim
mozné navazat kontakt. A to i prostred-
nictvim panaka, které ozivuje.” (Urbanova
1993: 2)

Je ovS§em potieba dat si pozor na to, ze
divadlo, které je uréeno pouze détem
a ma jim pomahat v Zivotni orientaci, by
se nemélo zpronevérit zakladnim zako-
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ntm, které ho vymezuji jako druh uméni.
Détska divacka potreba se od dospélé zas
tak nelisi.

Jednim z téch mnoha zékonu je uzite¢-
ny Stanislavského termin ,prabézné jed-
nani”, jimz se ve hre uskutec¢nuje hlavni té-
ma, hlavni myslenka. Oba pojmy, z nichz
se termin skladd, zachycuji pfesné, o€ jde:
téma se musi uskutecniovat priibézné, to
znamena musi vyrlstat organicky a logic-
ky z déni. Dliraz na pribézné jednani pod-
le Aleny Urbanové témér idealné odpovi-
da potiebé hry pro déti. Déti sva témata
viceméné znaji, podvédomé na zacatku
tusi, co se dozvédi nakonec, instinktivhé
héadaiji, co je ¢eka. To opravdu vzrusSujici,
to hlavni pro né je vzdy prabéh hry, ne je-
ji vysledek.

Divadlo by mélo realitu zZivota ztvarnit
obrazem a mélo by puasobit celistvé, bez
Uzce zaméreného didaktismu vést nenéa-
silné k samostatné orientaci v hodnotach.
Valné vétSina nasi zanroveé rozli¢né a pest-
ré divadelni produkce vénované détem
v8ak tyto podminky nedodrZuje.

Omyly a myty

Mnoho lidi zastava nazor, Ze divadlo pro
déti se liSi od divadla pro dospélé tim, ze
nemusi vyhovovat vys$§im estetickym néa-
rokGim, staci, vyhovuje-li pozadavkiim pe-
dagogickym. To mé pak ¢asto vliv na tvur-
ce i posuzovatele a predem omlouva
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neochotu zamyslet se nad tvarem insce-
nace pro déti vaznéji a hloubégji.

Omyly a podcenovani v divadle pro dé-
ti mGzZeme vysledovat ve vSech slozkach:
- Rezisér produkce pro déti ¢asto zapo-
mina, Ze je na divadle nutné akcentovat
véci dulezité a odsunovat méné dulezité,
oddélovat a nechat vyznit jednotlivé situa-
ce, ze se v8im, co probiha v ¢ase, musi
poditat, tedy Ze to musi mit rytmus.

- Dramaturgové, ktefi si vazné lamou
hlavu nad materidlem pro dospélé, najed-
nou nepoznaiji, ze sahli po ky¢i.

- Scénograf si neuvédomuje, Ze scéna
neslouzi k popisu a dekoraci toho, co se
déje kolem, nybrZz k vytvoreni vhodnych
a ucelnych prostredkd, které déni podpo-
ruji a rozmnozuji jeho vyznamy.

- Herci nehraji postavy, ale text, podbar-
vuji urputné kazdou repliku. | zde plati
znamy predsudek - jestlize nemuze uméni
herce smérovat k zachyceni hloubky indi-
vidualni psychologie, nemlZe byt umé-
nim, ale jen jeho napodobou. Toto herec-
ké predstirani pred détmi ukryva to, co je
pro né nejdulezitéjsi, vyzafovani autentic-
ké herecké osobnosti.

Alena Urbanova se ve své publikaci
Popelka divadla pro déti (1986) dukladné
rozepisuje o oblasti dramatiky psané pro
déti. Texty her pro déti podle ni pfichazeji
do divadla vétSinou pfimo z psaciho stolu,
nedotéeny jakymkoliv dramaturgickym
zhodnocenim. Oblast détské dramatiky se
otvira jako plsobisté vétSinou tém, ktefi si
s ni nelamou hlavu, vezmou prvni napad
a s pouzitim znamych vzorca postav i si-
tuaci sestavi text. Ale i kdyz je zamér
upfimny, stejné vétsina text( trpi bezrad-
nosti a neznalosti zakladnich zakonitosti,
které drama a divadlo vymezuji jako
zvlastni druh umeélecké tvorby. Nedostat-
kem obecnym, kterym netrpi jen hry pro
déti, ale dramaticka literatura vibec, je, ze
i dobfi dramatici si neuvédomuiji, Ze herec
na jevisti ma jesté jiné prostredky nez slo-
vo, jimiz mlZe zvefejnit obsah a smysl| po-
stavy v okamziku. PiSi dlouhé repliky se
slozitymi souvétimi, formuluji vSechno, co
by mohlo zustat v tuSeném hereckém
podtextu. Herec musi pak odmluvit do-
slovné vse, co citi, ztraci se vnitfni napéti
a divak ztraci moznost samostatné odha-
dovat, domyslet a predstavovat si smysl|
postavy i situace.

Problémy se ¢asto také objevuji v sou-
vislosti s praci s jazykem, byva ¢asto ne-
vyrazny, nebo na druhé strané zase pod-
bizivy a vulgarni, jazykova charakteristika
postav existuje zfidka, a kdyz ano, tak po-
moci stale se opakujicich réeni, vtipt
apod. Oblibené a obvyklé byvaji nejriznéj-
§i variace na rackovani a koktani. Velmi
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Casto se také setkavdme s radoby ,dét-
skou” feci, ktera je vyumélkovana a stava
se z ni spiSe SiSlani a zZvatlani. Tyto pokles-
ky uméni slova pak samoziejmé souviseji
s nedostatkem konfliktu, pfibéhu, drama-
tické situace, déje, aktivity postav. Jestlize
je bezbarvy déj postaven jen na slové, je
obtizné uchovat dramatickou kvalitu jazy-
ka. Pokud se tyto problémy objevuji v ¢i-
nohernim divadle, v loutkovém by mély
$i. Loutka pfichazi na scénu jako predem
ozvlastnény divadelni znak, je sama o so-
bé dost vymluvna, mély by se sdélovat vy-
znamy, které loutka uz opravdu nemuze
znazornit, v zadném pripadé tedy nezdvo-
jovat fe€mi jeji znakovost.

| ve hie pro déti - ne-li predevSim v ni -
plati zadkon neustalého pohybu déni
a stupriovaného napéti. Pfibéh musi byt
sestaven a komponovan tak, aby tomuto
zdkonu vyhovél. Pohadka, klasicka ¢i mo-
derni, mGze poskytnout divadlu onu za-
kladni nosnou dramatickou situaci a kost-
ru sledu situaci, k nimz by mélo dojit, ne
vSak dramaticky pfibéh samotny. Sled
udalosti je ¢asto do hry prenasen jako
sam pfribéh, nerozvinuty, nedomysleny ve
vS8ech svych aktivnich moZnostech, ne-
podporovany vedlejSimi déjovymi pasmy,
kontrastnimi s pasmem hlavnim, chudé,
nezajimavé a nevynalézavé motivovany.

Naznacit postavy, odfikat jednoduché
repliky, rozhodnout, kdo si kdy na co sed-
ne a kdy vstane, zorganizovat prichody
a odchody, jakou rekvizitu bude &i nebude
mit pfi tom v ruce, to svede leckdo. Casto
bohuzel panuje nazor, Ze je jedno, co se
hraje, hlavné Ze je to dostatec¢né ,détské”.
S tim je spojend zadména détskosti za
hloupost.

Je jasné, Ze v kazdém oboru uméni pro
déti i pro dospélé se vidy najde spousta
nepovedenych pokust a kyca. V poméru
kvalitni tvorby s vyraznym uméleckym
bohatstvim k tvorbé pokleslé jsou na tom
jisté film, hudba, vytvarné umeéni, proza
i poezie nepomérné lépe. Mnozstvi déti,
které muze zhlédnout zajimavy film, pfe-
¢ist si kvalitni knihu a poslechnout si hud-
bu na Urovni, je uréité vétsi nez pocet dé-
ti, které mohou na obdobnou uroven
narazit v divadle. Alena Urbanovéa k tomu
pise: ,,2édn\’/ z ostatnich obor( uméni ne-
zamlzila totiZ pomyslna specifika do té mi-
ry, aby potladila pfirozené zakonitosti,
sam fad prisluSného uméni, a neodsunula
ho tim daleko za obzor odborné kritiky
a teorie, jako se to stalo divadlu.” (Urba-
nova 1993: b)

Dosahnout promény v oblasti divadla
pro déti je ukol pomérné nesnadny, ziej-
mé uplyne je$té hodné ¢asu, nez se diva-

dlo bude moci vyrovnané pomérovat
s dalS$imi druhy uméni pro déti.

Sance nabidnuta predvale¢nym avant-
gardnim hnutim divadlu pro déti (Miroslav
Jare§, Mila Mellanova, Vaclav Vanatko,
Miloslav Disman) se nakonec rozplynula
do ztracena mimo jiné vinou toho, Ze to
bylo vétSinou divadlo bez literatury a ne-
zanechalo po sobé dramaturgicky ma-
terial, na néjz by bylo moZno navazat.
Soucasny progresivni pohyb, ktery pred-
stavuje autorské alternativni divadlo, z té-
hoZz ddvodu nemlze prakticky rozhybat
celou oblast divadla pro déti, po dlouhd
desetileti stagnuijici.

V Ceské republice dnes existuje asi
osmdesat divadel, ktera pracuji se stalymi
profesionalnimi divadelnimi soubory.
Z nich pouze dvé az pét se vénuji vyhrad-
né tvorbé pro déti a mladez - v Brné je to
divadlo Poléarka, v Praze divadlo Minor.
Mezi témito divadly je zhruba deset dal-
Sich, ktera se vénuji tvorbé pro déti a mla-
dez pfevaznou mérou. Jsou to divadla vét-
Sinou loutkova. Podstatna cast divadel se
vS8ak zabyva tvorbou pro déti jen okrajové.
Takzvana repertoarova divadla v mensich
méstech nastuduji obycejné v divadelni
sezéné pouze jednu inscenaci pro déti.

Daéle existuji nejriznéjsi profesionalni
a poloprofesionalni divadelni skupiny
s malym poctem ¢lend. Vétsina z nich ne-
disponuje stalou scénou. Jejich produkce
se realizuji zajezdovou formou ve Skolach
a kulturnich zafizenich. Nikdo nema uplny
prehled o jejich poctu, a navic se tento
stav neustale méni. Milan Strotzer, pora-
datel divadelnich prehlidek a pracovnik
ARTAMY, odhaduje jejich pocet na néko-
lik malo stovek. Produkce téchto divadel-
nich skupin je v pfevazné mitre zamérena
na tvorbu pro déti.

Rozhodné nejpocetnéjsi ¢ast tvofi sou-
bory amatérské. Je jich zhruba osm set,
pricemz tento pocet nezahrnuje détské di-
vadelni soubory. OvSem opét - jen velice
maléd ¢ast amatérskych divadelnich sou-
bor( se vénuje tvorbé pro déti a mladezi
vyhradné, vétSinou se zabyvaji jak tvor-
bou pro déti, tak pro dospélé. Stejné tak
jako u profesiondlnich divadel, i u amatér-
skych je produkce pro déti povazovana za
druhofadou, je podceriovana z hlediska
kvalitativniho - vétSinou se ji vénuji méné
vybaveni reziséfi a herci.

Tento ramcovy prehled v§ak nezname-
na, ze nevznikaji viibec zadné dobré, ba
mimoradné inscenace pro détské publi-
kum. Vznikaji, vytvafi je divadelni soubory
pracujici na bazi profesiondlni i amatér-
ské, a to bez rozdilu. Jde o soubory, které
ktvorbé pro déti a mladez pristupuji se vS§i
vaznosti a smyslem pro odpovédnost za



plsobeni na adresaty. Povazuji détské pu-
blikum za rovnocenného partnera, neskla-
ni se k ditéti jako k bytosti nedorostlé a ne-
dokonalé. Prikladem tu jsou: Loutkové
divadlo DRAK v Hradci Kréalové, Naivni di-
vadlo Liberec, divadlo Alfa v Plzni, divadlo
Polarka v Brné, Divadlo v Dlouhé v Praze,
amatérské loutkarské soubory Cmukafi
z vychodnich Cech, Stiipek z Plzné, sou-
bor ,C” ze Svitav a dalSi. Bohuzel, neni jich
mnoho, vétina souboru totiz stale podlé-
hé zakofenénému nazoru, Ze divadlo pro
déti je jiné nez divadlo pro dospélé a ne-
musi vyhovovat estetickym narok(m.

Celkovy stav divadla pro déti neni do-
bry. Rozpor mezi predstavami, jaké by mé-
lo byt divadlo ur¢ené détskému publiku,
a mezi tim, jaké je ve skutecnosti, se vy-
hrotil do té miry, Ze se oblast divadla pro
déti ocitla v propadlu veskeré divadelni
¢innosti. Zarné vyjimky jen potvrzuji pravi-
dlo.

V poslednich letech toto védomi pfri-
vedlo nékolik mélo organizaci ke krokdm,
které se snazi pomoci tento znepokojujici
stav zvratit. Projevilo se to napfiklad na
vzniku nejraznéjsich divadelnich pre-
hlidek vénujicich se tvorbé pro déti
a mladez a v neposledni fadé v oziveni
Ceského strediska mezinarodni organiza-
ce ASSITEJ.

Organizace ASSITEJ

Mezinarodni organizace divadla pro déti
a mladez ASSITEJ (Association internatio-
nale du théatre pour | “enfance et la jeu-
nesse) byla zaloZzena v roce 1965 a jejim
cilem je pomahat rozvoji divadla pro déti
a mladez - vymeénou zkuSenosti, pora-
danim studijnich zajezdd skupin i jednot-
livel, poradanim zajezdd divadelnich
kolektivii do zahrani¢i. Organizace ma
podporovat a prezentovat vS8echny akti-
vity a projekty sméfujici ku prospéchu
divadla pro déti a mladez bez rozdilu na-
rodnosti, pavodu, rasy a politického uspo-
fadani zemé.

Cinnost Ceského strediska ASSITEJ je
zajistovana vyborem, ktery po valné hro-
madeé dne 29. 9. 2000 pracuje ve slozZeni:
Vladimir Hulec (predseda), Ludék Horky,
Markéta Hoskovcova, Zuzana Jindrova,
Anna Lostakova, Zoja Mikotova, Jaroslav
Provaznik, Alexandr Rychecky, Simona
Bezouskova a Dagmar Brtnicka. Ceské
stfedisko ASSITEJ sidli v Divadelnim Usta-
vu v Praze. Vybor stfediska se rozhodl, Ze
pocinaje rokem 2002 - udélenim Ceny
Ceského strediska ASSITEJ - bude ocefio-
vat a symbolicky odménovat vyjimecény
umélecky pocin ¢i vyznamnou osobnost
v oblasti divadla pro déti a mladez. Prvnim
drzitelem tohoto ocenéni se stal rezisér
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Jan Borna, jak stoji v oficialnim zd{vodné-
ni Ceského stiediska ASSITEJ, ,za mnoho
péknych inscenaci, které béhem svého di-
vadelniho Zivota pripravil autorsky i reZijné.
Cinil tak (a douféme, Ze bude Ginit i nada-
le) v ruznych divadlech a s mnoha riznymi
lidmi. Tim obohacuje nejen détsky svét
fantazii a imaginaci divadelni tvorby, ale
zecela urcité presvédcil i radu svych spolu-
pracovnikd, Ze udélat divadlo pro déti neni
za trest - Ze to muZe byt radost odmério-
vana spontanni détskou reakcer.”

13. svétovy kongres ASSITEJ, ktery se
seSel v Norsku v Torstu roku 1999, vyhla-
sil, Ze se kazdoro¢né bude po celém svété
slavit Svétovy den divadla pro déti a mla-
dez. Po slozitych jednanich byl vybran
celosvétoveé akceptovatelny den a na pod-
zim roku 2000 byl generalnim sekretaria-
tem ASSITEJ vyhlasen Svétovym dnem
divadla pro déti a mladez 20. bfezen. Sla-
vi se jako vyraz podpory déti a mladeze
a uznani jejich prav na umélecké a kultur-
ni obohaceni, zejména prostiednictvim di-
vadelni kultury. Jde o celosvétovou akci
vyzdvihujici vyznam, ktery muze divadlo
sehravat v Zivoté mladych divaku a tvarca.
Na celém svéte - i v Ceské republice - se
od té doby konaji kazdoro¢né v bfeznu na
pocest Svétového dne divadla pro déti
a mladez slavnosti, festivaly a predstaveni
organizované pro déti a mladez a détmi
a mladezi.

Piehlidky v Ceské republice vénované
divadlu pro déti

V kultufe obecné, v divadle pak zvlasté je
dudlezité mit zpétnou vazbu. Vétsinou se
divadlu pro déti dostava této sluzby na pu-
dé nejraznéjSich divadelnich prehlidek.
Existuje jich mnoho, vznikaji a zanikaji,
jsou rliznych kvalit a zamé&feni. Zminme
jen o téch nejzasadnéjsich.

Dulezitou roli v oblasti divadla pro déti
hral Festival mladého amatérského diva-
dla FEMAD. Tento festival fungoval jiz dfi-
ve jako prehlidka amatérskych divadel cel-
kové. Pozdéji se organizatofi rozhodli, ze
jej zaméfri UZeji - na divadlo pro déti, pro-
toze to bylo potfeba a v CR takovato pre-
hlidka chybéla. Prvni ro¢nik probéhl v ro-
ce 1990 a pak se kaZzdoroc¢né konal
v Libici nad Cidlinou az do roku 2000.
Hlavnim cilem bylo zkoumani vztahu déti
k divadlu, ovéfovani, co a pro¢ na né pu-
sobi nebo neplsobi. Shroméazdéna pred-
staveni tu pasobila jako podklady pro toto
zkoumani. Vybiralo se z téch, ktera uz pro-
Sla jinymi prehlidkami ¢i alespon doporu-
¢enim, z predstaveni agenturnich i profe-
siondlnich divadel. Programové rozevirala
co nejsirsi Skalu moznosti, usilovala o co
nejpestiejsi paletu zanrd, poetiky, styld

a druh( divadla. Byla zde umoznéna kon-
frontace souborim dospélych i déti, a tak
se tvircim dostavalo kritického hodnoce-
ni ze stran odborniku na divadlo, ale také
détského publika. Pod vedenim psycholo-
gu a pedagogli zde pracovaly skupiny dé-
ti. Prostfednictvim rliznych nepfimych fo-
rem prace s détmi byly ziskavany cenné
informace o vnimani inscenaci détmi,
o komunikaci mezi hledistém a jevistém.
Vedle toho probihaly diskusni kluby déti,
v nichz déti bezprostiedné reflektovaly
zhlédnutéa predstaveni. FEMAD byl zruSen
v roce 2000 z nékolika divod, jednim ze
stéZejnich byl vSak nezajem téch soubord,
které by radu a zpétnou reflexi nejvice po-
tfebovaly.

Divadlu pro déti se vénuje také rakov-
nicka Popelka - narodni prehlidka amatér-
ského divadla pro déti. (Popelka dostala
jméno podle stejnojmenné knihy Aleny
Urbanové; poradatelé tak chtéli vystih-
nout to, v jakém stavu se divadlo pro déti
nachéazi.) Prvni roc¢nik se uskutecnil uz
v roce 1971 v Kralupech nad Vltavou, na
niz uz byla pfitomna odborna porota. V ro-
ce 1973 se prehlidka presunula do Ostra-
vy-Poruby a zmeénil se i systém vybéru.
Soubory prochazely soutézi na okresnich
a pak i krajskych trovnich. Rok 1985 (kdy
ostravsti radni z prestiznich divodi pozi-
tivné se rozbihajici prehlidku z Ostravy vy-
pudili) ukazal, Ze narodni prehlidka se za-
zila a Ze poskytuje v roztfisténé oblasti
divadla pro déti prece jen jisty zachytny
bod. Vzajemné poznavani a konfrontace
na narodni Urovni se stalo pro amatérské
divadlo pro déti nenahraditelné. Osmy
ro¢nik byl usporadan v roce 1987 v Hor-
nickém domé ve Strazi pod Ralskem. (vltyf-
letd pauza byla znat, prehlidka pfinesla
vzorek konvencénich pohadkovych veselo-
her, typicky doklad neutéSeného stavu
soudobé détské dramatiky. Neznamenalo
to vSak, Ze by se zde neobjevila néktera
vyte¢nda predstaveni. Nakonec se prehlid-
ka prenesla do Rakovnika, kde sidli do-
dnes. Podle Jaroslava KodesSe (reziséra,
lektora, porotce a organizatora akci ama-
térského divadla) posledni ¢tyfi roéniky
neprekracuji inscenaéni primér. Uz se si-
ce neobjevuji divadelni ,8kvary”, ale ani
vybornych predstaveni neni mnoho. Na
vétsSiné ro¢nikl se objevilo i nékteré z pro-
fesionalnich divadel, ne vSak v rdmci sou-
téZe, ale jen jako inspirativni pfedstaveni.

Od roku 2004 NIPOS-ARTAMA Praha
ve spolupraci s organizatory Popelky vy-
hlasuje autorskou soutéz OFisky pro Po-
pelku. Zamérem soutéze je iniciovat
a podpofrit nevelkou oblast kvalitni drama-
tiky uréené détskému publiku.

Tvorbé pro predskolni vék se vénuje
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festival profesiondlnich loutkovych diva-
del v Liberci Mate¥inka. Malé profesional-
ni skupiny maji také moznost konfrontace
na festivalu MINITEATRO v Havifové.
Dal$im festivalem profesionalnich divadel
vénujicich se divadlu pro déti je Dité
v Dlouhé (viz dale).

Vedle toho jsou inscenace pro détské
publikum na programu dal$ich festivald,
které nejsou uréeny vyhradné divadlu pro
déti a mladez. Mezi nejzndméjsi patfi
Loutkarska Chrudim, celostatni prehlidka
amatérského loutkarstvi, které rovnéz
predchazi vybérové prehlidky v krajich.
V Praze se kona loutkarsky festival ama-
térskych a profesionalnich loutkarskych
soubor(i Pfelet nad loutkaiskym hniz-
dem. Profesionalni loutkové divadlo ma
moznost ke konfrontaci inscenacnich vy-
sledkd na festivalu na Skupové Plzni.

MozZnost kritického hodnoceni ze stran
amatérskych divadelnikd je od roku 1991
na Jiraskové Hronové, celostatni mezi-
druhové prehlidce amatérského divadla.
Predstaveni pro déti jsou zde soucasti pro-
gramu, ale v poméru s inscenacemi urce-
nymi pro dospélé jsou ve znacné mensiné.

Zvlastni kapitolou je divadlo hrané dét-
mi, které ma velice Sirokou $kalu akci pre-
zentaéniho i vzdélavaciho charakteru.
Celostatni prehlidka inscenaci hranych
détmi Détska scéna probiha kazdoro¢né
v Trutnové.

Na vSech téchto festivalech (s vyjim-
kou Preletu nad loutkarskym hnizdem) se
konaji také seminare, diskuse k inscena-
cim a dal$i formy vzdélavani, které napo-
mahaji kultivaci divadla pro déti a mladez.

S vyznamnou iniciativou pfislo Ceské
stredisko ASSITEJ, kdyZ v oce 2001 zalo-
zilo novou tradici: kazdoro¢né porada
v bfeznu v Praze p¥i prilezitosti Svétové-
ho dne divadla pro déti a mladez pre-
hlidku divadelnich soubort hrajicich pro
déti a mladez - divadel profesionélnich
i amatérskych, loutkovych i ¢inohernich,
soubor(l détskych a stfedoskolskych -, na

scenace uplynulé sezény.

DIVADLO V DLOUHE

Divadlo v Dlouhé, v soucasné dobé jedna
z nejvyznamneéjsich profesionalnich scén,
které oslovuji détské publikum, je reperto-
arové divadlo se stalym hereckym soubo-
rem, které vzniklo v roce 1996 jako scéna
dotovana prazskym magistratem.

Budova divadla i divadlo jako takové
proslo mnoha zménami a zvraty, jeZ ovliv-
nily soucasny stav Divadla v Dlouhé.

Budova, ve které dnes sidli Divadlo
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v Dlouhé, byla postavena (stejné jako cela
pasaz, kde sidli) ve stylu art deco. V roce
1928 se totiz velkoobchodnik Ottomar
Susicky rozhodl zbourat své staré domy
v Dlouhé a Hradebni ulici a misto nich po-
stavit moderni palac, v jehoZ suterénu se
poditalo s velkym kinosalem. Do tohoto
zaméru vstoupil divadelni podnikatel Bed-
fich Jefabek (feditel holeSovické Uranie),
ktery O. SusSického pfemluvil ke zméné
stavebniho planu, takZe misto kinosalu
vznikl v suterénu budovy na rohu Dlouhé
tfidy a Hradebni ulice sal divadelni. Berlin-
sky architekt Pavel Sydow vyprojektoval
sal pro 800 sedicich divakli s pomérné
velkym jevistém a orchestfistém a s poné-
kud stisnénym zakulisim. Praha tak ko-
nec¢né ziskala specializované divadlo za-
méfené na oblibeny operetni Zanr.

Od roku 1948 byla budova ve vlast-
nictvi statu pod spravou OPBH (Obvodni
podnik bytového hospodéfstvi) pro Pra-
hu 1. Po roce 1989, kdy se budova stala
majetkem mésta, byla pasaz palace svére-
na do spravy divadla do té doby, nez byla
cela budova v restituci navracena puvod-
nim majiteldm - potomkdm Ottomara
Susického, tj. rodiné MUDr. Edity Widde-
rové-Susické.

Prvni vyraznéjsi stavebni Upravy se
uskutecnily v roce 1956, kdy byly rozsire-
ny vstupni prostory divadla a prostory po-
kladen. V roce 1959 se rozsifovalo zazemi
divadla a foyer. O Ctyfi roky pozdéji byla
provedena rekonstrukce osvétlovaci
a zvukové kabiny a modernizace scénic-
kého osvétleni a elektroakustiky. V roce
1967 byla vyménéna jevistni podlaha,
v roce 1970 hledistni podlaha, sedadla
a opravena jevistni konstrukce. V té dobé
doSlo k zakladnimu snizeni kapacity hle-
disté z pavodnich asi 750 mist na 590
a zaroven byla zruSena pfi¢na ulicka upro-
stfed hledisté z dob Velké operety. V le-
tech 1973 -1979 probéhla generalni re-
konstrukce budovy, pfi niz bylo nové
nainstalovano ustfedni topeni, byla rekon-
struovana kotelna na provoz koksem (dfi-
ve se pouzival topny olej), nové instalace
se dockala vzduchotechnika a elektroin-
stalace.

V srpnu 2002 veskeré prostory divadla
zaplavila a znicila povoden. Vice nez rok
trvalo vysouSeni a celkova rekonstrukce
divadla.

Promény souboru

V roce 1929 bylo otevieno na dnesni ulici
Dlouhé divadlo s ndzvem Velka opereta.
Zahajovalo se americkou operetou Piseri
pousté od Sigmunda Romberga na text
Otto Harbacha a Oscara Hammersteina,
kterou dirigoval Oskar Nedbal. Reditelem

byl do roku 1933 Bedrich Jefabek. Po je-
ho smrti bylo ustanoveno konsorcium
skladajici se ze tfi velkoobchodnik( - fi-
nancnik(: Susického (majitele budovy, ve
které Velkd opereta sidlila), Jana Egera
(majitele krejcovského salonu na Jung-
mannové nameésti) a Karla Davida (majite-
le likérky v Mochové), ktefi jmenovali fedi-
telem dosavadniho obchodniho
tajemnika Hugo Krause a dramaturgem
a umeéleckym Séfem redaktora MiloSe Ctr-
nactého. Pfiznivy vyvoj tohoto divadelniho
podniku byl nasilné ukonéen k 1. zafi roku
1944, kdy byla uzaviena vSechna divadla
na Uzemi Protektoratu Cechy a Morava.

V kvétnu 1945 scénu prevzalo nejprve
Narodni divadlo a poté c¢inohra nové
vzniklého Divadla 5. kvétna. V roce 1949
zde zacalo pUsobit Méstské divadlo pro
mladez, které vzniklo spojenim Prazského
divadla pro mladez Mily Mellanové a Di-
vadla mladych pionyr( Vaclava Vanatka.
Jeho zfizovatelem se stalo hlavni mésto
Praha, 13. fijna 1953 bylo pfejmenovano
na Divadlo Jifiho Wolkera.

V prvnich sezénach vedla divadlo umé-
lecka trojice slozena z ¢lenl souboru: rezi-
sér a herec Miloslav Stehlik, herec a rezi-
sér Stanislav Vyskodil a rezisér ND Vojta
Novak.

Od roku 1957 do roku 1974 byl fedite-
lem pedagog rezie na prazské DAMU Vla-
dimir Adamek, v letech 1974 - 1990 dlou-
holety ¢len uméleckého souboru Karel
Richter. V roce 1991 se stal feditelem Jan
Reficha, do té doby ¢len hereckého sou-
boru, a divadlo zménilo nazev na Divadlo
na Starém Mésté. V roce 1995 se Jan Re-
ficha rozhodl pro reorganizaci divadla, na
coz herci reagovali stadvkou a dopisem pri-
matorovi, ve kterém poZadovali jeho od-
volani. J. Reficha byl z funkce odvolan na
podzim 1995 a reditelem divadla byl do-
gasné jmenovan Frantisek Ringo Cech
s tim, Ze ve funkci setrva do doby, nez z vy-
bérového fizeni vzejde novy feditel Diva-
dla na Starém Mésté.

Vybérové fizeni bylo vypsano po jedna-
nich zfizovatele se zastupci majitelll ob-
jektu, ktefi vzhledem k dlouholeté tradici
potvrdili zdjem o zachovani divadelni ¢in-
nosti v tomto prostoru. Jejich vstficné sta-
novisko patrné zabranilo Uplnému zruseni
divadla, coz bylo v té dobé jednou z aktu-
alnich variant. Ze strany zfizovatele neby-
ly pro vybérové fizeni stanoveny zavazuji-
ci podminky, jen to, Ze by mél novy
subjekt fungovat jako prispévkova organi-
zace zfizovana hl. m. Prahou. Plivodné se
do vybérového fizeni prihlasilo deset kan-
didatq, ¢tyfi projekty pak postoupily k Ust-
nimu projednavani do druhého kola.

Autorkou vitézné koncepce budouci



¢innosti Divadla na Starém Mésté byla
Daniela Salkova, ktera se od 1. &ervence
1996 stala reditelkou nové vzniklého Di-
vadla v Dlouhé. Spoluautory byli Hana Bu-
reSova, Jan Borna a étépén Otéenasek,
ktefi vytvorili umeélecké vedeni nového di-
vadla. Koncepci, se kterou Divadlo v Dlou-
hé zvitézilo ve vybérovém fizeni, tvofilo
deset bod( vztahujicich se k éinnosti di-
vadla a dvé pfilohy. Ty zahrnovaly seznam
ziskanych ocenéni Ucasti na festivalech
obou souborl a dale planované organi-
zaéni schéma zaméstnancu budouciho
subjektu. V koncepci budouci ¢innosti Di-
vadla na Starém mésté, jejimiz autory byli
Daniela Salkova, Hana Bure$ova, Jan Bor-
na a étépén Otéenasek, stoji: ,Nasim ci-
lem bylo repertoarové divadlo ohledavayici
raznymi Zanry vyrazové prostredky divadla
(od ¢inoherniho pres hudebni a pohybové
divadlo aZ k divadlu loutkovému) a zaroveri
mozZnosti jejich komunikativnosti s rdzny-
mi vékovymi skupinami divakd. Pravé Zan-
rova a stylova pestrost a tvorba pro rizné
vékové kategorie divakd je jednim z cha-
rakteristickych rysd, které obé skupiny
spojuji a které se daji vysledovat i v jejich
minulé praci.”

Na misto starého souboru nastoupil
soubor novy, ale ¢ast herct byvalého Di-
vadla na Starém Méstg, jimz F. R. Cech
prodlouzil smlouvy do konce roku 1996,
dohravala inscenace. Celkové koncepce
predpokladala 81 stalych zaméstnanct
v 78 pracovnich Gvazcich.

Soucasnost Divadla v Dlouhé

V soucasné dobé jsou prostory divadla po
celkové rekonstrukci, najemni smlouva
plati do roku 2011. Magistrat poskytuje di-
vadlu roé¢ni dotaci, kterd pokryva bézny
divadelni provoz. Majitelem budovy je Edi-
ta Susicka, ktera nyni bydli v USA. Divadlo
ji plati najem 15 milionG roéné. E. Susicka
jiz chtéla budovu prodat, ale budova je ga-
rantovana na divadelni prostor.

Celkova kapacita hledisté je nyni 480
mist, z nichZ prodejnych je 424. Problém
je v tom, Ze nejsou povoleny zadné Upra-
vy; divadlo by rado zmensSilo kapacitu, aby
bylo kontaktnéjsi. Divadelni foyer (Krouz-
kovana kavarna), kterd funguje od roku
1998 a ve které se konaji scénicka c¢teni
a kabaretni predstaveni, nabizi 60 mist
k sezeni. Handicapem divadla je umisténi
skladd dekoraci, které se jiz od pocatku to-
hoto divadelniho prostoru nachazeji za
hledistém. Dekorace se musi slozité pre-
mistovat pres hledisté na jevisté, coz vy-
razné ohrozuje nové zrekonstruovany hle-
distni prostor i samotné dekorace.

Dramaturgie divadla vychéazi z tvorby
dvou umélecky a generacné spfiznénych
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souborll plsobicich plvodné v Divadle
Labyrint pod vedenim Hany BureSové
a v Dejvickém divadle pod vedenim Jana
Borny. Spoleénym znakem jejich insce-
nacnich stylt je kombinovani ¢inohernich
postupt s loutkarskymi, ¢asto dopliované
vyraznou hudebni slozkou. Divadlo neuva-
di vice nez tfi premiéry do roka na hlavni
scéné a dvé az tii scénicka Cteni ¢i kaba-
retni predstaveni v divadelni kavarné. Na
repertoaru ma Divadlo v Dlouhé v pramé-
ru ¢trnact az Sestnact inscenaci véetné
kabaretl. Po jednom titulu na hlavni scé-
né reziruji zpravidla Jan Borna a Hana Bu-
reSova, jeden pfipravuje externi rezisér.
Jak stalo v pGvodni koncepci, snazi se di-
vékové divacké spektrum.

V ramci hlavni ¢innosti zfizovaci listina
uvadi vedle tvorby vlastnich divadelnich
inscenaci také zajiStovani ¢innosti Klubu
mladych divakd, poradani vystav, vyda-
vani a prodej neperiodickych tiskovin
a publikaci tykajicich se ¢innosti divadla
a provoz Bezbariérového kulturniho a spo-
leGenského centra pro déti, mladez a do-
spélé, které umoznuje poradat dalsi nedi-
vadelni akce pro vefejnost.

Divadlo v Dlouhé pro skoly

Divadlo hraje pro Skoly pravidelné a na
kazdou sezénu (Skolni rok) pfipravuje in-
scenace vhodné pro nejriiznéjsi typy skol.
Jeho databaze skyta devét set ZS a SS.
Dopoledni predstaveni pro Skoly divadlo
pofada v pribéhu celé sezény. Hraje se
zhruba pétkrat az sedmkrat za mésic od
10 nebo 10.30 hodin.

Takto se inzeruje nabidka na interneto-
vych strankach divadla: ,Predstaveni, kte-
ré uvadime v dopolednich hodindch, jsou
casto vhodnym doplrikem vyuky, ale pre-
devsim inteligentni zabavou pro vsechny
vékové skupiny. Pokud nechcete nebo ne-
muZete chodit na dopoledni predstaveni
uréena pouze Skolam, radi vas uvitdme
rovnéZz na vecernich predstavenich.”

Od sezény 2003 je soucasti Divadla
v Dlouhé Klub mladych divaka, ktery byl
prenesen z Divadla pod Palmovkou, fun-
guje vsak jiz od roku 1964. Divadlo pod
Palmovkou feSilo otazky planované trans-
formace a hl. m. Praha, jako tehdejsi zfizo-
vatel této scény, hledalo jinou ze svych
pFispévkovych organizaci, kde by bylo
mozné KMD ukotvit. Novy prostor Divadla
v Dlouhé sliboval do budoucna moznost
uzsi spoluprace mezi KMD a domovskym
divadlem, nebot zde mulze KMD vyuzit
pro svou nabidku velkou ¢ast predstaveni,
ktera jsou pravé na repertoaru. Dotace zfi-
zovatele ¢ini asi 20,- K¢ na jednu vstupen-
ku. Hlavnim cilem Klubu mladych divaku

je zprostfedkovani pravidelnych navstév
divadelnich predstaveni pro Zzaky zaklad-
nich Skol, studenty a u¢riovskou mladez.
V kazdé sezéné navitivi zaci ZS celkem
Ctyfi inscenace, studenti a uéfiovska mla-
dez Sest inscenaci v prazskych divadlech
dle vybéru z repertoarové nabidky Klubu
mladych divaka. Clenstvi je zalozeno na
dobrovolnosti a vzbuzeném zajmu o diva-
dlo.

Dité v Dlouhé
Divadlo v Dlouhé pofada od roku 1998
divadelni festival pro déti a jejich dospélé
pod nazvem Dité v Dlouhé. Je to
v podstaté jediny festival profesionalniho
divadla pro déti, a to jak loutkového, tak
¢inoherniho. Program tvofi vybér z nejzaji-
maveéjSich inscenaci pro déti a mladez,
které v posledni dobé vznikly v mimopraz-
skych profesionalnich divadlech. V radé
festivalu zaseda reditel festivalu Jan Bor-
na, feditelka Divadla v Dlouhé Daniela
Salkova a dramaturgyné festivalu Karola
étépénové. Predstaveni vS8ak hodnoti sa-
mi divaci - déti.

Prvni ro¢nik divadelniho festivalu Dité
v Dlouhé se konal roku 1998 ve dnech
30. 5. - 6. 6. a byl zahajen premiérou in-
scenace Mald carodéjnice aneb Havrane
z kamene (na namét Ottfrieda Preusslera
a Tomase Pékného). ReZisérkou a choreo-
grafkou byla Zoja Mikotova. V ramci toho-
to roéniku bylo uvedeno i predstaveni
k Mezindrodnimu dni déti Kdyby prase
meélo kridla, spojené s prohlidkou zakulisi
divadla. Na prvni roénik byly pozvany
a hostovaly zde napf.. Divadlo Dagmar
s inscenaci Mezi dvojim zasycenim kosy
aneb Vypravéni druhé, Divadlo v 7 a pll
s inscenaci Broucci, soubor ateliéru vy-
chovné dramatiky neslySicich JAMU s in-
scenaci ABECEDA a Naivni divadlo s Kyti-
ci, které se stalo vitézem divacké ankety
o Cenu Vojty Salka. Vitézi nasledujicich
ro¢nik( se stali: roku 1999 Teatr Vita Mar-
¢ika, Hosin s inscenaci Bajaja; roku 2000
brnénské Divadlo Husa Na provazku s in-
scenaci Krakonos a trpaslici; roku 2001
Slovacké divadlo, Uherské Hradisté, s in-
scenaci Rychlé Sipy, roku 2002 Divadlo
Rozmanitosti z Mostu a jejich inscenace
KdyZ jde kdzle otevrit; roku 2004 Kejklit-
ské divadlo, Ceské Budéjovice, s inscena-
ci O kouzelné kulicce; roku 2005 Naivni
divadlo Liberec s inscenaci Marbuel a Kra-
tinoha; roku 2006 Divadlo v Dlouhé, Pra-
ha, a jejich inscenace Myska z briska; vlo-
ni ziskalo cenu Naivni divadlo Liberec
s inscenaci Hrnecku, var!

V roce 2006 se poprvé Divadlo v Dlou-
hé rozhodlo udélit také Cenu rady festiva-
lu, kterou ziskala Kytice brnénského Diva-
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dla Polarka v rezii Martina Franti§aka,
s vypravou Jana étépénka a hudbou Da-
vida Smecky. Tento krok zdavodnila Karo-
la étépénové, tiskovda mluvéi Divadla
v Dlouhé, takto: K rozhodnuti udélit Cenu
rady festivalu nas vedlo predevsim védo-
mi, Ze inscenace pro vetsi déti jsou pri
hlasovani handicapovany - oproti titultim
pro nejmensi - podstatné véetsr kriticnosti
divaka. Tuto skutecnost pozorujeme po
celou dobu festivalu a letos jsme se navic
dostali do ponékud prekérni situace, kdy
hlasovani vyhrdla naSe viastni inscenace.
Cenou rady festivalu proto chceme i do
budoucna vnést do hodnoceni festivalo-
vych predstaven/ odbornéjsi hledisko,
aniz bychom tim sniZovali vyznam ankety
détskych divaka.”

INSCENACE PRO DETI
JANA BORNY V DIVADLE
V DLOUHE

Zvlastnosti Divadla v Dlouhé je, Ze zde je-
ho tvirci (nékde zameérné, jinde mimodék)
stiraji hranice mezi inscenacemi uréenymi
détem a inscenacemi pro dospélé. Mezi
nejzajimavéjsi inscenace, u nichz je tento
Siroky vékovy zabér vidét nejvice, patfi tfi
inscenace Jana Borny Jak jsem se ztratil
aneb Mala vanocni povidka, Kdyby prase
mélo kridla a Myska z briska.

Jak jsem se ztratil aneb Mala vanocéni
povidka

Ve své inscenaci vychazi Jan Borna z pro-
zy Ludvika ASkenazyho Mald vanocéni po-
vidka (vysla poprvé roku 1966) a predlohy
se celkem vérné drzi: nevypousti zadné
scény, pocet kapitol a jejich obsah se
v podstaté kryje s po¢tem a obsahem jed-
notlivych scén. Nové byla pfidana pavla-
¢ova scéna na samém pocatku inscenace,
ktera je ovSem zcela v souladu s Askena-
zyho jemnym humorem. Pozménéna jsou
nékterd jména hrdint knihy, a to podle
skuteénych jmen herct (v knize je hlav-
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nim hrdinou Jakub, v inscenaci Pavlik, kte-
rého hraje Pavel Tesafr). Pisnicky ze 60. let,
které tvofi vyznamnou slozku inscenace
a pomahaji vytvaret atmosféru doby, vy-
chéazeji vlastné také zc€asti z ASkenazyho
predlohy. V textu Ludvika ASkenazyho na-
jdeme napriklad takovéto pasaze: ,Dal si
ruce do kapes zimni¢ku a piskal si: "Méla
vlasy samou loknu, jé, je je. " - ,Policajt se
nahnul nad Pavlika a povida: "Pro¢ nero-
nis$ slzy, pro¢ neronis? "“...

Mala vanocéni povidka je hrava, rodinna
inscenace, na kterou lze zajit zdaleka ne-
jen v Case vanocénim. Je zde hrdina, se
kterym se mohou déti identifikovat. Svét
dospélych je zde zobrazen tak, jak ho vidi
malé dité se vSemi jeho predstavami, na-
pady, obrazotvornosti, velmi citlivé a poe-
ticky. Jan Borna pfitom vyuziva jak pro-
stfedky a postupy c¢&inoherniho, tak
loutkového divadla. Déti zde mohou rozu-
mét nadsazce, vtipu, ale to neznamen4, ze
by byly humorné situace infantilni, jsou
naopak velmi jemné a metaforické, je to-
ho dosazeno prostredky, které jsou détem
blizké. Ve stejnych chvilich se sméji déti
mladsiho $kolniho véku, adolescenti i pa-
ni ucitelky. Pfizna¢né je, Ze Skolni predsta-
veni, které jsem vidéla, sledovaly déti bed-
livé po celou dobu, nepovidaly si,
.herusily”. Ale inscenace oslovuje zrovna
tak dospélé divaky. Rezisér se v ni nebal
vyuzit kromé nékterych konkrétnich do-
bovych narazek (médni prehlidka v Bilé
labuti z Madarska, policista se podivuje,
Ze je postak nestranik, osloveni ,sou-
druhu”) promitani ¢ernobilych dokumen-
tarnich zabéra evokujicich 60. léta, kde se
objevuje spartakidda, Alexandr Dubcek,
Leonid Breznév, vpad ruskych tanku atd.
Nikdy to v8ak nevyznivd neorganicky ne-
bo nésilné. Jakkoliv nostalgicky dojati mo-
hou byt béhem predstaveni dospéli divaci,
hlavnimi partnery tu jsou preci jen déti.

Scénografie je pomérné narocna,
uplatniuje se v ni spousta prvk(l, napadd,
kostyml, svétel a barev. V Zzadném pripa-
dé v8ak neni samoucelnd. Jeji pojeti sou-
visi s celkovym pojetim pfibéhu. Svét je

zde nahlizen o¢ima ditéte. Naddimenzo-
vanost, obrovské tvary, barevnost, zaplava
svétel a zvuk(, to vSe zdafile zprostiedko-
vava pocity pétiletého kluka, ktery se ztra-
til ve velkomésté a potkava cizi dospélé.
Bohaté barevna scénografie zde neni pro-
to, aby omracila a oslnila dité, ale protoze
je o ditéti a jeho prozivani. Kazdy vytvarny
prvek je tu vyuzit beze zbytku, nikdy ne sa-
moucelné. Vytvarna slozka zde zkratka se-
hrala velmi podstatnou roli. Reseni scény
Marka Zakosteleckého a kostymu Zuzany
Krejzkové sugestivné zhmotnuji kouzelné
zazitky malého Pavla. Pro podtrZzeni dét-
ské perspektivy se navic predstavitelé do-
spélych pohybuji na chidach, coz ovsem
znaci pokazdé néco jiného a napadu neni
vyuzivdno stereotypné a samoucelné.
U policistd vyska a chize na chiadach pu-
sobi komicky, u lampéare podtrhuji vysoké
chlidy jeho dustojnost. Tatinek a mamin-
ka nejsou na chidach vibec, jsou ditéti
blizsi.

Pavel Tesar v roli pétiletého Pavlika na-
vaze od prvni chvile kontakt s détmi, aniz
se jim jakkoliv podbizi. Nepouziva zadné
Sislani, Zvatlani ¢i pitvoreni. Pavel Tesar je
v roli bezelstné chlapecky a plynule pre-
chazi z role uplakaného ztraceného ditéte
do vypravéce i zpévaka (s autentickou vy-
slovnosti mladého Vaclava Neckare). Vy-
pravi svlj pribéh s presvédcivosti ditéte,
které vS§emu, co fika, naprosto veéri. Nes-
pokojuje se s napodobeninou charakteris-
tickych détskych projevu - jemnymi pro-
stfedky vyjadfuje détsky postoj a skrze néj
se stava zrcadlem svéta dospélych. Je
ovSem pravda, Ze herec Pavel Tesar je ma-
Iého vzristu a role roztomilého snilka mu
evidentné sedi a bavi ho (viz nap¥. insce-
nace Kabaret Vian-Cami nebo Kdyby prase
mélo kridla).

Z ostatnich herctd bych zminila Jana
Vondracka jako dastojného a dojatého pa-
na s kaprem, pozdéji v roli pfitroublého
a komického policisty, Martina Vargu, ma-
gického lampéare a Martina Matéjku ve
dvouroli dobrotivého postaka a roztrzité-
ho a trochu popleteného otce.

Predstaveni jsem vidéla tfikrat, napo-
sledy v roce 2006. Néktefi herci jsou uz
predstavenim trochu unaveni, maji ho uz
zautomatizované, coz je mozna pfirozené,
ale pozornému divakovi to neunikne a ru-
§i ho to. To se ovSem naprosto netyka Ja-
na Vondracka, Martina Matejky a Pavla
Tesare, ktefi hrali pokazdé, jako by to byla
premiéra.

Kdyby prase mélo kridla

Vychodiskem pro inscenaci je kniha Kdy-
by prase mélo kridla, coz je zpévnik zhu-
debnénych humornych versa nasich pred-



nich basnikd. Obsahuje celkem Sedesat
pisni, z nichzZ tficet textl je od Pavla Sruta,
dvacet sedm od Emanuela Frynty, dvé od
Jana Vodnanského a jeden od Petra
Skoumala. S hudebnikem Petrem Skou-
malem spolupracoval Jan Borna jiz dfive
na nékolika kratSich pohadkach, a tak by-
lo jen otdzkou c¢asu, kdy se rozhodne
uvést v divadle i jeho Uspésné CD a zpév-
nik Kdyby prase mélo kridla.

Jan Borna vybral z knihy celkem Sest-
nact basni-pisni: Kolik je na svété..., Bohu-
Zel, Jeleni, Kdyby prase mélo kridla, Krtek,
Lev, Otazky, Pan Satra, Pét jeZibab, Piseri
o mori, Sandaly, Sami znami, Trychtyre,
Tygr, KdyZ jde maly bobr spat, Velryby, Zi-
vot je pes. VétSinou jsou to basné Emanu-
ela Frynty (celkem deset), ¢tyfi pak od
Pavla Sruta a dvé od Jana Vodianského.
Jan Borna si vybral zejména ty se zviteci
tematikou.

Inscenaci lze charakterizovat jako dét-
sky kabaret, hudebni revui nebo jednodu-
Se hudebni porad. Tvofi ji fada pisnicek
doplnénych divadelnimi prvky, které vice
méné dokresluji, o ¢em se v pisnicce zpi-
va. Sami tvlrci to ostatné na za¢atku uva-
déji: neplijde nam o pfibéh, ale o to, Ze si
tady ,jen tak hrajeme”.

Poradi pisni¢ek je spiSe nahodilé, ne-
jsou tematicky ani nijak jinak vyrazné pro-
pojeny. Petr Skoumal také casto fika:
LA ted vam zazpivame dalsi pisnicku.” Je
zde jakymsi hostitelem, ktery cely porad
provazi a zve si déti na jevisté.

Pro menS$i déti - predSkolni a déti
mlad$iho Skolniho véku - je jisté hlubo-
kym zazitkem, Ze mohou vstoupit na je-
visté, konverzovat s hercem, podilet se
na hre. U tohoto predstaveni, které je hra-
vé a pribéh je nepodstatny, respektive
zadny neni, je to vitané. Oslovovani déti
je vlastné vzdycky trochu jako zkouseni,
déti se také prekrikuji, aby ukéazaly, ze
znaji spravnou odpovéd. Je to zkouska
odvahy - jit na jevi$té, néco predvést, pro-
mluvit. Takovéto situace jsou zfejmé vita-
né extrovertnimi détmi, které se rady sta-
vaji sttedem pozornosti, nékdy vSak bylo
znat, Ze se ocitlo na jevisti dité introvert-
ni, pro které nemusel byt vystup pfijem-
nym zazitkem. DalSi prilezitosti, jak se
mohou déti pfimo Ucastnit na predstave-
ni, jsou pisni¢ky: déti opakuji jednoduché
popévky, napriklad v pisni Pan Satra, tles-
kaji do rytmu apod.

Vytvarné pojeti scény je adekvatni typu
pfedstaveni a jeho pribéhu. Scéna se
v prab&hu neméni, tvofi ji bila latka, na
které jsou barevné skvrny a tato latka vy-
tvari i mirné Sikmou plochu, ve vertikalni
poloze jsou dva otvory na zip, kterymi her-
ci obcCas z jevisté prijdou &i odejdou. Bilé
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platno slouzi také k promitani obrazkd,
které souviseji s texty pisni. Vytvarna po-
doba predstaveni zajimavé dokresluje dé-
ni na jevisti: Jednou si tu zahraji jednodu-
ché loutky bobrt (pisen KdyZz jde maly
bobr spat), které vyrabély pro predstaveni
primo déti, jindy se objevuji zmensené ku-
lisy znamych staveb (pisen Kdyby prase
mélo kridla) - pyramidy, Eiffelova véz, Sik-
ma véz v Pise atd. P¥i pisni Velryba se sho-
ra spusti bilé pruhy latky, které jako obfi
skladacka vytvofi obraz velryby.

Herci nemaji vyraznéjsi kostymy, jen
¢erné kalhoty, pruhovana trika, nékdo ma
sako a vestu, ob&as si nasadi jiny klobouk
nebo prehodi §4lu, ale v postaté jsou ob-
le€eni civilné - jako na koncerté. Jedina
stylizovana postava je pan s bufinkou (Pa-
vel Tesafr), ktery je privodcem vSemi pis-
némi a své kostymy stfida.

Vzhledem k tomu, Ze je Kdyby prase
meélo kridla hudebni pfedstaveni, hudebni
slozka je pfirozené kostrou a dominantou
poradu. Protagonisty jsou Petr Skoumal,
muzikantska sekce hereckého souboru,
a hlavné hravé a duchaplné pisnicky, kte-
ré si vSichni udinkujici ,uzivaji”. Aranzma
je velmi napadité. Kapela chvili hraje dixie-
land, jindy big beat, vzdycky vSak vkusné
a s nadhledem. Béhem celého predstave-
ni se vystfida celkem jedenact hudebnich
nastroju: kytara, klavir, housle, ¢inely, ba-
sa, bendZo, saxofon, harmonika, bici, flét-
na, klarinet. Béhem pisni si aktéfi preda-
vaji mikrofon a casto také v pisnich
improvizuji, hraji vleze, vsedé, na stoli¢ce
i vstoje.

Petra Skoumala doprovazi kapela slo-
Zzena pfevazné z herca a herecek, ktefi
ovSem neplni jen funkci muzikanta a ,kfo-
vi“. Kazda pisen se totiz stava jakymsi di-
vadelnim klipem, kde se kazdy prostfida
v mensi i vétsi roli nebo spiSe typu.

Herci méni polohu hrani, stfidaji rtz-
né principy. VétSina basni je nonsensové-
ho typu a inscenace principli nonsensu,
zejména asociac¢ni hry, bohaté vyuziva.
Zpiva se o botach - tak si je Jan Vondra-
¢ek zacne Cistit do rytmu, zpiva se o skfit-
kovi - Pavel Tesar se skréi, pfretahne triko
pres kolena a poskakuje. Herci ¢asto ma-
nipuluji s jednoduchymi kulisami a pred-
méty, asociuji a meéni jejich vyznamy
a pouziti (Pavel Tesafr si hraje s maketou
Eiffelovy véZe - drzi ji jako kytaru, pak ji
bere jako berlu pod pazi, Jan Vondracek
méni trubku na klobouk, &inku, umélou
nohu, atd.).

Petr Skoumal je uprostied tohoto sko-
taceni jakymsi Fidicim ¢&initelem, celé
predstaveni vlastné doprovazi - chvili hra-
je na klavir, pak komunikuje s détmi nebo
doprovodi na harmoniku dal$iho interpre-

ta. Pfesto vSechno pusobil v predstaveni,
které jsem vidéla, misty ponékud zatéz-
kané. PredevSim co se tyce rozhovort
s publikem. Trochu pfisny stryc, ktery si
v8ak porad chce hrat a détem ,rozumi”
hlavné v tom, jakad otrava je chodit do
Skoly.

Jan Vondracéek komunikuje s détmi na
urovni jevisteé - hledi$té, napf. je hromadné
uci, jak se reaguje pri predstavovani kape-
ly. Je pfirozeny a spontanni, déti pfi za-
znéni jména muzikanta tleskaji, piskaji
a volaji, J. Vondracek pak upozornuje, ze
pfi koncertech vazné hudby se to takto
nehodi, tam staci potlesk. M ¢asto vtipné
poznamky mezi pisnémi, které ovSem ne-
jsou podbizivé, dokaze adekvatné reago-
vat na situaci a neopakuje se, je skvély im-
provizéator.

Kdyby prase mélo kiidla je inscenaci,
kterd nema zadné ,zavazné” téma, posel-
stvim je schopnost mit radost z obycej-
nych véci, brat véci s nadhledem, podivat
se na svét z rliznych Ghld pohledu, umét si
hrat, zpivat a divat se kolem sebe. Je to
ukazka vytvarné, herecké, a hlavné muzi-
kalni tvorivosti.

Myska z briska

Predlohou inscenace je kniha Je Miska
myska? Prihody celkom skvelej rodiny, kte-
ra je uréena Gtenafliim ,od Sesti do sto Ses-
ti let, ale ani o rok vic”, jak autorka Tatana
Lehenova sama uvadi. Ma dva dily. Za¢ina
zamyslenim nad hrou, détstvim a détskym
svétem. Teprve potom prechazi do prvni-
ho dilu nazvaného Ako vznika rodina ale-
bo myska a my ostatni, vypravéného z po-
hledu maminky (v ich-formé) o obdobi
téhotenstvi. Druhy dil nese nazev Nech Zi-
Jje nasa rodinal Alebo Miska a my ostatni.
Ta je psana z pohledu ditéte. Soucasti
jsou i Ctyfi kratké basnic¢ky na uplny zavér
knihy, nazvané Miskine basnické pokusy
pre obveselenie.

Jan Borna si vybral pro svou inscenaci
Myska z briska jen prvni dil knihy, v némz
jde o vnitini dialog budouci maminky s di-
tétem, které ¢eka na narozeni. Divadelni
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scénar vznikal ve spolupraci s autorkou
predlohy Tatdnou Lehenovou, ktera s Ja-
nem Bornou spolupracovala az do premi-
éry. Rada pasazi z predlohy je vypusténa,
zejména pak ty, kde jde o zamysSleni ma-
minky, protoZze nenabizeji ani dialog, ani
pfilis akei (jde napfiklad o kapitolu Patalie
s menom, kde se velmi dlouze piSe o tom,
jak si maminka koupila kalendar a vybira-
la jméno). Kapitoly Co sa stalo v autobuse
a Jako islo vsetko jako po masle jsou
vyfreSeny pisnickou. V pripadé kapitol
Preukaz od pana doktora, Oco nas ne-
chce a O tom, jak mala myska pravdu jde
v podstaté o jeviStni prepis. Jsou totiz
pouzity témér vSechny pfimé feci, dalsi
véty jsou prevedeny do akce. Nové jsou
do predstaveni pfidany zhudebnéné poe-
tické texty Jifiho Weinbergera. Ty Casto
mifi spiSe ke starSim divakim, napf.
~Spoluvézni maji alibi, ani jeden se mi ne-
libi...” Kniha a inscenace maiji i jina dalsi
uzka propojeni. V knize jsou oba rodice
spisovatelé (coz odpovida realité),
v inscenaci jsou oba muzikanti (coz také
plati). Tatdna Lehenova psala knihu v do-
bé, kdy byla sama téhotna, Lenka Velika
zkousela roli budouci maminky také v ob-
dobi téhotenstvi.

Inscenace Myska z briska je hravé pro-
vedenou osvétou. Celad se toci kolem té-
matu téhotenstvi a problémy s nim spoje-
nymi. Velky dliraz je kladen na to, Ze by se
o téhotnou maminku méli vSichni hezky
starat, poustét ji sednout v dopravnich
prostredcich, tatinek by ji mél ochranovat
a védét o nesnazich, které téhotenstvi pfi-
nasi. Maminka by si zase méla s détatkem
Casto povidat.

Na rozhovorech maminky s Mys$kou je
zaloZzena prevazna c&ast predstaveni. Pro-
stfednictvim téchto rozhovor( se dovida-
me, jak se dité v bfiSe asi citi, co postrada
a v ¢em si libuje a jaké starosti i radosti
prozivd maminka.

Pfibéh neni nijak bohaty, jsou to spiSe
poskladané vyjevy z obdobi téhotenstvi.
Zacina se koncertem, béhem néhoz se
zpévacce udélad Spatné a zjiStuje, Ze je
zfejmé téhotn4, jde ke gynekologovi a ten
ji to potvrdi. Otec ditéte se s tim ze zacat-
ku neumi vyrovnat, opiji se s kamarady
a neni vlibec doma, po absolvovani nazor-
ného vykladu na téma téhotenstvi v ne-
mocnici se trochu polepsi a Zenu se snazi
pochopit. Maminka si s MySkou ¢asto po-
vida, vysvétluje, co ji ¢ekd a co je k E¢emu
dobré. Myska se stale vyptava a na svét
se ji moc nechce, rozhodne se az potom,
kdy uslySi tatu hrat na trubku a po tom, co
ji tata slibi, Ze kdyz putjde z bficha ven, na
trubku ji hrat naudi. Pfedstaveni konéi na-
rozenim a placem ditéte (porod probiha
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za scénou) a usti opét do pisné, kdy Mys-
ka jiz jako narozené zpiva zavérecnou pi-
sen se svou matkou.

Vzhledem k tomu, Ze text, z néhoz Jan
Borna vychazel, rozhodné neni dramatic-
ky, jeho rezijni vykon je obdivuhodny. Kon-
cept je zaloZzen na jednoduchych situa-
cich podanych s nadhledem, humorem
a s mnoha péknymi napady (ve scéné, kdy
maminka pojida nakladané okurky, ma
MysSka ve svém otacéivém kruhu, ktery
predstavuje bricho, také flaSku a vytahuje
jednu okurku za druhou). Jan Borna doka-
zal (jako vzdy za hojné pomoci hercl
a dalSich tvarca predstaveni) opét naplnit
prostor mezi fadky svymi postrehy, sub-
jektivnimi prozitky a pfekvapivymi obrazy.
Pouzil k tomu svdj osvédceny postup -
skloubeni mluveného slova, hudby i zpévu
a hravych gagu.

Scénografie je bohata, ale ucelna. Po
celou dobu jsou na jevisti hudebni na-
stroje a otacivy kuzel, ktery je bud’ zaha-
len a potazen latkou, nebo se odkryje ko-
lo, které predstavuje mamincino bficho.
V tomto malém prostoru odehraje Mag-
dalena Zimova jako Myska celé predsta-
veni a staci ji k tomu mala lavicka a ota-
éeni kola prostfednictvim chtize. V tomto
kulatém ,obydli” se dobrovolné i nedob-
rovolné otadi, pada a kutdli. Rodi¢e maji
k dispozici kfeslo a v druhé ¢&asti predsta-
veni také postel, na které tatinek neusta-
le usind. Na scéné se Casto objevuji do-
pravni prostfedky, je zde autobus na
koleckach s neptijemnymi lidmi, pak s lid-
mi vlidnymi, auta, ktera dokonce blikaji
pfi prejizdéni z pruhu do pruhu. VSechna
tato télesa se pohybuji diky malym po-
jizdnym koleckam, kterd herci rozhybou
odstrkovanim a posouvanim. Autobusy
vidime zevnitf, tvofi je lavice a ty€e na dr-
Zzeni, auta pak zase zvenku, vidime jen
pfedni Casti a herciim jsou vidét pouze
hlavy.

Stejné jako u vSech Bornovych insce-
naci se i v této objevuji loutky - a to v pfi-
padé Cerstvé narozenych déti. Pfedstavuji
je manasky, které maji herci navle¢ené na
rukou a svymi pohyby je oZivuji, v jednom
momenté, kdy se mimina vSechna zaro-
ven rozplaéou, dokonce zacala z o¢i had-
rovych manasku tryskat voda.

Vhodné je vyuzito stinové divadlo, a to
ve scéné pri navstévé gynekologa. Bily
paravan navozuje atmosféru ordinace, za-
roven plni Gcel stinG a prohlidka gyneko-
logem je timto zbavena realismu a trap-
nosti.

Naopak samoucelné pusobi nejriiznéj-
Si svétla a rozlicna blikatka béhem pisni.
Stfida se tu nékolik druht reflektort, ma-
lych i velkych, klasickych i barevnych, hoj-

né se pouziva koule, ktera odrazi rozlicné
tvary, objevuji se krouzky, spiraly i vinky,
které se stfidaji ve velké rychlosti. A to ne-
ni vSe, v pripadé témér poloviny pisni se
navic objevi kourt a projekce. Projekce ob-
razka jsou také ponékud nadbytecné - ob-
jevuji se v nich jen motivy z pisni (pfi pisni
Kocouri se promitd nakreslend kocoufi
hlava, v pisni o mofi vinky, pfi jizdé auto-
busem znacky). Jako kdyby s postupem
¢asu musela byt inscenace barevnéjsi
z televize.

Hudbou se, jak je ovSem v Bornovych
inscenacich jiz zvykem, opét neSetfilo,
nastoupil zde univerzalni muzikant
a kmenovy skladatel divadla herec Jan
Vondracek a vytvoril spoustu dynamické
muziky. Tentokrat vSak nebyla odtrzena
funkce herec-hudebnik, postavy rodicu
Mysky jsou totiz hudebnici a predstaveni
zacéina koncertem kapely (doba koncertu
zaroven predstavuje devét mésicl tého-
tenstvi), kde budouci rodice Mysky vystu-
puji. Tady byla vidét jistd navaznost na
hudebni pofad Kdyby prase mélo kridla,
opét probéhlo predstavovani vsech ¢len(
kapely (s jejich pravymi jmény) s velkymi
ovacemi, piskanim a tleskanim, ale jiZz bez
vysvétlovani a poucovani publika, jak se
to déla. Skoda Ze si tvarci museli poma-
hat i reprodukovanym potleskem a piska-
nim - autentické projevy déti by byly mys-
lim postacujici. Ovéem ,na Zivo” se hralo
a zpivalo i ve scénach, kde zrovna kapela
koncert nema - hudebni nastroj ¢i mikro-
fon drZely v ruce témér vSechny postavy,
od rodica pres cestujici v autobuse, Fidi-
¢e, zdravotni sestry a pana doktora az
k narozené a uz trochu vétsi Mysce, ktera
pisni¢kou celé predstaveni nakonec zavr-
Sila. Citovaly se opét znamé melodie
(Gsmévna byla pisen Je t ‘aime - moi non
plus, kterou jako podklad ke scéné u gy-
nekologa hral Milan Potocek, coby zdra-
votni sestra).

Prestoze povazuji vétSinu pisni, které
béhem predstaveni zaznély, za velmi zda-
filé a muzikantsky ansabl za naprosto se-
hrany a presvédcivy, bylo na mé pisni uz
presprilis. Protoze déj je u Mysky z briska
pomérné jednoduchy, pisnicky plsobi lec-
kdy jako vypln. Co vSak pulsobilo nepfi-
jemné, byla nepfimérena hlasitost vSech
pisni. Nebyla to jednorazova zalezitost
zvuku, predstaveni jsem vidéla vicekrat
a bylo tomu tak vzdy. V situacich, kdy se
na jevisti zdlraznuje, jaky ma mit téhotna
maminka klid, pasobil nadlimitni hluk dost
paradoxné.

Herectvi je zaloZeno na stfidani civil-
niho projevu a vyrazné stylizace a zkrat-
ky. Civilni je zejména u Lenky Veliké co-



by matky pfi rozmluvach s nenarozenym
ditétem. Veétsi stylizaci a zkratkou se
vyznacuje herecky projev Martina Ma-
tejky coby gynekologa, idolu vSech ma-
tek (pfichazi houpavou chuzi se ,Sibal-
skym” iusmévem, kterym obdafi vSechny
maminky v ¢ekarné a pak zavola na sest-
ry s peclivou vyslovnosti ,./no!/ Emo!/
Bobino!”). U postavy otce se stfidaji oba
tyto poély herectvi a Cenék Koliag timto
vystihuje otcovu rozpolcenost, roztrzi-
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tost a zmatenost. Magdalena Zimova
ztvarnila je$té nenarozené dité velmi
hravé, s nadsazkou a vtipem. Nepotie-
bovala k tomu Zadné zdrobnéliny, Sislani
a prehnanou roztomilost. Vytvoreni po-
stavy nenarozeného ditéte bylo docileno
kontrastem polohy ditéte s hlubokou
naivitou s polohou tvora naopak rozum-
néjsiho, nez byl lecktery dospély ve hre
(,...Ja ven jit nepotfebuji, nic mi tady
nechybi.” Maminka: ,Ale kdyz pljdes

ven, tak t& budeme mit radi.” Na to Mys-
ka: ,Ale ja jsem si myslela, Ze uz mé
mate radil”)

Stejné jako predchozi dvé inscenace
Jana Borny je | Myska z briska inscenaci,
ve které si pfijdou na své mali i velci. Ma
vice rovin, které se vzajemné prolinaji, je
détsky hrava bez vlezlosti a dospéle vtip-
na bez trapnosti a lacinych vtipu, které se
v ramci tématu narozeni ditéte mohou
nabizet.

Jak to vidi sami tvurci

B Jaka jsou podle Véas specifika divadla
pro déti, jsou-li néjaka?

Spociva to hlavné v Zivotni zkuSenosti
téch, pro které se hraje, neni to ani otazka
stylu a druhu, formalni ¢i Zanrova. Zaklad-
ni pozadavek je ten, Ze lidi, co hraji, musi
komunikovat tak, aby tomu rozumély déti
se svou zivotni zkuSenosti. Tu v8ak ne-
smime podcenovat. Neznamena to, ze
ony jsou hloupéjsi. Déti v té své Zivotni
zkuSenosti mohou byt dokonce chytrejsi.
Jde o to, jaky kus cesty muze ¢lovék ura-
zit tfeba v deviti, deseti, jedenécti letech,
ale jinak by se mélo divadlo délat stejné,
jako kdyz pripravujete Shakespeara nebo
velky kus pro dospélé.

B Jaké jsou vyhody ¢&i nevyhody predsta-
veni pro déti?

Zakladni vyhoda je ta, Ze déti nejsou
ovlivnény tzv. vSeobecnym vkusem, ne-
jsou snobové, dospéli se ¢asto sméji pro-
to, Ze se maji smat, nebo jsou dojati, pro-
toze si mysli, Ze maji byt dojati, to u déti
neni. Na druhou stranu vdm nic neodpus-
ti, ¢lovék zahy zjisti, Ze néco ,zvoral”. Kdyz
je néco nebavi, tak vdm to daji nélezité na-
jevo. U dospélého divadla to nikdy nemu-
site zjistit. Mam rad divadlo, které pracuje
s vytvarnou metaforou, nejen divadlo, kte-

Rozhovor s reZisérem

Janem Bornou

ry tzv. porad Zvani, a déti jsou k tomuto
vnimani otevienéjsi. Mali divaci nejsou
jesté ,utluceni” vzdélanim. Je velky rozdil
hrat pro péti-, deseti-, patnactileté, ale to
je samoziejmé dano i vyvojem clovéka.
V patnacti méa cClovék takové problémy
sam se sebou, Ze se tézko zabyva néjaky-
mi problémy postavy na jevisti. Hodné du-
lezité je taky, jaky je ucitel. Je hned vidét,
jestli se déti uméji uvolnit, radovat, poba-
vit. Na tom ma, myslim, ucitel Ivi podil.
Myslim, Ze v soucasné dobé neni krize
Skolstvi, ale krize uciteld.

B Podle ceho si vybirdte témata, madate
k sobé jesté néjakého dramaturga?

K détskym predstavenim dramaturga
nemam, témata si vybiram podle toho, co
mé zaujme, kde citim néjakou potenci se
s détmi potkat, kde mé to zaujme, bauvi.
Uméni pro déti a détské knizky mé doji-
maji dodneska, mam to rad. Ve chuvili, kdy
to ¢tu a odstartuje to moji fantazii, napa-
daji mé obrazy a citim, Ze mam zajem se
s détmi na tom potkat, vim, Ze je to ono.
Jinak zadn4 systematicka méritka nemam
a dokonce je to pro mé velky problém tu
véc najit. Dokonce jsem kvali tomu odesel
z DRAKu, protoze predstava, Ze musim
udélat dvé pohadky ro¢né, i kdyz mé nic

nenapadne, mé nicila. Tak délam pro déti,
jen kdyZ mé néco napadne.

B Komu jsou VaSe inscenace uréeny, pro
Jjaké vékové kategorie?

Jak jsem se ztratil jsem délal pivodné
pro déti kolem osmi az deseti let, s tim, Zze
klukovi z knizky Mala vanocni povidka je to-
tiz presné tolik, kolik bylo mné v roce
1968. Tak jsem chtél vypravét détem, co si
z té doby pamatuji. Po premiéfe mé zasko-
¢Cili pratelé dospéli, ktefi se dozadovali, ze
to musime hrat i pro né. Od té doby to hra-
jeme pro dospélé, pro ,pubertdky”, pro
malé déti. Myslim, Ze se to stane v divadle
jednou za dlouhy &as, Ze se predstaveni
tak trefi. Prase jsme délali plvodné pro dé-
ti z prvni az treti tfidy, to je asi idealni.
Dneska s uspéchem do deviti let, ale nej-
lepsi jsou predstaveni pro prvaky. V Mysce
jsem se pokusil udélat predstaveni pro
predskolni déti, kategorie opravdu tézka,
protoZe tam ja uz si asi ani nedovedu pred-
stavit, jaka je jejich Zivotni zkuSenost. Ale
fikal jsem si, to ty déti musi pfece zajimat,
jak to bylo v bfiSku. Za¢alo mé bavit se za-
byvat takovym zasadnim tématem. VSech-
ny nas bavilo zkusit si o takovych velkych
vécech a tabuizovanych tématech vypra-
vét na urovni hry, vidét to jednoduse a béz-
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né. Vibec nejradsi mam, kdyz k ndm cho-
di téhotné maminky s détmi, dokonce
jsme se dozvédéli, Zze néjakad téhotenska
poradna je k ndm posila. Tak to se nam li-
bi, Ze jsme takové divadlo na recept.

W Cim to je, Ze jsou VaSe predstaveni zaji-
mava pro déti i pro dospélé?

Nevim. Déldm to tak, aby to bavilo
i mé, a kdyZ to bavi mé a lidi kolem, tak to
pak bavi i dospélé a pak i déti. Vzdycky je
u pripravy velka sranda, navic jsme osvo-
bozeni od toho, Ze ndm néjaky kritik bude
fikat, kde jsme méli vic zhasnout a kde
rozsvitit. Myslim, Ze pokud to nebavi lidi,

W Délate rozdil mezi hranim pro déti a pro
dospélé?

My jsme se vZzdycky snaZzili nedélat roz-
dily. ZkouSeli jsme a pripravovali vSe pro
déti se stejnou intenzitou jako pro dospélé.
Proto to mam rad. Setkal jsem s divadly,
ktera délaji inscenace pro déti bud’ strasné
infantilné, nebo se zase podbizeji dospé-
lym, rGzné vyznamné pomrkavaji, délaji
vtipky apod. My se snazime, aby si v na-
Sich predstavenich kazdy pfiSel na své, ale
ne za kazdou cenu, nechceme se podbizet
détem ani dospélym. Svym predstavenim
fikdme ,rodinn&”. P¥i pripravach a zkousSe-
ni pro déti myslime hlavné na téma, pfi-
béh, a hlavné srozumitelnost a Cistotu. Po
kazdé zkousce, ale i po kazdém predstave-
ni se vSe rozebira, co kdo udélal Spatné, co
se povedlo, co by se mohlo vylepsit, co uz
je moc, hliddme se navzajem, abychom pfi
improvizacich neprehanéli, aby se v zajmu
né Honza Vondracek nad nami drzi bi¢, ne-
snasi podbizeni a trapnost. Na druhou stra-
nu, i kdyZ se snazim nedélat rozdily, ob&as
se pristihnu, Ze vecerni predstaveni pro do-
spélé hraji trosku jinak nez pro déti, néco
vic zvyraznim, nékde zase trochu uberu.
Po predstaveni za mnou nékdy chodi rdzni
znami a fikaji mi: ,Na to, Ze to bylo vecerni
predstaveni, to bylo moc détské.” Nebo za-
se naopak: ,Tohle je pro déti, neni to na né
trochu moc?”

B TakZe citis rozdily v dopolednich a ve-
Cernich predstavenich?
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co to délaji, pak to nepfenesou na dalsi -
u zkouSeni musi byt prozitky. U nés je to
tak, Ze jsou prvni tfi nedéle uzaviené, tam
se uvoliuje spousty energie, aby c¢lovék
nasel odvahu hrat néco, co je nézné, jed-
noduché a pfimé. Dlouho jsem si myslel,
ze Mysku budeme hrat od desiti vecer - co
véta, to jsme téméF nemohli hrat vazné.
Ale kdyz jsme se to nakonec naudili fikat
bez toho lascivniho podtextu, tak to dé-
tem pripadalo vlastné Uplné stejné zabav-
né jako nam. Je dobré si uvédomit, Ze to
neni nic ,sprostého”, je hezké umét si
z téchto véci délat i legraci, je to osvobo-
zujici. Pak nés tési, kdyz vidime mamy, jak

se popadaiji za bricho, a jejich déti s nimi,
i kdyz se tfeba bavi na jinych mistech.

B Jaké divadlo pro déti byste sam rad
navstivil?

JelikoZ jsem ted na voziku, tak se ni-
kam moc nedostanu, ale mél jsem rad
DRAK, Naivni divadlo Liberec, Buchty
a loutky, Formany. Divadlo Alfa déla taky
hezka pfedstaveni pro déti. Myslim, ze Ce-
Si docela uméji délat divadlo pro déti, ze
u toho nesislaji. Nejhorsi divadlo pro déti,
jaké jsem kdy vidél, bylo v Némecku, to
bylo samé Zzvatlani, Sislani, zcela mimo
vesSkera pravidla a vkus.

Rozhovor s hercem
Martinem Matejkou

Rozdil mezi $kolnim predstavenim do-
poledne a vecernim s rodici je citit vzdyc-
ky. Dopoledne jsou déti zivéjsi, mezi vrs-
tevniky se projevuji daleko vic, vecer je
zase atmosféra slavnostnéjsi, déti to citi
vice jako udalost, navic je tam vic dospé-
lych, ktefi reaguji ¢asto na jinych mistech
nez déti. Ja osobné hraji néktera predsta-
veni radéji dopoledne, néktera vecer.
Konkrétné Kdyby prase mélo kridla mam
radS$i dopoledne, déti jsou na Skolnich
predstavenich spontannéjsi, zivéjsi, min
se stydi, tanci, vyraznéji reaguji. Nékdy
mé prekvapi chovani nékterych ucitell.
Mnozi pfed predstavenim odchazeji na
kavu nebo si jdou néco zafidit do mésta,
jini si zase polohlasem povidaji, a pak
okfikuji déti. Myslim si, ze by méli jit pfi-
kladem nebo alespon nerusit. Vadi mi ta-
ké, kdyz ucitelé prehnané hlidaji déti
a zakazuji jim se béhem predstaveni jak-
koliv projevovat, v horsich pfipadech je
dokonce peskuji za to, Ze se sméji nahlas.
JenZe my cGasto déti pfimo vybizime k ak-
ci, spolupréaci a reakce déti povazujeme
za dulezité. Samoziejmé to neplati pro
vS8echny. Néktefi ucitelé jsou skvéli, vy-
borné spolupracuji, s détmi si jeSté povi-
daji o predstaveni i ve Skole, berou nas ja-
ko inspiraci, nebo naopak my od nich
dostadvame potiebnou zpétnou vazbu. Co
se tyCe predstaveni Jak jsem se ztratil
a Myska z briska, tak ta byvaji zase pove-
denéjsi vecer, kdyz jsou tam i dospéli. Pro
déti je urcité zazitek i to, Ze se bavi zaro-
ven s dospélymi, vidi, Ze i mama a tata se

smeéji a bavi je to, celkova nalada je slav-
nostnéjsi. Ale samoziejmé je to predsta-
veni od predstaveni.

W Jaké jsou déti publikum ?

Déti jsou prisné publikum, jsou na jed-
nu stranu mnohem Zivéjsi a spontannéjsi
nezli dospéli, ale také vdm jen tak néco
.nesezerou”. Nejsou pokrytecti jako nék-
tefi dospéli. Ti, kdyz se nebavi, tfeba i po-
dfimuji béhem predstaveni, a na konci
nadSené tleskaji. Déti ne, kdyZ se nebauvi,
tak to davaji najevo, staci, ze trochu po-
volime, a atmosféra v hledisti okamzité
pada dold, déti se zacnou bavit, vrtét.
Kdyz se to jen trochu popusti, déti se roz-
jedou, nebo prilis sklesnou a tézko se to
potom vraci zpét. My mame v divadle ¢ty-
fi sta padesat mist. Kdyz se vdm zacne
mezi sebou bavit Ctyfi sta padesat seda-
cek, je to pohroma.

B Dovedes si predstavit, Ze bys hral v di-
vadle s repertoarem vyhradné pro deti?
Jen pro déti? To si predstavit rozhodné
nedovedu. Ja to beru spi$ jako takovou
hereckou hygienu. Aby c¢lovék nezpychl,
déti té vrati zpét na zem. Jinak v détskych
divadlech je fakt hrozna dfina. Rano velmi
brzy vstavate, pak s celym souborem na-
sednete na autobus, napriklad hrajete ve
Svitavach, nékde v télocvicné postavite
kulisy, hrajete pro narvanou télocvi¢nu dé-
ti riznych vékovych kategorii, které to vét-
Sinou berou jako uliti ze Skoly, pak znova,
pro druhou vérku, jedete zpét, odpoledne



se zkousi, na nic jiného nemate ¢as a chy-
bi vam zadostiucinéni. Kazdy ¢lovék (a he-
rec o to vic) potfebuje néjaké uznani, byt
pochvalen od dospélého ¢lovéka. Je dob-
ré si precist i néco od recenzentu, ¢lovek
to potfebuje. Mné osobné vyhovuje to stfi-
dat, nehrat vyhradné jen pro dospélé ne-
bo jen pro déti. Je to jako kdyzZ si rad hra-
jete s détmi, ale potom si potfebujete
popovidat i s dospélym, mit partnera se
stejnou Zivotni zkuSenosti.

B Rekni mi néco o tom, jak jste pfipravo-
vali Prase, Jak jsem se ztratil, Mlysku?
Prevazna vétSina nasSeho souboru stu-
dovala katedru alternativniho a loutkové-
ho divadla na DAMU a skoro vSichni jsme
spoluzéci, takZe to nas urcité ovlivnilo pfi
praci. My jsme vyrostli na viné divadelni-
ho vidéni DRAK, HaDivadlo, c¢astec¢né
Ypsilonka, Naivni divadlo Liberec. Znali
jsme ty lidi, vidéli jsme, co délaji, a pocho-
pili jsme, Ze divadlo pro déti nemusi byt
jen Zvatlani, my pouzivdme a rozvijime to,
co oni objevili. Upln& prvni piedstaveni
pro déti, nebo prvni viibec, bylo Kdyby pra-
se mélo kridla, to uz hrajeme pres deset
let. Honza Borna mél vzdycky rad Petra
Skoumala a naSe herecka llona Svobodo-
vé je jeho manZelkou. Chtél udélat pred-
staveni se svymi pisni¢kami, a tak vymys-
lel ten koncept privodce - pana ve stylu
Reného Magritta: bufinka, padajici destni-
ky. Vondracek a Potocek udélali aranzma,
hudbu, v posledni fazi pfiSel Skoumal a vy-
myslelo se, co k jaké pisni¢ce. Nejdfive by-
la scénografie, pak se dosazovaly napady,
na kazdou pisni¢ku néjaky divadelni klip.
Radilo se vie tak n&jak intuitivné, nema to
néjaky oblouk. Jediny rdmec - pfijde pan
v bufince a zpivéa se pisnicka o tom, Ze pfi-
jde den, na konci pan odchazi a zpiva se
pisen Odchazi den a jsou prehozené sloky.
Myslim, Ze to predstaveni mélo docela
Uspéch, je to vlastné nejdéle hrany kus na-
Seho divadla vibec. Askenazy se délal
s tim, Ze je to détské predstaveni, ale Hon-
za Borna chce, aby ten zazitek byl spolec-
ny, kazdy se bavi po svém. My jsme se pfi
zkouskach bavili vyborné, ze zacatku si
jen tak poviddme, vtipkujeme, rozblazni-
me se a pak z toho néco vymyslime, tak-
hle tfeba vznikla pavlacova scéna v ivodu
predstaveni. Déti maji zazitek i v tom, kdyz
vidi rodice, jak se taky sméji. Az pozdéji se
to zkusilo hrat vecer v sedm hodin, kde by-
lo spiSe dospélé publikum. Pamatuji si, ze
mezi nami panovala velkd nejistota. Byli
jsme prekvapeni, jak to fungovalo i pro
dospélé. Na druhou stranu, kdyZ jsme
zkouseli, tak se na nas priSla podivat ma-
ma Milana Potocka a fikala: ,Tohle chcete
hrat détem? 60. Iéta?” U mnoha lidi panu-
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ji v tomto ohledu konzervativni nazory -
délaji z déti mensi déti, nezli jsou. Myska
zaujala Honzu Bornu v provedeni sloven-
ského divadla PIKI. Tam byli ale néjak roz-
hadani s autorkou Tatanou Lehenovou
a predstaveni brzy stahli. Honza zavolal
Lence a zacali spole¢né pracovat na scé-
nari k Mysce z briska v Dlouhé. Pak se se-
Sel o prazdninach s Vondrackem na chaté
a tak vznikl zakladni koncept. On Honza
ma rad Fad, udrzuje ho, ale zaroven dava
kousek po kousku prostor. VétSinou pfijde
s kostrou, s pozadavkem zivé hudby, ma
nahozenou scénografii, ramec a my to po-
tom obalime tim masem. Je to hodné ko-
lektivni tvorba, on néas zas tak moc nerezi-
ruje, spiS dava podnéty, kociruje,
usmeérnuje. Ptal jsem se ho treba: ,Jak si
predstavuje$ toho koc¢iho Klimenta, co je
za¢?” A Honza mi odpovédél: ,To je nor-
malni, obycejny chlap.” Honza Borna vzdy
dava do inscenaci své téma, je to jeho lid-
ské téma: Od té doby, co je vazné nemoc-
ny, dokonce jesté vic. Napfriklad Myska
z briska - téma narozeni nového Zivota, ne-
bo tfeba Pokus o létani, jsou to jeho lidska
témata. Je v nich citit velké smifeni. Dfiv
byl vic radikalni, rozhof&eny, to jeho téma
herci citi a nehraji jen tak mechanicky.

SLOVO ZAVEREM

Tvlrci Divadla v Dlouhé détské publikum
nepodcenuji a zvou je ke spolec¢né hie. Na
inscenacich pro déti si davaji zalezet stej-
né jako na inscenacich pro dospélé. Ne-
zpronevéruji se zakladnim zakonitostem
divadla. Nespoléhaji na efekt, jednoduché
vtipy a pfeplacanost scény a barev. S dét-
mi se snazi komunikovat na rliznych arov-
nich, ne vsak infantilné. Neodtrhuji v in-
scenacich svét détsky a dospély. Nesnazi
se nasilné déti poucovat a vychovavat,
presto jejich inscenace nepochybny vy-
chovny dopad maji. Témata vybiraji podle
toho, co zaujme i je samotné, ne jen pod-
le odhadu, co by mohlo zaujmout divaky.

V Dlouhé se mysli na dospélé i na déti,
hraje se o dospélych i o détech. Tato pred-
staveni nadchnou déti bez rozdilu véku,
preklenou rozdilnost vnimani a mysleni dé-
ti rznych vyvojovych stupit a oslovi je
v8echny. Kazda skupina si pfijde v rliznych
mistech inscenaci na své, Casto je tam
vSak také néjaké tajemstvi, stejné zajima-
vé pro malé i velké ve stejnou chuvili.

Divadlo v Dlouhé dokazuje, Ze délat
kvalitni divadlo pro déti mohou jen ti, kdo
si za tim, co tvori, stoji a osobné je to ba-
vi. A samoziejmé ti, kterym na ditéti jako
na divakovi zalezi a berou ho jako part-
nera.
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Otazky 1idské existence
v literature pro déti

aneb Zabi zdmek a dal$i
knihy Josteina Gaardera

Smrt blizkého c¢lovéka, bezmoc v tézkém
zivotnim okamziku, pfekonani uzkostného
strachu z druhych lidi... S tim v§im se vy-
rovnava pétilety hrdina knizky pro malé
étenare. Jak mGzou jit dohromady zaklad-
ni existencialni otazky a literatura pro dé-
ti? Kdo zna knizky Josteina Gaardera, vi,
Ze to mozné je. Zminéna témata ho proto
neprekvapi ani v Zabim zémku, ktery se
dockal v kvétnu tohoto roku ¢eského vy-
dani.

Nevsedni uéebnice filozofie

Jostein Gaarder se zapsal do povédomi
étenaru po celém svété ,romanem o déji-
nach filozofie” Sofiin svet (1991, cesky vy-
Sel poprvé v roce 1995). Kniha si ziskala
pozornost tim, jak se v ni snoubi poutavé
podany vyklad déjin filozofie s napinavym
fantasy pribéhem. Popularné-naucény vy-
klad podava hlavni hrdince, patnéctileté
Sofii, jeji otec. Pod vymyslenym jménem ji
nabizi korespondenéni kurz filozofie.
Béhem vypravéni ji dava riizné problémo-
vé Ukoly, otazky z oblasti logiky, metafyzi-
ky a lidské existence, které zvou i ¢tenare
k premysleni a délaji mu &teni jeSté pou-
tavéjSim.

Sofiin svét je dilo postmoderniho raze-
ni. Postava Sofie vstupuje do fiktivniho
svéta otcova vypraveéni o filozofii. Jiné po-
stavy z ného zase vystupuji a stavaji se
soucasti svéta Sofiina. Tvofi pak jakési al-
ternativy pavodnich hrdinG. V romanu se
také vyrazné objevuji postupy a postavy
z klasickych dél literatury pro déti a mla-
dez. Postavy z déjin filozofie se uplatiuji
v naprosto ne¢ekanych souvislostech.

Jak je patrné, je to kniha nesmirné pro-
mysSlena. Postupné odhalovani konstruk-

ANTONIN SIMUNEK

posluchac katedry vychovné dramatiky DAMU

Jostein Gaarder

ce vypravéni, naznakd a rafinovanych
souvislosti je mozna to hlavni, co &ini ,ro-
man o déjinach filozofie” tak poutavym.

Ackoli je Sofiin svét suverénné nejzna-
méjsSim z Gaarderovych knih, plné zapada
do ramce jeho dila. VSechno z toho, co
jsme o romanu zminili, najdeme i v méné
znamych autorovych dilech.

Fantasy a osvéta

Sofiin svét zaujal predevSim tim, Ze vy-
tvofil zajimavou variantu nauéného tex-
tu. Vice nebo méné poudit se ale snazi
vétSina Gaarderovych dél. Je ovsem
pravda, Ze Zadné jiné neaspiruje na to
soustredit v sobé soustavny prehled né-
jakého oboru.

J. Gaarder se vénoval dlouha léta pe-
dagogické &innosti a napsal také cyklus
ucebnic nadbozZenstvi a filozofie pro stred-
ni Skoly. Sofiin svét neni jeho prvnim be-
letristickym dilem, které by meélo také
osvétovou funkci. UZ prvni knizka pro ma-
Ié Ctenare Déti ze Sukhavati (1987) jim
pFiblizuje zakonitosti Zivota na Zemi. Po-
dobné jako pozdéjsi Halé! Je tu nékdo?
(1996). Tajemstvi karet ( 1990), které moz-
nad mélo byt pro Gaardera ,generalkou”
na Sofiin svét, zase ukazuje &tenaram le-
dacos z oblasti filozofie.

Cesty, kterymi se snazi J. Gaarder ,pro-
paSovat” nau¢né do beletristického, jsou
rozlicné. Nékdy dospély zasvécuje dét-
ského hrdinu do taj urdité oblasti lidské
¢innosti. Tak je tomu v Sofiiné svéte, v Ta-
jemstvi karet, v Kouzelném kalendari
(1992) nebo v Divce s pomeranci (2003).
Jindy poucéné informace objevuje hlavni
hrdina spolu s jinou postavou, napft. v Ha-
/6! Je tu nékdo?

Casto J. Gaarder vyuziva také prvky ce-
stopisu. Je to napf. v Tajemstvi karet,
v Kouzelné knihovné Bibbi Bokkenové
(71993) nebo v Kouzelném kalendari. Dila
Kouzelny kalendar a Kouzelnd knihovna
Bibbi Bokkenové si z nauénému textu vza-
la asi nejvic. Jedno li¢i betlémsky pFibéh,
druhé historii literatury a svét knih.

Osvétu umi J. Gaarder ,servirovat” vel-
mi Sikovné a v poutavém havu. Kombinu-
je ji s napinavym pfribéhem s prvky fanta-
sy. Dokaze vytvofit snovy svét oZiveny
nadpfirozenymi postavami. Hrdinové se
setkavaji s ozivlymi kartami, se skfitky, mi-
mozemstany, andély, s historickymi osob-
nostmi. Smérem k fantasy jsou ladéné
i Gaarderovy knizky pro dospélé.



Hranice mezi fantastickym a skutec-
nym je u J. Gaardera prostupna. Fantas-
tické zapletky vytvofi vzdycky tak, aby by-
ly readlné vysvétlitelné. Casto ale pfitom
utika k pomérné neoriginalnimu prostred-
ku, ke snu.

Prolinajici se pfibéhy

Jednim z Gaarderovych prostfedkd jak
dostat do vypravéni z ,redlného” Zivota
fantasticky pfibéh je vyuZziti rAamcové kom-
pozice. Hlavni hrdina napf. ¢te dopis, kte-

ry tajemny déj li¢i. Tak je to v Tajemstvi

karet, Kouzelném kalendari, Sofiiné svété
a Divce s pomeranci.

Ma to jesté dalsi vyhodu: Odehravaji
se najednou dva pribéhy, ty se mohou do-
kreslovat, prolinat a tajuplné proplétat.
Tak jako se skutecnost pretavi do snu
a skuteény zivot pfipomene snové oka-
mziky. Kromé uvedenych knih tento po-
stup do urcité miry vyuziva i Principalova
dcera (2001), kde v fadé pfib&ha vypra-
vénych hlavnim hrdinou spatfujeme od-
lesky jeho vlastniho osudu a vlastnich ob-
tizi.

Princip vypravéni v nékolika vrstvach
vyuzil autor naplno v 7ajemstvi karet. Nej-
prve je ¢tenar zmaten ze sloZité struktury:
Hlavni hrdina ¢te knizku, v niz pekaf Lud-
vik zapsal, co mu vypravél pekar Albert
o pribéhu namofrnika Hanse, kterému své
osudy vypovédél Frodo ze zemé karet. P¥i-
béhy ale staci vhodné srovnat za sebe -
tak jako karty v pasiansu. Na jeho pravi-
dlech je totiZz vystavéna kompozice textu.
Vznikne pak ptibéh jediny, poskladany ve
vrstvach jako slupky cibule.

Hra s rozumem
UZ jsme se zastavovali nad tim, Ze Jostein
Gaarder své pfibéhy rafinované promysili.
Ostatné i zminéna prace s ramcem je to-
ho prikladem. Béhem vypravéni se obje-
vuje fada souvislosti, paralel a indicii. Cte-
ni je jakymsi patranim (mimochodem
motiv patrani autor taky casto vyuziva).
Casto se nam teprve postupné zpétné
ukazuje a zpresniuje, o co ve vypravéni
jde. .Krabicka uvnitf odhaluje krabicku
venkovni a venkovni krabicka zaroveri od-
haluje tu uplné uvnitr:” Tak zni véta z Ta-
Jjemstvi karet, ve kterém se postupné pro-
pojuji pfibéhy jednotlivych postav.
V Zabim zémku (1988) &tenéf zase obje-
vuje krok po kroku souvislosti mezi sno-
vymi motivy a smrti protagonistova dé-
decka. V Halo! Je tu nékdo? nam béhem
¢teni dochazi, Zze maly mimozemstan je
vlastné maly bratficek, ktery se protago-
nistovi brzy narodi.

Logika a promyslenost je ve vystavbé
pribéhu. Zaroven je ale i v pohledu postav
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na svét. Gaarderovi hrdinové uvazuji
o svété, premysleji také o svém Zivoté
a rozumem fesi i nejtézsi zivotni situace.
Koneéné také &tenar je vedeny k premys-
leni. Nejen Ze samotné c¢teni je, jak jsme
uz fekli, patranim po souvislostech a vy-
znamech, spolu s hlavnim hrdinou ¢tenar
dokonce dostava otazky a ukoly.

Zda se, ze jedno z tajemstvi Uspéchu
Gaarderovych dél je pravé v tom, ze za-
méstnavaji pozornost, rozum a logiku. Ze
pred &tenare predkladaji problémové uko-
ly, které provokuji jeho mysleni.

Uzas i strach

Jak J. Gaarder premysli o svété a zasta-
vuje se nad tématy z filozofie, dostava se
i k zakladnim a zaroven ¢asto nejdésivéj-
Sim otazkam lidské existence. V tom je
dalsi specifikum jeho dila.

Gaarderovi hrdinové jsou predevsSim
vzdycky okouzleni svétem, ve kterém Ziji.
Sofiin tatinek je fascinovan svétem mys-
leni, stejné jako jeho ,prototyp”, otec Han-
se Thomase v Tajemstvi karet. VVzruSeni
z objevovani zakladnich pfirodnich zako-
nitosti prozivd Jachym spolu s mimo-
zemstanem Mikou z Halé! Je tu nékdo?
Svétem pfirody i osudovou silou lidského
citu je okouzleny i tatinek Georga v Divce
s pomeranci.

Uzas Gaarderovych hrdint nad svétem
se poji s fascinaci vesmirem. Pfedstavuje
tajuplnou krasu, jiz jsme soucasti. Sou-
Casti, ktera je ale naprosto nepatrna. Ne-
konecény prostor je nadherny a tajemny,
zaroven ale i hrizostradny a prazdny. Ta-
kovy je i pocit ¢lovéka nadSeného z neko-

ne¢ného divadla okolniho svéta a pouta-
ného laskou k svym blizkym. Clovéka, kte-
rého ale dési predstava, Zze bude muset
tento krasny svét jednou opustit.

Jak se vyrovnat s tim, Ze jsme tu jen na
kratké navstéve? ,Jsme vypusténi do vel-
ké pohddky. A pak zazvoni zvonec a po-
hédky je konec.” - ,Zivot v pohddce je tak
uZasny, Ze lidem do ocr vhrknou slzy jen
pfi pomysleni na to, Ze jednoho dne skon-
¢i.” Tak piSe otec svému synovi v Divce
s pomeranci. Podobnou otazku fesi i umi-
rajici Cecilie v dile Jako v zrcadle, jen v ha-
dance (1993) nebo hrdinové knizky pro
dospélé ctenare Maya (1999). Stoji vSak
v pozadi vS§ech Gaarderovych knih.

Pravé smrt je téma, které vétSinu
Gaarderovych dél poji. Postavy se vy-
rovnavaji se smrti svych nejblizSich jako
pétilety étépén v Zabim zémku nebo se
svym vlastnim umirdnim jako Cecilie
v Jako v zrcadle, jen v hddance a Georguv
otec v Divce s pomeranci.

Gaarderova dila se ale snazi prinést ta-
ké utéchu. Andél Ariel utésuje Cecilii, kral
v Zabim zémku uté3uje Stépana. Obé po-
stavy na to jdou typicky gaarderovskou
cestou - rozumovou, filozofickou Gvahou.

Nahoda, nebo osud?
Otazky lidské existence se ale neomezuji
jen na problematiku smrti. Existencialnim
zazitkem je i narozeni ditéte, pfichod no-
vého ¢lovéka na svét. To je tématem kniz-
ky Hald! je tu nékdo?, potazmo i Kouzel-
ného kalendare.

Vyraznym Gaarderovym motivem je ta-
ké osud a nahoda. Jeho knihy jsou plné

KouzeInV
kalen daf :
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nahodnych setkani, nestastného odlouce-
ni a hiicek osudu. Pisobi na prvni pohled
jako otfepané zapletky z popularni litera-
tury. V nasem pripadé jsou ale néc¢im vic.
Odkazuji k ndhodé, jez micha nasim osu-
dem, k ndhodé, ktera prinasi lidska setka-
ni a kterd mozna stoji za vznikem ¢lovéka
i kazdého lidského jedince. ,Zivot je gi-
ganticka loterie, v niZ jsou viditelné jen vi-
tézné losy.”

Nahodna setkani, ,osudové” okamziky
stoji i za laskou. Takové téma se objevuje
v Tajemstvi karet, v Kouzelném kalendari,
v Divce s pomeranci i v knizkach pro
dospélé: v Principalove dceri a v Hradu
v Pyrenejich (2008). Ve vSech téchto ro-
manech je laska dilem osudového oka-
mziku. Setkani je stejné snadné a rychlé
jako odlouceni, kterym prochazeji vSech-
ny pary z uvedenych knih, nez se opét
setkaji - znovu dilem nahody. Mozna za
tim stoji autorova snaha okorenit pribéh
napinavou love story. Mozna se tu ale
také ukazuje, jak se clovék snazi vyrov-
navat s vlastni zavislosti na nahodé ales-
pon tim, ze nékteré udalosti vnima jako
osudové.

Iniciace do lidské existence

Zpusob, jakym Jostein Gaarder s existen-
cialnimi otazkami naklada, pfipomina ini-
ciacni roman. Protagonisté jeho dél jsou
béhem pribéhu zasvécovani do otazek lid-
ské existence.

Gaarderav détsky hrdina vystupuje
vzdycky sam (vyjimku tvofi, pokud je nam
znamo, jen Déti ze Sukhavati). Nemiva ka-
marady, se kterymi by pfibéh prozival ne-

Josteln Ga‘a’rder
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bo alesporn ¢astecné sdilel. Do taju Zivota,
existence Ci filozofie ho zasvécuje tajem-
ny pravodce s nadpfirozenymi rysy (Pekaf
Ludvik v Tajemstvi karet, otec v Sofiiné
svété, andél Ariel v Jako v zrcadle, jen
v hddance). Casto k tomu pouziva zahad-
nych dopist, o kterych hrdina nesmi niko-
mu povédét. Dopisy méni hrdin(iv pohled
na svét, ¢asto mu propujcéuji pocit vlastni
vyjimecnosti.

Sen o Zabim zamku

VétsSinu z toho, co jsme zminili, najdeme
i v Zabim zémku, ktery u nas vysel v kvét-
nu tohoto roku. Ackoli se v ¢eském pre-
kladu objevil aZ letos, v originale vysel uz

JENE0 Y ZREADLE,
JBEN v HARANCE
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v roce 1988 jako v poradi druha Gaarde-
rova kniha pro déti.

Pfibéh s détskym hrdinou s pohadko-
vymi prvky je uréeny nejmladsim skola-
kam i predskolakim.

Pétilety hlavni hrdina Stépan potkava
skfitka Umpina. Spole¢né zachrani prince
a dostavaji se na Zabi zamek. Tam se set-
kavaji se zlou kralovnou, malou princez-
nou a zaludnymi mloky. Zachranuji kréle,
kterému mloci ukradli srdce, a vzapéti
unikaji pted kralovnou. $t&pan se pak po
rozhovoru s Umpinem na zamek vraci, po-
razi zlé mloky v cele s nenavistnym mar-
Salkem a smituje se s kralovnou.

Z naznakl zahy pozname, Ze je to Sté-
pandv sen. Pfibéh se odehrava v tajem-
nych kulisach, hrdinové nékolikrat zméni
Casoprostor, setkavaji se s podivnymi po-
stavami a potkavaji je zdhadné predméty
a udalosti. Ve vypravéni se casto vyskytu-
ji uzkostné absurdni situace. Stépan je na-
priklad nuceny slozit z pismenkovych su-
Senek slovo, ackoli neumi Cist ani psat.

Postupné si zacneme nékteré motivy
davat do souvislosti s pozvolna se objevu-
jicimi zminkami o smrti Stépanova dédeé-
ka. Pochopime, kam odkazuji ¢etné moti-
vy srdce, zahadné se objevujici hodinky
(pfedstava srdce pracujiciho jako hodino-
vy strojek), pro¢ mloci utikaji, jakmile se
jim Stépan odvazi pohledét do o&i, a Ze
kral, kterému mloci ukradli srdce, je vlast-
né Stépandv mrtvy dédedek.

V zavéru se jde Stépan s kralem projit.
Povidaji si pfitom o déde&kovi. Kral St&-
panovi vysvétluje, Zze dédecka uz nikdy
neuvidi, ale utéSuje ho tim, Ze pro ného
muZe byt pofad zZivy v jeho vzpominkach
a myslenkéach.

Surrealisticka cesta do nevédomi

Zabi zémek ma vyrazné surrealistickou at-
mosféru. Prostiedi i déj jsou snové. Hrdi-
nové bez problémd méni ¢asoprostor. Si-
tuace jsou prizracné, motivy zdhadné a na
prvni pohled nedavaji smysl, postavy ma-
ji nejasnou identitu, plni roli v pohadko-
vém svété, a zaroven pripominaji postavy
z realného zivota hlavniho hrdiny.

Pfib&h, ktery je patrné St&panovym
snem, se toci okolo tfi zakladnich témat.
Jde opét o existencialni otazky v podobé
traumat, ktera se ve snu odrazeji. Prvni je
smrt blizkého ¢lovéka a to, jak se s ni vy-
rovnat. Ve snu vini Stépan z kralovy smrti
kralovnu (nékterymi motivy odkazuje k je-
ho matce, jinymi k jeho teté). Kralovna od
zadatku budi ve St&panovi hrazu. Neusta-
le ho sleduje, je pfisna, pro Stépana je vel-
mi nepfijemné, Ze ma naha prsa. Pozdéji
se ale s kralovnou smifi a ledacos se uka-
Ze jako nedorozumeéni.



DalS§im traumatem, které se ve snu
odrazi, je strach z dospélych, strach ze
selhani v oc¢ich okoli, z nepfijeti druhymi.
étépén je ostatnimi sledovan, karan
a trestan za chyby, neustéle s nim nejsou
spokojeni a odmitaji ho. Oproti jinym
Gaarderovym protagonistim je St&pan
daleko méné sebevédomy, chybi mu
silné okouzleni svétem, které je pro
Gaarderovy hrdiny typické, a na rozdil od
jinych ma ke svétu vyloZzené uzkostny
vztah.

Celym snem se étépén patrné snazi
vyrovnat s tizivou Zivotni situaci, coz je
treti hlavni téma. Tiha situace ho prona-
sleduje, jako ho pronasleduji mloci a zla
kralovna. étépén ma tendenci utikat, ale
skfitek Umpin mu vysvétluje, Zze kdyz bu-

REFLEXE - RECENZE - INFORMACE

UMENIi PRO DETI A MLADEZ

de utikat pfed svymi pronasledovateli, te-
dy pred traumaty, kterad ho trapi, zistane
ve svém trapeni uzavieny. Nutné je se
podvédomému problému podivat pfimo
do odi. Jen tak mlzZe zmizet, jen tak nad
nim maze §tépén zvitézit, jako v zavéru vi-
tézi nad kazdym, komu se zpfima do oci
podiva.

Proménny fantasticky svét
Podobné surrealistické ladéni je vlastni
i jinym Gaarderovym dilim. Objevuje se
v Tajemstvi karet, v Halé! Je tu nékdo?
nebo v Principalové dceri. Zadna jina z je-
ho knih se ale nezabyva tak rozsahle pro-
blematikou lidského nevédomi.

Pro Gaarderuv styl tvorby je surrealis-
ticky svét nevédomi velmi nosnym mate-

ridlem. MUzZe tu pracovat s pletenci moti-
vl a vyznamu, které v sobé nesou. Tak ja-
ko svét snli a nevédomi je i Gaarderova
kniha plna naznaku. Nékterym logicky po-
rozumime, jiné chapeme spi$ intuitivné
a jiné tfeba nerozlustime vibec. Tak jako
motivy ve snu.

Mali &tenafi Zabiho zédmku mozna do
tajemné spleti motiv neproniknou hned.
Knizka si ale vylozené fika o ¢teni opako-
vané. Pfi kazdém setkani se jeji fantastic-
ky svét trochu proméni a fekne nam néco
nového.

GAARDER, Jostein. Zabi zémek. Piel. Jar-
ka Vrbova. Praha : Euromedia Group k. s.-
Knizni klub, 2008. 96 s. Prel. z: Froskes-
lottet. ISBN 978-80-242-2046-8.

Asi nejznaméjsi soucasny norsky spiso-
vatel se narodil 8. 8. 1952 v Oslo. Jeho
otec byl feditelem na stfedni Skole a jeho
matka ucitelkou na skole zakladni (na-
psala také nékolik knih pro déti). Po té,
co absolvoval stredni Skolu se zamére-
nim na klasické jazyky, vystudoval déjiny
mysSleni a nabozenstvi a nordistiku na
univerzité v Oslo. OZenil se a privedl na
svét dva syny. Po Skole se vénoval peda-
gogické draze. Nejdrive jako stredoSkol-
sky ucitel, pozdéji jako ucitel filozofie a li-
teratury na vysoké Skole v Bergenu.
V Bergenu néjaky ¢as zil, ale v soucasné
dobé bydli znovu v Oslo. Jeho prvnimi
publikacemi byly ucéebnice déjin nabo-
zenstvi a filozofie pro stfedni Skolu. Roku
1982 vstoupil jako autor do svéta belet-
rie. Nejprve napsal nékolik povidek pro
dospélé ctenare (Diagndzy a jiné povid-
ky), ale zahy se zacal vénovat literature
pro déti. Svétove proslulym se stal jako
autor Sofiina sveta, ktery stejné jako dal-
8i jeho dila kombinuje Zanr fantasy a po-
pularné-naucny text. Mezi lety 1996
a 2001 se tremi tituly vratil k literature
pro dospélé. Vedle existencialnich ota-
zek, které tvori zakladni tematiku vSech
jeho dél, je ustrednim tématem jeho knih
pro dospélé laska a partnersky vztah. Ve
vSech dilech se objevuje také problema-

Jostein Gaa

tika rodiny. V poslednich letech se J. Gaar-
der vénuje opét tvorbé pro déti a mladez,
vyjimku tvofi Hrad v Pyrenejich. Kniha
Sach mat je vyborem mapujicim dvacet
let Gaarderovy tvorby.

Knihy Josteina Gaardera

Diagnosen og andre noveller (Diagndzy
a jiné povidky), 1986

Barna fra Sukhavati (Déti ze Sukhavati),
1987

Froskeslottet, 1988; ¢.
Kabalmysteriet, 1990;
1997

Sofies verden, 1991;
Julemysteriet, 1992;
2002

| et speil, i en gate, 1993; &. Jako v zrcad-
le, jen v hadance, 1999

Bibbi Bokkens magiske bibliotek (Kouzel-
na knihovna Bibbi Bokkenové), 1993

Vita Brevis : Floria Aemilias brev til Aurel
Augustin, 1996; ¢. Vita brevis : List Florie
Aemilie Aureliovi Augustinovi, 1997
Hallo? Er det noen her?, 1996; ¢. Halé! Je
tu nékdo?, 1998

Maya, 1999

Sirkusdirektdrens datter, 2001; ¢. Princi-
palova dcera, 2004

Appelsinpiken, 2003; ¢. Divka s pomeran-
¢i, 2004

Zabi zémek, 2008
¢. Tajemstvi karet,

. Sofiin svét, 1995

@
¢. Kouzelny kalendar,

rder

De gule dvergene (Zluti trpaslici), 2006
Sjakk matt (Sach mat), 2006

Slottet i Pyreneene (Hrad v Pyrenejich),
2008

LITERATURA

Jostein Gaarder [online]. 2004- [cit.
2008-10-04]. Dostupny z WWW:
http://www.aschehougagency.no/aut-
hors/aschehoug/aschehoug_fiction/
gaarder_jostein.

Jostein Gaarder. In GAARDER, Jostein.
Vita brevis : List Florie Aemilie Aureliovi
Augustinovi. Prel. Jaroslava Vrbova. Pra-
ha : Odeon, 1997. s. 267-270. ISBN 80-
207-0551-1.

HARTLOVA, Dagmar; CERNIK, Zbyné&k
aj. Slovnik severskych spisovatelu : dan-
ska literatura, faerska literatura, finska
literatura, finskosvédska literatura, fris-
ka literatura, islandska literatura, nizo-
zemska literatura, norska literatura,
Svédska literatura. 2., dopl. a aktualiz.
vyd. Praha : Libri, 2004. 535 s. ISBN
80-7277-260-0.




REFLEXE - RECENZE - INFORMACE

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Smrt v knihach Astrid Lindgrenové

Knihy Astrid Lindgrenové uméji byt sever-
sky kruté a patetické. Nevyhybaji se sku-
teCnym hrozbam, skutec¢né zlobé ani sku-
teCnému nestésti. Jejich hrdinové ¢asto
placi, ztraceji, co miluji, bojuji o Zivot a né-
kdy i sami umiraji. Smrt se zde vyskytuje
jako jeden z mnoha motivQ, ale ¢asto i ja-
ko hlavni téma.

V ceské literature pro déti a mladez
druhé poloviny 20. stoleti se se smrti té-
mér - aZ na vyjimky - nesetkame. Na rozdil
od 19. stoleti prestava byt smrt vnimana
jako pfirozena soucast Zivota a stava se
postupné véci skrytou, tabuizovanou a dé-
sivou. A protoze dospéli automaticky
chrani déti pred tim, ¢eho se sami boji,
smrt z détské literatury mizi. Podle Mileny
Subrtové (2007: 117) je viak tzv. vychova
k umirani neboli vychova ,vyrlstat - star-
nout - umirat” dilezita. A pro tuto vychovu
muze byt literatura pro déti a mladez za-
sadni vybavou.

Ve srovnani s Ceskou literaturou jsou
knihy Astrid Lindgrenové skutec¢né vyji-
mecéné a ,odvazné”. A jsou také dokla-
dem, jak ndm détska literatura mlze po-
moci v odpovédich na naro¢né détské
otazky.

Smrt v knihach A. Lindgrenové ma nej-
raznéjsi podoby a stupné vaznosti. Jako
by zde byla nahlizena smrt ze dvou pozic.
Z pozice ditéte a z pozice dospélého. Né-
kdy se dokonce v dospélém vypravédi
a primé reci détské postavy tyto dvé pozi-
ce stfetnou v jedné situaci.

Smrt vnimana o¢ima malého ditéte ma
v knihach nékolik podob. Objevuji se tu
odpozorované reakce predskolnich déti,
které jesté nedovedou vnimat smrt jako
néco definitivniho a nezvratného. Smrt je
néc¢im hroznym, ale nevi se presné ¢im.
Proto se v Madynce mze Liza zeptat své
sestry: ,Madynko, fekni, jestli jsi mrtva” -
a upfimné ¢ekat na odpovéd. V knize De-
tektiv Kalle ma podezreni je zase ukazana
smrt ,romanova” v protikladu k nebezpeci
smrti skute¢né. DalSi ,nevaznou” smrti je
smrt objevuijici se v konverzacnich frazich
détskych postav. Mnohé zminky o smrti
se ustalily v kazdodennim slovniku a dav-
no pozbyly sviij pavodni vyznam. Pomoci
smrti déti prisahaji, umiraji smichy, k smr-
ti miluji, smrti hrozi apod.

Smrt vnimana détskyma ocima se Cas-

ANNA HRNECKOVA

posluchacka katedry vychovné dramatiky DAMU

to ukazuje i v momentech, kdy si déti smrt
pfimo preji. SpiSe nez opravdu nebyt si
ovSem preji nebyt tady a ted. Casto jevje-
jich prani obsazena touha se pomstit, tou-
ha nékomu ,ukéazat”, vyfesit sloZitou situa-
ci, uniknout... Je§té nez tulak Rasmus
najde feSeni v podobé skute¢ného utéku,
uvazuje takto: ,Jestli mé bude bit, tak
umfu ... Prosté hned umftu...” (Rasmus tu-
lakem)

Cesta k ,vyspélejSimu” vnimani smrti,
k pochopeni jeji nevyhnutelnosti a defi-
nitivnosti vede c&asto v knihach Astrid
Lindgrenové (ostatné stejné jako cCasto
v zivoté) skrze zvireci priklad. V nékolika
pribézich zvifeci maminka nemilosrdné
ztraci détatko. V Bullerbynu zemfe jehniat-
ko, v Mattisové lese hribatko, Pipi Dlouha
Puncéocha najde mrtvé ptace. V knize Ron-
Jja, dcera loupezZnika je vtipné a zaroven
velmi moudfe porovndn svét zvireci se
svétem lidi: Mattis béduje u ovci, jak je to
hrozné ztratit dceru, aby si vzapéti uvédo-
mil, Ze on sém mnoho ov¢ich déti pred né-
kolika dny povésil do udirny.

Zcela zasadni v détskych knihach
Astrid Lindgrenové je fakt, ze autorka ne-
vyluéuje déti z nebezpecdi smrti. Smrt je
¢imsi, co hrozi nejen v jejich okoli, ale i jim
samotnym. Neni vyhrazena starym lidem.

| v jiz zminénych ,idylickych” knihach,
jako jsou Déti z Bullerbynu, Karkulin,
Emilovy skopiciny nebo Madynka, se vy-
skytuji momenty, kdy v bezpeéném svété
s rozumnymi a milujicimi dospélymi se
dité ocita opravdové smrti blizko. Hranice
mezi hrou a riskovanim Zivota je velmi ten-
ka. Détska postava ji vétSinou nevnima.
Ve vazném nebezpedi se ocitd neCekané.
Détsky ¢tenar vSak ma moznost tuto ten-
kou hranici vnimat diky vypravééi a pro-
stfednictvim reakci ostatnich postav.
Takovato smrt je jeho svétu mnohem blize
nez velkolepa a vy$e zminéna smrt ,roma-
nova“.

Vedle téchto bezstarostnych déti tu
v8ak stoji Ronja, ktera dobfe zna veskera
nebezpedi, a jeji dospivani se mimo jiné
projevuje pravé stale jasnéjsim vnimanim
nebezpeéi Mattisova lesa. KdyZz Ronja
s Birkem prchaiji pfed Vétrnicemi a potom
se srdceryvné louci, strhavani proudem
k Hltapadu, jasné si uvédomuiji, co je ¢eka
a co to pro né znamena.

Tim, Ze autorka nechrani détsky svét
pred smrti, jako by zrovnopravnila dité
s dospélym. Zivot, ktery lze ztratit, presta-
va byt samoziejmosti a sdm o sobé ziska-
va velkou hodnotu. A dité, které je vlastni-
kem tohoto kifehkého Zivota, je za néj od
pocatku odpovédné. A nejen to, hodnota
détského ZzZivota je v urcitych situacich
stejné relativni jako hodnota Zivota dospé-
lého. Zivot je potfeba chranit, ale Ize ho
i nasadit. Hodnota jednoho Zivota mze
byt postavena proti zdchrané mnoha Zzi-
votu. Mio, ¢i Jonatan Lvi srdce plni Gkoly
dospélych rytif,, védomé nasazuji vlastni
Zivot pro $tésti jinych, a jejich vék na tom-
to faktu nic neméni.

Zrovnopravnéni pred smrti vSak probi-
ha i opaénym smérem. Pfi setkani se smr-
ti nejsou mnozi dospéli o nic moudrejsi
nez déti. Ronjin otec Mattis nad PleSkovou
smrti proplac¢e noci a rozumi ji tak malo ja-
ko jeho dcera. A to je dulezita informace.
Dospéli dovedou zafidit mnohé, ale vSech-
no ne. Pfed smrti jsou bezbranni vSichni
stejné.

VsSechny tyto zplsoby vnimani smrti
maji spoleéného jmenovatele: zdvaznost.
I nejmensi dité si uvédomuje, ze smrt je
¢imsi ,velkym”, zasadnim. Je-li informace
spojena se smrti, ziskava na duleZitosti.
Rasmusova sestra Patka pouzitim fraze
,Rads$i umfru...” neupozoriiuje ostatni na
vlastni sebevraZzedné sklony, pouze vyjad-
fuje, jak je pro ni ,smrtelné” dllezité ne-
objevit se ve vyprodejnim katalogu svého
chlapce.

Pro svou velikost a nezvratnost je smrt
Casto postavami vyuZzivana i jako hrozba.
At uz je slib zabijeni mySlen vazné, nebo
ne. Zlodéji slibuji, Ze Pipi Dlouhé puncose
zabiji koné, jini zlodéji pouzivaji jako mani-
pulaéni prostfredek psa Trhlika: ,Tak mé
ted’ka pékné poslouchej, chlapecku! Toho
¢okla zapichnu. Mas snad néco proti to-
mu?” Detektiv Kalle i tulak Rasmus se po-
tom ocitaji na musce skute¢ného revolve-
ru. Kromé& neohrozené Pipi funguje
vyhruzka smrti na détské postavy spoleh-
live.

A nejen na postavy. | ¢tenar diky neu-
stale pfitomné moZnosti smrti vnima uda-
lost a celé pribéhy vazné. Pfitomnost smr-
ti mu ¢ini knihy pfitazlivymi a napinavymi.
Problémy postav ziskavaji na opravdovos-



ti. Nelze Fici, Ze o nic nejde, protoze jde-li
o zivot, jde o vSechno. Nelze vice nasadit
ani vice ztratit, neni nic, o co se vice bat.

Sila pfibéhu Ronji, dcery loupeznika je
mimo jiné v tom, Ze vS§echny vztahy jsou
méfeny pravé méfitkem Zivota a smrti.
Mattis miluje Ronju tak, ze by umrel, kdy-
by ji ztratil. Borka s Mattisem se vzajemné
natolik nenavidi, Ze si preji smrt toho dru-
hého. Pratelstvi Birka a Ronji je uréeno né-
kolikanasobnou vzajemnou zachranou Zi-
vota. Nic mensiho nez smrt by nemohlo
vytvorit tak silné pouto. A nic mensiho,
nez je prijeti smrti namisto opusténi toho
druhého, nemuize toto pouto vyjadfit.

Velkost smrti ve srovnani se v§im ostat-
nim je dobfe ukazana v Pipi Dlouhé Pun-
cose: | nebojacna Pipi, ktera si hravé pora-
di s rozzufrenym bykem, policisty, pozary
i ndmornimi lupi¢i, je na smrt kratka.
Uprostred blaznivych her se nahle rozpla-
¢e nad mrtvym ptackem. ,To je Skoda, Ze
se neda udélat néco, aby zase obzivl.”

Astrid Lindgrenova ¢tenare nesetfi. Ne-
taji pfed nimi, Zze smrt ¢eka vSechno Zivé.
Nenabizi jim ani vysvétleni, pro¢ jedni
zemiou ted, a druzi pozdéji. Neukazuje
smrt jako trest nebo svobodnou volbu.
Nechava smrt prijit, kdy chce a na koho
chce. Dobfi lidé a nevinna zvifata umiraji
stejné jako zli rytifi a obludy.

Ovsem presto se nam autorka pokousi
nabidnout nadéji a vysvétleni. Vedle nut-
né konecnosti Zivota nachazi i jeho neko-
nec¢nost. Formy této nekoneénosti nevnu-
cuji jeden filozoficky ¢i ndbozensky vyklad
smrti. MoZnosti je tu vice:

V knize Ronja, dcera loupeznika je velmi
dobre vyjadiena ona dvojakost chodu na-
Seho svéta. Kniha za¢ina porodem a kon¢i
smrti. Ukazuje tedy nutné ¢asové omezeni
lidského zZivota. Zaroven v8ak ukazuje Zivot
nikdy nekongici. Po jednom loupeznickém
nacelniku prichazi jiny. Clovék tu neni vé&-
né, ale vzdycky se narodi néjaky novy. Lé-
to netrva vécéné, ale vzdycky znovu pfijde:
LA bylo tu jaro jako vzdycky, at uz ¢lovék
zil, nebo umfrel.” (s. 170-171)

Zcela jinak konecnost a nekoneénost
Zivota tesi knihy Mio, mdy Mio a Bratri Lvi
srdce. V nich existuje vedle naseho ,tady
a ted” jesté jiny svét, jina zemé. Jiné mis-
to, kam Ize odejit z tohoto svéta. Obé kni-
hy zadinaji v ,souc¢asném” Stockholmu,
kde déti ziji ve zcela nepohadkovych pod-
minkach. V obou knihach je novinovym
¢ldankem oznamen odchod déti - Jonata-
nova smrt, Miovo nevysvétlené zmizeni.
V obou pripadech se déti ocitaji ve svété
krasnéjsim a lepsSim, kde ziskavaji, co jim
zasadné chybélo.

Tato vidina ,raje” vSak neni bezproblé-
mova. | za tento novy svét ziskava dité
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zodpovédnost a musi jej hajit. Svést kruty
boj a pfijmout moznost vlastni smrti. Pfe-
konat strach. Mio po UspéSném zapase
smi dal zit v krdsném svété svého otce
kréale. Bratfi Lvi srdce vS8ak museji jit jeSté
dal. Do dalSiho svéta. V jejich pfipadé je
navic ukazano, ze nemame zodpovédnost
pouze za svét, ve kterém pravé Zijeme, ale
Zze svym soucasnym jednanim ovliviuje-
me i Zivoty dalsi. Jednou Jonatan umird
kvali svému bratru, aby potom jeho bratr
zemrel kvuali nému...

| Pipi Dlouha Pundocha vymysli ve své
fantazii jiné svéty, kam umisti své mrtvé
a ztracené blizké. Maminku udélad andé-
lem a tatinka ¢erno$skym kralem. Tak je
ve své fantazii nechava zit dal s vidinou na
opétovné setkani. A v tatinkové pripadé ji
nakonec autorka toto setkani dovoli.

Postavy knih A. Lindgrenové se se smr-
ti setkavaji casto. Mnohé se ji nauci pfiji-
mat, ale nikdo se k ni nestavi chladné
a nevSimavé. Naopak. VSichni se preci jen
smrti boji. | ti nejstatecné;si déti a dospéli
maji strach. | ti nejvyrovnanéjsi nechtéji
ztracet své blizké. Ti, co se smrti neboji,
jsou jen zlé pohadkové postavy s kamen-
nym srdcem.

Nikdo v téchto knihach neumira bez
povsimnuti. Nikdo neni anonymnim télem
odmr§ténym vybuchem v akénim filmu.
Kazdy Zivot méa svou hodnotu. Hrozné ne-
stvara Katla, zraddce Bossi, a dokonce rytit
Kato..., vSichni zemrou s G¢asti ostatnich
postav a autorky.

A. Lindgrenova nechrani své postavy
pred umirdnim, ale ani pred zabijenim. Ta-
kovému kroku je vSak vidy vénovana
zvlastni pozornost. Ti, které je tfeba zabit,
jsou vyrazné zbaveni lidskych atributd.

ASTRID LINDGREN

VI SRILE

Rytif Kato ma kamenné srdce. Tésné
predtim, nez Mio rytife zabije, pochopi, ze
jej tim vysvobozuje, nebot kamenné srdce
v téle nesnesitelné tlaci.

Kniha Bratii Lvi srdce je velmi zajima-
vou polemikou o zabijeni, kterd je cenna
pravé proto, Zze nenabizi ¢ernobilou odpo-
véd. Je tu veskrze kladna postava vidce
Urbana, ktery se chysta zabijet ,pro dob-
rou véc”. Vedle néj stoji Jonatan, ktery
zabijet nechce ani za téchto podminek,
a naopak zachrani Zivot nepfiteli. Tato po-
lemika méa velmi provokativni zavér. Chla-
pec, ktery nechtél zabijet, dobrovolné voli
smrt a jeho bratr mu k ni nejen pomlize,
ale dobrovolné umira spolu s nim. Cin ma-
zeme vnimat symbolicky jako nutny krok
jakéhosi iniciacniho ritualu. To v8ak nic ne-
méni na tom, Ze oba chlapci pachaji sebe-
vrazdu skokem do propasti. Tento moment
je nahlizen jako sporny. Jeho dulezitou
vlastnosti je vSak pravé jiz jednou zazita
.neidedlnost” posmrtného svéta, a tim vé-
domi, ze skokem se chlapci nezbavuji
odpovédnosti a nevyhybaji problém(m,
pouze jim budou ¢&elit nékde jinde.

Knihy A. Lindgrenové pracuji se smrti
hojné a zamérné. | diky ni jsou pfFitazlivé,
napinavé i dojemné. Efektem takové pfri-
tomnosti smrti vSak neni zvyk a ochladnu-
ti Ctenare. Jeji knihy nefunguji jako akéni
filmy. Naopak. Smrt se tu nestava veéci
samozirejmou. Nemizi tu konflikt mezi nut-
nosti smrti a touhou po Zivoté, mezi jejim
rozumovym prijetim a strachem z ni.
Hrdinstvim neni samotné umirani ani sa-
motné zabijeni, ale pravé snaha o pfemo-
Zeni tohoto strachu. A. Lindgrenova vSak
k prekonani strachu ze smrti nepodava
zadny zaruéeny navod ani netvrdi, Ze je
zcela mozné ho dosdhnout. Ukazuje pouze,
ze smrt tu je a byt tu ma. Ze ji sice ne-
chceme, ale v podstaté potrebujeme k Zi-
votu. | tim jsou knihy Astrid Lindgrenové
vyjimecné.
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Drama 1in Education at the Turn of the
Millennium. Hindsight to the Prague
Conference "The Child between the
Education and the Art"”

On the occasion of its 15th anniversary, the Department of Drama in
Education of the Theatre Faculty (Academy of Performing Arts) together
with the Creative Drama Association prepared on 4th and 5th October 2007
the second national conference about drama in education (the first
conference was held in September 2000), this time under the title

"The Child between the Education and the Art - Drama in Education at the
Turn of the Millennium". The collection of papers which were heard at the
conference is reviewed by Pavel Vacek, the head of the Dpt. of Pedagogy
and Psychology at the Faculty of Education, University in Hradec Kralové,
and by Eva Ichova, drama pedagogue from the Dpt. of Pedagogy at the
Faculty of Education, West Bohemian University in Pilsen. Both experts
appreciate in particular three papers about theatre with children in the last
two decades (Jan Cisaf: "Drama in Education and Theatre at Time of Late
Modernism", Ludék Richter: "Theatre with Children in the last seventeen
years" and Irina Ulrychova: "The Story with the Children's Hero at the
Children ‘s Stage"). Furthermore, they agree that among very beneficiary
papers are the text about the methodology of the classroom drama by
Radek Marusék ("Some Aspects of the Lesson as a Process Unit"),

a comparative study by Josef Valenta "Drama in Education and the Other

performance" which closed the event in the streets of Grenoble and which is
to represent a ceremonial full stop to the event. That one-week theatre
"marathon" offered in particular three interesting performances ("Macbeth"
by the group from Frankfurt upon Oder, then the other German production
"Lulu, Three Steps to the Window" from Berlin and the Danish production
"The Beauty of the Moment" by the college girls group). Two performances
played by children belonged unfortunately to the weaker performances -
"The End of Beans" by the French group from the nearby school in

La Tronche and above all "The Seeds of Insanity" by the group from Burkina
Faso.

Kldra Jichova: The Way for Deer Dogs. The
Summary of the Year-long Work with the
Theatre Group "Prepestro” in the Roosevelt

School for Special Needs in Prague

The author reports about her experience of the theatre work with the group
of mentally handicapped people she worked with on the performance of
the Indian story "The Way for Deer Dogs" (according to Indian legends "deer
dogs" are horses) for more than one year. One of the main objectives of

K. Jichové was to work with mentally handicapped people in a non-directive
way, stressing their deeper and really personal involvement, their activity
and creativity without manipulation, as we can often see in the theatre of
handicapped.

[ DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Eva OchrymCukova: The German Training led
by the English Drama Teacher

The student of the Faculty of Education of the Masaryk University in Brno
reports about a workshop on devising theatre at the Universitat der Kiinste
in Berlin.
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Etho-Educational Systems", the article by Hana Kasikova "The Drama
Teacher as a Researcher?" and the texts about the studies of drama at Czech
Universities (Eva Machkovéa from Dpt. of Drama in Education of the Theatre
Faculty of Prague, Anna Tomkovéa and d Radek Marusak from the Faculty of
Education of the Charles University, Marie Pavlovskd and Tomé&s Dolezal
from the Faculty of Education of the Masaryk University in Brno, Roman
Cernik from the Faculty of Education of the West Bohemian University in
Pilsen, Hana Cisovska and Jan Karaffa from the Faculty of Education of the
Ostrava University).

DRAMA-ART-THEATRE

Ivana Sobkova: The World Festival in
Moscow through the eyes of the KUK group

Impressions and observations from the 10th World Festival of the Children's
Theatre, which was held in Moscow in July 2008 through the eyes of the
leader of the group, who took part in the Festival as the representative of the
Czech Republic. The author indicates among the most interesting
performances of the World Festival the pantomime of the British Group from
Newcastle created to the motives of the book by Mary Shelley Frankenstein.
From the other performances which she had the opportunity to see,

the author mentions the groups from Bangladesh and Singapore. She
appreciates them not only for their "exoticism" (interesting costumes and
masks, for us Europeans uncommon style of acting), but also and first of all
for the fact, that the children in these performances "despite the stylisation
perform very naturally and don't lose their sense of play... As the contrast to
this spontaneity, although sometimes theatrically imperfect, but very natural,
we met children's performances which were prepared just for the effect
from the beginning (e.g. the group from India)."

Jaroslav Provaznik: The European Encounter
of the Young Theatre in the Capital of
the Alps

The author reports about the festival which has held in Grenoble (France)
from 1989. The main personality here is the initiator of the annual
encounters Fernand Garnier, the creator and the "head" of the civic
association CREARC (Centre de Création, de Recherche et des Cultures)
which acts in Grenoble. F. Garnier highlights that the purpose of the event is
to create the space for the exchange of the opinions with the theatre and
experiences and to build up the "network" of professionals who decided to
work with young people - with students or young theatre makers. The
organizers named their model "The Magic Quadrate". Its four "axes" are:

1. "encounter of aesthetics", it means the performances, 2. "the school of the
audience", i. e. discussions in the afternoon, 3. "the international theatre
school", i. e. workshops for members of the groups and 4. "the collective

The first block of this section, FIELD LITERATURE, contains the
following materials:

Jan Cisaf: Not Just the History

The review of a new book on puppet theatre with children. Jan Cisar
professor at the Dpt. of Theory and Criticism on the Theatre Faculty
(Academy of Performing Arts, Prague), stresses the study by J. Provaznik is
not only a historical study which maps the development of the Czech puppet
theatre with children in details from 50th to 70th and incorporates it into
the context of the theatre development of the given time, but also

a contribution to the debate about the contemporary drama in education.

Eva Machkova: The Third Space or When
Children are up the School

The review of the particularly interesting US issue Third Space, which
describes the results of research on the influence of art up education.

The second block of the Reflections-Reviews-Information section is
called ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH and contains following texts:

AlZzb&ta Kostrhunova: Divadlo v Dlouhé
(Theatre in Dlouha Street) for Children

The study about one of the most important Czech professional theatres for
children at the present time and about its productions for children and youth.
The author completes her analysis of three most interesting productions
("How | Got Lost or A Minor Christmas Tale", "If a Pig Had Wings" and

"A Mouse in the Belly") interviewing their creators - the director Jan Borna,
who was awarded the Prize of the Ministry of Culture of the Czech Republic
this year, and an actor of the theatre Martin Matejka.

Antonin Simlnek: The Questions about
Human Existence in the Literature for
Children or The Frog Castle and Other
Books by Jostein Gaarder

The study about the books for children and youth written by one of the most
original contemporary writer for children.

Anna Hrnedkova: Death 1in Astrid Lindgren’s

Books
The study deals with the motifs of death in the Astrid Lindgren ‘s books for
children.

CHILDREN'S STAGE 27

The 27th text supplement of Tvofiva dramatika (Creative Drama) offers

a dramatisation of the book by C. D. Payne "Frisco pigeon mambo".

The Pigeons, Ltd., directed by the teacher of the Basic School of Arts in
Brandys nad Labem Irina Ulrychovd, was one of the most remarkable and
successful performances at this year's Children's Stage festival.



