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P

UNESCO

Dokument nazvany Soulsky program: Cile
rozvoje umélecké vychovy (Seoul Agenda: Goals
for the Development of Arts Education) je za-
sadnim vystupem druhé celosvétové
konference UNESCO o umélecké vy-
chové, ktera se konala v Soulu v Jizni
Koreji ve dnech 25.-28. kvétna 2010.
Tato konference, svoland z iniciativy
UNESCO a poféddand v tésné spolu-
praci s Ministerstvem kultury, sportu
a turistiky Jizni Koreje, shromazdila
vice nez 650 odbornik z oblasti umé-
lecké vychovy z 95 zemi svéta. Na pro-
gramu byl kulaty sttl poradany mini-
sterstvem, zakladni referaty, panelové
diskuse, paralelné probihajici dilny,
regionalni skupinové diskuse, setka-
ni neziskovych organizaci a nadaci
a specidlni sekce s tématem Uméleckd
vychova a sblizovani kultur.

Prédce na Soulském programu zacala jiz
rok pied konferenci v ¢ervenci 2009
setkdnim Mezindrodniho poradniho
vyboru (International Advisory Com-
mittee - [AC) v sidle UNESCO a vyvr-
cholila prezentaci dokumentu ucast-
nikim v zdvérecné ¢asti konference.
Pii pfipravé konference vybor ddle
propracovdval stanovené cile pro-
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Cile rozvoje umélecké vychovy
Soulsky program

stfednictvim e-mailové komunikace,
ktera probihala v nékolika mésicich
bezprostiedné navazujicich na setka-
ni v roce 2009.

Meésic pred konferenci v roce 2010
byla pfipravena aktualizovand verze
se zapracovanymi pfipominkami a na-
vrhy ¢lent vyboru. Tato verze Soulského
programu byla na konferenci poskytnuta
k nahlédnuti vS§em zicastnénym od-
bornikam. Generdlni zpravodaj sledo-
val prabéh vSech prezentaci a debat,
takze akéni plan prodélal dalsi zmeé-
ny, které odrazely priority a podnéty
vzeslé od ucastniku konference. Gene-
ralni zpravodaj poté proved! redakéni
upravy, které zohlednily zpétnou vaz-
bu dcastnikl po prezentaci Soulského
programu v zdvéru konference.

PREAMBULE

Dokument nazvany Soulsky program: Cile
rozvoje umélecké vychovy odrazi presvédce-
ni ¢lend Mezinarodniho poradniho vy-
boru (IAC) a odbornik( tcastnicich se
konference, Ze uméleckd vychova mtze
hrat vyznamnou roli pfi konstruktivni
transformaci vzdélavacich systému. Ty
se snazi uspokojit potieby zdku a stu-
dentt v rychle se ménicim svété, ktery
se vyznacuje obrovskym rozmachem
modernich technologii na jedné strané
a obtizné prekonatelnymi socidlnimi
rozdily a nespravedlnosti na strané
druhé. K témattm, kterymi se mimo
jiné vybor zabyval, pattily mir ve svété,
kulturni rozmanitost, porozuméni mezi
kulturami ¢i potfeba tvirci a pruz-
né pracovni sily v postindustridlnich
ekonomickych systémech. U¢astnici se
shodli také na tom, Ze umélecka vycho-
va muze primo pfispét k feSeni soci-
alnich a kulturnich problém, kterym
dnes svét celi. Pokud ma byt umélec-
kd vychova na tomto poli dspésna, je
treba zajistit vysokou kvalitu v tvorbé

i provadéni programt. VySe uvedené
postulaty se staly v podobé tfi hlavnich
cild zakladem organizacni struktury
Soulského programu.

Jakozto vystup druhé celosvétové
konference UNESCO o umélecké vy-
chové ma Soulsky program navazat
na Hlavni sméry UNESCO pro uméleckou vy-
chovu (UNESCO Road Map for Arts Education),
ktera byla nejvyznamnéj$im vystupem
prvni celosvétové konference, konané
v roce 2006 v Portugalsku v Lisabo-
nu. Hlavni sméry nabidly dualezity teo-
reticky a prakticky ramec pro rozvoj
a prosazovani kvality na poli umélecké
vychovy. Ustfednim cilem konference
v Soulu bylo tyto Hlavnisméry zhodnotit
a podpotfit jejich dalsi provadéni. Do-
kument ze Soulu mad slouzit jako kon-
krétni akéni plan, jenz zaclenil pod-
statu Hlavnich smért do struktury tfi
SirSich cild, které doplnuje fada kon-
krétnich strategii a opatieni. Soulsky
program vyzyva ¢lenské staty UNESCO,
obc¢anskou spolecnost a profesni orga-
nizace a komunity, aby pfijaly postu-
lované cile, uvedly v Zivot navrhované
strategie pro vyuziti umélecké vycho-
vy a uskutec¢nily konkrétni kroky. Pak
bude moci kvalitni umélecka vychova
plné vyuzit svdj potencial pfi obno-
vé vzdeélavacich systémi, dosahnout
hlavnich vytycenych spolecenskych
a kulturnich cila a obohatit tak deéti,
mléadez i dospélé, ktefi se chtéji celozi-
votneé rozvijet.

CiLE ROZVOJE UMELECKE VYCHOVY

L1

Zajistit, aby umélecka vychova byla dostupna
coby zasadni a trvala soucast kvalitni obnovy
vzdélavani.

Strategie
1.a Ustanovit uméleckou vychovu jako
zaklad vyvédzeného tvirciho, pozna-
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vaciho, emocionalniho a socialniho
rozvoje déti, mlddeze i dospélych.

Opatieni

1a (i) Schvalit strategie a vyuzit zdroje
tak, aby byly trvale zajistény:

~ vSeobecné studium vSech umé-
leckych obort dostupné studenttim
na vSech drovnich skol jakozto soucdst
Sirokého a celostniho vzdélani,

~ mimo8kolni akce vSech uméleckych
oborti pro nejriznéjsi cilové skupiny
v daném miste,

~ interdisciplindrni umélecké akce
veetné digitdlnich a dalSich nové vzni-
kajicich uméleckych forem zajistované
ve Skole i mimo Skolu.

La (ii) Posilit vazby mezi rliznymi sloz-
kami rozvoje (tvofivou, kognitivni,
emociondlni, estetickou a socialni).
La (i) Zavést kvalitni evaluacni sys-
témy s cilem zajistit vyvazeny rozvoj
studentd v umélecké vychové.

1.b Podporovat konstruktivni transfor-
maci vzdéldvacich systémui prostred-
nictvim umélecké vychovy.

Opatieni

1.b (i) VyuZzivat uméni jako vzdélavaci
model, ktery dokdZe zaclenit prvky
uméni a kultury do jinych akademic-
kych disciplin.

1.b (i) Podporovat tvarci klima mezi
uciteli a dalSimi pracovniky ve vzdé-
lavani prostfednictvim umeélecké vy-
chovy.

1.b (iii) Vyuzivat uméleckou vychovu
k zavéadéni inovativnich pedagogic-
kych metod a tvarcich postupt do ku-
rikula, které dokdzou aktivné oslovit
Siroké spektrum studentt.

1.c Zavést systém celozivotniho a me-
zigeneracniho uceni prostfednictvim
umélecké vychovy.

Opatieni

1.c (i) Zajistit pristup studentt ze vSech
socidlnich prostredi k umélecké vy-
chové realizované v nejriznéjsich
institucich a komunitnich zarizenich.
1.c (i) Zajistit, aby vSechny vékové sku-
piny mély prilezitost ziskat zkuSenost
s uméleckou vychovou.

1.c (iti) Zavést mezigeneracni uceni s ci-
lem uchovat znalost tradi¢nich umélec-
kych postupti a podporovat porozumé-
ni mezi generacemi.

1.d Rozvijet kapacity, které jsou nezbyt-
né pro vedeni, prosazovani zdmérua
a rozvoj v oblasti umélecké vychovy.

Opatfeni

1.d (i) Rozvijet schopnosti odbornych
a vyzkumnych pracovniki souvisejici
s reformou vzdélavani véetné zapojeni
okrajovych a socidlné ohrozenych sku-
pin do planovéani uméleckych aktivit
v daném miste.

1.d (ii) Podporovat propagaci umélec-
ké vychovy prostiednictvim efektiv-
ni komunikace s médii, vytvorenim
adekvatniho komunika¢niho jazyka
a vyuzivdnim informacnich techno-
logii a virtualnich siti s cilem propo-
jit stévajici celondrodni a regionélni
iniciativy.

1.d (iii) ZdUraznovat individualni i so-
cidlni potencial umélecké vychovy,
aby se zvysilo povédomi verejnosti
o jejich hodnotach a zajistila se pod-
pora umélecké vychovy ve verejném
i privatnim sektoru.

CiL2
Zajistit vysokou uroven pfi pfipravé i prova-
déni ¢innosti a programii umélecké vychovy.

Strategie

2.a Rozvijet dohodnuté vysoké stan-
dardy pro umeéleckou vychovu reagu-
jici na mistni potfeby, infrastrukturu
a kulturni kontext.

Opatieni

2.a (i) Zavést vysoké standardy pro-
vddéni program( umélecké vychovy
ve Skoldch i v obci.

2.a (i) Zavést a institucionalizovat for-
malné uznatelné kvalifikace pro uci-
tele a dalsi pracovniky v oblasti umeé-
lecké vychovy.

2.a (iii) Zajistit nezbytné a vhodné
prostfedky a zdroje pro umeéleckou
vychovu.

2.b Zajistit dostupnost systematického
vzdéldvani v umélecké vychové pro
ucitele, umélce a ¢leny mistnich spo-
lecenstvi.

Opatfeni

2.b (i) Prostiednictvim profesionédlnich
vzdéldvacich mechanismii poskyt-
nout potfebné dovednosti a znalosti
uciteliim vSeobecnych i uméleckych
pfedmétd a umeélcam plsobicim
ve Skolstvi.

2.b (i) Zaclenit umélecké principy
a postupy do vzdélavani budoucich
ucitelt i profesniho rozvoje ucitell
stavajicich.

2.b (iii) Zajistit implementaci vzdélavani

v oblasti umélecké vychovy do praxe
pomoci rozvoje kvalitnich monitoro-
vacich postupt, jako jsou supervize
¢i mentoring.

2.c Podporovat vyménu poznatkii mezi
vyzkumem a praxi v umélecké vychove.

Opatieni

2.c(i) Celosvétove podporovat rozvoj teo-
rie a vyzkumu na poli umélecké vycho-
vy a propojovat teorii, praxi a vyzkum.
2.c (i) Podporovat spoluprdci ve vy-
zkumu na poli uméleckého vzdélavani
a §ifit jeho vysledky na mezindrodni
drovni prostiednictvim informacénich
instituci ¢i profesnich organizaci.

2.c (i) Shromazdovat seriézni dikazy
o vlivu umélecké vychovy a §itit o nich
povédomi.

2.d Zprostfedkovat spoluprdci mezi
pedagogy a umeélci v ramci Skol i mi-
moskolnich programd.

Opatieni

2.d (i) Povzbuzovat Skoly k iniciovéani
partnerskych projektt spoluprace
mezi uciteli a umélci ve vyuce.

2.d (ii) Povzbuzovat komunitni organi-
zace ke spoluprédci s uciteli pfi zava-
déni vyukovych programii umélecké
vychovy v nejriznégjsich typech vzdé-
lavaciho prostfedi.

2.d (i) Vytvaret kulturni projekty
v nejriznéjsich typech vzdéldvaciho
prostfedi s aktivnim zapojenim ro-
dict, rodinnych pfislusnika a ¢lena
komunity.

2.e Iniciovat spolupréci v oblasti
umélecké vychovy mezi zaintereso-
vanymi osobami a rtiznymi sektory
spolec¢nosti.

Opatieni

2.e (i) Budovat partnerstvi v rdmci spra-
vy a mimo jeji pisobnost s cilem posilit
roli umélecké vychovy ve spolecnosti,
zejména napric vzdélavacimi, kulturni-
mi, socidInimi, zdravotnimi, pramyslo-
vymi a komunika¢nimi sektory.

2.e (i) Koordinovat aktivity sprdvy,
obcanskych sdruzeni a vysokoskol-
skych instituci a profesnich sdruzeni
s cilem posilit roli umélecké vychovy
a prosadit strategie a postupy v této
oblasti.

2.e (iii) Zapojit subjekty ze soukromého
sektoru véetné nadaci a dobroc¢innych
agentur do tvorby programt umélecké
vychovy.

TVORIVA DRAMATIKA
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Vyuzivat principy a postupy umélecké vycho-
vy pii feSeni socialnich a kulturnich problémii
soucasného svéta.

Strategie
3.a Vyuzivat uméleckou vychovu k po-
sileni tvirci a inovativni kapacity spo-
le¢nosti.

Opatieni

3.a (i) Vyuzivat uméleckou vychovu
ve Skolach i komunitdch k rozvoji
tvarciho a inovativniho potencidlu jed-
notlivch a ke kultivaci nové generace
tvofivych obc¢an.

3.a (i) Vyuzivat uméleckou vychovu
k podpofte tvlrcich a inovativnich po-
stupli podporujicich sociélni, kulturni
a ekonomicky rozvoj spole¢nosti.

3.a (i) Vyuzivat inovace v oblasti ko-
munikacnich technologii jako zdroj
kritického a tvirciho mysleni.

3.b Uznat a rozvijet potencidl umélecké
vychovy ovliviiovat kvalitni socidlni a
kulturni Zivot.

Opatieni

3.b (i) Podnécovat, aby byl uzndn pozi-
tivni vliv umélecké vychovy na kvalitni
socialni a kulturni Zivot, coz zahrnuje:
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~ respekt k Siroké Skale tradi¢nich
i modernich umeéleckych postupt,

~ terapeutické a zdravotni aspekty
umélecké vychovy,

~ schopnost umeélecké vychovy roz-
vijet a uchovdvat kulturni identitu
a dédictvi i napoméhat dialogu mezi
kulturami,

~ ozdravnou roli umélecké vychovy
v situacich po vale¢nych konfliktech
¢i katastrofach.

3.b (i) Sitit povédomi o vyznamu soci-
alniho a kulturniho pfinosu v rdmci
vzdélavacich programu pro profesio-
ndly v oblasti umélecké vychovy.

3.b (iii) Vyuzivat uméleckou vychovu
jako motivacni proces, ktery dokaze
posilovat aktivitu zakd a zmirnit rizi-
ko jejich predcasného odchodu ze Skol.
3.c Podporovat a posilovat roli umeélec-
ké vychovy pfi prosazovani socidlni
odpovédnosti a soudrznosti, kulturni
rozmanitosti a mezikulturniho dialogu.

Opatieni

3.c (i) Jako prioritu stanovit respekto-
vani vzdélavaciho kontextu jedince
a podporovat takové vzdélavaci postu-
py, které zohlednuji mistni specifika
vcetné potreb mensin a pristéhovalcd.
3.c (i) Podporovat a rozvijet povédo-

mi o rozmanitych druzich kulturnich
a uméleckych vyrazt a napomdhat
jejich pochopeni.

3.c (i) Zavadét do studijnich progra-
mi dovednosti, pedagogické postupy
a materidly podporujici mezikulturni
dialog.

3.d Prostfednictvim umeélecké vychovy
rozvijet schopnost reagovat na zdvaz-
né globalni problémy, jako jsou mir
ve svété ¢i udrzitelny rozvoj.

Opatieni
3.d (i) Zamértit umélecké aktivity na Si-
roké spektrum soucasnych spolecen-
skych a kulturnich témat, jako jsou
ekologie, migrace nebo trvale udrzi-
telny rozvoj.
3.d (i) Posilovat multikulturni rozmeér
umeélecké vychovy a rozvijet mobilitu
studentt a uciteld s cilem podpofit vé-
domi, Ze jsme soucésti celosvétového
spolecenstvi.
3.d (i) Vyuzivat uméleckou vychovu
k upevnéni demokracie a miru v rtz-
nych spolecenstvich a napomahat ob-
nové ve spolecnostech, které v neddv-
né dobé prosly konfliktem.

Prelozila

LENKA KAPSOVA

Detsky prijemca a sucasné umenie

MARTA ZILKOVA

Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, Filozoficka

fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa, Nitra
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Hned v dvode si kladiem dve otazky:

1. Aky je detsky i dospievajtici prijemca sucas-
ného umenia?

2. Ako reaguje sucasné umenie na pripadné
zmeny a poZiadavky svojho prijemcu? Ci si ich
v§ima a berie do tivahy? Ako sa reflektuje det-
sky aspekt v suiasnej tvorbe pre deti?

Uplynulo 20 rokov od zasadnych
zmien v nasej spoloc¢nosti, viac ako 10
rokov od konferencie Druhovy a Zinrovy
kontext v epike pre deti a mladeZ v PreSove
a rovnych 10 rokov od umrtia nesto-
ra tedrie detskej literatiry prof. PhDr.
Jana Kopala, CSc.

Udalostiam z roku 1989 sa nebudem
osobitne venovat, premietnu sa prie-

bezne do vSetkych okolnosti sicasné-
ho umenia, ale presovské konferencia
je dolezita, lebo mapuje situdciu v ume-
niiv charaktere detského prijemcu de-
sat rokov po zmendach a zaznamendva
prvé posuny a zmeny.

Odvtedy vyrastla nova generacia,
v odbornej medidlnej literatdre zna-
ma pod nazvom digitdlni domorodci, ktora
uz nema problémy s ovladanim tech-
nickych vymozenosti, a tak sa dosta-
va ku kedysi nevidanému mnozstvu
informdcii z rozli¢nych oblasti a pro-
strednictvom mnohych kanalov (kni-
ha, televizia, internet, webové stranky,
facebook atd.). Preto sa nemozno tva-
rit, Ze sa ni¢ nezmenilo. Zmenilo sa,
a vela. Nielen spolo¢nost, spdsob mys-
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lenia, socidlne postavenie Iudi, kultdra
a jej zdroje, nastupila globalizdcia so
vSetkymi pozitivnymi i negativnymi
vplyvmi atd.

Co najviac vplyva na kultirne po-
vedomie detského a mlddeznickeho
prijemcu kultdary?

NajdolezitejSie faktory:
~ 1. pomery v rodine, netiplnd rodina,
naruSené medziludské vztahy;
~ 2. Skolské prostredie (Sikanovanie,
uspesnost ¢i neuspesnost, vztah uci-
tel-ziak);
~ 3. volny cas a jeho vyuZitie;
~ 4. pravne vedomie deti a dospieva-
jucich (schopnost obrany);
~ 5. socidlne podmienky (podcenova-
nie chudobnych);
~ 6. zahrani¢né kultirne vplyvy (ame-
rikanizacia kultury);
~ 7. lahostajnost a nezaujem o dobré
umenie, jednostranné uprednostnova-
nie komer¢ného a populdrneho umenia.

Vyberiem aspon jeden fakt, na ktorom
sa da prezentovat viditelna zmena. Ide
o rodinu, pomaly stracajicu svoje spo-
locenské opodstatnenie - uz davno ne-
plati, ze fungujica rodina je zékladom
Statu. Uz teraz sa objavuju dosledky
spomenutého trendu. Naposledy nan
poukédzala spisovatelka Monika Kom-
panikova, finalistka ceny Anasoft litera,
v rozhovore v denniku SME (2010, s.
12), kde upozornuje na ,marazmus ro-
dinnych zdevastovanych neosobnych
vztahov", o ktorych vo svojom roméane
pojednava. Toto vSetko, prirodzene,
nemohlo obist dorastajticu generéciu
mladych ludi a sprostredkovane aj jej
vztah ku kultire a umeniu.

Dne$ny prijemca umenia je iny, ale
zaroven aj rovnaky ako kedysi - as-
pon v istom smere. Je zvedavy, tak
isto nedodrziava zékazy a s radostou
konzumuje zakézané ovocie ako ke-
dysi starSia generdcia. Rozdiel je len
v tom, Ze v minulosti boli k dispozi-
cii paky, ktoré pribrzdovali pristup
k zakdzanym produktom, v suicasnej,
demokraciou sa vyznacujticej spoloc-
nosti, sa otvaraju nevidané moznosti
pristupu k informdciam najrozli¢nej-
Sieho druhu a charakteru, teda aj v ob-
lasti umenia. Do istej miery to maju na
svedomi elektronické (ale aj printové)
médid a vysoky stupen technizdcie
a digitalizdcie. Generdcia ,digitalnych
domorodcov® nemd Ziadny problém
ziskat si akikolvek informéciu, pricom
im v tom mdloco moéze zabrdnit.

Deti a dospievajici maju k dispozi-
cii mnozstvo informacnych kanalov,
ktoré posobia tak pozitivne, ako aj
negativne. Vdaka nim st dnesné deti
rozhladenejSie, rychlejSie dospievaju,
su vnimavé, pohotovo reaguju, su se-
bavedomé, neboja sa verejne vystu-
povat atd. Ale zaroven mnohé z nich
st emocionalne vydieratelné, alebo
naopak navonok bezcitné, drzé, vi-
ditelne si budujuce imidz podla mé-
diami ponukanych vzorov atd. To, ze
dnes$né deti a mladistvi sa odliSuju
od generdcie napriklad tridsiatnikov,
nehovoriac o spomienkach na vlastné
detstvo, sposobuje vacsia otvorenost
spoloc¢nosti, demokracia, technické vy-
mozenosti a mnoho dalsich faktorov.

Co z kultdry pre dospelych ovplyv-
fiuje nazorovu sféru detského a do-
spievajuceho prijemcu?

Mladi Tudia i deti si sice vyberaju
sami, ale pritom si ¢asto ani neuvedo-
muju, ako sa nechdvaju ovplyvnovat
nielen pri vybere témy, ale aj zanru
a druhu umenia.

Priklady:
~ 1. Vdaka filmovému umeniu sa zvy-
§il zaujem o literaturu fantazy.
~ 2. Filmové thrillery zvySuju zaujem
o dejovo nahustené pribehy s bizarny-
mi zapletkami, vyzadujacimi rieSenie
a smerujucimi k nemu. Tento Zaner
uci prijemcu pardonovat zlo, hrubost
a vulgarnost, ktoré sa nachadzaju aj
v inych druhoch umenia, zaroven vsak
vyzaduju happyendové ukoncenie.
~ 3. Literarne, filmové ¢i iné diela
z oblasti populdrnej a komercnej sfé-
ry, ktoré spracuivaju tému lasky a sexu,
zobrazuju ich zjednoduSene a vedu ne-
skdseného prijemcu k nezodpovednos-
ti a lahostajnosti vo vlastnom Zzivote.
Na ilustréciu je vhodné pouzit porov-
nanie vztahov medzi muzom a Zenou
v umeleckom a komer¢nom spracova-
ni. Pre priklad netreba chodit daleko.
STV v oktébri 2010 vysielala prvy slo-
vensky televizny serial Nepokojnd ldska'
a televizia JOJ ¢i Doma (napokon aj
STV) lubovolnd telenovelu, seriél Pane-
lak ¢i publicisticky program typu Siidna
siert. Na jednej strane je zodpovednost
za seba, svoje city a partnera ¢irodin-
ného prislusnika, na druhej strane je
povolené vsetko.

Spolo¢nym a typickym znakom
takmer vSetkych medidlnych pro-
gramov je rychlost a z toho plynica

klipovitost, o moze zapricinovat ne-
chut ku klasickym filmom, k ¢itaniu
rozsiahlejSich prozaickych diel ¢i di-
vadelnych a rozhlasovych hier. V tej-
to stvislosti vo vSetkych klasickych
médidch i v literatdre sa objavuje
tendencia skracovat formaty, strihat,
zrychlovat, ¢o prispieva k povrchnos-
ti, fragmentdrnosti a znehodnocova-
niu umeleckého diela.

Pozitivne priklady z umenia pre do-
spelych majud aj kladny vlyv na deti.
Vedu k rychlejSiemu dospievaniu, vac-
Siemu rozhfadu, samostatnosti atd’, ale
iba v tom pripade, ak dielo pochopia
spravne a dokdzu z neho vybrat tie
pozitivne znaky, ¢o je uz dloha Skoly
a rodiny.

So zmenou charakteru spolo¢nosti
suvisia aj posuny na rebricku hodnét.
Iny rozmer nadobudli také faktory, ako
je ucta k starSim, prirodzend autori-
ta vyplyvajuca napriklad z vySsieho
postavenia, z vedomosti ¢i morédlnych
vlastnosti. Dne$né médid vytvdraja
skreslenu podobu autorit, znamych
skor ako celebrity aj tym, Ze ich pred-
stavuju v komerénych produktoch
typu Smotdnka ¢i v inych talkshow.
Mladym Iudom, ale aj detom sa tak
predkladaju ,0sobnosti®, ktoré sa po-
hybuju v show biznise ved!la politikov,
umelcov ¢i inych hodnotnych ludi,
ktori v tomto prostredi stracaju kre-
dit vaznosti. O ich vystipeni rozhoduje
to, Ze sd medidlne zndmi a je dplne
jedno ¢i z pozitivnych, alebo nega-
tivnych dovodov. Dieta ¢i mladistvy,
ktory eSte nemd vyvinutu schopnost
rozliSovat, prijme ponikany vzor uz
aj preto, lebo nasledne sa napriklad
s otdzkou uspeSného umiestnenia
v kolektive stretdva aj v tzv. institu-
cionalnom televiznom programe pre
deti, kde hrdinka kresleného seridlu
je uspesnd osoba. Budovanie imidze
a postavenia v detskom kolektive sa
tak stdva najdolezitejSim poslanim.
Podobne je to s uz spominanym pro-
blémom rodiny, ked napr. televizia
JOJ kazdy podvecer priamo ponuka
dovody na rozvod - ¢asto iba bandlne
a nevkusné. A do tretice sa dotknime
problému lasky a sexu, ktory masmé-
dia bagatelizuju a ponukaju najcastej-
Sie v podobe ,skusky” ¢i vstupu do
dospelosti, ¢o zicastnenych k nicomu
nezavézuje (manzelka nevie povedat,
kto je otcom dietata, lebo na ,zdrke" sa
pod vplyvom alkoholu vyspala s via-
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cerymi chlapcami). Je vSak zaujimavé,
ze ludia by radi videli aj ldsku s istym
romantickym zafarbenim, kde sa o 1u
bojuje, o ¢om svedci napr. velkd sledo-
vanost telenoviel. Divak tam hlada to,
¢o v redlnom Zzivote a v umeni chyba.
Je Statisticky dokazané, ze ich sleduje
aj detsky prijemca.

Okrem spoloc¢enskych zmien na det-
ského percipienta vplyva aj kultdrne
milieu, ktoré tieZ zmenilo svoj cha-
rakter a vizaz. Kym do prvej polovice
20. storocia pevné postavenie mali
klasické umenia (literatira, hudba,
vytvarné umenie), v druhej polovici za-
znamenavame vyrazny nastup médii,
medidlnej kultary, a hlavne popkultd-
ry. Ich sila a sugescia spociva v lahkos-
ti pristupu, v prvopldnovej zabavnosti
a v ponukani lakavych vzorov. Zial,
ostatné funkcie médii - ako je napri-
klad vzdelanie a informdcie - klesaju
na nizSie miesta.

Uz dlhy cas sa hovori o poklese ¢ita-
nia literatury. Kym eSte pred 20 rokmi
sa tento fakt bral dost tragicky, dnes sa
stav zaujmu o literaturu ustdlil a moz-
no iba trochu zmenil nosice - literatura
sa uz aj pocuva alebo ¢ita na pocitaci
¢i iPodoch. Mladez i deti ¢itaju, ak ich
k tomu dovedie reklama, film a méda,
niekedy rodina ¢i Skola. Za posledné
dve desatrocia zaznamenala ¢itanost
viaceré boomy. Zvycajne prichadzali
zo zahranicia, preto sledovat preklady
svetovej literatury, ich vyber a kvalitu
treba pokladat za jeden z najdolezitej-
Sich, ale nedocenenych teoretickych
¢innosti. Deti zacali masovo c¢itat
knihy Roalda Dahla, Joanne K. Row-
lingovt a jej Harryho Pottera, zdujem
bol aj o Pédna prsteriov, v poslednych
rokoch vitazia knihy o ¢arodejniciach
a v sucasnosti o upiroch. Velmi ¢asto
je citanie knih vyvolané ich filmovou
podobou, webovymi portdlmi ale-
bo jednoducho médnou vlnou, ktord
v danom obdobi prichddza zo zahra-
ni¢ia a vladne v zdujmovej sfére deti
a mladeze.

Stale aktualne webové stranky
umoznuju precitat si ndzory mladej ge-
nerdcie na najcitanejSie knihy. Zvacsa
su nadSené a pozaduju pokracovanie
pribehu. Ti netrpezlivi si precitaja kni-
hy v origindli, a ¢o viac, uz sa dokdzu aj
odosobnit od knihy a rozliSovat medzi
fikciou a realitou, ¢o mozno pokladat
za pozitivnu stranku webovych dis-
kusnych for?.
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Ako vidno z ukazok, v zdujmovej
sfére mladych c¢itatelov prevazuje lite-
ratura fantazy. Autorky ako Stephenie
Mayerova (Twilight), Anne Riceova (Upir
s tvdrou anjela), P.C.Castova a Kristin
Castova (0znacend, Zradend, Vyvolend, Ne-
skrotend) ponukajui napinavy pribeh,
vymyslené postavy, sex a vztahy, ktoré
mladého citatela zaujimajd. V jednom
pripade sa na webovej stranke objavil
amatérsky preklad knih S.Mayerove;j,
ktory predbehol profesiondlny pre-
klad. Hoci citatelky zaznamenali, ze
nieco s prekladom nie je v poriadku,
uvitali rychlost a aktualnost ponuky.
K ¢itaniu ich casto viedla zvedavost
a nedockavost, lebo sa nevedeli dockat
filmovej verzie romanu®.

Zaujimavé je pozorovanie Alessan-
dra Baricca v knihe Barbari, kde sa uva-
dzaju dalsie typy knih, o ktoré je velky
citatelsky zdujem. Ide o kuchéarske pri-
rucky, spovede roznych celebrit, ndvo-
dy ako zbohatnit a mat ispech a pod.

Mnohé nazory z webovych strdnok
svedcia aj o ndroc¢nejsich citatelkdch,
ale predovSetkym dokumentuju za-
ujmové tematické okruhy a odpor-
ucaju dalsiu literaturu - aj esteticky
hodnotnu - ale z okruhu diel pre do-
spelych.

Sledovanie diskusii na webovych
strankach vypoveda o médnych zan-
roch i témach, ktoré momentdlne ex-
panduju a teSia sa velkej pozornosti
hlavne dospievajuceho prijemcu. Vo
velkej vacsine ide o volnoc¢asové akti-
vity, kde dominuje zabavnost a vlastny
vyber.

VEKOVOST - AKO JEDEN 20 SPOSOBOV
KATEGORIZACIE UMENIA

Vsetky knihy, o ktorych doteraz bola
re¢, su povodne urcené dospelému
citatelovi, ale ¢itajua ich desat- az je-
denastrocné deti (rovnako ako v kine
a v televizii pozeraju filmy pre dospe-
lych). Kym pred rokom 1989 sa mohlo
hovorit o vekovej kategorizécii kultdry,
v stiCasnosti plati mozno iba v instituci-
ondlnom umenti, navyse v Skolskom pro-
stredi a mozno iba pre deti do 10 rokov.

Jén Kopdl, ktory vypracoval systém
vekovej kategorizacie, v roku 1997 vo
svojej publikécii Slovenskd literatura pre deti
amlade? (1997, s.14) piSe, ze niet roz-
dielu medzi tematikou literatdry pre
deti a pre dospelych, len by mala byt

napisana inym jazykom, inymi vyra-
zovymi prostriedkami, blizkymi cha-
paniu deti a mladeze. A kedze detsky
a mladeznicky citatel uprednostiuje
knihy a ostatné druhy umenia urcené
dospelym, tazko sa vie vysporiadat
s detskou rétorikou starsej institucio-
nalnej literatury ¢i iného umenia, napr.
filmového. Aj to mozno vysvetluje ne-
chut k dielam starSej proveniencie.
Mozno preto dnedni teenageri (zase
nie vSetci) sa nevedia spriatelit so zna-
mou knihou Klary Jarunkovej Jedind,
hoci svojim zameranim by eventudlne
mohla oslovit aj dneSného prijemcu.
Dospievajuci citatelia, pokazeni ak¢-
nym charakterom populdrnej kultury,
ju odmietaju ako nudnd. Inym dévo-
dom odmietania moze byt aj dobovy
teenagersky jazyk, ktory je dneSnému
¢itatelovi cudzi. Tu uz musi vstupit
do procesu literarne vzdelanie, ktoré
s podobnou reakciou rédta a dokdaze ju
eliminovat. Aj v takomto pripade sa
ukazuje dolezitost Skoly a vzdelania,
ktoré berie umenie ako Zzivd sucast
zivota, nie ako mftvy fakt. Skolska
priprava prindsa vysledky v podobe
pochopenia precitaného a v inteligent-
nom vyjadreni svojho nézoru. V jednej
bratislavskej Skole nasledne po besede
o drogdch zacali teenageri z vlastného
zaujmu citat knihu Tatiany Melasovej
Tovar (2010), kde autorka piSe o svojich
skusenostiach s drogami. Zaujimavéa
je reakcia na menovanu knihu, ktora
sved¢i o vyspelosti, s¢itanosti a literdr-
nej vzdelanosti Strndstrocnej citatelky,
ale aj o Skolskej priprave na podobnua
lekturu®.

Ako vnimaju autori literatury a iné-
ho umenia pre deti a mlddeZ uvedené
skutocnosti?

UzZ citovand autorka M. Kompaniko-
va si uvedomuje, Ze ,(...) svet deti je
stale akysi zabudnuty. Mozno sa na ne
mysli v niektorych restauracidch, kde
je detsky kutik, ale to je malo. Inak je
vSetko prisposobené hlavne svetu do-
spelych, vSade vladne dospeldcka mier-
ka" a nizSie doddva, ze ,(...) deti¢ky su
velmi zranitelné, Ze to nie sd nejaké
nase privesky, ale naozajstni malicki
ludia® (Sme, 2010 s. 12). Aj jej kniha
je o detoch, no pisand pre dospelych.
Mozno ani netusila, na aky vazny pro-
blém narazila. DneSna kultura, hlavne
medidlna - a na Slovensku Specidlne
- sa velmi nestard o kulturu pre deti.
Ako priklad uvediem prdve vrcholiace
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show Talentmdnia a Cesko Slovensko md ta-
lent, kde vystupuje tri- a patrocné die-
ta. V podstate rodic i televizia zneuzili
dieta na komerc¢né biznis tcely, na ¢o
poukdzal aj jeden ¢len poroty.

Mnohi dnesni autori umenia pre deti
a mladez velmi neuvazujd nad svojim
citatelom. Detsky aspekt (Kopal, 1997,
s.11) sa casto straca pod zdplavou
.dospelackych” zazitkov vyslovenych
jazykom niekedy vulgdrnym, inokedy
nadnesenym, cudzim, nereSpektuju-
cim letoru prijimatela. Priklad opat
z oblasti animovanych filmov pre
deti, ked STV pokojne uvédzalo filmy
(Casto adaptécie zndmych romano-
vych diel typu Chrdm matky BoZej v Parizi
a pod), ktoré boli uréené dospelému
divakovi, mysliac si (alebo nevediac?),
Ze animdcia je vyrazovy prostriedok
umeleckého filmu vylucne pre detské-
ho prijemcu.

Je zaujimavé sledovat, aké zmeny
nastali za poslednych 15 rokov nielen
v umeni, ale aj v charaktere detského
prijemcu. Je otdzne, ¢i dokazeme po-
menovat nové tendencie a profilovat
detského prijemcu dnesSného umenia.

POZNAMKY
' Nepokojna laska. Televizny film
z obdobia 70-tych rokov o zivotnych
osudoch laznika Jana Danu. Slovenskd
republika 1975. Rézia: Jozef Zachar.
Hraju: Jalius Pantik, Petra Cernocka,
Sylvia Turbova, Kveta Luko$ikova, Hana
Grissova, DuSan Taragel, Viliam Polo-
nyi, Andrej Mojzis, Katarina Orbano-
v4, Emilia DoSekova, Zuzana Ciganov4,
Teodor Piovarci, Eva Vecerova, Martin
Huba. Vo filme sa otdzky lasky a sexu
rieSia ako Zivotne dolezité udalosti, ku
ktorym postavy pristupuji zodpoved-
ne, mysliac aj na negativne ndsledky.

2 No... ja uz som precitala vsetky 4
casti... 3.a 4. vanglictine... a teraz ked
som objavila toto... ach joj... ale to tra-
penie s anglictinou nebolo zbytocne...
len teraz musim zistit, ci som vsetke-
mu naozaj rozumela... hehe... Naj-
viac sa mi pacil Simrak a Svitanie...

A uplne najlepsie bolo samozrejme
Svitanie Uz sa konecne musim zara-

dit do zivota a zacat mysliet na nieco
ine... Zacat zit svoj zivot!" http;//saga-
-twilight.blog.cz/0812/knihy-na-stiahnutie.

3 twilight | 30. prosince 2008

v 11:49 | Reagovat veracullen: jj, v

cr to vyjde az 14. 2. a je mozne, ze je
to amatersky preklad. ale aj napriek
tomu je to vybornelll
http://saga-twilight.blog.cz/0812/knihy-na-sti-
ahnutie.

,Ahoj, som rada Ze som nasla tvoju
stranku, to si prekladala sama? A je
to preloZzené kompletne? Kazdopadne,
dakujem za tvoju ndmahu, keby mdme
cakat, kym to u nas vijde... no, asi by
ma porazilo...”

,...naaaaajj film... uplne uzasny...
ked som videla jednotku chcela som
vedet co bude dalej tak som zacala ci-
tat New moon... je to uplne uzasne...
len sa mi neche cakat nez nahraju aj
film..." http://saga-twilight.blog.cz/0812/kni-
hy-na-stiahnutie.

4 Autor konstatuje, Ze ,(...) sice stipa
aj predaj kvalitnej literatury, ale nie-
kolkonasobne expandujd najma knihy,
ktoré nie sd knihami®. A to sd ktoré?
- znela otdzka. ,Kuchdrske prirucky,
spovede roznych celebrit, navody, ako
zbohatnuit a mat ispech... Nepamétdm
si, Ze by eSte pred desiatimi rokmi bol
predaj povodnych Zenskych romanov
taky vyrazny ako teraz. Niektoré tituly
dosahuju predaj od tridsat- do osemde-
siattisic kusov, a to uz je solidne ¢islo.”
(Citované z rozhovoru s Jozefem Dadom
Nagyom. In: http://zivot.lesk.cas.sk/clanok/45/
Jjozef-dado-nagy-chvalabohu-citame.html)

5 ,Zaujimava autobiografia o tom,
ako dievca zacalo v 15 fetovat.
Odislo robit prostitutku do
Spanielska a Holandska,
predali ju kosovskym Al-
bancom, stale fetovalo,
podstipilo viacero lie-
Ceni, ale nepomohlo jej

to, dokoncilo Skolu...
Nakoniec sa dostalo

k pédnovi Schwant-
nerovi, ktory posobi

pri Bratislave a lieci
fetdkov. Vyliecilo sa a

napisalo tato knihu, v ktorej opisuje
vSetky zazitky, ktoré si pamaété - zivot
od zaciatku fetovania az po kone¢né
liecenie, niektorych svojich ,klientov",
kamaratov a inych. Kniha je napisana
putavo, slangovo, dej znie velakrat az
neuveritelne, ¢asto pouZiva neslusné
slova, ale je dobrym odstraSujicim
prikladom pre tych, ktori chcu zacat
brat drogy.” (Autorka tohto textu md
14 rokov.)
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21. CELOSTATNI DiLNA STREDOSKOL-
SKE DRAMATIKY A MLADEHO DIVADLA
BECHYNE 21-24.RiJNA 2010

PROGRAM

Centrélni zadrhel, ZUS Strakonice (ved.
Jifina Lhotska)

Pierre Henri Cami: Minikomedie (Opilco-
vo dité aneb Maly mstitel, Tvrdosijny
lovec a Veselé velikonoce aneb Lido-
jedstvi a kraslice)

Rezie: Jifina Lhotskd

Pouzita hudba: Jablkon

Divadelné stuadio Ochotnicek, DK Pu-
chov (ved. P.Hudék)

Peter Hudéak a kolektiv divadla: Noc
anjelov

Rezie: Peter Huddk

Pouzita hudba: Koop-Koop Islands, Ma-
ria Callas

Vyprava: Daniela Medvecka

CAMUZA, Stiedni $kola uméleckoma-
nazerskd, s.r.o., Brno (ved. Petr David
a Eva Herzogovd)

kolektiv souboru: Hvézdna replika

Inspirace: Aristofanés, bratfi Mrstiko-
vé, William Shakespeare, Pierre Corne-
ille, Samuel Beckett

Rezie: Petr David a Eva Herzogovd

Vyprava: kolektiv

Inovace, ZUS Josefa Klicky, Klatovy
(ved. Markéta Kubecova)

Osud

Povidku Maska Cervené smrti Edgara
Allana Poea v piekladu Josefa Schwar-
ze zdramatizovala Markéta Kubecova
Rezie: Markéta Kubecovd a kolektiv souboru
Vyprava: kolektiv souboru

Déti veselé, ZUS Isi Krejciho, Olomouc
(ved. Magda Veseld)

Brand party

Stejnojmennou povidku Michala Hvo-
reckého z knihy Lovci a sbéraci zdra-
matizovala Magda Vesela

Rezie a vyprava: Magda Veseld

Hudba: Martin Pefina

LDO ZUS Jindfichtiv Hradec (ved. Vojta
Madéry¢)

Abigail

Autorsky pfibéh inspirovany psychoso-

Nahlizeni 2010

cidlni hrou Legenda o Abigail

RezZie: Vojta Madéryc

Pouzitd hudba: Pink Floyd, Madredeus
Vyprava: soubor

NAZABITI, ZUS Brandys nad Labem
(ved. Irina Ulrychova)

Tereza Zluvova: Automat na pfani

Rezie: Irina Ulrychovd

LDO ZUS Trinec (ved. Tereza Vyvijalova)
Vyjev ze Zivota antilop

Na motivy stejnojmenné prozy z kni-
hy Jacquese Préverta Pohddky pro ne-
hodné déti v pfekladu Adolfa a Heleny
Kroupovych napsal kolektiv souboru
Rezie: Tereza Vyvijalovd

Pouzitd hudba: soucasni africti pisnic¢-
kari, Fryderyk Chopin, Jablkon
Vyprava: kolektiv

Studio Divadla Dagmar a Stfedni od-
borné Skoly pedagogické, Gymnazia
a Vys$si odborné Skoly, Karlovy Vary
(ved. Hana Frankova)

Vladimir Fekar: Sestra

Dramaturgie: Jan Hnilicka

Rezie: Hana Frankovd

HANA CISOVSKA

katedra pedagogiky primarniho a alternativniho vzdélavani,

Pedagogicka fakulta OU, Ostrava
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Bechyné se ve dnech 21.az 24.1ij-
na 2010 stala jiz po nékolikaté mis-
tem setkani stfedoSkolskych a mla-
deznickych divadelnich soubort celé
republiky. Tato tvarci dilna jiz tradicné
umoziuje mladym divadelnik(im nejen
prezentovat svou tvorbu, ale také dis-
kutovat o pfredstavenich a vzdjemné
se inspirovat. Pfehlidka vita zajimavé
a podnétné inscenace, ale také diva-
delni tvary, které se teprve derou na
svétlo a jejich tvirci ocekavaji podnéty
k dokonceni prdce.

Nabidka pfedstaveni byla pestra. Od-

razela jak ochotu znovu a znovu na-
lézat témata ve znamych predlohach
a zpracovat je po svém, tak uchopeni
neprozkoumanych pribéhti soucas-
nych dramatickych i prozaickych au-
tort. K vidéni byla také odvaha vyjit
vlastni cestou autorské tvorby. Vyslo-
vovat se ke svétu kolem sebe a k vé-
cem, které nds znepokojuji, je jisté
soucasti divadla, a zejména mladého
divadla. Na letodnim NahliZzeni se hned
v nékolika inscenacich objevilo téma
existence ¢lovéka ve svété, kde se jeho
Zivot méfi cenou zvysené sledovanosti
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v médiich ¢i prodeje znacky. Neztrati-
la se vsak ani mnou ocekédvand davka
mladé energie, hravosti a invence.

Hned ve ctvrtek vecer jsme zhlédli
inscenaci souboru Centrélni zddrhel,
ZUS Strakonice (vedouci Jifina Lhot-
skd). Do jevistni podoby se pokusila
pétice sympatickych mladych muza
prevést tri Minikomedie Pierra Henri-
ho Camiho (Opilcovo dité aneb maly
mstitel, Tvrdosijny lovec a Veselé ve-
likonoce aneb Lidojedstvi a kraslice).
Texty plné absurdni poetiky, které
jsou zalozené na slovnich hfickach
a v nichz jsou pointy vytvafeny slov-
nim vtipem, neni snadné pfelozit do
divadelniho jazyka. Nejzdarileji se to
podaftilo v posledni povidce, kde je
literarni pointa podpofena také poin-
tou divadelné viditelnou. Soubor na
jedné strané respektoval literarnost
predlohy, na druhé strané dal dosta-
tecny prostor své hravosti a tvorivos-
ti. Tti pfibéhy sevtel do jednoho ram-
ce a vytvoril celkovy zavér a pointu
- vyporaddni se s pfehnané aktivnim
a neSikovnym kolegou - v duchu celé
inscenace.

Letos jsme v Bechyni uvitali také
zahrani¢niho hosta, Divadelni Studio
Ochotnicek, DK Piuchov, s hrou ve-
douciho souboru Petera Hudédka Noc
anjelov. V pribéhu divky dobrovolné
opoustéjici tento svét a jejtho andéla
strazného, ktery se snazi ji zachrdnit
a svadi boj s andélem smrti, se obje-
vuje hned nékolik témat. Téma lidské

lhostejnosti a nenaslouchdni si navza-
jem, téma podvodného svéta médii,
ale také téma boje dobra a zla nebo
smyslu zivota (usuzuji ze zavéru hry,
kdy je prezentovan zvukovy zdznam
ankety o smyslu Zivota). Zadné z nich
vSak neni dostatecné souborem ak-
centovano, a tak zustava predstaveni
tematicky roztfiSténé, nedotazené. In-
scenace se skladd s velkého mnozstvi
monologd, ve kterych nebylo mnoho
prilezitosti pro interakci postav, a nu-
tilo hréce az k pfehnané expresi. Vel-
mi zajimavé a dramaticky nadéjné mi
prislo pojeti postavy andéla strazného,
pro kterého je uspésnd zachrana divky
vice otazkou postupu v jeho kariére
nez zachrany samotné. Z prostfedki,
které soubor pouzil pro vypravéni pfi-
béhu, mé zaujalo vyuziti papirovych
oboustrannych postav, které funkéné
reprezentovaly anonymni dav. Roz-
hodné patfi ocenéni souboru za vybér
tak zdvazného namétu.

Do svéta médii, konkrétné reality
show, néas zavedl soubor CAMUZA
Stfedni Skoly uméleckomanazerské
Brno s vedoucimi Petrem Davidem
a Evou Herzogovou v autorské insce-
naci Hvézdnd replika. Souboru se podarilo
velmi vérné, bohatymi a technicky zaji-
mavymi prostfedky vykreslit atmosfé-
ru a redlie reality show, v€etné pohledi
do zakulisi, zmanipulovaného hlasova-
ni, uméle vytvofenych skandélt apod.
Odhaleni podvodného svéta show je
tématem inscenace, ktera méla divaky

patrné vyprovokovat, nutit je k prevze-
ti zodpovédnosti, k vétsi bdélosti. Pied-
staveni md dvé roviny (mozna ¢asti),
obraz reality show a etudy na ndméty
znamych her (Samuela Becketta, bratii
Mrstika, Aristofana, Williama Shake-
speara a Pierra Corneille), které jako
improvizované ukoly pro ,soutézici”
tvofi zajimavou cast, ale fungujici pro
mne jakoby oddélené od celku. Pfed-
staveni neslusi priliSna monoténnost,
spocivajici v opakovdni stejného déni.
Nekonecny vysilaci cyklus a natahové-
ni niceho k ziskani sledovanosti je sice
soucdsti pfedstavovaného svéta, aviak
inscenaci to ubira na sile.

MozZnosti predstavit nehotovou in-
scenaci vyuzil soubor Inovace, ZUS
Klatovy (vedouci Markéta Kubecovd).
Dramatizaci povidky Edgara Allana
Poea Maska Cervené smrti uvedl pod
nazvem Osud. Soubor pfedstavil sice
nehotovy tvar, ale ukdzal, ze kus ces-
ty uz uSel. Podarilo se najit fungujici
scénicky kli¢ s ustfednim symbolem
hodin, které prezily véky, pozary,
katastrofy. V pfibéhu hraji zdkladni
ulohu, kdyz je dvé postavy ze soucas-
nosti svou zvidavosti aktivuji a tim se
pfenesou do ¢astt minulych. Vyuziti
stinohry k vykresleni svéta prince Pro-
spera, jeho izolace od ,nebezpecného
svéta“, nedostupnost pro obyvatele,
které suzuje mor a hlad, véetné vyuziti
rudé barvy se zda byt velmi zdafilé.
V diskusi tvarci ziskali nékolik podné-
ta a postrehd. Pribéh odehrdvajici se
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v Bendtkach by bylo mozné podpofit
vykreslenim genia loci tohoto mésta,
plného zvuki a masek. V povidce hra-
je dulezitou roli barevnost (nejen ruda
barva jako znameni morové smrti),
kterou by také soubor mohl podpofit
atmosféru ptibéhu. Pro sdéleni tématu
osudu, ktery nas dostihne, at se tomu
branime sebevic, by prospélo posileni
snahy prince zachranit se za kazdou
cenu. Stejné jako rozhodnuti o zanru
inscenace - v povidce jde o pfibéh
plny napéti a hororové atmosféry.
Cestou zpracovdni soucasné pred-
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lohy se vydal soubor Déti veselé, ZUS
I8i Krej¢iho Olomouc. Podle povidky
slovenského prozaika Michala Hvo-
reckého Brand party z knihy Lovci a sbéraci
vytvofila dramatizaci vedouci souboru
Magda Veseld. Na padorysu odhalo-
vani zdkulisi protiglobalistické akce
se otevira téma spolecnosti, kterd je
zaloZena vice na formé nez obsahu,
kde zndmkou kvality je médni znacka
(brand), kde o uspéchu rozhoduje ni-
koli kvalita vyrobku, ale reklama. Vy-
raznd a funkéni scénografie je silnou
devizou predstaveni - velika klec, ve
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které se cely pfibéh odehrdvad, stejné
jako symbolické zachdazeni s rekvizi-
tou, prace s gestem a textem. Vyraz-
nym prostredkem je také jazyk pred-
stavovaného svéta, pro mnohé stejné
nesrozumitelny a vzddleny, umély
a chladny jako onen svét sam. Otéz-
ka je, zda neporozumeéni textu nékdy
(nebo nékomu) nezabrani sledovani
piibéhu samotného.

Psychosocialni hra se stala podné-
tem k autorské hie Abigail souboru LDO
ZUS Jindfichtiv Hradec. Pod vedenim
Vojtécha Madéryce se rozehrava pri-
béh nejen milostného trojihelniku, ale
predevsim pribéh viny a svédomi, vy-
plouvani starych kfivd a vyrovnani se
s minulosti. Zdkladnim prostiedkem
sdéleni (které zlistalo z pavodni inspi-
race) je most, jenz spojuje i rozdéluje.
Soubor na tomto principu postavil
také scénografii, ktera zdarile podtr-
hovala zdkladni myslenku inscenace.
Autorim se podarilo vytvorit na za-
kladé pavodni inspirace zcela novy
ptibéh, promyslet fungujici inscenac¢ni
klic. Ale inscenaci by prospélo bohatsi
vykresleni postav tak, aby byly vyjas-
nény motivy jejich jedndni, zejména se
to tyka titulni Abigail.

Dal$im autorskym prispévkem byla
inscenace Automat na p#ani Terezy Zluvo-
vé ze souboru Nazabiti, ZUS Brandys
nad Labem (vedouci Irina Ulrychova).
Jednoduchy pfibéh o tom, jak jsou nase
prani posetild, o tom, co je v Zivoté
dalezité. Autorce se podarilo vytvorit
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ZUS Ttinec
ZE ZIVOTA ANTILOP

mnozstvi zajimavych a vtipnych dialo-
gu, které vSechny tri hracky dovedou
naplnit a pfirozené rozehrat. Zakladni
zapletka vSak, pfes Zivé napsané dia-
logy a vybavenost hracek, nevydrzi
po celou dobu s dechem. Vzhledem
k tomu by stédlo za dvahu zamyslet se
nad délkou predstaveni. Také promy-
Slengjsi, jistym zptsobem pestrejsi,
zanru odpovidajici scénografie, kterd
by zdtraznila téma (napf. vyraznéjsi
kostymy postav pfi jejich pfeméné),
by celku prospéla.

Svézi inscenaci pfinesl soubor zéka
ZUS Trinec. Znama predloha Jacquese
Préverta se stala inspiraci pro pred-
staveni Vyjev ze Zivota antilop. Zaklad-
nim pozitivem pfedstaveni je hravost
a lehkost, se kterou se Trinecti do
nelehkého dkolu pustili. Vyuziti textu
J. Préverta i volné zachdazeni s piibé-
hem, stejné jako rezie Terezy Vyvijalo-
vé, kterd se pohybuje na hranici mezi
nadsazkou a vaznosti, ddvaji inscena-
ci zajimavé napéti. Snad jen se, podle
mého soudu, ne vzdy soubor a divaci
ocitaji ve stejné chvili na stejné stra-
né této hranice. Za ocenéni stoji pra-
ce s materialem, nejen jeho volba, ale
jeho fungovdni v ramci hry.

Studio Divadla Dagmar a pedago-
gické Skoly Karlovy Vary s vedouci
Hanou Frankovou uvedlo hru soucas-
ného autora Vladimira Fekara Sestra.
Pfibéh rodinného tajemstvi, o kterém
se nemluvi, o vzdalenostech a ml¢eni,
o dospivani a hleddni vlastni identity

patfil pro mé k vrcholim letoSniho
Nahlizeni. A to nejen tim, Ze setkdni
uzaviral. Hana Frankova zvolila pro
inscenaci, kterd je sondou do vnitini-
ho svéta dospivajictho Swena, odha-
lujiciho tajemstvi o své zemfelé ses-
tre, silné prostfedky sdéleni. Zazitek
podporuje pfesné, dsporné, az chlad-
né vyznivajici herectvi s odstupovani
od postavy a vyuzivani komentari
v podobé zverejnénych scénickych
poznamek. A také vyuziti prostoru
s Citelnou scénografii, kde samotna
rozlehlost jevisté - velkého sdlu,
hraje svou vyznamnou roli. Uprostred
té rozlehlosti se odehrava na jediné
kulise - posteli - intimni vypovéd,
a to tvofi silné napéti. Vzdalenosti
mezi postavami jsou jaksi viditeln&;jsi
a naléhavéjsi.

Nahlizeni je ale pfedevSim tvarci
halo po ukonceni pfedstaveni - prdce
seminaristd ve skupindch. Obsahem
a materidlem pro dilny, které stejné
jako v minulém roce probihaly bez
vedoucich a lektort, byly prezentova-
né divadelni inscenace. Voditkem pro
rozdéleni ucastnikd se staly jimi zvo-
lené fotografie s tématy jednotlivych
lidskych smysla. Skupiny pak dostaly
nelehky ukol. Zpracovat divadelnimi
prostiedky zavéry ze své diskuse nad
predstavenimi, vyhmdtnout podsta-
tu kvality nebo problému inscenace.
A jeSté navic akcentovat v tom jeden
z lidskych smysli. Tyto vstupy se sta-

ly zakladem a prvnim pfispévkem do
vefejné rozpravy. Nutno fici, Ze mnohé
esence predstaveni byly zpracovéany
tak napadité a pfesné, Ze mohly sméle
konkurovat samotnym pfedstavenim.
PredevSim vSak skupiny vétSinou
opravdu postihly ,jddro pudla®

Pfijemnym zézitkem pro mne byly
samotné diskuse. Moderdtoram (Voj-
téchovi Madérycovi a Jitimu Provaz-
nikovi) se podatilo zuzitkovat dvodni
prezentace skupin pro otevieni otazek
o inscenaci. Diskuse byly vzdy boha-
té a zdalo se, Ze jde o poctivé hleda-
ni podstaty véci. Vnimala jsem, ze
diskutujici dobfe veédi, jak narocné je
dovést svou prvotni pfedstavu az do
podoby divadelni inscenace a jak neni
jednoduché ,nést svou kazi na trh”. Ne-
znamena to, Ze se opomijely zédrhely
a problémy inscenaci, ale ze byla vi-
dét snaha pojmenovat je tak, aby byla
zdroven ocenéna odvedend prdce. Po-
kud se objevil zbyte¢né ostrejsi hrot
prispévku, sami diskutujici na to velmi
citlivé ihned reagovali.

Zkratka bylo vidét jak na pribéhu
diskuse, tak na dilndch a pochopitel-
né na predstavenich samotnych, ze
jde mnohdy o zkuSené ,dramatéky”,
o absolventy ¢i dlouholeté zéky dra-
matickych obort nebo ¢leny soubort
pracujicich pod vedenim zkuSenych
vedoucich.

Napadd mé otézka, zda jeSté existuji
soubory, které vznikaji na stfednich
Skoldch z podnétu samotnych studen-
td, z potfeby né&jak se vyjadrit. A jestli
vyuzivaji moznosti takovych nebo po-
dobnych setkdni.

Opoustéla jsem Bechyni s mnoha
zdazitky. Jednak divadelnimi a jednak
ze setkdni s lidmi mladymi, tvorivymi,
nadSenymi, pouc¢enymi, dovednymi,
tolerantnimi i ndro¢nymi, pokornymi,
a zéroven sebevédomymi - vybaveny-
mi pro tvorbu i Zivot.

Posledni dobou se stale vice diskutu-
je nad argumenty, které by podporily
existenci dramatické vychovy na za-
kladnich a stfednich Skolach. Ti, kteri
maji kompetenci o tom rozhodovat,
a zaroven pochybuji, zda dramaticka
a divadelni vychova md mladym lidem
co do zivota poskytnout, by méli nékdy
prijet do Bechyné a NAHLEDNOUT.

Fotografie
JASANKA KAJMANOVA

TVORIVA DRAMATIKA
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VACLAV BARTOS
absolvent katedry teorie a kritiky Divadelni fakulty AMU,
Praha

VYMEZENi POJMU STUDENTSKE
DIVADLO

Pfi definovani studentského divadla
by se dalo vychazet z laickych divéc-
kych predstayv, ze takové divadlo hra-
ji studenti. Eva Salzmannovd, peda-
gozka herectvi na prazské Divadelni
fakulté Akademie muzickych uméni,
vSak s takovou definici nesouhlasi.
Studentské divadlo pro ni pfedstavu-
je tu cast divadelni tvorby, které se
vénuji studenti nedivadelnich Skol.
V pfipadé divadelnich $kol podle ni
vstupujeme ¢aste¢né na ptdu profe-
siondlniho divadla. A tento rozdil je
podle ni nutné rozliSovat. Petr Oslzly,
feditel Centra experimentdlniho diva-
dla Brno a pedagog Divadelni fakulty
Janackovy akademie muzickych umeé-
ni, ma podobny ndzor: ,Jde o divadlo
provozované na vysokych Skoléch ji-
ného nez divadelniho typu. Jde o ten
typ studentské divadelni aktivity, kte-
ry neni soucdsti vyuky. Jak je tomu
na divadelnich Skolédch, na katedfe po-
hybového divadla HAMU ¢i jak tomu
muze u otevienych forem byt i na
jinych uméleckych Skolach.” V takto
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Studenskeé divadlo: specifika,
typologie a charakterizace

vymezeném teritoriu vSak existuje
mnoho spornych oblasti. Studenti di-
vadelnich Skol se ¢asto vyddvaji mimo
vliv vlastni vyuky. Napfiklad do ama-
térské sféry, aby tam realizovali své
umeélecké vize. Petr Oslzly uvadi kon-
krétni mezni pfipad: ,Slavné polské
studentské divadlo STU Krakov spolu-
vytvéreli studenti divadelni Skoly, kte-
i v ném hledali moznost alternativni
oteviené divadelni prace.” A naopak
divadelni vyukou nepoznamenani
mladi amatéri se icastni uméleckych
dilen (workshopt) Jirdskova Hronova
a ocitaji se pod vedenim nékterych pe-
dagogtit DAMU, jako naptiklad Milan
Schejbal, Regina Szymikova ¢i Darja
Ullrichové. Divadelni vyuka probiha
také na zakladnich uméleckych Sko-
lach (ZUS), konzervatotich, vyssich
odbornych Skolach, v divadelnich
krouzcich pfi domech déti a mlade-
ze, pfi gymndziich, stfednich Skolach
a ucilistich. Zkrédtka vSude tam, kde
pusobi pedagogové znali divadelnich
obort.

TRITYPY SKUPIN STUDENTSKEHO
DIVADLA

Aby doslo ke shodé odbornika s béz-
nymi divéky, je nutné zakladni typy
skupin studentského divadla rozdélit
podle toho, zda do nich vyuka diva-
delniho jazyka zasahuje, ¢i nikoliv. Za
studentské divadlo oznacuji vSechny
tfi typy, i kdyz se nékteré takovému
oznaceni brani:

1. studentské amatérské divadlo bez pedagogic-
kého vedent a s absenci oborové vyuky:;

2. studentské amatérské divadlo pod vedenim
pedagoga; kdy probihd castec¢nd oborovd
vyuka; diraz je zde kladen na dobro-
volnost, hru pro hru samotnou a jiné;
3. studentské divadlo divadelnich skol ':

L. s pedagogem - jde o divadlo zamérte-
né na vyuku nebo z ni vychazi;

II. bez pedagoga - vznikd jako samo-
statna studentska ¢innost, ktera

a) ma Skolni charakter,

b) ma mimoskolni charakter.

Studentské divadlo, které ma mimo-
Skolni charakter, je:

~ zaméfeno na vyuku nebo z ni vychazi,
~ neni zaméfeno na vyuku, ale vycha-
zi z nj,

~ neni zaméfeno na vyuku a nevycha-
zi z nj,

~ jde cilené proti Skolni vyuce a zamé-
fuje se na hledani novych pristupt.

Navrhované rozliSeni dokazuje, Ze stu-
dentské divadlo je fenoménem, ktery
muze nabyvat rozli¢nych forem. Ob-
vyklym jevem pfekracujicim typové
roz¢lenéni je skupina studentd, ktera
je vedena pedagogem, ale vyviji tvlrci
divadelni ¢innost naprosto samostat-
né. Studenti to délaji z nejrtiznéjSich
ddvodu a jejich tvorba se projevuje nej-
riznéj$im zptsobem. Jedni studenti
tvori mimo divadelni Skoly nebo mimo
ZUS z divodu obzivy, druzi nesouhla-
si se systémem vyuky a chtéji ukazat
alternativni cestu, tfeti dokonce tvo-
i na padé Skoly, ale bez pritomnosti
pedagoga. Ostatné vyuka na katedfe
alternativniho a loutkového divadla
DAMU takového pristupu vyuzivaZ.

Samozrejmé existuji i dalsi hlediska,
na jejichz zékladé by se dalo studentské
divadlo délit, nez je pfitomnost ¢i ab-
sence vyuky divadla. Svadi k tomu na-
priklad rozdéleni samotného Skolského
systému, takze vznikaji podtypy, jako
stfedoskolské studentské divadlo nebo
vysokoskolské studentské divadlo.

Na tomto zdkladé se profiluje drama-
turgicky vybér nékterych divadelnich
prehlidek, které sleduji kupfikladu
pouze stiedoskolskou divadelni tvor-
bu. Tato profilace ale nebyva presna,
nebot se pod zarazenim do stfedoskol-
ského divadla skryvaji nékdy i zaci za-
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kladnich $kol, studenti ZUS nebo se tu
a tam prozradi spolupréce se studenty
vysokych kol ®.

Druhy typ - studentské amatérské
divadlo pod vedenim pedagoga - lze
délit také podle soubort existujicich
bud pfi néjaké nedivadelni Skole, nebo
na pudeé zakladni umélecké skoly. Jisté
by se nasly mezi nimi urcité rozdily.
Dalo by se tvrdit, Ze na padé zaklad-
nich uméleckych kol je vyuka divadla
intenzivnéjsi nez na jakychkoliv jinych
nedivadelnich Skoléch, ze jde vlastné
o elitni typ studentského divadla (a ne-
jednou se stane, Ze se na prehlidkach
na zakladni umeélecké Skoly jako na eli-
tu hledi). V ptipadé srovnani vysledku
prdce zacinajici kantorky dramatické-
ho krouzku na gymnéziu a divadel-
nich rezii zku$eného ucitele ZUS by se
s timto ndzorem dalo souhlasit. Jenze
pak se objevuji vyjimky nepotvrzujici
pravidlo*. Rozdéleni podtypt student-
ského divadla dle Skolskych zafizeni
na divadlo nedivadelnich $kol, divadlo
zakladnich umeéleckych Skol a divadlo
divadelnich Skol ma pochopitelné
opodstatnéni. Z vySe rozebraného ale
plyne, Ze jeho striktni dodrzovani ne-

V souvislosti s pfitomnosti, intenzi-
tou, dominanci ¢i potlacenim vyuky
neni bez zajimavosti, Ze porotce soutéz-
nich prehlidek mira vlivu vyuky zajima.
Pfi hodnoceni se obcas ptaji, zda in-
scenace vznikla v ramci dramatického
krouzku nebo jako spontanni uskupe-
ni student( bez pritomnosti pedagoga.
A podle toho ji ndsledné posuzuji.

I podle kritické reflexe studentské
divadelni tvorby by se dalo student-
ské divadlo rozliSovat. Soubory by se
tudiz mohly rozdélit podle pokrocilosti
a schopnosti hraca podobné jako ve
fotbalové lize. Kdo vi, k ¢emu by byla
dobra takova studentska extraliga
nebo okresni piebor. Naopak koexis-
tence, vzdjemnd inspirace, setkdvdni
a stietdvani raznych uméleckych am-
bic s divackym ohlasem se jevi jako

SPECIFIKA TRi TYPU STUDENTSKEHO
DIVADLA

Studentské amatérské divadlo bez pedagogti

Studentské amatérské divadlo bez pe-
dagogt je volnocasovou aktivitou. Pro-
to je diilezita dobrovolnost, na jejimz

zakladé student vénuje sviij volny ¢as
této tvarci ¢innosti. S tim souvisi také
nezbytnost fungujicich osobnich vzta-
ha uvnitt skupiny. Stejné jako v ama-
térském divadle i zde se lidé schazeji
proto, aby své divédky pobavili nebo
aby je sezndmili se svymi problémy
¢i predvedli svdj tvarci pretlak. Maze
také jit o vyjadreni nesouhlasu s uci-
teli, feditelstvim Skoly, politiky, prosté
s okolim. PovétSinou iniciativa vzniku
studentského amatérského divadla
bez pedagogt prichdzi zevnitf - od
studentt. Existuji také vyjimky, kdy
nedivadelni pedagog takovou aktivitu
vyprovokuje, ndsledné zastituje, ale
nechavd ji volny pribéh. Takové pri-
klady znédme z minulosti i soucasnosti.

Co do rozdéleni tvtrcich profesi zde
Castokrat panuje persondlni ,unifika-
ce’. Jeden student mize byt drama-
turgem, rezisérem a hercem zaroven.
K tomu miZe dochézet s naprostou sa-
moziejmosti, nebot obvykle studentské
skupiny maji takové pfirozené tvarci
osobnosti, které dokdzou obsahnout
vice uméleckych profesi najednou.
S podobnym fenoménem se setkava-
me i v druhém typu. U tfetiho typu
tato ,unifikace” sldbne s tim, jak se do
realizace zapojuji studenti ostatnich
obort, pedagogové ¢i prizvani profesi-
onalové®. Produkce je u prvnich dvou
typl integrovdna bud' v samotném re-
zisérovi, nebo je svéfena nékterému or-
ganizacné schopnému ¢lenu souboru.

Omezenéjsi charakter geografické
ptsobnosti je spi§ druhotnym proje-
vem, poukazujicim na fenomén spiri-
tus movens. Jde o to, Ze se umélecky
zruéni jedinci soustfedi kolem jedné
tvirci osobnosti”.

Studentské amatérskeé divadlo pod vedenim
pedagoga

Studentska divadla s pedagogickym
vedenim vznikaji vSude tam, kde Ize
hovotit o vztahu student-pedagog
a o vyuce divadla. Samotna vyuka
divadelni tvorby je podminkou az ve
tfetim typu. Mohou to byt stfedni
Skoly, vysoké Skoly, zakladni umé-
lecké Skoly, domy déti a mladeze
a podobné.

Z hlediska typologie studentského
divadla se ve vztahu student-pedagog
mohou ocitnout i ti, ktefi napiiklad
hraji se studentskym souborem, a¢
sami vékovému priméru ostatnich
clentt skupiny neodpovidaji. V ta-

kovém pripadé se stdvaji soucdsti
studentského divadla. Zajimavym
paradoxem je soub&znd existence dét-
ského a studentského divadla v ramci
ZUS. Existuji zde vedle sebe tak tésneé,
ze v nékterych pripadech mezi sebou
jasnou vékovou hranici ani nemaji.

Studentské divadlo divadelnich Skol
Takové divadlo se vydéluje od ostat-
nich vcelku snadno, protoze jeho ¢leny
jsou skoro vyhradné studenti divadel-
nich Skol, kteti se na téchto Skolach
cilevédomé pfipravuji na systematic-
kou tvofivou divadelni ¢innost. Jenze
i toto divadlo ma své piesahy?®. O stu-
dentském divadle divadelnich Skol
nelze mluvit ve chvili, kdy inscenace
vznikla na pidé ZUS a nasledné vsich-
ni Gcinkuji ¢i vétSina ucinkujicich byla
prijata ke studiu na divadelni Skole.
Nebo kdyz studenti uméleckych Skol
pomahaji studentim nedivadelnich
Skol s pfipravou inscenace anebo v ni
dokonce sami vystupuiji.

Uz bylo poukézano na neostré pro-
lindni stfedoskolského a vysokoSkol-
ského podtypu u dvou predchazejicich
typd. U tfetiho typu jsou hranice na-
opak naprosto ztetelné. Konzervatore
jsou Skolami strednimi, médme dale vys-
$i odborné Skoly herecké a nakonec dvé
instituce vysokého divadelniho Skolstvi
- Divadelni fakulta AMU a Divadelni
fakulta JAMU. Préavé divadelni vysoké
Skoly poskytuji studentim mnohem
vetsi Sifi studovanych obort nez nizsi
stupné. Pri realizaci inscenaci se tak
schazeji nejen studenti herectvi a rezie,
ale také scénografie, dramaturgie, hud-
by, jevistni techniky a dalsi. Nezridka
fotodokumentaci k inscenaci porizuji
studenti fotografie a k vyslednym in-
scenacim se vyjadfuji studenti kritiky,
dramaturgie ¢i rezie. Akademie pripra-
vuji na své ptidé posluchace dramatické
vychovy, ktefi nasledné nejcastéji piiso-
bi v druhém vytyceném typu student-
ského divadla a v neposledni fadé sami
pedagogové i studenti akademii ptsobi
v porotdch amatérskych soutézi, v diva-
delnich dilnach apod. Podil na téchto
blahodédrnych aktivitdch nejde upfit ani
ostatnim divadelnim Skolam.

Studentské divadlo divadelnich Skol
jako celek prispiva velkou mérou k in-
telektualizaci a kultivaci amatérského
i profesiondlniho divadla.

TVORIVA DRAMATIKA



SPECIFIKA STUDENTSKEHO DIVADLA
JAKO CELKU

Pro studentské divadlo je specifické
jednogeneracni slozZeni souboru a z néj
plynouci omezenost vyrazovych pro-
stiedkd. Ta se projevuje nedostatkem
vékového clenéni pro klasickou dra-
maturgii. S tim souvisi i specificnost
dramaturgie tohoto typu divadla. Ve
studentském divadle je mnohem vétsi
prostor pro generacni vypovéd. Jistym
zptisobem si mladi konstituuji i své
etické a moralni normy, coz se v jejich
tvorbé zékonité odrdzi. Tato generacni
vypovéd ma u prvniho typu nejcastéji
charakter osobni, u tfeti pak prede-
v§im umélecky. I kdyz mohou byt ve
svych projevech stejné bouflivé. Z hle-
diska dramaturgie nabird castokrdt
nepravidelnou formu - dramaturgii
tématu ¢i autorské divadlo.

Dalsim specifikem je divdcka adres-
nost, odrazejici vékové slozeni sou-
boru. Pripadnd generac¢ni vypovéd je
sméfovana predevsim vrstevnikam -
Casto jen kamaradiim, ktefi jsou s to
ji desifrovat, pochopit nebo ocenit.
Student$ti tvirci maji mnohem vétsi
uméleckou volnost, nenarazeji na za-
vaznou inscenacni tradici a maji i ur-
Citou existencni bezstarostnost, nejsou
motivovdni finan¢né ani nejsou vazdni
pracovni smlouvou, ktera by pohlizela
na jejich umélecky vykon jako na pro-
dukt nebo pocitala s pokutami v pfi-
padé jeho nenaplnéni.

A konecné je zde i velky prostor pro
tvirci revoltu se v8im, co k ni patfi.
Véetné vyhazovi ze Skol, neshod s pe-
dagogy a dals$imi autoritami. Pro nasi
soucasnost je vSak pfiznacné, Ze re-
voltovat uménim se pfili§ neda. To je
déno také tim, Ze samotnd tvorba jiz
neni néco, co by mohlo byt povazova-
no za podvratné. Uméleckd tvorba jiz
neni proti Skolnim fadim (jak tomu
byvalo napfiklad za Rakousko-Uher-
ska) ani se nesetkdva s pozornosti
porddkovych slozek nebo nepodléhd
schvaleni prislusného samospravného
celku. Zahrat divadlo tak samo o sobé
uz neni takovym hrdinstvim ani stu-
dentskou revoluci.

Dal$im rysem je casovd omezenost.
Pomijivé povaha studentského divadla
je vétSinou spjatd s dobou studia dané
Skoly. Pres veSkeré sentimenty se po
absolvovéni Skoly soubory rozpadaji,
,omlazuji*, piechazeji na profesiondlni
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¢i amatérsky charakter. Dalezité je si
uvédomit, Ze ¢asto o kontinualni tvor-
bu viibec nejde - muze se realizovat
jen jedind inscenace nebo dokonce jen
jedno predstaveni. O to vice se na néj
vzpomina.

Pfi ¢teni nasledujiciho bodu si neje-
den profesiondl povzdechne. Ale jde
o fakt, ktery by nemél byt opomijen.
Studentské divadlo totiz nema vétsi-
nou zavazné stanoveno, Ze vyslednym
tvarem musi byt inscenace. To je ve
vyrazném kontrastu s velkou casti
divadelnich aktivit. Na ZUS se nékdy
inscenace nedozkousi nebo je predve-
den jen nehotovy tvar, na akademiich
se zase v niz$ich ro¢nicich délaji jen
klauzury®. Cilem totiZ neni realizace
divadelniho pfedstaveni v iddu repriz
inscenace, ale vyuka divadelni tvor-
by. Recené ovsem neplati pro prvni
typ studentského divadla, ktery bez
jediného predstaveni Ize zkoumat jen
stezi'°. U tohoto typu naopak byva
piedstaveni (pfipadné inscenace)
hnacim motorem vlastni existence
souboru. Nékdy vSak prvnim a sou-
Casné poslednim vefejnym projevem
jeji divadelni aktivity.

Ke specifickym rystim studentského
divadla patfi jeSté to, Ze je amatérské,
cemuz odpovida i zplisob zkouSeni in-
scenace: zkousi se jen nékolikrat do
tydne, dopoledne, vecer, o vikendech,
zkréatka ve volném case jeho ucastni-
ka. Pouze posluchaci divadelnich Skol
vysSich ro¢niki zakousSeji simulaci di-
vadelniho provozu (ansdmblového ¢i
repertodarového kamenného divadla)
ve Skolnich divadlech. K dispozici jsou
jim rozlicné divadelni profese, jako
kulisaci, garderobiérky, rekvizitari,
osvétlovaci, které v piedeslych dvou
typech studentského divadla bud ab-
sentuji, nebo jsou reSeny svépomoci
ucinkujicich.

STUDENTSKE DIVADLO PRETVARI
KULTURNI TRADICI

U prvniho typu studentského divadla
je Casto zminovdn tviréi ¢i osobni
pretlak, z néhoz miize vzejit iniciati-
va k jeho vzniku. Vétsinou studenti
prichdzeji s néjakym sdélenim, zpra-
vou nebo snahou na néco upozornit,
ukézat. S pribyvajicimi zkuSenostmi
s divadlem a nabyvajicim uméleckym
citénim se pridavd i snaha vymezit se

na poli umeéni vici ostatnim. Je to sna-
ha pfirozena a pro divadlo pfinosna.

Nejrtiznéjsi alternativni proudy
casem stagnuji. Vedle nich vyrista
studentské divadlo jako hledajici, pfe-
tvarejici okolni hodnoty, vypovidajici
samo o sobé a svém okoli. Poutajici
k divadlu novy okruh divak. Svou po-
mijivosti a intenzitou dava pocitit sta-
vajicim hodnotdm jejich platnost nebo
je naopak rozrusuje. Takové plisobeni
zivlu studentského divadla funguje ve
vSech jeho trech typech, i kdyz samo-
zfejmé s autoritou pedagoga v druhém
a tfetim typu prichdzi nutnost néjak se
vymezit vuci pedagogovi (jeho tvorbé,
pedagogickému ptisobeni anebo viici
nému osobné).

Rezolutni zieknuti se dosavadnich
hodnot spolecnosti ¢i hodnot umélec-
kych anebo manifestovany nesouhlas
s pedagogem je nejvétsi silou stu-
dentského divadla. To mtze ve svém
dasledku studenty zavést k jinym
druhtim divadla, jinym divadelnim
prostiedkdm, tedy do sfér svébytné
umélecké existence, leckdy i mimo stu-
dentské divadlo. Jako pfiklad je moz-
né uvést mladé divadlo chdpané jako
proud divadla vedouci k systematické
tvorivé divadelni ¢innosti, ktera ¢asto
rozviji principy divadla postmoderni-
ho jako samoziejmého vyrazu mladi
(nejde tedy o divadlo mladych lidi, ale
divadlo mladé ve svém uméleckém
vyrazu). O konkrétnich studentskych
souborech, jejichz divadelni tvorba za-
sdhla do vyvoje nasi i zahrani¢ni diva-
delni tradice, by se dalo napsat hned
nékolik studii.

PRINOS STUDENTSKEHO DIVADLA

Amatérské ¢i profesiondlni divadlo do-
spélych mtze Cerpat z inspirativnich
proud studentského divadla, otevirat
se novym zanrim a podobné. K roz-
voji divadelniho uméni nejviditelné&ji
prispiva zejména studentské divadlo
divadelnich Skol, a to svymi absolventy
(i kdyz je stdle nedocenén piinos za-
kladnich uméleckych Skol v pfiprave,
a predevsim ziskdvani adeptl diva-
delnich $kol). Svym tvir¢im pfinosem
utvareji absolventi divadelnich skol jiz
po nékolik generaci tvar ceského diva-
dla a také televizni, filmové a rozhla-
sové tvorby. Pi8ijak divadelni, tak lite-
rarni texty, scéndre, teoretické préce...
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Otevienost akademického prostiedi
dévé studentskému divadlu moznost
pusobit na razné strany. O néco kli-
katéjsi je cesta téch, ktefi zacatek své
umélecké drdhy s divadelni Skolou
nespojili. Neznamend to vsak, Ze by
pro né ve svété uméni nebylo misto.
Obvykle stejné s absolventy divadel-
nich Skol spolupracuji. U profesional-
niho divadla nachazeji uplatnéni rocné
desitky absolventli. Zaroven zpétné
ovliviiuji kvalitu studentského diva-
dla jako porotci pfehlidek nebo jako
pedagogové.

Studentské divadlo ptlisobi také na
své Cleny. I skrze divadlo si muaze stu-
dent formovat ¢i ovéfovat své etické
a moralni normy. Mdze se tak dit
napiiklad prostfednictvim hry (jak
by se sam citil v dané situaci, jak by
se zachoval). Predevsim zde dochazi
k socialni komunikaci uvnitf souboru.
Nejdalezitéjsim je pfinos uméleckému
ristu jednotlivce a jeho formovani
jako svébytné umeélecké osobnosti.
Studenti, ktef{ prosli zdkladnimi umé-
leckymi Skolami, jsou v dal$im Zivoté
mnohem zdatnéjsi ve zvladani trémy.
Maji pfedpoklady zaujmout svymi
fecnickymi projevy, i kdyz je treba
nerealizuji v oblasti uméni, ale na-
ptiklad v obchodni ¢i politické sféte.
Maji, jednoduse fec¢eno, mnohem lepsi
psychosomatickou prapravu k tomu,
aby se svym talentem mohli svobodné
pracovat. Néktefi se profesionalizuji ve
svété umeni.

POZNAMKY
! Jelikoz studentské divadlo mutze
sméfovat k profesionalizaci, je vyraz
,amatérské“ u tfetiho typu, kde tato
tendence prevlada, vynechan.

2 Tento pfistup vyuziva samostatny
pfedmét Burza projektt. Studenti na
néj prindseji své napady a vize. Kolem
téchto vizi se shlukuji dalsi studenti
raznych obort napri¢ Skolou. Nako-
nec jsou vybréany projekty, od nichz je
ocekavan nejvétsi umélecky prinos. Ty
pak dostanou prostor a finanéni pro-
stiedky k realizaci projektu. Vedouci
pedagog Zdenék A. Tichy se zapojuje
vyhradné jako organizator Burzy, ni-
koli jako pedagog zasahujici do vysled-
ného uméleckého dila. Studenti jsou
tak vedeni k plné samostatné a suve-
rénni praci a vzdjemné mezioborové

spolupréaci. Na Burze ndpadi je zaji-
mavé sledovat cestu od vzniku diva-
delniho dila po vysledny jevistni tvar
¢i pokus o néj. Nikde neni pedagog na
tvorbé primo tcasten, a pritom je tento
proces soucasti vyuky.

3 Na prehlidce Nachodska Prima
sezéna 2008 uvedlo Studio Divadla
Dagmar z Karlovych Var predstaveni
S ndzvem Hra na Zuzanku. Na inscenaci
dramaturgicky spolupracoval také teh-
dejsi student DAMU Matéj Samec. Na-
konec byla inscenace odbornou poro-
tou ocenéna za védomou interpretaci
tématu, tedy za dramaturgii. Vyplyva
z toho, Ze porota ocenila predevSim
praci Matéje Samce, vysokoskolského
studenta, — a navic studenta divadelni
Skoly. Jisté tento problém prolinani
jednotlivych typa neni véci, kterou
by se poradatelé nebo porotci snazi-
li skryvat. Na tomto prikladu se vSak
ukazuje, ze vékové hranice aktéri ko-
pirujici Skolsky systém jsou ucelné ze-
jména pro poradatele piehlidek. Zivot
studentskych amatérskych soubort to
nékdy i komplikuje, kdyz se jim brana
nékteré z prehlidek navzdy uzavre.

4 Jako priklad se nabizi prace Miro-
slava Urubka s jeho studenty na Ma-
sarykové gymnadziu ve Vsetiné. Po léta
tam jako vyborny amatérsky rezisér
tvori kvalitni inscenace.

5 Festivaly Zlomvaz a Setkani/En-
counter sjednotily obé sledovand hle-
diska. Omezily se vybérem udcastniki
na vysokoskolské studenty divadelnich
Skol. Festivaly pfindseji reflexi dovnitf
zucastnénych Skol, dokonce se setkéd-
vaji se zdjmem béznych divadelnich
divdkd, ostatnim typam studentskeé-
ho divadla ale prili§ nepfindSeji. Pro
jejich ¢leny festivaly mohou byt zaji-
mavé srovnanim vybranych inscenaci
s jejich vlastnimi a sezndmeni s tim,
jak by se mohli pfi studiu na divadel-
nich Skolach sami vefejné prezentovat.
% Az na vysokych uméleckych 3ko-
lach se k absolventskym inscenacim
pridavaji studenti produkce.

" Prikladem muze byt postupny
zrod Divadla DNO, které se rekrutova-
lo z fad zdkt ZUS Na Stieziné (nejen
Divadla Jeslicky jako literarné-drama-
tického oboru, ale také z hudebniho
oboru). Onou tviréi osobnosti byl Jifi
Jelinek, kolem néhoz se zacali soustre-
dovat nékteii divadelni amatéfi a hu-
debnici. Nabor novych ¢lenti souboru
tak byl omezen mantinely ZUS, pitel

souboru a pfipadné prehlidkami, na
kterych Divadlo DNO vystoupilo.

8 Kdyz se absolventska inscenace
provozuje v nezménéném tvaru jesté
nékolik let po fadném ukonceni studia
vSech jeho aktért.

9 Semestralni klauzurni prace na
divadelnich Skolach mohou byt divéc-
kym okruhtim zcela uzaviené, urce-
né vyhradné pedagogickému sboru.
Obvykle s postupujicim ¢asem studia
jsou ,klauzury® otevfeny i ostatnim
studentiim a ndsledné jsou soucasti
Skolniho divadla, kdy je za klauzuru
s navazujicim uzavienym pedagogic-
kym hodnocenim vybréna bud pre-
miéra ¢i néktera repriza absolventské
inscenace. ,Klauzura® mtze byt také
otevienou hodinou, na jejimz zakladu
pedagogové nahlizeji do vyukového
procesu daného predmétu - napfii-
klad oteviené hodiny obvykle mivaji
predméty zpévu, hlasové ¢i pohybové
prapravy.

'9 0 jeho existenci se vefejnost dozvi
jediné vefejné prezentovanym pred-
stavenim.

(Studie vychdzi z bakaldFské prdce obhdjené na
katedre teorie a kritiky Divadelni fakulty AMU
v 21 2008)
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VERONIKA RODRIGUEZOVA
EVA BRHELOVA
ateliér Divadlo a vychova, Divadelni fakulta JAMU, Brno

Ucast zahrani¢nich lektort na semind-
fich v Ji¢in€ i pti jinych prilezitostech jiz
tradi¢né zprostiedkovdva Sdruzeni pro
tvorivou dramatiku. Vloni byl v rdmci
16. ro¢niku jicinské dilny Dramatickd
vychova ve Skole pozvan emeritni pro-
fesor Torontské univerzity, ktery ptiso-
bi na Ontario Institute for Studies in
Education, University of Toronto. Jeho
seminar Jak se ucit divadlem nabidl pohled
zkuSeného ucitele na fenomén, ktery
se v odborné literatufe nazyva struk-
turované drama, strukturovana drama-
tickd hra nebo jen krdtce drama, coz
na poli oboru oznacuje koncipovanou
strukturu, kterd zkouma pfibéh nebo
téma skrze vybrané techniky a postupy
dramatické vychovy (v naSem pfipadé
predevsim hru v roli, improvizaci, zivé
obrazy, zrcadla aj).
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Otazka jako klic k pribéhu

Zprava ze seminare kanadského lektora Davida Boothe v ramci 16. celostatni dilny

Dramaticka vychova ve Skole 2010 v Jiciné

Prvni den jsme od lektora dostali
seznam Ctyficeti tff bézné uzivanych
technik a jejich variant, které mohou
stat u vzniku pfibéhu, postavy nebo
situace. Beéhem tydne jsme nékteré
znich pouzivali pfi zkouméni ndmeétd,
které nam lektor zprostfedkoval nebo
které jsme vytvareli sami.

Nasledujici text nabizi pohled na vy-
brana témata, kterymi jsme se v semi-
nari zabyvali.

TAZATELSKE UMENi DAVIDA BOOTHE

Praci v seminafi jsme zacali cvicenim
ve dvojicich. Jeden kladl otazky, dru-
hy odpovidal. Vysvétleni cviceni lektor
nahradil nazornym prikladem dialo-
gu, kdy polozil otézku: ,Cim by mél byt
obklopeny va$ dim - vodou, snéhem,
nebo dzungli?“ Obsahem dialogu bylo
mapovdni urcitého kontextu, situace,
Casti pribéhu, pricemz tazatel mél po-
dle instrukci lektora otevirat prostor
pro konkretizovani predstav i fantazie,
kdy nebylo urceno, zda jde o udélosti
a pribéhy skutecné, ¢i smySlené.

Dalsi dialog byl motivovan dvojici
otazek, ze kterych jsme si mohli vy-
brat: ,Chtél byste radéji, aby vam slon
vypil vodu z vany, nebo orel ukradl
vecefi?“ - ,Chtél byste radéji, aby vas
otec tancil ve Skole, nebo aby se vase
matka poprala v restauraci?” Ve dvojici
jsme probrali obé otdzky.

Z pozice tazajiciho jsme mohli klast
jakékoliv otazky, které nas napadaly,
lektor ndm doporucil nepouzivat otdz-
ky ndvodné a nevnucovat odpovidaji-
cimu své predstavy. Prikladem dobre
polozené otazky, podnécujici fantazii,
muze byt: ,UzZ jsi zabila mnoho orla?*
Zaroven upozornil na moznost vyuzit
metodu hry v roli, kterou vymezil ges-
tem ruky, predstavujicim nasazovani
¢i sundavéani masky. Zdtraznil, ze hra

v

v roli zajiStuje bezpeci obéma strandam.
Pokud odpovidajici nechce nebo ne-
dokaze odpovédét, mize v rdmci role
prejit do roviny fikce.

Cilem téchto slovnich improvizaci
muize byt podle lektora také sbér té-
mat. Zddnlivd absurdita polozenych
otdzek uvoliuje spontaneitu, umoz-
nuje vyhnout se stereotypim a klisé,
které by se objevily pfi konformnéji
stylizovanych otdzkdach.

Dalsi otazky byly neméné provoka-
tivni: ,Jedla byste radgji Cervy, slimaci
sliz nebo vyvar z pavoucich noh?” Zde
si lektor vybral jednu uc¢astnici a vedl
s ni dialog, ktery pres jeji pocdtecni od-
por vydustil nakonec v to, Ze Zena vyvar
z pavoucich noh vypila, aby dokazala,
Ze miluje své déti.

Po tomto piikladu lektor upozornil,
ze dialog mize byt nejen cestou k ote-
vieni fantazie, ale i ndstrojem kontroly
a manipulace. Toho by si mél byt ucitel
dobfe védom a mél by zvazit, kam az
muze v kladeni otazek zajit.

Metodickd pozndmka: PFi tomto cvieni vzni-
kd jedinecny materidl (nebot dialog, v idedlnim
pFipadé bezprostfedni, aZ intuitivni, vypovidd
o motivech, tématech a okolnostech pribéhu,
které jsou osobni a jedinecné). Z urcitého po-
hledu tedy cviceni funguje podobné jako psani
automatického textu, ale diky mluvené podobé
zastavit se, promyslet, racionalizovat - musi
odpovidat na otdzky druhého. Lektor béhem
prdce obchdzel jednotlivé dvojice a naslouchal
jim. Pi reflexi nechal mluvit pouze jednu dvojici
a umoznil tak ostatnim nahlédnout do svéta vy-
tvdreného pfibéhu. Ndsledné se ptal: ,,Md nékdo
podobny pfibéh?“ - ,,Md nékdo jiny pFibéh?“
- Jaky byl vds partner, tlacil na vds?* - ,, Cim
nejvic?“ - ,, Jak byly mezi vami rozloZené sily?*
Tato zddnlivé jednoduchd aktivita, kterd se dd
dobre vyuzit v béZné vyuce, otevirala pole pro

rozvoj imagindce a tvofivosti pfi tvorbé pFibéhu

v bezprostrednim dialogu.
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Ostatné na vyznam ucitelova uméni
tvorit ,dobré” tj. podnétné, oteviené
otazky upozoriiovali i dalsi lektofi, se
kterymi jsme se méli moznost setkat
i v minulych letech (napf. David Davis
- Ji¢in 2001; Juliana Saxtonovéd - Pra-
ha 2008).

TRI PRASATKA

Vyznam kladeni otdzek pro zkoumadni
situaci v rdmci ptibéhu jsme si znovu
uvédomili pti praci se znamou pohad-
kou T#i prasdtka.

Na zac¢atku nam lektor nabidl pred-
stavu dlané a prstt jako metaforu stav-
by ptibéhu (palec je zacatek, prostied-
nic¢ek vrchol ¢i krize, malicek zavér).
Nas by ale také mélo zajimat, co je ,ve
spojich® mezi prsty, tj. co se déje mimo
znamé situace pribéhu.
~ 1. Rekapitulovali jsme spole¢né s lek-
torem pohddku o tfech prasdtkéch,
upfesnili si nékteré detaily. Lektor roz-
délil tcastniky do ti{ skupin (tfi prasat-
ka) a pridélil dalsi role (prodavac slamy,
prodavac dieva, prodavac cihel, vlk).
~ 2. Simultdnni hra ve tfech skupi-
nach - prasatka nakupovala materidl
na stavbu domu, diskutovala s proda-
vacem o kvalitdch materidlu, vlk se
(dle instrukci lektora) snazil prasat-
ka mast, premluvit je, aby si vybrala
jiny (horsi) material. Poté ndsledovalo
nahlédnuti do jednotlivych skupin
nakupujicich: prodavac¢ a nakupujici
diskutovali, ostatni ptihlizeli.
~ 3. Kazda skupina prasatek méla za
ukol vytvorit pisen,oslavujici material
vybrany na stavbu domu. Ndsledovala
prezentace pisni (i s pfipadnym pohy-
bovym doprovodem).
~ 4. Kazda skupina prasétek stavéla
dim z vybraného materidlu s vyuzitim
libovolnych dostupnych prostfedkd.
Nasledovalo nahlédnuti do vSech ti{
dom - prezentace prace skupin.
~ 5. Lektor si nds svolal k sobé, ukazo-
val na prazdny papir jako na fotografii
a ptal se: ,Nevidéli jste mé tfi syny?*
Zacal se rozvijet improvizovany dia-
log tcastnika s lektorem v roli matky,
ktera hleda své tii syny. Matka zada
0 pomoc, o radu.

Metodickd pozndmka: V plné improvizované
hfe postupné spolecné zjistujeme, Ze synové jsou
moznd nékde za lesem, matka ale tvrdi, Ze v lese
Jjsou vlci. Skupina ucastnikit pfirozené nabidla
matce pomoc, matka vyzadovala od nékoho ze

skupiny slib, Ze v lese je opravdu bezpecno. O tom

ji spontdnné zacal ubezpecovat ten, ktery v pied-
chozi situaci predstavoval vika. Situace koncila
pFisahou. Jeden ze skupiny matce podal ruku
a slibil ji pomoc p¥i hleddni synit v lese.

Svym vstupem do pribéhu v roli matky lektor
nabidl ucastnikim podnéty a motivy pro tvorbu
paralelniho pfibéhu. K tématu strachu prasdtek
zvlkanasel paralelu v tématu rodicovského strachu
oztracené déti (vychdzi zde oviem z ptivodniho pii-
béhu, kdy prasdtka svou matku opousti). ProstFed-
nictvim hry, kterd vyuZivala jen minimalistickych
mimickych prostredkii a dialogu, lektor zevnitF vedl
skupinu k rozvijeni nastolené situace a k postupné-
mu tvoreni nového pribéhu. Svymi otdzkami v roli
matky vndSel do situace dramaticnost, posunoval
akonkretizoval pribéh, ktery se v situaci pfimo ode-
hraval. Od pribéhu i prasdtek jsme se tak dostali
k zajimavé tematické paralele pFibéhu.

Lektor upozornil, Ze paralelni pribéhy jsou
tvofeny detaily, které miizeme vybrat z pfibéhu
ptivodniho nebo je domyslet, coz ndm miiZe nabid-
nout jinou perspektivu zkoumdni pribéhu. Nesmi-
me vsak pri tom ztratit fakta piivodniho pribéhu.

KRALOVSKA FONTANA

Na tvod dalsiho bloku prace jsme se
dozvédéli, ze budeme pracovat s li-
dovym piibéhem, ktery lektor uvedl
asi takto: ,Vladce krélovstvi leziciho
v pousti se rozhodl, ze postavi vyji-
mecnou fontdnu. Vyhlasil soutéz pro
umeélce z celé zemé. Vitézny navrh mél
vyhrat cenu deset zlatdkda. Pramen
tryskajici z fontdny mél podle prani
krale sdélovat, ukazovat pravdu.”

TVORBA SPOLECNE FONTANY NA JICINSKEM NAMEST[

~ 1. Ucastnici, rozdéleni do skupin,
se stali umélci, ndvrhafi a architekty.
Méli za kol vytvorit ndvrh fontany
z ptibéhu; takové fontdny, kterd by
soutéz mohla vyhrat a krale uspokojit.
~ 2. Kresba navrhti fontdny na archy
papiru. Tvorba navrht ve skupinach
provokovala diskuse o moznostech
a vtbec o smyslu ,zjevovani pravdy”
a dalsich souvisejicich tématech.
~ 3. Prezentace ndvrhi fontan v arka-
dach ji¢inského zamku (v jehoZ pro-
storach seminaf probihal). Jednotlivé
skupiny architektt pfedstupovaly
pted kralova rédce (lektor v roli), pfed-
stavovaly mu své nédvrhy, odpovidaly
na jeho dotazy a pfipominky. Kralav
radce névrhy zlehc¢oval, zpochybrioval,
nékdy i skryté vyhrozoval, ¢imz nés
v roli architektti nutil k diiraznéjsi ar-
gumentaci. Nepadlo rozhodnuti o tom,
kdo soutéz architektti vyhral.
~ 4. Dalsim dkolem bylo spojit vzdy
dva navrhy dvou skupin - vytvorit
novy navrh, kombinujici nejlepsi
prvky obou zastoupenych skupin ar-
chitekta.
~ 5. Hledéni zptsobu jak novy ndvrh
realizovat v prostoru s vyuzitim téla
a pohybu.
~ 6. Spojeni navrhi vSech skupin do
jednoho Zzivého obrazu, ktery by bylo
mozné realizovat na jicinském nameésti
pfed zamkem kolem skute¢né histo-
rické kasny.

Zivym obrazem kralovské fontény,
realizovanym na namésti s pomoci
nékolika kolemjdoucich, tento blok ak-
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tivit kon¢il. Nékomu mohl zévér ptipo-
minat nadSenecky happening, nékoho
z dcastnikd mohl zaujmout proces sku-
pinové a pak kolektivni tvorby, v niz
se musel jednotlivec vzdat vlastnich
napadua ve prospéch jedné spole¢né
a prakticky realizovatelné myslenky.
Zavér piibehu nechal lektor otevieny.

NETOPYRI A SOVY

Pri praci s romanem existuji podle Da-
vida Boothe v dramatické vychové tyto
cesty: MiZeme jej cely dramatizovat,
miiZeme vytvorit paralelni pfibéh ane-
bo mizeme z romdnu vybrat nékteré
epizody a casti, které vyuzijeme pro
improvizaci. Treti moznost jsme si vy-
zkousSeli pfi praci s romdanem Kennetha
Oppela nazvanym Silverwing (v ces-
kém prekladu LibuSe a LuboSe Travnic-
kovych vySel pod ndzvem Stribrokridly
v roce 2005 v nakladatelstvi Triton).

~ 1.Sezndmeni s ,netopyfi” tematikou,
jeji prozkoumévdni. Tato féze prace by
podle slov lektora predchézela, my jsme
ji vsak z ¢asovych davodi nerealizova-
li. Zahrnovala by napfiklad vyhledava-
ni informaci o Zivoté netopyrd, o jejich
chovani, rodinném zivoté, prostiedi
apod. Lektor by nezapomnél poho-
vorit se vSemi, ktefi se netopyra boji,
a s témi, kteti byli na Drédkulové hradeé.
~ 2. Hra Utok a obrana: Byli jsme rozdé-
leni do dvou skupin, skupiny mély své
misto v protilehlych koncich salu. Lek-
torem urcend skupina si méla pfipravit
konkrétni titok na druhou skupinu (ni-
koli ale fyzicky), druhd skupina pak co
nejlepsi obranu proti tutoku. Skupiny se
v tikolech sttidaly.

Metodickd pozndmka: Po kazdém kole hry
lektor ozndmil, kterd skupina vyhrdla; ocerioval
divtipnéjsi FeSent.
~ 3. Instrukce pro obménu hry: Jedna
skupina se stala sovami, druhd netopy-
ry. Dozvédéli jsme se, Ze Silverwing je
netopyr, kterému zahynuli rodice, on
i ostatni netopyfi se musi pfed sovami
néjak ochranit, branit. Sovy jsou silnéj-
$i, zabijeji netopyry.
~ 4. Poloimprovizovana hra Utok
a obrana: V rolich netopyrt a sov. Ne-
topyfi se pohybovali prostorem, na-
sledoval utok sov, netopyti se schovali
v jeskyni. Zavér této hry (Zivy obraz)
lektor komentoval slovy: ,Netopyfi se
schovali na bezpecné misto. Védi ale,
ze nékdy musi vyjit ven.” Touto vétou
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lektor otevrel pfibéh.

~ 5. Netopyfi maji lidské znaky, maji
své rodiny, historii, fikd lektor. Dvojice
ucastniki méla za tkol béhem ptilho-
diny vymyslet vlastni pfibéhy o neto-
pyrech. Inspira¢nim zdrojem ndm mély
byt informace od lidi, ktefi se v tu dobu
pohybovali na trhu na ji¢cinském names-
ti. Partner ve dvojici ndm mél byt kon-
zultantem pfi tvorbé vlastniho pribéhu.

Metodickd pozndmka: PFibéhy nemusi byt
podle slov lektora dlouhé, ale maji byt silné, Zivé.
NekteFi z nds vyuZili (vySe popsanou) techniku
rozvijeni pfibéhu v bezprostfednim dialogu.
~ 6. Dalsi informace o piibéhu od lekto-
ra: Pred jeskyni (do niZ se netopyfti scho-
vali) je strom, ktery v sobé ukryva viech-
ny pfibéhy o netopyrech. Ten strom ale
shofel, proto je nutné pribéhy ozivit.
~ 7. Prevypréavéni pribéht o netopyrech
v mensich skupindch: Podle instrukci
lektora méme vypravét svij pibéh v 1.
osobé a z perspektivy netopyra.
~ 8. Tvorba kostymi netopyrt a sov:
Méli jsme k dispozici ¢erné a modré
pytle na odpadky, ntizky a lepici pasku.
Cast dcastnikd se stala skupinou sov.
Sovy dostaly instrukci, Ze jsou silné,
zivi se netopyry, zabijeji.

Metodickd pozndmka: Tvorba kostymu a jeho
upevnéni na télo byly cestou k postavé a k pFijeti
role skrze vnéjsi prostredky.
~ 9. Dostali jsme informace o situaci, kte-
ra bude nésledovat: Sovy soudi netopyry
a maji rozhodnout, zda budou netopyti
zit, nebo ne. Netopyfi maji vybrat z kazdé
skupiny (viz krok 7) takovy pfibéh, ktery
miiZe byt argumentem pro zachranu ne-

topyr(, a ten povypravet sovam.

~ 10. Netopyri a sovy: Improvizace
v prostordch arkdd na nadvori zamku.
Stanovisté sov bylo o patro vy$ nez
misto, z néhoz promlouvali netopyfi.
Zastupce kazdé skupiny netopyra vy-
pravél sovam jeden pribéh.

Metodickd pozndmka: Sovy reagovaly odmi-
tavé na vyprdvéné pribéhy netopyrii i na jejich
argumenty obhajoby a rozhodly se, Ze netopyry
seZerou.
~ 11. Lektor navrhl netopyrtm feSeni
konfliktni situace: Sovy v plném slunci
dobfe nevidi, netopyfi je mohou zmdst
hlukem a odletét.
~ 12. Realizace navrzeného reSeni pro-
stfednictvim improvizace.

Metodickd pozndmka: Bezprostfedné po im-
provizaci ndsledovalo fotografovdni netopyrii
lektorem a poté sunddvani kostymii - osvobozeni
z role netopyra.
~ 13. Uzavfeni pfibéhu prostfednic-
tvim komentére lektora: Netopyfi se
zachrénili, nékteré jejich pribéhy vsak
ne. S pribéhy je to jako s netopyry. Kdyz
ale sova sezere potravu, po néjakém
Case vyplivne ¢ast nestrdvené potravy
ven. Lektor vyzval v8echny sovy, aby
vyplivly na zem do kruhu zbytek své
potravy. A tak byly, podle slov lektora,
i ztracené (zniCené, ,sezrané) pribéhy
zachrénény - vzdyt tady lezil

Metodickd pozndmka: Toto uzavieni pfibéhu
vétsinu ucastnikii neuspokojilo, nebot davalo mdlo
prostoru vlastnim FeSenim (viz krok 11) a zdvér
pribéhu se odehrdl spis v roviné slovni. Pro odhale-
ni dvou rovin nabizeného pFibéhu (ohroZeni a smrt
netopyrt, ohroZeni a znient pFibéhti) jsme v se-
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mindri neméli mnoho informact. Lektor vysvétlil
své kroky privedeni pribéhu takto: Kdyz realizuje
pribéh s détskou skupinou, pisi déti své pFibéhy
na papiry, ty pak daji sovam. A tak se nékteré
pribéhy ztrdceji. Krok 11 (FeSent konfliktni si-
tuace - rada od ucitele) byl zvolen proto, aby to
détem nebylo lito. Lektor tvrdi, Ze on jako ucitel
musel rozhodnout tak, aby netopy¥i nezahynu-
li. . Jako ucitel nikdy nedopustim, aby ve tFidé
umirali netopy¥i.“ Dle pfibéhu v knize netopy¥i
vyhrdvaji, argumentuji zde svymi pfibéhy.

TULENi KOZE

~ 1. Ve dvojicich jsme si méli navzdjem
pantomimicky pfedvést néjakou ¢in-
nost, duhy mél poznat, o jakou ¢innost
jde. Totéz ve Ctverici, jeden predvadél,
ostatni hadali. Totéz ve skupiné, lektor
zadal (napf. shér jablek), druha skupina
méla poznat, Ze jde o sbér jablek, a ne
jiného ovoce. Cela skupina - nas bylo
kolem dvaceti - utvorila fadu. Prvni
dostal instrukci od lektora, co mé dé-
lat (napf. vencite psa) a pantomimic-
ky predvdadél tuto ¢innost. Ostatni za
nim se snazili co nejpresnéji napodobit
pohyb a odhadnout, o jakou ¢innost
jde. Lektor si vybral jednoho a tomu
dal tajnou instrukci: ,VéSeni pradla.”
Doty¢ny zacal pantomimicky ¢innost
predvadét. Kdokoliv z prihlizejicich,
kdo poznal, o jakou c¢innost jde, ho
mohl doplnit. Cilem bylo, abychom byli
vSichni souc¢dsti pohybové improviza-
ce. Nakonec vznikl vyjev, v némzi né-
ktefi véSeli pradlo, néktefi natahovali
snary, svitilo slunce, mouchy sedaly na
bilé cichy, déti béhaly okolo...
Metodickd pozndmka: Predpokladanym smy-
slem této metodické fady bylo zaméreni pozor-
nosti na sdéleni vyznamu skrze pfesnou prdci
s detailem pohybu.
~ 2. Tichd posta v kruhu. Zpréva, kte-
rou jsme posilali, znéla: ,Sousedka
utekla s muzem druhé sousedky.” Tato
véta oteviela téma Tuleni kiize.
~ 3. Vytvorili jsme malé skupiny (4-6
¢lentt) a vymezili si hraci prostor se
stolem a ¢tyimi zidlemi. Nyni jsme se
ocitli v danské vesnici pied sto lety.
Méli jsme se dohodnout, jaké cleny
rodiny budeme pfedstavovat (napf.
matka, jeji sestra, jedno a vice déti).
Metodickd pozndmka: V rodindch vétsinou
chybéli muzi, coz bylo ddno sloZenim skupiny,
ale vhodné to odpovidalo zkoumanému pribéhu
z ddnské rybdrské vesnice, kde muZijsou pryc,
na mofi.
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~ 4. M¢éli jsme se domluvit, co budeme
jist, spolecné zaddani bylo, Ze matka
bude servirovat. V plné hie jsme méli
prozkoumat situaci, kdy na rodinné
oslavé probirame informaci o soused-
ce, ktera utekla.

~ b. Lektor klade otdzky jednotlivym
¢lentim v rodinéch: ,Co se u vas délo?”

Metodickd pozndmka: Rdmcovd domluva pod-
nitila nasi fantazii a bylo zajimavé sledovat, jaké
motivy jedndni a skutkit se objevovaly v plné hre.
S témito fakty jsme pak museli ddle pracovat a prii-
bézné je zapracovdvat do vynorujictho se pribéhu.
~ 6. Kazda skupina méla probrat, co
se stalo s otcem rodiny. Zadani znélo:
,0desel a nemluvi se o ném." Proc?
~ 7. Matka rodiny $la k souseddm
(jiné rodiné) a méla jim svérit piibéh
0 SV€m muzi.

Metodickd pozndmka: Zde jsme museli bez
predchozi domluvy, pfimo v akci, hledat diivody,
pro¢ matka jde svéfit pFisné stfezené rodinné
tajemstvi sousedni rodiné. PfestoZe to zpocdtku
vypadalo, Ze zaddni jde zcela proti smyslu na-
Seho pribéhu, bylo velikou vyzvou hledat pFimo
vjedndni - v roli matky - diivody, které ji vedou
k divérnému sdéleni sousedni rodiné.
~ 8. Déti z rodin hraji fotbal.
~ 9. Reflexe formou lektorovych ota-
zek: ,Jak jste hrali?“ - ,Byl by na vas
tatinek pySny?*

Pozndmka: Odpovédi déti byly spontdnni
a opét jsme se vice dozvédéli o kontextu celého,
zatim tajemného p¥ibéhu. ,,0¢i déti* nasvitily
pfibéh zjiného dhlu.
~ 10. Na zdkladé toho, co uz vime, se
skupina méla domluvit, jaké je tajem-
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stvi odchodu otce a jak v rodiné déle
Zije ve formé vzpominek a sna.

~ 11. Lektor odvolal tety rodin a dal
jim novou instrukci: stanou se z nich
otcové, ktefi se vraceji domi. Kazdy
musi své zené a détem sdélit, ze je pul
roku muzem a ptl roku tuleném a nyni
se vraci. Tento ddél mize zdédit i jeho
dité, kdyZ dosdhne véku jedenécti let.
A ta doba se uz blizi. Instrukce pro
zbylé ¢leny rodiny znéla: ,Otec se vra-
til.* V plné hte jsme zkoumali situaci,
kdy se otec vrétil dom, k rodinnému
stolu a sdélil své zené a détem, co pro
nas znamena tuleni kaze, kterou pfi-
nesl s sebou.

Pozndmka: Diilezitym prvkem byla tuleni
kiiZe, kterou otec poloZil na stil. KiZi pfedsta-
voval svetr nebo jiny kus ldtky.
~ 12. Déti opét hraji fotbal. Spole¢na
reflexe probéhlé situace formou hry
v roli.
~ 13. Déti a matky se postavi do dvou
fad proti sobé. Dité si oblékne kuZzi,
matka zrcadli tuto ¢innost. Jak se pfi-
tom bude citit?

Metodickd pozndmka: V podstaté se jednd o so-
fistikovanou variantu cviceni Zrcadla. Lektor nds
upozornil, Ze cviceni Zrcadla je v Americe a Ka-
nadé velmi populdrni a pouzivané. Tato zddnlivé
Jjednoduchd technika skryvd Siroky potencidl:
muZe slouZit jako cviceni dovednosti pohybové
napodobit partnera, ale nabizi i schopnost vcitit
se do druhého a jeho pocitii. V nasem pripadé
fungovalajako katarze ticastnikii pfibéhu skrze
hluboky prozitek oblékdni kiiZe. Rodi¢ zrcadli
Cinnost ditéte: jednoduchym a i pro zacdtecnika
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zvlddnutelnym zpiisobem se otevird prostor pro
proZzitek symbolické situace, ve které rodic Celi
faktu, Ze dité odchdzi a nastupuje svou vlastni
Zivotni cestu.

~ 14. Otcové si stoupnou misto matek
a ptaji se déti, jaké to pro né bylo. Mat-
ky poslouchaji.

~ 15. Spolecné debata, o pocitech, oba-
véch a ocekavdnich jednotlivych ¢lent
rodin. David na zavér poznamenal, Ze
moznd je to tajemstvi celé vesnice,
moznd vSechny rodiny ve vesnici jsou
timto osudem postizeny, mozna takové
vesnice dodnes existuj...

~ 16. Sezndmeni s psanou verzi pfibé-
hu The Seal’s Skin.

Pozndmka: David ndm ukdzal nékolik verzi
pribéhu, v jedné byla hrdinkou divka - Selkie girl,
v jiné verzi to byl chlapec - Sealboy. (Ve své knize
Story Drama David Booth uvddi dalsi tituly a au-
tory, ktefi toto téma literdrné zpracovali: Grey-
ling od Jane Yolen, The Selkie Girl autorky Susan
Cooper, The Seal Mother ¢i The Old Country od
Mordecaie Gersteina, The Boy Who Lived with the
Seals od Rafe Martina a Davida Shannona, The
Music of Dolphins Karen Hesse.)
~ 17. Ve skupinach jsme méli navrh-
nout vlastni scénar strukturovaného
dramatu o tuleni kiZi.

VLAK DO IVANOVA

Ukazkou jiného typu prace ucitele
Davida Boothe s détmi, prace, jejimz
cilem bylo vytvoreni konkrétniho vy-
stupu, je kolektivni interpretace basné
Patricie Pollacowové The Train to Ivanovo.

V prostoru jsme méli usporadat zidle
tak, aby kopirovaly prostor Zeleznic-
niho vagénu osobniho vlaku s jednot-
livymi kupé. Usadili jsme se do vlaku
a lektor nam rozdal text basné. Pra-
covali jsme s anglickym textem, prv-
ni spolecné ¢teni doprovézel preklad
a vysvétleni nékterych vyrazi. Text
rytmické kumulativni bdsné popisuje
tyto postavy a predmeéty: chleba, kry-
sy, kocka, pes, koza, divka, chlapec, ba-
bicka, slepice, farmaf. Vsichni jedou ve
vlaku do Ivanova a vzdjemné na sebe
reaguji, poStuchuji se, Skadli se — a sta-
le jedou spolec¢né ve vlaku do Ivano-
va. Lektor nés naucil rytmus recitace,
napodobujici rytmus jedouciho vlaku.

Nasledné jsme jako cestujici ve vla-
ku dostali pfidélenou ¢dst textu basné,
lektor rozdélil role podle postav v tex-
tu. Poté nds sezndmil s principem, ja-
kym je mozné text kolektivné recito-
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vat. Podobné, jak se v basni postupné
objevuji dalsi a dalsi postavy, tak se
do sborové recitace, ozvlastnéné zvu-
ky, pohybem a vzdjemnym jedndnim,
priddvaji dalsi a dalsi hlasy cestujicich.
Postavy a hlasy se zmnozuji s tim, jak
se do vztahového propletence cestu-
jicich ve vlaku pridavaji dalsi a dalsi
cestujici. Casti textu, tykajici se kon-
krétnich postav, vzdy recituji i¢astnici
s pfidélenymi rolemi téchto postav. Do
refrénu se tak zapojuje v prubéhu in-
terpretace bdsné stéle vic a vic postav.

V rdmci pripravy této kolektivné re-
citované basné hovofime o motivech
postav pro cestu do Ivanova (pfisli
o préaci, jedou k pribuznym, jedou
s kozou ke kozlovi apod.). Lektor se
zapojuje do improvizované hry jako
privodci. Po zvladnuti rytmizované
a rozpohybované recitace nastoluje
témét absurdni dramatickou situaci:
pri cesté ve vlaku nékolik cestujicich
zemfielo - co s tim? Nastdvd improvi-
zace této situace ve stanici Ivanovo,
skupina voli ,komické® feSeni - mrt-
vi jsou ,nendpadné” vyneseni zivymi,
podeziivavé kontrolovani privod¢im
(situace muze evokovat i Charmsovy
texty). Ve vlaku osamocena zustava
mrtva babicka...

Tato kolektivni recitace byla vétSinou
ucastnik(i vybrana jako ukdzka prace
ze seminafe pro zaveérecny vecer.

VLASTNi PRIBEHY

Zavérecny blok prace v seminari lek-
tor vénoval nasim vlastnim pfibéhtim,
¢imz jsou mysleny jak pfibéhy osobni,
tak nové vytvorené.

~ 1. Kolektivni vypravéni pribéhu po
kruhu - znamy pfibéh, nové vznikajici
pribéh. Kdo chtél byt ve vypraveéni vy-
stfidan, ukézal jednoduse na nékoho
jiného.

Pozndmbka: Lektor uvddi, Ze pouZivd k pfedd-
vani slova pfi vypravéni napr. pytlik fazoli, vy-
pravécskou hiil nebo klubicko.

2., Iriky" vypravécd, ,kazeni” pribe-
hu. Kazdy z dc¢astnik mél vymyslet
a predvést néjaky zpusob, jak se ele-
gantné vyhnout momentu, kdy vypra-
vé¢ nevi, jak pokracovat.

Pozndmbka: Zkouseli jsme napf. retardaci pri-
béhu (vykreslovdni detailii situace, postavy),
krok zpét (pFedtim, nez se stalo tohle, tak...), hru
vrolireportéra (,, Toto je asi chyba pFijmu, Spatné
sly$im... Aha, ted’ jsem dostal zpravu, Ze doslo

k chybé...“). Vytvoreni takovychto ,triki* (jak
Jje lektor nazyva) a jejich znalost miiZe predejit
stresové situaci p¥i vyprdvéni s détmi.

Zkousime také riizné zptisoby . kaZeni* pFibé-
hu na pfikladu kolektivniho vypravéni pFibéhu
o tfech prasdtkdch.

3. Vypravéni soucasné udalosti, vy-
pravéni historického pfibéhu.

4. Tvorba vlastnich ptibéhd, inspiro-
vanych historickymi portréty. Kazdy
z Gcastnikd si mél vybrat jeden z obra-
zamku z rodiny Slik®) a k nému vy-
myslet pfibéh, v némz by mél byt kus
pravdy.

5. Prohlidka zamecké galerie — im-
provizace, hra v roli. Lektor v roli z&-
stupce americké vlady (ktery ma svou
prekladatelku) rozehrava prohlidku
galerie, v jejimz rdmci ucastnici pre-
zentuji vytvorené pribéhy.

Pozndmbka: Lektor v roli svymi otdzkami i po-
stoji k jednotlivym obraziim i k prezentovanym
pribéhim podnécuje argumentaci i konkretizaci
pribéhit a jejich okolnosti (nap¥. na zdkladé de-
tailt na obrazech). Vndsi do spolecné improvi-
zace dramatické momenty a provokuje konflikty
(napf. ostFe odsoudi néktery z obrazii, chee odejit,
chce obraz koupit, vyZaduje vyklad ve svém rod-
ném jazyce...), ¢imZ vtahuje do hry v roli icast-
niky v rolich galeristii ¢i historik.

Cas na piipravu piibéht inspirova-
nych portréty byl minimalni. Lektor
doporucuje pro praci s détmi vyuzit
fazi sbéru informaci k obraztim ¢i fo-
tografiim.

6. Vypravéni vlastnich pfibéha ve
dvojici. Vybér pfibéhu pro mozné
ztvarnéni.

SHRNUTI

David Wallace Booth je emeritnim
profesorem na Torontské univerzité.
Béhem své pedagogické kariéry ptso-
bil jako tfidni ucitel, lektor dramatic-
ké vychovy i vysokoSkolsky ucitel. Je
autorem fady knih urcenych uciteliim
i rodicam, jeho knihy pro déti ziskaly
nékolik cen. V poslednich tfech dese-
tiletich plisobi jako lektor mezindrod-
nich dilen po celém svété - v Americe,
Evropé, Asii i Austrdlii. Dlouhodobé se
vénuje podpofe gramotnosti a inovativ-
nim pfistupim k vyuce. V soucasnosti
je vedoucim Centra pro gramotnost na
Nipissing University. Zaméruje se pre-
devsim na prdci s literaturou a rozvijeni
tvarcich dovednosti pti vyuce jazyka.
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Béhem tydenni prace nds seznamil
s novymi piibéhy (napf. s ndmétem
romanu Silverwing €i s mytem o stvoreni
svéta The Ash Tree) a také ndm zprostied-
koval novy pohled na pfibéhy zndmé (i
prasdtka, Popelka, Snéhurka, Zabiprinc, Macbeth).

Svou praktickou préci doplnoval pro-
mitanim kratkych ukazek z vlastnich
hodin dramatu a zdznamy tvarcich
projekti svych studentt na univerzité
(napf. dokument o tane¢nim projektu
na stfedni Skole uméleckého zaméfeni
¢i disertacni projekt, ktery formou fil-
mového zdznamu predstaveni jednoho
herce zpracovaval Zivotni pfibéh dese-
tiitalskych sester, starych zen, Zijicich
v Kanadé bez znalosti jazyka).

VSeobecné pouzivané dramatické
techniky (napf. zrcadla) ndam predsta-
vil v novych souvislostech. Poukézal
na dal8i moznosti vyuziti improvizace
ajinych hernich aktivit pfi cesté k dra-
matizaci pfibéhu.

Jednozna¢nym prinosem semindfe
bylo uziti techniky dialogu v kombi-
naci s metodou hry v roli v riznych
variantdch: ucitel v roli mluvi s zédky
(T¥i prasdtka), zaci v roli vedou rozhovor
navzajem (Netopy#i a sovy) ¢i uCitel jako
pozorovatel zvenci se pta postav pii-
béhu, ztvarnovanych zaky (Tuleni kize).
PoloZené otdzky mohly také fungovat
jako zpomaleni déje: premysleni nad
odpovédi nutilo u¢astniky provérit své
postoje v ramci postavy a role (,Co ted
prave delas?” - ,Co si myslis, Ze délé clo-
vék vedle tebe?”), coz vedlo ke konkrét-

a situaci, potazmo k hlubsimu pochope-
ni zkoumané situace a pfibéhu.

Pedagogicky styl Davida Boothe
bychom charakterizovaly jako piimy
a otevfeny, chvilemi az autoritativ-
ni. Béhem prace v semindfi néktefi
Ucastnici pocitovali absenci diskuse
a prubézné reflexe, coz u nékterych
vedlo k pocitu slabé motivace a nékdy
az k otazkdm po smyslu ¢innosti.

Navzdory tomu ndm lektor nabidl
nové cesty k tvarci interpretaci tex-
tu, k préaci s podobenstvim, parafra-
zi a paralelnim pfibéhem, ukotvené
v jeho bohatych profesionalnich zku-
Senostech.

Siroce chapand hra v roli a kladeni
otdazek patfi mezi dva zdkladni kon-
cepty pedagogického uméni Davida
Boothe. Dramaticka vychova (doslo-
va pouzival spojeni ,power of dra-
ma“) podle néj spociva v tom, ze do
vzdélavaciho procesu zapojuje celou
osobnost: télo, mysl a pfedstavivost.
To znamena, Ze ucitel by mél dovést
dité k premysleni, mél by uvolnit jeho
tvotivost a mél by mu pomoci jeho
vnitfni pfedstavy zobrazit a vyjad-
fit. Je to cesta k vlastnim emocim, je
to zplisob, jak mohou Zaci své emo-
ce ukazat. Moc dramatické vychovy
spocivd podle néj v tom, ze vSichni
Ucastnici vzdélavaciho procesu - uci-
telé i zaci - jsou aktivni, véci délaji
a vytvéreji, ne jen o nich ¢tou nebo
je poslouchaji. Tanec¢nici musi tancit,
ucitelé kresleni musi kreslit a ucitelé
dramatické vychovy musi délat dra-

ma. On sdm dodnes kazdych ¢trnact
dni pracuje s détmi.

Na zavér bychom chtély pripome-
nout dtlezitou roli Jaroslava Provaz-
nika, ktery setkani zprostredkoval,
aneméne dilezitou roli Petry Kunciko-
vé, kterd nam svym osobnim Sarmem
a brilantnim prekladem pomahala pre-
konat jazykovou bariéru.

VYBRANE PUBLIKACE DAVIDA BOOTHE
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om. Markham, Ontario: Pembroke
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Markham, Ontario: Pembroke Pub-
lishers Limited, 2008. 160 s. ISBN
978-1551382289.

Poems please!: sharing poetry with children.
Markham, Ontario: Pembroke Pub-
lishers Limited, 2003. 152 s. ISBN
1551381575.

Reading and Writing in the Middle Years.
Markham, Ontario: Pembroke Pu-
blishers Limited, 2001. 176 s. ISBN
1551381362.
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The Myths Of Literacy. Markham, Ontario:
Pembroke Publishers Limited, 2006.
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Markham, Ontario: Pembroke Pub-
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PRIBEH OD SEVERNIHO MORE

Sealskin, tuleni kuZe, je starodavny
ptibéh. Clarissa Pinkola Estésova uva-
di, Ze se vypravi ve studenych zemich
na severu, vSude tam, kde je ledové
more a ocedn. Rizné verze tohoto pri-
béhu koluji mezi Kelty, Skoty, v severo-
zapadni Africe, na Sibifi a na Islandu.
UslySime ho v Irsku a na Shetlandech.
Ma mnoho podob a variant. Vypra-
vi, jak na sebe tuleri vezme lidskou
podobu. Nékdy je to maly tulen, Pa-
mrauk, jindy tuleni panna Selski-o ¢i
krasnd tuleni Zena, Selkie. Pti Gplitku
vystupuje z more, odklada tuleni kizi
a v lidské podobé tanci ve svitu mé-
sice. V severskych mytech se mlady
rybdr snazi ziskat tuto nevypocitatel-
nou mofskou krasavici za zenu. Uvidi
ji tancit, najde a ukryje jeji kizi a ona
se nemulze vratit zpét do more. Kazi
ale musi rybar dobfe stiezit. Kdyby ji
Zena nasla, vrétila by se zpét do hlubin
anavzdy by ji ztratil. Selkie je tajuplna
bytost, kterd vladne boufemi a dokaze
potopit rybarskou lod, zvlasté pokud
jsou na palubé lovci tulena.

V evropském prostoru bere na sebe
tento motiv, zobrazujici divokou a ne-
milosrdnou silu stfetu dvou svétt, po-
dobu Rusalky, Ondiny, Malé¢ moiské
vily ¢i Vodnika, vzpomenme zvlasté
na désivé poddni Erbenovo.

Pozoruhodnou variaci motivu osu-
dovosti tvord prichdzejicich z more
najdeme také v artuSovském cyklu.
Britskd spisovatelka Mary Stewartova
vypravi pribéh Mordreda, v severské
vyslovnosti Medrauta, Medrawta,
chlapce z morfe vytazeného, ktery taj-
né vyrustd v Tuleni zétoce na Orknej-
skych ostrovech, ukryt v rodiné chu-
dych rybar.

Lidé tulené lovi pfes 8000 let, po-
slednich dvé sté padesat let pak pro
obchodni tcely. Vysledkem jsou bru-
talni lovecké praktiky, vice pfipo-
minajici masakr nez lov. Mozna i to
je jednim z divodd, pro¢ tento silny
archetypdlni ptibéh, zobrazujici $if-
rovany rébus otazek lidského Zivota,
dodnes 14ka tvtirce k literarnimu,
divadelnimu ¢i filmovému ztvarnéni.
Pfipomenme zejména soucasnou hru
skotské autorky Sue Gloverové Tulent
Zena (The Seal Wife), kterou v rezii T. Svo-
body uvedlo Divadlo v Reznické, ¢i ro-
manticky film Johna Graye Sedmy proud
(The Seventh Stream).

TULENI KOZE,DUSEVNI KOZE

Zil jeden muz, muz tak osamély, ze bé-
hem let mu slzy vyryly hluboké vrasky
do tvari. Pokousel se usmivat a byt ve-
sely. Lovil. Kladl pasti a dobte spal. Pral
si vSak lidskou spolecnost. Nékdy venku,
na dné svého kajaku, kdyz se k nému pri-
blizil tulen, vzpominal na staré ptibéhy,
ve kterych byli kdysi tuleni lidmi.

Jednoho dne lovil az do setméni, ale
neuspésné. Kdyz vysel na obloze mésic
a ledové kry se zaleskly, priplul k velké-
mu skalisku a jeho bystrému oku se zd4-
lo, Ze na tom starém kameni nékdo tanci.

Padloval pomalu, aby se dostal bliz,
a uvidél, ze na vrcholku obrovského
kamene, tréictho z mofe, tancuje mala
skupinka zen. Byly dplné nahé jako
v den, kdy prvné spocinuly na bfiSe
své matky. Podobaly se bytostem z mé-
sicniho svétla a jejich pokozka svitila
malymi stribrnymi teckami, takovymi,
jaké ma losos na jate.

Byly tak krdsné, ze muz sedél v uza-
su ve své lodi. Voda pleskala o jeji boky
a nesla jej stdle bliz ke skdle.

Negjak se stalo, Ze ta samota, ktera jej
tizila na hrudi jako mokra, nevydélana
kize, se nahle pozvedla a on, téméf bez-
myslenkovité, vyskocil na kdmen a ukra-
dl jednu z tulenich kizi, které tam lezely.

Brzy nato jedna z Zen zavolala hla-
sem tak krasnym, jaky jesté nikdy ne-
slySel, jako velryby volajici za usvitu,
a zeny si jedna po druhé zacaly navlé-
kat tuleni kize a klouzat do more, ve-
sele kicice a nafajice. VSechny, kromé
jedné, ktera nemohla svou kdzi nikde
nalézt. Muz si dodal odvahy, vystoupil
ze svého tikrytu a fekl: ,Zeno, stan se
mou manzelkou. Jsem osameély.”

,Ach, ja se nemohu stét tvou manzel-
dole,” odvétila zena.

,Bud mou manzelkou,” trval na svém
muz, ,za sedm let ti vratim tvoji kazi
a potom muze$ zlstat nebo jit. Jak si
budes prat.”

Mlad4 tuleni Zena se mu dlouze zadi-
vala do tvére ofima, které se zddly byt
lidské. Pak vahaveé rekla: ,PGjdu s tebou.”

Béhem ¢asu se jim narodilo dité, kte-
ré pojmenovali Ooruk. Dité bylo krds-
né a baculaté. V zimé matka vypravéla
Oorukovi pribéhy o tvorech, ktefi zili
v mori, zatimco otec dlouhym nozem
stahoval zvifata, co ulovil. Kdyz odna-
Sela matka Ooruka do postele, ukazo-
vala mu mraky na nebi. Pfipominaly
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ji téla mrozd, velryb, tulent a lososd,
tvord, které znala.

Ale jak cas bézel, jeji maso zacalo
vysychat. Kize na o¢nich vickach se ji
zacala loupat. Prosila muze: ,Ukryl jsi
mou tuleni kiizi pfed sedmi dlouhymi
lety a nyni pfichdzi osma zima. Chci
Zpét to, z ceho pochazim.”

,Ly bys mé opustila, kdybych ti ji dal!”
vykfikl manzel. ,Nevim, co bych udélala.
Jenom vim, Ze musim mit, co mi patfi.”

,Nechala bys mne bez manzelky
a chlapce bez matky!” S tim strhl muz
kazi, visici na dvetich, a zmizel do noci.

Chlapec svoji matku velice miloval.
Mel strach, Ze ji ztrati, a tak plakal, az
usnul. Zddlo se mu, Ze na néj ve vétru
nékdo volé: ,Ooruku, Ooruku!”

SlySel své jméno volat znovu a zno-
vu a vybéhl do hvézdné noci. Bézel az
k utesu a daleko v rozboufeném mofi
uvidél plavat velikého stfibrného tulené.

Chlapec slezl dola po ttesu a zakopl
oranec, ktery se vykutdlel z mezery ve
skale. Ranec se rozevfel a vypadla tu-
leni kiize jeho matky. Chlapec se obra-
til a bézel k domovu. Vrazil do svétnice
a tuleni kdze vldla za nim. Jeho matka
jej objala a zavrela oci vdécnosti. Pak
si oblékla kiizi. Popadla dité do naru-
¢e a napul bézela a napul se potacela
smérem k bouficimu mofi.

,Ach, maminko, neopoustéj mé!*
plakal Ooruk. Podivala se na néj, tvat
stazenou bolesti. Vzala jeho oblicej do
dlani a jednou, dvakrét, tfikrat vdech-
la svtij dech do jeho hrudi. Potom se
s nim v ndruci ponorila.

Tuleni zena i jeji dité dychali pod
vodou snadno. Plavali hluboko a usi-
lovné, dokud se nedostali do dkrytu
tulentt hluboko pod vodou. Obrovsky
stiibrny tuleri oba objal a dité nazval
svym vnukem.

,Jak se mas tam nahote, dcero?”

Tuleni Zena se odvratila a pravila:
,2Ublizila jsem clovéku, muzi, ktery se
vzdal vSeho, aby mne mohl mit. Nemohu
se vSak k nému vratit, protoze kdybych
tak ucinila, stala bych se jeho zajatcem.”

,A chlapec, maj vnuk?“ zeptal se sta-
ry tulen.

,On musi jit nazpét, otce. Jeho cas
jesté nenadesel.”

Tak ubéhlo sedm dni a noci, béhem
kterych se vratil lesk do vlast a o¢i tu-
leni Zeny, kiize ji krasné ztmavla, télo
se zakulatilo a mrStné plavala. PriSel
Cas vratit chlapce na zem.

Osmé noci stary tuleri a chlapcova

krasna matka plavali s ditétem mezi
sebou stéle vy$ az na hladinu. Tam,
pfi svitu mésice, zanechali Ooruka na
kamenitém pobfezi.

Matka ho ujistila: ,Jsem stdle s te-
bou. Staci, kdyz se dotknes toho, ¢eho
jsem se ja dotykala.”
mnohokrat polibili, az se od néj odtrhli
a odplavali do more, poslednim pohle-
dem se s nim rozloucili a zmizeli pod
vodou. A Ooruk, protoze jeho cas jeSté
nenastal, ztstal.

Jak ¢as bézel, vyrostl z néj vynikajici
bubenik, zpévdk a vypravec pribéht.
Rika se, zZe je takovy proto, ze prezil
unos tulenimi duchy v mofi. JeSté nyni
byvéa spatien, jak v Sedivych mlhach
vyplouva ve svém kajaku na Siré more.
Rika se, ze hovofi s tuleni samici, kterd
se casto objevuje u pobrezi. A prestoze
se mnoho lidi snazilo ji ulovit, nikdy
neméli Stésti. A prestoze je to tuleni
samice, jeji pohled je lidsky.

(Volné podle pribéhu z knihy Clarissy Pinkoly
Estésové Zeny, které béhaly s viky: Myty a pribé-
hy archetypti divokych Zen. Praha: Pragma, 1995.
432 s. ISBN 80-72056484.)

THE TRAIN TO IVANOVO

This is the train to Ivanovo

This is the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

This is the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

This is the cat
that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

This is the dog
that worried the cat
that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

This is the goat
with a crooked horn
that tossed the dog
that worried the cat

that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

This is the girl, tired and worn,
that milked the goat with a crooked horn
that tossed the dog
that worried the cat
that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

This is the boy, shy and forlorn,
that kissed the girl, tired and worn,
that milked the goat with a crooked horn

that tossed the dog
that worried the cat
that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

This is the Babush, tattered and torn,
who glared at the boy, shy and forlorn,
that kissed the girl, tired and worn,
that milked the goat with a crooked horn
that tossed the dog
that worried the cat
that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

Here is the hen that upset the corn
that spilled on the Babush, tattered and torn,
who glared at the boy, shy and forlorn,
that kissed the girl, tired and worn,
that milked the goat with a crooked horn
that tossed the dog
that worried the cat
that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

Here is the farmer who planted that morn
that fed the hen that upset the corn
that spilled on the Babush, tattered and torn,
who glared at the boy, shy and forlorn,
that kissed the girl, tired and worn,
that milked the goat with a crooked horn
that tossed the dog
that worried the cat
that chased the rat
that ate the bread
under the bed

on the train to Ivanovo.

TVORIVA DRAMATIKA
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V roce 2009 oslovila redakce Tvorivé dramati-
ky nékolik desitek lidi, ktefi v poslednim dva-
cetileti absolvovali na vysokych skoldch obor
nebo specializaci dramatickd vychova. Byli
vyzvdni, aby pFispéli do ankety, jejimz cilem
je zmapovat dnesni situaci dramatické vycho-
vy ve Skoldch - po té, co vstoupily v platnost
ramcové vzdélavaci programy pro predskolnt,
zdkladni, gymnazidlni a zakladni umélecké
vzdéldavani. Ambici redakce je tedy zprostfed-
kovat ¢tendfiim, mezi které patijak pedago-
gové, tak studenti oboru, pohled na souc¢asny
stav vyuky a uplatnéni dramatické vychovy

a zjistit, jakou md dramatickd vychova pozici
v dnesnich skoldch, jaké md podoby a zdzemd,
jak a kym je vyucovdna, v jaké kvalité atp.

A v idedlnim pfipadé i inspirovat a informovat
o tom, co se kde podarilo. Oslovenym jsme pro
usnadnéni jejich odpovédi poslali tFi otdzky,
které ovsem nebyly minény jako ,,dogma®, jako
pevnd osnova, kterou je nutné dodrZet, ale
spiSe jako ndvrh okruhd, jimZ by bylo dobré
vénovat pozornost. Byly to tyto otdzky, resp.
podnéty k uvazovdni:

1. Skola, kde jste zacali pedagogicky prisobit (nemust to
byt adresa, ale informace vedouci k néjaké predstavé
o této skole - obec - mésto - velikost Skoly - pocet Zdkui
- pFitomnost ucitelit dramatické vychovy - pfedstavy
ucitelii/Feditele o dramatické vychové apod.).

2. S ¢im jste se setkali ve vztahu k dramatické vychové,
kdy? jste ji chtéli uplatnit? Co jste museli Fesit, jakym
zptisobem jste se o to snaZili, jaké reakce prevaZova-
ly, co byste v tomto sméru doporucovali? (Snazte se
zachytit negativa i pozitiva v popisu svych zacdtki
a dalsich zkusenosti s Zaky, vedenim $koly, kolegy.)
3. Uved’te, kde a kdy jste absolvovali obor, resp. spe-
cializaci DV.

V dne$nim Cisle pokracujeme v uvefejriovani pfispév-
ki téch, ktefi na nasi vyzvu odpovédéli. Privitdme,
kdy?Z se k anketé pFipoji i dalSi - nejen ti, které jsme
oslovili, ale ktei z riiznych divodii zatim nezareago-
vali, ale i vSichni ostatni, které problematika drama-
tické vychovy ajeji situace v dnesnich Skoldch zajimd
a maji k ni co Fict.

1/2011

Dramaticka vychova v praxi

Anketa o soucasné situaci dramatické vychovy

MOJE SETKAVANi S DRAMATICKOU
VYCHOVOU

Dramatickou vychovu jsem studovala
dalkové na DAMU v Praze, studium
jsem ukoncila v roce 1997. Krom stu-
dia na vysoké Skole mne formovaly
a obohatily cetné seminéie pofadané
na Détské scéné, Loutkarské Chrudimi
¢i organizované ARTAMOU. V posled-
nich létech se zucastruji mnohem méné
divadelniho déni a citim to na sobé jako
handicap, se kterym rozhodné hodldm
néco délat. Ale o tom mozna nize.

Moje pfenaSeni dramatické vychovy
do praxe? Moje setkdni s dramatickou
vychovou v praxi? Jiz béhem studia,
asi od roku 1991, jsem piisobila na ZUS
v menSim meésté. Literarné-dramatic-
ké oddéleni jsem zde zalozila, vedla
a utvérela tak, jak jsem sama chtéla.
Povazuji to za nejlepsi léta své prace
a zivota viibec, protoze v té dobé jsem
povazovala ,dramatdk” za zivotni styl.
Toto obdobi trvalo tfindct let.

Takze ucit dramatickou vychovu
na ZUS by se dalo charakterizovat —
z mého pohledu a na zdkladé mych
tehdejsich zkuSenosti - v nékolika bo-
dech nésledovné:
~ Préace probihala kontinualné, pfi-
chdazely déti, s ,dramatdkem" rostly,
Slo se do hloubky, byli jsme propojeni
ijinymi, neformdlnimi vztahy a aktivi-
tami. Doslova jsme oborem Zili.
~ Prostredi ZUS ptinaselo vybavenou
(jen mou) tfidu s divadelnim zdzemim
- tento fakt sdm o sobé pfedznamena-
val, o ¢em ony aktivity jsou. -
~ Déti chodily mnoho let, z vlastniho z&-
jmu. Pro mne jako ucitelku nebyl hlavni
talent, ale podniceni a podchyceni pti-
nosu kazdého jedince na jeho urovni.
~ Hlavnimi atributy byly svoboda
s pravidly, demokratické principy ve
vybéru témat, aktivit, ale zdroven
vzajemné respektovani, prebirani

v Ceskych a moravskych Skolach

odpovédnosti za rozhodnuti, trpélivé
diskuse. VSechny nds to prosté bavilo
vice nez jenom prace.
~ Tvarovani divadelniho predstaveni
jako cesta i cil, prezentace sebe, spo-
le¢na odpovédnost.
~ Pripadala jsem si jako odbornik na
svém misté — co mne DAMU naucila, to
jsem dokézala aplikovat, vyuzivat, byla
jsem v kontaktu s oborem, ,chranéna*

Moje dalsi zkuSenosti s dramatickou
vychovou v jinych typech zafizeni nez
ZUS po ukonceni pracovniho poméru
v ZUS z diivodu stéhovani na opacny
konec republiky? Nékolika slovy: smut-
né, dramatickd vychova jako popelka.
Zjistila jsem, Ze pro laiky je dramatic-
kd vychova stéle secvicenim divadla
(vétsinovy nézor). Pokud se zkoumaji
blize principy, nastupuje strach z ne-
poznaného materidlu - ono opravdu
neni jednoduché pracovat s podstatou,
ane s ,tfeSnickami na dortu”.

TakZe co ndsledovalo po $tastném
a dobre oSetfeném obdobi:

Dramaticka vychova jako povinné
volitelny pfedmét v méstské ZS: Casova
dotace 2 hodiny jednou za ¢trnact dni,
25 z&ka ve véku 7. az 9. rocniku, vyba-
veni uc¢ebny: podlaha bez lavic a radio,
popt. klavir. O¢ekavani feditele - secvi-
¢it néco na Skolni akademii. Déti se pied
sebou zpocdtku predvadély, bojovaly
mezi sebou o pozornost, prosazeni své-
ho tématu, nebylo na co navézat, takze
jako cesta se ukazal model jednotlivych
neprovazanych lekci se silnym moti-
vacnim prvkem. Postupné se vysttida-
la rizna détmi nabizena témata, popft.
literdrni predlohy z mé knihovnicky.
Prace se vesmeés ubirala skrze struktu-
rované drama nebo jeho jednotlivé tech-
niky. Bylo to velmi narocné obdobi, dost
jsem rezignovala na vzneSené cile, Spat-
né moje hodiny zapadaly do rdmce oné
Skoly — ucit bez lavic a jinak. Myslim, Ze
tudy pro mne cesta nevede.
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Metody dramatické vychovy v jinych
predmeétech: Dalsi roky jsem ucila ve
vesnické Skole ob¢anskou a rodinnou
vychovu (mimo jiné). Toto obdobi
s touto konkrétni tfidou, kterou jsem
tfi roky vedla (od 6. do 8. tfidy) pova-
Zuji za pfinosné, mohla jsem experi-
mentovat a do vyuky zakomponovévat
rizné metody - dramatika byla jednou
z nich. Bylo jasné dano, CO se md ucit
(obsah, ucivo bylo dédno u¢ebnicemi
z nakladatelstvi Fraus), a jd volila, JAK
to zaky ,nauc¢im’. Byla jsem osvobo-
zena od hledani témat a literdrnich
predloh, rezignovala jsem na estetic-
kou stranku dramatické vychovy. Déti
moje zpusoby a metody velmi dobfe
prijimaly. Myslim, ze jsme se ¢asto do-
stali opravdu pod povrch riznych té-
mat a problémd, Ze si déti z hodin cas-
to odnasely prozitek, ktery tak v nasi
Skole chybi. Pokud si zavzpomindm na
silné oblasti, kterymi se Zaci prokou-
savali v projektech, v hlavé mi uvizlo:
~ rodinnd versus institucionalni vy-
chova,
~ Stésti, nebo rozum,
~ jak je prirodé s clovékem,
~ Sikana, extremismus, nacionalis-
mus, odliSnd barva pleti,
~ sekty,
~ volby,
~ drogova zavislost.

Nékdy jsme spadli do obycejného
hrani scének, improvizovani - pre-
hrani déje, situace nebo zprévy z tisku.
Ale postupem ¢asu a ziskavanim zku-
Senosti se déti naucily jit k podstate,
vyhmatly problém, ucily se vidét véci
z vice uhld pohledu, hledaly riznd fe-
Seni konfliktt, prozkoumavaly Sirokou
Skalu emoci.

Jako vyhodu pro sebe i déti vidim
velikou svobodu v téchto pfedmétech -
jejich potencial. Bohuzel ale v této kon-
krétni Skole Slo o ojedinély ostrivek
aplikace jinych metod. Ted je ¢asova
dotace ve Skolnim vzdélavacim pro-
gramu zkrdcena z 8 hodin pro vSechny
ro¢niky 2. stupné na 6.

Neplnila jsem ¢asto osnovy, ale to
jsem nikomu nefikala, do tiidni knihy
se piSe vzdy to, co mdte v pldnu, takze
na papife to sedi. Ve skutecné hodiné
je podstatné osobni nasazeni (anebo
opak) a to, co si déti odnesou v sobé
- ne jenom v seSité. Pokud se téma
opakovalo v dalS§im ¢asovém obdobi
(ro¢niku), coz struktura Frausovych

ucebnic hojné pouzivd, misto aby se
zazitky prohloubily a zkoumani téma-
tu bylo bohatsi, sklouzédvaly déti do
stejnych, jiz objevenych vzorct a kon-
flikty fesily schematicky. To podle mne
vypovidd o celkové dosti povrchnimu
nastaveni probirdni latky v zékladni
Skole — metodou lu¢niho konika - od
vSeho trochu po povrchu - hop sem
hop tam. Myslim, Ze ani vytvafeni
vlastnich SVP nds nebezpeci predi-
menzovanych osnov neuchrénilo.

Dramaticka vychova ve Skolni druzi-
né: Ano, i na tomto poli jsem mohla ve
vesnické Skole Cerpat své zkuSenosti.
Vyuzivala jsem DV jen okrajové, nékteré
typy prapravnych cviceni a her vcetné
improvizaci. Nekladla jsem si krom este-
tizujicich a zabavnych cild nic svétobor-
ného, presto se povedlo znacné zlepsit
atmosféru v druziné i mezi détmi, pro-
stiedi nabylo ddvérnéjsi, stmelujici cha-
rakter. Je otazka, za co m(ize dramaticka
vychova - délana okrajové, nebo ucitel,
ktery ji ma v krvi a chté nechté ji do déti
prelévd v pozitivnim smyslu slova.

Dramaticka vychova jako krouzek
v ZS: Préce byla trochu podobna tomu,
co jsem zazivala na ZUS. Krouzek fungu-
je dobre, chodi tam déti, které si aktivitu
vyberou, jejich cilem je divadelni snaze-
ni. Ale opét zdleZi na nasazeni a osob-
nosti vedouciho. MiiZe se pracovat ce-
loro¢né na jednom tématu, vSe sméfuje
(ale nemusi) k néjakému tvaru, déti jsou
nadSené, prace je bavi. V krouzku jsem
méla moznost si naplno uvédomit feno-
mén prostiedi a dobrovolnosti - tytéz
déti, které dopoledne u¢im ve Skolni lavi-
ci se stejnym vnitinim naladénim, se pfi
vstupu do tfidy pro ,dramatak” urcené
proméni, spadne z nich neochota, nuda,
unava. Naopak - spolupracuji mezi se-
bou i s ucitelem, vnimaji se v kladnych
barvdch, vSe je neformadlni, uvolnéné.
Urcité tam funguje vice vlivd, ale beru
to jako zajimavy detail.

Co bych ja potiebovala?

Nékdy si pfipadam jako sam vojak
v poli. V ZS tplné bez kontaktu s obo-
rem, v ZUS jediné jako kolega s kole-
gy umélci (muzikanty). Takze kazdé
setkani s ,dramatackymi® spoluzaky
a jinymi kolegy s podobnou krevni
skupinou vitdm a potiebuji. Co resi
oni, ¢im ziji, jaka témata fesi a jak...
Prehlidky, divadelni pfedstaveni, se-
mindfe, neformdlni setkdni, diskuse -
prosté kontakt s oborem - povazuji za
nezbytné, inspirativni, dobijejici.

Nyni, po opétovném cdstecném na-
vratu do prostfedi ZUS (po Sesti letech!),
citim, Ze potiebuji ¢ist odbornou litera-
turu, oprasit si staré seminarni prace
a scénarfe, Tvofivé dramatiky a nasat ono
fluidum vidéni svéta skrze bryle dru-
hych. A zacit tvorit novou ,dramatdac-
kou" skupinu - rodinu. Mam na to jeSté?

Pracuji na prevenci svého vyhoteni.
Hledam svoje skryté rezervy (mam-li je
jesté), abych nevykradala a neopakova-
la sebe sama a bez hlubSich souvislosti
neaplikovala hry a cviceni, které mi vzdy
drive zafungovaly. Jde to pofad nové?

V ZUS nejsou penize na pomticky,
vybaveni tridy jen pro literdrné-dra-
maticky obor, ani hodiny na dvazky.
Takze zbyva trpélivost a nadSeni. Vy-
hrnout si rukavy a zase na koleni, své-
pomoc - prosté chudé divadlo. Ale Pan
Bih zaplat, co bych bez té dramatické
vychovy byla?

IVANA FALTUSOVA

Susice

DRAMATICKA VYCHOVA MA VELIKOU
ODEZVU JAK ZE STRANY ZAKO A JEJICH
RODICU, TAK ZE STRANY VEREJNOSTI

Mé ucitelské zacatky spadaji do roku
1984. Ucit jsem zacala na 1. stupni za-
kladni Skoly v Lovosicich. Od samého
zacétku jsem hledala néco, ¢im bych
vyuku zdkdm zprijemnila, hledala
jsem nové metody préce.

Po nékolika letech praxe a po dvou
matefskych dovolenych jsem se do
zaméstndni vratila v Krupce také na
zakladni Skolu. Tehdy jsem se poprvé
setkala s dramatickou vychovou. Jeli-
koZ mé tato forma vychovy oslovila,
zabyvala jsem se ji dédle v kurzech
v Usti nad Labem a v Zatci.

Ve své praxi jsem méla asi veliké
Stésti, protoZe jsem narazila na vsttic-
né vedeni Skoly, které mé snahy o za-
fazeni prvka dramatické vychovy do
vyuky podporovalo. Poté jsem dostala
nabidku prejit na nové vznikajici za-
kladni Skolu pti gymnaziu v Krupce.
Tam jsem zacala budovat tuto Skolu
od jediné prvni tfidy. Ve vyuce jsem
mohla uzit jakékoli vhodné metody
prace s détmi, zvlasté proto, Ze se tam
vyucovalo podle programu Obecnd
Skola. A préve tehdy jsem vystudovala
dvouleté rozsifujici studium drama-
tické vychovy na katedre vychovné
dramatiky DAMU.

TVORIVA DRAMATIKA



V té dobé jsem zacala formovat tvat
této Skoly a stala jsem se tak tvarcem
obsahu vychovy na Skole. Diky mym
snahdm je na Skole mnoho akci, které
maji néco spolecného s dramatickou
vychovou, a tyto akce se staly jiz tra-
dici. Také nékteré projektové dny sou-
viseji s dramatickou vychovou.

Hned od zac¢dtku svého ptisobeni na
nové Skole jsem zafazovala dramatic-
ké hry do vSech predmétl 1. stupné.
V kazdé hodiné se to ovSem nehodilo.
V jednom $kolnim roce jsme zkusili do
vyuky v jiné tfidé zafadit i jednu hodi-
nu dramatické vychovy. Bylo tomu tak
proto, Ze vyucujici této tfidy neméla
pro tuto vychovu vzdélani a neumeéla si
s timto problémem poradit. Tato vari-
anta se nam ovsem pfili$ neosvédcila.

V zafi 1998 jsem zalozila prvni
dramaticky krouzek, ktery byl urc¢en
zaktm tehdejsi 4. tiidy. Pavodné jeho
cilem nebylo vytvorit divadelni tvar,
ale pozdéji krouzek vzdy pripravoval
predstaveni na vanoc¢ni besidku.

Plsobnost dramatické vychovy se
postupné - jak vzrastal zdjem o tuto
¢innost - rozsirila, a vznikly tak
krouzky dva. Prvni je urc¢en zakim
3.-5. tfidy a druhy krouzek zakdm 2.
stupné a gymnazia. Kazdorocné se oba
krouzky zucastnuji krajské soutéze
Détskd scéna dvéma pfedstavenimi.
Ta se nasledné hraji v sale kulturniho
domu zakdm matetskych Skol a zaktm
1. stupné z mistnich zdkladnich Skol.

Diky spolupracovnikovi Rudolfu Rep-
kovi jsme zacali pofddat pfedvanocni
predstaveni Zivy Betlém s privodem
meéstem, kdy na konich prijizdéji Panna
Maria a Tti kralové. Kdyz se chystal jiz
4. rocnik, oslovilo nds mésto, Ze by se
pridalo a tradici jsme spole¢né rozsifi-
li o jarmark. Tato spolecnd akce se jiz
trikrat zopakovala. Dvakréat hrali détsti
herci sva pfedstaveni na Marianskych
slavnostech ve mésté Krupka, zucast-
nili se jako hosté divadelni pfehlidky
amatérského divadla Léto s divadlem
v Krupce a v roce 2009 poprvé usku-
tecnili Velikono¢ni pfedstaveni na Ve-
likono¢nim jarmarku ve mésté. Tradice
dramatické vychovy na Skole mé tedy
vzristajici tendenci.

Jiz nékolik let vSechnu tuto ¢innost
nemohu zvlddat sama. Opét mam asi
veliké Stésti, protoze ma kolegyné Ve-
ronika RubdSova vystudovala herec-
tvi na Soukromé divadelni Skole pfi
divadle ,M* v Duchcové a stala se mi
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vydatnym pomocnikem a partnerem.
Ja jsem se postupné pres zastupkyni
feditele stala reditelkou této zakladni
Skoly, kterd ma 9 tid a 224 zaka.

Cinnosti souvisejici s dramatickou
vychovou maximdlné podporuji hlav-
né proto, ze maji velikou odezvu jak
ze strany zaka a jejich rodicd, tak ze
strany veiejnosti. Uspéchy dramatické
vychovy pozitivné vnimaji i kolegové,
a zvlasté na 1. stupni Skoly casto voli
drobné dramatické hry jako metodu
prace. Vyucujici 2. stupné se také snazi
do nékterych hodin zafazovat prvky
dramatické vychovy, jde predevsim
o vychovné predmeéty. Ve Skolni dru-
ziné se uplatnuje dramaticka vychova
v $irSim méritku.

Pro tuto ¢innost mame velmi vhod-
né podminky. Tfidy jsou prostorné
a v zadni casti je dost veliky kobe-
rec. V soucasné dobé se opravuje ¢ast
domu, ve které je Skola umisténa,
a v nové opravenych prostordch se
pocitd s prostornou mistnosti, kterd
bude urc¢ena prdavé na dramatickou
vychovu.

Jen poznamka pod ¢arou: Mame
velikou radost, Ze se jeden z byvalych
prvnich ¢lend dramatického krouzku
a jeden z prvnich z&ka Skoly Véclav
Sanda stal studentem herectvi na praz-
ské DAMU.

JANA PUCHAROVA

Biskupské gymnazium a Zakladni Skola Bohosudov, Krupka

DRAMATICKA VYCHOVA NARAZi NA TO,
ZE VETSINA PEDAGOGU PROHLASI, ZE
JE TO PRILIS NAROCNE NA PRIPRAVU
A PROVEDENI

Pfed patnacti lety jsem vstoupila do
svéta dramatické vychovy, tehdy jesté
jako student. Od ukonceni studia do
soucasné doby jsem v rdmci své pe-
dagogické cinnosti prosla jak oblasti
primarniho a sekunddrniho, tak i ter-
cidrniho vzdélavani.

Prvnim, pro mne vyraznym ptisobi-
Stém byla pedagogicka ¢innost v DC
Arpida v Ceskych Budgjovicich, kde
jsou edukovany déti s kombinovanym
postiZzenim. Prvni rok jsem hledala
moznosti jak tyto déti zapojit do sys-
tému dramatické vychovy. Od vedeni
jsem dostala svoleni k moznosti ote-
vieni dramaticko-literdrniho krouz-
ku, kde jsem se snazila vytvaret di-
vadelni tvary tak, aby po zhlédnuti

predstaveni divak odchézel s otaz-
kou, které z ucinkujicich déti opravdu
zije s postizenim.

Druhym ptisobistém byla SZS a SOU
Cesky Krumlov, kde jsem vedla obor
Socialni pracovnik pro etnické sku-
piny. Tento obor mé ve svém obsa-
hu vzdélavani zarazen téZ predmét
osobnostné-socidlni vychova, coz
umoznuje aktivni zaclenéni systému
dramatické vychovy do vyuky. Dra-
matickou vychovu jsem méla moznost
implementovat i do jinych pfedméti,
jako napf. vychova k obcanstvi, peda-
gogika, prévo, psychologie. Podarilo
se mi navazat spolupréci s kolegyni,
kterd vedla predmeéty cesky jazyk,
estetickd vychova, a spolecné jsme
vytvafely projekty, kde bylo vyuziti
dramatické vychovy stézejnim téma-
tem. Na této Skole jsem méla velkou
podporu ze strany vedeni, predevsim
feditelky Mgr. M. Pdrtlové, ktera
svym, pro mne do té doby neznamym
pristupem, byla témto aktivitdm bez
sebemensich pfekdzek naklonéna.
Diky této podpore jsem zaroven méla
moznost nabidnout studentim préci
v literarné-dramatickém krouzku, kte-
ry byl otevien nejen studentlim vyse
jmenovaného oboru, ale i studentiim
zdravotnich obort a zdkiim SOU. Je-
likoz Skola sousedi se Stfedni umé-
lecko-priimyslovou Skolou Sv. Anezky,
podarilo se vytvorit spolecny projekt
na podporu volnocasovych aktivit
déti v Ceském Krumlové a krouzek
navstévovali i studenti této Skoly.

V soucasnosti pracuji na Jihoces-
ké univerzité v Ceskych Budéjovicich,
kde se zaméfuji na vyuku komuni-
kace a pedagogiky na Zdravotné so-
cialni fakulté a Filozofické fakulté.
V ramci své diserta¢ni prace, ktera
se vénuje rozvoji socidlnich kompe-
tenci studentd v pomdhajicich profe-
sich, se zaméruji na moznosti vyuky
komunikace jinak nez frontdlnim
pristupem. Ke zpracovéni této pro-
blematiky mé vedlo zjiSténi, Ze rozvoj
komunikac¢nich kompetenci, coz pla-
ti v tercidrnim vzdéldvani obort se
socidlnim zamérenim dvojndsob, by
mél byt veden predevsim zkuSenost-
nim ucenim. To je ovSem problém,
ktery souvisi zejména s ¢asovou do-
taci téchto pfedmétd, popiipadé ne-
dostatecnou zkuSenosti vyucujicich
aplikovat strategie vyuzivajici vstup

do role.
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Zaroven jiz nékolik let v misté bydli-
Sté spolupracuji s malou zékladni Sko-
lou (cca 100 zaku ve véku 6-10 let, tedy
1. az 5. ro¢nik ZS), kde se snazim dé-
tem nabidnout mozZnost poodhalit svét
divadla. Z této spoluprdce se zrodilo
kazdoroc¢ni setkani malych recitatora
a divadelniki pod nazvem Hrd&jovicky
Vaviinek, kterého se dcastni vSechny
malé $koly z okoli Ceskych Budgjovic.
Do této prehlidky se téz aktivné zapo-
juji predstavitelé obce a sponzorsky jej
podporuji mistni podnikatelé a herci
Jihoceského divadla. Zde dochdzi k se-
tkani nejen déti rznych Skol, ale téz
ucitelt,, ktefi maji snahu dramatickou
vychovu do vedeni svych hodin také
implementovat.

Kdyz zrekapituluji sva ptsobeni,
musim fici, Ze pokud jsem chtéla dra-
matickou vychovu vélenit do svého
pedagogického pusobeni, nesetkala
jsem se viceméné nikdy s negativnim
postojem vedeni. Aplikace edukacnich
prostfedkit vychézejicich ze zkuSe-
nostniho uceni, kooperativni uceni ¢i
dramaticka vychova vzdy narazi na to,
ze vétSina pedagog sice prohlési, ze
by tuto metodiku také realizovali, ale
protoZe je to ptili§ ndrocné na ptipra-
vu a provedeni, aplikovat ji nebudou,
v kone¢ném dasledku pro to ani neni
davod.

RADKA SULISTOVA
Zdravotné socialni fakulta a Filozoficka fakulta JU,
Ceské Bud&jovice

ACKOLI SE M1 V PRAXI OSVEDCUJE VY-
UZiVANi PRVKO DRAMATICKE VYCHO-
VY KVYUCE TANCE APOHYBU,NARAZIM
NAKRITIKU ZE STRANY TANECNICH OD-

BORNIKU

Nejprve musim pfedeslat, Zze po absol-
vovéni dramatické vychovy na DAMU
nevyucuji na zadném ze svych puso-
bist DV jako samostatny obor. Pohy-
buji se jak pedagogicky, tak umélecky
na pomezi tance, pohybové vychovy,
tanecniho divadla a - dramatické vy-
chovy a divadla s détmi a pro déti.

Po absolvovani DAMU jsem po dva-
cetileté praxi opustila ucitelstvi v ma-
tefské Skole. Nastoupila jsem jako
pedagog tane¢niho oboru ZUS Na
Popelce v Praze 5, kam jsem s sebou
ptivedla svij tanecni soubor (cca 50
déti a studentt), ktery jsem vedla jiz

asi deset let. ZUS zastitila cely sou-
bor a jeho ¢lenové se stali zaky Skoly
v jednotlivych ro¢nicich / skupinach.
Zacala jsem v ZUS ucit cca 70 zaka ve
Ctyfech az péti skupinach (cca po 16
détech) vcetné experimentdlni tiidy
predskolnich déti, jejimz cilem byla
vSestranna estetickd priprava na kte-
rykoli obor ZUS. V ZUS spolupracuiji
s dalsi pedagozkou tance a se dvéma
pedagozkami literarné-dramatické-
ho oboru (Radmila Svobodova a Iva
Kasparovd).

V soucasnosti vedu na ZUS stale cca
70 z&ka a studentd. K tanecnim do-
vednostem vedu déti prostredky dra-
matické vychovy. Kromé pravidelné
tanecni vyuky vSech zakd se zaméfuji
se souborem Tanec¢ni studio Light na
tanecni divadlo.

Po absolvovani DAMU jsem prija-
la i druhou nabidku préace - vedeni
Détského studia divadla Ponec. Zpo-
catku jsem vedla v Ponci jenom 8 déti
predskolniho véku v jedné skupiné
s prioritnim ndrokem (ndrokovanym
vedenim divadla) na vSestrannou
umeéleckou tvorivost déti, nikoli pou-
ze na tanecni techniky ¢i jevistni vy-
sledky. Pozdé&ji jsem v Ponci pracovala
asi s 50 détmi ve dvou skupinéch (cca
po 20 détech) - kromé pohybového
vybaveni déti jsem se snazila v plné
mife vyucovat i dramatickou vycho-
vu, coZ se vzajemné (podle mého na-
zoru) nevylucuje.

O rok pozdgji jsem prijala pedago-
gické vedeni pilotniho projektu Tanec
Skolam, jehoz cilem je prosadit tvorfi-
vou tanecni a pohybovou vychovu jako
volitelny predmét pro zdkladni Skolu.
Zacala jsem s pravidelnou vyukou tfi
tfid v ZS na Lyckové namésti v Praze 8
(cca 25 déti ve tiidé s vysokym poctem
romskych déti). V soucasnosti u¢im
(kromé ttid na Lyckové nam.) dalsi tii-
dy v ZS Jarov v Praze 3 (cca 25 déti ve
ttidé), skupinu domaci Skoly v Souke-
nické (18 déti ve skupiné), externé vy-
uc¢uji na specialni skole ZS Havlickovo
nam. v Praze 3 (cca 10 romskych déti
ve tfidé). K projektu se vazou i ukdzko-
vé dilny pohybové vychovy v riiznych
zékladnich Skoldch, které vedu vzdy
v tandemu s tane¢nikem Ondfejem Li-
povskym. Prvky dramatické vychovy
jsou pro mé nezastupitelnym prostied-
kem k pohybové vyuce déti v pieplné-
nych triddch ZS, kam prichdzime vést
dilny s naprosto nepfipravenymi zaky.

S ¢im jsem se setkala pti vyuce dra-
matické vychovy? J& feSim pfedevSim
problém vyhranénosti obord tance
a dramatické vychovy. Kazdy z obo-
rd md sva specifika a své vyjadfova-
ci prostredky. Ackoli se mi v praxi
osvédcuje vyuzivani prvka dramatic-
ké vychovy k vyuce tance a pohybu
(k motivaci déti a k porozuméni po-
hybovym a tane¢nim abstrakcim), na-
rdzim na kritiku ze strany tanec¢nich
odbornikil. Zejména proto, ze ¢asto
osobnostni vychova, skupinové citéni
déti a vedeni lekci motivovanych lite-
raturou ¢i feSenim drobnych situaci
prevazuji nad technickou vyukou sa-
motného tance. Kmenovi ucitelé trid
zédkladnich Skol a ¢asto i samy déti
vSak takovy styl vyuky velmi vitaji
a je pro né zajimavy. Détem prinasi
prekvapeni, zprostfedkované pribé-
hy, hadankami, pohybovymi hrami
v rolich a feSenim fiktivnich situaci,
tech a jejich postaveni v kolektivu. Ale
je pravda, Ze v jisté mite takovd pré-
ce muze ,utlacovat® zamér samotné
tanec¢ni vychovy. Na druhou stranu
tento styl prace zvySuje prirozenost
a spontannost pohybu déti.

Problém vsak vnimam i z opacné
strany. Napf. na divadelnich prehlid-
kdch jsou mé snahy o propojeni tan-
ce a dramatické vychovy kritizovény,
zejména pro kombinaci stylizaci a ne-
soumérnost jazyka tance a jazyka
divadla, ktery je casto postaven na
slové, coz mtze byt opravdu ve vy-
sledku problém.

Odborné vedeny pohyb détem beé-
hem lekci dramatické vychovy vy-
razné pomaha ke kdzni, soustfedéni,
k vétsim moznostem sebevyjadfeni,
k rozvoji jejich pfedstavivosti a k pres-
nejsi interpretaci.

Stédle hleddm cesty, které by proces
prace s détmi a i samotny jeviStni tvar
propojily jak divadelné, tak tanecné
(pohybové) ve vzdjemném respektu
a symbioze. A to i ve vztahu k hudbé
a vytvarnym prostfedkdm.

LENKA TRETIAGOVA

Zakladni umélecka Skola Na Popelce, Praha 5
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ODBORNA LITERATURA REFLEXE RECENZE |NFORMACE

Tvoriva prace s narativnim textem
nejen pro dramatickou vychovu

EVA BRHELOVA
ateliér Divadlo a vychova, Divadelni fakulta JAMU, Brno

Dalsi publikace volné edi¢ni fady ka-
tedry vychovné dramatiky DAMU muize
mit nejméné dveé skupiny ¢tenafd. Svym
titulem a podtitulem zaujme snad kaz-
dého ucitele, ktery hleda pro své zdky
cesty k netradicnimu zprostfedkovdni
témat literarnich dél a k jejich aktivni,
tvarci interpretaci. Proto bych ji dopo-
rucila uciteldm literdrni vychovy, ktefi
upfrednostiuji prozitkové uceni a ¢in-
nostni pojeti vyuky.

Svym podtitulem snad skriptum
vyprovokuje i Ctendfe z fad studentt
a pedagogli dramatické vychovy, dra-
matického oboru ¢i obecnéji divadla
a vychovy - i pro né mize byt dobrou
inspiraci. Nabizi svébytny pohled na
interni dramatickou vychovu, v niz
neni primarnim cilem inscenovdni, ale
hledani, prozkoumavani a zobrazovani
namétd a témat. A také rozvijeni schop-
nosti a dovednosti spjatych s procesem
dramatické tvorby (tvorba piibéhu, po-
stavy, jeji motivace a jejich vztahd, si-
tuace, dramatického déje) a zakladnich
predpoklad(i dramatického jednani.

V tvodu autor piSe, Ze chce nabidnout
konkrétni ,zplisob prace s uméleckym
narativnim textem, ktery je zaloZzen na
propojeni a prolnuti prostiedka literdr-
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nich a dramatickych ve vzdjemné jed-
noté a podminénosti, a cestu k nému”
(s. 8). Tento cil napliiuje nejdtslednéji
ve tfeti, praktické cdsti s ndzvem Scé-
ndre lekci. Prvni a druhd ¢ast (Pedago-
gické souvislosti a Prdce s textem) jsou
viceméné samostatnymi teoretickymi
statémi. I kdyz uvadéji dil¢i konkrétni
priklady préce s literarnimi texty, lze je
vnimat jako obecnéji platnd didaktickd
doporuceni pro tvorbu a proces lekce
dramatické vychovy.

O jaky zptsob prace jde, kdyz je
Jiteratura v akci“? V mezich nutné-
ho zjednoduSeni mtzeme rict, ze jde
o provedeni Ucastnikl (vice ¢i méné
upravenym literdrnim) piibéhem, kte-
ry Ucastnici vice ¢i méné sami dotvéieji
a ktery vyuziva ze zminovanych metod
a technik dramatické vychovy napt. hru
v roli, modelovani, tvorbu a prezentaci
etud, zivé obrazy, plnou improvizaci
(s prvkem jedndni v roli a rozhodové-
ni) nebo napf. horké kieslo. Pii tomto
zpusobu prace s uméleckou literaturou
(modelovani skrze symbolickou hru) je
ucastnik spolutviircem nového fikéni-
ho svéta (nikoli pouze svéta ptivodniho
narativu). Jde o jinou cestu porozuméni
a interpretace textu, kterd zdiraznuje
emocni, afektivni slozky porozuméni
vedle slozek raciondlnich.

Autorem predkladany zptsob prace
s uméleckym narativem tedy vychdzi
z nékolika oblasti: dramatické, literdr-
ni, osobnostni a socialni, ptip. i komu-
nikacni vychovy ¢i vychovy k obcan-
stvi. V lekcich predstavenych ve tfeti
casti knihy a ovéfenych v praxi auto-
ra se riznou meérou uplatnuji cile ze
vSech téchto oblasti. Obsahy a ndméty
jsou z oblasti literatury (napf. Pohddka
o pernikové chaloupce Bozeny Nemcové,
Utek Oty Hofmana, Celé léto v jediném dni
Raye Bradburyho, Sofokleova Anti-
goné). Metody a techniky prdce vycha-
zeji z literdrni vychovy (napf. hlasité
Cteni, tvorba textu, samostatna cetba,

interpretace textu) nebo z vychovy
dramatické, v jejimz ramci se uplatiuji
i obecné didaktické metody (napi. hra-
ni roli, inscenaéni metoda), ale drama-
ticka vychova k nim podle slov autora
pripojuje divadelni aspekt - védomou
praci s dramati¢nem (problém, kon-
flikt a jeho zkoumani) a s divadelni,
estetickou rovinou sdéleni (s. 40).

Tento typ préce je podle autora jed-
nou z mnoha cest, jak lze s textem pra-
covat nejen v hodinach literatury, ale
i v nékterém typu lekci dramatické vy-
chovy, které nabizeji dramatické kvality
(napéti, jasnou stavbu, hru s pfibéhem,
estetizaci v roviné prostiedkd a vyzna-
md, prozitek s moznosti katarzniho za-
sazeni apod., s. 7), anizZ vedou k tvorbé
a prezentaci divadelniho tvaru.

PEDAGOGICKE SOUVISLOSTI

V prvni ¢asti prdce autor vymezuje na
dvaceti stranach textu své pojeti lekce
vcetné jejich podstatnych prvku a as-
pekt, které uvadi do souvislosti (dy-
namika, procesudlnost, proménlivost,
umélecké aspekty, exprese, reflexe,
vyznam a smysl, kontext, védomi cile
a ohniska). Pfedstavi svoji strategii pro
pldnovani umeéleckovychovnych lekci
a teoreticky Ctendre pfipravi na tvorbu
lekce ¢i vyukového programu. V praci
se sice zaméfuje na lekci propojujici li-
terarni slozky a dramatické prostredky
ve vzdjemné podminénosti (s. 34), ale
poznatky a zkuSenosti zde sepsané vni-
ma jako obecnéji platné pro tematicky
blok, vyucovaci jednotku, ,pedagogicky
funkéni casoprostorovy celek, k némuz
se vztahuje urcity tkol a s nim souvise-
jici psychodidaktické prostfedky” (s. 9)
- jak ve shodé s J. Slavikem (0d vyrazu
k dialogu ve vychové: Artefiletika. Praha: Ka-
rolinum, 1997. 200 s. ISBN 80-7184-
437-3) autor pravé lekci vymezuje.
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PRACE S TEXTEM

Druhd, téméi osmdesatistrdnkova
a bohaté strukturovana ¢dst se teore-
ticky zabyvéa pripravou scénére lekci
jak po strance didaktické, tak po stran-
ce naratologické, literarni, tvoriveé in-
terpretacni. Ctendi se zde docte o cha-
pani narativniho textu a jeho ctyfech
rovinach, o etapdch prdce s textem -
umeéleckym narativem, a poté obecnéji
o moZznostech, zdsadach a doporuce-
nich pro pfipravu lekce.

Narativ (narativni text) je zde chapan
Siteji nez jako psany text ¢i vypraveni
(s. 34-35). Podle generativniho mode-
lu Wolfa Schmida (Narativni transformace.
Déni-pribéh-vyprdvéni-prezentace vyprdavéni.
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV
CR, 2004. 70 s. ISBN 80-85778-41-6)
ma Ctyfiroviny: déni, pfibéh, vyprave-
ni a prezentace vypravéni (psany text).
Autor stru¢né vysvétluje tyto roviny
a zdliraznuje, Ze narativ nabizi $irsi
Skalu ndmétd, témat a obsaht, coz ob-
jasnuje v dalSich pasazich textu. K na-
rativu patfi vse, co je ,za“ textem, ,za"
pribéhem - napf. tematické souvislosti
a paralely, odkryvéni pfibéhu za tex-
tem, vyplnéni mezer a nedourcenosti
ve vyprdveéni, explicitni pojmenovani
faktt a skutec¢nosti implikovanych tex-
tem, parafrdze pribéhu atd.

V dil¢i ¢dsti Dramaticka vychova
a umélecky narativ autor seznamuje
s principy dramatické vychovy (hra,
improvizace, kreativita, cesta k vyra-
zu). Predevsim vSak ¢tendfi predstavi
a vysvétli specifikum ptredkladaného
typu prace: pracovni pojem prezentizace,
coz je ,takovy proces préce s literar-
nim textem-narativem (a zaroven i typ
lekce, v némz se tento proces realizu-
je), kdy je cast nékteré z rovin narati-
vu zobrazovana psychofyzickym mo-
delem nebo takovymto modelovanim
vytvafena, pficemz tento model je pro-
stfedkem sdéleni a sdileni, je vytvoren
samotnymi subjekty procesu z nich
samych a jim je nabidnut k poznavaci
aktivité. (...) Prezentizace predpoklada
propojeni, prolnuti, stfiddni, podporu,
vzdjemné doplnéni epickych rovin na-
rativu (zaloZenych zejména na diege-
tickém modelovani prostfednictvim
slova), rovin hernich - dramatickych
(zalozenych zejména na mimetickych
modelech) a rovin reflexe a hodnoce-
ni.* (s. 42) Porozuméni teoretickym
tezim mtiZe usnadnit obcasné nahléd-

nuti do Scénafi lekci. Konkrétni apli-
kovani nékterych pracovnich pojmu
v této Casti uvadénych (napi. pribéh
pro lekci, pribéh v lekci, pribéh lekce,
vypraveéni pro lekci, vypravéni v lekci)
ale ¢tenaf ani ve treti ¢asti knihy ne-
najde. Napf. u lekce Urasima (s. 147)
autor neuvadi, jak byl formulovén pri-
béh pro lekci ¢i vypravéni pro lekci, ale
pouZiva pojem osnova piibéhu. Ctenai
muize byt trochu zmaten pfi hleddni
souvislosti mezi teoretickou a praktic-
kou ¢asti knihy.

Autor dale analyzuje etapy prace
s textem - uméleckym narativem - od
stanoveni cilt pro lekci pfes volbu textu
az k hledani v textu a za textem. S pou-
zitim nazornych prikladd nastifiuje, co
znamena hledédni v roviné vypravéni
a v roviné prezentace vypraveni, hle-
ddni v roviné ptibéhu apod. azZ po hle-
ddni mimo narativ. Text ma vyukovy
avzdélavaci charakter, priklady jej ¢ini
srozumitelnym, pfehlednym a ctivym
nejen pro pedagogy. Ndsledujici ¢ésti
bohuzel tuto prehlednost postupné
ztrdceji, informace se opakuji, autor
nas pripravou na tvorbu lekce prova-
di spis formalné. Rozsahlé a podrobné
kapitoly vénované napf. komponovéni
a vedent lekce, skupinové préci, rolim
pro hrace a ucitele a dal$im tématim
souvisejicim s procesem lekce pisobi
vzhledem k zacileni préce jaksi odstie-
divé, nebot jsou to obecnéjsi metodicka
doporuceni k tvorbé a realizaci lekce
nebo programu dramatické vychovy.
Zplsobuje to moznd i parafrazovani
informaci z literatury (napf. klasifika-
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ce moznych typ ucitelovy hry v roli,
s. 108) bez vztazeni k autorové zkuse-
nosti, interpretaci. Text tak kolisa mezi
teoretickou a praktickou odbornou
praci - chvili je autor velmi konkrétni
a metodicky, vzapéti velmi obecny.
Autor se ve druhé ¢asti préce za-
byvéa mimo jiné také volbou strategie
a metodami a technikami. Strategie
urcuje, v jaké mife budou v procesu
prezentizace pritomny roviny epicka,
dramatickd, reflektivni a hodnotici.
Co se tyce metod a technik, autor
uvadi klasifikace metod dramatické
vychovy Josefa Valenty (Metody a tech-
niky dramatické vychovy. Praha: Agentura
STROM-Jana Hruba, 1997. 272 s. ISBN
80-901954-1-5), otevira tvahu o tom,
jaké metody jsou specifické pro dra-
matickou vychovu, sdm ale svij nazor
pfimo nevyslovuje. Uvadi vycet metod
uplatnitelnych pfi praci s uméleckym
literarnim narativem podle cile ucitele
vzhledem k narativu a kompozici lek-
ce. Ttidi je podle jejich funkce v pro-
cesu prezentizace narativu: napf. ilust-
race skutecnosti, posunuti déje, tvorba
postavy, tvorba kontextu, vytvoreni
analogické situace ¢i pribéhu.

SCENARE LEKCI

Treti ¢ast prace poskytuje moznost na-
zorné si predstavit prezentizaci narati-
vu v praxi. Pro ¢tendre z oboru mize
fungovat jako samostatny text — popis
a reflexe pedagogické prace autora. Au-
tor zde uvadi scéndre lekci, které jsou
ptikladem uplatnéni rtiznych strategii
prezentizace narativu. Ukazuje Cty-
fi strategie, sedm rtiznych typ lekci,
v nichzZ je (podle typu) riznou mérou
zastoupena a propojena rovina epickd
a dramatickd, narativni a zobrazovaci.
U kazdé z lekci autor uvadi literdrni
zdroj, zkoumany koncept (napt. rodi-
Ce, domov, préce), vék hract, téma, cas
acile lekce. V nékteré lekci je podstatné
rozvijeni hernich dovednosti (Pernikova
chaloupka), u jiné spis cile etické, osob-
nostni a socidlné-komunikacni (Mala
lombardska hlidka), u dalsi cile z oblasti
literarni komunikace (napf. porozuméni
motivaci jednani postavy - Uték, Ovéak
Jira). K nim se v nékterych lekcich pfi-
dévaji cile z oblasti dramatické vycho-
vy (jednani a improvizace v roli, tvorba
etud, rozvijeni situace hrou s ucitelem
v roli apod)), tedy zakladni predpokla-
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dy dramatického jednéni i dovednosti
tykajici se procesu dramatické tvor-
by. A s nimi se pfirozené poji metody
a techniky, jako improvizace a hra v roli,
narativni pantomima, bezprostfedné
vytvarené Zivé obrazy, komentované
zivé obrazy, titulkovani, ucitel v roli, ko-
lektivni postava, improvizovany dialog,
proxemizace postojl atd.

Zatimco k uplatnéni v oblasti lite-
rarni, osobnostné-socialni ¢i obc¢an-
ské nebo etické vychovy sméfuji prvni
tfi typy lekci, ctvrty typ sméfuje spis
k dramatické vychove, chdpané jako
tvorivy proces, ktery miize vyustit
v inscenovani. U tohoto typu lekci jsou
roviny epickd a dramatickd vyznamo-
V€ propojeny, toto propojeni ma jasnou
kompozici a strukturu, ale pfibéh pro
lekci je védomeé vytvoren tak, Ze zlistava
otevieny a miZze se uzavfit az v pfibéhu
lekce (UraSima, Celé léto v jediném dni,
Antigoné). Takové ¢innosti se uz stavaji
skupinovou dramaturgickou pripravou
(tvorba ptibéhu, tvorba postavy, rozvi-
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jeni konfliktni situace a jeji zobrazové-
ni ¢i modelovani). Jako funkéni metody
¢i techniky pro takovou tvorbu se jevi
napf. zména perspektivy pti nahlizeni
témat narativu, proxemizace postojd,
improvizace pri plné rolové hre.
Zpusob prace, ktery autor ve své
knize predstavuje, je podle néj cestou
spolubyti literatury a divadla v proce-
su spolecné hry (s. 187). Nedomnivdm
se, ze by se néktery z pedagogti pokou-
Sel realizovat autorovy scénare lekci,
ale popsany zpusob prace jej mize
inspirovat k vlastnim variacim a zpra-
covanim literdrnich textt pro potfeby
literarni vychovy ¢i vychovy drama-
tické (podle konkrétnich vytéenych
ciln). Pro interni dramatickou vycho-
vu je Literatura v akci cennym piikladem
a dokumentem ukazujicim originélni
pristup k propojenti literatury a diva-
dla v ak¢nim programu. Prezentizace
narativu ma blizko ke strukturované-
mu ¢i pfibéhovému dramatu a z jiného
pohledu ke skupinové, autorské dra-
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matické tvorbé (nebo prupravé k ni).
Tento zpusob prace vnimam jako své-
bytnou cestu dramatické vychovy.
Vzhledem k vySe uvedenému je ale
z mého pohledu rozsah knihy naddi-
menzovany (zvlasteé se to tyka obecné-
ji zaméfenych ¢asti textu). Chybi mné
propojeni mezi prvnimi dvéma (teore-
tickymi) a tieti (praktickou) ¢asti prace.
Autor sice diisledné teoreticky vymezu-
je napt. ptibéh pro lekci, pribéh v lekci,
vypraveéni pro lekci ad., ale bylo by na-
jednoho typu prace s narativem (napf.
Urasima) ukazal postupné vsechny
faze pripravy i realizace lekce. Zvidavy
Ctenaf by také jisté uvital informace
o kontextu realizaci jednotlivych lekei.

Radek MarusSak. Literatura v akci: Metody
dramatické vychovy pfiprdci s uméleckou litera-
turou. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych umeéni, 2010. Odborna re-
dakce Jaroslav Provaznik. 196 s. ISBN
978-80-7331-172-8.

Nevyptavejte se, jak to mohlo byt,
staci, ze je o tom pohadka

EVA MACHKOVA
katedra vychovné dramatiky, Divadelni fakulta AMU, Praha

1/2011

Titulek jsem si vypdjcila od Pavola
Dobsinského, z jeho pohddky Jak Slo
vejce na vandr. Dospéli mivaji pfi Cet-
bé pohadek tendenci bddat, co je za
tim, jak to bylo doopravdy, jak by to
probihalo ve skutecném zivoté a tak
podobné. Ale to vSechno jsou otazky
naprosto nemistné, opravdu staci, ze
je to pohédka. Jeji pravdivost totiz ne-
tkvi v odpovédi na otdzku, zda exis-
tuji draci a obrfi, kolik existuje a jaky
je stav krélovskych rodin v soucasné
hlubsi, je to pravda uméleckého obra-
zu, metafory, symbolu. Pravda smyslu
a vyznamu, ne pravda vnéjsi podoby
reality a jejiho popisu. Jde o pravdu ci-
tovou, etickou, pravdu vztahd, pficin
a nasledkd, jde o pravdu vnitini.

Co v8echno Ize v pohadce nalézt,
o tom piSe Bruno Bettelheim ve své

knize Za tajemstvim pohddek (2000). Vy-
mluvny je plvodni anglicky ndzev -
The Uses of Entchantment, tedy UZitecnost
kouzla. B. Bettelheim rozebird pohadky
na zékladé své praxe détského psycho-
analytika, ale hledd v nich to, co se
tykd kazdé detské populace, béznych
détskych problém a slozitosti détské-
ho zivota. ,,K nékterym vyvojovym zkusenos-
tem musi dojit ve sprdvny cas, a détstvije od toho,
abychom se naucili pfemostit obrovskou propast
oddélujict dusevni prozivdni a redlny svét. (...)
¢lovek, ktery dokdze v Zivoté spojit rozumovy fad
s nelogi¢nosti svého nevédomd, je schopen citlivé
vnimat, jak pohddky ditéti v této integraci po-
mdhajt. Ditéti i dospélému (...) pohddky zjevuji
pravdu o lidstvu i o ném samém.” (s. 67)

Jak dospéli chdpou pohadku a jak se
jisnazinapravit, o tom se lze pfesvédcit
na fadé dramatizaci i filmovych a te-
leviznich adaptaci ptivodnich lidovych
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pohdadek. Nejndpadnéjsim prikladem je
Pernikovd chaloupka. Bruno Bettelheim vy-
klada tuto pohdadku jako obraz postup-
né emancipace ditéte, jeho odpoutédva-
ni se do rodict - pocinaje vypuzenim
z téla matcina, pfes prvni kracky jako
fyzické odpoutdvani, odesldni do Skol-
ky a Skoly az po uplné osamostatnéni
v dospélosti. V Pernikové chaloupce je
obrazem tohoto osamostatiiovani fakt,
zZe otec déti odvede do lesa a necha je
samostatné jednat. Zvladnou to, pfi-
¢emz vudci osobnosti je starsi Maien-
ka. Déti se vypordadaji s nebezpec¢im -
jezibabou - a zni¢i ho, a pak se vraceji
domd jako vitézové nad zlem, ale také
samy nad sebou, zvladly zavazny Zi-
votni tkol. Velky pocet dramatizétora
peclivé odstranuje oba zakladni déjové
fakty pohéddky. Ponechdni déti v lese
otcem nahrazuji raznymi krkolomny-
mi zpusoby, nejcastéji tim, ze zlobivé
déti neposlechly dobfe radiciho otce
a ztratily se. Vypoustéji i fakt upaleni
jezibaby - v realistickém pohledu se
déti kruté zachovaly k staré pani. Zbu-
de z toho jen ten baracek z perniku,
coz lahodi zejména autordm a rezisé-
ram loutkafskych her. Pernikova cha-
loupka mimochodem patfi k nejcastéji
dramatizovanym pohadkam.

Dal$im vyraznym pfikladem ,upra-
vovani“ pohadek je 0 princezné se zlatou
hvézdou na éele (Némcova, 1954). Narodu
se zafixovala podoba filmova, casto se
objevujici na obrazovce, kdezto Boze-
nu Némcovou ¢te méloktery dospély.
V jejim pribéhu se to odehraje takto:
Krélovna méla na cele zlatou hvézdu
ana smrtelné posteli zaptisdhla krale,
aby az se bude znovu Zenit, naSel si
zenu, ktera ji bude , docela podobnd*“. Krdl
hledd po celém svété, ale nikde tako-
vou zenu nenajde. Po névratu ustrne,
kdyz uvidi svou dceru Ladu, kterd me-
zitim dospéla. ,,Béda, béda! pomyslil krdl. Co
vidél podobu své Zeny, vzbudily se v ném vsecky
pandtky na minulou blaZenost, takZe div nezou-
fal. Konecné uminil v své rozboufené mysli, Ze si
vezme Ladu za Zenu, chtéje zvrdtit ukrutné vr-
chy, které v tom poméru mezi néj aji pfiroda po-
stavila.“ Nakonec podlehne, ale vzboufti
se Lada, pokousejici se incestni navrh
otcliv zmarit vymySlenim nejroztodiv-
néjSich Satt. Nakonec ji nezbude, nez
utéct v mySim kozisku. Je tu nastoleno
téma incestu, ale oba aktéri se brani,
uvédomuji si nepfijatelnost a nemoz-
nost tohoto svazku a Lada se podle
tohoto tabu zachova. Kdyz se pak s ot-

cem setkd provdana za prince, otec uz
nebezpeci pfekonal a prijme dceru
i zeté s nevyslovnou radosti“. Je to zkrat-
ka pohadka o nepfijatelnosti incestu,
0 ,,ukrutnosti vrchii“ mezi otcem a dcerou.
Prudérni a pokryteckd padesata 1éta,
kdy platilo, Ze déti se maji ochranovat
pfed védénim o Zivoté, to nesnesla,
nebot dospéli si pfedstavuji, ze déti si
predstavuji totéZ co oni. Ale pro déti
je vztah mezi Zenou a muzem zobra-
zen svatbou, manzelstvim, jeho pro
dité viditelnou podobou. Incestni otec
byl ve filmovém scénéafi i v dramati-
zaci, jejichz autorem byl K. M. Wallo,
nahrazen imperialistickym generalem.
(Poznamka pro nepameétnické genera-
ce: ,imperialismus"” ve slovniku totality
oznacoval zdpadni demokracii, vcele
s USA a NATO, proto také generdl)
Je zfejmé, Ze zatajovat fakt existence
incestu a toho, Ze je tabu, tajit to ce-
lym generacim neni pfili§ proziravé
a soucasnd média nds casto informuyji,
ze nejde o véc, s niz by se zadné dité
nesetkalo v realité. Samoziejmé Ze by
znalost ptvodni pohddky incest neod-
stranila, ale pfece jen by do védomi
déti i rodicl, resp. budoucich rodicu,
do vefejného minéni, vnesla jasny im-
perativ — zdéSeni z onéch ukrutnych
vrcht - a prece jen by snad narusila
postmoderni predstavu, Ze se muze
vSechno. - Dalsi varianty této pohad-
ky: oslikize (Perrault, 1972), Svini koZisek
(Afanasjev, 1984), 0 carské dcefi v drevé-
nych satech (Frolec, 1970) - ta se pred
otcem pfimo dala zabednit, 0 krdli, ktery
se mdlem oZenil se svou dcerou (Recké pohddky,
bajky a anekdoty, 2000) - dceru vysvobo-
di sudicka béhem svatebniho obfadu
tim, Ze na ni hodi psi kozich a divka
se zméni v psika.

Polozite-li otdzku, o ¢em je pohddka
o Jenickovi a Marence, odpovéd (ne-
jen détska) nejcastéji zni: o chaloupce
z perniku, o détech, které se ztratily,
nebo néco podobného. Déjova fakta,
motivy a postavy jsou na pohadce nej-
viditelng&jsi, pfibéh nepritazlivéjsi. Ale
kazda pohddka ma - stejné jako jiné
literdrni dilo - své téma. A zpfesnite-
-li svou otdzku timto smérem, obvykle
slysite ,0 vitézstvi doba nad zlem®. Ale
to je cosi jako generalni téma, spiSe
jedna ze slozek charakteristiky Zdnru,
ale ne téma jednotlivé pohadky, jed-
noho konkrétniho pfibéhu. Téma je
obsah sdéleni konkrétniho textu, kon-
krétniho syZetu, je to jeho hlavni mys$-
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lenka, spojnice mezi jednotlivymi dé-
jovymi fakty, motivy, postavami, jejich
jedndnim, slovnim materidlem, jimz
se text vyjadfuje, jinak feceno téma je
to, co drzi strukturu dila pohromadé
a dodava mu identitu. U pohddky to
Casto v dospélosti nevnimame, proto-
ze jako dité nés uchvatil pribéh, déj,
postavy, kouzelné prostfedky, tedy
cely arzenal, jimz se téma vyjevuje,
ale téma samo jsme si nepojmenovali,
nezformulovali, a tento dojem si nese-
me i do dospélosti. Zkrdtka pohadka je
o princezné nebo o kouzelném mésci!

Nicméné pohédka je obrazem mezi-
lidskych vztahd, jednéni a déja, které
jsou pfes vSechnu zvlastnost a nadpfi-
rozenost kouzel a kouzelnych bytosti
redlné a v zivoté se opakujici. Dokonce
se dd fict, ze v mnoha pohadkach je
obsazeno vSe dulezité a obecné lidské,
¢im a jak lidé Zili, Ziji a nespi$ i naddle
budou zit. A proto také ma smysl se
pohadkou v dramatické vychové za-
byvat, a to nejen jako pfedlohou pro
inscenaci, ale i jako latkou pro interni
praci, pro improvizace, pro dramatické
strukturovani ¢i tfeba jen pro dilci ak-
tivitu v hodiné. Prdace s pohadkou ma
fadu aspektd, existuje i rada kritérii
vybéru toho ¢i onoho textu.

V této stati se ale budu zabyvat hle-
ddnim témat, a ostatnich kritérii se do-
tknu jen vyjimecné - a pokud to bude
nezbytné nutné. Necekejte tedy tvahy
nad vSemi strankami volby pohadek
¢i prace s nimi, ale jen otazky jejich
tematiky.

Zminila jsem uz ono bézné uvadéné
hlavni téma - vitézstvi doba nad zlem.
Je to jedna z charakteristik zanru, ale
neni vazana vylu¢né na pohadku, totéz
1ze tict o Zanrech, jako je fantasy (Pan
prstenit, Harry Potter..) nebo detektivka.
V pohadce - a mam na mysli v prv-
ni fadé pohddku kouzelnou - je toto
vitézstvi spojeno s dospivanim mla-
dého jedince. V chlapecké pohdadce
je to mladik, ktery odchazi do svéta
a svymi ¢iny prokazuje svou hodnotu
a dospélost, v divci pohadce hrdinka
musi pretrpét a unést svij udel.

Jedna z teorii vzniku kouzelné po-
hadky vychazi z predpokladu, Ze jeji
pribéh je obrazem a odrazem praddv-
nych iniciacnich obfad, pfi nichZ mla-
dici odchéazeli do lesa, kde se podrobili
zkouskam a jejich podstoupenim pro-
kazovali svou dospélost, a tedy také
schopnost a opravnéni zalozit rodinu.

TVORIVA DRAMATIKA
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Proto vétSina chlapeckych kouzelnych
pohadek za¢ind odchodem do svéta
a konci svatbou.

V. J. Propp (1999, s. 168-169) o tom
napsal: ,,(..) mnohé z pohddkovych motivii se
vztahuji k rozmanitym socidlnim institucim,
mezi nimiZ zaujimd zvldstni misto obfad za-
svécent (..) ke komplexu zasvécent se vztahuji
motivy odvedeni nebo vyhndni déti do lesa nebo
Jjejich tinos lesnim duchem, dfevénd chaloupka,
zaproddni, zabiti hrdinii Jagou, rozsekdni a oZi-
veni, spolknuti a vyvrZeni, ziskani kouzelného
prostfedku nebo kouzelného pomocnika, previék-
nuti, motivy lesniho ucitele a uméni Istivosti...
JestliZe si predstavime vSechny déje probihajici
pfi zasvécovani a budeme je vypravovat tak, jak
$ly za sebou, potom dostaneme kompozici, na niz
je vybudovdna kouzelnd pohddka.“

K provérovani zralosti patfi i srov-
nani s vrstevniky, proto ve vétsiné po-
hadek tohoto typu jsou bratti, z nichz
obstoji nejmladsi, kdezto starsi selzou.
U diveich pohddek hrdinka svou hod-
notu prokazuje zpravidla trpélivosti,
schopnosti nést sviij osud, pomahat
druhym, prokazuje svou miru slusnosti
ohleduplnosti a empatie. Je to také bud
nejmladsi divka, anebo nevlastni dcera,
kterd obstoji, kdezto dcera maceSina,
kterd ji chce napodobit, neuspéje.

Dulezitym momentem tu je pocé-
tecni provéfeni hodnot hrdiny: déde-
ek, babicka, Zebrdk, muzicek hrdinu
otestuji; vétSinou jde o ochotu rozdélit
se o jidlo. Je to opravdu test, ovéfeni,
zda plati to, co se o hrdinovi dozvida-
me na zacatku. V divcich pohadkach
hrdinka byvé licena jako idedlni typ,
je pracovitd, ochotnd, vlidna, vSichni ji
miluji atp., v chlapeckych jde naopak
prevazné o outsidera, od néhoZ se nic
necekd, o maminc¢ina mazdanka, o leno-
cha na peci ¢i jiny typ zddnlivé malo
schopného jedince. Bulharskd pohadka
T¥i brattiasari (Frolec, 1970) zacina: ,,Byli
kdysi tFi bratFijundci. Ten nejmladsi byl strupaty,
tak mu fikali Prasivec a viibec ho nebrali v pocet.”
Jde o téma velmi soucasné, nebot dité
je v kazdém pripadé outsider, nesmi
a nemuze to, co dospéli a co by rddo
délalo. Je tedy outsiderem svou pozici
ditéte; navic mnoho déti md tuto pozici
i mezi vrstevniky, at uz v roding, anebo
ve Skole, v parté, v détské organizaci.
V pohddce 0 Honzikovi a erveném muzicko-
vi (Vladislav, 1963) je nejmladsi bratr
star$im pro smich proto, Ze s otcem pil-
né pracuje na Sachté, coz je podle nich
prace pro hloupé. Cerveny muzicek
fikd tém starSim, ktefi v jeho testu ne-
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obstdli: I tak ti preju $tésti. Zrovna tolik, kolik
zasluhujes.” VZdycky se hrdintim dostava
tolik pomoci, rad, kouzelnych prostfed-
ki1 a zivotnich Sanci, kolik si zasluhuji.

Velké mnozstvi, mozna vétSinu
pohadek, které jsou nam v literatu-
fe dostupné, nachdzime v rtznych
variantdch, které ndm casto splyvaji
v jeden nerozliSeny celek, reprezento-
vany hlavni déjovou osou nebo hlav-
nimi ¢i nejsugestivnéjSimi motivy. Ale
zacteme-li se dukladnégji do raznych
sbirek a vyborti pohddek a zacneme-
-li je podrobnéji srovnavat, zjiStujeme,
ze zdanlivé dil¢i nebo nepodstatné od-
liSnosti jsou nositeli vyznama, které
dané varianté dodavaji odliSné tema-
tické zaméteni. Ve vSech variantdch
pribéhu o krdsce a netvorovi se div-
ka obétuje a pretrpi obtizné a désivé
obdobi souziti s netvorem. V RiiZovém
poupéti Bozeny Némcové (Némcova-Sei-
fert-Brabec, 1982) najdeme vétu, kterd
vyslovneé tikd: ,Netrapte se, tatinku, kdyz je
to tak, panubohu poruceno, ptijdu, a co na mne
ekd, viechno pretrpim.“ Ve varianté Pavola
Dobsinského (Dobsinsky, 1964) to zni
,VZdyt i medvéd md srdce, tak pro¢ bych se za
ného nevydala? A vidyt jsem si to sama zavinila
- procjsem Zddala tu riizi.“ Je to dil¢i rozdil,
aleinaném lze vystavét téma postavy,
a tedy i celé pohadky. Prvni citovana
divka je prosté odhodldna pfijmout
svij zivotni ukol, druhd je ochotna se
na véc divat o¢ima medvéda, ale nadto
uznava sviij podil na tom, co se sta-
lo. Chceme-li volit téma prijeti reality,
jaka je, schopnosti a ochoty se vypo-
fadat s jeji nepfiznivou strankou, pred
niz slusny ¢lovék neuhybd, pak nam to
nabizeji obé tyto ptvodné slovenské
podoby pfibéhu; volime-li variantu
P. DobSinského, téma mutzeme jeSté
0 néco posunout.

Pti volbé z dvou ¢i vice variant po-
hadky hraji roli kritéria dvojiho druhu.
Za prvé to byvaji (zejména kdyz ma jit
o inscenaci) pocty postav, situaci a je-
jich naro¢nost hereckd ¢i scénografic-
kd a podobné prvky. Za druhé jsou to
rozdilnosti tematické, nékdy jen nu-
ance, jindy i dost vyrazné posuny ¢i
odliSnosti tématu. Lze to demonstro-
vat na srovnani Erbenovy pohddky
Ptdk Ohnivdk a liska Ryska (Erben, 1949a)
a bulharské 0zlatém ptdku (Frolec, 1970).
Zakladni kostra spolecnd obéma vari-
antdm: Kral md kouzelnou jablon, kte-
ré nese zlatd jablka, ale ta kazdou noc
zmizi. Synové hlidaji zlodéje, ale jen
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nejmladsi zahlédne kouzelného ptaka
a ziskd jedno jeho pero. Kral po ptéko-
vi zatouzi a vySle vechny tfi syny, aby
ho ziskali. Uspéch mé4 jen nejmladsi,
ktery s pomoci radce a pravodce zis-
kd nejen zlatého ptaka, ale také kou-
zelného koné a nevéstu. Zarlivi bratfi
se pokusi bratra odstranit a vydavaji
se za ndlezce. Ale nejmladsi bratr se
dom vréti a dva starsi bratfi jsou za
podvod potrestani. Pokud jde o krité-
ria prvni skupiny, bulharska pohddka
je vyhodnéjsi tim, Ze pravodcem nej-
mladsiho syna neni liSka, ale stafecek,
tedy lidska postava. A déle jsou tu jen
dvé zastaveni misto tradi¢nich tfi -
prvni kral, majitel zlatého ptdka, ma
dceru a tu hrdinovi slibi za zenu, kdyz
ptivede vétrného koné.

Tematickych rozdila, dalezitych jak
pro inscenaci, tak pro préci interni, je
tu vice a jsou velmi dilezité. Po prvnim
zastaveni, tj. po pokusu ziskat zlatého
ptaka, kdy hrdina neuposlechne radce
a s ptakem chce vzit i zlatou klec, je
v bulharské varianté pfi pokusu o zis-
kéni koné uz poucen a stareckovy rady
uposlechne. Dulezité téma: nechat se
poucit, nepodlehnout efektu drahého
predmétu. Je tu také rozdil v posta-
vdch starSich bratrd. U K. J. Erbena se
o jejich chovani béhem cesty nedozvi-
me nic vic, nez Ze se vraceli s prdzdny-
ma rukama. Bulharska pohddka nabizi
zajimavé a pro mnoho déti a dospivaji-
cich dulezité téma. Otec vySle vSechny
tri na cestu: ,,Jak tak sli cestou, pustili se oba
starsi brat¥i do nejmladsiho, Ze jen kviili nému se
ted’ musi pachtit za tim ptdkem; Ze on se musel
vytahovat, jaky je chytry a zdatny, Ze vydrZel ne-
usnout a uvidél toho ptdka. A tak ho v tom vzte-
ku pofddné ztloukli a nakonec mu fekli, at's nimi
ddl nechodi. Nejmladsi vstal, trochu si poplakal,
apak sevydal za nimi, ale jen zpovzdaleci PTi
navratu se vSichni tfi bratfi setkaji,
kdyZz se nejmladsi zastavi v hospode,
kterd patfi jeho bratrdm. Nechtéli se
honit za néjakym ptakem, a tak za
vSechny penize, které dostali od otce
na cestu, si postavili hospodu a chtéli
v ni Senkovat, dokud jejich otec neze-
mre. Ale kdyz prijde nejmladsi bratr,
hospodu zavfou, nejmladsiho v lese
spoutaji a s cennym ptdkem, koném
i s divkou se vydavaji za hrdiny. Motiv
lenosti, nechuti se exponovat, i prak-
ticistni, maloméstacky pfizemni reSe-
ni jsou v pohddkach ojedinélé. V jiné
Erbenové pohddce, v Zivé vodé (Erben,
1949a), oba nehodni starsi bratii mis-
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to hleddni lé¢ivé zivé vody pro otce se
nechaji svést trojici divek ke hie v kost-
Ky, v niZ prohraji nejen vSechny svo-
je penize a cennosti, ale i samy sebe.
Dvoji feSeni, dvoji téma - hazard - je
Sek a spiSe teenagerské téma, kdezto
lenost spojend s prameérnosti a konec
koncti i Sikanou vaci nejmlad$imu je
Skolakt: nenavist k tispéSnému spolu-
zakovi - ,Sprtovi” a jeho ostrakizace.

Pohadky, jimiZ se zabyvam v dalSim
textu, zdaleka nevycerpdvaji vSe, co
je u nds k dispozici. Obsédhnout ce-
lou pohadkovou literaturu vydanou
v cestiné je tikol neobycejné néro¢ny
a vzhledem k vyuzivani v dramatické
vychové a divadle by to bylo i zbyte¢né
- pfibéhy, motivy, postavy, situace i té-
mata se opakuji a kazdy trochu sectély
ucitel si najde nejen ty, které uvadim,
ale i cetné dalsi, naplnujici stejné cile.
Presto jsem se snazila zahrnout po-
hadky rtiznych sbérateld, autort a vy-
pravecu (tj. téch, ktefi je prevypraveli -
,prevypravec” by asi znélo dost divné),
z rliznych edic a prekladd, z raznych
evropskych kultur i z Asie, pohadky
rdznych typlizanrd, i kdyz kouzelna
pohadka myslim nabizi témat nejvétsi
mnozstvi a nejbohatsi skalu.

Vynechdvam pohédky, jejichz téma
je obecné znamé, jako jsou pribéhy
ruznych (ale velice si podobnych) pys-
nych princezen, nezabyvam se ani po-
hadkami se zretelnou tendenci varovat
malé déti, jako je treba smolicek nebo
Vlk, koza a kiizldtka. Nekladu si ani za
ukol pojednat o pohadkach po vSech
strankéch, které se tykaji dramatiky,
dramatizovani a divadla, ale jen po
strance hledani témat, kterd mohou
oslovit soucasného ¢lovéka, dité, do-
spivajiciho ¢i dospélého.

Neformuluji ale témata konkrétné
a presné, nebot pro konkrétni praci si
presnou podobu tématu musi zformu-
lovat ucitel, at uz sam, anebo spolu se
skupinou. Moje formulace 1ze charak-
terizovat spiSe jako tematické okruhy ¢i
tematické zaméreni. V nékterych pripa-
dech jde o téma celé pohédky, jindy jen
o téma postavy nebo urcité situace ¢i
sekvence a zaleZi na zptsobu zpracova-
ni, jak bude uplatnéno, rozvinuto, rozsi-
feno ¢i zuzeno, ¢i zda budete pracovat
s celou pohddkou nebo jen s jeji ¢dsti.

Vznikd oviem otdzka, zda je uzitecné
uplatiiovat pohadky jako vychodisko

aktivit v dramatické vychove, kdyz se
détem nabizeji v rtiznych formach -
jako vlastni cetba vétsich déti, ve fil-
mu, v televizi, v rozhlase. K tomu opét
B. Bettelheim: ,,Pouze opakovany poslech,
dosti ¢asu a pFilezitost nad pohddkou rozjimat
umozni ditéti plné vyuZit, co pfibéh nabizi z hle-
diska porozuméni sobé samému a vlastni Zivotni
zkuSenosti. Teprve volné asociace vztahujici se
k pribéhu dovedou dité k odhaleni nejosobnéj-
$tho vyznamu pro né samo a pomiiZou mu vy-
porddat se s doléhajicimi problémy.” (s. 60)
Misto B. Bettelheimem pozadovaného
(ale mensimi détmi vymahaného) opa-
kovaného cteni lze détem nabidnout
aktivitu, zkouSeni a zkoumani situa-
ci, jejich variace a v neposledni radé
i reflexe téchto ¢innosti, umoznujici
plné vychutnat pfibéh a najit si v ném
své vlastni pozndni a pochopeni, svij
vlastni Zivotni pribéh. CoZ se ovSem
netyka jen malych déti, ale i téch, které
uz maji tzv. pohadkovy vék za sebou,
ale stéle jesté hledaji samy sebe a svoje
misto ve svété. Proto by pohadka ne-
méla chybét v dramaturgii détského
divadla, ale ani mezi naméty interni
dramatickovychovné préce.

V seznamu literatury uvadim ta vy-
ddani, ktera jsem méla v ruce. Ale zda-
leka nejde o soupis kompletni.

Mnohd z uvadénych vydani moznd
nebudou bézné dostupnd, ale pohadky
vychazeji v raznych souborech a vy-
borech a jednotlivd vyddni mohou
byt ¢astecné odliSna v textaci ¢i jazy-
kové upravé nebo dokonce v sestavé
zatazenych pfibéht, proto odkazu-
ji na vydani, kterd zndm. Naprosta
vétSina z téch, o nichZ se zminuji, se
v riiznych vyborech a souborech najit
da. U pohadek pfelozenych v mnoha
pfipadech existuji i razné preklady
(napt. Grimmové, Andersen). Casto se
pak 1i8ii ndzvy pohddek, hleddni pro-
v riznych pfevypravénich jsou od-
liSnosti. Napriklad anglické pohadky
v Srutové Kocicim krdli a ve Vladislavove
Princezné s liskovymi ofisky se 1i8i v prvni
fadé jazykem, méné déjovymi fakty.
Mnohem vic se li$i skladba obou kni-
zek, predevsim proto, ze Vladislavovy
jsou jen anglické, kdeZto Kocicikrdl za-
hrnuje i pohddky skotské, vel$ské a ir-
ské. Ale J. Vladislav vydal samostatné
Keltské pohddky. V takovych pripadech
byva dobré srovnavat celé sbirky i jed-
notlivé pfibehy.
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U velké vétSiny kouzelnych pohddek je
zakladem pfibéhu rodina, jeji clenové,
vztahy mezi nimi a vSechna témata,
kterd se rodiny dotykaji.

Mnoho pohéadek zac¢ind touhou man-
zelské dvojice po ditéti. Pfibéh se zacne
odvijet néjakou véstbou nebo prislibem,
ze jejich tuzba bude naplnéna. Dité se
narodi, ale mé to néjaky hacek: je vel-
mi atypické nebo dokonce nepfirozené.
Do této skupiny patfi pohddky, jako je
Palecek (Grimm, 1969; Werich, 1997),
0 bilém hadu (Némcova, 1954) nebo dvé
fecké pohadky (Recké pohddky, bajky a anek-
doty, 2000) - Bazalka, v niz zena porodi
kvétinac s bazalkou, a Myrténka, v niz
Si zena preje: ,Kdybych tak méla détatko...,
pak at'si ho klidné vezmou tfeba i ty myrty.“ Ve
vietnamské pohddce Kokos Zena poro-
di tento velky ofech (Vietnamské pohddky,
1974). Hlavni téma, které tyto pohadky
nabizeji, je schopnost a ochota prijmout
dité (a tedy i jiného c¢lena rodiny, ka-
marada, spoluzdka apod.) atypického,
postizeného. Kdysi, bylo to myslim
v 80. letech, kterysi odbornik v televi-
zi vypraveél o matce, kterd v porodnici
odmitla pfevzit svou dcerku, protoze
meéla na obou rucickéch srostlé prsty -
vada, ktera se da operativné odstranit
jesté v kojeneckém véku a bez ndsled-
kid. Matka svoje odmitnuti odtivodnila
tim, Ze ma pravo na zdravé dité. Takové
pravo zadna dstava ani zakon neposky-
tuji, existuje prdvo na zdravotni péci,
ale ne na zdravi. A vibec uz clovek
nemd narok na to, aby se mu vydafil
zivot dokonaly, bezchybny a zcela podle
jeho prani a predstav. Je mnoho véci,
které jedinec nemuze ovlivnit a musi
se s nimi vyrovnat, jako zminéna hr-
dinka Ruzového poupéte BoZeny Némcové,
jejiz postoj na prvni pohled ptisobi pro
dnesniho ¢lovéka prili§ odevzdané a fa-
talisticky, ale ve skutecnosti znamend
nesrovnatelné zralejsi pohled na Zivot,
nez méla zminénda matka. Jsou véci,
s nimiz je nutné naucit se zit, i kdyz je
to tezké.

Druhy typ téchto pribéhd: Dité se
narodji, ale je n&jak prokleté, jako na-
ptiklad Sipkovd RiZenka (Grimm, 1969;
Perrault, 1972). I tady se nabizi téma
prijeti osudu, vyrovndni se se situa-
ci, hledani pozitivniho v negativnim.
V obou piipadech pfibéh zpravidla
kon¢i Stastné, Rtzenku i s celym zdm-
kem probudi k Zivotu princ-Zenich,
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v pohéadce 0 bilém hadu (Némcova, 1954)
se s nepfirozeného syna vyklube mla-
dik, ktery se ozeni s knizeci dcerou,
stane se kralem a vezme k sobé své
prosté rodice, ktefi se o néj obétavé
starali v jeho hadi podobé.

Neékdy je ale déti priliS mnoho. V po-
hadce Pavola Dobsinského Dvandct bra-
trit a t¥indctd sestra (DobSinsky, 1964)
musel kral prisahat, Ze narodi-li se
mu dcera, zabije svych dvandct synt;
jejich téhotnd matka je varuje a syno-
vé jeSté pred jejim porodem odejdou
z domova, ale sestra je pozdéji najde
a privede je zpatky domt. V madarské
pohédce Basistitvsyn a gerti (Illyés, 2008)
si tfi chudasové povidaji o svych pré-
nich: jeden chce mit doma misu klobds
a bilé boty, druhy misu tvarohovych
kolact, ale treti, basista ve venkov-
ské kapele, si preje, aby Zena porodila
dvandact déti nardz. Vsem se to vyplni.
Basista radéji odejde do pekla prikla-
dat pod kotel, protoze je tfinacty a to
je neStastné cislo. Pribéh pokracuje
putovanim nejmlads$iho syna, ktery
se vyda otce hledat. Krajni ptipad vel-
kého poctu déti obsahuje rumunska
pohadka jak tdta Bukur nakrmil svych sto déti
(Adascalitei, 1980). Bukur a jeho Zena
jsou dlouho bezdétni, a tak kdyZ Bukur
potka kouzelného dédecka, ktery mu
splni tfi pféni, potfikrat si preje déti.
Kdyz dojde domd, je jeho chalupa ob-
sypdana stovkou déti. Nezbude mu nic
jiného nez se vydat do svéta, aby je
uzivil. Vykona velké skutky, zbavi ov-
¢aky draka, ti mu za to daji ovce, navic
pak jeSté draka prechytraci a ziska od
néj spoustu zlatakl pro déti. Nezoufa,
nepoddd se osudu, ale jedn4, a to je z&-
klad tématu téchto pohddek - aktivni
a pozitivni pristup k obtizi nebo k ne-
Stésti, obétava pomoc postizenému.

Ale néktefi rodice si s velkym po-
ctem déti nevédi rady, a tak je nechaji
odejit do svéta. Je tomu tak v anglické
pohddce 0 Molly Ciperce a hloupém obrovi
(Vladislav, 1963), jinak téZ odvdznd Molly
(Srut, 1989). Viidéi osobou trojice ses-
ter, které se vydavaji do svéta, protoze
je rodi¢e nemohou uzivit, je nejmladsi
Molly, kterd méa zasadu: ,,Neni zle, aby ne-
mohlo byt hir“ Divky pfenocuji u obra,
ten je chce v noci zabit, ale Molly mu
podstrci jeho tfi vlastni dcery. Pak
dojdou k Spanélskému krali, ktery si
preje, aby mu Molly donesla od obra
tfi kouzelné predméty. Za kazdy ji d4
méSec a ozeni svého syna s jednou ze
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sester. Nakonec ji provdd za nejmlad-
Siho prince. Nositelem tématu je aktiv-
ni, chytrd a odvaznd divka. Podobny
je ptibéh Bozeny Némcové v Ndrodnich
bdachorkdch a povéstech nazvany O Popelce
(Némcova, 1954) - ndzev je totozny
s mnohem zndmé&jSim pribéhem se
ztracenym stfevickem ve slovenskych
pohéadkach Bozeny Némcové.

Do této skupiny pfibéht patfi za-
jimava keltskd pohddka o princi, ktery
propadl osudu (Vladislav, 1992). Kral ma
tfindct synli a dostane se mu varova-
ni, Ze chce-li zachranit své Stésti, musi
jednoho syna obétovat jako dar, jinak
postihne nestésti vSechny. Volba pad-
ne na nejstarsiho Seana Ruadha. Ten
vstoupi do sluzby u ciziho krale jako
pastevec krav a byka, pousti je na za-
kdzané pastviny, bojuje s obrem, jemuz
pastviny patfi, a ziskd postupné jejich
tfi zdmky. Pak inkognito osvobodi
princeznu od draka. Pfichédzeji napad-
nici a Sean nakonec odhali svou iden-
titu kralovského syna a s princeznou
se ozeni. Propadl osudu, ale nevzdal
to, zvladl situaci, projevil odolnost,
schopnost a doSel Stésti vlastnimi si-
lami, ziskal dokonce vlastni majetek
- zamky, nepotiebuje ¢ekat na darova-
nou pulku krdlovstvi nebo na dédictvi.
Stejné jako Molly zvolil pozitivni vztah
k Zivotu, ktery vede k pozitivnim vy-
sledkdam.

MATKA VLASTNIi A NEVLASTNI

Radu témat nabizeji pohadky prostied-
nictvim vztahu matky a dcery nebo
dcer, matky a syna, tchyné a snachy.
Potize ¢i neStésti mnohdy plodi matci-
na vsetecnost. Nejcasté&ji jsou to situa-
ce, kdy si syn piivede domt kouzelnou
divku, vilu, labut ¢i holubici, a matka
ve snaze pomoci synovi spali jeji ptaci
odév, ¢imZ mu zpusobi nestésti, které
on pak musi od¢init velmi naro¢nymi
¢iny. Tak je tomu naptiklad v némecké
pohadce Myslivec a labutf panna (PetiSka,
1960). Myslivec se ozeni s labuti pan-
nou a jeji pefi a kiidla ulozi do zamce-
né truhly. Po létech, kdy uz spolu maji
déti, najde jeho matka na ptdeé truhlu,
otevie ji a labuti vystroj ukaze snaSe,
ta ji popadne a zmizi. Myslivec si pro
ni musi dojit na Sklenény vrch.
VSetecnost matky se ale projevuje
i v ptipadech, kdy z dcery péci infor-
mace o jejim feknéme nestandardnim
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manzelovi a radi jak véc napravit, coz
mad disledky tragické, a dcera pak téz-
ce napravuje dusledky jeji poSetilosti.
Takovy je ptribéh norské pohddky Na
vychod od slunce, na zdpad od mésice (As-
bjornsen, 1973). Na zacatku piibéhu
si ledni medvéd prijde pro nejmladsi
krdsnou dceru chalupnika a rodiné
s mnoha détmi za ni poskytne bohat-
stvi. Divka se pro rodinu obétuje, ale
skutec¢nost je priznivéjsi, nez predpo-
kladala, nebot medvéd se vzdy v noci
proméni v muze. Pri ndvstévé u rodica
divka neposlechne manzelovu radu,
aby nezfistavala s matkou o samote,
amatka se vyptdva aradi, aby se dcera
na manzela v noci podivala se svickou.
Dcera ji poslechne a ndsleduje katast-
rofa: princ by se uz byl zbavil kouzla,
ale nyni musi k ¢arodéjnici a vzit si
jeji ohavnou dceru. Divka musi podnik-
nout narocnou cestu k zdmku s onim
podivuhodnym zemépisnym urcenim
,na vychod od slunce, na zéapad od
meésice”. Tuto lokalitu nedokaze nikdo
urcit, jen vitr severdk. Princ je vysvo-
bozen zpusobem, ktery je v téchto
pohddkovych pribézich obvykly: div-
ka md od darct tfi zlaté pfedmeéty, ty
proda falesné nevésté za to, Ze muze
u manzela strdvit noc. Nevésta princi
dava uspdavaci prostredek, ale on po-
sledni noc nespi, protoze ho na placici
divku v jeho pokoji upozornily lidské
duSe, které carodéjnice véznila v sou-
sednim pokoji. (V jinych pfibézich to
byva neprilis loajdlni sluzebnictvo -
i to je dulezité téma mezilidskych vzta-
ha: zIé, sobecké, podlé osoby byvaji
snadno svym okolim zrazeny.) Dalsi
den ma byt svatba s dcerou ¢arodéjni-
ce, ale princ, ktery stravil radostnou
noc se svou zenou, zada zkousku, jaka
je jeho nevésta hospodyné: ma vyprat
jeho kosili se skvrnami od osudové
svicky. Nezvladne to ani dcera, ani ¢a-
rodéjnice, jen jeho skute¢nd manzelka.
Carodgjnice i jeji dcera i dalsi trollové
puknou vztekem.

Problém zasahovdni rodi¢t do vzta-
ha dospélych déti je na prvni pohled
zajimavy a dtlezity hlavné pro dospélé,
ale 1ze ho pochopit i jako $irsi problém
vSetecnosti, zdsahti do vztahti druhych,
snahy lamat problémy pfes koleno, ale
také jako situaci malého prohiesku,
ktery ma dalekosahlé dasledky.

Drobnd a zdanlivé bezvyznamna lez
stoji na pocatku tézkeé situace v pribe-
zich o zézracné pradlené: matka se sty-
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di za svou linou dceru, kterou nemuze
primét k predent, a kdyz se ji krdlovna
¢i knize zepta, proc ji trestd, matka za-
1Ze, ze za ptiliSnou pili. Krdlovna (kni-
7e) si dceru vezme k sobé do zamku
a za spfedeni obrovského mnozstvi Inu
¢i slamy anebo konopi na zlaté nité ma
slibeny sfiatek s mocnym mladym mu-
zem. V Dupynozkovi (Grimm, 1969) i Kin-
kasi Martinkovi (Némcova, 1982) ji pom-
ze skritek, ale za vysokou cenu - da-li
mu prvorozené dité. Kdyz se pak dité
narodi, da ji skitek jeSté jednu Sanci,
nemusi mu dité dat, kdyZz uhodne jeho
kuriézni jméno, coz se ji shodou okol-
nosti podari. Sktitek pukne vzteky, ale
divka za neuvédzeny vyrok své matky
i za svou neschopnost zaplatila velmi
tézkou situaci. V PetiSkove pfevypraveé-
ni némecké varianty, kterou nazval Pidi-
vousek (PetiSka, 1960), je to otec-mlyndf,
ktery se chlubi svou dcerou.

Dalsi okruhy pohadek se tykaji zarli-
vosti a zdrlivych matek, a to nejen ne-
vlastnich, ale i dalSich ¢lenek rodiny.
Macecha je v pohadkach velmi casta,
nebot dfive mnoho Zen umiralo pfi
porodu a muz se znovu Zenil, mimo
jiné proto, aby bylo postarano o déti.
Ale v pohédce je macecha také zosob-
nénim toho, s ¢im dité u rodict boju-
je, co ho omezuje a jevi se mu jakoby
nepratelské. B. Bettelheim vyklad4,
jak se malému ditéti jevi nepochopi-
telnou zména hodného rodic¢e nebo
babicky v zlou bytost, kdyZ ho pro né
necekané a nepochopitelné pokara,
ponizi, zakdZe mu to, co dité povazuje
za pfirozené. Babicka v Karkulce je ba-
bickou, ale také se proménuje v zlého
vlka a pak zase v dobrou a laskavou
babicku. ,,Podobné se mtize proménit i matka,
pravé ona, v krutou macechu, kdy? je tak zId, ze
potomkovi odepie néco, co on chee.” (s. 68) Do-
bova realita cetného vyskytu nevlast-
nich matek se tu propojuje s fantazii,
s podvédomim a nevédomim, s chdpa-
nim situace malym ditétem.

Jeden z typt piibéhu s Zérlivou ma-
cechou predstavuje pohadkova fabule,
ktera by se dala nazvat ,divka v les-
nim domé - marné uklady macechy".
Nejzndméjsi z nich je Snéhurka a sedm tr-
paslikit bratii Grimmu (Grimm, 1969)
- v pfekladu Marie Kornelové SnéZenka
(jméno Snéhurka se vzilo diky Disne-
yovu slavnému filmu). Tato pohadka
md varianty, ceskou pod nédzvem Prin-
cezna a CtyFiadvacet mysliveii (Sirovatka,

1983) nebo Bolenka (Riha, 1969) a ital-
skou, ktera je u nés dostupna ve dvou
prevypravénich - jako Krdsnd Bendtcanka
(Calvino, 1982) a 0 krdsné senkyrecce (Vla-
dislav, 1968). Motivy zarlivé matky
jsou i v irské pohdadce Zlaty strom a StFi-
brny strom (Jacobs, 1996).

V porovnani s onou nejzndmeéjsi
podobou pribéhu jsou v Sirovatkové
Princezné a ¢tyFiadvaceti myslivcich, pocha-
zejici z ValaSka, zachovana hlavni dé-
jova fakta, ale zpusob, jak to vSechno
probéhlo, se vyrazné lisi. Macecha ma
svou zavienou komnatu, jednou se do
ni nevlastni dcera tajné podivd a najde
tam jen zrcadlo. Od té chvile slysi kra-
lovna od zrcadlového certika Pingla,
ze jeji nevlastni dcera je krdsnéjsi nez
ona. Zacne se k ni chovat macesky, otci
povoli nervy a da dcefi néco penéz, aby
$la do svéta. Divka se nejdriv pokousi
vstoupit do sluzby, ale nic neumi, a tak
putuje dél, az najde lesni zemljanku,
v niz sidli ¢tyFiadvacet myslived (v Ri-
hové Bolence je to dvandct zbojnik).
Jejich hejtman ji najde ve své posteli
andsleduje licitace: myslivci se domlu-
vili, Ze vSechno, co ziskaji, bude patfit
vSem - a jak s divkou? Rozhodnou se,
ze patii vSem, ale hejtman je zapfisa-
hne, Ze se ji nikdo nesmi ani dotknout.
Princezna jim hospodafi a krélovna se
o ni dozvi od svého zrcadla a tfikrat
se pokusi ji zabit - prstenem, strevic-
ky a nakonec jehlici. Jehlici myslivci
neobjevi, povazuji divku za definitivné
mrtvou a u jeji rakve se vSichni zastte-
li. Najde ji princ, rakev si vezme k sobé,
po Case to jeho rodice odhali, a kdyz
ji sluzebnice pfipravuji do rakve, vy-
tdhnou smrtic{ jehlici a ozivi ji. Nasle-
duje svatba, syndcek, Stésti a navste-
va u otce, ktery zlou kralovnu vyzene
a zrcadlo nechd spalit. Je tu tedy rada
ozvlastnujicich prvka, ale také latka
pro dospivajici v onom dilematu, jak
nalozit s divkou a jak se k ni chovat
v takovéto (na rozdil od trpaslika) ne-
pochybné muzské spolecnosti.

V italské varianté jde o vlastni dce-
ru a matka je Senkyrka. Ma svérazné
ucetnictvi, nebot misto zrcadla ji slouzi
hosté: ktery potvrdi, Ze krdsnéjsi Zzenu
nevidél, plati polovic, prvni, ktery ji
fekne, Ze jeji dcera je krasnéjsi, zapla-
ti dvojnasobek bézné ceny. Matka da
dceru odvést do lesa, sluzebnik se nad
ni smiluje a nezavrazdi ji - a ona pak
Zije jako sestra s dvandcti (u Vladislava
tfinacti) loupezniky. O likvidaci dcery
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se postara carodéjnice, hadacka, cizi
princ si ji odveze - a konec je prakticky
stejny jako na Valassku. I tady jsou mo-
tivy spiSe pro starSi mladez, navic je tu
méné pohddkového svéta a kouzel, coz
muize vyhovovat kriti¢téjsimu veéku.

Velmi volnou variantou Snéhurky
je francouzska Krdska a draci (Cibula,
1991): macecha spolu se zlou, Skodo-
libou a zlodéjskou sluzkou svrhnou
Kréasku do studny, ale ta na dné najde
sdl, kde ziji ti'i pratelSti draci. Pravidel-
né se vynoruje, kdyz pfijde sluzka pro
vodu, macecha se pokousi zbavit se ji.
Podafi se ji to pomoci o¢arovanych
Sat(i, které si Kraska oblékne a padne
jako mrtvd. Draci ji ulozi do rakve a tu
pusti po mofi, uvidi ji mlady krdl, vez-
me ji k sobg, ale jeho matka usoudi, ze
neni mrtva a svlecenim $att ji ozivi.
Kral se s Krdskou ozZeni a draci pfi-
vedou macechu se sluzkou, které krél
potrestd. Schéma pribéhu je totozné se
Snéhurkou a dalSimi pohddkami této
fady, pohddkové ,realie” tu jsou ale
zcela odlisné (misto lesa studna, mis-
to muzua ¢i muzickt draci, misto jablek
a jehlic Saty), a tedy ozvlastrujici.

Na krésu své dcery zdrli vlastni mat-
ka také v pohadce Bozeny Némcové Zld
matka (Némcovd, 1954). ,Panf Kacenka,
mladd vdova a hospodskd v osamélé hospodé,
byla vyhldSena za krdsnou... Ale ta krdsa bylo
také vsecko, co bylo na pani Kacence pékného.”
Po zemfelém manzelovi méla dcerku
EliSku, ale o tu se nestarala, ani na ni
nevzpomneéla. , Ale jakpak méla na ni vzpo-
minat, jak ji méla milovat, kdyZ byla sama sobé
viecko.” EliSku vychovala chliva a matka
siji doopravdy vSimla, az kdyz vyspéla
v krasku, pak ji zacala zavirat a tyrat.
A pravé toto ,byt sama sobé vSim®
nabizi téma, které se zdaleka nemusi
tykat jen matky a dcery.

Pohédka, v niz matka preferuje dvé
vlastni dcery na ukor treti, je némec-
ka Jednoocka, Dvouocka a Triocka (PetiSka,
1960). Matka i sestry nendvidi Dvou-
ocku, protoZze md dveé oci jako jini lidé
a nepatii k nim.

V mnoha pohddkach se setkdvame
s zarlivosti raznych zenskych clenek
rodiny - manzelovy sestry, matky, tety
anebo baby, ktera chtéla provdat svou
dceru za krale. Zarli na novou manzel-
ku, a proto v dobé manzelovy neptitom-
nosti odstrani jeji dité nebo déti a na-
hradi je zvifecimi mladaty. Je to cela
série pohddek — 0 mluvicim ptdku, zivé vodé
a tfech jablonich, Sedmero krkavcti @ Bratr a se-
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stra (vSe Némcovd, 1954), ruska Alenka
aIvanek (Bulatov, 1966), slovenska Jelinek
(Dobsinsky, 1964) a dalsi. Zarlivost tu
kontrastuje s charakterem manzelky
a s jejim rodinnym zazemim — v Alence
alvankovi a V Jelinkovi ji zachrani bratficek
proménény ve zvite, o kterého dobfe
pecovala. V fecké pohddce Ptdcek slavicek
(Recké pohddky, bajky a anekdoty, 2000) je
zarliva tchyné: v nepfitomnosti man-
Zela mlada Zena porodi jednu dceru
a devét syn a tchyné za né podvrh-
ne koté a devét Sténat. Také mezi in-
dickymi pohddkami najdete pribéhy
o Zenské Zarlivosti. V pohddce Sedm jas-
minovych bratri (Marek, 1979) je sedm
krédloven neplodnych, otéhotnéla az
ta nejnovéjsi, osmd, pavodnich sedm
manzelek na ni zarli.

LASKA DETi K RODICUM NEBO
PESTOUNUM

Obétovani se divky pro otce vedle cito-
vaného RiiZového poupéte a Trojriize najde-
me v Hrubinové pohddce 0 Krdsce a Ne-
tvorovi (Hrubin, 1983), u Vaclava Rihy
pod ndzvem Lidka (Riha, 1969), u Jiftho
Horéka se pohadka nazyva Princezna
a medved (Horak, 1981). Ve francouz-
ské pohadkové literature je to pfibéh
Jeanne Marie Leprince de Beaumont
Krdska a zvite (Perrault-Aulnoy-Beau-
mont, 1990). Ve sbirce vlamskych po-
hadek se jmenuje RiiZe bez trni (Meyer,
1997), ve varianté Itala Calvina Krasava
anetvor (Calvino, 1982).

Francouzska varianta Krdl havrant (Ci-
bula, 1991) se lisi v mnoha ohledech:
obrovity havran si pfijde k Zelenému
muzi s jednim okem pro jednu z jeho
dcer. Obétuje se teprve desetileta Mar-
kétka. Krdl havrand ji hned prvni vecer
ve svém zamku v zemi snéhu a ledu vy-
svetli situaci. Je zaklety muz, Markétka
ho zachrdni, kdyzZ se stane jeho Zenou,
ale k tomu dojde az za sedm let, je jeSté
mala. Celd léta vedle ni v noci, oddélen
mecem, uléhd jako muz, v predvecer
kritického dne sedmého roku Markétka
porusi tabu a podivé se na n¢j. Carodgj
ho odnese a pfikové kdesi daleko na
vysoké hore. Markétka dlouho putuje
v zeleznych sttevicich, az se ji ho podari
vysvobodit. Je tu téma sebeobétovani
pro otce i pro muze, ale i poruSeni da-
lezitého pravidla.

V anglickych pohddkach najdeme
,détskou”, ponékud zjednodusSenou
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a vlidnéjsi podobu této pohddky pod
nazvem O krdsné div¢iné a zakletém psovi
(Vladislav, 1963). Tato varianta je pro
mensi déti prijatelnéjsi, pes je zvife
u déti oblibené a vétsinou je nedési.
Neni tu také psychologie nartstani
lasky, pfibéh probiha jako proména
pohledu na psa - na za¢dtku ho div¢ina
vnimd jako oSklivce s ohavnymi zuby,
pozdéji jako milého pejska se zuby
jako perlicky. To je problém, s nimz se
déti bézné setkévaji pti hodnoceni ve
Skole, ale mnohdy i v rodiné - problém
odsudku nebo pochvaly, aniz by hod-
noceni bylo opodstatnéno chovanim
nebo vykonem ditéte. Je to problém
jazyka hodnoticiho a hodnoceni ryze
emociondlniho, rozumové nezddvod-
néného a nezdtvodnitelného.

Laska déti k péstounovi je zakladem
pribéhu 0 mluvicim ptdkovi, Zivé vodé a tiech
zlatych jablonich (Némcovd, 1954). Piibéh
zacina zarlivymi sestrami, nejmladsi
se provdala za kréle, ony dvé si praly
kralovského kuchare a cukrare a také
je dostaly. VSechny tfi syny a dceru
sestry Johance odeberou a poslou po
vodé, vSechny vychovd bohaty knize,
ktery je z vody vylovi a dovtipi se, ze
to jsou déti krdlovské. Kdyz pak knize
zatouZzi po onéch tfech krasach svéta
z ndzvu pohddky, vdécné déti mu je
obstaraji. Nakonec se také diky jim
setkaji s vlastnim otcem a vysvobo-
di i matku: krdl se pfiSel podivat do
knizeci zahrady na ty zdzraky a ony
mu prozradi, jak se to vSechno sbéh-
lo. Vdécnost a obétavost jsou tu uzce
propojeny a jsou vzajemné, a proto
také vedou k Stastnému konci. Tato
pohddka existuje i v italské varianté
jako Zeleny ptaek (Calvino, 1982) nebo
0 tfech krdsdch svéta, mluvicim ptdku, tancici
vodé a zpivajicim stromé (Vladislav, 1968),
francouzské 0 zpivajicim mo¥i, tancicim ja-
blku a o ptackovi, ktery mluvi (Cibula, 1991).

V pohddkach vystupuje mnoho sta-
fecka a stafenek, ale jen vyjimecné
se vyskytne pohadka, jejimz tématem
je vztah mladSich generaci k starym
lidem. Byvaji to hlavné pohddky nove-
listické ¢i zcela atypické, které vlastné
ani k zanru lidové pohadky nepatfi.
V Piibézich o soudci Ookovi (Hrdlickova,
1984) se vztahu k starym lidem tykd
piibéh Prilis drahd nositka. Obchodnik
Tokubei odnesl do lesa svého staric-
kého otce, aby tam zahynul. Starce se
ujal uhlif a Sel Zalovat soudci Ookovi.
Soudce navodji situaci, v niz obchodnik
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pochopi, Ze jednou se ho mtze tykat
totéz, a o otce se dobfe postara. Bul-
harskd pohddka Pro¢ se stari lidé nezabi-
Jjeji (Frolec, 1970) vyprdvi o tom, jak
mlady car naridil pozabijet vSechny
staré lidi, protoze jsou k nicemu. Jen
jeden hodnostar svého otce schoval
v tajné skrysi a chodil se s nim radit
o tikolech, které dostal od cara, a otec
mu vzdy dobfe poradil. Jako jediny
spravné odpovidd na vSechny obtizné
otazky. Nakonec se prizna, Ze chytré
odpovédi md od svého otce. Car pak
prikdze, aby se starilidé nezabijeli. Va-
rianta této pohdadky se nazyva K cemu
jsou stafi lidé na svété (Karalijéev, 1974).
Obé pohéddky se tematicky dopliuji
- japonské pohadka rikd, Ze stafi se
dotkne kazdého, bulharskd pohadka
je o tom, ze stary clovék sice nemusi
byt vykonny, ale pfesto miize mnoha
vécem rozumet.

Do této skupiny lze zafadit i Brémské
muzikanty (Grimm, 1969; PetiSka, 1960),
pribéh o tom, jak stard vyslouzila zvi-
ratka, o ktera se lidé pfestali starat
a uvazuji o jejich utraceni, se spolecné
vydaji do svéta a ziskaji dobré bydlo,
kdyz se jim podari vystrasit tlupu ne-
bezpecnych, ale hloupych loupeznikii.
I ona prokédzou svou hodnotu a pravo
dozit distojnym zpusobem. Zaslouzi
se o to vlastni aktivitou, nespadne jim
to z nebe.

SOUROZENCI A VRSTEVNICI

Sourozenecké vztahy jsou pro mno-
ho déti a dospivajicich jednim z kli-
c¢ovych moment(, nebot na srovna-
vani s vrstevniky zdvisi sebevédomi
a sebeuvédomeéni, sebeticta a zivotni
jistota jedince. Casto to byvaji prave
sourozenci, ktefi jsou vzajemné srov-
navani, a zalezi zpravidla na tom, jak
se chovaji rodice, zda preferuji né-
kterého sourozence, nebo nékterého
podcenuji, nakolik se kterym z nich
vénuji atp. Ale zrovna tak to mohou
byt bratranci a sestienice (vliv napf.
tet, které se vytahuji se svymi ddajné
skvélymi détmi a jejich mimoradnymi
vykony), a konec¢né i spoluzéci nebo
kamaradi z riznych zdjmovych sku-
pin a part. Kratce receno, vétSinou to
jsou dospéli, kdo mé vliv na utvafeni
vztaht mezi détmi a na jejich misto ve
strukture skupiny, ale mohou to byt
i dominantni vrstevnici. Tedy to, co
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cteme v pohadkdch o sourozencich,
muze fungovat obdobné i v jinych vrs-
tevnickych vztazich.

V evropskych pohadkéch je nejcas-
téjsi dvojice ¢i trojice sourozencd, ale
existujiijiné pocty déti, zejména v mi-
moevropskych kulturdch. Tak napfi-
klad v pohddkéch indickych (Marek,
1979) najdeme ptibéhy, kde jsou ¢tyti
synové, pét synii a jedenadvacet sester,
sedm bratrid apod., krdlovné se najed-
nou narodi sedm synti a dcer nebo pét
synd. Ale i v slovenské pohadce Zlatd
podkova, zlaté pero, zlaty vias (DobSinsky,
1964) ma sedldk dvandct syni.. Mezi
francouzskymi pohddkami najdeme
pfibéh o Ctrndctkovi, tj. chlapci, ktery
se narodil jako ¢trnacty a rodice uz
nemohli pfipadnout na dalsi jméno
(Cibula, 1991; Vladislav, 1970).

Klasickym pfipadem problematic-
kych nebo slozitych vztaht jsou tfi
bratfi, z nichz dva starsi podcenuji nej-
mladsiho, ale ten proti vSemu oc¢ekava-
ni ukol splni jako jediny. Nebo selzou tii
bratfi, a nejmladsi sestra zadany skutek
vykond - 0 mluvicim ptakovi, Zivé vodé a tFech
Zlatych jablonich (Némcovd, 1954). Pak uz
zdalezi jen na tom, zda ti star$i svou po-
razku ptijmou (jako je tomu v posledné
zminéné pohadce - vSichni tfi chlapci
pfi plnéni tkolu zkamenéli a sestra je
osvobodila), anebo je zdrlivost doZene
dé az k vrazdé, napf. Ptdk Ohnivdk a liska
Ryska (Erben, 1949a).

V nékterych pribézich jsou sou-
vyklejsi. V pohadce 0 zlatém kolovrdt-
ku (Némcovéd, 1954) jsou hrdinkami
dvojcata, kazda je jind a matka k nim
ma odlisSny vztah. V pribéhu 0 tfech
zaklenych psich (tamtéz) vystupuji bratr
a sestra. Jdou do svéta a jedna z jejich
zastavek je u loupeznikda, které Vitek
za pomoci svych tfi kouzelnych psa
pfemtze. Ale sestra béhem pobytu
uvérila loupeznické bédbé, podlehla
jejimu premlouvani a pomdhala tim
nevédomky loupeznikdm proti bra-
trovi. Vitek se vydava dal do svéta,
ale sestru nechd uvéznénou v onom
loupeznickém sidle, protoze jeji jed-
nani povazuje za zradu. Kona hrdin-
ské ¢iny, ozeni se s princeznou a sta-
ne se krdlem. Holubicka mu pfinese
zprdvu, Ze jeho sestra je nemocnd,
proto pro ni dojede a vezme ji k sobé.
Ale sestra je mstivé a nastrazi mu do
postele ntz, ktery ho zabije. Psi ho

vzkiisi a sestru roztrhaji. Na pocat-
ku nezamyslené pochybeni, na konci
vazné nepfatelstvi.

Naopak velmi dobré a bratrsky vza-
jemné vztahy jsou mezi bratry v Erbe-
nové pohddce Dvojéata (Erben, 1949a).
Soucasné s vytouzenymi dvojcaty se
narodi v kralovském paléci klisné dvé
hiibata a fené dvé Sténata a vyrostou
z nich oddani priivodci obou chlapct.
Ti se v dospélosti vydaji do svéta, star-
$i se oZeni s princeznou, ale kouzlo ho
vylaka do lesa, kde ho béba carodéjnice
nechd zkamenétis koném a psem. Bra-
tr, ktery je mu k nerozeznani podobny,
prichazi v té chvili do jeho kralovstvi.
Princezna ho povazuje za svého man-
zela a divi se, pro¢ v noci mezi sebe a ji
polozil mec. Hrdina se pak dovtipi, co
se asi stalo, a podafi se mu bratra ijeho
zvifata vysvobodit. Babé setne hlavu
a tim vysvobodi krasavici a jeji zakleté
meésto a ozeni se s ni.

Ale v nékterych pribézich jsou mezi
sourozenci vztahy dobré, i kdyz jeden
z nich je nejschopnéjsi, napt. dva bratii
v pohddce 0 zlatych zdmkdch (Némcova,
1954) nebo sedmercata v Sedmi Simeo-
nech (Erben, 1949a; Afanasjev, 1984).
V pohddce 0 kocouru, kohoutu a kose (NEm-
covd, 1954) se tfi bratfi rovnym dilem
podéli o chudické dédictvi po rodicich.
Velmi dobry vtah je mezi bratry v Pta-
& hlavé a srdci (tamtéZz). Chlapci spolu
snédi otci kouzelnou potravu, spolu
také utecou z domova pred trestem.
Jejich cesty se rozdéli, ale oba vyuziji
dary, které jim pricarovala ptaci hla-
va a srdce, oba se oZeni s princeznami
a nakonec se setkaji. Vezmou k sobé
do svych krélovstvi jak své rodice, tak
svého péstouna, u néhoz dospivali.
Dobré vztahy tu vSe vyfesi a Stastné
uzaviou. Variantou této pohddky je
francouzska 0 ptdckovi, ktery sndsel zlatd
vejce (Cibula, 1991). Osudy obou brat-
ri jsou tu odliSné, jen jeden se ozeni
s princeznou a stane se Spanélskym
kralem, ale najde druhého, ktery pro-
ziva rliznd dobrodruzstvi a bezméla
zemfe. | zde se projevi dobré souroze-
necké vztahy. Ruskd varianta pohadky
je nazvéna 0 ptaku stesti (Cerny-Tvrdiko-
va-Vaculin, 1983).

Dobry je vztah sourozenct v pohadce
Alenka a Ivdnek (Bulatov, 1966) i v jejich
obdobéch, napf. Bratr a sestra (Némcova-
-Seifert, 1982), jak uz bylo uvedeno.
Obétavost sestry i vdécnost bratri je
zakladem ptibéhu Sedmera krkavei (Ném-
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covd, 1954), kontrastem je vztah Boh-
dancina manzela a jeho zlé nevlastni
sestry. Podobny piibéh ma pohddka Tri
zhavranéli bratii (DobSinsky, 1964).

Slozitéjsi jsou vztahy mezi sourozen-
civ pribéhu svétovlddny ryti¥ (tamtéz). Tri
bratry si postupné vezme k sobé sta-
ry rytif a nakonec je odmeéni jednak
majetkem, jednak zvlastnimi schop-
nostmi: slySet vSechno na celém své-
té, projit vodou, kterd se rozestoupi,
to jsou dary dvou starsich bratru. Nej-
mladsi ale od rytite ziskd nejvic, rytif
uz umird a nejmladsimu dé veskery
svij majetek i kouzelny mec a tatoSe.
Star$i bratfi zdrli a po jeho ndvratu
domt se radéji vydaji na cesty. Maji byt
popraveni, ale nejmladsi je zachrani
a od té doby spolupracuji a vzajemné
se podporuji. Nejmladsi bratr postup-
né pfemuze tfi draky a zachrani tfi
princezny. V prvnich dvou pfipadech
s princeznami oZeni bratry, s tfeti se
ozeni sam. KdyZ pozdéji nejmladsi bra-
tr pti jednom dobrodruzstvi podlehne
strigdm a zkameni, bratfi se o tom do-
zvédi a vysvobodi ho. Pfibéh s preko-
nanim zavisti a zdrlivosti a s dobrymi
vztahy mezi sourozenci, které vedou
k tomu, Ze si vzdjemné pomahaji.

Dobré vztahy mezi sourozenci jsou
iv ¢inské pohadce 0nebeském bubnu (Vla-
dislav, 2008). Zly buzek v Nebeském
paldci ma sedm dcer a bréani jim v kon-
taktu s okolim, a zejména s lidmi. Nej-
mladsi Cchi-¢’ neposlechne a zamiluje
se do mladika, kterého vidi na zemi.
Je to chudy sirotek Wang San. Cchi-c’
sestoupi na zem a stane se Wangovou
zenou, ale otec ji odnese zpét na ne-
besa a uvézni ji. Wang San se dosta-
ne na nebesa po velkém stéblu prosa
a btizek mu svou dceru slibi, kdyz splni
tfi ukoly. Pfi jejich plnéni mu obétave
pomahaji kouzly, dary i radami sestry
Cchi-c. Wangovi se tak podafi ziskat
i Nebesky buben na Opici hote a ude-
rem na néj btizka porazi. Dvojice se
pak vrati na zem do chudého domu. Je
tu pomoc mezi sourozenci, sestry ne-
zarli, naopak aktivné pomahaji, stejné
jako jelinek, ktery je prtivodcem Cchi-
-c. Dcery se spojily proti zpupnému
a bezohlednému otci.

Tradi¢ni pribéhy nevlastnich sester
patfi k nejznaméjsim pohadkdm - Po-
pelka (ve vétsiné variant), Dvandct mésic-
kit (Némcové-Seifert, 1982; Dobsinsky,
1964), ruska 0 krdsné Vasilise (Karnau-
chovova, 1984) a cetné dalsi: macecha
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strani vlastni dcefi nebo dceram, a ne-
vlastni ponizuje, nutni k hrubé praci,
brani ji oblékat se a chovat se v soula-
du se spolecenskym postavenim rodi-
ny, snazi se jeji existenci zatajit pred
napadnikem a tak dale. Méné zndma je
pohédka Bozeny Némcové vdécnd zvirdt-
ka (Némcova, 1954). Macecha vyzene
nevlastni dceru Lenku z domova, ta se
dostane do chaloupky, kde Ziji jen pej-
sek a kocicka. Lenka se k nim chovd
pékné, dd jim najist ze svého méla, co
meéla na cestu. Pak do chaloupky prijde
oSklivé zvife podobné medvédu, Lenka
se 0 né€ postard a na radu pejska a ko-
¢icky si k nému lehne. Rdno se probudi
v paldci vedle krdsného mladika, ktery
se s ni ozeni. Dozvi se to macecha a vy-
pravi do svéta Dorlu, kterd se chovd
bezohledné a také na to doplati.
Zcela ojedinély je pfibéh anglické
Princezny s liskovymi orisky (Vladislav,
1963), jinak téz Katka s liskovymi ofisky
(Srut, 1989). Zarliva macecha pfica-
ruje nevlastni Anicce ov¢i hlavu, aby
vynikla krasa jeji vlastni dcery Katky.
Ale ta ma nevlastni sestru réda, roz-
zlobi se na matku a odvede postiZzenou
Anicku z domova. Divky ziskaji sluzbu
v zdmku u krale, ktery ma dva syny,
jeden z nich je nemocny a cosi podiv-
ného se s nim kazdou noc déje. Katka
to vezme energicky do ruky a vypatra
jeho tajemstvi - princ chodi kazdou
noc tancit s vilami. Zbavi ho kouz-
la, a pfitom ziska ofisky, které vrati
Anicce jeji krdsu. Divky se pak za oba
prince provdaji. Ono vzboureni se pro-
ti zavistivé matce je v pohddkach neob-
vyklé, zvlastni je i ono pricarovdni ovci
hlavy. Ozvlastnéni témito prvky mtze
pribéh priblizit i star§im détem nebo
dospivajicim, ktef'i uz maji vék pohéd-
ky za sebou a shlizeji na ni svrchu.

SOUROZENCI A SVAGRI

Celd série pohadek vypravi o vzdjem-
nych vztazich a pomoci nejen mezi
sourozenci, ale i mezi Svagry, zejména
Svagry kouzelnymi. Ty nejzndmé;jsi
pfiklady najdeme u BoZeny Némco-
vé, kterd ostatné je nevycCerpatelnym
zdrojem pfibéht o rodiné a rodinnych
vztazich, skoro by se dalo Fict - cokoli
chcete védét o roding, najdete u Ném-

0 Sluneéniku, Mésic¢niku a Vétrniku (Ném-
covd-Seifert, 1982), ale jesté bohatsi
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predivo vztahd je v pohddce 0 tfech
zakletych kniZatech (tamtéz). Zenichy ti
dcer zemana jsou medvéd, orel a ryba
a s jejich vstupem do rodiny se resi
i problém otce: je marnotratny, veskery
majetek vzdy utrati v kostkdch, lovech
a hostinéch, a proto rodina Zije chudé
na starém zdmku v lese. VSichni tfi ze-
nisi za svoje nevésty dobre zaplati. Po
dvakrét otec penize opét promarni, az
napotfeti se mu podafi hospodarit ro-
zumné. Zakleti Svagfi pomahaji nejen
bratrovi svych manzelek, ale pomohli
postavit na nohy i problematického
tchédna, vztahy jsou tu dikladné pro-
pojeny v soudrzné a kvalitni rodiné.
Prakticky totozna je DobSinského
pohadka T#i zakleti knizata (Dobsinsky,
1964), jen s tim rozdilem, Ze otec ti{
divek je krélem. Ale je stejné mar-
notratny a posetily, a na rozdil od B.
Némcové je u P. DobSinského pro jeho
problém vétsi prostor, jak v popisu jeho
marnotratného chovani, tak pokud jde
o jeho sebekritické uvahy po provdédni
treti dcery. Némecka varianta pohadky
se jmenuje Trisestry (Petiska, 1960).

DOSPIVANI

ky okruh tradicnich lidovych pohadek,
v prvni fadé kouzelnych, tvofi dospi-
vani, jak uz bylo naznaceno v ivodu.
Jsou to tematické okruhy tykajici se
pripravenosti k vstupu do manzelstvi;
bezpeci domova a v kontrastu s nim
nastrah a naroc¢nych ukoll velkého
otevieného svéta; cesta zivotem a hod-
notové stupnice hrdin a v dtsledcich
hledédni smyslu Zivota. Takto Siroce po-
jatou tematiku najdeme ve vétsiné kou-
zelnych pohddek. Zacind to uz u pohé-
dek pro malé déti. Pernikovou chaloupkou
a jejim smyslem jsem se uz zabyvala,
také Cervend karkulka je o odchodu z do-
mova do temného lesa, o schopnosti
vyporddat se se svody a ndstrahami,
na néz divka muize narazit, a posléze
dospét k jejich zvladnuti. O dospivédni
jsou také pohdadky, v nichz se trojice
sourozenct dopracuje k zddrnému fe-
Seni vazného Zivotniho dkolu a k pre-
kondni nebezpeci az po dosazent jis-
tého stupné zralosti. Pfikladem muze
byt norskd pohddka o trech kozlech Vétro-
plasich (Stanovsky-Vladislav, 1958): tii
kozlici Vétroplasi se vydaji na pastvu
pfes most. Pod mostem ¢iha troll, prv-
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ni jde nejmladsi kozlik a zlému trollovi
unikne s tim, Ze je jeSté maly, totéZ se
opakuje s prostiednim kozlikem, az
nejstarsi Vétroplach trolla pfemize
a kozlici se mohou v klidu pést - ¢ili
ukol dité zvladne, az bude starsi. Totéz
se tykd TF malych prasdtek a nékterych
dalsich pohadek vystavénych na stej-
ném schématu déje.

OUTSIDER

Jednim z velmi podstatnych problému
détstvia dospivani je pozice outsidera,
ktera se v pohadkach projevuje dvojim
zpusobem: jednak pozici nejmladSiho
mezi sourozenci, ktery je podcenovédn
kvali véku, jednak domnélou hlou-
posti, lenosti, Serednosti ¢i fyzickou
nedostatecnosti. Pohadek vybudova-
nych na tomto pudorysu je obrovské
mnozstvi, je to jeden z nejbéznéjsich
typt pohadkového pfibéhu. Tedy jen
pdr priklada (nékteré uz byly zminény
v souvislosti s tématem rodiny).

K pohédkam s problémem nejmlad-
$iho syna patfi Erbenovo prevypréve-
ni ruské pohddky 0 vanu hlupci (Erben,
1949a; Erben, 1949b). Po otcové smrti
maji tfi synové hlidat na jeho hrobé.
Oba starsi odmitnou a poslou za sebe
nejmladsiho, Ivana hlupce. Ten si tim
vyslouzi tfi kouzelné koné a diky nim
ziska za zenu nejmladsi princeznu. Ale
stale je outsiderem a do této pozice se
snatkem dostane i jeho zZena. Manzelé
dvou starSich princezen maji pro kréle
ziskat jelena zlatorohdka, svinku zla-
toStétinku a vétvicku ze zlaté sosny.
Oba selZzou, vSechno ziska Ivan, ale
proda to Svagrim, za to jim ufizne
po prstu na nohou, na rukou a pruh
kaze ze zad. Tim pak prokdze, ze on
to vSechno ziskal, pomoci zivé vody
Svagry zase vyléci a se svou Zenou
kraluje. Domnély hlupec pfekona jak
své bratry, tak Svagry.

Ve francouzské pohadce Tri pome-
ranée (Cibula, 1991) mohou nemocnou
princeznu uzdravit jen tfi pomerance.
Bretansky chalupnik ma tii syny, dva
stars$i jsou statni, nejmladsi byl , hube-
ny a tenky jako knot, a ke viemu jesté trochu
kulhal“, Dva star$i bratii se zachovaji
Spatneé ke stafence a misto pomerancu
donesou zaby a zmije, tfeti — Bertik -
se zachova dobfe a stafenka mu da tfi
kouzelné pfedméty. Princeznu pome-
rance uzdravi, ale Zenich se ji nelibi,

[
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proto mu kral ulozi dalsi dkoly. Bertik
je splni za pomoci kouzelnych pfedmé-
td, a navic potom kouzelny prstynek
zpusobi, Ze si ho princezna chce vzit,
vzdycky totiz chtéla chytrého muze.
Kona se svatba, starenka se Bertika
dotkne a on zkrasni. - Pozice outsidera
v mladi nebo détstvi se zméni, existuje
nadgje, Ze mlady clovék zranim a ¢iny
handicap pfekona a navaze hodnotné
vztahy, a dokonce se zbavi fyzickych
handicapt dospivani.

Zajimavd témata nabizi slovenskd po-
hadka Pecivdl nejvétsi na svété (Dobsinsky,
1964). Krdl ma tfi syny: ,,Dva starsi byli
takto naoko pofddni mlddenci, ale ten treti, to byl

Jentakovy pecivdl...“ Otec rozhodne, Ze jsou

uz dospéli a posila je postupné do své-
ta. Nejstarsi dojde az k médénému lesu,
ale otec ho odbude, tam Ze chodivali
s matkou na snidani. Druhy syn dojde
az k lesu stfibrnému - tam rodice cho-
divali na dopoledni prochazku. V téch-
to krélovych poznamkach se skryva
zavazny moment pocitu ménécennosti
u dospivajicich - schopni rodice kladou
na déti vysoké naroky, které méii vlast-
nimi dspéchy, a misto povzbuzeni se na
své potomky vytahuiji, jaci oni byli ,Stra-
maci®. Pozici outsider( v této pohddce
maji tedy i oba star$i synové, ktefi jsou
hned na pocatku poniZovani otcem, ac-
koli nijak neselhali, neprovinili se. Ttet{
prohlasi, Ze pojede i on: ,,A tu milf bratFi div
neumseli smichy, Ze i ten Pecivdl, ktery jesté nebyl
ani na krok od pece, chce se pustit do svéta. A otec
- néjak zamysleny - se ho nezastal.“ Pecival si
na hnojisti najde svého prasivého ko-
nika, ktery mluvi, a ten mu poradi, aby
si na cestu vzal rezavy mec z komory.
Hned za méstem se konik otfese - a je
z néj krasny tatosik. Spolu s Pecivdlem
k zlatému lesu a k otcovu priteli, ktery
s nim kdysi bojoval proti jezibabé€, nyni
ji premize Pecival. Je otcem srdecné
uvitan. Ale tim pribéh nekonci. Pecival
se pak vyda vysvobodit jeSté tfi prin-
cezny, dcery onoho otcova pritele. Stane
se pak nejmocnéjSim na svété a ozeni
se s krasnou knéznou, oba krélové jsou
Stastni a predaji vladu Pecivalovi.

K podcenovanym hrdindm casto
v ceskych pohadkach patfi hloupy
nebo liny Honza. Jiri Hordk sestavil
z pohadek o Honzovi samostatnou
knihu pod ndzvem Cesky Honza (Horak,
1940). Cést pribéhi tvori pohadky no-
velistické a humorky, v nichz je Hon-
za opravdovy hlupak (napf. jak se Honza

ucil latinsky). Dalsi okruh tvoii pohddky,
v nichz je Honza outsiderem socidlnim
- synem chalupnika, femeslnika, chu-
ddka. Ale dobra tietina pfibéht je za-
lozena na konfrontaci starsich, ,naoko
pofddnych* bratrti a nejmladsiho, naoko
hloupého, liného nebo neschopného
Honzy, ktery vykond velké ¢iny. Pfikla-
dy: Honza a zakletd princezna — je nejmladsi
z deseti synt:, (...) bratFi mu prdli $tésti, jen
at je chytrejsi, hbitéjsi a at tolik neji“. Honza syn
kralovsky — kral ma tfi syny, posild je do
svéta vybrat si nevéstu:, Alejd uz vidim, vy
toho asi svedete! Martin je veliky lakomec, Joska
si rdd zahraje v karty, a Honza by nejradéji leZel
napeci.“ DalSi tituly: Honza ajeho ki, Honza
Kokes, Jak Honza rozesmdl princeznu, Honza vi-
téz, Honza a vdécnd zvitata, V zamku u obrii, Jak
Honza vystavél vzducholod’ — a fada dalsich.
Jak je uz z titult a kratkych poznamek
zfejmé, Horakovy pohddky o Honzovi
nabizeji Sirokou Skdlu prostredyi, tkold,
pocint a dovednosti i socidlniho po-
staveni hlavniho hrdiny, a tedy i celou
fadu obmén tématu outsidera.

HRDINOVO INKOGNITO A SEREDNOST

Asi nejzndméjsi a urcité nejoblibené;jsi
Ceskou pohadkou tohoto tematického
okruhu je Princ Bajaja BoZzeny Némcové
(Némcova, 1954). V mnoha pohadkéch
se kralovsky syn nebo dcera vydavaji za
sluzebnictvo a vykonavaji i ty nejhrubsi
prace. Ale Bajaja patfi k tém princtim,
kteri jdou dal. Matka upfe starSimu
z dvojcat prévo prvorozenectvi a né-
slednikem trunu se tak stane mladsi,
kralovnin mazanek. Bajaja najde rddce
ve svém konikovi, s nim se vyda do své-
ta a vstoupi u sousedniho kréle do sluz-
by jako némy, schopny rici jen ,bajaja”.
Stane se nejlepSim kamarddem tf1 prin-
cezen a inkognito vykona velké Ciny.
Kdyz ale hozené jablicko urci Bajaju
za Zenicha nejmladsi Slavény, princez-
na se vzepfe siatku s némym sluhou.
Teprve kdyz v rytifském odéni vyhraje
turnaj a dd se poznat, dojde k svatbé.
Jiz zenaty Bajaja se vyda k svym ro-
di¢tim a zjistuje, Ze jeho bratr zemrel
a otec mu rad preda vladu. Inkognito
tu md dvoji smysl, jednak je protestem
proti nespravedlivému postoji rodic,
jednak zbavuje mladého ¢lovéka social-
nich vyhod danych rodem a bohatstvim
a umoznuje mu ,byt sdm za sebe’, pro-
jevovat se svymi schopnostmi a pred-
nostmi, dobrou povahou a statecnosti.

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Toto téma je velmi diilezité zejména pro
ty mladé lidi, jejichz rodice jim usnad-
nuji cestu do Zivota, at uz bohatstvim,
anebo spolecenskou prestizi, zndmost-
mi, protekci. Velmi Casto se proti tomu
boufi a touzi se prezentovat odliSnym
zpusobem, mnohdy i dost poSetilym
nebo kontroverznim. Ale cesta vede
pres vyrovnani se se situaci a pochope-
nim z obou stran. Vedlejsi téma nabizi
vztah princezen k Bajajovi-kamaradovi,
ktery je dobrym spole¢nikem a sluhou,
ale ne dost reprezentativnim a pfitazli-
vym partnerem — jako téma se tu tedy
objevuje divci sklon k povrchnosti pri
volbé partnera.

Mezi pohddkami Bozeny Némcové
najdeme jeSté fadku dalSich variant,
napf. 0 Nesytovi (Némcovd, 1954), piibéh
mladika, ktery nemuze najit sluzbu,
protozZe je nenasytny jedlik. Praci najde
az v pekle, po létech se z pekla vrati,
bohaty, ale v starém zdplatovaném ka-
bété, ktery je zdrojem jeho bohatstvi,
a také osklivy, Spinavy v obliceji. V Di-
votvorném meci (tamtéz) Vojtéch skryva
svoje zlaté vlasy a pracuje jako zahrad-
nik na krdlovském zamku, ale zde se
jeho vytouzend princezna Milada na-
konec dovtipi, Ze jeji hrdina je zahrad-
nik, a pti volbé Zenicha si ho vybere z&-
meérné, protoze vi, kdo to je. V pohddce
Tajemny pds (tamtéZz) se hrdina Lubomir
vydava za blazna, protoze princezna
Kazimira, do niz se zamiloval, nesnasi
obdiv a ldsku, tvrdé popravuje milence.
Nechce se vdavat a inkognito je jediny
zpusob, jak se k ni dostat.

VELKATUZBA A CESTA ZA IDEALEM

Idealy, velké touhy, denni snéni o do-
sazeni néceho vyjimecného, projevu-
jici se v dnesni dobé zboznovdnim
hvézd a fanouskovstvim vSeho dru-
hu, mohou mit negativni disledky,
ale vétsinou patfi k pozitivnim mo-
menttm dospivani. V redlném Zzivoté
se onoho vysnéného idedlu dosédhne
jen zfidka, ale sam fakt, ze ¢lovék po
nécem touzi, ze si stavi vysoké cile
a chce k nécemu vyjimecnému do-
spét, je velmi cennd zkuSenost pro Zi-
vot, nebot ¢lovéka vytrhuje z pohodli
primeéru a brani stagnaci. I toto téma
se v pohddkach objevuje velice ¢asto.
Jako priklad mohou poslouzit nékteré
pfibéhy ze slovenskych pohéddek Bo-
zeny Némcoveé.

TVORIVA DRAMATIKA



Nejzndméjsi z nich je 0 Sirokém, Dlou-
hém a Bystrozrakém (Némcova-Seifert,
1982). Stejnou pohddku zndme od
Erbena (Erben,1949a) a prevypravél
ji i Jan Vladislav pod nazvem o ¢aro-
déji s tremi Zeleznymi obrucemi (Vladislav,
1999). Syn proti vili otce spatii obraz
krasné divky, do niz se beznadéjné za-
miluje, a vyda se ji vysvobodit, coZ se
mu podafi za pomoci tfi podivnych to-
varysi. Dtlezitym momentem je otco-
va snaha zabranit synovi, aby zahlédl
onen obraz - redlny pohled dospélého,
ktery zvazuje vSechna nebezpeci, se
dostdva do konfliktu s touhou mladého
clovéka riskovat a dosdhnout vytouze-
ného cile. Rihova varianta mé nazev
Ujedubaby (Riha, 1969).

Hledani mimotradného idealu tvori
zéklad piibéhu Mahuleny, krdsné panny
(Dobsinsky, 1964; Némcova-Seifert,
1982). Princ spatii obraz své zesnu-
1é matky, pfekrdsné zeny, ktera kdysi
byla nazyvana Zlatd panna. Syn zatou-
zi po stejné krasavici. Krdl ji da hledat,
ale bez aspéchu. Pak do kralovstvi pfi-
jde poutnik, ktery o ni néco slySel a je
ochoten prince doprovdzet, jestlize ho
bude na slovo poslouchat. Cestou se
oba zastavi v starcové chaloupce, kde
poutnik vyslechne starcovy dcery-vra-
ny, jak Ize Mahulenu najit. Podari se to,
ale jeji krdsa je takova, ze kdo ji spatfi,
nardz omdli. Proto se princ smi prvni
den divat jen na jeji nohy, druhy den na
télo, a az teti den na oblicej. Mahulené
se princ zalibi, vezmou se a ztstanou
v kralovstvi jejiho otce, ptaciho kréle.
Ale po case se vydaji navstivit prin-
cova otce. Poutnik se zase od tfi vran
dozvi, co princovi hrozi od jeho mace-
chy-jezibaby, ale kdo to prozradi, zka-
meni. Poutnikovi se podari zabranit
vSem tkladtm, ale nakonec je presto
podezrtely, Ze chtél Mahulené ublizit,
a ceka ho poprava - rozhodne se vse
vypravét a zkameni. Po ¢ase se princ
dozvi od vran, ze ho mtze ozivit krvi
vlastniho ditéte. Rizne malého synac-
ka do prsticku a vérného pritele ozivi.
Zajimavym momentem tu je - vedle
onoho pratelstvi, jehoZ pociny musi
byt utajeny, - zpusob, jak smi hrdina
svou vytouzenou krasku sparit: k do-
sazeni idedlu vede trpélivé, postupné
priblizovani, vyzadujici schopnost od-
lozit uspokojeni tuzby, ovladnout se.
V svetské krase (Némcova-Seifert, 1982)
je synovi knizete pfedpovédéno, ze
se ozeni se Svétskou kradsou, nejkras-
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jeho dva kmotfticci - dva stafi poutni-
ci, ktefi v noc jeho narozeni v zdmku
pfenocovali a po celou jeho anabézi
mu pomdhaji. Ti citrony (tamtéz) jsou
pfibéhem prince, jehoZ otec na néj
naléhd, aby se ozenil. Princ ale nezna
zadnou divku, do které by se zamilo-
val. Az se jednou v kralovské zahradé
objevi stafena, kterd mu fekne: ,Jdi na
Sklenény vrch, utrhni tfi citrény a budes mit
Zenu, kterd bude tvému srdci drahd.”

Ve vSech téchto pripadech jde o kra-
su, jeji zboznéni a ochotu pro ni risko-
vat, prekondvat prekazky a podstou-
pit velké obtize. Vysledkem je nejen
ziskdni onoho idedlu, ale také zniceni
z1é moci, ¢arodéje s tfemi obrucemi ¢i
macechy-¢arodgéjnice.

JEDINECATI DRUZI - PRATELSTVI

Laska je v pohadkdach vSudypritomna
a prirozenym vyvrcholenim kouzelné
pohddky je svatba hrdiny ¢i hrdinky
s vytouzenym partnerem. Pohadkova
podoba ldsky je skoro vzdy stejna, ste-
reotypni a z pohledu dospélého hodné
zjednoduSend: omezuje se na zalibeni
ve fyzické krase protéjsku a projevuje
se obéti, ochotou pfekonavat prekdz-
ky a vSemozné pomédhat. Jediny pfi-
klad za precetné dalsi - slovenskd Pan
krdl Surina a Otolienka (Némcova-Seifert,
1983). Princ Surina je unesen carodé-
jem v podobé draka a dostane od néj
nesplnitelné dkoly - zpracovat pldu,
zasdzet ovocné stromy nebo révu a do
rdna mit tdrodu, umlit mouku a napéct
chleba ze skaly. Zalibeni v Surinovi na-
jde nejmladsi ¢arodéjova dcera Otoli-
enka, ktera mu misto navafenych Zab
a hadi k obédu nosi dobré jidlo a kouz-
lem plni jeho tkoly. Pak s nim uprchne
a cestou mate prondsledovatele tim, Ze
sebe i Surinu méni v rtizné krajinné
prvky. Dojdou k Surinovu méstu, ale
on ji necha cekat za méstem. Ona ho
varuje, Ze se nesmi s nikym jinym po-
libit. Surina se matce ubrani, ale ona
ho polibi ve spanku. Otolienka se pak
proméni v topol, ktery Surina dd po-
razit, pak v jablon a nakonec v zlatou
kachnu. Tu Surina ulovi a polibi a tim
ji vysvobodi. - V dil¢ich obménédm je
tento typ pohddky velmi casty a pred-
stavuje typicky priklad pohadkové lds-
ky, lasky, ktera je schopnd poméhat,
ale také odpousteét.

REFLEXE RECENZE INFORMACE

Mnohem pestfejsi je pohddkovy ob-
raz pratelstvi a jeho rtznych podob.
Jeden z modela prételstvi predstavu-
je pohadka, kterou zndme od Hanse
Christiana Andersena pod nazvem
Pitel na cestdch (v nejstarsich vydanich
Pallasova pfekladu znél nazev Soudruh
na cestdch). Na pocatku je sluzba, kterou
hrdina prokaze mrtvému - zajisti, aby
byl fddné pohiben, vétsinou tak, ze za
néj zaplati dluhy. Vdé¢ny neboztik se
pak k nému pfida v podobé poutnika,
ktery ho doprovazi pfi vSech jeho ¢i-
nech a poméaha mu, vétSinou radou.

Dalsi ¢asty model, uzZ zminény: pritel
doprovézejici hrdinu. V Mahuleng, krdsné
panné je to poutnik blize neurc¢eného
ptvodu a postaveni, ale ¢asto je to hrdi-
ndv vrstevnik, narozeny ve stejny den,
ale v rodiné nizsiho socidlniho postave-
ni, a tedy v roli pritele pobo¢nika nebo
sluhy s vysadami. Zapletka tohoto mo-
delu prételstvi spociva v tom, Ze pritel
vyslechne rozhovor ptaka nebo jinych
kouzelnych bytosti, z néhoz se dozvi,
jakym zptisobem mize hrdina dosah-
nout svého cile nebo jakym néastraham
a utokim muze uniknout, ale ,kdo to
prozradi, at zkameni®. Rady funguji dob-
fe, ale varovani pred nebezpec¢im budi
nevoli hrdiny, az zavérecny priteliv za-
sah, kterym zachranuje jeho manzelku
pred smrti, ho privede na popraviste, on
ale voli radéji zkamenéni, nechce, aby
byl povazovdn za nepritele. Nakonec je
vysvobozen, zpravidla krvi hrdinova di-
téte. V Calvinovych Italskych pohddkdch je
tento pribéh pod nazvem Jablicko a Slupka
(Calvino, 1982). Bohatd dvojice dlouho
nemd déti, az dostane jablko od caro-
déje, po némz zena urcité porodi. Zena
si jablko oloupe, slupku sni sluzka. Obé
zeny pak porodi syny v tyZ den. Chlapci
vyristaji spolu a maji se radi. Dozveédi se
o divce krdsné jako slunicko, carodéjo-
vé dceri se Jablicko zalibi a uteCe s nim,
carodéj nad ni vytkne kletbu a Slupka
se o ni dozvi tak, ze v noci vyslechne tfi
staré vily, které o kletbé védi. V zave-
ru hrozi Slupkovi Sibenice, a tak zacne
vypravét a postupné se méni v mramor.
Ale carodgjova dcera premluvi svého
otce, aby mu vratil Zivot. Téma nezist-
né pomoci a neokazalého prételstvi
- pritel je ochoten riskovat v3e, obtize
s utajovanim toho, co vi, i riziko ztraty
Zivota. V némecké pohdadce 0 vérném Ja-
novi (Petiska, 1960) sluzebnik Jan slibu-
je umirajicimu krali, Ze se o jeho syna
postard, i kdyby ho to mélo stét Zivot.
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Po kralové smrti Jan provazi prince po
zamku a ten si prosadi, Ze se podivéd do
zakazané komory - je tam obraz krasné
princezny, po niz princ zatouzi. Pfibéh
osvobozovéni princezny probéhne po-
dle rad havrand. V zavéru pod Sibenici
Jan vypravi cely pfibéh a zkameni. Po
létech, kdyz uz mlady kral ma se svou
tézce ziskanou Zenou dvojcata, kdmen
promluvi: obzivne, kdyz mu kral obétuje
co mé nejmilejsiho - svoje déti. Kral na-
prahne na déti mec - a v tom Jan obziv-
ne. Prételstvi kralovo je stejné ochotné
k obeéti jako Janovo.

Ale pratelstvi se také mtze pokazit,
tfeba i malichernosti. O tom vyprévi
portugalska pohddka Grandtovnik (Hul-
pach, 1995): Pedro méa sad, opic¢dk
Umbo v ném sedéva, pojida granatova
jablka a vypravi Pedrovi, jsou pratelé.
Ze seminka, které vyplivl opicdk, vy-
rasta stromek. Pro Pedra je to plevel,
ktery vadi jeho olivovniku, pro opicaka
jeho strom. Vznikd konflikt mezi dosa-
vadnimi préateli. Opicék si jde stézovat
soudci, soudce ho odkaze na krale, od
krale putuje se svou stiznosti k smrtce.
Smrtka pohrozi krali a ten opi¢dkovi
vyhovi. Poruci soudci a soudce rozké-
ze Pedrovi, aby olivovnik porazil. Od
té doby Pedro s Umbem nepromluvil,
a kdyz vyrostl granatovnik, jeho jablic-
ka byla horka a kysela. Sobecky spor,
vyhrtzky, pokazené pratelstvi, které
nese jen kyselé plody. A také je tu ta
opi¢dkova cesta k moci nejvyssi a na-
hla vstiicnost k opicakovée stiznosti,
vSichni jsou ochotni pod tlakem vyho-
vét - velice trpka pohddka.

A pak je tu téma pratelstvi faleSného,
zradného a nebezpec¢ného. U nds nej-
zndméjsi variantou pribéhu o zradnych
kamarddech a faleSnych hrdinech je Ne-
ohrozeny Mikes (Némcovd, 1954). Silak Mi-
kes jde do svéta, potkd dva kamarddy,
stejné silaky. Dojdou do lesniho obydli,
dva vzdy jdou na lov, jeden md varit, ale
nepovede se mu pripravit obéd, protoze
je napaden zlym skritkem. Oba Mike-
Sovi kamarddi prihodu zataji, az Mike§
zjisti, co se stalo, a skritka uvézni. Pak
kamaradi objevi studnu ¢i diru do zemé,
jen MikeS ma odvahu se tam spustit
a v pozemnim svété vysvobodi tii prin-
cezny. Kamaradi vSechny tii divky vy-
tdhnou, ale MikeSe nechaji pod zemi.
Ten se pak dostane na zem za pomoci
obrovského ptdka a zastihne a usvédci
své zradné kamarady pravé ve chvili,
kdy se chystaji oZenit se s princeznami.

UZ séam o sobé je tento pribéh inspira-
tivni a miize nabidnout téma zbabélosti,
zneuziti davéry a zrady prételstvi. Ale
nékteré varianty vnaseji do né&j dalsi
momenty. Ve varianté Bozeny Némco-
vé se Mike$ na oba kamarddy vytahuje
a uz predem jim fikd: , Nebojte se, jd nejsem
tak slabého ducha jako vy« Cili pékné jim
naserviruje presumpci viny. Tady ma-
Zeme hledat pfic¢inu zborceni pratelstvi,
i kdyz zptsob, jak oba reaguiji, je samo-
zfejmé neobhajitelny. Ale je tu situace,
kdy vinu na zniceni dobrych vztaht do
znacné miry nesou obé strany.

Jan Werich pohadku nazvanou Zlu-
té muzdtko (Werich, 1997) ozvlastiuje
trojim zptsobem. Ten prvni spociva
v tom, Ze oni tfi hrdinové jsou Su-
lejmanovi vojaci, kteti zbéhli z vojny
s Tatarem. Druhy spociva v postavé
sktitka, zpravidla trpaslika s dlouhy-
mi vousy, v slovenskych pohddkdach
zvaného Loktibrada; tyto vousy jsou
jeho slabinou a hrdina ho obvykle
zneSkodni tak, Ze mu je pfiskfipne do
polorozstipnutého Spalku a tim ho do-
nuti ke spolupréci. J. Werich vymyslel
vlastniho skfitka, je to ,tvor, vlastné
patvor, vlastné patvorek” - ma zluté
oc¢i, sirové Zluty obli¢ej a pomerancové
vousy, zkratka je to ,zluté muzatko”.
A tfeti zpisob ozvldStnéni, kterym
Werich vnasi do pribéhu modernost
mnohem vice nez pfizpisobenim pfi-
béhu soucasnym redliim a dobovymi
nardzkami, je formulace zaklinadla,
které hrdina musi vyslovit. V pohéd-
kéch je tomu tak, ze zarikadlo, at je to
Hrnecku, vaf, nebo Sezame, otevfi se,
ma pevny text, ktery je jaksi shiry dan
anesmi se zadnym zptisobem porusit.
Werichovym zaklinadlem je zadani:
,Cokoliv té napadne. Ale nesmélo to
nikoho pfed tebou napadnout.” Poza-
davek je zcela moderni - originalita. J.
Werich s tim samoziejmé nemd potiz,
jedno zafikadlo zni: ,Na ostrové Hokai-
do kuka v lese kukaido® a druhé: ,Na
ostrové Hukacka kuka v lese kukacka".

Erbenova varianta se jmenuje Vousy na
loket a clovék na pid’ (Erben, 1949a). Rozdi-
ly dalich narodnich variant naznaci uz
ndzvy: vlamska pohadka Statecny serZant
(Meyer, 1997), ruska o silném Kulihrds-
kovi (Cerny-Tvrdikova-Vaculin, 1983),
keltskd 0 RytiFi cerveného stitu (Vladislav,
1992), ¢inska 0 stievicku z cisarského paldce
(Vladislav, 2008) nebo stiedoasijskd Syn
medvédice (Tichy, 2008). Ve francouzské
pohédce Janek Medveéd (Cibula, 1991) je
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misto muzicka obr a falesni kamaradi
jsou tfi. V italské pohadce Hrbdcek s obus-
kem (Calvino, 1982) se kralovsky pekaf
zamiluje do nejstarsi princezny, je za
to vyhnén do svéta a putuje s dvéma
kamarddy. V lesnim domé je pfi vafeni
napadd hrbacek s obuskem. V podzemi
pekar setne hlavu ¢arodéjovi a od osvo-
bozenych princezen dostane ddrky; s je-
jichZ pomoci se pak dostane zpatky na
zem. Vraci se koCarem se Sestisprezim
a doprovazi ho cely regiment vojakd,
princezny maji radost, ze pfichazi sku-
tecny zachrance. Pekat v regiment vy-
stfeli na oba zrddce a ti umiraji. Kral se
pak zastydi, Ze pekare vyhnal, a vzdé se
tranu v jeho prospéch.

(Dokoncent v pFistim Cisle)
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DANIELA VON VORST
posluchacka katedry vychovné dramatiky DAMU v Praze

Problematikou dilen k divadelnim
pfedstavenim se zabyvdm od roku
2006, kdy jsem se s timto typem pra-
ce seznamila na stdzi v Gorki Theater
v Berliné. V Némecku, zejména v Ham-
burku, se poc¢atkem 90. let etablovala
profese divadelniho pedagoga (Thea-
terpadagog). Ten je zpravidla za-
meéstnancem profesionalniho divadla
nebo kulturniho centra a pfipravuje
bohatou nabidku dilen a programi
pro Skoly a Sirokou vefejnost. Kdyz se
v Némecku zminite, Ze vedete dilny
k divadelnim inscenacim, dokaze si
vétsina lidi predstavit, ¢im se zabyva-
te. Skolni navstévy dilen jsou béznou
a oblibenou soucasti vyuky. Zminite-
i se o takové préci v Cesku, musite
vétSinou dlouze vysvétlovat, o co jde
a jaky to md smysl.

Svou zkuSenost z Némecka se sna-
Zim uplatnit i u nds, coz se mi podarilo
v Ateliéru Svandova divadla v Praze.
Tam nasly dilny k predstaveni své stalé
misto v programu, a popravu - jde totiz
o jedine¢ny zpusob aktivniho, zabavné-
ho a tvarciho setkani divdka s divadlem.

Dilny nejsou nijak vékové omeze-
né. Cilova skupina je ale samozrejmé
rozhodujici pfi pripravé vyukového
programu, pro vybér metod a technik

Divadlo pod svou vlastni lupou

a volbu struktury programu. Dilny
mohou probihat pred predstavenim
nebo i po ném, v kazdém pripadé jsou
vSak neoddélitelné spjaté s konkrétni
divadelni inscenaci. To je rozdil oproti
riznym doplnujicim vychovnym pro-
gramm, které napfiklad oddélené
zpracovavaji jedno vybrané téma nebo
se zabyvaji jen pfedlohu inscenace,
ale samotné zhlédnuté pfedstaveni je
mimo jejich pozornost.

Jak takovy program dilny vypadd?
Skladd se ze dvou casti: z vlastni dilny
a z navstévy predstaveni. A idealni je,
pokud oboji probéhne ve stejny den,
dokud jsou z&zitky jeSté cerstvé. Po-
dle véku ucastnikl trvd dilna obvykle
od jedné a pil do ctyf hodin a kona se
nejlépe piimo v prostorach divadla (ve
zkuSebné, ve foyer apod.). Pokud je dilna
urcend pro Skoly, je mozné ji uspofadat
primo ve tfidé nebo ve spolecenském
sdle - vyprava je zpravidla nendrocna
a potfebné pomucky, rekvizity ¢i kos-
tymy je mozné rychle sbalit a dovézt na
misto. Unosny pocet ticastnikii je podle
mych zkuSenosti do dvaceti. Pri praci
s vétsi skupinou se obtizné udrzuje pra-
covni tempo a dynamika programu.

Vlastni dilna je zalozena na hrach
a cvicenich z oblasti divadla a drama-
tické vychovy (hra v roli, improvizace,
sochy, zivé obrazy, zverejnéné vnitini
monology, horka zidle, préce s textem
a jeho interpretaci, s hlasem a mlu-
vou, prace s rekvizitou a kostymem,
L,rezijni* pokusy a vyklady, prace s pro-
storem atd.). Dulezité je poskytnout
ucastniktim prostor pro jejich vlastni
interpretace a podnitit v nich potiebu
vyjadrit se k tématim a problémutm,
nabidnout jim moznost ovérit si v her-
ni situaci osobni postoje a porovna-
vat je s postoji dramatickych postav
¢i ostatnich dcastnikid. A nezbytnou
soucasti préace jsou samoziejme dilci
a zavérecné reflexe.

Béhem vymezeného ¢asu ucastniky
provdzi lektor pripravenym progra-

Tvirci dilny k inscenacim

mem. V rdmci ného se ucastnici sezna-
muji s tématem, prostiedim, vztahy,
konflikty a dramatickymi postavami
dané divadelni hry a/nebo inscenace.
Rtzné inscenacni vyklady a rozmanité
rezijni interpretace Casto ¢ini z inscena-
ce velmi osobity umélecky tvar, ktery
umoznuje zachézet s dramatickym tex-
tem velmi volné. Pro lepsi porozumeéni
a pro srovndni interpretace a predlohy
je proto provdzanost dilny se samotnou
inscenaci dualezitd. Pravé v dilnach je
idedlni prostor pro prozkoumdni viech
souvislosti, aktualizaci apod. I proto
byva pfi pfipravé programu potfebnd
konzultace s tvurci inscenace (drama-
turg, rezisér). Naptiklad v Gorki Theater
jsou divadelni pedagogové pritomni na
nékolika zkouSkdch v prabéhu celého
inscenacniho procesu. Maji tak rezijni
vyklad z prvni ruky a mohou také po-
rovnat, jak se jej ve vysledku podafrilo
vyjadrit, ztvarnit.

Po absolvovani dilny a zhlédnu-
ti predstaveni by acastnik mél lépe
porozumét tématdm divadelni hry
a konkrétni inscenace, predvedenym
postavam a vztahlim mezi nimi. Mél
by si odnést zkuSenost z dilny, v niZ on
sam vytvoril vlastni obraz, vlastni in-
terpretaci jevistni postavy, ocitl se s ni
v dramatickych situacich. Jeho vyklad
postavy a feSeni situaci, do kterych se
dostava, se samozfrejmé mohou od po-
jetiinscenator liSit a program by mél
ucastnika utvrdit v tom, Ze jeho vlastni
feSeni neni mylné nebo Spatné. Préve
pokud tcastnici programu srovnavaji
vlastni pohledy na véc s pohledem,
ktery nabidli divadelni tvtrci, dosta-
vaji se k hlubSimu pohledu na drama-
tické dilo a divadlo jako specifickou
formu uméni.

Po navstévé predstaveni je pak vy-
¢lenén prostor pro bezprostfedni re-
flexi. V Ateliéru Svandova divadla se
kona dokonce i setkani s herci, kterym
se tak dostdvda mnohdy i prekvapivé di-
vécké zpétné vazby.

TVORIVA DRAMATIKA
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SARKA URBANOVSKA

lektorka Ateliéru Svandova divadla

Svandovo divadlo zalozilo Ateliér
vroce 2005, aby pfipravoval divadelni
dilny pro zdky zakladnich Skol a stu-
denty strednich a vysokych Skol. Pro-
gramy umoznuji mladym lidem poznat
divadlo bliz, nez je pro divaky bézné.
Dilny probihaji pfimo v divadelni bu-
dové a jejich ucastnici maji moznost se
primo podilet na jejim Zivote.

V nabidce jsou rizné typy programu
- jak néplni, tak rozsahem. Vedle tvar-
¢ich dilen k inscenacim, které zaberou
jedno odpoledne, jsou to i programy
slozené z nékolika setkdni. Nékteré di-
vdaky seznamuji s praci pii pfipravé di-
vadelni inscenace, dalsi jsou postavené
jako herecké, pohybové, loutkoherecké
nebo tfeba Zonglérské workshopy.

VEDENI ATELIERU

Ateliér je v ramci celého divadla sa-
mostatnym subjektem, Zije si tedy tak
trochu vlastnim zivotem. M4 svého ve-
douciho, ktery ma na starosti jeho béz-
ny chod, dramaturgii dilen, propagaci,
nabor lektort i uchazecd i samotnou
lektorskou ¢innost. Vedouci Ateliéru je
v neustalém spojeni s tajemnikem di-
vadla, s nimz domlouvd ¢as a prostor,
ve kterém se budou dilny odehravat
(zkuSebna, velky sdl, studio...).
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Ateliér Svandova divadla

Vedouci také uzce spolupracuje s ob-
chodnim oddélenim, pod které patfi,
a to hlavné na propagaci a na ndboru
skupin. Divadlo k tomu vyuZzivé jak in-
ternetovych strének, tak letakd, které
pfripravujeme tfikrat do roka. Pti dnu
otevirenych dveri také kazdy rok pred-
stavujeme svoji prdci verejnosti ,nazi-
vo“ v kratkych workshopech.

Vedouci Ateliéru je zaméstnancem
divadla, lektory jsou externisti. Dilny
se financuji ¢astecné ze vstupného
a z¢asti z rozpoctu divadla. Ateliér
v tuto chvili neni subjektem, ktery by
se ,uzivil® sdm. Ostatné jako solitéra
ho neni mozné vnimat - velkou mérou
se podili na propagaci nejen Svandova
divadla, ale i divadla jako takového.

Lektofi dilen jsou vétSinou herci, né-
kdy ale také muzikanti, scénografové
nebo ucitelé dramatické vychovy.

TVORCi DILNY K INSCENACIM

Tvarci dilny se snazi divak(m pribliZzit
postavy konkrétni divadelni hry, poci-
ty herce, umoznit jim tvtr¢im zpuso-
bem nahlizet na témata inscenace a na
zdkladé debaty a podle vlastni fantazie
dotvéret pribéhy jejich postav. Vyuzi-
vaji pfi tom hlavné jednoduchych he-
reckych cviceni a improvizaci.

Dilna trva tfi hodiny, tedy jedno od-
poledne nebo dopoledne, vedou ji vzdy
dva lektofi a je ur¢end vyhradné sku-
pindm. Idealni pocet dcastnikd je mezi
dvanécti a patnacti. Program je kon-
cipovany pfedevsim pro zaky vyssich
stupnt zakladnich Skol, stfedoskoldky
a vysokoskolaky. Podle cilové vékové
skupiny vybirdme inscenaci, na kte-
rou ho zaméfime, a to i s ohledem na
vzdélavaci programy. Nezridka se ale
stavd i to, Ze nasi dilnu navstivi ama-
térsky divadelni soubor nebo skupina
spolupracovnik, kterd ji pojme jako
teambuilding.

Prvni ¢ast programu probiha obvyk-
le ve zkusebné Svandova divadla, ktera
se nachdzi primo v historické budové.

Kazda dilna ma urcity ramec, ,herni
plan®, do néhoz ucastnici postupné
,vplouvaji“. Diky nému se postupné
seznamuji s postavami, jejich vztahy,
se situacemi pfibéhu i s prostfedim
a s casem, do n¢hoz je d&j zasazeny.
Ackoli je nasim cilem priblizit divakovi
inscenaci co nejdetailnéji, nikdy neod-
halime vSechno. Pracujeme napfiklad
s tim, Ze uUcastnici konkrétni pribéh
neznaji a mizeme je nechat fabulovat,
diskutovat a tvorit. Divéka tak ptipra-
vime a navnadime na predstaveni,
které se ho miize diky jeho vlastnimu
prozitku z dilny dotknout intenzivnéji.

Pri praci vétsinou pouzivame Césti
kostymu nebo dekorace, které se po-
sléze objevi na jevisti. Ucastnici se pfi
hledani charakteru postav prevlékaji,
pouzivaji rekvizity a to jim pomaha
sndze najit ,obraz* urcité postavy. At-
mosféru mize taky dotvaret scénicka
hudba z predstaveni.

Pracuje se jak u stolu s dulezitymi
informacemi, tak v prostoru pfi pohy-
bovych aktivitach a drobnych etudach.
Na konci probihd zpétna vazba, kterd
je hodnotnd i pro nas - lektory.

Druhou, a samozfejmé neodmysli-
telnou ¢asti dilny je spolecna navstéva
predstaveni. Poté maji dcastnici moz-
nost navstivit diskusi s herci, coz byva
pro obé strany zajimavé a prinosné.
Mohou s nimi své dojmy z inscenace
i své zkuSenosti z dilny pfimo konfron-
tovat a diskutovat o pojeti hry a ztvar-
néni postav.

ZAMERENi PROGRAMU

Inscenace, k nimz dilny pfipravujeme,
vybirdme s vedoucim Ateliéru tak, aby
byly blizké zakim a studentim. NaSe
prace zac¢ind uz nad scénafem - lekto-
fi musi dokonale zndt nejen samotny
text, ale i inscenaci a jeji dramaturgic-
ko-rezijni koncepci. Z toho vSeho po-
tom pfi ptipravée dilny vychézeji.
Snazime se ,pomoci” jak inscenaci,
tak divakovi. Proto je nékdy obtiz-
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né balancovat mezi fakty a fantazii
ucastnikd. Dilezité je udrzet ramec,
pfibéhovou linii a charaktery postav,
v8e ostatni je svobodné a mé bezpo-
et variant a moznosti feseni. Stejné
jako rezisér a dramaturg pfistupuji
k samotné hre a zacinaji ji tvarovat,
maji i studenti moznost uplatnit ur-
¢itou miru vlastni invence. Abychom

jim dokazali co nejlépe inscenaci
priblizit, je dalezité najit v ni téma,
které jim bude blizké a které je bude
zajimat.

Ackoli kazda dilna sméfuje k pfi-
pravé divédka na konkrétni predsta-
veni, v pozadi nasi prédce stoji jeSté
obecnéjsi cil. Nejde ndm jen o to
navnadit ucastniky dilny jen na je-
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dinou inscenaci. Dalezité je udrzet si
jejich zdjem napofdd a ziskavat tak
stalé navstévniky divadla. Vyzkum,
ktery jsme v minulé sezéné proved-
li, ukazal, Ze se z navstévnika dilen
skutecné stavaji pravidelni divaci
nejen Svandova divadla, ale i dalsich
divadel. Projevuji celkové vétsi zdjem
o divadlo a kulturu jako takovou.

DANIELA VON VORST
posluchacka katedry vychovné dramatiky DAMU v Praze

FrantiSek Langer: Periférie

Svandovo divadlo na Smichové, Praha
ReZie: Daniel Hrbek

Dramaturgie: Martina Kinskd
Premiéra: 2. 12. 2006

Dilna vznikla jako absolventsky pro-
jekt v atelieru Divadlo a vychova JAMU
v Brné v roce 2007 a realizovala se
v Ateliéru Svandova divadla, kde se
poté zaradila do stalé nabidky dilen.
Vékové rozpéti ucastnikd bylo 12-
56 let. Dilna pracuje s hernim ram-
cem Klub mazanych, v némz si kazdy
Ucastnik vytvori ndznak fiktivni po-
stavy clena tohoto klubu, za niz pak
v dilné vystupuje. Tento ramec posky-
tuje ucastnikim jakousi masku, za
niz se mohou schovat pfi navrhovani
vSemoznych fint a vychytralosti, kte-
ré nejsou vzdy z mordlniho hlediska
akceptovatelné. Pribéh Franciho coby

Tvurdci dilna k inscenaci Periférie

¢lena fiktivniho klubu je totozny s po-
stavou Franciho z Langrovy hry, je
jen zkoumany pohledem ¢lent Klubu
mazanych. Pfedmét zkoumani konfe-
rence Klubu mazanych (,syndrom Zva-
nivosti®) je tak pfetavenym motivem
Franciho svédomi a dovoldvani se Cisté
spravedlnosti a vlastniho zaslouzené-
ho trestu.

1.Uvod - pFivitani ¢lendi Klubu mazanych

Lektorka se predstavi jako predsedky-
né Klubu mazanych, ticastniky vité na
mimofddné schiizi klubu a pfipomind,
kdo muize pattit mezi cleny: ,Clenem klu-
bu muZe byt jen ten, kdo se diky své chytrosti,
dimyslnosti a mazanosti dokdZe dostat z kazdé
svizelné situace, vyklickovat z jakéhokoliv pro-
blému a vyhnout se postihu ¢i zdkonnému trestu.
Nektefioznacuji takové ¢innosti za protizdkonné,
nékdy i nemordlni, my je ale nazyvime mazané.
Za provedeni néjaké finty ¢i mazanosti zaslouZe-
né ndsleduje odména - zisk hmotny i nehmotny.“

2. Ovéfeni mazanosti - ocaskovana honicka

~ Ve hre plati pouze (!) tfi pravidla:
ocdsky nesmi byt skryté a pevné pfi-
vazané, hraci se nesmi zranit, hru za-
¢ind a ukoncuje lektor; jakékoliv finty
a taktiky jsou vSak zadouci.

~ Reflexe hry: Kdo byl nejmazanéjsi,
jakeé se ve hie objevily finty.

3. Predstavovani - kryci jména, oblast plisobnosti
Na samolepku kazdy napiSe své ,ma-
zané jméno” a obor, ve kterém ptisobi
(Sizunka Urokové, bankovni sektor;
Jana Neprtihlednd, Evropské struktu-
ralni fondy...).

4. Konference Klubu mazanych

~ Shromazdénym je pfedstaveno, co
nabizi Klub mazanych svym ¢lendm:
Na pfedem pfipraveném reklamnim
plakatu je napsano: ,, Ocenéni ¢lent ajejich
mazanosti, vyména zkuSenosti a kontakti, bez-
peci a diskrétnost, poradenstvi...”

~ Ddle jsou shromédzdéni sezndmeni
s tim, co klub nabizi spole¢nosti: Na
pfedem pripraveném reklamnim pla-
katu stoji: ,Rozviji tviirci premyslent, logické
a analytické mysleni, nové zptisoby Fesent pro-
blémi“. Na dal$im plakatu: ,,Svou ¢innosti,
svymi mazanostmi upozortiujeme spolecnost na
to, kde md chyby a mezery v pravnim systému
a zdkonech; permanentné provéfujeme napri-
klad pohotovost policie, soudi, politiki...

~ Lektorka v roli predsedkyné klubu
sezndmi ¢leny s divodem svolani scha-
ze: ,,Vdzeni kolegové, Klub mazanych je ve velkém
ohroZeni. V posledni dobé totiZ dochdzi k jistému
Jjevu - Fikejme mu ,syndrom Zvanivosti nékteri
¢lenové se znenaddni odhldsi z naseho spolecen-
stvi, svym zptisobem nds tak zradi - z klubu prosté
vystoupi a vydaji se spravedInosti. To pochopitelné
ohroZuje bezpecnost klubu, ale i kazdého z nds. My
musime nutné zjistit, proc¢ se takovd osobni selhdni
déji ajak tomu jde zamezit a predchdzet. Jako nd-
zorny priklad uvedu tfeba Franciho, kterého jsme
dlouhodobé sledovali. U ného tento ,jev' propukl
i pfesto, Ze mél ty nejlepsi predpoklady pro tispés-
nou ,mazanou’ kariéru. Kde se stala chyba?*

5. Franciho osobnost a charakter

~ Informace (které kopiruji déj diva-
delni hry): o Franciho minulosti, o ne-
povedeném vloupdni, o eldnu zacit
novy zivot, touha byt nékym, néco do-
kazat; seznameni s Anci a laska k ni,
novy-stary byt, odpu$téni kamara-
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dam, ktefi jej podrazili a kvili kterym
byl ve vézeni.

6. Ostatni postavy (Toni, Barborka, Anci)
Ucastnici se rozdéli na tti skupiny, kaz-
dd bude mit za tkol prozkoumat jednu
postavu z Franciho okoli a posléze o ni
vytvori ,prezentaci” pro ostatni:

~ Repliky: Lektor rozdd ¢lenam klu-
bu karti¢ky s vybranymi replikami
Franciho a jeho pratel (,zachytili je
agenti Klubu mazanych*®). Ucastnici
se podle nich pokusi vytvorit jejich
.psychologicky profil"“.

~ Informace o postavéch a redlie: Lektor
rozda do skupin karticky s charakteristi-
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kami Franciho, Anci, Tonyho a Barborky.
~ Styl a obleceni postavy: Z nabidnu-
tych kostymd ,obléknout® jednoho
ucastnika jako hledanou postavu.

~ Chiize postavy a socha: Hleddni ty-
pické chtize, péz a gest postavy.

~ Predstaveni postav: Jeden ucastnik
za postavu prijde jeji typickou chuizi,
pronese vybranou repliku a zastavi
se ve Stronzu. Ostatni odecitaji, co jak
pusobi a co je ¢itelné. Dalsi ze skupi-
ny okolo sochy pripadné doplni dalsi
informace a fakta o postavé.

~ Prostor pro dopliujici otdzky ostat-
nich a reflexi.

REFLEXE RECENZE INFORMACE

7.Vztahy postav

~ Mazani vytvoii dalsi podobné sou-
sosi jeSté s Francim a jeho blizkymi.
~ Predstavitel Franciho se postavi do
své vychozi sochy, ostatni postavy se
doplni ve Stronzu do vztahu k nému.
~ Po tlesknuti zména: Franci zaujme
k postavé odpovidajici postoj.

8.Fotografie

Lektor: ,,Dostdvdme se k samotnému Franciho
pribéhu. Jeho vychozi situaci i nejblizsi pfdtele
uZ zndme. Je druhy den po Franciho propusténi
z vézent. Potkal se uZ se svymi kamarddy Tonym
a Barborkou a vraci se plny optimismu domii, ke
své nové milé. Ndsledujici okamZik je pro zacdtek
kariéry a vstup do Klubu mazanych klicovy. Co
se stalo? Pokuste se to vyjddFit ,fotografii*situace
podle instrukci na kartickdch.”

~ Ucastnici se rozdéli na tfi skupiny,
kazdé dostane na karticce stru¢ny na-
stin situace a pro kazdou postavu jed-
nu repliku:

a) Franci vchazi domua a vidi Anci se
zdkaznikem.

b) Franci drzi v ruce zidli, chce ude-
rit zakaznika, Anci se mu v tom snazi
zabranit.

¢) Franci odnasi mrtvého zakaznika,
Anci je vystraSena.

(Informace o zakaznikovi: Je bohaté
obleceny, starsi nez Franci, mél v pe-
nézence velky obnos penéz, ale Franci
ani Anci si jej nevzali,)

~ Reflexe: U kazdého obrazu divéci
z fotek odecitaji, co se asi stalo a jak
se kdo chov, co citi, co si asi miize my-
slet. Bezprostfedné poté se postupné
za postavu vyjadii kazdy hrac.

~ Shrnutf: ,Franci zabil zdkaznika ve vzteku.
Ze strachu o spole¢nou budoucnost i o Anci, kterd
by méla opletacky s policii, se rozhodli vymyslet
fintu a mrtvolu skryt. Zakaznika ale neokradli -
pro¢? Mél Franci v imyslu néco vic neZ jen skryt
mrtvolu? MiiZeme tento okamzik povazovat za
zdrodek ,mazané‘ kariéry?*

9.,Mazana“finta

~ Lektorka v roli predsedkyné klubu:
,Jakou ,mazanou’ fintu byste poradili Francimu vy
jako ¢lenové Klubu mazanych v této situaci, aby se
vyhnul trestu a - pokud to jde - jesté ziskal néco
ve svijj prospéch?“ Diskuse v rolich ¢lent
klubu - shromazdovani napadi.

~ Lektor mimo roli:,,V nasem piibéhu se Fran-
ci nakonec rozhodl, Ze zdkaznika odnese na okraj
mésta a skryje ho na stavenisti.“ Pousti Fran-
ciho monolog (nahravka z predstaveni).
~ Lektor: , Pfivoland policie identifikovala
muZe jako zamozného stavitele Urbana, ktery je
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zndmy svym hyfivym Zivotem a sklonem k alko-
holismu. Celou véc proto oznacila za nestastnou
ndhodu. Vzhledem k vysokému obnosu penéz,
ktery mél mrtvy u sebe, nepadlo na Franciho
podezieni, a Franci se jesté doZadoval ndlezného.
Policie jej odkdzala na vdovu po zesnulém, kte-
rd Franciho skutecné zanedlouho kontaktovala
a vénovala mu cennosti po staviteli Urbanovi -
vetné vytouZeného fraku a lakyrek.

10. Franciho ,,povidavy syndrom*

~ Lektorka v roli predsedkyné klubu:
»Francimu se povedla ,mazand’ finta, a tak bylo
vSechno v porddku - aZ do okamZiku, kdy u néj
propukl jev, ktery se dnes rozsifuje mezi ¢leny
naseho klubu, - ,syndrom Zvanivosti'*

~ Hraci se rozdéli na ¢tyti skupiny po-
dle poctu postav ve scénach 2 + 2 + 3
+ 3. Na jednotlivych kartickach jsou
popsané situace, jez jsou nameétem pro
improvizace:

a) Franci a Anci - Anc¢inechce o ni¢em
slySet, boji se o budoucnost.

b) Franci a kamosi - Franci se chce po-
chlubit, oni se nechtéji do niceho zaplést.
) Franci u vdovy - Franci opét nevy-
slySen, vdova mu dokonce podékuje za
to, co udélal s jejim manzelem.

d) Franci na policii - Franci proti své
vuli neusvédcen, nepiesné dikazy, pri-
pad uz uzavten.

~ Lektorka v roli predsedkyné klubu:
»Syndrom se projevuje naléhavou pot¥ebou
mluvit o své mazanosti, coZ je velmi nebezpec-
né. Franci nemél tu moznost vstoupit do naseho
Klubu mazanych, ktery to ve vsi diskrétnosti
umoZzriuje. Setkal se zato se soudcem.”

11. Setkani se soudcem

~ Lektor: ,jde o byvalého soudce, ktery se
stal alkoholikem a nyni i bezdomovcem. Teprve
on pojmenuje, co se ve Francim déje:“ — Cituje
monolog z dramatického textu.

~ Odborna diskuse na konferenci Klu-
bu mazanych: Hledani nového terminu
pro jev ,syndrom zvanivosti®. Na ta-
buli se shromézduji vSechny dtvody,
které Franciho mohly vést ke Zvanéni.
Predsedkyné klubu se v diskusi s jeho
Cleny snazi nalézt spole¢ny termin pro
vSechny pojmy. Hlasovani o névrzich,
prijeti reSeni.

~ Predsedkyné: , jak Ize tomuto jevu, ktery
nds ohroZuje, pfedchdzet? Co délat, kdyZ uZ se
dostavi? Navrhnéte preventivni opatient.”

~ Po prodiskutovani ndvrhid pred-
sedkyné uzavird konferenci Klubu
mazanych.

12.Reflexe

Vsichni vystoupi z herniho rdmce
(sunddni jmenovek).

~ Reflexe roli ¢lent Klubu mazanych:
LJak jste si tyhle zvlastni role uzili? Jaky je to po-
cit byt na ,té druhé strané’, urcovat si pravidla
sdm? MiiZe takovy spolek ,mazanych‘ ve skutec-
nostinékde existovat? Proc takové spolky vznika-
Jji? Na zdkladé jakych pravidel a hodnot funguji?
Kdo urcuje hodnoty a kdo posouvd hranici jejich
porusovdni? Co muiZou proti takovym spolkiim
délat ti, kteri jejich cleny nejsou?*

~ Seznameni s déjem hry a také se
soudcovym navrhem spachat jeSté
jednu vrazdu. (Pozn.: Soudce poradil
Francimu spdchat jeSté jednu vrazdu,
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tentokrat amyslnou, aby tak Franci do-
Sel aspon néjakého trestu, ktery by mu
ptinesl klid v dusi.). Co si mysli dcast-
nici o navrhu a jaké by zvolili reSeni
sami za sebe a jaké, kdyby byli v pozici
Franciho a poté dramatika?

~ Diskuse na téma: , Lze vykoupit vrazdu
vrazdou, i kdyZ jde o dosaZent,spravedlnosti‘? Ja-
kou cenu lze za pocit $tésti a za subjektivni,spra-
vedlnost* zaplatit? Co je pro koho spravedlnost?
Jak se zachovaly postavy z Franciho okoli? Jak
se zachovat ve skute¢nosti, kdyz jde o kamardda
nebo partnera?*

~ Dal$i mozné otazky: ,,Co pro vds bylo

~ Prostor pro dalsi postfehy a nazory.

14. Informace o hie, autorovi a inscenaci

~ Fakta o hre, o dobé vzniku, o Fran-
tiSku Langerovi, o slavnych evrop-
skych inscenacich Periferie ve 30. letech
20. stoleti.

~ Informace o inscenaci ve Svandové
divadle, dramaturgicky posun, aktudl-
nost hry, obtiZnost textu.

~ Pred predstavenim a v jeho prtibéhu si
maji tcastnici promyslet otdzky na her-
ce, ktery bude pfedstavovat Franciho.

15.Zavér, rozlouceni

(Bakaldrsky projekt obhdjeny v ateliéru Divadlo
a vychova JAMU v Brné)
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Tviirci dilna k inscenaci Markéta, dcera Lazarova

ANTONIN SIMUNEK
redaktor TD

Markéta, dcera Lazarova

Divadlo DISK, Praha

Predloha: Vladislav Vancura - Markéta Lazarovd
Dramatizace a reZie: Pavel Ondruch
Dramatizace a dramaturgie: Zdenék Jandl
Premiéra: 5. 1. 2010

Dilna je koncipovana pro zaky a stu-
denty od 14 do 19 let. Skupina by ne-
méla presahnout velikost Skolni tridy.
Program ma dvé casti. Tézisté je v té
prvni, ktera se uskute¢ni pred predsta-

venim a trva necelé dvé hodiny. Cést
pfibéhu, kterou se dilna zabyva, se
pozdéji znovu odehraje v prvnich scé-
nach inscenace. Cast po predstaveni
trva zhruba patndct minut a méla by
byt reflexi dilny i pfedstaveni zaroveri.

1. Stfedovék

Ucastnici chodi prostorem, zni stiedové-
ké hudba, lektor je vzdycky zastavi a oni
podle jeho zadéni feknou asociaci, které
je napadne, kdyz se fekne ,stfedovék”
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(prvni slovo; ving; barva; material; chut;
zvuk; predmét; povolani; vlastnost..).

2. Orchestr

Ucastnici stoji v kruhu, obraceni celem
ven. Kazdy sdm si pfipravi néjaky postoj,
néjakeé gesto a k tomu zvuk nebo slovo ¢i
souslovi, které ho napadé jako asociace
na slovo ,stfedovek”. V momenté, kdy
jsou vsichni pfipraveni, otoci se ¢elem
dovnitf kruhu a na pokyn vedouciho
najednou udélaji, co si pripravili; pak
shromazdilo vic napadi a aby se hra-
¢i postupné uvolnili. Pfitom uz sleduji
i ostatni. Potom se tcastnici rozdéli do
nékolika skupinek tak, aby v kazdé sku-
piné byli ti, ktefi maji podobné postoje.
Lektor ukdze postupné na jednotlivé
skupinky a jejich clenové znovu spole¢né
predvedou sviij postoj se zvukem, ktery
méli pripraveny. Nésledné uz lektor jen
ukazuje na jednotlivé skupinky nebo
i jednotlivce a jako dirigent rozehrava
obraz, ktery vystihuje zadané téma.

3.Cas, misto, prostredi

~ Lektor precte text ze zacatku Van-
curova romanu: ,,Poprejte této prihodé mista
v kraji mladoboleslavském za éasu nepokojii, kdy
kral usiloval o bezpecnost silnic, maje ukrutné po-
tize se Slechtici, ktefisi vedli doslova zlodéjsky, a co
je horsi, ktefi prolévali krev mdlem se chechtajice.
Kozlik a vSichni jeho synové jsou loupeznici. Obd-
vdm se, Ze toto oznaceniplatii pro pani a divky jich
rodu. Je to lupi¢skd banda, prdce jim nevoni. Naroz-
kosnych polich pustnou lesiky ajejich utéSend tvrz
Rohdcek je vymldcena a shofi kazdého desetileti.
~ Lektor s ucastniky zopakuje a pfipad-
né upfesni informace, které v textu za-
znély (dlezité je zdraznit jméno Kozlik
a doplnit, Ze mél osm synti a devét dcer).

4. Rohacek

~ Lektor navaze na zminku o tvrzi Ro-
hacek; pfipomene spolu s ti¢astniky, co
je to tvrz, jak zhruba vypada.

~ Ucastnici maluji ptdorys stfedovéké
tvrze, u toho spolecné promysleji, jaké
budovy by na tvrzi nemély chybét, kdo
tam zije, kolik Kozlikovct je, pfipad-
né i jak vypada bézny zivot obyvatel
Rohacku.

5. Zivot loupeznikii
Postupné se rozrustajici zivé obrazy tfi
béznych situaci ze zivota loupeznik:
a) jak loupeznici loupi;
b) jak si loupeznici déli kofist;
¢) bézné dopoledne na Rohacku.
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~ Prvni hrac prijde, zaujme misto né-
jaké postavy v urcité situaci v prosto-
ru (pfedtim fekne, kdo je a co déla),
k nému se pripoji dalsi a dalsi, dokud
nejsou zapojeni vSichni.

~ Nakonec jsou jesté chvili vSichni ve
Stronzu a - pokud to jde - obraz si pro-
hlédnou, aniz by ho zrusili.

~ V pripadg, Ze je obraz nejasny, nere-
alny nebo z néjakého davodu neuspo-
kojivy, je mozné nechat hrédce vytvorit
dalsi fazi - co se stalo za minutu, za
pét minut a podobné.

~ Pokud se déj uspokojivé nevyvine, je
vhodné zaradit reflexi.

~ V pripadé Ze se aktivita nezdari, do-
jde k chaosu apod., 1ze od kteréhokoli
bodu preskocit k dalsi aktivite, kterd se
zabyva pravidly loupeznického Zivota.

6.Pravidla loupeznického Zivota

~ Ucastnici ve skupinkéch po tfech se-
pisi na papir zakladni pravidla loupez-
nického Zivota (kdo v tlupé rozhoduje,
provinéni, tresty, hierarchie).

~ Pravidla pak jednotlivé skupinky
prectou, lektor shrne.

7.Mikolas - ukazky z textu

~ Ucastnici se rozdéli do skupinek po
tfech; kazdd skupina si vylosuje jeden
listek s odstavcem z Vanc¢urova roma-
nu. Situaci, kterou text zachycuje, hraci
ztvarni pomoci Zivého obrazu; v kazdé
situaci jsou dvé postavy (jedna z nich
je Mikolds), ty predstavuji dva hraci, ten
tfeti k obrazu nahlas pronese, co zrov-
na MikolaSovi bézi hlavou. Skupinky
maji ¢as na pfipravu, potom Zivé obrazy
postupné predvedou ostatnim. (Pozn.:
Pokud je vic skupin nez ¢tyfi, pfedvadi
jednu situaci vic skupin najednou.)

a) ,,,Dolii z koné! PotFebuji tviij pldst, tvoje Skorné
a tviyj klobouk! Sesedni, chci, abys mi predal uzdu
své klisnicky. Mikolds opakoval svoje vyzvdni

s takovou pevnosti, Ze se méstik sesmekl z koné
Jjako lasicka. Z jeho protivnika vanul dech vdlek

a takového nemilosrdenstvi, Ze v ném bylo snad-
no poznati clovéka, ktery se nezdrdhd zanechati
vedle klobouku, o ktery pozddal, bezduché télo
Jjeho pdna.”

b) ,,Tu sesedl Mikolds z koné a v zdpéti se pocala
vdda, z niz chlistd krev. Mali¢kd pohriizka, ma-
lickd zminka o Sibenici vehnala mu krev do hla-
vy a rozptdhl se. Vytrhl bi¢ik z pésti kteréhosi
pacholete ajal se jim Svihati Lazara do tvdre

a pres plece a po bocich.”

¢) . Vida svoji pfitelkyni zkrvavenou, udefi Mi-
kolds mecem a zanechd koné, at si bézi. Priklek-
ne k zranéné a unikd mu vykrik, jenZ vzbouri
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cely tdbor. Po chvili se jal hovofiti a laska mu
kladla na jazyk pfivétivd slova.”

d) ,,Mikolds je sldb a na vratkych nohou. Ta, kterd
jde po jeho boku, je Markéta. Jeho pobodand tvar
je bledd, jeho pravice budi vzpominku sily, jeho
pravice, kterdz se klade na rameno Zenino, aby ji
Uzeji pfivinula. CoZ se nekaje? Coz nelituje h¥ichi?
Ne. Byl prilis loupeznikem a byval vidy pysny.“

~ Lektor zrekapituluje situace z Miko-
lasova pribéhu: Jaky asi Mikolas je? Co
se mezi jednotlivymi situacemi udalo?
Jaky je asi Mikolastv vztah k Marké-
té? Co vSechno Mikoldse potkalo, Ze se
tak zménil (v prvni situaci je hrdlofez,
v posledni je ubozdk, ktery se nechd
podpirat mladou divkou)?

8. Mikolas mluvi k loupezniktim - hra v roli
Lektor je v roli MikolaSe, hraci v rolich
loupeznikt. Mikoldas jim sdéluje, Ze se
v Boleslavi Sikuje vojsko, aby vycistilo
kraj od loupezniki - Kozlikovce bud
pobiji, nebo povési.

Pribéh hovoru a dlezité informace:
Vojakd je drtiva presila (zalezi na tom,
kolik dcastnici urcili, Ze je Kozlikovca
- pocet vojakd musi byt alespon troj-
ndasobny); krédlovi vojaci zajali Kozlika;
na Rohdcku se neubréni, zamrzl ptikop.

Mikolas neché loupezniky na zpravu
reagovat, nechd je nabizet feSeni, ujisti
se, ze chtéji bojovat; navrhuje spojit se
s Lazarem. (V této chvili vysvétli, o koho
jde) Mikol&s se vydava za Lazarem.

9. Mikolas u Lazara - kolektivni postava

~ Lektor mimo roli uvede situaci, mze
jesté shrnout, jaky je Mikolasav plan.
~ Lektor vstoupi do role Lazara, icast-
nici tvofi vSichni dohromady postavu
MikoldSe a mizou k Lazarovi mluvit
(paklize je ucastnik( vic nez deset,
rozdéli se do tf{ az péti skupin a k Mi-
kolaSovi miize mluvit jen ta skupina,
ke které je zrovna otoceny celem): La-
zar MikolaSe odmit4, je k nému trochu
preziravy, pouzivd co nejvic obrata
areplik z odpovidajici scény inscenace.

10.Vzkazy postavam - zavér dilny po navstévé
piedstaveni

~ Na sténéch visi fotografie postav z in-
scenace, pod kazdou je na zemi velky
papir s fixy. U¢astnici maji moznost na
prislusny papir napsat dané postaveé né-
jaky vzkaz (zpravu, otdzku, komentar..).

(Magistersky projekt obhdjeny na katedre vy-
chovné dramatiky DAMU v Praze v éervnu 2010)
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Krkonosské kyselo z brnénské kuchyné

KATERINA MIKANOVA

posluchacka ateliéru Divadlo a vychova JAMU v Brné

Tady je Krakonosovo

Divadlo Poldrka, Brno

ReZie: Zdenék Jecelin

Dramaturgie: Konrdd Popel

Hudba: Martin Hordcek

Scéna: Jaroslav Cermdk

Kostymy: Edita Kurkovd

Hraji: Vdclav Vitek, Jana Panskd, Ondrej Birav-
sky, Jan Kruba, Sylva Sini¢dkovd, Vit Karlas
Premiéra: 11. 12. 2010

Psdno z predstavent 14. 12. 2010 v divadle Poldrka

Nezpochybnujte existenci Krakono-
Se a uz vibec si netroufejte na ného
neverit! To vzkazuji tvarci z brnénské
Polarky malovérnym divdkim insce-
nace Tady je KrakonoSovo. Ndzvem se sice
hlasi k véhlasnym Vecernicktim, ale
uz melodie z Krkono$skych pohddek
v podobé rockového remixu nazna-
Cuje, Ze inscenace k latce pristupuje
svébytnym zplisobem.

Hlavnim hrdinou je mlady horolezec
a speleolog Kuba, ktery se svou pritel-
kyni Ancou zkouma podzemni krajinu
KrkonoS. Kubovi se pfi jednom sestupu
pretrhne lano, a kdyz se probudi na
dné jamy, zacne prozivat neskutec¢né
situace, o nichz je presvédcen, Ze jsou
vyplodem jeho fantazie.

Putuje podzemim, hleda cestu zpatky
k Anicce a cestou se setkdva se zvlast-
nimi bytostmi a stava se svédkem uda-

losti, které se v minulosti v Krkonosich
mohly stat, nebo dokonce staly. Potka
Savlozubého jelena, malé drevéné Kra-
konoSe se sviticima Cervenyma ocima,
Hance (nebo Vrbatu?), stfedovékého
zlatokopa a mnicha v jedné osobé, kte-
rého povazuje za hrace Draciho doupé-
te (jeho kusi sestfeli KrakonoSovu soj-
ku), nebo skupinu spiritistt z 19. stoleti.
Nechybi ani proména hlavniho hrdiny
v samotného Krakonose a po jednom
kouzelném kousku v KrakonoSové
podobé je odsouzen za ¢arodéjnictvi
k updleni. Ve chvili, kdy uz hori, se
probouzi zpét do reality.

Na scéné se objevi vousaty ¢len hor-
ské sluzby s dymkou v dstech - nej-
spi$ novodoby Krakono$. Poradi Ku-
bovi cestu a pdj¢i mu kouzelnou hil.
Hrdinu na cesté ovsem zatkne policie
a je navic poklddany za schizofreni-
ka. Mnich nebyl mnich, ale opravdovy
hréa¢ Draciho doupéte a Kuba nestfte-
lil kusi sojku, nybrz svou pritelkyni
Ancu, ktera ted mrtva lezi na jevisti
ve svém spacdku na sanich horské
sluzby. Ostatni situace se odehrdly
pouze v jeho mysli a mluvil si sém pro
sebe. Je to vazné navrat do skutecnos-
ti, nebo dalsi Kubovo blouznéni?

Tvtrci se rozhodli podivat se na
,2zromantictélou” postavu pana krko-
noSskych hor realistickyma oc¢ima.
Cim drzi pohromadé postmoderni
montaz situaci s postavami z hor-
ského prostredi? ,VSichni mohli po-
tkat KrakonoS$e,” jak se piSe v anotaci
piedstaveni.

Lecktery divak by se mohl nechat
zavést nazvem inscenace. Znalec Ve-
cernickd si predstavi studiovou hor-
skou krajinu, romantické kostymy,
uslechtilou tec. I kdyz podtitul (Tady
je KrakonoSovo aneb Kuba je z Brna, Ance z Ces-
kych Budgjovic) je vysvétlujici, nemnohé
pani ucitelky byly Sokované, jaké ze
predstaveni se na jevisti odehravalo.
A nakonec je jim treba dét v lec¢ems
za pravdu: origindlni pojeti postavy
KrakonoSe by snad ani nevadilo, ale
postava Kuby prochdzela malo vy-

vojem, Casto dochézelo na jevisti ke
konverzacnim scénkdm a to uvddeélo
malé divaky do rozpakda.

Na zacdtek predstaveni upozormu-
je, jak je v Polarce zvykem, tematicky
gong - tentokrét kiik sojky a hlubo-
ky Krakonostv smich. Po otevfeni
opony md divak pocit, ze se doo-
pravdy ocitl na hordch. Na svétlych
praktikablech stoji nékolik mensich
kamend, rozcestnik, v pozadi para-
vdan predstavujici hory a husté snézi.
Snad proto, Ze je takovy dtraz na vi-
zualni sloZce, kterd se brzy okouka,
polevuji déti po pil hodiné v pozor-
nosti. Naznak interaktivity s malymi
divéky nastal pfi scéné se spiritisty.
Ti dévali Kubovi stejné hadanky, jaké
mu predtim pokladala Anca. Déti se
tak neudrzely a automaticky na né
z hledisté odpovidaly.

,Poldrkovskd intermezza®, jak bych
nazvala chvile, kdyZz se za zavienou
oponou méni scéna a na forbiné se
odehrava kratka situace, mély velmi
jednoduchy déj. Bud byly jen obra-
zovou vlozkou (novodoby Krakono$
sedi na sanich a ¢te si knihu), nebo
prerostly ve zbytecné dlouhou negra-
dujici scénku (hereckd etuda Kuby
s kouzelnou holi).

Herecké schopnosti hlavniho pro-
tagonisty Vdclava Vitka a vedlejsi he-
recké role v podani Sylvy Sini¢dkové
zastinily vykony ostatnich herct.
Dramaturgicky nabizelo predstaveni
mnoho situaci, které se postupné od-
kryvaly jako provazané, celkové vsak
tyto motivy plisobily jako nasilné pro-
pospojované.

Hodinové predstaveni pro divéky
od Sesti let pfipomind, ze hory jsou
chrdnéné vyssi silou, ze které neni
radno délat si legraci. Vyuziva k tomu
spousty motivti a dokumentuje to na
fadé situaci. Celé to pripomind pravé
krkonosské kyselo. To méa pikantni
nakyslou chut a hojnost vitamind. Bo-
huzel to vsak v tomto pfipadé kuchar
s paletou pfisad a vitamina prehnal.
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PETR NIKL: PRESHADKY

0dp. redaktor Milo$ Vord¢. Praha: Meander,
2010. 128 s.

Psat o Niklovi je ¢im dal tézsi. VSude
se o ném mluvi, déla mnoho véci. Je to
rozzhaveny kov, ktery sam tepe. MtizZe-
me jej proto zkusit zakalit ponofenim
do chladnéjsi vody recenze. Ale jen na
chvili, aby svych vlastnosti nepozbyl.
Sam ma totiz chranit kov a poezii pred
rzi. A jeho nova kniha Preshadky se o to
zase pokousi.

Nikl se dé& vyborné lestit, je velmi
tazny a da se kovat, svafet a valcovat
na plech nebo vytahovat v draty. Nikl
si totiz rad déld, co chce. Na jeho poezii
je vidét, Ze je blizka détem. Rad zkoust,
co slova, ale i zvuky a hlasky vydaji.
A protoze s nimi Svitofi dlouho, ozy-
vaji se mu. Basni malujicich zvuky ma
V Preshddkdch zase hodné. Jako v pred-
chozich sbirkach si nejcastéji hraje se
jmény vymySlenych nebo skute¢nych
zvitat. Prousti, chrudosi, mamutinci se
vytahuji sami na svétlo.

Nikl je vysoce toxicky kov. Snadno
se podobnd poezie Sifi a jiz pfi ¢teni
napadnou dalsi a dalsi sliivka takeé vds,
natoz pak déti. Sdm Nikl uz se v Pres-
hadkdch nékdy nakazil. Nékteré verSe
arymy jsou az banalni, jako napfiklad
v bésnich Tovici a Nunici, kde se dét-
sky $iSla a nund. Ale pritom to ztraci
i vtip. Podobné bésen Rapikova véc,
v niz hlavni hrdina nese cosi, co nic
neni, a tak se za nds pt4, co to vlastné
je. Kolik uz podobnych basni mél autor
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Nahlednuti do novych knih

ve své tvorbé, a povedenéjSich! Nékdy
jde jen o vySkrabédvani hrbolatych slov,
ale o nic vic. Samozi'ejmé je to hra, kte-
rd nic znamenat nemusi. Ale Nikl uz
ji krésné drive pouzil a v nové sbirce
nikam neposunul. A je jen Skoda, Ze
basni maji Preshddky az priliS mnoho.
Zradna je to hra: kdyz se opakuje, nudi.

Nikl nazyvali hornici hanlivé rudu,
kterd vypadala jako méd. Tu ale i pfi
vesSkerém usili pfi zpracovédni neobsa-
hovala. ,Lingvisticka“ poezie je samo-
zfejmé hleddnim s nejasnym koncem.
A 1 Nikl filuta nemusi vzacny kov v né-
kterych bdsnich nutné objevit. Je jen
Skoda, Zze v mnozstvi se ponékud ztra-
ceji ty ryzi, kterych je celd fada - jak
je autorovi vlastni.

Nikl byl pro horniky i skfitek, ktery
jim onu nepravou rudu podstrkaval.
Tak se projevuje i ve své sbirce. Na
strance na samotném okraji, nékdy da-
leko od jejich nadpisu, 1ze nalézt bés-
né s necekanymi obrazy a spojenimi.
Proti Niklovym grafickym napadum
tak jednoduchy prostfedek umoznuje
mnohé. Nézev je nékdy pod samotnou
basni, a tak je stranka témér prdzd-
na. Ctenaf nevidi nejprve vibec nic
a hledd. JeSté mu zni v usich klapot té
predchozi. Snazi se predvidat a za¢ne
Cist bdsen, na jejiz ndzev pripadne az
ve chvili, kdy docetl. Nebo vidi dlouho
dopredu ndzey, a bdsen je jesté scho-
vand, ackoli v hlavé ¢tendre se uz rodi.

Nejcistsi jsou klidné basné s pfi-
béhem, nékdy podobné bajkdm, na-
piiklad Cas, Stiny, Paseka, Zirafa.
Jako by se v nich autor zastavil, utisil
a soustfedil pohled z tékanct slov na
jedinou véc. Napfiklad v basni Kdyby:
,Kdyby rychlost lani nekrdjely kmitajici stromy,
/ kdyby zajici usima nest¥ihali priiseky noci, /
kdyby tma nepadla a cervdnky neziistaly celé, /
kdyby se kopce mravenist, postavené na Zelvdch,
nedaly do pohybu, / myslel bych si, Ze se mi to
nezddlo..“ Pravdou je, Ze tyhle verSe jsou
zfejmé vice pro dospélé. Ale kdo vi.

S ryzim niklem se v ptirodé setkéd-
me pouze vzacng, a to v meteoritech,
dopadajicich na Zemi z kosmického

prostoru. Niklova tvorba je vzacna
aneméla by se prili$ rozmélnovat. Edi-
tofi a nakladatelstvi Meander by méli
v jejim zdjmu dislednéji kutat, aby ji
nedmérnym sbhirdnim neubirali.
LUDEK KORBEL

PAVEL SRUT: LICHOZROUTI SE VRACEJi

Pavel Srut Galina Miklinova

LICHOZROUTI

se vraceji

)"

Iustrace Galina Miklinovd. Typografie Galina
Miklinovd a Carton Clan. Odp. redaktor Viktor
Bezdicek. Praha a Litomysl: Ladislav Hordcek -
Paseka, 2010. 184 s.

Po dvou letech napsal Pavel Srut druhou
knizku o lichozroutech - bytastkdach,
které maji na svédomi to, Ze se v nasich
Satnicich tak ¢asto zahadné proménuji
pary ponozek v ,lichéce’, tedy ponozky
jednotlivé, ke kterym se druhd do paru
ztratila. Prvni knizka vypravéla mimo
jiné o tom, Ze neni dobré ponozce, licho-
zroutovi ani clovéku byt sdm - lichace
i lichaci® potfebuji byt v paru, osamé-
nim trpi. Ackoli si to plivodné moznd
ani sam autor neuvédomoval, bylo tak
nasnadeé, Ze ani knizka o lichoZroutech
neztstane lichdcem a dostane k sobé

druhou do péru. I
[
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LichoZrouti se vraceji navazuji na ptivodni
Lichozrouty (recenze vyslav TD 1/2009 -
pozn. red) velmi tésné, takika bezpro-
stfedné pokracuji v ptivodnim pfibéhu.
Autor pocita s tim, ze prvni dil ctenar
zna. Nezdrzuje se znovu s vysvétlova-
nim, kdo lichozrouti jsou a jaky je jejich
svét. Nepiedstavuje znovu jednotlivé
postavy a nerekapituluje minulé uda-
losti. Ctenafi tak chvili trva, nez se do
lichozZroutiho svéta znovu vpravi. Miize
se zato hned od zac¢atku nechat unaset
napinavym piibéhem.

S hlavnim hrdinou Hihlikem se oci-
tame v Africe, kam se na konci minulé
knihy vydal hledat své rodice. Misto
patrani po rodicich se ale dostdvé do
Domu Stésti podivinského milionafe
sira Jamesona Archibalda Sockwella,
ktery ve svém paléci svérdznym zpi-
sobem hosti, ¢i spi§ vézni, africké li-
chozrouty. Ti na kontinentu, kde lidé
chodi bez ponozek, trpi hlady. V Domé
Stésti se Hihlik zamiluje do africké li-
chozroutky Kawy.

V Praze se zatim na scéné znovu
objevuje Kudla Dederon, kdpo gangu
Kojott, o kterém si vSichni mysleli, ze
zahynul, a vydéava se do Afriky pro-
nasledovat svého protivnika Hihlika.
Stava se nédcelnikem vyhladovélého
kmene Uctivac¢a Lichozravé kvétiny
a spolu s jeho pomoci unese Hihlika.
V zajeti Uctivact se Hihlik necekané
shledava se svymi rodici, zdhy se mu
ale podafi uprchnout a znovu se shle-
dd s Kawou a také s bratrancem Rami-
kem, ktery se mu vydal na pomoc az
z Prahy. Spole¢né zachrédni Hihlikovy
rodice a premtzou Kudlu Dederona.
Pomohou také zdecimovanému kmenu
Uctivact, pro ktery vybuduji se sirem
Sockwellem ,humanitdrni tabor* Na-
déjné vyhlidky.

Hihlik s Kawou, Ramikem i s rodi-
s nimi ale tajné cestuje také nesmrtel-
ny Kudla Dederon.

UzZ jenom tento notné zjednoduSeny
nastin déje napovida, ze dobrodruzny
pribéh je velmi spletity. Je v ném fada
necekanych zlomd a napinavych mist.
Pravé préce s pribéhem byla v prvni
knize slabinou. Hlavni dé&jova linie
nebyla dostate¢né motivovana, rada
momentl pribéhu nebyla dofeSend,
nékterym postavam a motiviim unikal
vyznam. Novy lichozroutsky pribéh je

tivicky sevienéjsi. Rada motivi, které

se zprvu zdaji jako neopodstatnéné, se
v pribéhu zahy objevuji znovu, ziska-
vaji smysl a vypravéni vtipné provazu-
ji. Pfesto i tentokrat se tu a tam nékte-
ré udalosti vyvijeji trochu nazdaibih
a rada rozjetych pfibéhovych linek se
ztraci (nevime tieba, jak to dopadlo
s Tulikem nebo se vztahem mezi pro-
fesorem Kadefdbkem a jeho kolegyni
magistrou Miklikovou).

Jednim z témat pribéhu ztstéva osa-
meélost. Stézejni byla uz v prvnich Licho-
Zroutech a stoji na ni také predlonska
Srutova vyborna knizka Pan Kdybych hle-
dd kamardda (recenzovana v TD 1/2010
- pozn. red.). V novych ptibézich o li-
chozroutech se ale dostavd do popre-
di jiné z témat minulé knihy - téma
socialné zubozené skupiny a hledani
mozné pomoci. Stavdme se svédky
dvou nepovedenych a scestnych poku-
st o pomoc lichozroutiim. Jednak je
to penzion pro lichoZrouty bez domo-
va profesora Kadefabka, jednak Diim
Stésti pro africké hladové lichozrouty
sira Jamesona. Z obou nakonec licho-
zrouti uteCou, protoze se v nich nudi
a citi nesvobodni. Uspésnéjsi je préce
Hihlikovych rodicu, ktefi v Africe po-
méhaji ,lichozrouttm v tisni* a ktefi
pomohou siru Jamesonovi najit lepsi
zplsob, jak v Africe pomahat.

Knizka md v sobé néco z fantasy
a néco z gangsterskych nebo akénich
film - dobrodruzstvi a napéti, boj
kladného hrdiny se zapornym padou-
chem, akéni scény... V lecCems se Pa-
vel Srut blizi i jemné parodii na tyto
zanry, zejména na pokleslejsi podoby
onéch film. Naznacuje to uz tim, ja-
kym zplisobem k pokracovani ptavod-
niho uspéSného romdnu pristoupil
(a vlastné i novym ndzvem). Vyuziva
zcela typicky zpusob, jak zahdjit dalsi
dil pfibéhu - dovoli jiz jednou poraze-
nému padouchovi ,0bZivnout® a kout
nové pikle.

Nakonec i v zdvéru nového dilu ne-
chéavd autor dvifka oteviend a nazna-
Cuje, Ze prijde dalsi pokracovani. Moz-
nd by ale bylo lepsi zlistat jen u dvou
kniZzek. V novém pokracovdani se lat-
ka hezky usadila a oproti ptivodnim
LichoZroutam jsou ti novi sevienéjsi
a propracovanéjsi. Na druhou stranu
jenom zdarile rozvijeji to, co prinesl
prvni dil, a to by na ptipadné Lichozrouty
1T uz vystacit nemuselo.

ANTONIN SIMONEK
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ALBERTO PEZ: TAJNY ZIVOT BLECH

"':'l Alberto Pez  Roberto Cubillas
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Z argentinského origindlu La vida secreta de

las pulgas prelozila Markéta Pilatovd. Ilustrace
Roberto Cubillas. Odp. redaktorka Ivana Pe-
chdckovd. Praha: Meander, 2010. 32 s.

Je vzdy dobré mit pfehledny plén. Ne-
bot se hodi védét v kazdém okamziku
co délat. I kdyby byl protivnik velky
jako blecha. Alberto Pez a Roberto Cu-
billas s lehkou ironii podobny precizni
plan rysuji, prvné jmenovany perem,
druhy tuzkou.

V zivoté kocoura Antonia se vy-
skytnou zdsadni problémy, pfesnéji
feceno v jeho kozichu. A je nutné jim
celit, drbani ¢i honéni se za ocasem
totiz nepomdha. Antonio je nucen tedy
drobné, ale pocetné armddé vyhlasit
valku. A protoze je to dtisledny kocour,
snazi se o svém protivnikovi zjistit co
nejvice informaci. Aby na néj vyzral,
setka se také s rliznymi spojenci. Na
tu pravou strategii ale musi prijit sam.

Vytvarnd stranka knihy je velmi
promyslend. Hlavni postavy a zdklad-
ni podoba ilustraci vychdzeji z jasného
a barevné usporného feSeni, které ale
neni nudné. Pro ¢tenafe nemusi byt ani
okamzité patrné, Ze i vzhled kocoura
Antonia je dan geometrickymi tvary.
Roberto Cubillas si pohrdvd s nazor-
nosti jakési odborné publikace ¢i sou-
Casnych médii. Barevné a jasné obrdzky
dopliiuje mnozstvim Sipek, ukazateld,
plankd. Roztomily je napriklad ten, na
némz je vyobrazena mapa kocourova
téla s popisky jednotlivych ¢ésti (jizni
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a severni pdl atd) a casy, kdy mohou
blesi siky utocit. Ve je na Srafovaném
papite s naznakem piimek a kot.

Samotny text je také pestie graficky
zpracovany. Néktera slova jsou zvyraz-
néna a na fadcich jich je jen nékolik,
ackoliv jde o prézu. Napriklad, kdyz se
vypravi, Ze kocour procital i nejvy3ssi
police dédeckovy knihovny, je i slovo
,vySplhal® pfislusné naklonéno, aby
bylo jasné, Ze to nebylo tak snadné.

Vysledkem Cubillovy snahy je vy-
tvarné jasné definovand podoba kni-
hy, a predevsim lehkd hra s vyznamem
- vzdyt jde o knizku pro déti. Ale na
druhou stranu jde i o feSeni zdvazné
zivotni potiZe kocoura Antonia. Ironie
je to jemna a kdovi nakolik pochopitel-
nd mladym ¢tenafem (kniha je udajné
urcena détem jiz od 4 let). Ale pokud ji
Ctendr prejde, zustane alespon hlavni
rys této knihy - ndzornost a jasnost.

Alberto Pez ma podobny smysl pro
jemny humor. Pfehledné popiSe ble-
i zbrané a atributy. OvSem je krés-
né, ze umi vcas zabrzdit, neuchyli se
k raportu o nebezpeci nepritele. Ale
misto jednoduchého pohledu nabidne
vtip. Na ndzorném obrazku blechu li¢i:
Jkruté oc¢i - nézny pohled, kdyz jsou
blechy zamilované; kusadla - mlé¢ny
sosdk bleSich maminek a uméld kusa-
dla blesich babicek a dédecku; slabé
nohy - co umoznuji slavny blesi skok
do vysky; pIné bficho - Stastné srdce.”
Nejde o nic jiného nez o odlesky zrca-
dla smyslu knihy - nékdy se zaleskne
lehka ironie, privétivy pohled, vtip.

O tom, nakolik spolu préce obou
autortt knihy ladi, svédci jedind dvoj-
strana, na niz je pouze ilustrace (blech
v srsti - zakrouzkovani jedinci jsou
pfiznacné oznaceni Sipkou). Nachdzi
se tam, kde md ¢tendf mit moznost se
na chvilku pfi ¢teni pozdrzet, byt jen
rychlym pfetocenim stranek bez textu.
Je tésné pred vyfeSenim celého kocou-
fiho ptribéhu.

Pfibéh samotny je inspirativni. A po-
kud nékdo hleda vtipny text do hodin
dramatické vychovy nejen pro mladsi
déti, tenhle by mohl byt tim pravym.
Téma putovani hlavniho hrdiny, pii
némz potka fadu postav a dostane se
do rtiznych situaci, ponouka k domys-
leni. Je to dano také zminénym licenim
z odstupu a hrou s vyznamy. Vypréve-
ni chce byt neotfelé a dafi se mu to.
Navic nabizi fadu situact, které 1ze i di-
vadelné rozvést. Napiiklad pfehnané
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systematicky postup hlavniho hrdiny,
ktery ho pfivadi do zvlaStnich situaci.
Zajimavou véci mize byt, Ze nakla-
datelstvi Meander séhlo pro knihu ar-
gentinské dvojice autor(i a vydalo ji na
své pomeéry ve velmi stiidmé podobé
a v mékkych deskach. Kniha Tajny zi-
vot blech patfi k tomu lepSimu, ale ne
vyluénému. A je dobfe, Ze se to tykd
i jeji ceny, protoZe tak se mize dostat

k $irSimu okruhu ctendf.
LUDEK KORBEL

JIRI ZACEK: KRYSACI

Hustrace Ivan Mracek. Grafickd tiprava a sazba
Studio Marwin CZ. Odp. redaktorka Otilie Grezlo-
vd. Havlicktv Brod: Ceskd televize, 2010. 88 s.

Na malém, dtulném smetisti u Vizovic
se déji velké véci. Domdcim krysakim
Hubertovi a Hodanovi narusi jejich po-
klidny Zivot uprostfed ValaSského kra-
lovstvi prijezd laboratorniho potkana
Edy az z daleké Prahy u Berouna.

Diky Edové dobrodruzné povaze
zazivaji valassti ogafi nejedno dobro-
druzstvi, které by se jejich poklidné-
mu souziti jinak vyhnulo. Kazdy den
je ¢eka néco jiného, jednou je to vylet
k mofti (velké louzi, u které vysype Eda
pytlik pilin), jindy hledani lochneské
pfiSery ¢i zahdnéni nebezpecného ko-
coura.

Kromé tii hlavnich hrdind je zde
i postava sadrového trpaslika Ludvi¢-
ka, ktery jen mlc¢i, usmiva se, nefika
tak ani tak a mysli si své. Trpaslik musi
byt u vSeho pritomny, ale jelikoZ ne-
muze chodit, tak ho krysaci vzdy na-
lozi na vozicek z nabéracky a odvezou
ho s sebou.

Kazda z tfinacti kapitol tvori jeden
samostatny pfibéh, odehravajici se
béhem jednoho dne. Jednotlivé dny
zacinaji vSechny zvonénim budiku, na-
sleduje ranni hygiena: sprcha pod si-
fonovou lahvi a k snidani kousek syra.

Knizka vznikla podle stejnojmenné-
ho televizniho vecernicku Cyrila Po-
dolského. Ten dal zaklad i barevnym
ilustracim, které se prolinaji s textem
a pomahaji Ctenafi predstavit si vSech-
tiSti vyskytuji.

Krysaci jdou s dobou, vyuzivaji
vSechny moderni vymozenosti, jako je
mikrovlnnd trouba ¢i mobilni telefon.
Laboratorni potkan Eda neobohacuje
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krysdky jen o rtizna dobrodruzstvi, ale
i ofadu novych slov a informaci: Praha
je mésto u Berouna, metro se stavi pro
potkany a Eda vyprdvi o rtznych ze-
mich, jako jsou Svandalusie nebo Sirie
Ementalie.

V8emi pfibéhy se line motiv préatel-
stvi a jeho dtlezitosti - i kdyZ chvilkami
snad az trochu nasilné zdtraznovany.

LUCIE KUDELOVA

ZDENEK SVERAK: PAN BURTIK A PAN
SPEJLICKA

ILUSTROVAL JIETM VOTRUBA

Iustrace Jifi Votruba. Graf. tiprava Vladimir
Vimr. Odp. redaktorka Zuzana Kovarikovd. Pra-
ha: Albatros, 2010. 64 s.

V poslednich dobé je docela bézné
dotédcet po mnoha letech pokracovani
k dspéSnym filmim nebo seridlam.
Vysledek casto za moc nestoji a je-
nom uskodi pavodnimu dilu. Ze by se
ale literdrni autor vratil po Ctyficeti
o novy text, bézné neni. Zdenék Svérak
se k tomu rozhodl a své pfihody pana
Buitika a pana Spejlicky po mnoha
letech doplnil. A da se Fict, ze az ted
pusobi knizka jako celek.

Prvni utly svazecek o dvou legrac-
nich kamaradech vydal Zdenék Svérak
v Albatrosu, se kterym spolupracuje
uz od 60. let, v roce 1971 a o rok poz-
déji pripojil pokracovani. Nyni se oba
ptibéhy staly zdkladem nové knizky,
do které autor pripojil dalsi, tfeti vy-
pravéni a ve které dal dvéma hrdintim

podobu ilustrétor Jifi Votruba.
[
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Pan Buitik a pan Spejlicka jsou pro-
totypem komické dvojice. Jak napovi-
daji jejich jména, jeden je tizasné tlusty,
druhy je dlouhy a k neuvéieni hubeny.
Jsou smésni na prvni pohled a diky své-
mu nevSednimu zevnéjsku se dostavaji
i do fady komickych situaci. A protoze
nemaji oba kamaradi co do ust, vétSina
situaci souvisi s hleddnim obzivy.

Néekteré ptrihody jsou opravdu ne-
vidané: Pan Spejlicka se napfiklad
nechd pouzit misto dfevénych $pejli
jako kostra papirového draka a pan
Buitik pak tohoto Zivého létajiciho
draka piedvddi lidem za penize. Neo-
treld je také zdpletka z posledni (nové)
kapitoly, ve které dva kamarddi pro-
vozuji ve zruSené lékdrné ,lekarnu”.
Rada piihod je ale naopak naprosto
nehledand. Otfepané pusobi situace,
kdy duo Buftik a Spejlicka znenadéni
vystupuje v cirkuse nebo kdy panové
coby novopeceni policisti zatknou za
vloupdni zamecnika.

Knizka pripomina nejvic ze vSeho
animovanou grotesku (coz jesté umoc-
Auji vyrazné a cetné ilustrace). Zakla-
dem je situa¢ni humor s rysy absurdity
a vypravéni je vedeno tak, aby ¢tenafi
v duchu bézela pfed o¢ima jedna scéna
za druhou. I slovni humor, ktery je da-
lezitou soucasti knizky, se soustfeduje
predevsim do replik postav a vypravéc
stoji az na vyjimky v pozadi. Nekomen-
tuje, jen dovedné ukazuje.

Castym zdrojem vtipu jsou réeni
a piislovi (zejména v nové dopsané
slové nez v pavodnich textech). A stej-
né jako je tomu v repertodru situaci,
i slovni komika je nékdy originalni,
jindy az trividlni. Za pfiklad prvni-
ho poslouzi vypravécovo ,kdyz tu
pani takhle vyvedli z miry, vyvedli ji
taky pfed kram®, prikladem druhého
muze byt replika: ,Vite co, vlezte mi
na zada!®, kterou pan Buftik div neu-
razi kamardada, kdyz mu chce pomoci
dosahnout na vyvésni §tit 1ékdrny.

Tu a tam ma pifibéh rysy macourkov-
ské absurdni komiky. Vychozi absurd-
ni situace se dal rozviji po naprosto
logické linii, ¢imzZ se ale paradoxné vy-
viji ke stdle vétsimu nesmyslu. Takové
je to tfeba pfi cestovani pana Bufti-
ka vlakem do Zatce: protoze je tlusty,
neprojde dveimi do osobniho vagonu,
musi cestovat ndkladnim, nechd se
tedy zatlouct do krabice a do vagonu
nalozit atd.

Hlavnim tématem knizky je kama-
radstvi. Pan Buftik a pan Spejlicka
jsou opravdu nerozluéni piételé. Ruku
v ruce se protloukaji dobrym i zlym
a spole¢né si vydélavaji na zivobyti -
ackoli jednomu staci k obédu suSenka
a lipové thé a druhy musi, aby zahnal
hlad, sporadat tfi kila tlacenky.

Prestoze Svérakova staronova kniz-
ka neni nijak vyjime¢nym pocinem
laskavd, a predevsim dobfe napsand.
Nenéapadné, ale dokonale pracuje s vy-
pravécskym principem. Text je slozeny
ze struc¢nych odstavct a krétkych vét
a kazdé slovo v ném tak ma sviyj smy-
sl a svoji vahu. Celek je slozeny z jed-
notlivych epizod, které na sebe sice
v zdsadé navazuji, ale mohly by tvorit
takfka nekonecnou sérii. Tfeba se tak
Zdenék Svérak ke dvojici kamaradi
jeste vrati.

ANTONIN SIMONEK

JANA SRAMKOVA: PUTOVANI ZABAKA

FILEMONA

Hustrace Alzbéta Skdlovd. Grafickd tprava
a sazba Jan Cumlivski. K vyddnf pFipravil Ond-
fej Kavalir. Praha: Labyrint, 2010. 104 s.

Zabék Filemon se nijak nelisi od ostat-
nich plySovych Zabédkd. Poznali bys-
te ho jen podle toho, ze nosi modré
laclace s obrazkem krokodyla, patfi
hol¢icce s copanky tenkymi jako mysi
océdsky a kamaradi se s plySovymi
oveckami Pefinkou a Bimbalkou, jesté
mensimi nez je on sam.

V3sichni Ziji spokojené u hol¢icky
v pokoji, hraji si s ni a chodi s ni na
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prochazky a do cukrdrny. To vSechno
ale jen do té doby, nez Filemon zjisti, Ze
ma na sobé prisitou rulicku s ndpisem:
,Prvni plySova s.ro. / Rtyné v Podkr-
konosi. Nevhodné pro déti do tii let.”

Tato udélost odstartuje putovani plné
dobrodruzstvi trvajici cely jeden den.
Filemon, Bimbalka a Pefinka se vyda-
vaji na cestu, aby zjistili, odkud zabak
pochdzi, a nasli mu jeho domov. Vyba-
veni mapou, dalekohledem a ¢okoladou
nastupuji do vlaku a zac¢ina jejich pout.

Knizka je rozdélend do dvaceti péti
kratkych kapitol, které svymi popis-
nymi ndzvy pripravuji Ctendfe na
nasledujici udalosti. Vétsinou je tvori
samostatné piibéhy.

Vyprévéni je svizné, napadité a vtip-
né. Kombinuje v sobé opravdové a smy-
Slené, jak uz to tak v pohddkovych pii-
bézich byva. Ve skute¢ném svété tak,
jak ho zndme, se odehréava ptibéh tii
plySovych zviratek, kterd maji vSechny
lidské vlastnosti a dovednosti (a tak je
vidi a slysi i skutecni 1idé). Omezuje je
jen jejich mald velikost. Divdame-li se
na svét z vysky nékolika centimetrd, je
to trochu néco jiného, nez na co jsme
bézné zvykli. Krysy v nddrazni hale se
stanou nebezpec¢nymi preddtory, stejné
tak jako zlomyslna veverka. Maly pot-
cek se podoba rozvodnéné Amazonce
a kukufi¢né pole dzungli. Maly vzrast
ale hrdinim nakonec pfinese i své vy-
hody, kdyz se jim podafi ukryt se pred
hlida¢em z tovarny pravé v poli.

Po cesté z Trutnova do Rtyné v Pod-
krkonosi zaziji plySova zvifdtka fadu
prekvapivych dobrodruzstvi. Na prvni
pohled se zdaji neprekonatelna a nefe-
Sitelnd, ale nakonec se vzdycky néjaké
vychodisko najde.

Celym piibéhem prolind motiv do-
mova a otazky, kam ¢lovék vlastné pa-
tfi. Zdali je to tam, odkud pochazi, ¢i
tam, kde Zije, je mu tam dobfe a maji
ho tam radi. Zabak Filemon se nevyda-
va na cestu proto, Ze by se u holcicky
s copanky tenkymi jako mysi ocdsky
mél Spatné, ale proto, Ze by se rad po-
dival tam, odkud pochazi, vidél svoji
rodinu, stejné zabdky, jako je on sam.
Dokonce se mu o tom zda i sen, jak
sedi vSichni spole¢né v teplém poko-
ji a povidaji si. Ale realita je nakonec
uplné jind. Nevlidné prosttedi tovarny
na plySovd zviidtka podtrhuji plysaci
pfipraveni k odvozu do obchod za-
vieni v igelitovych pytlich. Jen nékolik
z nich, pripravenych k reklamaci, mu
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fekne, jak to v tovarné skutecné chodji,
a zabdk Filemon se pak trochu smutny,
ale rad vraci zpét k hol¢icce s copanky
tenkymi jako mysi ocdsky.

Piibéhem provazeji napadité ilust-
race Alzbéty Skalové. Mensi kreslené
cernobilé obrazky, ¢asto doplnéné
vtipnymi komentdri, se sttidaji s celo-
strankovymi malovanymi ilustracemi,
tentokrdt barevnymi. Trefné a napadi-
té doplnuji text a tvofi s nim rovnocen-
nou slozku.

LUCIE KUDELOVA

EINAR TURKOWSKI: MESICNi KVETINA

MESICNI . KVETINA

MARRESLIL & rarma, Einiae TUREORSEL

Z némeckého origindlu Die Mondblume preloZil
Radek Maly. Odp. redaktorka Sdrka Krejcovd.
Praha: Albatros, 2010. 32 s.

V knize némeckého vytvarnika a spi-
sovatele Einara Turkowského je dle-
zity cas. Citatem o casu se otevird a do
hajemstvi jiného ¢asu nds kniha zve.
Snazi se plynout jinak a je zajimavé,
Ze toho dosahuje predevsim jinym pro-
storem na svych ilustracich.
Turkowského ilustrace tuzkou pfina-
Seji prostfedi, které neni uzaviené. Za
zvlaStnimi a milymi objekty ¢i krajina-
mi se nachdzi dlouhé nekoncici plochy,
budici také trochu strach. Moznd vy-
volavaji pocit, Ze se ¢as, ten nas, v nich
nepocitd. Hodinky v nich nikdo nenosi
a byly by k ni¢emu, métily by néco, co
v knize neplati. Turkowski byl za své
ilustrace ocenén (mimo jiné na Biendle
ilustraci Bratislava 2007) - a neni to
ndhoda, jsou vyrazné. Né¢im divdka
napinaji. I hlavniho hrdinu Mésien kve-
tiny Ribblestona nechdavaji ¢dste¢né po
cely pfibéh ve tmé ¢erné nacrtnutych
stind, protoZe o ném zustdvd mnoho ne-
zndmého. Nevime nic o jeho minulosti,
netusime, jak se na sv{ij ostrov dostal.
Nezndme jeho ptétele. Pry ho obcas né-
kdo navstévuje, ale ¢im dal méné.
Vyprévéni plyne v knize stejné po-
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malu. ,Na jednom ostrové zil muz,”
tak se zacina. Ale o ném se dal dlou-
ho, a méfeno nasim ¢asem, téméf pre-
dlouho zas nemluvi. A pfitom je vlast-
né porad charakterizovan. PopiSe se
zlehka jeho dtim, ostrov. A stejné jako
na ilustracich zustéavaji v zakoutich
tmavd, tajemnd a trochu strasidelnd
mista. To ale drzi vypravéni v napéti,
s nimzZ si autor umi dobfe hrat.

Ofiskem, ale spi$ lakavym nez téz-
kym, musela byt kniha pro preklada-
tele Radka Malého. Par slavek navic
- a ¢as u knihy by byl zdlouhavy. Krom
toho, kdyZ se zacne vyprdvét o Ri-
bblestonové sbirce hmyzu, prekladatel
se stava vice tviircem. Krdsné je dvoj-
strana ruaznych ,bzucivc”: ,bzucivec
koulivy®, ,nevrazivec” atd.

Jakou zménu do vyprdvéni pfinese
jediné seminko! Najednou se ¢as roze-
béhne v netrpélivém ocekavani sdile-
ném s hlavnim hrdinou. Kvétina, ktera
vyrostla, je nezndma4, a hlavné nekve-
te. Jemné liceny déj se nyni zauzlovdva
a popravdé i Smodrchd. Ribblestone se
snazi kvét vyvolat az necekanymi eska-
padami - hraje mu podivné divadlo,
které ale v pribéhu nékdy pusobi jako
ony hodinky. N&jak nepatticné ¢asove.

Zaver se snazi vratit vypraveéni tam,
kde by zfejmé chtélo byt, - do krajiny
a ¢asu malych zézrakd, jemnosti a po-
malosti, kam se ¢tendf mtze schovat
a neustdle néco objevovat, protoze ¢as
je tam nekonecny.

Zda se ale, Ze zejména vypravéni to-
hle vSechno spi$ chtélo, nez ze by tim
ve skutecnosti bylo. Snazi se byt jemné,
pomalé - ale u toho také zlstane. Pre-
kvapeni nabizeji zejména ilustrace, které
knihu drzi pohromadé. Mési¢nikvétina jako
by skutecné pripominala Mésic - jako by
zlstévala né¢im ochuzena a pustd.

LUDEK KORBEL
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BLAISE CENDRARS: MALE CERNE PO-
HADKY PRO NEBOJACNE DETI

Z francouzského origindlu Petits contes négres
pour les enfants des blancs pfeloZila Markéta
Pézlovd. Ilustrace Alzbéta Skalovd. Graf. dprava
a sazba Juraj Horvdth. Praha: Baobab, 2010. 45 s.

V tvodnim vypravéni nazvaném Tote-
my tvrdi stary kmenovy nécelnik: ,Ro-
zumny muz nemd vykladat vdzné véci
jinému rozumnému muzi. M4 je vykla-
dat détem.” Nékteré ze Cendrarsovych
pohédek jsou ale prece jen urceny spis
dospélym nebo starsim détem. Ne kvi-
li strasidelnym motiviim a prvkam
rozvétvenosti vypravéni a specifické-
mu humoru, odrédzejicimu skepticky, az
absurdni ndhled na Zivot (v nékterych
ptibézich). Sbirka deseti prozaickych
textd nabizi ke cteni riznorodé zanry:
od folklorniho, totemového vypravé-
ni, pfes moralitu, strasidelny ptibéh
anonsens (¢i mystifikaci) po lyrickou,
alegorickou prozu.

Francouzsky spisovatel a esejista
Svycarského ptivodu vlastnim jménem
Frédéric-Louis Sauser (1887-1961)
prevypravél legendy a piibéhy staré-
ho kontinentu uz v roce 1928. Nyni
vychazeji v Baobabu, doprovazeny ilu-
stracemi vyjimecné vytvarnice Alzbe-
ty Skdlové. Kniha by neméla uniknout
pozornosti zajemct o adaptace afric-
kych pohadek a mytu (u nés vysla napf.
shirka 0 Zelvdch, lidech a kamenech). 1 kdyz
mtizeme pouze hadat, do jaké miry je
charakter pavodné lidovych pohadek
ovlivnén invenci autora, s vyse uve-
denou sbirkou mé predkladand kniha
nékteré spole¢né znaky. Konkrétné na-
ptiklad kumulativnost, opakovani vét,
motiv(, situaci i vétsich d&jovych celka
s drobnymi obménami, vkladani pribé-
hu do pfibéhu apod. Vyrazna je rytmic-
ké organizace textu (velmi kratké, opa-
kujici se véty, dialogy), rtiznd zvoldni,
citoslovce, popévky, otdzky a refrény
(.Proc taky ne?*, ,Jesté neni vSemu ko-
nec!®, ,No, pro¢ ne?”). Charakteristicky
je jednoduchy jazyk, ktery ale neubira
vypravéni na emotivnosti. Podstatny je
ovSem prvek souvisejici se svébytnosti
lidového vypravéni: zdanliva nelogic-
nost (motiv(t a motivaci), pfitomnost
tajemstvi, nespoutanost.

Nedotecenost vychazi snad i z ne-
moznosti pojmenovat a pochopit ves-
keré zakonitosti svéta totemovych
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spolecenstvi, fizeného prirodnimi
a magickymi silami a prostoupeného
symboly a zdhadami (napf. zéba putu-
jicina konec svéta a jesté dal, ,do zemé
Mosikasiky, chlapecka, co se dosud
nenarodil). S tim také souviseji neob-
vyklé promény (napi. ptacek vatreny
v hrnci se nedé zahubit, varen stéle
zpiva a méni se v straSidelnou stvtru
- vSezravého ptéka) nebo zvlastni peri-
petie (plro¢ni dité pracuje v kovdrné,
pomahaji mu slepi Cervi). Vypravéc zda-
leka neni vSevédouci (viz pojmenovani,
jako ,zvite, které nikdo neznal®, ,zvife
Zlutocervené barvy®, ,muz, co se vraci
stédle na stejné misto®) a objevuji se non-
sensové prvky (hroch vlezl na strom;
kure ddvd do bradny kazdého, koho
potka: dfivko, slona, hyenu, bojovnika).

Hrdiny pfibéhd jsou lidé, ozivené
predméty (dfivko, hal), rostliny, zvi-
fata, zivly i alegorické postavy. Bida
je stard carodéjnice s dlouhymi zuby
a Cepeli noze misto patefe, pavian vy-
stupuje v roli liného soudce, kajman
jako lIstivy nevdécnik a zaba koufici
dymku jako pokusitel. I tematicky se
jednotlivé pfibéhy lisi. Mizeme je roz-
délit do ¢tyf skupin. Prvni - etiologické
- priblizuji nékteré zakonitosti prirody
(pro¢ hmyz suzuje ¢lovéka v pohadce
Tudle-Nudle) a vibec chod svéta (Proc¢
uz nikdo nechodi s kajmanem do vody)
vcetné nepochopitelnych zdhad (Jak se
do lesa vold...). Druhy typ - to jsou pii-
béhy s moralnim poucenim, které se
bavi tim, jak je ¢lovék nenapravitelny,
stale nespokojeny a jak je to jeho Stésti
relativni (napf. anekdoticky piibéh Je
to ale hloupé Zivobyti nebo ironicky
Mysi zpév). Tietim typem by mohly
byt pribéhy, které si hraji s rovinou
vypravéni a je pro né charakteristic-
ka snovost, kolobéh promén a vymén
a rizné déjové odbocky (napt. Ptacek
z kaskady, Pro¢pak? Proc¢? aneb Pfi-
hody nevylihnutého kufete). Ctvrtym
typem by mohl byt Vitr, uzavirajici
sbirku poeticky. Je rozvinutou personi-
fikaci, zobrazenim vétru jako roztrzité-
ho, zbrklého a osamoceného clovéka.

Z hlediska moznosti dramatizovani
je pritazlivym namétem Spatny soud-
ce, ktery zdvodnuje, pro¢ clovék stéle
cekd na spravedlnost a vé¢né nema do
ceho kousnout. Kromé toho, Ze nabizi
i dalsi témata, mda gradaci i uspoko-
jivou pointu. Kruty pfibéh Jak se do
lesa vold..., ktery ptisobi jako varova-
ni pred jednim nebezpecnym mistem

v zemi Echo-cho. Vypravi o tom, jak
jeden nepoucitelny muz pfiSel o syna,
Zenu a nakonec i o vlastni zivot kvili
tomu, Ze nerespektoval ducha mista,
které chtél mit pro sebe.

Preklad Markéty Pézlové je bohuzel
v nékterych dil¢ich pojmenovdnich
trochu neobratny, pouziti nékterych
nespisovnych vyrazu je nepfesné nebo
na prvni pohled nelogické (napf. k osé-
vani pole je potieba nebozizek).

Nenapadné ilustrace pohadek jsou
tvofeny prosSkrabavanim vlastnoruc-
né vrstvené raznobarevné vzorované
omitky a evokuji nékdy primitivni do-
morodé uméni.

EVA BRHELOVA

VLADIMIR HULPACH: BAJE, LEGENDY
APOVESTI STARE PRAHY

Hustrace Vdclav Kabdt. Grafickd tprava a saz-
ba Jaroslav Slanec. Odp. redaktor Jan Cadil.
Praha: Libri 2010, 312 s.

Vladimir Hulpach se systematicky
vénuje sbirdni povésti a legend nejen
z Ceskych zemi (napf. Povésti z Cech, Mo-
ravy a Slezska), ale i z raznych ¢asti svéta
(mj. Keltské myty a bdje).

Bdje, legendy a povésti staré Prahy se, jak jiz
ndzev napovidd, soustreduji pfevazné na
nase hlavni mésto. VSeobecné zndmé po-
vesti a legendy dopliuji ty téméf nezna-
mé. Autor casto zachdzi do podrobnych
detaild, vysvétluje ptivod mistnich ndzvi
a ukazuje i dalsi podobné, nejednou pri
vypravéni presahuje do jiné doby, aby
povést dopovédél a vysvétlil.
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Povésti jsou razeny chronologicky
ajsou rozdéleny do tfi ¢asti: Z doby baj-
né a nejstarsi, Z doby stfedni a Z doby
nové. V prvni ¢asti Z doby bajné a nej-
stars$i pripomind autor jak zndmé poveésti
o Krokovi, Libusi, Divéi valce ¢i o svatém
Véclavovi, tak také o pévci Lumirovi ¢i
o vézi Neklanka. V oddile Z doby stfedni
uz najdeme vic povésti a legend pfimo
prazskych, zarovent méné zndmych, jako
napiiklad o martinském posviceni (Pro¢
se zacalo slavit martinské posviceni) ¢i
o Strahovském kldstete (Jak mlyn mlel
mouku na Strahové). Povésti Z doby
nové se vénuji nejen Rabi Lowimu a zla-
tému véku prazskych Zidd, ale i pozdéj-
$imu obdobi (Ttikrat o Marii Terezii).

A¢ se jedna o povésti staré Prahy,
najdeme zde radu pribéhd tykajicich
se Ceskych dé&jin (nikoli jen Cisté praz-
skych), coz je z&asti ziejmé dano tim, Ze
déjiny Prahy jako centra knizectvia poz-
deéji krdlovstvi se ¢asto prolinaly s déji-
nami zemé Ceské. Na strané druhé je ale
potreba zminit, Ze samotnych prazskych
poveésti je také celd rada a bylo by mozné
je publikovat i samostatneé.

Mezi ptribéhy pfevazuji vypravéni
s cirkevni tematikou a nejde jen o le-
gendy, ale také o razné jiné prihody,
kde hraje hlavni roli cirkevni hodnos-
tar ¢i sama cirkev. Nechybi ale ani fada
povésti o obycejnych lidech, o panov-
nicich, o strasidlech ¢i o rtiznych mis-
tech (Podskali).

Bdje, legendy a povésti staré Prahy 0SVEZUji
znamé piibéhy (nejen tim, Ze je znovu
vypravéji, ale také tim, Ze je obohacuji
o rizné zajimavé, mdlo zminované de-
taily), ale zaroven uvadéji do povédomi
i ty malo zndmé.

Na zavér je pripojeny prakticky slov-
ni¢ek méné obvyklych vyraz, ktery je
strucné a jasné vysvétluje.

LUCIE KUDELOVA

RADEK MIKULAS: BLIJICi LISKY A JINA
ZVERSTVA

Grafickd uprava Jifi Hladky. Odp. redaktorka
Tereza JeSdtkovd. Praha: DokoFdn, 2010. 112 s.

Mezi knizkami pro déti je spousta ne-
vydafreného Ctiva, které se vyznacuje
malebnym nebo radobyhloubavym
vypravénim s krdsnymi ilustracemi
a vypravnou vazbou. Knizka Radka
Mikulase je pravym opakem takové
produkce. Na obdlce méa nakreslenou
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lis¢i rodinku, ktera ostoSest zvra-
ci a Cernobilé ilustrace a fotografie
uvnitt knizky, na kterych se vraci mo-
tiv pivni lahve, potkana nebo hovna,
také nenaznacuji, ze by autor chtél
Ctendfe roznéznit. A podobné je to
s textem knizky.

Radek Mikulas

dokotin

BIUICI hsky

Radek Mikuld$ do své prvotiny za-
hrnul ledacos a neomezoval se pii
tom zanrové ani druhové, jediné, co
texty spojuje, je jejich maly rozsah.
V kniZce najdeme basnicky, pohddky,
dramatické texty, hadanky, obrazky
a fotografie, ale tfeba i test, ve kterém
se dozvime, kdy umfeme.

Zakladnim ténem je ohavnost. VerSe
jsou kostrbaté a nelibozvucné, v textu
se objevuji vulgarismy, postavy maji
kakofonicka jména (Bfek, sviné-tsija),
pohybuiji se vyhradné v hnusném pro-
stfedi, jeden z hrdint zvraci opily do
botniku, jiny basti karbenétky ze zizal...

Vétsina textll je zasazena do Prahy
a jejtho okoli, nejcastéjsi lokaci je Ziz-
kov se svymi putykami a se zdkoutimi,
kde mzeme tak nejspi$ ,dostat tyci
po kebuli®. Knizka je ladénd jako au-
tentické vypravéni autora vlastnim dé-
tem. Casto se objevuje postava Radka
a vypravéc nebo lyricky hrdina mivaji
autorovy rysy. V kniZce tak s détmi
komunikuje ctyficdtnik, ktery mé spe-
cificky, dost Sedivy, pohled na svét. Po-
hled, ktery détem obvykle nenabizime
- je z néj citit zahotklost a sarkasmus.

Sarkasmus, krkolomnost a ,antima-
lebnost” knizky by mohla oslovovat
Ctendfe okolo ¢trnacti patndacti let.
A zejména nekteré texty by mohly byt
dobrym materidlem pro recitaci. Jsou
neotfelé, uderné a pracuji s vtipnou
zkratkou. Jako ptiklad ocitujme bésnic-
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ku nazvanou ,Prazskd“: ,Sla Kunhuta do
konzumu, / potkala tam vraha. / Ten ji
ukrad ldhev rumu. / Inu, déti - Prahal®
Blijici liSky jsou skute¢né origindl-
ni ¢teni, nejde jen o svéraznost pro
svéraznost samu. Knizka ma svoji
jedine¢nou atmosféru a texty samy
0 sobé nejsou hloupé. Jeji nedostatek
je spis v tom, Ze netvori celek. Jak kom-
pozicné, tak i ideou, ktera by ji dala
néjaky hlubsi smysl. Texty jsou k sobé
naskladané jeden za druhy, aniz odné-
kud nékam vedou, aniz jako celek néco
,I1kaji". Je to Skoda, protoze Radku Mi-
kulasovi jisté neslo jenom o provokaci.
ANTONIN SIMUNEK

LUBO DOBROVODA: JAVELKAC: ROMAN
NECENZUROVANY,ASI MA ZABIJU

Laibss Db oila

Bratislava: Datel’, 2008. 192 str.

Za posledné desatrocie vznikol uzito¢-
ny kultarny zvyk - zistit, ako kniha
zije so svojim citatelom. Preto aj rok
2010 sa koncil anketou medzi slo-
venskymi citatelmi o knihe, ktoru si
oblabili z tych v roku vydanych. Po-
ctom hlasov to vyhrala z pozostalosti
zostavena proza Jana Roznera Noc po
fronte (Bratislava: Marencin PT, 2010).
Ina anketa, ktord prebiehala po niekol-
ko mesiacov v médiach a venovala sa
jej primerand pozornost v literdrnej
aj kultdrnej praxi, sa pytala na naj-
oblibenejsiu knihu znova citatelov.
Rebricek s poradim hlasov sa obmie-
nal tak pri mendch, ako aj pri tituloch

REFLEXE RECENZE INFORMACE

kniznych vydani, az zdverecny verdikt
vyriekol, Ze najoblibenejsie medzi slo-
venskymi Citatelmi st rozpravky Pav-
la DobSinského a na piatej priecke sa
umiestnil druhy slovensky autor Lubo
Dobrovoda prvotinou ja malkd¢ (2005)
s podtitulom ,smutno-srandovinovy*
rOman.

Vydanie tohto romanu sa neobislo
bez priaznivej literdrnokritickej a ¢i-
tatelskej pozornosti, preto netreba
pochybovat o tom, Ze inak to nebude
ani pri ,pokrac¢ovani“ Dobrovodovych
vyprav do osobnych, ale predovset-
kym rodinnych cesko-slovenskych
dejin a do dejin cesko-slovenskej spo-
lo¢nosti, v ktorej sa z ,malkaca“ stéval
wvelkdc”, a to preto, Ze tak, ako rastol,
bral rozum, menil sa na eroticky pre-
budzajiceho sa mladého muza a ucil
sa vyhoviet obidvom strandm vo svojej
mentalitou i jazykom zmieSanej, hoci
rozdelenej rodine. Autor vznik pokra-
covania v jednom z rozhovorov upres-
nil takto: ,Zatial som sa dostal najdale;
do svojich Sestnastich rokov, odmali¢-
ka dovtedy som sa citil neStastny, ale
vSetko som riesil v sebe a sam.”

Prvé informdcia, ku ktorej sa cita-
tel docita, obsahuje pozndmku znamu
z ,inStrukcii” medidlnych a literdrnych
textov, a je v nej toto: ,Osoby v tejto
knihe st fakt hnusné. Sak koho aj za-
ujimaju nejaki posrati dobréci, ¢i ¢o.
Nasleduje ,Upozornenie slusnym bo-
habojnym citatelom” s odkazom ,Ne-
Citajte tol” a pozvankou: ,V tejto knihe
sa totiz sexualne excesy nevyskytuju.
Zo sada je tu len maso, a to v relativne
malom mnozstve vzhladom na nasu
chudobu. Homosexualita sa vdaka ab-
soldatnemu nedostatku verejnych WC
v okrese Jablonec nad Nisou ku mne
jednoducho nedostala. A o lesbickéach
som mohol tak akurat snivat. Vlastne
ani to nie. Tie ma (mi) jednoducho ani
nenapadli. Skoda.”

Na prvy pohlad nedbajskd, na pra-
vopisné chyby Stedra jazykova, Styli-
stickd a estetickd ,paleta” rozprdvaca
sa odkryva hned na pociatku. Je tak
volnd a uvolnend, ze by si citatel mal
bez vzdoru osvojit jej formu, prave
jazyk/jazyky sa stal/stali poetickym
a estetickym erbom ,velkdca’, a to aj
preto, aby sa s tymto poetologickym
nastrojom a ,tematickym javom* v na-
rdcii textu nemusel nikto, ale nikto
trapit. V priestore jazyka sa v istom
okamihu pubescentny ,velkac” Lubo
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identifikuje s tym, ¢o nemd rad pri
hédkach rodicov (zela si rozvod s nimi,
hanbi sa za nich, nechyba zmienka ani
o ich verbélnej smrti), a predsa splynul
s tymto sposobom dorozumievania sa
v obrazoch, metafordch i morbidnosti
az tak, ze povazuje ich pravidla hry
v komunikécii so svetom i medzi ro-
vesnikmi za ,svoje’, aspon nateraz, ved
je eSte nie dospely, hoci mu, ale znova
len teraz, nedavaju silu, lebo ho mlatia
ti aj tamti. Jazykové stratégie postdv
sa vSak typologicky aj kompozi¢ne
ukdzali ako ucinné. ,Velkac® ich tech-
niky a obsahy denno-denne sledoval
vo ,vojne” medzi ¢eskou neuspokoje-
nou matkou, slovenskym otcom ma-
lej postavy v role odpisaného herca
a uspes$ného ministerského tradnika
a slovenskou starou mamou.

L. Dobrovoda je obdareny rozpra-
vac s mierou, poznd finesy modernej
poetiky a estetiky vyuZzivanej v lite-
rattre pre mladého Ccitatela (aspekty
nardcie, principy hry a kompozicie,
typy tematiky a v jej rdmci aj hyperbo-
ly, kondenzdciu. typoldégiu a rodovost
postavy a iné). Nie je mu nezndme nic,
¢o by nemohla pojat prax ldskavej,
oslobodzujucej, zabévajucej, ale alar-
mujucej ,Svejkoveiny®, pochopenej ako
vypoved rozhliadajiceho sa chlapca
vo svete, do ktorého patri, ba viac,
musi v iom obstat, lebo musi pre svoj
vek patrit do svojej vSestranne ,vyni-
mocnej” rodiny.

Ako ,malkac” rastie do veku ,velka-
¢a’, pribuda jeho videnie a chytracky
nadhlad aj odstup, musi prezit v dvoch
natureloch svojich rodicov a prarodi-
¢ov, v dvoch narodnych kultdrach. Do
Ciech odide s rozvedenou ¢eskou mat-
kou a na Slovensko prichddza za slo-
venskym otcom so vSetkym, ¢o patri
do repertodra rozvedenych rodin a ich
deti, a tak ,detsky” rozpravac pontka
svoje postrehy pozorovatela a komen-
tatora nim prezivanych situécii a ich
dospelych ¢i rovesnickych aktérov.

Javelka¢ sa kompozicne upeviiuje na
Casovej osi (,malkac” - ,velkac®), a to
navrstvovanim groteskného, ironic-
kého, karikujiceho, verbalne vulgar-
neho, hysterizujuceho pristupu k do-
spelym zo svojej rodiny a okolia (otec,
matka, staré mamy, tety, strykovia,
znami rodicov, starsi detski rovesnici):
.Ked vyrastiem, nebudem posldachat
tatka ani mamu - ani omylom. Teraz
musim, lebo su silnejsi ako ja. Ale az

zoslabnd, tak im ukdzem! Zavriem ich
v tme na hajzli a poviem Kto mi nek-
upil trojkolku, haa?! Kto ma nezobral
do zoologickej na somaérika, Ze je to
drahé?! A oni budu prosit a plakat, Ze
chct von, lenze mne to bude jedno. Aj
im je jedno, ked prosim Kupte, kapte.
Iba starej mame to nie je jedno, lenze
td je lakoma a kupovat ni¢ nemoze,
lebo ked otvori keSenu, tak jej je na
skapdni - to hovori tete Marc¢i. Ne-
chcem, aby stard mama skapala. Bez
nej by to bola doma hrtiza. Rad3ej nech
mi ni¢ nekupuje a zije. Trocha.” (s. 172)
Premenu ,malkaca‘ na ,velkdca“ pod-
porila kompozicia kategériou vyvino-
vého a spolocenského ¢asu (ilustrécie
fotodokumentéciou), doplia ju text:
,Potichu som Europan. Poviedka pi-
sand pre Soriu Cechovu, [uba Feldeka
a ostatnych Eurépanov. Slovensko vyni-
majuc podla revu, ktory po nej nastal.”
Atak, ¢iiba ,malkac’, a ¢i uz ,velkac,

vdaka za nich.
VIERA ZEMBEROVA

KOCURIK DAMIAN V SLOVENSKOM
PREKLADE

Vaclav Ctvrtek

Neplechy
kocurika Damiana

[ Frieag]

Pribehy maciek ¢i tie o nich patria
medzi vzdy vdacné podobenstva na
mravné i spolocenské sprdvanie sa.
Pred rokmi Stanislav Rakds vo vydava-
telstve Mladé leta ozil vo svojej Macacej
krajine (1985) svojrazneho koctra Pani-
berka, ale aj dalsich obyvatelov tohto
svojského sveta. Rakus sa inSpiroval
bdjkou a vytvoril moderné prozaické
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podobenstva o zdkonitostiach spoluna-
Zivania. Ambicie autora sa ukdzali ako
vyzva pre rodicov, hoci detsky Citatel sa
dodnes rad zabéva na Paniberkovych
betdrstvach a chytractve.

Cesku klasiku — Neplechy kociirika Da-
midna — vydali neddvno (2009) Vac-
lavovi Ctvrtkovi vo vydavatelstve
Fragment (slovensky preklad Micha-
ela Malickovd), a ako informuje vy-
davatelstvo, ide o dalsi titul z usku-
to¢niovania edi¢ného radu ponukat
najkrajsie rozpravkové knizky pre
deti od 5 rokov.

Kocurik Damidn na seba viaze je-
denést pribehov, v ktorych sa stretne
ako super alebo ako partner s dalSimi
postavickami svojho sveta, kam patri
hrackomackovd macka Holubienka,
mucha s baterkou, ma¢a Zmolko, koctr
Babros, lovecky koctir Konrad, macka
Terézia, uceny kocir Cuddk, zlostna
macka Amalka, koctr uctovnik Siska,
vSetkymi z macacieho sveta obdvana
macka Pitipacka a Damidnova blcha.

Erbovy autor detskej literatiry Vac-
lav Ctvrtek hladal, ba az experimen-
toval v tematickom priestore, kam by
sa mohol macaci svet presunit kamsi
do nového priestoru bez Iudi a odklo-
nit sa od svojho tradi¢ného zapdjania
mravnych a typovych podobenstiev
¢i analdgii na svoje prevazujuce ,zvie-
racie” vlastnosti. Najskor to nemohlo
byt inak ako zblizovanim sa so svetom
deti, s ich typovym vyhranovanim sa
v kolektive (¢cudak, lovec, zlostnik,
ucenlivy, dominantny jedinec), ale
vacsmi prevazilo pohrédvanie sa s lite-
rarnou onomastikou (Zmolko, Babros,
Siska, Holubienka) a s jazykom vobec
(hrackomackova, velkomys, mySotech-
na, mockoskola). V Ctvrtkovej sérii da-
midnskych zadcani sa do zivota v ma-
Cacom svete prevazuje jemny humor,
taziaci z podobenstiev a detskej fan-
tazie. Preto je treba slovensky preklad
tejto Ceskej klasiky privitat.

VIERA ZEMBEROVA
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SUMMARY

Seoul Agenda: Goals for the Development of Arts Education — The Seoul Agenda: Goals for the Development of Arts Education is a ma-
jor outcome of UNESCO'’s Second World Conference on Arts Education held in Seoul, the Republic of Korea, on 25 - 28
May 2010. The Seoul Agenda reflects the conviction that arts education has an important role to play in the constructive
transformation of educational systems that are struggling to meet the needs of learners in a rapidly changing world.

Marta Zilkova: Children as Recipients of ContemporaryArt - Marta Zilkova, a pedagogue at the Institute of Literary and Art Communication
of the Philosophical Faculty in Nitra, Slovak Republic, discusses the following two issues: 1. Who are the children and youth
recipients of contemporary art? How have they changed over the past twenty years? and 2. How does contemporary art
respond to these changes and to the expectations of its recipients? Does it care about them? Does it take them into account?

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

DRAMA-ART-THEATRE

Hana Cisovska: Insights 2010 (NahliZeni 2010) - An article providing an overview of performances that appeared at the 21 nati-
onal workshop and festival of secondary school and youth theatre taking place in the South-Bohemian town of Bechyné
in October 2010. The author of the article draws attention to the performace ,Sister” played by Dagmar Theatre Studio
of Karlovy Vary (Carslbad) and directed by its leader Hana Frankova, which she sees as the highlight of the festival.
Véclav Bartos: Student Theatre : its specifics, typology a characteristics - The study based on a bachelor’s work presented at the De-
partment of Theatre Theory and Criticism of DAMU, Prague, in September 2008, tries to identify and describe various
types of student theatre and its main features.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Eva Brhelova and Veronika Rodriguezova: Question as a Key to the Story — A report on the seminar led by the Canadian lecturer David
Booth at the 16" National Workshop Drama Education at School held in Ji¢in in 2010. His seminar How Theatre Educates
our Students offered an experienced teacher's view of drama structures (process drama).

Drama education in practice : A Survey of the Present Situation in Drama in Education in Czech and Moravian Schools - In 2009, the editorial
board of Tvotivd dramatika (Creative Drama) addressed a number of people who graduated from university departments of drama
in education within the past twenty years. They were asked to contribute to the survey by sharing their experience with
drama education at schools.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

The first block of this section, FIELD LITERATURE, brings a review by Eva Brhelova called Creative Work with Narrative Texts not only for
Drama Education. It deals with a new book by Radek Maru$dk, a teacher at the Drama-in-Education Department of the Prague
Faculty of Theatre (DAMU). This handbook called Literature in Action: Drama education methods in working with fiction Shows the readers,
especially drama teachers and students, the way to a deeper insight and understanding of topics brought up by a story.
The block ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH contains the following materials:

Eva Machkova: Don't Ask How it Might Have Been, a Fairy Tale is Good Enough — The first part of a study on classic folk fairy-tales and their
variants, including an inspirational list of themes and topics for drama work.

Daniela von Vorst: Theatre under a Magnifying Glass: Creative workshops accompanying performances — An article on drama workshops intended
for children and youth theatre audiences.

Sarka Urbanovska: The Studio at Svanda's Theatre — Information on a theatre studio established in 2005 in the Svanda‘s Theatre
(Svandovo divadlo) in Prague with the aim of running theatre workshops for primary school pupils as well as secondary
school and university students.

Daniela von Vorst: Creative Workshop on the Periphery performance — An example of a programme prepared as a complement to Frantisek
Langer's play Periphery staged at Svanda‘s Theatre in Prague.

Antonin Simiinek: Creative workshop Accompanying the Performance Margaret, the Daughter of Lazar — A workshop for children who have seen
the above-mentioned performance at the DISK student theatre of the DAMU in Prague.

Katefina Mikanova: The Giant Mountains Sour Soup cooked in Brno — A review of a new performance by the Polarka Theatre of Brno.
Ludék Korbel-Antonin Simiinek-Lucie Kudélova-Eva Brhelova - Viera Zemberova: Reviews of New Books — Reviews of new books for children
that might inspire drama teachers and leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 34

The latest issue of Children's Stage (Détské scéna), the text supplement of Tvofivd dramatika (Creative Drama) journal
brings a dramatisation of several stories about Viking Vike written by the Swedish author Runer Jonsson. The dramatisation
was made by Radim Svoboda in the 1980s; in 1986 the play was performed at the National Festival of Children’s Theatre
Kaplické divadelni 1éto (Kaplice Theatre Summer) by the Prague theatre group PampeliSek led by Marie Kolafova. As Zdena
Joskova writes in her dramaturgical note, Svoboda’s dramatisation has brings an original, fresh spirit into the dramaturgy
of children's theatre. ,It has proven once again,” she writes, ,that finding a meaningful, relevant literary text that can ge-
nerate enough dramatic situations and that children can relate to is the main precondition of success."






