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UVAHY POJMY SOUVISLOST!

JAROSLAV PROVAZNIK

Jjaroslav.provaznik@damu.cz

Je tomu uz dvé desetileti, co drama-
tickd vychova vstoupila do ¢eskych
zakladnich a stfednich Skol. I kdyz uz
pomalu prestavd byt vnimana jako ku-
riézum, jako cosi, co ve ,vazné“ Skole
nema co délat, nardzi stdle na bariéry
predsudkd a stereotypt.

Nedavno jsem oponoval jednu diser-
tacni prdci, ktera se mj. zabyvala také
tim, jak funguje dramaticka vychova
v Libereckém kraji. Souc¢asti vyzkumu
byly mj. dotazniky pro feditele zdklad-
nich Skol. Jedna z otazek dotazniku se
ptala na to, jak feditelé planuji reali-
zovat dramatickou vychovu v nejbliz-
$im casovém horizontu. Vysledky této
¢asti vyzkumu byly vic nez vymluvné:
Zaclenéni dramatické vychovy jako
samostatného povinného predmétu
do vyuky v horizontu jednoho roku
az dvou let planuje minimum fedite-
It zékladnich Skol v Libereckém kraji.
Vétsi zastoupeni ma mit v jejich Sko-
lach dramatickd vychova jako volitel-
ny predmét (8,6 %), stfednich hodnot
dosahuje zaclenéni metod dramatické
vychovy, které jsou nebo maji byt vy-
uzivany v rtiznych predmétech, prire-
zovych tématech nebo v projektovém

1/2012

Patri umeéni do skol?
A co dramaticka vychova?

vyucovani (40-60 %). Reakce fediteld
na podobu samostatné dramatické
vychovy (tedy nikoliv jen na jednot-
livé dramatické metody aplikované
v rlznych pfedmétech) je piiznacna:
tfetina fediteli projevila zajem o rea-
lizaci dramatické vychovy pouze for-
mou dramatického krouzku v ramci
Skolni druziny nebo jako mimoskolni
aktivity, coz svéd¢i o pretrvdvajicim
odsouvani dramatické vychovy (ale
mnohdy i jinych estetickovychovnych
pfedmét(l) na vedlejsi kolej - jen do
zajmové oblasti, jako by lo o cosi zbyt-
ného, jako by Slo pouze o rekreaci ¢i
zadbavu, kterd do ,vdzného" vychovné-
ho a vyucovaciho procesu nepatfi.

Mam za to, Ze je tfeba vzit konecné
na védomi, Ze uméni nemuaze byt ve
vychové a vzdélavani jen cosi okrajo-
vého a zbytného. Uméni je nepominu-
telny prostfedek pozndvdni svéta, po-
znavani kvalitativné jiného, nez které
zprostredkovavaji jiné obory, ale stejné
dalezitého. Proto by Skola méla posky-
tovat pokud mozno nezkresleny obraz
celé oblasti uméni. Podle stévajicich
Ceskych kurikuldrnich dokument to
vypadd, ze uméni a kulturu tvofi jen
hudba a vytvarné uméni. Slovesné
uméni (krdsnd literatura) je u nds tra-
di¢né tvrdosijné degradovano jen na
nastroj, jakysi ,pfilepek” jazykové vy-
uky. Je tomu tak jak v RVP pro zdkladni
vzdélavani, tak v RVP pro gymnézia.
A divadlo a dramatickd uméni vibec
jsou podle RVP zélezitosti zcela margi-
ndlni: Dramatickd vychova je v RVP pro
zakladni vzdéldvani ,feSena” jednove-
tou zminkou o tom, Ze vzdélavaci oblast
Umeéni a kultura Ize rozsitit o doplnujici
vzdélavaci obor Dramaticka vychova
a ve vzdélavaci oblasti Jazyk a jazyko-
véa komunikace je pozndmka: ,Verbalni
i neverbdlni komunikace se mtze vhod-
né rozvijet i prostfednictvim Drama-
tické vychovy, zafazené v RVP ZV jako
doplnujici vzdélavaci obor.*

Proc je dulezité, aby se s dramatic-
kou vychovou setkdvaly vSechny déti,
nejen ty, které navstévuji zakladni
umeélecké Skoly nebo zajmové krouzky
ve volném case?

S dramatickym uménim v rtiznych
podobach a s dramatickymi a diva-
delnimi prvky a principy se vSichni
odmalicka dnes a denné setkdvame,
a to zdaleka ne jen tehdy, kdyz se vy-
pravime do divadla nebo do kina. Dra-
matic¢nost a scéni¢nost nas obklopuje
od rana do vecera, protoZe televize,
video a pocitace jsou uz samozfejmou
soucdsti nadeho svéta, do néhoz patii
mj. i reklamy. Ackoliv to vSechno se
na déti vali od narozeni, maji ve Skole
pramalou prilezitost se v té zdplavé
dramaticnosti a scénicnosti oriento-
vat, ucit se ji vnimat. A také branit se
nevkusu a zjevné i skryté manipula-
ci, ktera - napriklad prévé v reklamé
nebo v pocitacovych hrach - cilené
maze hranici mezi realitou a fikci.
Dramatickd uméni a podstatu drama-
ticnosti a scénicnosti je ovSem stézi
mozné poznavat jen faktograficky (po-
dle vzoru: ,Shakespeare se narodil...,
zemfel..., napsal..."). Stejné dilezité je
pronikat k jddru véci, pozndvat to, co
je podstatou divadla a dramatu, a toho,
jaké zdkonitosti v nich funguji. To je
v8ak mozné pouze prostfednictvim
praktickych ¢innosti, tedy takovymi
cestami, s nimiZ se pracuje v drama-
tické vychové. Diky nim se Zaci uci
o divadle, o svété a o sobé predevSim
primym prozitkem a vlastni zkuSenos-
ti, a to v mimetické, rolové hie - tim,
ze svym jedndnim vytvareji fiktivni
postavy a situace. Plati tu dvojna-
sob deweyovské ,learning by doing".
V estetickovychovné oblasti to neni
nic prekvapivého. Analogicky vyucuji
svym pfedmétim tvorivi pedagogové
vytvarné nebo hudebni vychovy, pro-
toZe ani tady se zdci neudi jen fakta
o malitich, skladatelich, historii..., ale
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zédsadni jsou tu praktické c¢innosti,
pfi nichz mohou Zéci zakusit zazitek
vlastni tvorby, aby se prakticky dotkli
podstaty, principd, zékonitosti, da-
ného umeéni, a tim se prirozené také
kultivovali.

Specifikou dramatické vychovy
- kterd je na jedné strané jeji vyho-
dou, ale na druhé strané z ni vyplyva
i jeji ndrocnost - je to, ze jako jediny
z estetickovychovnych obor( pracuje
s celou osobnostni ¢lovéka, s osob-
nosti jako psychosomatickou jedno-
tou, a se vztahy, které k ni patfi a do
nichz vstupuje. V dramatické vychove
je tedy prilezitost ucit se jak o divadle,
tak o svété a spolecnosti, protoze uci
zaky divat se na véci z rznych dhla
pohledu, rozviji schopnost reflektovat
vlastni i cizi chovani a jednéni, stejné
jako domyslet z toho plynouci diisled-
ky - a to vSe skrze mimetickou hru,
tedy v bezpeci fikce.

S tim souvisi dalsi vyhoda drama-
tické vychovy: Vice nez v jinych este-
tickovychovnych oborech tu je diky
fikci, kterd vznika ,ted a tady”, prilezi-
tost ucit se, jak dalezita jsou pravidla
nejen pro hru, ale i pro zZivot, a také
- ucit se rozeznavat hranici mezi fikci
a realitou.

Jestlize byla zatim fec¢ predevSim
o dramatické vychové jako soucdsti
vyuky v zédkladnim a stfednim Skol-
stvi, neznamend to, Ze nejsou diilezité
aktivity mimoskolni, zdjmové. Naopak,
idealni je, kdyz déti, které na zékladé
Skolni dramatické vychovy ziska-
ji hlubsi zajem o tento obor, mohou
navstévovat zajmovy divadelni nebo
dramaticky krouzek nebo se ve svém
volném case vénovat prednesu. Existu-
ji skoly, kde je ¢innost mimoskolnich
dramatickych nebo divadelnich krouz-
ku podporovdna (véetné tcasti na pre-
hlidkéach a dilnédch) a kde je vnimana
jako dualezita soucast zivota Skoly
a vitané rozsireni Skolniho vzdélava-
cfho programu. Neni to vSak bohuzel
pravidlem. Je proto s podivem, Ze Mi-
nisterstvo Skolstvi je vyhlaSovatelem
pouze prehlidek LDO ZUS (a to jesté
ne kazdy rok), zatimco u hlavni akce
oboru - celostdtni pfehlidky détské-
ho divadla a pfednesu Détska scéna,
programove oteviené vSem deétskym
dramatickym soubortim a tfidam, - je
pouze spoluvyhlaSovatelem, protoze
ji md v oficidlnim VyhlaSeni soutézi
a prehlidek, kterym se feditelé Skol

fidi, zafazenu pouze mezi akcemi tzv.
typu B, jako by se resortu Skolstvi ty-
kala jen z¢asti. Zafazeni Détské scény
jako hlavni akce v oboru dramatické
vychovy do kategorie B neni zdaleka
jen formalita. Ministerstvo Skolstvi tim
déva skolam a vetejnosti najevo, Ze jde
podle ngj o akci druhoradou, ktera se
vzdéldvanim vlastné nesouvisi. Pfi-
tom oteviené prehlidky - celostatni
Détskd scéna i jeji krajska predkola -
jsou vyznamnym prostfedkem rozvo-
je oboru, protoZze je to ptda, na které
prezentuji a reflektuji svou praci jak
skupiny zéka zakladnich uméleckych
Skol, tak soubory z jakychkoli jinych
zafizeni - zakladnich Skol, stfedisek
volného Casu, obc¢anskych sdruzeni
atd. - a na kterych maji prilezitost
k dalSimu vzdélavani pedagogové ze
vSech typt Skolskych zarizeni. (Ostat-
né dilny a semindre pofadané v ramci
Détské scény jsou akreditovany MSMT
v ramci dalSiho vzdélavani pedago-
gickych pracovnikd.) Podstatny na
téchto prehlidkach je jejich pracovni
a nesoutézni charakter. Protoze sou-
téZzeni v uméni a potazmo v estetické
vychové, kde jde o rozvijeni kreativity
a osobitych pfistupt, je z principu ne-
smysl a ve svém dasledku muaze byt
zcela kontraproduktivni.

Zavérem nékolik naméta k uvaze:

V soucasné dobé se pracuje na tpra-
vach Rdmcového vzdéldvaciho programu pro
zdkladnivzdéldvani a na tzv. standardech.
Z toho, co muzeme zaslechnout nebo
vycist z riiznych vyjadieni a reakci
soucasného ministra Skolstvi nebo
jeho spolupracovnikd, 1ze vytusit sna-
hu vytésnovat ze Skol vSechno, co neni
méritelné a exaktné ,otestovatelné”.
Jenomze Skola je zafizeni, kde se maji
zaci nejen vyucovat, ale také vychovdvat
a kultivovat. A vychova se bez uméni, potazmo
umélecké a estetické vychovy — nereduko-
vané, nezuzované jen na nékteré ob-
lasti - neobejde. V této souvislosti jsem
pfesvédcen, Ze pfiSel ¢as uvazovat
0 zafazeni dramatické vychovy jako regulér-
niho (nikoliv jen dopliiujiciho) oboru do
vzdélavaci oblasti Uméni a kultury.

Dramatickd vychova dnes disponuje
mnozstvim profesionalt. Bakalaiské
a magisterské studium dramatické
vychovy na obou uméleckych Skoldch
(DAMU a DiFA JAMU) i studium spe-
cializace dramatickd vychova na pe-
dagogickych fakultdch absolvovalo od
prvni poloviny 90. let uz nezanedbatel-

né mnozstvi plné aprobovanych ucite-
1a. Je tedy na Case rozsifovat moznosti
vysokoskolské piipravy uciteld drama-
tické vychovy a ted uz i na pedagogickych
fakultach iniciovat vznik specializovanych
kateder dramatické vychovy — analogicky
ke katedrdm vytvarné a hudebni vy-
chovy. Takové katedry by mohly za-
jistovat studium dramatické vychovy
nejen pro studenty tohoto oboru, ale
mohly by nabizet i kurzy dramatické
vychovy pro dalsi obory, které o to jevi
zdjem, napt. pro specidlni pedagogiku,
vychovatelstvi, obcanskou vychovu,
literaturu apod. Zajimavou moznosti
a nespornym prinosem pro pedago-
gické fakulty by bylo zaklddat podle
moznosti katedry dramatické a pohy-
bové vychovy.

Vyraznou pomoci Skoldm by v tomto
oboru (ale i v dal$ich estetickovychov-
nych oborech) mohla byt profesionalni
centra dramatické vychovy (dramacentra),
ktera by disponovala kvalitnimi od-
borniky (lektory, konzultanty), litera-
turou a prostory s alespon zakladni
divadelni technikou. Takova zafize-
ni, ktera se osvédcila napft. ve Velké
Britanii nebo v Nizozemi, by mohla
Skolam nabizet spolupraci pfi vyuce
dramatické vychovy, ptripravovat pro
né vyukové programy nebo projekty
podle jejich potieb apod. Zarodky dra-
macenter existuji uz dnes diky iniciati-
ve odbornikd na dramatickou vychovu
v raznych krajich. To, co dnes chybi, je
vytvoreni instituciondlnich a financ-
nich podminek, aby centra mohla zacit
naplno pracovat.

A kone¢né mdm za to, Ze je tfeba
navdazat na zkuSenosti z prvni polo-
viny minulého desetileti, kdy existo-
val jakys takys dialog mezi resortem
Skolstvi a resortem kultury, a obnovit
nebo spi§ nové zridit pracovni skupi-
nu expertli (meziresortni komisi), ktera by
meéla moznost diskutovat o vSem, co
se tykd obou resortt, davat podnéty
a navrhy k reSeni toho, co ktery z obo-
ri v daném okamziku potrebuje.

Nekolik pozndmek z vystoupent, které zaznélo
na Diskusnim féru Umélecké vzdélavdni a role
kulturnich instituct, které se konalo v Praze na
Ministerstvu Skolstvi, mlddeze a télovychovy
ana Ministerstvu kultury 22.-23. zari 2011.

TVORIVA DRAMATIKA



DRAMATIKA UMENI DIVADLO

Nahlizeni 2011

22. celostatni dilna stfedoSkolské dramatiky a mladého divadla Bechyné - 20.-23. fijna 2011

INSCENACE NAHLIZENI 2011

LDO ZUS Jindrichav Hradec

(ved. Vojta Madéryc)

Hollywoodska kuiata

Predloha: povidka Terryho Pratchetta
Hollywoodska kurata z knihy Divadlo
krutosti

Dramatizace: soubor a jeho vedouci
Rezie: Vojta Madéry¢

Pouzita hudba: Queen

Vyprava: soubor a jeho vedouci

Sedum diva svéta, Gymnazium F. Krizi-
ka, Plzen (ved. FrantiSek Kaska)

Je mi patnact

Autor: kolektiv souboru

Rezie: FrantiSek Kaska

Pisné: Jan Vodnansky, Petr Skoumal,
Pavel Srut, Zdenék Svérak, Jaroslav
Uhlif, Ivan Hlas, Jaroslav Jurecka,
FrantiSek Kaska

Hudebni spoluprace: Stépanka Liskova

Patologické jahody, SPgS Futurum,
Praha 10 (ved. Jifi Rezek)

Vratit se 2

Predloha: povidka Stawomira Mrozka
Hlidac ¢inské vézy z knihy Kohout, lisdk ajd

Dramatizace a rezie: soubor
Vyprava: soubor
Hudba: reprodukovana

Slepice, LDO ZUS Strakonice

(ved. Jifina Lhotska)

Elvis aneb To ucite mluvit i kravy?
Predloha: Sakiho povidka Kocomour
ze vyboru Lécba neklidem

Dramatizace: Jitina Lhotské a soubor
Rezie: Jitina Lhotska

Déti veselé, LDO ZUS Isi Krejciho,
Olomouc (ved. Magda Veseld)
Pokojska

Ptedloha: Markus Orths: Pokojska
Dramatizace a rezie: Magda Veseld
Hudba: kompilat

Vyprava: soubor

Nazabiti, LDO ZUS Brandys nad Labem
(ved. Irina Ulrychovd)

Grotesky

Autor: NataSa Tanska

Rezie: Irina Ulrychova

Roztocend Vrtule, Slany
(ved. Katefina Oplatkova Rezkovd)
Andél neprisel?

Autor: Katefina Oplatkovd Rezkovéd
s vyuzitim pohadky O konci svéta Leo
Pavlata z knihy Zidovskych pribéht
Osm svétel

Rezie: Katefina Oplatkova Rezkovéd
a soubor

Pouzitd hudba: Metallica, Chesed

Poeticky soubor Divadla Vydychéno,
LDO ZUS Liberec (ved. Michaela Ho-
molova)

Kabaret Spiegel

Autori: Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans
Arp a dalsi

Rezie: Michaela Homolova

Hudba: Mechanix

Vyprava: soubor v inspiraci tvorbou
Marcela Duchampa

DOPLNKOVA INSCENACE

Regina, Gymndazium Bfeclav

(ved. Martin Jankt a Zdenék Miklin)
K.H.M.

Texty Karla Hynka Machy rozstfihali
a scéndr slepili Martin Jank( a Zdenék
Miklin

Rezie: Martin Jankd a Zdenék Miklin

ZUZANA JIRSOVA

Zakladni umélecka Skola Vitézslava Novaka,

Jindfichlv Hradec
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Organizatoram 22. celostatni dilny
stfedoSkolské dramatiky a mladého
divadla se podafilo sestavit program,
ktery divakim umoznil zhlédnout
a sdilet aktudlni paletu podob divadla
hraného mladymi lidmi. Podle vybéru
latky, témat a zpisobu zpracovani pak
NAHLEDNOUT pod poli¢ku jednotli-
vym souboriim - tedy postfehnout
nasazeni a vybavenost aktéri pro da-
nou véc a zpusob zobrazeni - jinak:
miru souznéni se zvolenym namétem,

formou a tématem. A v sepéti s tim
z pozadi tusit zpusob vedeni skupiny
a vnimat mentalitu vedouciho.
Uvedené skutecnosti mohou ptisobit
obecné, frazovité. AvSak pravé diky
riiznorodé nabidce letosniho NAHLIZE-
NI vynikla $ffe postojti k latkdm a k je-
jich pfevedeni do divadelniho tvaru.

Cas inscenace v souvislosti s tématem
Jedina inscenace, ktera nevychazela
z literarni pfedlohy a ani se ji nedotkla,
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nesla ndzev Je mi patndct. Autory jsou
plzensti gymnazisté (soubor Sedum
diva svéta, vedouci FrantiSek Kaska).
Na principech divadelni koldze vytvo-
fili ismévné-vdznou zpravu o stietech
dospivajiciho ¢lovéka s okolim i se se-
bou samym. Obecné lze Fici, Ze osobni
témata, kterd jsou v case tvorby a poca-
teCnich repriz zhavd, doddvaji hractim
energii, hereckému projevu autenticitu,
celku dynamiku. V takové podobé bylo
mozZno tuto inscenaci vidét napriklad
na jarni prehlidce v Dobtanech. S po-
supujicim ¢asem zobrazovand témata
nemusi byt jiz témi nejaktudlnéjSimi,
potfeba hraca sdélovat slabne a zvo-
lena forma ztrdci jiskru. Nastavd cas
na hledani zptasobt jak ziskat odstup,
nadhled. Anebo jit za novym tématem,
novym zpuisobem pojeti.

Do podobné faze se pravdépodob-
né dostala uspésna inscenace Grotesky
(soubor Nazabiti, vedouci Irina Ulry-
chovd). Intelektudlni piidech textu Na-
tasi Tanské, ktery je zalozeny na hfe
s vyznamem slov a na slovnim humo-
ru, soubor Stastné vyvazil redlnymi
a rustikalnimi rekvizitami (napfiklad
mnozstvim nakupnich tasek, zeleniny
nejraznéjsiho druhu atp.). Rekvizity se
pak staly znakem pro stav, v némz se
hrdinky pfibéhu ocitaji. A v nékterych
ptipadech pak dobie funguji i jako re-
kvizity zastupné. AvSak princip ztvar-
nit role ustvanych Zen-manzelek-ma-
tek z pohledu dospivajicich dcer se od

Casu vzniku a prvnich repriz vycerpal,
postavy ztratily pivodni naboj a tim
byla oslabena i grotesknost hranych
predstav. Je mozné, Ze budoucnost po-
skytne divkdm vybavu, kterd umozni
pohlédnout na postavy a téma této hry
zevnitf - i shora. A je také mozné, ze se
jim pak tato hra v mysli vrati a mozna
si v ni jiz nékde jinde i zahraji.

Poezie na divadle, autorsky piinos tvircii
a take:
Adresatem sdéleni jsou zaci zakladnich
a stfednich $kol
Romantismus a dada - uz na prvni po-
hled hodné vzdalené literdrni oblasti.
Presto inscenace Kabaret Spiegel a K. H. M.
mély hodné spole¢ného. Podobna byla
mira nasazeni hracti pro danou oblast
poezie, porozuméni textim i kontextu,
tedy védomi, pro¢ prévé toto a takto
divdktm sdéluji. A pak dopadem na
divéka, kterému je prostrednictvim di-
vadelniho zazitku pfiblizen pro nékoho
archaicky a ,povinny“ Macha nebo pro
jiného zprvu vystiedni a tézko uchopi-
telni Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans Arp.
Impulzem pro vznik inscenace s vy-
raznymi znaky montaze nazvané K. H. M.
byla snaha zptistupnit mlad$im studen-
tdm, ktefi jiZ maji povédomi o Macho-
vi a jeho Mdji, cestu k tomuto autorovi.
A skutec¢né se zde ,socha“ basnika po-
stupné stava clovékem. Dafi se to diky
kompozici inscenace a diky daveéfe hra-
ca v text, akci a celek. Charakteristické

jsou stiihy, ve kterych se Sikovné snoubi
nebo neméné Sikovné perou uryvky Mdje
s dénim na jevisti. Slovo spolu s akci pro-
bihd na kukatkovém jevisti - a tu zazni
hlas odjinud. Méachovy dopisy jsou cte-
né ze zcela jiného divadelniho prostoru.
Jejich apel je postaven casto a opét do
kontrastu se slovem a chovanim hraca
na jevisti, které ma misty nakroceno do
oblasti travestie. Dobré by bylo upfes-
nit role ,neutralnich” postav, které chizi
oddéluji jednotlivé etapy, cili divakovi
jesté vice zpfistupnit vinimani funkéné
ustrojeného celku.

Potésitelné je, ze tento soucasny
a vypovidajici tvar vznikl v podmin-
kach stfedoskolského divadla (soubor
Regina, vedouci Martin Jankd a Zde-
nék Miklin), které jsou daleko slozitéj-
$inez napriklad podminky zdkladnich
uméleckych Skol.

Poeticky soubor Divadla Vydychéno
ze ZUS Liberec svou inscenaci Kabaret
Spiegel reprezentoval tyto specificky za-
meéfené Skoly velmi ispésné (vedouci
Michaela Homolova). Po strance tech-
nické jsou hraci vyborné vybaveni jak
v oblasti pohybu, citéni prostoru a part-
nera arytmu, tak v oblasti mluvy, vyra-
zu. Z projevi na jevisti vSak technicka
dovednost necni, ale zvnitiku slouzi
vznikajicim obrazitim a interpretaci da-
daistickych textd. V fadu dada je zde
velice vyraznym prostiedkem vytvarno
inspirované tvorbou Marcela Ducham-
pa, které umoznuje divakovi ukotvit se

TVORIVA DRAMATIKA



v ¢ase a mentalité tohoto stylu. Zivota-
schopnost a prolnuti dada do soucas-
nosti potvrzuji napfiklad akce s koldze-
mi soudobymi, vytvorenymi souborem.
Velmi dalezitym komponentem je v této
hfe intenzita, s jakou se hréci ztotoz-
nuji s formou a obsahem. Energie jimi
vyzafovand umoznuje navazat velmi
rychle kontakt s publikem a ziskat ho
na stranu svou i na stranu dada. Proto
tato inscenace muze byt prskavkou,
kterd doplni a rozsviti vyuku literatu-
ry a probudi zdjem studenti o poezii.
Prvotnimi adresaty autorského po-
¢inu Andél nepfisel? jsou zaci zaklad-
nich $kol (autorka a vedouci souboru
Roztocena vrtule: Katefina Oplatkova
Rezkovd). Obraz holocaustu v podani
mladych lidi vékem a zptsobem Zivota
tolik vzddlenych od désivé skutecnos-
ti druhé svétové valky vsak zaujme
a oslovi i 8irsi okruh divakd - jak bylo
patrné z reflexi dcastnika bechyn-
ského Nahlizeni. Klicovym principem
inscenace je zaostfeni na pribéh zi-
dovské divky a jeji matky, na ptivodni
vztahy této divky s vrstevniky a poslé-
ze na proménu danych vztaht zpuiso-
benou nacistickou demagogii. Paralelu
tématu tvori text Leo Pavldta O konci
svéta, zde postaveny do pozice pohad-
ky, kterou zidovska matka vypravi své
dceri. Inscenaci prospiva pojeti roli
ve stylu typového herectvi, které ko-
responduje s pfevazné symbolickym
scénickym prostfedkem - s vyrazny-
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mi a proménujicimi se bilymi liniemi.
Tento prostifedek funguje a oslovuje
zejména tam, kde slouzi obraznému
sdéleni vztaht a atmosféry doby.
Nadbyte¢né mize plsobit (a zdroven
zpétné oslabovat exponovand mista
poselstvi) tam, kde vyzni zdobné nebo
se zméni v rekvizitu. Bilé linie, které
v podstaté neustale protinaji scénu,
jsou tvofeny proménami spojnic drah
Sirokého pasu bilé gumy. A plasti¢nost
materidlu mGze byt kromé jiného i po-
dobenstvim ohebnosti a ovlivnitelnosti
nasi nékdy pochybné lidské povahy.

Pristupy k latkam znamych a hranych autor
Vychodiskem k inscenaci vrdtit se 2 je
text Stawomira Mrozka Hlida¢ ¢inské
véazy. V podéni souboru Patologické
jahody z Prahy (vedouci Jiii Rezek) je
ptvodni kratky pribéh hlidace vzacné-
ho exponatu transformovén do slozité
divadelni kompozice. Cili: je doplnén
Cetnymi epizodami a obohacen o dal-
§i pribéh - autorsky. Epizodni postavy
zobrazuji navstévniky muzea, ktefi se
nékdy ocitaji ve vyostienych situacich,
jindy zdmérné pusobi komicky a v né-
kterych pfipadech hrdci postavy ka-
rikuji. Vznikd otdzka, jakou maji tyto
vstupy funkci a v jakém vztahu jsou
k déji, do jaké miry d&j a téma rozmél-
nuji. A pak zde vyrazneé figuruje pfibéh
zcela novy, ktery inscenaci prostupuje
aramuje ji. Strucné: Dvé postavy z dév-
né minulosti a formy jejich existence

jsou primo svézané s ,osudem" hlidané
vézy a hlida¢ svym ¢inem nevédomky
tyto postavy osvobodi. UmysIné rozbije
vazu, kterou léta bedlivé stiezil, a tak
svym zpusobem osvobodi i sdm sebe.
Akcentovanim této zajimavé tematické
paralely muaze inscenace velmi ziskat.

Pod ndzvem Elvis aneb To u¢ite mluvit i krd-
vy? se skryvé znamy Sakiho Kocomour.
Po zhlédnuti zatim nacrtnutého pojeti
(strakonicky soubor Slepice, vedouci
Jifina Lhotskad) je divakovi jasné, pro¢
tato zména titulu a pro¢ zména jména
samotného protagonisty - lidské feci
naucivsiho se kocoura. Sarkasticky
obrazek staroanglické spolecnosti je
transponovan do soucasnosti a prezen-
tovan prostfednictvim shluku soucas-
nych mladych movitych ,dam". Lze tu-
$it, Ze téma Sakiho povidky a inscenace
strakonického souboru vyzni paralelné
- coz neni v zadném piipadé na Skodu.
Literarni predloha je bohatd na situace
obsahujici tajemstvi, budici zvédavost
a oc¢ekdvani i na momenty necekanych
zvratt. V Bechyni soubor umoznil di-
vaktm sledovat rozpracovanou podobu
hry a v dalsi etapé tvorby se jisté situa-
cim, které skytaji prilezitost k vystavbé
napéti a zlomd, bude vénovat.

Objevy z oblasti literarni a divadelni

Terry Pratchett zajisté neni objevem
ve sféfe literarni. Je Cten a prijimdn
pomérné Sirokou vrstvou Ctendfstva.
Avsak zpracovan a vidén na divadle je
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pomérné ziidka. Neni divu. Jeho roz-
sahlé pribéhy ve stylu fantasy jsou
mnohapostavové, mnohavrstevnaté,
vicetematické. AvSak existuji i povidky.
Méné znamé, kratké, vtipné —a z pohle-
du divadelniho téz téZko uchopitelné.
Soubor ZUS Jindfichtiv Hradec se pod
vedenim Vojty Madéryce pustil nevy-
Slapanou cestou a pielozil Pratchettova
slova do jazyka divadelniho, zejména
pak do pohybu, ktery je misty vhodné
doplnén promluvou z reproduktoru.
Neutuchajici snaha kufat pfekonat
prekdzku a jit dal je takto postavena
do kontrastu s odcizenymi a casto ne-
smyslnymi komentdfi pana tvorstva
- clovéka. Smély ¢in, ac¢ nebyl divdky
bezvyhradné pfijat, nabidl a posléze
v diskusi vyvolal paletu ivah o tématu
- pticemz nebylo pochyb, Ze sdéleni tu
je. SpiSe probihalo zajimavé srovnavani
a doladovdni nazord na poselstvi, kte-
ré vyznélo ze zavéru inscenace. Pokud
se souboru podari zdspornit nékteré
sekvence tak, aby hra a hravost (kterd
Casto budi pfijemny dojem vzniku tady
a ted) byly ve sluzbdch temporytmu,
pak bude mozné bez obav pozvat Te-
rryho Pratchetta k podivédni se na ¢eskd
divadelni Hollywoodskd kurata.

Autorem literarni pfedlohy pro stej-
nojmennou inscenaci Pokojskd je Mar-
kus Orths. Krehky pfibéh divky a jeji
cesty osamélosti se muze jevit (pokud
uvazujeme o tom, Ze bude zahran
mladym souborem) jako velice tenky
led. Olomoucky soubor Déti veselé na
tento led vstoupil a pohyboval se po
ném, aniz kiehkost pfibéhu porusil.
Jistotu hrd¢am poskytl dramatur-
gicko-rezijni pfistup Magdy Veselé,
ktera vybérem situaci, jejich razenim
a volbou prostiedkd umoznila hlavni
postavé (a nejen ji) sdélovat obrazy
pocitlt a vnitfnich pochodt. Vyraz-
nym prostfedkem jsou zde dsporny
a kultivovany herecky projev a scéna.
Umisténi hract v prostoru casto vy-
povidd o vztazich a stavu, ve kterém
se postavy praveé ocitaji. Mizanscéna
téZ napomdhd zobrazeni erotickych
moment(, které tak ziskdvaji silnou
vypovédni hodnotu. Intimitu celku za-
tim naruSuji casté prestavby. Z diskuse
vyplynula potieba dovédét se vic o pti-
¢iné vstupu hlavni postavy do zvlastni-
ho zptasobu byti, do jejiho kontaktu se
svétem zpod postele. Inscenace je za-
tim v raném stadiu, ¢as na doladovani
a vyvoj ma jeSté pred sebou. Lze tedy

jen podékovat za objev a zpracovani
latky, kterd poskytuje divakovi moz-
nost pozorovat pozorujici. Divka se ve
svém ukrytu pod posteli stavd tichym
vota hotelovych hostt, divak se stavd
svédkem vnitinich pochodt a promén
této osamocené mladé zeny.

Dilny a diskuse
Devét predstaveni bylo probirdno
v dilndch, které jiz tradicné funguji
bez vedouciho (lektora). Ukolem bylo
nejen o vidéném pohovorit, ale reflektovat
inscenaci formou scénicky provedeného encyklo-
pedického hesla. Dle vyjadieni ucastnika
tato pomérné slozitd formulace nékteré
skupiny pribrzdovala - snaha dodrzet
zadanou formu ubirala ¢as na dotazeni
vystupu, ktery mél zachytit jejich po-
hled na inscenaci. Pfesto mnohé vy-
stupy mély velkou vypovédni hodno-
tu, byly vystizné a divadelné zajimavé.
Skoda jen, ze néktefi tvirci nevyvazili
miru kritiky i vyjadfenim pozitiv.
Takto scénicky zpracované refle-
xe oteviraly diskusi. Veliky a pocetny
kruh a mnohdy mnohé ruce hlasici se
o slovo umné kocirovali Lenka Novot-
nd a Jif{ Provaznik. A pravé pro velky
pocet diskutujicich a zpfehlednéni po-
fadi by organizétori mohli zauvazovat
dokonce o trojici moderdtoru. Lektofi -
Tomas Volkmer a Zuzana Jirsova (tedy
j& a Tomas) - si sva vyjadfeni nechévali
vétSinou na konec. (Dle ndzoru nékte-

rych ucastnika jsme byli mlcenlivymi
lektory, jinymi naSe nezasahovani do
tribeni mySlenek mladsich bylo pfijato
s povdékem.) V prabéhu diskusi bylo za-
jimavé sledovat mladé divadelniky a je-
jich snahu nebo i schopnost formulovat
otdzku, nazor, pochvalu i rozli¢né zpt-
soby vysloveni pozndmek kritickych.

A nakonec kratce o tom velediileZitém
K bechynskému Nahlizeni jiz tradicné
patii ,rodinny servis®, ktery poskytu-
je vedeni a zaméstnanci bechynského
Kulturniho stfediska mésta Bechyné.
Diky jim za vSechny sluzby, za poskyt-
nuti prostort a za pfatelské prijeti.
Existuje takové réeni: Hladovy herec
- dobry herec. AvSak vSe ma své meze,
a proto dik dobrym lidem z Artamy za
vSechny ty c¢aje, kdvy, chleby, maslic-
ka, dzemy, pomazanky a pastiky, které
prichazely v dstrety unavenym umél-
ctm vzdy a pravé vcas.

A v fijnu 20127 Na shledanou v Be-
chyni.

Fotografie Lenka Novotnd

TVORIVA DRAMATIKA



DRAMATIKA VYCHOVA SKOLA

DOMINIKA SPALKOVA

Divadlo DRAK, Hradec Kralové,

posluchacka doktorského studia Divadelni fakulty AMU,
Praha

,POWER AND POWERLESSNESS®

Svétovy kongres Drama in education 2011,
porddany AITA/IATA, se vloni konal
po osmnacté. Mistem setkdni byla
rakouskd usedlost Retzhof nedaleko
Grazu. Hlavni téma kongresu, ktery
se odehrdval mezi 15. a 20. dubnem
2011, bylo zformulovéno: ,Sila a bez-
mocnost” (,Power and powerlessness”).

Do Rakouska jsem se vydala vlakem.
Kdyz jsem vystoupila v malém méstec-
ku Leibnitz, fekla jsem si, vzhledem
k casové rezervé, Ze se do mista, kde se
kongres odehrava, projdu pésky. Usla
jsem sotva pdr kroki, kdyZ u mne pfi-
brzdilo luxusni a silné (power...) auto.
V kontrastu s ¢ernym lakem karoserie
na mne po stazeni okénka zautocila
bild fada zubt v Sirokém tdsmeévu asi
Sedesatileté ridicky, oblecené ve zdej-
$im kroji. Hned fekla, Ze urcité mifim
na kongres do Retzhofu a Ze je to da-
leko, ze mé tam hodi svym autem. Pfi-
znam se, Ze jeji spontdnnost a odzbro-
jujici dsmev a asi hlavné ten kroj... mne
ucinil bezmocnou (powerlessness...)
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Sila v nas...?

Ohlédnuti za svétovym kongresem Drama in education 2011

a pozvani na stop bez stopovéni jsem
ptijala. Vzhledem k ujetym skoro dese-
ti kilometrim jsem byla nakonec moc
rdda. A ve stejné privétivém, otevre-
ném a bezpe¢ném duchu, ktery na mne
dychnul z bezprostfedniho kontaktu
s mistni obyvatelkou, se nesla i atmo-
sféra celé konference.

Pfi prezenci jsme se zapsali do jedné ze
Ctyf cca patndcticlennych skupina s tou
jsme pak pracovali po celou dobu kon-
ference. Kazdy den vSak pod vedenim
jiného lektora, a to: Judith Acroydové
z Velké Britdnie, Gyorgye Vidovszkyho
z Madarska, Alexandra Fedorova z Rus-
ka a Brendona Burnse z Velké Britédnie.

Rana zacinala spolecnymi ,warm
up’, tedy rozehfivacimi hrami a cvice-
nimi, které vedli a ve kterych se stfi-
dali sami ucastnici kongresu.

Vétsinu dcastnikt konference tvorili
Raku8ané, ale objevily se i Chorvatky
ajedna Slovenka. Spektrum jejich zku-
Senosti s dramatickou vychovou bylo
opravdu velmi Siroké. VétSinou zde
byli lidé pracujici v socidlni oblasti
a na zdkladnich Skolach, kde postupy
dramatické vychovy vyuzivaji (v pfe-
vaze pak teprve chtéji zacit vyuzivat)
ve vyuce dal$ich Skolnich predmétt.

Kazdy den byl po veceri vyhra-
zen cas pro blizsi predstaveni prdce
jednotlivych lektort a jejich vztahu
k tématu konference. Bylo potésujici
a inspirativni, Ze organizatofi pozvali
jako hosta také slavného madarského
filmového reziséra Istvana Szabda. Ten
kromé nize uvedeného a na konferenci
hned prvni vecer predneseného pii-
spévku stravil v Retzhofu také par dni
a navstivil postupneé jako pozorovatel
vSechny pracovni skupiny. V dobrém
slova smyslu bylo znat, Ze pfitomnost
osobnosti svétového formatu ptispéla
k dulezitosti vnimani oboru divadla
a vzdélavani jako velmi potfebného
a také svym zpusobem svétového...

Timto tvodem jsem chtéla jen trochu
odlehcit jinak zdvazné a velmi aktudlni

téma, které konference pfinesla. Pro-
stfednictvim workshopt se jednotlivi
lektofi snazili nahliZet na téma sily
a bezmocnosti z nejriznéjsich dhla
pohledu. Jednou prostfednictvim
patové situace postavy ve struktu-
rovaném dramatu, jindy pribéhem
utlacované skupiny nebo otazky sily
pfi vybéru a rozhodovani i nasledné
odpovédnosti za néj a pak také (i kdyz
nezdmérné) otdzky sily a manipulace
samotného vedeni... Autofi tématu
konference vychazeli z predpokladu,
ze v mezilidskych vztazich bez ohledu
na spolecenské vrstvy se bézné po-
tkavame s témi, ktefi projevuji svou
pfevahu nad ostatnimi. Je otdzkou
postoje, jak se k takovému clovéku
zachovédme a jak se s nastolenou situ-
aci vyrovname. Konference nepfines-
la jednoznacné névody ani rady. Ale
oteviela diskusi a nabidla spektrum
moznosti, a hlavné posileni odvahy
k tomu nepodlehnout utlaku a pred-
chdzet stavim bezmoci. Coz je jisté
samo o sobé pro dnes$ni mladé lidi,
stejné tak jako kdykoli v historii lidské-
ho spolecenstvi, stdle oZzehavé a silné
téma. Dokladem toho byl i pfispévek
reziséra Istvana Sabda, ktery se nad
problematikou moci a bezmocnosti
zamyslel prostfednictvim prikladi ze
svého zivota a filmografie. A protoze to
byla tivaha, ktera se dotykala hlavniho
tématu kongresu, zastavim se u ni.

NEKTERE MYSLENKY FILMOVEHO
REZISERA ISTVANA SABOA

Jsem filmaf, tudiz mohu pfistupovat
k tomuto tématu pouze prostfednic-
tvim film@, uméni a svych vlastnich
zkuSenosti, uvedl svij pfispévek Ist-
véan Szabd. Mozny bod, z néhoz mohu
vyjit, je fakt, ze vétSina mych piibéhu
fesi vztah mezi moci a individualitami.
Prozivéni jejich Zivotd v jistych histo-
rickych a politickych obdobich - od
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tuhé diktatury ptes ,leh¢i* diktaturu
az po demokracii. Jsou to pribéhy
hrdind, ktefi maji razné vztahy k au-
torité nebo moci. Je zvlastni, Ze kdyz
se divdm zpét na tyto filmy, nemohu
si nepovsimnout, Ze vSechny postavy
v nich bez vyjimky bojuji o pocit bez-
peci. Tento pocit mize byt do filmu
vlozen béhem nataceni dokumentarni-
mi metodami, jako tomu bylo u mého
prvniho filmu, ktery jsem natocil
mezi svym dvacatym péatym a dvacé-
tym Sestym rokem. Pfibéh muze byt
o prekonavani détskych traumat - jako
u mého druhého filmu. Mize to byt
také pribéh o surrealistickych snech
nebo piibéh talentovaného herce za
dob nacionélniho socialismu ¢i pfibéh
ambiciézniho dustojnika v Rakousku-
-Uhersku za vlady cisafe Franze Jose-
fa. Vypravéni mtze mit dvé hrdinky,
ucitelky v Budapesti, anebo mtize byt
o dirigentovi Wilhelmu Furtwanglero-
vi, ptipadné o stdrnouci herecce, kte-
rd se snazi co nejdéle zlistat ve svét-
le reflektor(i a udrzet si svij vliv na
jevisti. Zadny z téchto hrdini nedéla
nic jiného, nez Ze se snazi dosahnout
pocitu bezpeci. Tento boj pohani tyto
postavy ve spolecnosti béhem méni-
cich se historickych obdobi labyrintem
politickych zmén a ¢astokrat tento boj,
nebo feknéme strategie preziti konci
selhanim. Pti nataceni jsem nevédél,
ze stale sleduji tuto ideovou linii, od-
dal jsem se ptibéhu a po néjakém case
hleddni jsem natoc¢il film. MtZeme to
nazvat vypravénim ptribéhu. Kdyz se
ale ohlédnu zpét, mohu fici, ze celd
moje prace byla o tomtéz, o nékom,
kdo bojuje s okolnostmi, aby dosahl
toho, po ¢em touzi, toho, pro co ma
talent, cemu véfi nebo ¢emu je sdm
vérny, jednim slovem po tom, co mu
dava pocit bezpeci. Co muze byt di-
vodem tohoto striktniho piistupu?
Bude to pravdépodobné tim, ze jsem
zil, stejné jako moji rodice a prarodi-
Ce, v Casti svéta, kde neustalé politické
zmeény zpusobily permanentni nesta-
bilitu a politickd moc vzdy zakryvala
svoji nezpusobilost a neschopnost vy-
tvafenim faleSného obrazu nepftitele,
podporovanim nendvisti mas. Toto
usili se mize prosadit jenom tehdy,
pokud se stane obecné piijatym pové-
domim. Mazu napfiklad potvrdit, ze
jedna z nejkrasnéjsich tiid v Budapesti
zmeénila jméno Sestkrét jenom béhem
meého Zivota. Je to tim, ze kazdy rezim

chtél prosadit svoji pravdu a préavo-
platnost zvolenim jiného nebo nového
jména. Nakonec se ¢lovék ani nemusi
stéhovat, aby Sestkrat zménil adresu.

Mohu pokracovat ve vypravéni tim,
Ze vzpomenu na to, co nam fikali ve
Skole, a o ¢em jsme naopak nemohli
mluvit. Od ¢eho jsme byli chrdnéni
a co od nas na druhou stranu ve Skole
pozadovali v kontrastu s tim, co jsme
slychavali. Nebo za co jsme byli chva-
leni, ale doma nds to viibec netésilo.
Pomalu postupem casu jsme tak tro-

chu pfedcasné zestarli. Naucili jsme
se zit dvoji zivot: tady mohu fict to,
a jinde néco jiného. V zédkladni Skole
mé vyucovali jeptiSky a knézi, pozdé&ji
meé prefadili jinam a z ministranta se
stal pionyr. A moc se mi to libilo! Bylo
to zabavné pro desetiletého kluka. Ka-
zdopdadné vic nez byt ministrantem.
Kdyz v roce 1956 vypukla revoluce,
bylo mi osmnéact. Mé a mé spoluzdky
zahanbilo, Ze jsme se nechali tak snad-
no zmanipulovat okupanty a jejich
diktaturou a chtéli jsme je nasledovat.
JenZze druhd svétova valka byla stdle
v zivé paméti a byli jsme proti krvepro-
liti. Po revoluci nés dostali do situace,
kterd je dnes snadno napadnutelnd.
A ti, kdo davaji pfednost volani po po-
litické zodpovédnosti misto konstruk-
tivni prdce, toho mohou zneuzit. Po
dlouhou dobu se narody stiedni Evro-
py ucily a hledaly ptilezitosti k preziti
spiSe nez k ziti samému. To vSechno
dotvarii ptibéhy o cestdch jak prezit,
o postavach, hrdinech, ktefi kazdoden-
né bojuji za svoje bezpedi. Istvan Szabd
v této souvislosti pfipomenul nékolik
filma, které natocil: otce (1966), Vypuj-
&eny domov (1979), ale predevsim Mefista
(1981). Takovéto pribéhy se v mensim
méritku odehravaji v kazdé komunité.
Sila moci funguje stdle a v ramci ni
existuji lidé, ktefi se citi v nebezpeci.

LEKTORI WORKSHOPU

Na konferenci se sesli velmi raznorodi
lektofi.

Nezapomenutelné jsou pro mne dil-
na i vystoupeni Judith Ackroydové,
ktera je zndma i u nds. J. Ackroydova,
v soucasné dobé dékanka Faculty of
Humanities, Arts and Social Science
na Regent’s College v Londyné, se za-
byvé predevsim praci s uciteli prvni-
ho a druhého stupné zdkladnich skol
ve Velké Britdnii i v zahranici. M4 za
sebou rozsdhlou publikaéni ¢innost,
vydéava knihy pro ucitele, ale i dalsi
odborné texty. Judith Acroydova ve
svém piispévku o sile a bezmocnos-
ti ve Skolnich podminkéch vSechny
strhla svou emotivni fe¢i o tom, jak
je dulezité se nebat: pokud je clovek
utlacovany, ma povinnost branit prin-
cipy humanity. Také jeji workshop byl
velmi Zivy a akéni.

Brendon Burns je zkuSeny rezisér,
lektor a facilitétor, ktery vedl vzdélava-
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ci divadelni projekty ve Velké Briténii,
Evropé a zapadni Africe. Plivodné vy-
studoval herectvi a pozdgji obor The-
atre in Education na Université v Mid-
dlesexu, v soucasné dobé je vedoucim
Community Drama na liverpoolském
institutu Performing arts a fedite-
lem nadace Citizen ATS. Ve své dilné
v Retzhofu vSechny strhnul pevnym
a sviznym tempem, v némz zapojoval
také nejmodernéjsi média. Ucastni-
kam ukazal napt. systém elektronic-
kého hlasovani, se kterym pracuje pfi
lekcich s mladymi lidmi. Tento zptsob
umocnuje zodpovédnost c¢lovéka za
jeho ¢iny a také na druhou stranu ob-
Cas priliSnou zatézkanost predsudky.

Alexandr Fedorov je uméleckym fe-
ditelem Moskevského muzikalového
divadla, tvofeného vyhradné mladymi,
dospivajicimi herci. Zaroven je profe-
sorem na filmové a divadelni akademii
v Moskve a pracuje jako umeélecky ve-
douci a rezisér show popovych umeélct
a skupin (v soucasné dobé ptipravuje
se studenty projekt brodwayské verze
muzikélu Oliver). Tento rusky muzikalo-
vy rezisér tim, Ze pracoval s cvicenimi
K. S. Stanislavského a Petera Brooka,
ktera vSak byla vytrzena z kontextu
a byla poskladdna bez hlubsiho sro-
zumitelného konceptu, piedvedl, co
znamend mit silu vedouciho nebo si
ji vynucovat. Coz bylo asi nechténé,
avSak poucné.

Gyorgy Vidovszky, rezisér a pedagog,
narozeny v Budapesti a Zijici v soucas-
né dobé v Dublinu, ktery reziroval vice
nez tricet predstaveni s mladymi herci
a ktery vice nez Sestnéct let pracoval
v Madarsku jako ucitel dramatu a fil-
mu, se ve svém zajimavém struktu-
rovaném dramatu inspiroval filmem
dénského reziséra Larsena von Triera
Dogville. A byla to préveé jeho dilna, ktera
podle mého nejvice vystihovala téma
kongresu.

ZAVER

I kdyZ mozna jednotlivé workshopy
a pouzité techniky nebyly v kontextu
Ceské dramatické vychovy nezndmé
a kdovijak objevné, samotné téma
konference se ukazalo byt tim nej-
otazek - predevsim jak naucit mladé
lidi rozeznavat rozdil mezi silou, ktera
je potfebna a sprdvnd, a tou, ktera je
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zneuzitd. Kdy je clovék neschopen se
branit? Co znamena byt bezmocny?
Kde vzit potiebné ndstroje k spravné-
mu jednéni, kdyZ se citime bezmocni?

V materidlech ke konferenci se
uvadi: ,Citit se bezmocny jako jehné
pred pordzkou by znamenalo davat za
pravdu tém, ktef1i jednali proti lidskym
pravam, humanismu, toleranci a de-
mokracii. Méli bychom se zaméfit na
problémy vyuzivani sily a presily nad
slab8imi jedinci hlavné u déti a mla-
distvych od jejich ranych let, protoze to
ovliviiuje formovani celé spole¢nosti.
To se projevuje hlavné ve skupinach,
kde mizeme narazit na lidi, kteti vitbec
nedokazou védomé ¢i nevédomeé auto-
rité odolat. Cela lidskd historie pouzi-
vé silu at uz z nezbytnosti, nebo proto,
Ze ji zamérné zneuziva. Kdo ale nauci
mladou generaci rozpoznat to, zda bylo
nutno sily pouzit, ¢i zda bylo jeji pouziti
zneuzito? Kdo je nauci rozpoznat, kdy
je ten spradvny moment k pouziti sily?
Jak se to poznd?*

Vzdy mne znovu pfekvapi, jak se
vedlejsi produkt takovychto setkani -
jakysi osobni dotek s tématem -, pro-
jevi na konci setkani raznou mérou,
ale u vSech zuacastnénych. Divodem
je osobni prozitek, ktery mél kazdy
ucastnik konference v riiznych ro-
vindch béhem workshopt a diskusi.
A tak téma nebylo nikym vnimdano
jako povrchni, ale naopak vSechny
ucastniky zasdhlo.

Sviyj ¢lanek o kongresu v Retzhofu
bych chtéla uzavtit postfehem, ktery
mi priSel sympaticky a hodny nasledo-
vani. Ocenila jsem zdravé sebevédomi
rakouskych uciteld, jejich aktivitu pfi
diskusich, v nichz ddvali najevo své su-
verénni obcanské a hodnotové postoje,
améli odvahu se ptat a oponovat. Proto-
ze sila je predevs$im v nds samych, a po-
kud ji s pokorou rozvijime sami u sebe
a u téch, které ucime a od kterych se
ucime, mizeme predejit mnohym dis-
harmoniim, konfliktim a mozna se
i vyhnout Skatulkovani na ,silné“ a ,bez-
mocné”. Na konferenci zaznélo, Ze viibec
nejhorsi je stav, kdy mira zneuzivani sily
jednoho nad druhym je tak velka, az
ndm to zacne pripadat uplné prirozené
a vsichni okolo se tomu ptizpuisobi. Coz
je celkem —bohuzel - aktualni myslenka
v kontextu souc¢asného politicko-spole-
cenského klimatu v Ceské republice.
A zaroven mozna dobry a provokativni
ndmeét pro praci se studenty...

Dilna Gyorgye
Vidovszkyho

Nésleduj vedouciho: Skupina stoji
v kruhu a vedouci zadava jednotlivé
ukoly, které skupina plni, kdyz uslysi
urcité ¢islo. Cisla byla spojena s do-
mluvenymi pohybovymi aktivitami.
Napfiklad kdyz lektor fekl ¢islo jedna,
vSichni ve skupiné se museli dotknout
rameny, dvojka znamenala dotknout
se koleny, trojka dotknout se uSima.
Postupneé se priddvaly tkoly k dalSim
¢islam a zvySovala se rychlost jejich
obmény.

Stop-Go-Jump-Duck: Dalsi rozehfiva-
ci cviceni, pfi kterém skupina chodi
po mistnosti a ve chvili, kdy vedouci
fekne: ,Stop-Go-Jump!“ nebo: ,Duck!”,
musi se kazdy po mistnosti pohybovat
tak, aby pfedvedl slovo v akci. Tedy
bud se zastavil-Sel-vyskocil, nebo Sel
v podfepu. Kdyz si skupina vyzkou-
§1 vSechna zaddni, prichdzi obmeéna.
Tentokrat na slova, kterd fikd vedouct,
musi kazdy zareagovat opakem. Napf.
kdyz zazni slovo ,Go!", znamend to
,Stop’, kdyz zazni , Jump!®, znamena to
,Duck’, kdyz zazni ,Stop!®, znamena to
,Go", akdyz se fekne ,Duck!”, znamena
to ,Jump”. Rychlost se postupné zvy-
Sovala do té miry, Ze dcastnici nejsou
schopni provést zadani.

O ¢em vypovida pfedmét: Po rozehfi-
vacich cvicenich vedouci skupiny roz-
lozil doprostfed mistnosti nejraznéjsi
predmeéty, které spolu na prvni pohled
nijak nesouvisely a znacné se od sebe
lisily. Napt. se zde objevila svicka, bi¢,
vénocni fetézy atd. Ucastnici si méli
vybrat bez jakychkoli podrobnéjsich
instrukci jeden z téchto pfedméti
a pozdéji ostatnim ve skupiné po kru-
hu popsat, proc si konkrétni pfedmeét
vybrali, co je na ném zaujalo.

Rozdéleni do dvojic: Béhem nésleduji-
ciho cvi€eni si méli frekventanti najit
takovy predmét, se kterym by z jaké-
hokoli diivodu mohl ten jejich tvofit
par. Takovy, ktery je bez dlouhého
rozmySleni pfi pfedstavé paru nécim
nadchnul nebo zaujal. KdyZ se vytvori-
ly dvojice sparovanych predmétt, méli
Ucastnici postupné skupiné vysvétlit,
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pro¢ si vzdjemné vybrali pfedmét
partnera. Takto zvolend dvojice spolu
nadale spolupracovala ptijednotlivych
zadanich v prabéhu celého workshopu.
Tvorba postavy: Vzniklé dvojice mély
dale za tkol prostfednictvim zvole-
nych pfedmétd vytvorit spole¢nou
postavu. Vedouci o postavé pouze pro-
zradil, ze bydli spole¢né s ostatnimi
postavami ze skupiny v malé vesnici.
Kazda dvojice dostala balici papir, na
ktery méla vymyslet a napsat jméno
postavy, popsat jeji fyzickou stranku,
urcit profesi, vék a nasledné ji predsta-
vit celé skupiné. Tim byly vytvoreny
postavy budouciho pfibéhu. Po kratké
prestévce se prostfednictvim zaddni
vedouciho pomalu rozvijely charakte-
ry vytvorenych postav a jejich Zivotni
okolnosti. Ukolem bylo tedy nyni ve
dvojicich vymyslet a nasledné na pa-
pir zaznamenat:

- Jaky je zivotni cil postavy.

- Co ji chybi (penize, laska apod.).

— Jaké skryvd osobni tajemstvi.

Po tomto dkolu si méli tcastnici ujas-
nit, jaké postaveni zaujima vytvorena
osoba ve vesnici. Z balicku hracich
karet si nasledné dvojice vybrala tu,
ktera tento status vyjadfovala. Vedou-
ci poté tekl, Ze koberec v mistnosti
predstavuje prostor vesnice a stolicka
uprostred symbolizuje postaveni krale
v kartéch. Ucastnici méli nyn{ ztvér-
nit pozici prostorové, kazdy zvlast za
postavu zaujmout misto a svilj postoj
nasledné prede vSemi zdtvodnit.

Zapletka: Lektor nyni doplnil pfibéh
o nové informace: ,Jednou v noci
obyvatelé vesnice uslySeli vystfel ze
zbrané. Do vesnice hned nato pribéhla
cizi Zena a naléhavé obyvatele vesnice
prosila, aby ji schovali na noc. Pred-
stavila se jako Angelika a rekla jim, Ze
vystfel pochdzel od gangstert, ktefi
ji pronasleduji. Vesnicané se rozhodli
divce pomoct a dalsi den se planovali
spolecné sejit a tuto situaci podrobné-
ji probrat na vefejném shromazdeéni.*
Lektor jeSté pridal pozndmku, Ze se
pozdé&ji ukdzalo, Ze vesnican, ktery
Angelice nabidnul na tuto noc dkryt,
se do ni zamiloval.

Vefejné shromazdéni: Nyni byli hraci
vyzvani vést diskusi tykajici se An-
geliky a rozhodnout, zda miize ve vsi
zGstat, ¢i ne. Bylo feceno, ze je divka
vydésend a boji se o svij Zivot, ale

nemuze fict diivod, proc ji zloc¢inci
pronasleduji. Lektor nasledné rozdal
barevné karticky a ucastnici se vybeé-
rem jedné ze dvou barev méli rozhod-
nout, zda divku budou hajit a do vsi ji
prijmou, ¢i nikoliv. U¢astnici se timto
krokem podle svého postoje rozdélili
na dvé barevné odliSné skupiny. Na-
sledné se vedla diskuse o tom, co vedlo
vesnicany k postojiim v této situaci.

Gyorge Vidovszky

Klady a zapory: Ucastnici si méli roz-
myslet a napsat na papir klady a zdpory
v pripadé, Ze Angelika ve vsi ztstane. Po
té, co skupina prodiskutovala vSechna
zaznamenand pro a proti, bylo vedou-
cim feceno, Ze Angelika ve vsi nakonec
zlstala a Ze ji vesnicané nabidli préci
v podobé rtznych malych ukold, aby
ji pies tyden zaméstnali. Zidle, kterou
vedouci umistil doprostied mistnosti,
meéla nyni pfedstavovat postavu Ange-
liky a skupina byla vyzvana k rozehrani
scény, ve které obyvatelé vsi Angelice
nabizeji nejriznéjsi drobné prace. Ve-
douci do této scény pustil v podkresu
hudbu z CD prehrdvace.

Dvouminutové monolgy: Kazda po-
stava si méla nyni pfipravit dvoumi-
nutovy monolog. Béhem ného méla
moznost promluvit s Angelikou o sa-
moté o tajemstvi, které kazda postava
skryva. V pfibéhu tak ted naplno vstu-
puje do popfedi téma moci a bezmoci.
Angelika zn4 totiz od tohoto okamzi-
ku tajemstvi vSech vesnicant, a je tim
tedy najednou ona v pozici sily.

Dalsi zapletka: Lektor skupiné sdélil,
ze Angelika je ve skutec¢nosti hleddna
policii za prepadeni banky a za jeji do-
padenti je vypsdna milionovd odména.
Na zakladé tohoto nového faktu svo-
lal lektor znovu radu vesnice (vefejné
shromazdéni), aby obyvatelé mohli
prodiskutovat nové okolnosti ohled-
né Angeliky a dat navrhy, jak se pod
vlivem této nové informace zachovat.
(Nékteri se bali o svou vlastni bezpec-
nost a bezpecnost ve mésté, zatimco
jini chtéli Angelice pomoci.) Po tomto
vefejném shromazdéni umistil lektor
doprostfed koberce opét zidli, kterd
zastupovala postavu Angeliky, a vy-
zval obyvatele vsi, aby zaujali nyni
novou pozici s ohledem na informaci
o dcasti Angeliky na bankovni loupezi.
Kazda postava pak méla sv(ij novy po-
stoj ozfejmit/vysvétlit ostatnim.

Reflexe: Skupina nyni rozebirala to,
jak se postavy chovaly pfi vefejnych
diskusich, a debatovala o odliSnych po-
stojich a motivech postav a jejich cho-
vani vici Angelice. Poté se lektor ze-
ptal, jak si dcastnici mysli, Ze jsou jako
skupina a také jako jednotlivé postavy
vniméany Angelikou. A kdy a v jakych
situacich acastnici pocitili dynamiku
tématu moci a bezmoci, ktera vznikala
anarustala v pribéhu celého procesu.

Konec pfibéhu: Lektor dovypravi ko-
pro divku do vesnice. Nékdo ji odvede
stranou a vola telefonem. Vychdzi na-
jevo, ze $éf gangstert je Angeli¢in otec.
Oba dlouze debatuji, vSechno probiha
velmi poklidné. VSude okolo jsou jes-
té dal3i lidé, ktef{ se $éfem gangsterti
prijeli, a maji zbrané v ruce.

Drama uzavira lektorova otazka, jaky
by byl posledni vzkaz tcastnikd An-
gelice...

Foto Dominika Spalkovd
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Prvni kroky k vyzkumu v interaktivnim
divadle s Johnem Somersem
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»Vyzkum v dramatu je varnd konvice plnd stu-
dené vody, kterou zatim neumime zapnout.“
John Somers
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Predstavovat Johna Somerse ¢tend-
fam Tvorivé dramatiky je asi zbytec-
né, pfesto nam dovolte jen nékolik
kratkych pfipomenuti. John Somers
je emeritnim pedagogem na Univer-
zité v Exeteru ve Velké Britanii, dra-
matikem, zakladatelem odborného
casopisu Research in Drama Education,
zabyvd se vyzkumem v dramatické
vychové, je badatelem, cestovatelem,
spisovatelem, zakladatelem Exstre-
am Theatre Company, kde pracuje
jako umeélecky feditel a zabyva se
interaktivnim a socidlnim divadlem.
V roce 2004 napsal a reziroval hru
o problémech britského zemédélstvi,
ktera se hrala primo v plenéru, v jed-
notlivych zemédélskych podnicich;
v roce 2005 vytvoril interaktivni di-
vadlo zaméfené na poruchy pfijimédni
potravy; za hru On the Edge, kterd byla
Sest mésicli hrana na turné po Velké
Briténii, ziskal prestiZni ocenéni Ame-
rican Alliance of Theatre in Higher
Education Special Recognition Award,
které je udélovdno lidem poméha-
jicim pfi integraci osob s dusevnim
onemocnénim do bézného zivotniho
procesu. V soucasné dobé se vénuje
komunitnimu divadlu se spole¢nosti
Tale Valley Community Theatre Com-
pany. Pro nas, ktef'i ho zndme osobné,
je predevsim ,velkym clovékem®, ktery
umf{ ddvat a naslouchat. V dlouholeté
spolupréci s brnénskou Pedagogickou
fakultou se zaméfoval zejména na
Skolni dramata. Od roku 2008 ndm
nabidl v tydennim workshopu pri-
pravit a zrealizovat pfedstaveni tzv.
interaktivniho divadla.

Interaktivni divadlo je jednou z fo-
rem divadla ve vychové, v némz je di-
vék zapojen do divadelniho predsta-
veni. Pro interaktivni divadlo je navic
typické, ze akcentuje aktudlni problé-
my cilové skupiny divakd. Samotné
predstaveni interaktivniho divadla je
zasazeno do kontextu dlouhodobéjsi-

ho programu zaméreného na vybra-
nou problematiku, ktery se sestavd
z nékolika fazi (Somers, 1996, 2008).
Dalo by se fici, Ze program interaktiv-
niho divadla md ndsledujici faze:

1. Uvod - slozeny podnét
2. Divadelni pfedstaveni
3. Interaktivni ¢ast

4. Edukativni ¢ast.

5. Evaluace

Uvod - slozeny podnét (Compound sti-
mulus) se stava startovacim bodem,
pomoci néhoz se postupné odkryvéa
pribéh, s nimz divak ddle pracuje. Star-
tovacim bodem se muZe stat jakykoliv
predmeét, kostymni prvek apod., ktery
je zakomponovan do pfibéhu a poma-
ha divaka vtahnout do déje. Slozeny
podnét by méla skupina ucastniki
obdrzet priblizné tyden pfed realizaci
samotného predstaveni, prozkoumat
ho za asistence pedagoga a diskutovat
o ném. Smyslem préce cilové skupi-
ny se sloZzenym podnétem jeSté pred
predstavenim neni nalezeni presného
znéni pribéhu, kterého se bude sku-
pina posléze dcastnit, ale navazani
pouta mezi hlavni postavou pfibéhu
a divéky. Co bude tvorit slozeny pod-
nét-ldkadlo, to zalezi na tématu inter-
aktivniho divadla.

Samotnému predstaveni interak-
tivniho divadla pfedchdzi prace tzv.
facilitatora se slozenym podnétem,
ktery jej s divdky krétce zrekapitulu-
je a umisti do ptibéhu, do svéta fikce,
¢imz se odstartuje divadelni pfedsta-
veni. V jednotlivych scéndch divdk
postupné odkryva déj pfibéhu hlavni
postavy a klicové okamziky, které jsou
spojeny a zakdédovdny ve slozeném
podnétu (napf. dopis rodictim ve Skol-
ni brasné, nepéknd sms od spoluzaku
v mobilnim telefonu, Ziletka ve Skol-

nim pouzdfie atp.).
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Divadelni predstaveni (Performance
Element) vznika na zakladé spoluprace
reziséra, herctl, facilitatora, hudebniho
doprovodu a technikd. Ti se nejprve
spolecné domluvi na tématu a cilech
predstaveni a utvofi ramcovy scénar
predstaveni, ktery je postupné naplio-
véan zivymi obrazy, hereckymi impro-
vizacemi atp. VSichni, kdo pracuji na
interaktivnim divadle, jsou stejné dule-
ziti s vyjimkou role facilitdtora, kterou
bot facilitator se stava prostiednikem
mezi herci a divédky, zajistuje jejich vza-
jemné pochopeni a zdroven pres ného
divak komunikuje s hercem; facilitator
usmeérnuje diskusi nad problémovou
situaci a sdéluje herciim nazory divaka
na dany problém a také jejich zptisob
reSeni.

Interaktivni €ast (Interactivity) ma ve
své rezii facilitdtor (1), jehoz dkolem je
zapojit divaka tak, aby doslo ke komu-
nikaci s postavami z ptibéhu (technika
horkého kresla) a zaroven k hledani
vychodiska z problémové situace. In-
teraktivni ¢ast interaktivniho divadla
je Casové omezena vétsinou na 20 az
30 minut, coz vytvari u divakd napéti
a snahu danou situaci vyresit v tomto
¢asovém limitu (2). Reseni, na némz
se divéaci dohodnou, a jeho disledky
posléze herci improvizuji na jevisti.

Edukativni ¢ast (Follow up) zacina
zhruba tyden po samotném predsta-
veni. Ucitel dostane od skupiny tzv.
balicek pro ucitele, ktery obsahuje
dalsi informace, odkazy na interneto-
vé stranky a literaturu a ddle metodiku
navazujicich aktivit ke sledovanému
problémovému tématu.

Evaluace (Evaluation) muZe probihat
napiiklad formou dotaznik®, open
space, uskute¢nénim diskusniho féra
po predstaveni. Zpusob evaluace zalezi
na moznostech, vyspélosti a vztazich
dané skupiny, na moznostech herec-
ké skupiny, vyzkumnicich apod. John
Somers doporucuje zamérit se na
porovnani nazoru tykajicich se dané
problematiky pfed pfedstavenim, bez-
prostifedné po predstaveni a za delsi
Casovy interval, napf. za jeden rok.

Na zdkladé téchto informaci se ndm
interaktivni divadlo zacalo jevit jako
vhodna metoda pro zkouméni problé-

movych socidlnich situaci s rdznymi
cilovymi skupinami. Rozhodli jsme se
predstaveni pripravit tak, abychom
mohli cilené pracovat na feSeni soci-
alné patologickych jevi ve prospéch
podpory a rozvoje osobnostnich a so-
cidlnich kompetenci u zdkt zakladnich
Skol. Pod vedenim Johna Somerse jsme
v roce 2008 pripravili pfedstaveni in-
teraktivniho divadla 4ja.

Tematické zaméfeni programu in-
teraktivniho divadla Aja vychdzelo
z réamcové analyzy dokument(, v na-
Sem pripadé textt zacilenych na vé-
kovou populaci teenagert (Casopisy,
internet, literatura, texty populdrni
hudby). Zaznamenali jsme v nich vel-
ké mnozstvi témat, z nichZ jsme pro
naSe predstaveni vybrali nejcastéji se
vyskytujici témata: sebevrazda, vztah
mezi rodici a détmi, vylouceni z kolek-
tivu na zakladé socidlnich rozdiltt mezi
zaky, Sikana, ekonomické zazemi zakda.

disledky - at uz pozitivni, ¢i negativni
- jimi navrzeného reSeni.

Po interaktivni ¢asti pfedstaveni
ndasledovala zpétnd vazba / vyzkum-
na cast.

Nepredstirana chut zaka aktivné se
podilet na realizovanych pfedstave-
nich nds postupné pfivedla k mySlen-
ce zabyvat se problematikou vyuziti
interaktivniho divadla v ramci pedago-
gického vyzkumu, resp. predvyzkumu.

John Somers nés od poc¢édtku prace
na programu interaktivniho divadla
vedl k tomu, abychom na néj nahlize-
li jako na vyzkum. Paralelu z oblasti
vyzkumu pro vybér tématu predsta-
veni jsme tedy nalezli v tzv. analyze
dokumentt (srov. Hendl, 2008) jako
metodé sbéru dat (¢ldnky casopist
zaméfené na populaci teenagerda,
internetové odkazy, texty popularni
hudby, médni trendy) a ve vybranych
postupech rdmcové analyzy (srov.

Problém vyzkumu

PFineseny material

. predstaveni
—»
pFibéh

(vybér)
TARGET cilova
skupina O
AIMS cile
predstaveni Q
RESERCH vyzkum

(>

o O

v

Struktura vzniku interaktivniho divadla (Pavlovska; Remsova, 2008)

Divadelni pfedstaveni, které vznik-
lo, je retrospektivnim vypravénim
¢trnéctileté Aji. Zacind i kondi stejnou
scénou, kdy Aja sedi ve svém pokoji
auvazuje o sebevrazdé jako o jediném
vychodisku ze své beznadéjné situace
(nefungujici komunikace v rodiné, ti-
ziva ekonomickd situace rodiny, tiha
ze Skolniho prostfedi a bezohledné
chovani spoluzaku).

Interaktivni ¢ast predstaveni spociva-
la v aktivizaci divak, ktefi zacali disku-
tovat o tom, jak nejlépe pomoci Aje z této
situace, na kterou z postav pribéhu by se
podle jejich ndzoru méla obrétit a proc.
Uvedenou diskusi fidil facilitdtor, shrno-
val napady a pobizel divaky k dalSim.
Navrzené feSeni divdkd posléze zahré-
li herci. Divdci tak méli moznost vidét

Hendl, 2008), z niz jsme se zaméfili
na nejcasté&ji se vyskytujici témata ve
zkoumanych dokumentech, jak bylo
uvedeno vyse.

Z pohledu vyzkumnika mizeme,
i kdyz ponékud odvéazné, prohlasit,
Ze scénar interaktivniho divadla je
vlastné spolecnou interpretaci jed-
notlivych témat vyzkumu kolektivem
vyzkumnikd. Také mdzeme na realiza-
ci predstaveni interaktivniho divadla
s divaky pohlédnout jako na moznou
dialogickou metodu sbéru dat v oblas-
ti kvalitativniho vyzkumu; na dialog
facilitdtora predstaveni s divaky, jako
na sbhér dat prostfednictvim metody
skupinové diskuse; na zpétnou vazbu
s divaky po predstaveni jako na meto-
du ohniskovych skupin atd.

TVORIVA DRAMATIKA



PREDVYZKUM, MAPOVANI UCINKO
INTERAKTIVNIHO DIVADLA

Po odjezdu Johna Somerse jsme vy-
tvorili vyzkumny tym (DuSan Klap-
ko, Marie Pavlovskd, Lenka Remsova),
ktery se zacal zabyvat moznostmi
vyzkumu v propojeni s metodou in-
teraktivniho divadla a vzniklého
piedstaveni Aja. Pustili jsme se do
pfedvyzkumu, abychom vyzkouSe-
li a abychom si ovérili zvolené vy-
zkumné metody na ndhodné zvole-
ném vzorku zaki (ZS a VOS) a ziskali
tak moznost pro odstranéni ¢i opravu
nedostatki v planovaném nasledném
vyzkumu. V naSem pfedvyzkumném
Setfeni jsme si polozili nasledujici
otazky, chapané jako vyzkumné pro-
blémy (srov. Klapko; Pavlovskd; Rem-
sovd; 2010):

1. Je tzv. interaktivni divadlo efek-
tivnim prediktorem, resp. projektivni
metodou analyzy socidlné patologic-
kych jeva?

2. Lze dokézat tvrzeni, ze tzv. inter-
aktivni divadlo je vyzkumnou dialogic-
kou metodou/strategii v rdmci kvalita-
tivniho vyzkumu?

3. Je tzv. interaktivni divadlo efek-
tivnim didaktickym prostredkem
rozvijejicim tzv. kritické mysleni zaka
v duchu konstruktivismu?

4. Je tzv. interaktivni divadlo efektiv-
nim didaktickym prostredkem zachy-
cujicim extremistické ndzory a jednani
zaka Z§, VOS?

Déle jsme se dohodli (srov. Klapko;
Pavlovska; Rusova, 2010), ze pted-
métem naSeho vyzkumného Setfeni
bude systematické zmapovani acinkd
interaktivniho divadla na nazory zaka
vzhledem k realizovanym pfedstave-
nim. Rozhodli jsme se analyzovat ni-
koli postoje zaki, ale jejich aktudlni
nazory na probirané tematické oblasti
jako dusledek vlivu pasobeni interak-
tivniho divadla.

V souladu s vyzkumnymi problémy
jsme definovali nasledujici cile pfed-
vyzkumu.

Cil obecny:

Zmapovat ucinek tzv. interaktivniho
divadla na nazory zaka ZS a VOS o so-
cidlné patologickych jevech.

Cile konkrétni/dil¢t:

Zmapovat strategie feSeni problémo-
vého tématu u zaka ZS a VOS (v ramci
vyzkumné metody focus group).
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Zmapovat zmény nazort zaka ZS
a VOS po ptisobeni tzv. interaktivniho
divadla (v rdmci vyzkumné metody
focus group).

Zmapovat potencidlni vliv tzv. re-
ferencnich skupin na nazory zaki ZS
a VOS (v rdmci vyzkumné metody fo-
cus group).

Metodologicky plan predvyzkumu
se odvijel od stanovenych vyzkum-
nych cila korespondujicich s navrze-
nymi vyzkumnymi problémy. Jako
metody sbéru dat jsme zvolili metodu
nedokonéenych vét (20 minut pted re-
alizaci divadelniho ptedstaveni) a me-
todu ohniskovych skupin (okamzité
zhodnoceni prozitku po divadelnim
predstaveni).

Projektivni metoda nedokonce-
nych vét (srov. Svoboda, 2010) méla
vyzkumnikim poskytnout vstupni
informacni material. Smyslem uziti
vyzkumné metody bylo predevs$im
ziskat pfredstavu, jakym zptsobem
zaci chapou sledované jevy a rovnéz
jak své chdapani dovedou pisemné
prezentovat. Je dtlezité pfipomenout,
ze nedokoncené véty byly v pfedvy-
zkumu vzdy aplikovéany tésné pred
divadelni prezentaci. Za nevyhodu
takového postupu jsme povazovali
snizenou motivaci zakd, kterym vypl-
novani formulafe mohlo pfipadat jako
pisemné zkouSeni ve Skole. Vyplnéné
formuldfe jsme potiebovali k pozdéj-
$1 komparaci vypovédi v souvislosti
s aplikovanim druhé vyzkumné me-
tody ohniskovych skupin, nebot tim-
to se ndm naskytla moznost srovnani
dvou vyzkumnych metod a zdroven
i srovnani chronologické, tzn. vypoveé-
di tésné pred a tésné po predstaveni.
U projektivni metody nedokoncenych
vét byly v kazdém tématu vytvoreny
baterie po osmi vypovédich. Zaci méli
za ukol z nabizenych témat vybrat nej-
méné dvé a vety doplnit.

Ohniskova skupina (focus group) po-
dle Davida L. Morgana (2001) piedsta-
vuje vyzkumnou metodu, pomoci niz
ziskavame data za vyuziti skupino-
vych interakci, které samovolné vzni-
kaji a probihaji v diskusi na predem
stanovené téma. Ohniskovou skupinu
doporucuji teoretici kvalitativniho
vyzkumu (Morgan, 2001, Sedlacek,
2007) vyuzit pii zkoumdni témat, pti
nichz tyto skupinové faktory hraji kli-
covou roli. Pfi vyuziti ohniskové skupi-
ny musi byt vyzkumnikovi jasné téma,

ohnisko se pak odviji od vyzkumného
problému a presné fizenych vyzkum-
nikovych otédzek. Pri aplikaci této me-
tody je dulezita velikost skupiny, kterd
by nemeéla presahnout osm lidi. Klico-
vou roli pro ohniskovou skupinu mé
moderator, jehoZ dkolem je podnéco-
vat diskusi, zapojovat viechny ucastni-
ky ve skuping, pomdhat jim prezento-
vat jejich ndzory, postoje i pocity. Aby
prace v ohniskové skupiné probihala
bezproblémové, vyskolili jsme nékolik
moderatori a sezndmili je se zdsadami
vedeni skupiny.

Vypovédi zéka ziskané metodou ne-
dokoncenych vét byly kategorizovany
podle vyznamu a roztfidény podle Cet-
nosti na zakladé vybranych postupt
kvalitativni obsahové analyzy (vice
Klapko, 2010). Pro analyzu dat z oh-
niskové skupiny (vice Remsova, 2009)
jsme zvolili fazi otevieného a ¢astecné
i axidlniho kédovani jako soucast me-
tody zakotvené teorie (srov. Strauss;
Corbinové, 1999).

Ve snaze odpovédét na naSe vy-
zkumné cile jsme se pokusili porovnat
kategorie ziskané obéma vyzkumny-
mi metodami. Pfi porovndvani jsme
narazili na nasledujici tuskali. Prvnim
problémem bylo sladit vyzkumnd
zjisténi dvou odlisSnych vyzkumnych
metod. Konkrétné Slo o Sifku kontex-
tu analyzovanych vypovédi. Metoda
nedokoncenych vét méla pozitivum
v urc¢ené strukturovanosti sbéru dat
a v osloveni kazdého informanta. Na
druhou stranu metoda trpéla relativ-
né tzkym kontextem, ktery se skladal
z osmi az deseti vét na jedno téma.
Rovnéz zde neslo uplatnit vyprave-
ci linii ptibéhu. Metoda focus group
naopak nabidla nékolik ptibéht. Slo
o sdileni vlastni Zivotni zkuSenosti,
porovndvani s divadelnim pfibéhem,
resp. osudy jednotlivych hrdind, s na-
bidkami vlastnich zptsobii feSeni, teo-
retickymi pfedpoklady. Fikce a realita
zde vzajemné komunikovaly.

Druhy problém se tykal urceni kri-
teridIniho méritka. Vzhledem k cilim
vyzkumu nas nejvice zajimala zjiSténi
tykajici se mapovani ucinki interak-
tivniho divadla na zdky. Proto se pri-
oritou nasi interpretace, vychazejici
z tridéni kategorizovanych dat, stala
jednotliva témata v oblasti socidlné
patologickych jeva.

Pti komparaci obou vyzkumnych
metod jsme postupovali tak, zZe sle-
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Prace facilitatora s roli na zdi jako s vystupem motivacni
lekce

dované vypovédi vzniklé pii metodé
nedokonc¢enych vét jsme porovnava-
li s kédovanim ohniskovych skupin.
Davodem byla snaha mapovat kore-
spondenci mezi ndzory informant
na socidlné patologické jevy pfed
realizaci a po realizaci pfibéhu zpra-
covaného v podobé interaktivniho
divadla. Jako hlavni osu komparace
jsme sledovali uc¢inky interaktivniho
divadla, které se projevovaly v nazo-
rech informantd. V podstaté tak Slo
o zpracovani ndzort informantd do
péti urcenych tematickych okruh:
o vztahu rodice-déti, o vylouceni
z kolektivu, o Sikané, o ekonomic-
kém zdzemi, o sebevrazdé. Vytvo-
feny diskusni prostor nabidl Skdlu
raznorodych vypovédi zdkd. Vzhle-
dem k pocatecni fazi mapovani G¢in-
ka interaktivniho divadla na nézory
zaku o socidlné patologickych jevech
nebylo zatim nutné utvaret zavéry
mezi nabizenymi skupinami zaki, na-
pfiklad podle pohlavi, véku, tematiky
nebo extrémnich nazort.

Cilem pfedvyzkumného Setfeni se
stala deskripce vypovédniho pole Z&-
kovskych nazor( v kontextu mapovani
ucinkd interaktivniho divadla.

Pro podrobnéjsi analyzu, kompara-
ci a interpretaci konkrétnich dat vés
odkazujeme na uvedeny ¢lanek kolek-
tivu autord (Klapko; Pavlovskd; Rem-
sovd, 2010). Na tomto misté se spo-
kojime s tim, Ze ¢tenafdm priblizime

Role na zdi jako vystup prace 74kl ZS s Gvodnim podnétem

zavéry predvyzkumu, ke kterym jsme
dospéli z hlediska problémovych ota-
zek a vyzkumnych cilt (srov. Klapko,
2010; Klapko; Pavlovskd; Remsova,
2010; Remsova 2010).

ZAVERY

Vyjdeme-li ze stanovenych vyzkum-
nych otdzek, miizeme rozdélit ucinky
interaktivniho divadla do dvou rovin,
edukacni a metodologické. Z hledis-
ka mapovéni uc¢inkl interaktivniho
divadla na néazory zdki jsme v nasi
vyzkumné komparaci zaznamenali
doklady o efektivité jak v roviné edu-
kacni, tak i v roviné vyzkumné.
Edukacni rovina nabizi prostor k rea-
lizaci socidlniho uceni, k feSeni problé-
m, kritickému mysleni, vede k doved-
nosti efektivni mezilidské komunikace,
k aktivnimu pfistupu k Zivotu, k pro-
zivani autentického uceni ¢i konceptu
vzdéldvani zivotem. Sila prozitku umoz-
nénd divadelnim ztvarnénim spojuje
zaky rtizného kognitivniho naddni pro-
stfednictvim akcentu socidlni dimenze
mezilidského jednani a pozndvani. Pfi
celkovém hodnoceni edukacni roviny
divadelniho predstaveni ucastnici vy-
povidali o vécech, které na né v pred-
staveni nejsilnéji zaptisobily, o vécech,
které si z predstaveni odnesou. Pozi-
tivné hodnotili interaktivitu divadla,
moznost komunikovat a reSit problém

primo na jevisti a také moznost podivat
se na dusledky jejich rozhodnuti ve hie
na jevisti. Citili se spoluzodpovédni za
to, jak pribéh dal dopadne, za to, jak
jej ovlivni. V disledku prozité divadelni
zkuSenosti, ucastnici konstatovali, ze
ziskali kompetence k jednéni v podob-
né situaci, kdyby se do ni dostali v re-
alném zivoté. Véfrili, ze se budou lépe
umét vcitit do postav, jako je Aja, hlavni
hrdinka naseho pribéhu. Dale uicastnici
reflektovali svou zkuSenost, kterou zis-
kali v prabéhu prace s dramatickou mo-
tivacni lekci a posléze pfi predstaveni,
a to, ze neni dobré dat pouze na prvni
dojem o ¢lovéku. Rovnéz reflektovali
zkuSenost tykajici se feSeni osobnich
problém prostiednictvim svéfeni se
nékomu blizkému. Uvedené zévéry nam
poskytuji odpovéd na jednu z problé-
movych otdzek, kterou jsme si na za-
catku vyzkumu kladli.

Maéme za to, Ze edukacni potencidl
interaktivniho divadla nelze oddélit od
jeho estetické slozky. Ucastnici popi-
sovali, ze se jich divadelni ztvarnéni
pribéhu dotklo daleko osobnéji nez
film, zpravy a jiné formy medidlniho
sdéleni, nebot do pribéhu byli silné
vtazeni diky estetické sile predstave-
ni. Vyvoléni silného prozitku u divdka
povazujeme za jeden z cilii predstaveni
interaktivniho divadla, jehoz dosazeni
zdroven povazujeme také za startovaci
bod pro nésledujici vzdéldvaci proces
(uceni se vlastni zkuSenosti).

TVORIVA DRAMATIKA



Metodologickd rovina nabizi Siro-
kou Skdlu metod analyzy dat dcin-
ka interaktivniho divadla. Samotné
divadelni pfedstaveni lze svym vi-
cesmyslovym plisobenim oznacit za
velmi vhodny prostfedek pro fazi
sbéru dat (Ize je spojit i s metodou
videostudie, diskusnimi technikami
dramatické vychovy, pozorovanim
atp.). Sbér a interpretace vyzkumnych
dat v souslednosti metody nedokon-
cenych vét, realizace interaktivniho
divadla a metody focus group vedly
k nasycenosti problému, a tim k ¢ds-
tecnému zodpovézeni vyzkumnych
cila (vzhledem k charakteru predvy-
zkumu). Uvedeny vyzkumny postup
nam vsak i v roviné predvyzkumné
poskytl prostor pro zmapovéni stra-
tegii feSeni problému u zaka ZS a VOS
spojenych se socidlné patologickymi
jevy, ddle nastinil porozuméni kontex-
tu nazort zaka ZS a VOS po ptisobeni
tzv. interaktivniho divadla. Zaméreni
na extremistické referenc¢ni skupiny
jsme v predvyzkumném Setfeni za-
komponovali spiSe latentné a zfejmé
z tohoto davodu nedoslo k prokaza-
telné evidenci extremismu v ndzorech
zkoumanych zakda, je-li néjaka.

Zvoleny kvalitativni vyzkumny pfi-
stup povazujeme z hlediska interaktiv-
niho divadla za pfinosny. Divodem je
snaha postihnout konkrétni vypovédi
zaka v kontextu jejich zivotni zkuSe-
nosti a aktualnich Zivotnich pohledd na
problematiku socidlné patologickych

1/2012

DRAMATIKA VYCHOVA SKOLA

jev. Podle stanoveného vyzkumného
cile (viz vySe) pak mtzeme volit pro
analyzu a interpretaci dat rizné kva-
litativné orientované pfistupy, napf.
sémantickou hermeneutickou analyzu
vypovédi pomoci metody kvalitativni
obsahové analyzy (Mayring), feno-
menologickou analyzu pomoci meto-
dy MCA (Sages), konstruktivistickou
metodu PCA (Kelly) nebo diskursivni
analyzy zaméfené na socidlni jedndni
z pohledu uziti jazykovych prostredki
(Potter, Wheterrel, Wodak ad.).

Pokusime-li se zhodnotit pfinos
obou zvolenych vyzkumnych metod,
1ze tici, Ze metoda ohniskovych skupin
se nam na rozdil od metody nedokon-
cenych vét jevila pro ucely vyzkumu
v interaktivnim divadle jako mnohem
vhodnéjsi.

Metoda ohniskové skupiny je podle
naseho ndzoru vhodnym metodolo-
gickym nastrojem pro zjiStovani uc¢in-
ka interaktivniho divadla na néazory
ucastnika predstaveni, tedy zdku. Jak
se projevilo ve vypovédich uc¢astnika
ohniskovych skupin, metoda nabizi
hlubsi vhled do sledované problema-
tiky. V soucinnosti s uc¢inkem inter-
aktivniho divadla je tak mozné ziskat
relativné celistvy pohled na probirané
jevy o¢ima acastniki. Jisté dilezitym
aspektem je realizace ohniskovych
skupin ihned po divadelnim predsta-
veni. Na soucinnost metody interak-
tivniho divadla a metody ohniskové
skupiny lze pohlédnout i z opacného

pohledu. U¢astnici ohniskovych sku-
pin byli velice otevieni a sdilni. Do-
mnivame se, Ze tento efekt lze pricitat
vhodné motivaci a silnym prozitkim
v prubéhu predstaveni interaktivniho
divadla.

Analyza dat ziskanych z ohnisko-
vych skupin ndm pomohla lépe po-
chopit proces interaktivniho divadla
z pohledu ucastnika. Skrze vypove-
di dcastnikt ohniskovych skupin se
nam potvrdila vypovédni hodnota di-
vadelniho tvaru, nebot vSechna nami
zamySlend témata dokdazali dcastnici
v piibéhu bezpe¢né rozpoznat.

Kromé edukac¢niho u¢inku mtzeme
predpokladat, Ze interaktivni divadlo
ma velky vliv i na socidlni stranku
osobnosti ucastniki. Zesileni acinku
interaktivniho divadla spatfujeme pré-
vé v koexistenci s realizaci metody oh-
niskovych skupin. Bude jisté zajimavé
pokracovat ve zkouméni problematiky
interaktivniho divadla i do budoucna
za vyuziti dalSich vyzkumnych metod.
Pro zvyseni validity naSich interpre-
taci pfedpokladdme naptiklad vyuziti
videoprojekce.

Nejvétsi vyznam pro nas méla meto-
da ohniskovych skupin z hlediska zpét-
novazebni reflexe ucastnikd. Moznost
vytvaret a hodnotit edukacni, estetic-
ké a vyzkumné ucinky interaktivniho
divadla za spolutdcasti a vzajemného
prolindni se vSech jeho aktéra (vy-
zkumny tym, herci, i¢astnici = Zdci)
se z naSeho pohledu jevi jako klicovy
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faktor uspésného badani na tomto da-
lezitém poli socidlni reality.

Od naSeho spole¢ného workshopu
s Johnem Somersem uplynuly zhruba
tfi roky, v nichz systematicky rozvi-
jime poznatky ziskané pfedvyzkum-
nym Setfenim mapovani ucinkd in-
teraktivniho divadla. Na Pedagogické
fakulté MU od té doby vznikla dalsi
predstaveni interaktivniho divadla, at
jiz jako vystupy studentskych zavérec-
nych projektd, ¢i bakalafskych praci
(Zakovsky, 2009; Freibergova, 2011),
nebo v opétovné spolupréaci s Johnem
Somersem, na kterého se mdme moz-
nost tésit také v dubnu letoSniho roku.

POZNAMKY

(1) Roli facilitatora nelze zaménovat
s roli jokera v divadle féru. Mdme za to,
Ze zpusob komunikace facilitatora s di-
vaky v interaktivnim divadle se 1isi od
komunikace jokera s divéky v divadle
foru. Facilitator se stavé jakousi posta-
vou - roli, kterd se prolind se svétem
fikce divadelniho predstaveni a reality.
Jako soucdst scéndre facilitdtor vstupuje
do pribéhu a rozehrava s hlavni posta-
vou urcité scény.

(2) Zamyslime-li se ddle: Joker v diva-
dle féru vyzyva divdky k akci na jevisti
aspolecné s divdky-herci pdtrd po mno-
ha strategiich jednani v urcité problémo-
vé situaci a jejich efektivité. Facilitdtor

v interaktivnim divadle, jak nds s nim
seznamil John Somers, vede skupinu
divak ke skupinové diskusi o moznos-
tech jedndni hlavni postavy v problémo-
vé situaci a vybéru pouze jedné strategie
jednani pro hlavni postavu, kterou po-
vazuji za nejlepsi a kterou po vzéjemné
domluvé nabidnou hercam k realizaci.
V interaktivnim divadle zlstédva divak
divakem a pfibira roli radce.
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DALSi ZDROJE

SOMERS, John. Interaktivnidivadlo. Pfednas-
ka na Pedagog. fakulté MU v Brné, 2008.

Aja - Pracovni scénaf
interaktivniho divadla

Scéndr vznikl v Brné béhem pracovni dilny
v roce 2008, kterou vedl anglicky lektor John
Somers pro studenty Pedagogické fakulty MU

ROLE:

Aja, hlavni postava

Matka Aji / Otec Aji
Markéta, Ajina kdmoska
Mates, spoluzak

Nikol, spoluzacka

Tereza, spoluzacka

Pani ucitelka klaviru - hlas
Pani ucitelka

Facilitator

1. Videoprojekee + hudba

Fotografie z Ajina Zivota, od narozent po dnesek.
2. Aja piichazi na jevisté

AJA (pldce, usedd na zem, chce si Ziletkou pod-
Fezat Zily)

Hudba - zpév, scéna - prazdné jevisté, 1 Zidle, tma.

3. Pfichazi facilitator

FACILITATOR: Ajo, pockej,... nedélej
to,... chceme ti pomoct... Rekni nam,
co se stalo...
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AJA: Opravdu vés to zajima?
FACILITATOR: Zajima.
AJA: Tak ja vam to tedy povim. (0dchdzi)

Zivd hudba - buben, drivka, xylofon, triangl.

4. Skola
MARKETA (pFichdzi za Ajou): Cau, Ajo, co
to mas?
AJA: Ahoj! No véera jsem dostala od uci-
telky novy noty, vi§? Jsou fakt skvély.
Divej, tady. A kdybys slySela, co mi rekla!

Stfih, Stronzo, pFichdzi ucitelka, svétlo na ni.

UCITELKA KLAVIRU: Ajo, jsi opravdu
vyborna. Mds obrovsky talent!

Strih, jsme zpét ve tFidé.

MARKETA: Hmm, dobry. Ty jo a ty se
v tom fakt vyznas, jo?

AJA: No jasné, podivej tady, to staccato.
To je skvéla pasaz tady.

MARKETA: Ty jo, to jse$ fakt dobrd,
tomu viibec nerozumim.

OSTATNI SPOLUZACI (prichdzeji)
MARKETA (odtdhne se od Aji a vehementné
zdravi spoluzdky, zdravi se navzdjem)
TEREZA: Cau, Markét...

NIKOL: Cau, o3klivo...

MATES: Cau, Markét...

TEREZA (k Markété): Tak jak je po vce-
rejSku? To byla akce, co?

MARKETA: No to jo, drsny... (Nenirdda,
Ze je slysi Aja)

AJA (k Markéte): Pockej, a vy jste véera
nékde byli?

MARKETA: Noo, byli no...

TEREZA: Jo, a bylo to husty...

NIKOL: Na diskotéce prece...

AJA (k Markéts, hdzi hlavou smérem k Mateso-
vi): Byl tam i Mates? Proc jsi mi nedala
védet?

MARKETA: No, ja jsem chtéla, vis...
(Vymlouvd se) Ale neméla jsem kredit
a my jsme se s déckama domlouvali
pres ICQ, Ze? (K ostatnim)

TEREZA: No jasng, jak jinak...

NIKOL: A ty prej nemas ICQ, jo? (vysméch)
AJA: No ona mamka iikala... (Doztracena)
OSTATNI SPOLUZACI (vysmivaji se ji, e je
,socka“ apod.)

MARKETA (moc se nezapojuje)

TEREZA: Vzdyt ani nevi, co to je...
NIKOL: Chudinka, nema internet...
TEREZA: Socka..., nema ICQ... Ale byla
to dobrd akce...

Stronzo, hudba, tma.

5. Doma u Aji

AJA (lezt na pohovee, ¢te si noty)

MATKA (prichdzi, utahand z prdce, boliji hla-
va, nemd dobrou ndladu): Ahoj, Alenko.
AJA: Ahoj mami. (ChcejiFict o internet)
MATKA: Vzala sis tu hrachovku?

AJA: J& jsem neméla hlad.

MATKA: Ja se s ni vafim, abys méla co
jist, a ty si pak ani nevezme$?... A vy-
zehlilas aspon to pradlo, doufam!
AJA: No... jesté ne, mami, ale ja to
udélam.

MATKA: To si ze mé délas legraci, Ale-
no? A cos teda celej den délala?? Ja pri-
jduutahand z prace, a ty nejsi schopnd
za cely den ani vyzehlit pradlo? Takhle
mi pomdahas?! (Vytdcise ¢im ddl vic) Bude$
mi, hol¢icko, muset vic pomdhat, je ti
to doufam jasny?! Je potfeba uklidit,
vyzehlit, uvafit... Ja to vSechno sama
nezvladnu, tak by ses, dévenko, mohla
trochu vic snazit!

AJA: Ja ti pomudzu, mami...

MATKA: No to jsem zvédava...

AJA: Mami, a mtizu se na néco zeptat?
ViS, oni ve Skole maji vSichni internet.
MATKA (odsekne): No a co ja s tim?
AJA: No jestli bysme si ho jako taky
nemohli poridit?

MATKA: No to si ze mé snad dél4s leg-
raci, ne? Vi$ vibec, kolik takova véc
stoji? Nevis, kde bych na to asi vzala
penize? Tak tak nds uzivim. Dfu od
réana do vecera. To nemysli$ vazné?!
Na to teda hodné rychle zapomen,
hol¢icko. Zddnej internet nebude.
Navic si to ani nezaslouzis!! (Zapdli si
cigaretu) Jestli se nudi§, kdyz potfebu-
jes internet, tak staci fict...

AJA: No mami, hlavné Ze mas na ci-
garal

MATKA: Co si to dovolujeS? Takhle se
mnou mluvit nebudes! Ty snad nejses
moje dceral! (Nastvané odchdzi, Aja zistdvd
sama)

Stronzo, hudba, tma.

6. Aja s Matesem
Aja, Markéta a Mates sedi ve tFidé na svych mis-
tech. Holky stoji opodadl.

MARKETA: J¢, Ajo, co se zase ucis?
AJA: No fyziku piece, viibec to neu-
mim...

MARKETA: Hmm, tak to ja taky ne...
TEREZA: Hele, Markét, ptijdeme vecer
nékam?

MARKETA: No jasné! (jde za nimi) Tak
fekneme i Aje, ne?

NIKOL: No jasné, ale... Pojd sem...
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TEREZA: Nés napadlo, Ze bys jako...
(Suskd si s Markétou a Nikolou)

MARKETA: Né¢, ty jo, to je blby, ne?
TEREZA: Ale neni.

NIKOL: J6, to bude sranda...
MARKETA: Ty jo, ja nevim, ona bude
nastvana.

TEREZA: My ji to pak vysvétlime.
NIKOL: Jo, fakt to bude sranda, tak béz...
MARKETA: Fakt mam, opravdu? No
tak... (Spiklenecky se vraci za Ajou) Hele,
Ajo... (sebere ji sesit) Jezis, neuC se chvil-
ku, ne? Hele, poslouche;j. Vi3, jak ja cho-
dim vzdycky s Matesem dom? (Mrkd
smérem k nému, ten si tam néco hraje)
AJA:No a co?

MARKETA: No tak on mi véera fikal,
ze se mu jako libis.

AJA: Co?? Jako ja?

MARKETA: No ty! Fakt normdlné mi
to fikal.

AJA: To kec4s, ne?

MARKETA: Fakt! Rikal, ze by té rad
nékam pozval, ale vi$, on si netroufd.
AJA: Ty si ze mé dél4s srandu!
MARKETA: Nedélam! Pro¢ bych si dé-
lala srandu? Fakt mné to fikal! Tak béz
za nim, ne?

AJA: Jdnevim... A co mu mam jako Fict?
MARKETA: No co, vak si néco vymys-
lis.... No béz, on na to ceka!! Béz... (vy-
stréiji z lavice)

AJA: Tak ja jdu... (Nesméle se blizi k Mate-
sovi) Ahoj.

MATES: Cau, co chces?

AJA: Niiic... Ja jen Ze jsem se bavila
s Markét...

MATES: No a co jako?

AJA: No jako ja jen, ze bych s tebou
klidné Sla nékam...

MATES: Coze? Jak jako Sla?

AJA: No Markét fikala..., Ze... 7e prej
se ti jako libim, tak jsem myslela...
MATES: Coze? Ty, jo? Vzdyt se na sebe
podivej, jak vypadds, ty nadhero! To je
tak o ostudu akorat!

AJA (s brekem utikd, jesté se zastavi a podivd
smérem k parté holek, ty se ji vysmivaji)
MARKETA: Pockej, vzdyt to byla jen
sranda ne?

Stronzo, hudba, tma.

7. Malér s penézi
Ve tFidé, parta se domlouvd na vecer, Aja vybird
penize.

TEREZA: Hele, tak co vecer podnik-
neme?
NIKOL: No ptijdeme nékam, ne?

MARKETA: No jasné a kam?
MTEREZA: Tak tieba na Spilas, ne?
TEREZA: Jo, to je dobrej ndpad.
NIKOL: No a koupime né&jaky krabicky,
to bude dobry...

MARKETA: Tak super a v kolik?
TEREZA: Nevim, tak tfeba v osm?
NIKOL: No to je dobry... Tak fajn, uz
se tésim.

AJA: Hele, prosim vas, décka, kdo jste
mi jeSté nedal ty penize na kino? Ja to
musim dneska odevzdat...

NIKOL: Co zas otravuje?

TEREZA: Coze? Jaky penize zas chce?
AJA: No na to kino prece.

MARKETA: J& uz jsem ti to dala, ze?
Jo dala.

TEREZA: Aha, vlastné... Tak na, ty nad-
hero... A, kup si néco lepSiho na sebel
NIKOL: Tady to més, socko.

AJA (smutn®): No tak uz je to snad
vSechno. (Stref obdlku do batohu) Markét,
pohlidej mi to prosim, j4 jdu jeSté na
zachod. (0dchdzi)

MARKETA: Zase j&?

NIKOL: Hele, décka, j& mam ndpad!
(Vytdhne ji obdlku z batohu a vyndd z ni penize)
TEREZA: Hezky, to bude sranda...
Ukaz, ja to schovdm.

MARKETA: Pockejte, to je uz trochu
blby, ne?

TEREZA: Ale neboj ...Bacha, uz jde.
AJA (vracise)

UCITELKA (vchdzi): Dobry den, postav-
te se... Sednout. Kdo chybi? (TFida hldsi)
Ajo, mas pro mne ty penize?

AJA: Ano, mam. (Dd ji prazdnou obdlku
asedne si)

UCITELKA (podivd se do obdlky): No to je
trochu hloupy vtip. Kde jsou ty penize?
AJA: Ale ja... prece..., vzdyt... Jd jsem
je ted prepocitavalal!

UCITELKA: No a kde tedy jsou? Tady
zadné nejsou.

NIKOL: To jako ukradla nase penize, jo?
UCITELKA: Ajo, je ti doufam jasné, ze
to bude$ muset zaplatit? Méla jsi to
pfece na starost!

AJA: Aleja...

UCITELKA: No ted to nebudeme fesit,
stavis§ se za mnou po vyucovani. Ote-
viete si ucebnice na strané...

Stronzo, hudba, tma.

8. Dopis a mobil

Prdzdnd tmavd scéna.

AJA (odchdzi s dopisem pro rodice, cte si ho):
Ach jo, mamka mé zabije... To je ne-

spravedlivy, ja za to pfece nemutzul
(Vzlykd, vytdhne mobil a zjisti sim kartu, roz-
breci se)

Stronzo, hudba, tma.

9. Vniti'ni hlasy
Aja sedi uprostred, kolem stoji jeji spoluzdci
a matka, hudba - bubny.

TEREZA: Socko, nemas ani ICQ!!! (po
kaZdé replice piilozi ruku na Aju)

NIKOL: Ukradla naSe penizelll
TEREZA: Podivej se na sebe, jak vy-
padas!!!

MATKA: Ty snad nejsi moje dceral!!

Pauza, bubny zesili.
MARKETA: Sranda ne?!!!

Spolecné shodi Aju ze Zidle, otoci se zddy k pub-
liku, $tronzo.
Hudba - zpév, svétlo na Aju.

10. Aja je na zemi s Ziletkou
Hudba - zpév, slabé svétlo.

AJA (obract se k Facilitdtorovi): Uz Vi3, pro¢
jsem to chtéla udélat?

FACILITATOR: Ajo, je zbytecné, co
chces udélat... My ti mtizeme pomoct!
Nech nas, abychom ti pomohli.

AJA: Ale ja mam jen dvacet minut, po-
tom pfijde mamka z prdce a ja se s ni
nemuzu setkat...

FACILITATOR: Dobie, Ajo, dvacet mi-
nut, mame dohodu.

AJA: Dobfe... (0dchdzi)

11. Hra facilitatora a divakud
Jak mohou Aje pomoci? - Diskuse.

Lze pozvat dvé postavy a mluvit s nimi.
Co lze udélat jinak?

12. Videoprojekce - statistika sebevrazd

Foto Lenka Remsovd
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LSloveso ¢ist nestrpi rozkazovaci zpa-
sob,” piSe Daniel Pennac ve své knize Jako
romdn (2004, s. 13). A necist je podle D.
Pennaka nezadatelnym pravem ctendie.
I kdyzZ tento ndzor respektujeme, pfesto
touzime po tom, aby déti Cetly. Jak jim
k tomu otevirat cestu? A jak v tom miize
pomoci dramaticka vychova?

DRAMATICKA VYCHOVA A JEJi CESTY
KE CTENARSTVI

Dramaticka vychova je vychovné-vzdé-
lavaci systém, komplexni obor estetické
vychovy, ktery uc¢i o svété a vztazich
mezi lidmi a ktery k tomuto uceni vy-
uziva metody dramatu a divadla. Zak je
v tomto systému aktivnim ¢initelem, ne
pouhym pfijemcem poznatkd. Obsah
dramatické vychovy tvoii transforma-
ce véd o clovéku, divadelni a dramatic-
kd umeéni, tvorivé aktivity a hodnoty
humanismu a demokracie (Machkova,
2007, s. 48). Cil dramatické vychovy je
harmonicky rozvoj osobnosti uciciho se
v citové, rozumové i volni oblasti.
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Dramaticka vychova
jako cesta k rozvoji détského ctenarstvi

V této definici jsou uz obsazeny
spojnice mezi dramatickou vychovou,
literaturou a ¢tenafstvim. Obsahem
dramatické vychovy jsou rozmanité
formy Zivota, ze stejnych zdroji cerpd
své ndméty i literatura. Dramaticka
vychova je vychovou estetickou, kul-
tivuje mimo jiné i umélecké vnimani
a vyjadfovéni déti. Literatura je své-
bytnym uménim a esteticka kultivace
nam usnadnuje porozuméni tomuto
umeéni. Pro optimdlni rozvoj ¢tendr-
stvi je treba harmonicky rozvinuta
osobnost ditéte (Chaloupka, 1982).
A o tento harmonicky rozvoj drama-
ticka vychova usiluje.

Z uvedeného se dramatickd vycho-
va jevi jako idedlni metoda podpory
Ctenafstvi u déti. Pokusim se hledat
podrobnéjsi vazby mezi konkrétnimi
postupy dramatické vychovy a podpo-
rou ¢tendrstvi, které by tento predpo-
klad provérily.

FORMY DRAMATICKE VYCHOVY AROLE
LITERATURY V NICH

V rozliSovani forem dramatické vycho-
vy se autofi rzni. Pro potieby tohoto
textu jsem se rozhodla je pracovné roz-
délit na priipravné hry a cvicend, praci
zaméfenou na prozkoumani ndmétu
nebo tématu a prédci na divadelnim
tvaru. Je to déleni ponékud nesyste-
matické, protoze kazdy nasledny krok
miize obsdhnout ty pfedchozi (napf.
v ramci pfipravy inscenace se déti vé-
nuji i pripravnym hrdm i zkoumani
tématu). Toto déleni volim s ohledem
na to, ze kazda ze tii ,forem” bude pra-
covat s literaturou jinak.

Priipravné hry a cviceni

Tato oblast dramatické vychovy nabizi
systém cviceni a her na rizné drovni
komplexnosti. Kazdé cviceni a hra roz-
viji vice dovednosti a schopnosti dité-

te. Ucitel, ktery s priipravnymi cvice-
nimi pracuje, ma jako hlavni cil rozvoj
konkrétni dovednosti (schopnosti). To
ostatni vnimédm jako ,pfidanou hod-
notu” cviceni. Nepopira se tim, Zze hry
a cviceni maji potencial zasahnout ce-
lou osobnost a rozvijet dité vSestranné.
Zacileni je vSak dilezité proto, aby pré-
ce pedagoga byla promyslend a smys-
luplnd. Zamérenost cviceni miize byt
uzite¢na i pro rozvoj jednotlivych slo-
7ek ¢tenarské kompetence.

Literatura v prapravnych hrédch
a cvicenich slouzi vétsinou k tomu, Ze
cviceni nebo hru uvadi, otvira, a to né-
kolika moznymi zptsoby:
~ jako inspirace: Eva Machkovd (2007,
s. 128) uvadi naptiklad hru podle Jifi-
ho Havla Co kdo tajné déld?, ke které
jako inspirace slouZzi autorova stejno-
jmenna basen; jako uvod pro praci
vytvareni textd s urcitym omezenim
muze slouzit Werichova pohadka chlap,
déd, vnuk, pes a hrob;
~ jako motiva¢ni uvedeni: napf. pro
hru Hlidac¢ (Sona Pavelkova, 1983) lze
jako predstaveni hlidace precist dry-
vek o Mnohocetné Igramul z Endeho
Nekonecného pribéhu; pred pohybovym
cvicenim lze détem pfecist dryvek
z kapitoly Krava, ktera tancovala z Mary
Poppinsové od Pamely L. Traversové;
~ jako zdroj dramatic¢nosti: chceme-
-li, aby hra obsahovala dramati¢nost
vyplyvajici z fikce a vztahti mezi po-
stavami, mtzeme jako motivaci ke hfe
vyuzivat pfibéhy.

Ve vSech pripadech by mélo byt po-
uziti literatury opodstatnéné a dcelné,
nikoli na hru naroubované proto, ,aby
tam byla literatura’. Pokud se to poda-
i, mGZe literatura pomdhat cvicenim,
rozSirovat jejich ucinek, délat je zajima-
vymi, zjasnovat instrukei ucitele apod.

Takovéto pouzivani mize byt nepti-
mou podporou Ctendfstvi. Jednak je
mozné, Ze se nékteré z déti na dryvek
,chytne® a bude si chtit precist kniz-
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ku celou. Jednak se déti setkavaji se
zajimavé a kultivované pouzitym ja-
zykem. Kromé toho pouzivanim litera-
tury v hodindch ucitel signalizuje, Ze
je tento druh uméni pro néj zajimavy
a dulezity.

Priipravnd cviceni a hry nebyvaji po-
uzivany izolované. VétSinou je ucitelé
vyuzivaji pro pripravu déti k dalSim
formam prace - at uz k interni préci,
nebo pfi tvorbé inscenace. Promys-
lend a pomérné dlouhodoba pozor-
nost k jednotlivym cvi¢enim a hram
md svoje misto napiiklad tam, kde se
utvari nova skupina a pedagog chce
touto cestou nejprve posilit vazby mezi
détmi a utvorit divérné pracovni pro-
stfedi. Dalezitd je také tam, kde se déti
(nebo spiSe dospivajici) chtéji zdoko-
nalovat v jednotlivych slozkdch prace
s dramatickymi uménimi.

Prace zaméfena na prozkoumavani tématu,
namétu

Do této oblasti patfi napf. procesudl-
ni drama, ale i dalsi formy prace za-
méfené predevS$im na antropologické
a socialni uceni déti (napf. dramatické
improvizace)'. Tento typ prace je in-
terni, jeho vysledky nejsou primérné
urceny k ukazovani vefrejnosti. Nejde
tu obvykle v prvni fadé o rozvoj umé-
leckého vyjadrovani, i kdyZ se umélec-
kd stylizace vyuzivé pfi stavbé lekce.
Umeélecké prostiedky totiz ,pfindSeji
do procesu zdsadni kvality - expresi,
¢innost, prozitek, afektivni zaklad pro
hleddni smyslu, sdilenou subjektiv-
nost, kreativitu, ozvlastnéni, celostni
vnimani subjektt procesu, spolubyti
pochopeni a porozuméni, otevieni se
souvislostem, a to i v roviné symbold,
znaku, metafor” (Marusék, 2008, s. 79).

Literaturu vyuziva ucitel pfi tvorbé
procesualniho dramatu, protoZe na-
bizi, jak piSe Irina Ulrychova (2007,
s. 70):
~ ,0sobité vidéné a zpracované téma”,
~ ,Fadu uddlosti propojenych chrono-
logicky a kauzéalné®,
~ problémové situace,
~ postavy,
~ (as a prostor,
~ jazyk.

Ucitel nemusi samoziejmé vyuzivat
pouze jedinou ze zminénych potencia-
lit dila. Pfistupy k literatufe pfi tvorbé
strukturovaného dramatu jsou v pod-
staté dva: ,(...) drama muze na strané
jedné slouzit jako prostfedek objeveni,

prozkoumdni a pochopeni literarniho
pribéhu, stejné tak jako na strané dru-
hé tento pfibéh miize byt jen inspiraci
a vychodiskem dramatu, které na jeho
zakladé vytvari piibéh vlastni” (Ulry-
chova, 2007, s. 72)

Na rozdil od pouziti literatury v jed-
notlivych cvicenich a hrach nabizi
delsi a hlubsi prace na procesualnim
dramatu prozkoumadni literarniho dila
z riznych pohledi. V procesudlnim
dramatu je prace komplexnéjsi. Hraci
maji moznost zvolené téma prozkou-
mat rdznymi rozumovymi i mimoro-
zumovymi cestami. Pokud se stane
namétem pro procesudlni drama pod-
statna cast literarni pfedlohy, mohou
hraci o dile ziskat zajimavy a hlubo-
ko ulozeny obraz. Pokud je namétem
jen urcity detail, situace nebo postava
a hraci védi, ze kterého literarniho dila
ucitel cerpal, mohou se ucit uvazovat
nad dilem analyticky.

Tento typ prdce miZe byt pouzivan
jako metoda literarni vychovy. Mize
cilevédomé pomahat zakim (studen-
tim), aby uméli vnimat umélecké dilo
(,dilo si adekvatné osvojit*, Nezkusil,
2004, s. 31).

Vybér literatury pro tento typ prace
je dan jednak pozadavkem Skoly (co
by déti mély znat, ¢ist), jednak ndroky
skupiny (co déti chtéji a mohou znét,
¢ist), jednak naroky metody samé (co
je mozné uchopit dramaticky a diva-
delné).

Préce na inscenaci

Béhem prdce na inscenaci se v pfi-
pravnych fazich mohou samoziejmé
uplatnit jak hry a cviceni, tak drama-
tické improvizace nebo procesualni
drama. Jak piSe Eva Machkovd, prace
na inscenaci je ,soucdsti dramatické
vychovy, jeji specidlni formou® (2007,
s. 164). V této podkapitole mam na
mysli pfedevsim tvarovdni inscenace,
tedy tvorbu, kterd védomé sméfuje
k divadelni inscenaci.

S literaturou a jejim zkoumanim sou-
visi nejzfetelnéji hledani ndmétu pro
inscenaci (pokud tedy plijde o préci
podle literarni piedlohy, kterd je v dét-
ském divadle castd). Hledani muze
byt ¢isté v rukou pedagoga, ktery ma
v tom pripadé prilezitost (ale i odpo-
védnost) nabidnout détem zajimavy
a hodnotny text. Hleddni se mohou
aktivneé ucastnit i déti, které v této fazi
prace pfinaseji svoje naméty a oblibe-

né knihy. Tento zptsob hledani maze
byt silnym zdrojem motivace ke ¢teni -
nékdy déti zdmérné hledaji néco, co by
je bavilo, nékdy se vzdjemné inspiruji
prinesenymi knihami.

Podle zvolené literdrni predlohy vzni-
kd postupné autorsky scéndr inscena-
ce. Rizni pedagogové nechdvaji vétsi
¢i mensi podil na vytvofeni scénafe
na détech. Toto adaptovdni literatury
pro divadlo vyZaduje poctivé zkoumani
dila. Nejen od pedagoga, ale v idedInim
pripadé i od déti. K nutnosti dikladné-
ho a poctivého zkoumani uvadi Eva Ma-
chkova (2007, s. 166): ,Méa-li inscenace
néco sdélovat, museji inscendtori védet
a chapat mnohem vice, nez kolik jim
vystaci pii jednordzovém (Ctendiském
nebo improvizacnim) setkani s ndmeé-
tem, tématem ¢i pfedlohou.” Prozkou-
mavani zvolené piedlohy se mtze nej-
prve odehrévat v ¢isté verbdlni roviné.
Casem ale piechdzi k improvizacim
a zkoumani dramatickou akci. Déti se
(kromé jiného) uci analyzovat dilo, hle-
dat v ném sdéleni (téma), nechat se jim
inspirovat, provokovat. Zivelnost a ne-
spoutana tvorivost (ne ze strany peda-
goga, ten si je védom toho, co déla, jaky
materidl shird, kam déti vede) této faze
je v jistém smyslu podobna prvnimu
Cteni, které je ve viru dojma, strhdva-
no déjovym napétim, spécha od jedné
emoce ke druhé.

Tvarovani a hleddni konkrétnich in-
scenacnich prostiedki vypadd, jako
by uz se ctendfstvim a literaturou
nemeélo spole¢ného mnoho - dilo je
vybrano, prozkoumdno a je tfeba jej
ztvarnit. Ale pravé toto zacilené hle-
dani prostfedkd sdéleni umoznuje
hracam, aby se textem zabyvali znovu,
tentokrét jinymi cestami.

JestliZe jsem si prvni faze inscenova-
ni dovolila pfirovnat k prvnimu ¢teni,
pak hledani tvaru je jako ¢teni opa-
kované, dikladné. Alena Palarc¢ikova
(2001) uvadi, ze inscenovani umoziuje
prozkoumavat text, vytézit namet a za-
cilit kreativitu déti. Pravé zacilenost,
jasné smérovani k divadelnimu tvaru
muze hrat roli v motivaci déti nejen
k préci na divadelnich dovednostech,
ale i k prozkoumavani textu.

Zajimavym bodem této faze je ,ze-
spolecfiovani® literarniho dila. Ctenaf
muze byt s dilem sém, dilo komuni-
kuje s jeho vnitinim svétem cestami
znamymi jen jemu. Pfi spolecném im-
provizovani a dramatickém zkoumani
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tématu dochdzi ke sdileni komunikace
dilo-Ctenaf ve skupiné. Pfi tvarovani
inscenace dochazi navic ke konsensu
- hréci (pod vedenim pedagoga) si hle-
daji spolecnou interpretaci dila, aby ji
pak mohli sdélovat.

PREDNES

Pfednes definuje Ema Zdmec¢nikovd
(2009, s. 10) jako tvarci hlasovou
realizaci literdrniho textu, jehoz au-
torem neni recitétor, jako sdélovani,
komunikacni akt, v némz interpret je
zprostiedkujicim ¢lankem mezi dilem
(autorem) a posluchaci. ,Vzdy by mélo
jit o citlivou komunikaci mezi autorem,
recitatorem a publikem.” (Zamecniko-
v4, 20009, s. 10)

Z prednesu jako ,dlouhodobého tvo-
fivého procesu” (Zamecnikovd, 20009,
s. 14) se prdce s literaturou nejvyraz-
néji dotykaji jeho prvni dvé faze - vy-
bér textu a jeho rozbor. Hleddni textu,
pokud probiha tak, jak popisuje Ema
Zamecnikova (2009, s. 27-40), miize
vést k ¢teni a vede k hledani osobniho
vztahu ja-dilo. Tento osobni vztah je
dalezity nejen pro prednes, ale i pro
Ctendafstvi. Pfednes mé oproti jinym
podobdm dramatické prace tu vyho-
du, Ze se tu pracuje (samozfejmé jde-li
o solovy prednes) s jedincem, stejné
jako cteni dila probihd na individu-
alni drovni. Behem rozboru textu se
piednasec posouva v dovednosti vni-
mat literdrni dilo. Miize uplatnit jak
syntetické postupy (dojmy, spolupro-
Ziti, predstavy), které se dostavuji i pii
prvnim cteni, tak analyzu textu, kterd
moznd uz tak ¢astd neni.

Vybérem a rozborem textu samo-
zfejmé préce s literaturou v prednesu
nekonci. Ani to z definice neni mozné.
Cely proces prednesu je spjat s inter-
pretovanym dilem. Jako u vytvéreni
inscenace plati u prednesu vyhoda, ze
préace je urcena ke sdélovéni. Potfeba
sdelit vede k potrebé co nejhloubéji
porozumeét.

METODY A TECHNIKY DRAMATICKE VY-
CHOVY PRI ROZVIJENI CTENARSKYCH
KOMPETENCI

Za zakladni metodu dramatické vycho-

vy povazujeme hru v roli - skutecné
jednani ve fiktivnim svété. Vstupovani
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do roli se objevuje v raznych techni-
kéch a na riznych drovnich. Drama-
ticka vychova vyuziva mnoho dalSich
technik a metod, pficemz v nékterych
se shoduje s dalSimi na zaka oriento-
vanymi zplisoby uceni. Pouziva jich
k rozvoji dovednosti a schopnosti
ditéte, k budovdni intraskupinovych
vazeb, k prozkoumdvani tématu a bu-
dovéni kontextu.

Vénujme pozornost tomu, jak hra-
ni roli a ostatni techniky pouzivané
v dramatické vychové rozvijeji jed-
notlivé slozky ctenarské kompetence.

Koncentrace

Schopnost koncentrace pozornosti na
urcity jev je zdvisld na zralosti reti-
kularné aktivacniho systému. Béhem
vyvoje se zdokonaluje. Koncentraci po
détech vyzaduje (ackoli se ji vétSinou
nijak nesnazi cilené rozvijet) Skola
a také mnoho zdjmovych cinnosti.
Dramaticka vychova tak mize détem
posilovanim koncentrace mimo jiné
i usnadnit praci ve Skole.

Dramaticka vychova vnimd koncen-
traci ve vztahu s uvolnénim. Déti by
mély byt schopny obojiho. Casto vlast-
né vyuzivaji oboji soucasné - museji
se umeét uvolnit, aby se mohly vénovat
tvorivé ¢innosti, ale zaroven jsou pfi ni
vysoce soustfedéné na praci.

Protoze je dramatickd vychova sys-
témem, ktery je orientovany na dite,
nemeéla by vyzadovat koncentraci nad
uroven jeho moznosti. K tomu, aby
nebyla koncentrace pro déti (zvlast ty
mensi) tolik obtiznd, ma pedagog né-
kolik néstrojt. Je to napfiklad stfiddni
metod, volba takového obsahu a meto-
dy prdce, které si pfitahuji pozornost
svou zajimavosti.

Pfedstavivost a fantazie
Rozvijeni téchto psychickych funkci
je pevné zakotveno v systému dra-
matické vychovy. Pokud se podivdme
do riznych metodik a zdsobnik her,
napf. Soni Pavelkové (1983), Milosla-
va Dismana (1976), Hany Budinské
(2008), Kristy Blahové (1996), najdeme
tam k rozvoji piedstavivost a fantazie
zvlast urcena cviceni a hry. Eva Mach-
kova uvadi mezi dkoly tvofivé drama-
tiky: ,Nejvice nasnadé je dkol rozvijet
a obohacovat obrazotvornost, tj. pred-
stavivost a fantazii...” (2007, s. 18)
Dramaticka vychova chce predstavi-
vost rozvijet nejen proto, ze je to dile-

zitd psychickd funkce, ale také proto,
ze hra v roli a préce s fikci viibec je na
predstavivosti zavisld. Pokud maji hraci
prijmout ,hru na“, pokud maji vstoupit
do fiktivniho svéta, musi byt schopni
predstavovat si a nechat na sebe pfed-
stavy pusobit. Pak dokdzou vmyslet se
do situace, ve které maji jednat.

Predstavy hrdaca se mohou vazat
k prostiedi i vnitfnimu Zivotu postav.
Tato aktivita probihd na tfech drov-
nich. Jednak hraci pti improvizacich
neustale anticipuji déj, vymysleji vlast-
ni jednani a v pfedstavé rychle ovéiu-
ji, jak na n&j ostatni zareaguji. Dale si
skrze vlastni predstavy hraci dotvare-
ji, dopliiuji a obohacuiji fikci, aby v ni
byli schopni vérohodné jednat. Tteti
uroven predstav je spojena s vciténim
do postavy - hraci si pfedstavuji, jak
se postava muze citit v dané situaci.
Tady se ale od pfedstav rychle dosté-
vaji k prozitku situace.

Tvofivost

V dramatické vychové je ve vétSiné
aktivit tvofivost nejen moznd, ale
i zadouci. Jeji rozvoj podporuje ucitel
ponejvice tim, Ze kreativitu zaka pri-
pousti a ocekavd, a také tim, Ze buduje
bezpecné pracovni prostfedi, kde se
déti mohou projevovat (srov. Machko-
v4, 2007, s. 18-20, 2011, s. 80-84).

Emocionalita

Vzhledem k tomu, Ze se dramatika
tykd lidi a jejich vztahti, musi se emo-
ci nutné dotykat. Samostatna cviceni
na jeji rozvoj se ale v systému drama-
tiky tak hojné nevyskytuji (vyjimku
tvori Receptdr dramatické vychovy Milosla-
va Dismana, ktery vénuje rozvoji citt
specidlni kapitolu s cvi¢enimi). Poma-
ha ji totiz rozvijet jinak: bere emoce
a jejich projevy jako legitimni soucést
byti ¢lovéka. Dale miize emocionalitu
podpofit tréninkem vnimdni a sebeu-
tickovychovnou cestou k emocionalité
je vsak hra v roli.

Empatie, socialni inteligence

Socialni inteligenci posiluje drama-
ticka vychova po dvou liniich. Jednou
znich je to, Ze mezilidské vztahy a lid-
sky zivot jako takovy jsou predmétem
zkoumani, je to to, o ¢em dramaticka
vychova uci. Druhou z nich je fakt, Zze
uceni probihd (musi probihat) ve sku-
piné a déti maji moznost spolupraco-
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vat, spoluvytvéret a viibec spolubyt.
V této druhé linii mohou sehrét roli
pripravné hry a cvi¢eni zamérené na
budovéni skupiny.

V oblasti prozkoumdvdni a uceni se
o mezilidskych vztazich je hra v roli
opét ,kralovskou disciplinou®. Déti
maji moznost jednat v riznych situa-
cich a za rizné postavy a v bezpe¢ném
prostfedi vyzkouSet riizna, ¢asto ris-
kantni feSeni. Duvéra ve fikci a rozvi-
jené schopnosti vyrazu umoznuji, aby
bylo hrani roli v dramatické vychove
vérohodnym a plnym.

Abstraktni mysleni

Dramatické vychova se proti tradi¢nimu
vzdélavani déti u nas vymezuje diirazem
na komplexni rozvoj osobnosti, partner-
stvi, aktivitu ditéte a prozitkovost. AvSak
prave prozitkovost nékdy muiZe zastinit
jeden z rovnoprdvnych cilti dramatické
vychovy - rozvoj mysleni.

To, ze dramaticka vychova uci zaky
myslet kriticky, snad tolik nepfekva-
pi. Je to zakotveno v moznosti svéta
fikce podivat se na situace z riznych
uhlt pohledu vyzkouset si je vicekrdt,
vstupovat do nich, ale zase z nich vy-
stupovat a reflektovat je.

KAM DRAMATICKA VYCHOVA
NEMUZE...,, A LITERATURA ANO.
NEBO NAOPAK?

Dramaticka vychova stejné jako kniha
vedou ¢lovéka do svéta fikce. Drama-
ticka vychova voli cestu jednani ve
skupiné, literarni dilo buduje fiktivni
svét v predstavé Ctendfe. Obé cesty
jsou sméfovéany esteticky. ,VeSkeré
umeéni tim, ze vytvari esteticky od-
stup, tvaruje a artikuluje, ¢ini pfi-
jemnym rozjimani o tom, co by bylo
bolestné zazit, nebo - ve skute¢ném
zivoté toho byt svédkem.” (Wellek-
-Warren, 1996, s. 303)

Pokud se podivame na seznam cilt
dramatické vychovy, které uvadi Josef
Valenta (2008, s. 63-64), a porovna-
me je s fenoménem ¢tendfstvi, najde-
me mnoho spolecného. Nékteré cile si
slibuji dosdhnout u déti nejen metody
dramatické vychovy, ale i ¢etba umé-
lecké literatury. Nékteré cile drama-
tické vychovy si bere ¢tenafstvi jako
nutné dovednosti a schopnosti.

I pfes toto nepfehlédnutelné propo-
jeni jsou obé umeéni, literatura a umeéni

dramatickd, svébytnd. Metody drama-
tické vychovy se nehodi k prozkouma-
ni kazdého literarniho dila. Ctenarsky
zazitek zase nejde vnimat jako ,na-
hrazku" zazitku ze hry v roli.

Vyrazny rozdil mezi dramatickymi
uménimi a literaturou by se dal vyja-
drit kontrastem objektivity a subjek-
tivity. Prameni predevsim z toho, zZe
v literatufe ndm pfibéh zprostfedku-
je vypraveg, ktery mize komentovat,
vnéset osobni stanovisko, vybirat si-
tuace i to, jak nam je ukdze. Drama
je postaveno na jedndni vice postav.
Subjektivita zadné z nich nepfrevazi
nad ostatnimi, vidime pfimo postavy,
nikoli to, jak je vidi a zprostiedkova-
vd nékdo jiny. Ctenarsky zazitek je
§i - a to i v pripadé, Ze nam nékdo
predcitd. Fiktivni svét, do kterého nds
autor vede, si tvofime ve své mysli
a je na nas, jestli se o n¢j rozhod-
neme s nékym deélit a do jaké miry.
V dramatické vychové vytvdfime fik-
ci pfedevSim jednanim, tedy nécim,
co s ndmi druzi (spoluhraci, divaci)
sdileji, co zahrnuje vice subjektt.

S timto rozdilem souvisi také to,
7e nékteré oblasti dokdze lépe zpro-
stiedkovat literatura, protoZe pro dra-
matickou vychovu nenabizeji dostatek
situaci, s nimiz by mohla pracovat.
Podrobné se této problematice vénuje
Eva Machkova (2000). Latky, které se
vyrazné tykaji vnitfniho Zivota jedin-
ce, zapasu osamélého clovéka s prfi-
rodou, latky, které stoji pfedevsim na
poetickém zpracovani a na obrazech
apod., jsou pro dramatickou vycho-
vu pfistupné obtiznéji. Nejsou ovSem
dramatické vychové zapovézeny.

Existuje také literatura, kterd uz
promlouvd k détem jako ke Ctend-
fam, ale déti-interpreti, a dokonce
déti-hraci by ji mély potize uchopit.
Prozitek, ktery je jim dostupny v sub-
jektivité a intimité, by tfeba nebylo
mozné zpracovavat v danou chvili ve
skupiné. To, co si uz uméji predstavit,
jesté nemuseji umét prevést do svéta
vyrazu a jednani. Ale domnivdm se,
Ze to muze platit i naopak.

Neékteré dilo mize byt détem tézko
pfistupné jako literatura, ale pokud
mohou jeho témata sdilet ve skupiné
a rozklicovat jednanim, mohou do néj
proniknout a pochopit ho.

! Termin antropologické a socialni
uceni pouziva Josef Valenta (2008, s.
40) a ja si ho vysvétluji jako ,uceni o Zi-
voté’, nabyvani zkuSenosti a poznatkd
o mezilidskych vztazich.
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Prostor, kde se dari
fantazii

Lekce Markéty Popelové Necasové pro zaky
4. rotniku ZS nad knihou Astrid Lindgrenové
Ronja, dcera loupeznika

ZAMERENI LEKCE

Lekce je souc¢dsti projektu na podpo-
ru Ctendafstvi. Jeho jednotlivé ¢asti,
realizované béhem nékolika tydnu
s jednou skupinou, se zabyvaly sloz-
kami literarniho dila (dé€j, postava,
prostiedi, téma..). Casova dotace
uvedené Césti projektu byla ¢tyri
vyucovaci hodiny.

CiLE

~ Déti si dokazi vybavit v predstavé
konkrétni misto a mluvit o ném.
~Déti si dovedou konkretizovat
v predstavé obecné zadané prostfedi.
~ Déti kriticky pfistupuji k vlastnim
napadim, posuzuji, jestli jsou v sou-
ladu s danymi informacemi.

~ Déti tvorivé doplni informace ziska-
né v textu a vytvori fantazijni predsta-
vu neexistujictho tvora a mista.

~ Déti vymysli déje a situace, které se
do nastoleného prosttedi hodi, které
by se v ném pravdépodobné odehrély.
~ Déti vytvéreji slovni zadsobu vhod-
nou pro dané prostfedi.

~ Déti hledaji vyrazové prostiedky pro
vyjadfeni své predstavy — komunikuji
svoji predstavu a hledaji shodu ve sku-
piné, sdéluji svoji predstavu divdkim
a snazi se, aby porozumél, konkretizuji
svoji predstavu do jedndni.

PRUBEH LEKCE
1. Spolecné privitani.

2. Jit lesem (motivovana chiize)

Chodime prostorem a rovnomérné ho
zaplinujeme. Ndsleduje instrukce, aby
si déti predstavily, Ze jdou mechem,
pfes potok, vysokou travou, po hor-
kém jehlici. Jednotliva prostredi jsou
zpfesnovana doddvanim dalSich po-
drobnosti (napf. je horké odpoledne,

ale mech je chladivy a vlhky, hluboky
tak, Ze se do n& mohou bofit nohy;
na misté, kde k potoku prichazite, je
pisek, muazete jit po dné potoka, jdete
proti proudu studené vody atd.). K pro-
hloubeni predstavy jsou déti vedeny
také otdzkami, napf.: NaSlapujete ji-
nak? Jdete jinou rychlosti? Je to vaSim
chodidliam pfijemné? Studi to?...

3. Pfedstava ,mého” mista

Déti se posadi a vybavi si misto
v lese, kde uz nékolikrat byly a kde
to maji rddy. Kdyz si vSechny déti
vzpomenou na néjaké takové mis-
to, zaviou si oci a zkusi si to misto
predstavit. Bocnim vedenim je ucitel
vede ke konkrétni a jasné predstave,
k vnimani detaild. Po chvili mze
ucitel pokladat otdzky, na které od-
povidd vzdy jen ten, koho se dotkne.
Priklady otazek: Jaké je tam pocasi?
Jaké tam rostou rostliny? Jak to tam
voni? Jsou tam né&jakd zvifata nebo
lidé? Co bys tam nejradéji délal?

4. Jak mize byt v lese lidem? (rozhovor v kruhu)
,Byli jste nékdy v lese tuplné sami? Je
to jiné nez tam byt spolu s nékym?*

5. Mista v lese (sochy - improvizace)

Déti chodi po prostoru. Na signdl se
zastavi. Ucitel jim sdéli, v jakém se
nachdzime prostedi. Ukolem déti je
udélat sochu néceho, co by v daném
prostiedi mohlo byt - néjaké véci
nebo rostliny. Pfiklady prostfedi,
ktera hraci mohou projit: stary les,
u tanky, skalka v lese, paseka, les
mladych stromkd. V kazdém zasta-
veni se ucitel nékolika déti zeptd, ¢im
v daném prostredi jsou. Zpoc¢étku bu-
dou mit déti patrné spiSe povrchni
a otrelé napady. V pribéhu hry se
v8ak zacnou objevovat osobité a neo-
tfelé napady, podloZzené konkrétnimi
predstavami.

Pozn.: VSechna tato cviceni maji za cil povzbu-
dit v détech schopnost si vybavovat a vytvdret
Zivé predstavy, hlavné predstavy vizudlni, pro-
toZe vizudlni predstava je vétsiné lidi nejsnadnéji
dostupnd.

6. Les daleko na severu (fotografie a brain-
storming)

Déti se dozvidaji, Ze nas pribeh se ode-
hréava v lese, ale pravdépodobné tro-
chu jiném lese, nez jaky dneska zname.
Je to les daleko na severu a taky kdysi
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ddvno. Spole¢né si prohlédneme né-
kolik fotografii skandindvskych lest.
Pak zazni otazka: ,Co nebo koho by
¢lovék mohl v takovém lese potkat?*
Néapady, které padnou, si zapisujeme
na velky papir.

7. Sedivici, éumbrci a bludi¢ky (prace s textem,
Zivy obraz)

Na papir z piedchoziho cviceni (pfed-
stava severského lesa kdysi ddvno)
polozi ucitel dryvky z knizky Astrid
Lindgrenové Ronja, dcera loupeznika tex-
tem dold, viditelné je napsano jen to,
o jaky druh bytosti v dryvku jde. Déti
se rozdéli do tif skupin, kazda sku-
pina si vybere jednoho tvora. Déti
si precCtou text a dostanou za ukol
vymyslet, kde v lese tvor Zije, ¢im
se zivi, ¢im se zda byt, kdyz nechce
byt spatfen lidmi, jakym zvukem se
muze projevovat. Nakonec déti ve
skupindch hledaji zptsob jak svij
napad ukazat ostatnim (napf. rozzité
zivé obrazy).

Uryvky o bytostech z lesa:

SEDIVICI

A tu uvidéla néco, co ji vylekalo. VSude
mezi stromy blyskaly oci, ano, kolem
kamene se utvofil kruh o¢i, které ji sle-
dovaly, a ona si toho nevsimla. Nikdy
pfedtim nevidéla oci, které by mohly
takhle ve tmé svitit, a vibec se ji to
nelibilo.

,Co chcete?” vykiikla. Ale nikdo ne-
odpovédél. Misto toho se oci blizily.
Pomalu, krok za krokem se blizily vic
avic, a bylo slySet mumlani hlast. Byly
to zvlastni, staré Sedivé hlasy, které
mumlaly a Zvatlaly vS§echny najednou:

Sedivici, Sedivici, je tu €lovek, je tu
clovék v naSem lese, kousejte a bijte,
Sedivici, kousejte a bijte, Sedivici!®

A najednou byly vSechny ty podivné
Sedivé bytosti, které ji chtély ublizit,
pfimo pod kamenem. Nevidéla je, ale
citila, Ze tam jsou a béhal ji z toho mréaz
po zadech.

(s. 17)

CUMBRCI

Zezdola slySela néjaké mumlani a nej-
diiv nevédéla, co to je. Ale tu najednou
uvidéla, jak se jen kousek od ni plazi
hejno cumbrkd. Jsou lehko k pozndni,
maji Siroké zadecky, malinké vrascité
tvaricky a rozcepytené vlasy. Jsou to
vétsinou hodni a mirumilovni skiitko-

Ronja - rozplleny hrad

vé, ktef{ nikomu neublizuji. Ale ti, co tu
ted stdli a prihlouple se na ni koukali,
se zlobili. Chrochtali a vzdychali a jeden
z nich ekl pochmurné: ,Copa je to, tole-
to?" A ostatni se hned pridali: ,Copa je
to, toleto? Stfech namadéru, copa to?*
(s. 50)

BLUDICKY
Najednou se z mlhy ozvaly tiché, tkli-
vé a zalostné tény, najednou zaznéla
pisen, nejpodivuhodnéjsi pisen. Nikdy
nic takového neslysela, ach, ta byla
nddhernd, cely les naplnila libeznosti.
(...) ,Jdi po cesté,” kticel Birk. ,Jestli
té zlakaji bludicky, je s tebou konec!”
O bludi¢kach uz slysela. Védéla, ze
vylézaji ze svych tmavych dér do lesa
jen za mlhy. Nikdy zadné nevidéla, ale
ted by za nimi Sla kamkoli. Chtéla byt
s jejich pisnémi, 1 kdyby cely zivot mu-
sela zit v podzemi.
(s. 40)

8. Mattisovi loupeznici (vypravéni)
,2Uprostfed lesti byla vysoka skalnatd
hora, na jejim vrcholku stdl stary hrad
a ten byl dtocistém loupeznické bandy.
Loupeznik( bylo dvandct, kromé nich
zil na hradé jejich viidce Mattis a jeho
Zena Lovisa.”

9. Loupeznicky Zivot (rozhovor v kruhu)

,Jak asi mohl vypadat oby¢ejny lou-
peznicky zivot? Co délali loupeznici?
A co Lovisa?“ Nejdriv se patrné objevi

ndpady, které jsou pro dalsi rozvijeni
hry tézko prijatelné (napf. loupeznici
s laserovymi zbranémi apod.). U¢itel
proto v rozhovoru spolu s détmi cit-
livé vytiidi ndpady a pfedstavy o lou-
peznickém Zivoté tak, aby odpovidaly
prostiedi a ¢asu, v nichZ se piibéh ode-
hrava - tak, aby déti ziskaly zaklad pro
nasledujici aktivitu.

10. Loupeznicky Zivot (Zivé obrazy v malych
skupinkach)

Déti se rozdéli do smiSenych skupin.
Kazda skupinka ma za kol udélat
dva zivé obrazy zobrazujici situaci
z obyc¢ejného zivota loupeznikd. Sku-
piny si vzajemné obrazy ukazou. Pak
by méla nésledovat krdtké reflexe: co
jsme vidéli, v ¢em si obrazy byly po-
dobné, mohlo to takhle na loupeznic-
kém hradé vypadat?...

11. Rozlomeni hradu (¢teni uryvku)

Cteni tryvku z knihy, v némz se po-
pisuje boufe, pii které blesk rozdélil
hrad na dvé poloviny.

12. Jak mohl hrad vypadat? (kresleni)

Déti spolecné kresli loupeznicky hrad.
Pted kreslenim je vhodné si piipome-
nout, co jsme vidéli v zivych obrazech
z loupeznického Zivota - jaké tedy na-
lezitosti hrad potiebuje?

13. Sip, soutéska, potok (hra s pravidly)
VSichni hréci stoji v zdstupu upro-
stied tfidy, jen dva jsou na stranach
tridy - kutali si po zemi jeden dru-
hému micek z jednoho konce tfidy
na druhy, pfiCemz kazdé vysldni
micku doprovazeji heslem ,soutés-
ka“, ,potok” nebo ,sip*. Pokud zazni
heslo ,soutéska®, museji hraci, ktefi
jsou v zastupu uprostied, nechat mic
prokutalet mezi rozkroenyma noha-
ma, pokud zazni heslo ,potok*, museji
hraci micek preskocit snozmo. Pokud
fekne ten, kdo micek kutdli, slovo
,Sip*, pak musi micek hodit a nékdo
z hract jej musi chytit. Pfi hfe se
vypadava, ale pravé chycenim ,3ipu”
mohou hréci vypadlého vratit do hry.
Postupné se v kutaleni mice mohou
déti podle zdjmu vysttidat.

Pozn.: Cilem aktivity je pfedevsim to, aby déti
mély moznost se protahnout a odpocinout si. Hru
je vSak vhodné motivovat tim, Ze jde o prastary
trénink loupeznickych dovednosti.
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14. Loupeznické nadavky (samostatna prace)
Hraci vymysleji, jaké by mohli loupezni-
ci pouzivat nadavky a v jakych situacich
by je pouzili. Ukolem hracii je vymyslet
nadavky nové, ryze loupeznické. Pouzi-
vani zndmych nadavek neni dovoleno.
Svoje ndpady si hraci zapisuji.

15. Nepiatelské bandy

Déti se rozdéli na dvé skupiny - ve sku-
si pét naddvek, které je zaujmou, a ty
pak sefadi od nejmirnéjsi po nejhorsi.
AZ déti dokondi tuto ¢ast prdce, ucitel
jim sdeéli, ze v kraji nezila jen jedna
loupeznickad tlupa, ale dvé. Ty dvé tlu-
py se nendvidély odnepaméti. Kdyz se
loupeznici potkali, vétSinou to dopadlo
Spatné. ,Jak by mohl vypadat zacatek
takového setkani?*

Déti si ve skupindch stoupnou proti
sobé - na dva biehy feky (ty si muze-
me vytvofit tfeba ze dvou tad zidli) -
a vstoupi do role loupeznikt ze dvou
nepratelskych tlup. Stfidavé na sebe
volaji nadavky. Pfedem je vSak potie-
ba domluvit pravidla, formu tohoto
loupeznického kleni: tlupy se museji
pravidelné stridat a postupné se zvy-
Suje intenzita - ve vzteku loupezniki,
v zdvaznosti nadavek i v sile hlasu.
Rytmus stiiddni je mozné urcovat na-
priklad hrou na buben.

16. Jak mohlo nepratelstvi vzniknout? (prace
v malych skupinach, vypravéni)

,VSechno, co o nendvisti dvou loupez-
nickych roda vime, je, ze trvala ode-
dévna a ze byla az za hrob. Proc se ale
dvé tlupy kdysi tak znepfatelily?* Ukol
pro déti: vymyslet rizné davody, pro¢
neprdtelstvi mohlo vzniknout.

17. Narozeni Ronji (prace s textem ve skupi-
nach, Zivé obrazy)

Déti se rozdéli na tfi skupiny. Kazda
skupina dostane jiny dryvek z knihy.
Prvni je o narozeni Ronji, druhy o tom,
jak loupeznici obdivuji Ronju, treti
o tom, jak Mattis krmi Ronju. Déti maji
za tkol si uryvek precist a vytvorit Zivy
obraz, ktery by vystihoval situaci z tex-
tu. Pri predvadéni se na uciteltv pokyn
mohou obrazy na nékolik okamzikd
rozzit, pfipadné mohou byt ozvuceny
nebo doplnény replikami postav.

18. Reflexe

,Co jsme vidéli a co jsme se dozvédéli?*
Ucitel spolu s détmi pojmenovavd, co
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bylo mozné vycist z obrazu zejména
o Mattisovu vztahu k Ronje.

19. Mattisovo pouceni pro Ronju (Cteni
tryvku)

Jednoho krdsného dne vSak Mattis po-
chopil - ackoli se mu to moc nelibilo -,
7e uz prisel cas.

,Loviso,” fekl zené. ,Holka se musi
naucit zit v Mattisové lese. Pust ji ven!*

,Tak vida, konec¢né jsi na to pfisel,
poznamenala Lovisa. ,Kdyby bylo po
mém, stalo by se to uz dédvno.”

A tak Ronja mohla béhat, kam se ji
zachtélo. Ale nejdriv ji musel Mattis
poucit.

,Dej si pozor na divé vétrnice, trpasli-
ky Sediviky a Borkovy loupezniky,” rekl.

LA jak pozndm, kdo je diva vétrnice,
kdo trpaslik Sedivik a kdo Borkuv lou-
peznik?“ zeptala se Ronja.

JTo uvidis,” utrousil Mattis.

,No dobre,” fekla Ronja.

,A dej si pozor, at v lese nezabloudis,
pokracoval Mattis.

,A co mam délat, kdyz v lese zablou-
dim?* zeptala se Ronja.

,Musi$ najit spravnou cestu,” odpo-
védél Mattis.

,No dobre,” fekla Ronja.

,A dej si pozor, at nespadne$ do
feky,” poucoval ji Mattis.

,A co mam délat, kdyz spadnu do
feky?" zeptala se Ronja.

,Plavat,” rekl Mattis.

,A dej pozor, at nespadnes do Pekel-
né tlamy,” pokracoval Mattis. Mél na
mysli prarvu, kterd ptlila Mattistv
hrad.

,A co mdm délat, kdyz spadnu do Pe-
kelné tlamy?* zeptala se Ronja.

,To uz nemusis délat viibec nic, rekl
Mattis a pak zafval, div se mu prsa
neroztrhla.

,No dobre,” pipla Ronja, kdyz Mattis
prestal rvat.

,Ja tedy do Pekelné tlamy padat ne-
budu. Jesté néco?”

,Jo," fekl Mattis. ,Ale to ostatni po-
znds sama. A ted uz jdi!”

(s. 14-15)

20. Ronjin den v lese (simultanni improvizace
s bocnim vedenim)

Déti se stanou Ronjou (klukiim muzZe-
me nabidnout, aby byli loupeznickym
synem). Jsou v hlubokém lese samy,
maji cely den pro sebe. Podle potteby
muze ucitel dodat informace o tom,
kudy Ronja mohla jit, co ji mohlo prijit

do cesty (né€jakd voda, néco k jidlu...),
jak se mohla citit (Neni unavend? Neni
hladové? Neboji se?).

21. Ronja (horka Zidle)

Nejprve ucitel s détmi v kruhu pro-
mluvi o tom, co by jeSté potfebovaly
o Ronje védét. Pak détem ozndmi, Ze
si Ronju pozveme sem a budou se ji
moci za sebe na cokoliv zeptat. Ucitel
vstoupi do role Ronji a v roli odpovida
na otazky déti.

22. Zavér

Ucitel vystoupi z role a kratce s dét-
mi shrne, co uz o Ronje vime - nejen
z rozhovoru, ale z celé lekce. Nakonec
ucitel détem ukaze knihu Astrid Lind-
grenové a navrhne jim, ze pokud se
chtéji dozvédét, co se délo s Ronjou dal,
mohou si knihu samy precist.

Jazykové prostredky

Lekce pro zaky 4. roéniku ZS

ZAMERENI LEKCE

Lekce je c¢dsti projektu na podporu
Ctenafstvi. Casové dotace lekce je pét
vyucovacich hodin.

CiLE

~ Déti védi, ze jazykovych prostredki
je mnoho (grafické, zvukové, obrazna
pojmenovani, lexikalni).

~ Déti chapou, Ze skrze jazyk se dosté-
vaji ke sdéleni dila, vnimaji jazyk jako
dalezitou soucast knizky.

~ Déti si vyzkousi pracovat s néktery-
mi jazykovymi prostfedky (lexikdlni
prostiedky, pfirovndni, zvukové pro-
stfedky).

~ Déti védi, co je limerick, a zkusi jej
napsat.

PROBEH LEKCE

1. Staiite se... (improvizované Zivé obrazy)

Déti chodi po mistnosti, na signdl se
zastavi a v kratkém case udélaji ze
svého téla sochu podle zadani. Nejprve
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vytvareji sochy samy, pak ve dvojicich,
v malych skupinkach, nakonec v celé
skupiné. Pti spolecnych obrazech se
lektor ptéd déti, ¢im konkrétné v ob-
raze jsou. Zadani: lod, koréb, lodka,
plavidlo, barka, ¢lun, parnik. ,Kdyz uz
mdame dopravni prostfedek, mazeme
se podivat, s kym budeme cestovat.”

2. Jak kdo mluvi (lexikalni prostredky)

a) Déti dostanou seznam slov. Maji
za ukol si je precist a vymyslet, kdo
by tato slova asi ¢asto pouzival - co to
je za clovéka, ktery timto zptusobem
mluvi. AZ budou mit pfedstavu, zku-
si vstoupit do role toho ¢lovéka. Jdou
na nadrazi koupit si listek, spéchaji.
Sejdou se ve fronté. Ucitel v roli hraje
pokladniho/pokladni. Hromadnd im-
provizace (nejdfiv fizend bocnim ve-
denim, pak ucitelem v roli).

b) Déti zkousi fict, kdo kym byl. Kaz-
dé dité hleda druhé do dvojice, které
s nim podle né&j mélo stejné zadani.

) Nakonec déti zkusi napsat krétky
pribéh, v némz pouziji zadana slova -
jde o synonyma nebo slova vyznamoveé
blizka, ale patfici do riznych stylistic-
kych rovin (jizdenka / listek, vlak / vla-
ek, pit / bumbat...). Pfibéhy si pfecte-
me, pfecteme si zadana slova. Otdzka
pro rozhovor: ,Pro¢ myslite, Ze vznikly
razné pribéhy, kdyz byly inspirovny
slovy, ktera znamenaji skoro totéz?*

3. Co si dovezli z cest (obrazna pojmenovani
- prirovnani, metafora)

a) Hadanka: ,Z cest si lidé pfivazeji
ruzné véci. Co si podle vas privezl ten-

hle cestovatel: Nema to huby, ale tfi
zuby, u jidla slouzi, po ném netouzi?“

b) Hmatova hadanka: Déti si ohma-
taji predmét se zavienyma oc¢ima, pak
ho vréti uciteli a maji ho zrakem po-
znat mezi ostatnimi predmeéty. V dal-
$im ,kole” opét predmét ohmataji a pak
ho maji popsat tak, aby ho poznali
ostatni. V poslednim ,kole* zkusi vy-
myslet hddanku, ve které bude pred-
meét schovan.

) Rozhovor: ,Setkali jste se nékdy
s tim, Ze by v kniZce autor nepojmeno-
val véci pfimo, ale jakoby opisem nebo
hadankou?*

4. Jak ziskali pamatku na cesty (navrat k lexi-
kalnim prostredkiim - etuda)

Déti se rozdéli na dvé skupiny. Kazda
skupina si vybere jeden predmét a za-
hraje, jakym zptisobem ho cestovatel
ziskal. Po prehréni etud se pracuje
s pouzitym jazykem - s omezenim
(v situaci smi zaznit jen pét slov)
a s omezenim slovniho druhu (v etudé
smi zaznit jen podstatnd jména, jen
slovesa, jen citoslovce). Poté nasleduje
reflexe. Zkoumdme, zda zmény v jazy-
ce proménily situaci.

5. Byl jeden dédecek... (grafické a zvukové
prostredky - vers, rym, rytmus)

a) Kruh rymt (variace na kruh aso-
ciaci): Za¢ne se jednim slovem a déti
fikaji, co je napada, ze se k danému
slovu rymuje. Po vycerpani ndpadu se
slovo obméni.

b) Kdo je odkud? (hra s pravidly): Vy-
volavdni a tleskdni (ptivodné hra na

jména). Jako prezdivku si kazdy hrac
zvoli néjaké mésto. V kratkeé reflexi se
vénujeme funkci rytmu ve hre.

) Vytleskdvani a opakovani rytmu:
Kazdy si vymysli néjaky rytmicky ce-
lek, ten zatleska a jeho soused v kru-
hu po ném zopakuje. Nejprve stejné
a potom se zménou, ale takovou, aby
byl jeSté poznat ptvodni rytmus. Po-
dobné jako je to s rytmem verSe, kte-
ry se také nékdy opakuje uplné stejné
a jindy s obménou.

d) Limericky: Déti dostanou kazdé
jeden limerick v ptvodni podobég, je-
den pfepsany jako prozu a jeden pre-
vypravény. Texty si pfectou a ohodnoti
je (podle toho, jak se jim libi, u kterého
se bavi, ktery je podle nich nejobtiznéj-
§i vymyslet).

d) Rozdily mezi limericky: Déti ve
dvojicich (v pfedchozim cviceni pra-
covaly se stejnym textem) zkusi po-
jmenovat, jaké jsou rozdily mezi tiemi
verzemi limericku. Svoje postrehy za-
pisi. Pak nasleduje spole¢ny rozhovor
- dvojice shrnou, k ¢cemu dosly, ¢teme
si limericky v jejich ptivodni podobé.

e) Doma nejlip (hra s pravidly): Déti
se pohybuji po prostoru mezi zidlemi.
Zidli je méné nez hraca. Kdyz ucitel
fekne néjaké ceské mésto, musi se
hraci posadit (na koho nezbude Zidle,
vypadne). KdyzZ ucitel fekne cizimés-
to, nesmi si naopak sednout nikdo.

f) Co to vlastné je limerick? (rozho-
vor): Pokusime se dat spole¢né dohro-
mady zakladni znaky této bdsnické
formy. Znaky zapiSeme na tabuli, aby
byly pro dal$i cviceni na ocich.

TVORIVA DRAMATIKA



g) Autofi limerick(: Déti si vyberou
mésto a zkusi na n€j napsat limerick.
Meésta na vybranou: Klenci, Adiss Abe-
ba, Lidecko, Viden, Pariz, Jablonec,
Konéprusy, El Paso, Singapur, Bagdad.

h) Spisovatelé limerickt v pofadu
pro vefejnost (plast experta, ¢teni
napsanych limerick( a limerickt od
Edwarda Leara): Ucitel v roli modera-
tora vitd hrdce v pofadu o limericich,
hraci v rolich znovu opakuji (fiktiv-
nimu publiku) znaky limericku. Pak
Ctou své limericky. Ucitel doplnuje
pfislusné limericky Edwarda Leara.

6. Plakat dneSni hodiny (shrnuti a uceleni,
tvorba spolecné mentalni mapy)

Na velkém papife je uprostied nama-
lovany kruh (ve kterém neni nic na-
psano). Déti kolem dopisuji véci, které
se v hodiné dozvédély, o kterych se
mluvilo. Jednotlivé napady se spojuji
a inspiruji dalsi. Pak vSichni spolec-
né zkousi najit slovo, které by mohlo
dnesni hodinu néjak propojovat - to
se napiSe doprostted plakatu.

Limericky Edwarda Leara
v prekladu Antonina Pfidala:

Jeden stary ¢lovek z Chile
pocinal si posetile.

Sedl si na schody

ajedl jahody,

ten stary hazardér z Chile.

Jeden stary ¢lovék v Brestu
nosil svétle modrou vestu.
Kdy? se ptali:,,Padne ti?*
fekl: . Jako praseti!*

ten stary nelida v Brestu.

Byla jedna sle¢na v Nizze,
nos ji sahal po stfevice.
Najala si babicku

Jjako stdlou nosicku
nejdelstho nosu v Nizze.

Byla jedna stard ddma ve Smyrné,

kterd sebou vrtéla tak nesmirné,

Ze se diky svému zvyku

zavrtala do chodniku

k Zalosti vSech kolemjdoucich ve Smyrné.

Byl jeden dédousek v Istrii,
kterému lezl brouk po $iji.

K¥ikl: ,,Vezmu tlouk,

roztlouknu ten brouk!*

Tak zly byl ten dédousek v Istrii.
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Basné pro teenage-
ry...

Lekce literarni vychovy Klary Fidlerové ze
Stfedni odborné $koly pedagogické v Caslavi
pro zaky sekundy, tercie a kvarty viceletého
gymnazia

ZAMERENI LEKCE

Lekce je soucdsti programu literarni
vychovy Trocha poezie nikoho nezabije. Caso-
vé dotace uvedené ¢asti je dvé hodiny.

CiLE

~ Motivovat zaky ke cteni poezie.

~ Seznamit zéky s autory poezie, ktera
by se jim mohla libit a obohatit je.

~ Vést zaky k hlubSimu pochopeni
textu.

PRUBEH LEKCE

1. Etudky na téma ,Typicky pubertak”

Ve dvojicich, kazdd dvojice pfipravi
dvé (pripadné tfi) etudy na téma ,Ty-
picky hubertak® Kazda etuda musi
zacit zivym obrazem a bude ukonce-
na cinknutim. Po fazi pfipravy se ka-
zdd skupina pokusi z hromadky textt
vybrat dryvek basné, ktery by dobie
odpovidal tématu dané situace, etudy.
Pokud takovy text najde, zakomponuje
ho do pripravené etudy tfeba jako ko-
mentar - na zacatku ¢i na konci. Nésle-
duje diskuse, zda jsme néco typického
neopomnéli, a shrnuti toho, co je na
tomto véku krdsné, co naopak tézké.

2. Cibule

Nabidneme hractim dalsi basnicky po-
hled na tento vék a jeho problémy. Uci-
tel prednese (pfecte) basen Jana Kaspa-
ra ,A s mamou? Mameé rikam” z knihy
Tulikrdska a nechd hrace, aby se podle
rymu pokusili doplnit posledni slovo
basné ,Duse to je....” Onim slovem ma
byt cibule. Hraci se ptdme, proc autor,
nebo divka, kterd v basni promlouvd,
vidi dusi jako cibuli. Snazime se déti
motivovat k tomu, aby fekly co nejvice
ndpadt (ma mnoho vrstev, nikdo nevidi
az uplné dovnitf, nuti nas plakat..). Poté

Model duse

vyndame obrazek cibule s vepsanou
pfedchozi basni (néco jako kaligram)
a s nalepenymi listecky, na nichz bu-
dou kousky nasledujici basné. Kazdy si
vezme jeden listecek a vSichni spolecné
se pak pokousSeji poskladat celistvy text
basné Mileny LukeSové ,V noci nevim,
¢i jsem” ze sbirky Nahej v trni.

A s mamou? Mamé fikam

Places placem nad cibuli
aumis jenom slibovat
anemds na tvari uhry

a nechces mé litovat

Japlacu i bez cibule
nevim ale z kterych mist
dusi tu jsem nevidéla

o0 ostatnim nevim nic

Ted’ vsak zacindm mit jasno
anemdm to z tabule:
duse neni Zadné krdsno

duse to je CIBULE

(Jan Kaspar)

V noci nevim, ¢i jsem

Kdyz spim,
spi ve mné

abeceda,
ndsobilka



DRAMATIKA VYCHOVA SKOLA

=

a

lad

izen,

N¢

a

vyjimky z pravidel
i hmaty na kytare.

Zabaleny jen
sdm do sebe

ve spanti litdm

a nardzim do hvézd,

protoZe shanim
to vSecko,

¢imja
jsemjd.

(Milena LukeSovd)
Prosil jsem

- Aspori psa,
kdy?Z ne koné.

Ani
to ne.

Pry kdyz,
tak andulku.

Nechci.

Nikoho
v kleci.

(Milena LukeSovd)

Rano

Lamu skdlu
probouzent,

misto poctivyho
kfemene

mdm v hlavé jenom
lomky a drt,

Jjestli je prvni hodinu
matyka,

jsem
napadrt.

(Milena LukeSovd)

3.V noci nevim, ¢i jsem

Hréci poskladaji basen a nalepi ji na
papir tak, ze pied versi ,Zabaleny jen /
sdm do sebe” nechaji vynechany volny
prostor, kam nyni dopisi kazdy jeden
ver$ sam za sebe, co v nich, v jejich
dusich spi, kdyz spi i oni sami. Nasle-
duje skupinova recitace s tim, ze kaz-
dy prednese svij vers a verse, které si
predtim vybral z obrazku cibule. Sku-
pinovy prednes nechdme hrdce néko-
likrat vyzkouset, ménit podle vlastnich
ndvrhd ¢i navrha ucitele (napf. zpo-
malit, fikat verSe jako ve snu, zrychlit,
veseleji...).

4, Vystava s nazvem ,Dusicky*

a) Modely duSe: Zeptdme se hrécu,
zda védi, co lidem poméaha, kdyz ne-
védi, ¢1 jsou, kdyz je boli duSe apod.
,Jednou z moznosti vybiti téchto dz-
kosti, z moznosti hleddni je umeéni...
Tak proc¢ ho nevyzkouSet!” Kazdy na-
kresli model své duSe jako néceho, co
mu prijde priléhavé.

b) Basnicky o dusi: Po nakresleni se
pokusi napsat bdsen, kterd by odpovi-
dala nakreslenému obréazku, modelu
duse. Zaky upozornime, Ze viibec neni
treba, aby se basef rymovala, Maze byt
pséana volnym versem jako u Mileny
LukeSové, jeho déleni je pak véci jejich
citu a snahy vyjadrit néco napf. tim, ze
nékterd slova spoji v dlouhém versi, jina
od sebe oddéli do kratickych.

c) Vystava ,Dusicky": Nakonec uspo-
fdddme vystavu obrazid, pod nimiz
budou umistény i basné, které k nim
patfi. Vystavu trochu ironicky nasvi-
time svickami, nikoli vSak pfimo hfbi-
tovnimi.

NEKOLIK POZNAMEK K REALIZACILEKCE

I kdyz jde o lekci urcenou predevsim
pro literdrni vychovu, je v ni vyuzito
nékolik dramatickovychovnych me-
tod a technik v€etné metody plné hry
(etudky na téma Typicky pubertak). Na
pomezi dramatické a literarni vycho-
vy je skupinovy pfednes, ktery vytvaii
most k vlastni literarnévychovné pra-
ci pti rekonstrukci a doplnovdni textu
(Cibule, V noci nevim, ¢i jsem) a pfi
vlastni tvorbé na dané téma (Basnicky
o dusi).

Etudky vytvareli zaci s opravdovym
zaujetim. V kazdé jsme pak spole¢né
nasli i vice typickych problému déti

v puberté. Objevila se témata neuzna-
vdani autorit, zhorSeny prospéch, kon-
flikty s rodici, prvni lasky, experimen-
tovani s cigaretami apod., zmatenost
a dalsi. I nasledna diskuse prinesla
detailnéjsi pohled do dusi lidi tohoto
véku. Mluvili jsme o konfliktech se
sourozenci a jejich diivodech, o vétsi
svobodé, ktera déti nenuti délat véci,
které dospéli zkratka museji délat, aby
se postarali o rodinu a zivobyti.

Oproti ptivodnimu pldnu jsem za
bdsen V noci nevim, ¢i jsem zafadila
zivé obrazy, které mély vyjadrit téma
basné. Diky tomu se mi podarilo do-
vést zaky k tomu, Ze si basnicky nejen
precetli, ale dokonce jsme se dostali i
k diskusi o tom, co je to téma a jaké je
téma kazdé z basni, jez si vybrali. Zivé
obrazy, které déti vytvorily, byly nékdy
az prekvapivé symbolické, skutecné se
vztahovaly k tématu, nejen k epizodce
naznacené basni. Mam za to, Ze tato
technika je pfi praci s tématem, jehoz
hledéni v literarnim textu nas vede
k abstrakci, vyhodnd a pfinosna.

Pfes vytvafeni zivych obrazii jsme
pak dosli k vytvafeni ,nezivych ob-
raz(t’, modelt duSe. V ,mezistupni®,
v prdci s basni V noci nevim, ¢i jsem
mé piekvapilo, jak velké problémy
mély déti s vepisovdnim toho, co maji
v dusi, kdyz spi. Aktivitu rozproudilo
az to, kdyz jsme si rekli, o ¢em se ndm
Casto zdd, co se ndm michd do sni
z pfedchozich zazitka atd.

Malovéani modelt duse vSechny veli-
ce zaujalo. Pfijemné mé ptrekvapilo, Ze
i pro ty modely duse, které nepatfily
k zvlast napaditym (kapka, flek), mély
déti své pomérné poetickeé a trefné vy-
svétleni, které vepsaly do svych texti
k obrazkdm.

Nakonec si kazdy sam vystavil své
vytvory na tajuplné padé skoly, kam
do té doby nikdo z nich nevkrocil. Vy-
stava v tomto misté plisobila opravdu
poeticky a byla krasnym uzavienim
tohoto bloku.

TVORIVA DRAMATIKA
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Pribeh o dramatice v materské skole

i 1

EVA MACHKOVA
katedra vychovné dramatiky, Divadelni fakulta, AMU, Praha
evamachkova@seznam.cz

Stava se velmi Casto, Zze na katedru
vychovné dramatiky nastoupi novy
rocnik studenti a mezi nimi jedna
nebo dvé ucitelky matefské Skoly nebo
absolventky SPgS ¢i bakaldiského stu-
dila predskolni vychovy, a ocekdvaji,
ze jim zadam zakladni studijni litera-
turu o dramatické vychoveé v materské
Skole. AZ dosud jsem je vzdy musela
zklamat, k dispozici byly jen sbornic-
ky stati ¢i projektt, vyborné ¢i dobré,
uzitecné a inspirativni, ale pfece jen
kusé a dilci.

Dramaticka vychova je sice jedna,
ale ma celou bohatou Skalu nejriznéj-
Sich podob, odliSujicich se ve vétSim ¢i
mensim poctu parametri podle véku
zucasténych hraca, pficemz se rozpro-
stird od materinek po domovy diichod-
ct. Lisi se ale také podle instituce, kde
se kona, ve Skole, v klubu, v muzeu ¢i
galerii..., a také podle toho, zda je to
dramatickd vychova zdjmovd, povinna
¢i volitelna a zda sleduje hlavné soci-
alné-osobnostni ¢i naopak estetické
aryze divadelni cile.

Pro ucitelky matefskych Skol je
bezpochyby mozné a uzitecné cist
a studovat literaturu o dramatické
vychové obecné, ale specidlni knizka
je prosté k nezaplaceni, a to jak pro
ucitelku z praxe, ktera se chce vibec
néco o tom dozvédét, tak pro student-
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ku stiedni ¢i vysoké Skoly, kterd si
potfebuje v tom, co umi a zn4, udélat
v hlavné porddek. Proto chci Evé Svo-
bodové a Hané Svejdové v prvni fadé
podélovat, ze zurocily svou dlouhole-
tou, a nutno fici, Ze dalkovou spolupra-
cina trase Trebon-Klatovy, a vtélily jeji
vysledky do knizky sice ttlé, ale nabité
poznanim a inspiraci.

Prednosti této knihy je fakt, ze je
Ctenafsky pritazliva a sdélnd, a pritom
neni povrchni a nepfesnd, ale naopak
dokéze sdélit i zarytému praktikovi
teoreticka a didakticka vychodiska
praxe, kterou umi Zivé a Ctivé popsat.
Lisi se tak vyrazné od pfirucek a stu-
dii, které se snazi dodrzZet pravidla
védeckého stylu tak disledné, ze budi
dojem jakoby odtrzenosti, odlehlosti
od praxe a odrazuji mnoho ¢tendfu
od pfemysleni o principech a pod-
staté, o souvislostech, pficindch a da-
sledcich, nejen o vnéjsi podobé véci.
Praktici pak casto nechdpou smyslu-
plnost teorie a byvaji odkédzani jen na
napodobu toho, co vidéli nebo zazili na
vlastni kazi, a to mize byt velmi o8id-
né. I napodoba ma své misto, ostatné
je to nejstarsi ucebni strategie, ale také
ta nejprimitivnéjsi a sama o sobé ne-
staci - je tieba védét a rozumét.

Dalsi vyznamnou pfednosti knizky
je osobni, lidsky angazovany pristup
autorek k tématu. Prvni tfi kapitoly,
nazvané Pfibéh o autorkdch, Piibéh
o knize a Pfibéh o pfibézich, vysvét-
luji, jak se Eva s Hankou sezndmily
pfi studiu dramatické vychovy, jak
spolu déle spolupracovaly, co spolec-
né napsaly a vymyslely za ta léta - za
patnéct let, nebot studium koncily
v roce 1997! - a pro¢ ptibéh povazuji
za tak dalezity pravé v matefské Sko-
le a v dramatice zvlast. Tim ctendfe
nejen vtahnou do pribéhu dramatické
vychovy predSkolnich déti, ale také
ho ujisti, Ze je to vSechno vyzkouSe-
no, zazito, Ze to realné existuje. Ani
nemuze myslet, Ze je to - s prominu-
tim - ,vycucano z prstu’, coz byva dost

Casty jev u nezasvécencd, ktefi netusi,
Ze praci s détmi Ize délat i docela jinak,
nez bylo dosud zvykem.

Na kniZzce je dtlezity fakt, Ze se au-
torkdm podafilo latku vyborné struk-
turovat, a to hned v dvojim smyslu.
Za prvé kazdd kapitola md dvé c¢asti
- popis praxe, kterd byla realné usku-
tecnéna, obsahujicii vysvétleni a zda-
vodnéni postupu; tyto popisy jsou
zalozeny na rdznych nameétech - jsou
tu Bruknerovi Pejskové z malého na-
mésti, Sla Nanynka do zeli, Pernikova
chaloupka, Teroristé v mateiské Skole
a Stromy pod heslem, Ze mezi rostlina-
mi je jediny strom krédlem s korunou.
Pritom autorky postupuji od zacatka
prace, od seznamovani a zaclenovani
do skupiny a seznamovani déti také
s technikami dramatické vychovy, az

Druhd ¢ést kazdé kapitoly, nazvand
Exkurs..., tuto zkuSenost reflektuje
a uvadi do souvislosti presahujicich je-
dinou lekci nebo sérii lekci. Zde vytva-
fi strukturu knizky sled témat: na po-
moderni psychologie na dité (Berne,
Erikson, Maslow, Matéjcek) a z toho
plynouci vztah k détem, zptisob cho-
vani ucitelky, vytvafeni vstiicného,
pratelského, bezpecného klimatu
v MS, vtahovéni déti do hry, jejich re-
spektovani. Tato kapitola je pfiznacné
nazvana Kdyz se spolu potkame, dra-
maticka vychova mize zacit.

Druhd kapitola se zabyva principy
dramatické vychovy a jeji podstatou -
systémem dramatické vychovy, jejim
procesem, aktivitou, prozitkem, zku-
Senosti, hrou obecné a hrou v roli spe-
cialné, tvorivosti, fikci, partnerstvim,
experimentaci a improvizaci, psycho-
somatickou jednotou, empatii.

Treti kapitola pojedndvd o meto-
dach. Zde jen drobnou poznamku:
Autorky metody fadi podle toho, jak
se v textu vyskytly. Myslim, Ze pfe-
hlednéjsi by bylo usporadat je podle
principt, na nichz jsou zaloZeny; ale
to je jen drobna piha na tvari knizky.
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Ve ctvrté kapitole se autorky za-
byvaji pohddkou a jejim vyznamem
v dramatice, v pété cili a cilevédomosti
prace, tématem a obsahem vzdéldvani,
v pfedposledni konaji ,maly exkurs do
zivota” - zabyvaji se vyznamem ¢in-
nosti, prozitki a kompetenci - a ko-
necné v posledni shrnuji latku pod za-
hlavim ,Jak to udélat, aby ndm spolu
bylo dobfe".

Autorky v zdvéru konstatuyji, Ze cesty
mohou byt rtizné. A maji pravdu. Velmi
mnohé z toho, co popsaly, mize mit ne-
spocet variant, latek, témat, odliSnych
metod. Ale principy zlstanou stejné.
Kazda z téch kapitol nebo jejich témat
by se dala rozvinout do znacné Sife,
z kazdé by mohla vzniknout nova kni-
ha, a kéz by se tak brzy stalo! Nicméné
Eva Svobodové s Hanou Svejdovou vy-

Eva Svobodova, Hana Svejdova
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tvorily zdkladni préci pro tento obor, na
niz dalsi autofi budou navazovat nebo
mozna s ni polemizovat, ale v kazdém
pfipadé se ji nebudou moci vyhnout,
protoze autorky téma pojaly komplex-
né, zabyvaly se vSemi jeho podstatny-
mi slozkami a pfispély k nim zdsadnim
zptisobem, dokdzaly praxi nejen spojit
s teorii, ale prolnout je navzajem, a to
z toho uhlu pohledu, ktery je pro ka-
zdého praktika i studenta naprosto
srozumitelny, a navic schopny vzbudit
jeho - ¢i vétSinou jeji - zdjem.

Portdl mivé na poc¢étku z opatrnosti
velmi malé naklady. Predpokladdm, ze
na dotisky této knihy dojde co nevidét.

SVOBODOVA, Eva; SVEJDOVA, Hana. Metody
dramatické vychovy v matefské kole. Praha:
Portdl, 2011. 168 s. ISBN 978-80-262-0020-8.

EVA SVOBODOVA

Pedagogicka fakulta Jihoceské univerzity, Ceské Bud&jovice

eva.svobodova@eleo.cz

HANA SVEJDOVA
Materska Skola Klatovy
hanka.klatovy@seznam.cz

Teroristé v materske skole

Jednoho dne si pani ucitelka v ma-
tef'ské Skole libovala, jakou si dnes déti
vymyslely krasnou hru. Z batizk, ve
kterych si nosily do matefské Skoly
svacinu, zacaly vynddvat krabicky,
provazky a zmuchlané kusy papiru.
Tento materidl spolec¢né spojovaly
a vytvdrely tak zvlastni prostorovy
artefakt. Ucitelka v duchu jejich ¢in-
nost pochvalné ohodnotila a v§imla
si také, ze vid¢i osobou je chlapec,
kterého se vsichni ptaji na nazor, a on
urcuje, kam bude ktery kus materidlu
umistén a jak pfipojen k ostatnim. Ten
kluk ma skutecné organizacni talent,
pomyslela si ucitelka, a je dobfe, Ze ho
dnes vyuzil k takové kooperativni ¢in-
nosti. Obvykle jeho organizace spociva
v rozdéleni déti na zlodéje a policisty
a pak nasleduji nebezpecné honicky
a pranice. Ucitelka odklonila pozor-
nost k détem, které hraly loutkové
divadlo, a pomohla jim upravit kulisy.
Kdyz se znovu soustfedila na druhou
skupinu, uvidéla, Ze inicidtor hry pravé
vytahl z batizku zdpalky a snazi se
zapalit provazek, kterym jsou jednotli-
vé ¢asti artefaktu pospojovany. Ucitel-
ka se musela vzdat role pozorovatele

a vstoupit do hry déti: ,Vidim, Ze mas
zapalky, a ty jsou velmi nebezpecné.
Kdybys provézek zapalil, mohl by od
néj chytit papir a vSechno by ndm tu
shofelo. Dej mi, prosim, ty zapalky.”

Chlapec ale schoval zdpalky za zada.
,Nemuzu ti je dat, protoZze je potfebu-
ju.” ,A na co je potfebujes?” zeptala se
ucitelka. ,Ja jsem terorista a musim
zapdlit ty bomby, aby to mohlo bouch-
nout!”

Prostorovy artefakt se rdzem pro-
meénil v teroristickou zbran. Je to vi-
bec mozné, aby tak malé déti chtély
vyhodit do vzduchu matefskou Skolu?
Ucitelka vydéSené zird na chlapce se
sirkami za zddy a hlavou se ji honi my-
Slenky. Aha, ,zndma firma“, méla jsem
to tusit, Ze to nebude jen tak! Jak ho to
mohlo napadnout? To tak nerad chodi
do Skolky, Ze ji chce vyhodit do pové-
tfi? Vcera se ke mné priSel pomazlit,
a dneska mé ohrozuje jako terorista.
Co si o tom mdm myslet? A hlavné, co
s tim ted budu délat? Ty déti musi po-
chopit, Ze terorismus je odsouzenihod-
ny jev, ktery mize napdchat obrovské
Skody. Ale jak to mam zafidit?

Tento pribéh jsem slySela vypravét
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nékolikrdt a v riznych variantach.
Nekdy byl hlavnim teroristou kluk,
jindy holcicka a nékdy byli teroristé
bez vadci osoby. Jednou chtéli vyho-
dit do vzduchu altédn na zahradg, jindy
tfidu ve Skolce a jednou smétovaly je-
jich snahy k sidlu pani feditelky. Neni
divu. S fenoménem terorismu se dnes
v televizi setkavaji i malé déti. Rozli¢né
byly zptsoby, jak na situaci reagova-
la ucitelka. Rekneme si dvé varianty,
z nichz jednu by mohla realizovat uci-
telka, které metody dramatické vycho-
vy nejsou cizi, a nasledné se podivame
na rozdily v dopadu na dite.

Varianta prvni

Tak tohle nemohu jen tak nechat, roz-
hodla se ucitelka. ,Okamzité mi dej
ty sirky. Déti, tak tuhle hru zakazuji.
Posbirejte krabice a provédzky, vSech-
no hodte do koSe a jdéte si ke stolec-
kam kreslit nebo se divat na divadlo,
co hraji déti. A ty ptjde$ se mnou.”
Utitelka dovedla chlapce do reditelny
a tam vSechno vypravéla feditelce.
Spole¢né pak podrobily chlapce kfi-
zovému vyslechu. Dozveédély se kru-
tou skutecnost, ze chlapec by chtél
byt teroristou, protoze se dival v noci
na film, ve kterém byl jeden terorista,
ktery mél skvélé zbrang, a vSichni se
ho béli. Terorista ukradl letadlo a on
by také chtél ukrast letadlo, protoze
na to, aby si ho koupil, jsou moc chu-
di a tata fikal, Ze mu nemuze koupit
ani kolobézku, ktera se mu rozbila,
protoZe s ni skdkal z obrubniku. Pani
feditelka pak chlapci domlouvala, ale
zddlo se ji, ze ho nemize presvédcit.
Rozplakal se az ve chvili, kdy mu fek-
la, aby si predstavil, Ze mu teroristé
zabili maminku a on uz ji nikdy neu-
vidi. Ze pfijde domt a maminka tam
nebude. Nikdo mu neuvafi vecefi, ni-
kdo se s nim nepomazli. Tatinek bude
plakat a fekne: ,UZ nemdame maminku,
teroristé ndm ji zabili.” Pak se chlapec
rozbrecel, chtél utéct z feditelny a kfi-
cel: ,Ja chci dom, pustte mé domu!”
Museli ho hlidat az do odpoledne, nez
si pro néj prisel tatinek, na kterého uz
cekala feditelka. Ta mu povédéla, co
se prihodilo, a pozddala ho, aby ditéti
domluvil, a hlavné zajistil, aby se po-
dobna situace neopakovala.

Varianta druha

Tak tohle nemohu jen tak nechat, roz-
hodla se ucitelka. ,Tak vy si hrajete
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na teroristy?” zeptala se déti. ,A tyhle
bomby jste si vyrobily doma?* Déti
pritakdvaly a ucitelka se divila: ,To
musi byt straSné nebezpecné, vyra-
bét takové bomby. A vy jste méli velké
Stésti, Zze se vam nic nestalo.” A pak
si ucitelka nechala ukézat od déti, co
kdo ptipravil a donesl z domova. ,No
to by byla Skoda si na to nezahrat.
Miazeme si hrdt s vami? Dej mi zdpal-
ky, ja vam to podpalim sama, aby se
nékdo nespdlil.“ Kdyz dostala zépalky,
otocila se na ostatni déti, které nebyly
teroristy. ,Déti, potfebuji vasi pomoc.
Mame tady skupinu teroristi a asi se
tu brzy néco pfihodi. Budeme potiebo-
vat hasice a lékare a sestficky a moz-
nd i policisty, asi cely integrovany za-
chranny systém. Chtél by byt nékdo
doktorem nebo hasicem?” Nabidnuta
hra byla pro déti ldkava. Kluci chtéli
byt hasic¢i nebo policisté, hol¢ickdm
se zase libily role zdravotnika. Jesté
kostata jako hasici trubice, pripravit
provizorni nemocnici z lehatek a jde-
me na to. Ucitelka prevzala vedeni hry.
,lak integrovany zachranny systém
se odsune do herny, zdravotnici do
nemocnice a teroristé kladou bomby.
Pozor, skrtam..." Ucitelka jako Skrtne
a pokracuje: ,Bum a bdc, rdna a druha.
Tady to bouchlo a tdmhle také, pozor,
teroristé jsou zranéni. Jedna bomba
vybuchla tésné vedle teroristy. Co se
ti stalo, vidim, Ze mas zranénou ruku!”

,Ja ji mam utrzenou!”

,Tak to je tézké zranéni, zdravotni-
ci, honem ho odvezte do nemocnice
a zkuste mu ruku prisit. A vedle vidce
teroristd také vybuchla bomba, také
vidim velmi tézké zranéni. Co se ti sta-
lo, teroristo?”

,Mné to utrhlo nohu...“

0 jé, to je Spatné, zdravotnici, ho-
nem, utrzend noha!

Timto zptisobem oslovila ucitelka
vSechny teroristy, vSichni priznali
néjaké zranéni a vsichni byli ulozeni
na lehatka v provizorni nemocnici
a oSetfeni. Pani ucitelka si nasadila
bryle a v roli moudrého pana dokto-
ra naordinovala teroristim lécebny
rezim: ,TakZe pfedevsim budete leZet.
Svacinu dostanete do postele, a pokud
by se nékomu chtélo na zachod, musi
ho tam dvé sestricky dovést a zase pri-
vést. Jinak by se nam ta zranéni neza-
hojila. Vzdy u vés bude jedna sestricka,
ktera dohlédne na to, abyste z postele
nevstali.“ Roli hlavni hlidaci sestficky
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ochotné prijala druha ucitelka a posta-
rala se o to, aby teroristé splnili vSe, co
jim pan doktor naordinoval.

Integrovany zdchranny systém ukli-
dil neporddek v herné, vSichni se na-
svacili a sedli si do kruhu. Jen teroris-
té chybeéli, museli jeSté leZet v posteli,
a tak se stali divaky toho, co nésledo-
valo dale.

,Co myslite, déti, co se asi délo doma
u teroristd?“ zeptala se ucitelka.

,Prijeli tam policajti a fekli jim to.”

,Co jim rekli?*

JZe jsou v nemocnici a musi lezet.

,Aha, tak ja jsem jako maminka te-
roristd a vy policajti mazete prijet.”
Ucitelka si prehodila pres ramena
Satek a stala se maminkou. A tak si
spolecné odehrdli situaci, kdy policisté
prisli sdélit roding, Ze nékdo z rodiny
je zranény a lezi v nemocnici. KdyZ po-
licisté odesli, prehodila ucitelka Satek
pres zidli a fekla:

,Policisté odesli a maminka si sedla
na zidli. Hlavou se ji honila spousta
mySlenek. Co mysli$, na co asi mamin-
ka myslela?”

,Aby neumfeli..."

,To miize byt, mozna si v duchu po-
fad fikala vétu:; At neumfou, at neu-
miou... Pomizeme mamince a budeme
to rikat s ni.* — A vSichni nejdiiv poti-
chu a pak zesiluji az do kiiku mamin-
¢ino prani.

,A co jeSté si mohla maminka prat?”
pté se ucitelka, a tak se teroristé do-
zvédéli, Ze maminka o né ma strach,
ze by si prala, aby neumfreli, byli uz
zdravi, vratili se dom, ale také ze by
jim nejradéji dala na zadek. Po kazdém
napadu muze néasledovat zvukova ko-
laz, ve které je ndpad jednotlivce opa-
kovéan vSemi détmi nejprve potichu
a pak graduje az témeéf do kfiku.

Ucitelka dédle mohla détem nabid-
nout, Ze se stanou vsichni policejnimi
experty na boj s terorismem a budou
hledat zptsoby, jak zabranit tomu,
aby se pfisté néco podobného nesta-
lo. Nebo by mohla navrhnout, ze se
stanou experty-soudci a budou soudit
teroristy za to, ze podpalili a zdemo-
lovali budovu $koly. To vSe by mélo
probéhnout bez inicidtora hry a jeho
teroristickych pratel, ti do toho ne-
mohou zasahovat, ti lezi v nemocnici
a nechténé se stévaji divédky. Predpo-
kladam, Ze na zaveér by ucitelka rekla:
,To jsem ale rdda, Ze to vSechno byla
jen hra. Ze tu ve skutecnosti neméame
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Neni pernik jako pernik

teroristy, ale nase déti. Protoze kdyby
to byli skutec¢ni teroristé, tak by ted
lezeli ve skute¢né nemocnici a jejich
maminky by byly skute¢né nestastné
a mozna by je i zavteli do skute¢ného
vézeni. Ale takhle ted mizou vstat a jit
s ndmi na zahradu...”

Porovnani variant
Tyto dvé varianty feSeni pfibéhu, ktery
se neudal jenom v jedné matefské Sko-
le, jsou diametralné rozlisné. V obou
variantach ucitelka vnimd, Ze situace
je zavazna a je tieba ji vyfesit, ale ve
varianté druhé navic chape dité, rozumi
jeho duSevnim pochodiim a znd metody,
které jsou détskému véku blizké a sro-
zumitelné. Prvni ucitelka resila situaci
domluvami a vycitkami, katastrofickymi
scéndria vyhrizkami. Tedy komunikac-
nimi technikami, o kterych vime, Ze jsou
neefektivnia mohou vést k psychickému
zranéni ditéte. Druhd ucitelka pouzila
dramatickou hru v roli, ve které necha-
la déti nanecisto zazit mozné dusledky
terorismu. Hru postavila na vlastnich
zkuSenostech a prozitcich déti.
Ucitelka, kterd pracuje metodami
dramatické vychovy, je neuziva pouze
v fizenych c¢innostech, ale méla by je
umeét pouzit i v béznych dennich si-
tuacich. Dramaticka vychova neni jen
pfedmét ¢i souhrn metod, ale systém
osobnostniho a socidlniho ucent, ktery
by mél byt védomé aplikovan do vSeho,
co se v mater'ské Skole déje. Vv této formé

Volnd hra je zaklad pohody

Jje velice ndro¢nd na schopnosti ucitelky citlivé
vnimat déti, odhadovat jejich proZitky a védomé
s nimi pracovat, tedy na schopnost pedagogické
improvizace. Zdroven je ale ndro¢na i na
celkové klima ve skupiné, na zplisob
komunikace ucitelky s détmi v pri-
béhu celého dne, stejné jako na jeji
hlasové a vyrazové dovednosti. Velmi
snadno by se mohlo stét, Ze se zdvaz-
nost situace zvréti v legraci. Zalezi na
ucitelce, nakolik hlasem a osobnim za-
ujetim udrzi situaci - napf. v momenté
zvukové koldze ,at neumfou”. Do znac-
né miry hraje roli zkuSenost ucitelky
s détmi i dramatickou vychovou.

Josef Valenta v knize Metody a techniky
dramatické vychovy upozornuje ve vztahu
k dramatické hte na formu od spontdnni
zcela nepripravené improvizace aZ po totdlni
pFipravenost vyZadujici pfesny postup podle na-
pldnovaného schématu. Vyjmeme-li z této
interakce pedagoga, miizeme konsta-
tovat, Ze v pedagogické praxi se setka-
vadme jednak s uciteli, ktefi pracuji na
zakladé presné pripravenych a promy-
Slenych ptiprav, v nichz je napldnovéan
kazdy krok, kazdd dalsi véta, a ucitel
md pfedem stanoveno, jak zareaguje
v pfipadé, kdyz déti udélaji to, ¢i ono.
Druhou krajni variantou je pedagog,
ktery znd cil a téma, ale nékdy i téma
nechd na vybéru déti. Vi jen, co chce
déti naucit, jakou hodnotu jim pfedat,
k cemu je dovést.

V pripadé naseho pribéhu téma pfi-
nesly déti. Ucitelka by sama od sebe
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nikdy téma terorismu do mateiské
Skoly nepfinesla, ale to, Ze déti zau-
jalo, ji nemiize nechat chladnou. Z té-
matu totiZ jasné vyplyva vzdéldvaci
zamér, ktery pfiSel na mysl obéma
zminovanym ucitelkdm. Prece nemi-
Zeme nechat déti, aby si myslely, ze
terorismus je néco, co je v poradku,
co patii k naSemu Zivotu a v podsta-
té je to povolani jako tfeba prodavac
v cukrdrné! Terorismus je jev, ktery je
potfebné z nasi spolecnosti vymytit
a déti by si mély uvédomit, jaké da-
sledky muze prinést. Ale pozor, détské
duSe jsou kiehké a neméli bychom je
pfi tom emocné zranit, ale najit pres-
nou miru, aby téma prozily a pocho-
pily. Idedlnim prostfedkem k tomu je
pravé dramaticka hra, ktera operuje
ochrannym mechanismem roli a je
velmi dobfe aplikovatelna do béznych
situaci v matetské Skole. V této podobé
se dramatickd vychova stava situac-
nim ucenim a tim i pfirozenym zpu-
sobem, jak ziskat zkuSenosti pfinosné
v dal8im Zivoté.

Je jasné, ze prdace v materské Skole
vyzaduje obé krajni varianty pfiprave-
nosti a volné improvizace pedagoga,
ale soucasné i ono Siroké spektrum
mezi nimi. Do jaké miry bude pliso-
beni pedagoga pripravené, urcuje
predevsim to, jestli reaguje v okamzi-
té situaci, nebo jestli jde o dlouhodo-
bé planovany projekt ¢i ¢innosti, ale
i mira zkuSenosti ucitelky.
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Ze zavolam policajty!

Podivejme se spole¢né jesté na jednu
obdobnou situaci, kterou jsem zazila
jako mladd zacinajici ucitelka v ma-
terské Skole.

Déti si tenkrat hraly na podlaze
s kostkami a auticky na dopravu.
Nejvice se jim libilo malé policejni
auticko, které si prinesl do Skolky
Honzik. Najednou ale bylo auticko
pry¢. Honzik plakal, pani ucitelka se
zlobila. Nejdfiv na Honzika, proc¢ si
auticko neohlidal. Potom na ostatni
déti, kam auticko daly a at ho kou-
kaji honem najit. Ale auticko nikde,
at se pani ucitelka zlobila, jak chtéla.
Ucitelka prohledala policky v Satnach
a kapsy u bundicek. Nikde nic.

JTak vite, co ted udélam?” rozcilila
se pani ucitelka doopravdy. ,Zvednu
telefon a zavoldm policajtim, at sem
prijedou s ¢muchacim psem, a ten vy-
¢mucha, kdo auticko ukradl. No a az to
budou védeét, tak si ho odvezou a rov-
nou do polepSovny!”

Déti ztichly a napjaté poslouchaly
fingovany telefonat ucitelky s policej-
ni stanici. Ucitelka odlozila sluchétko
afekla: ,Tak a je to. Za chvili tu budou.

Mate posledni Sanci to auticko najit!”

A jak to vSechno dopadlo? Auticko
se nenaslo a policajti neprijeli. U¢itelka
byla rozzlobena a déti vystraSené. Az
po nékolika tydnech se auticko naslo
na dné krabice s velkymi kostkami.

Mozn4 si ted tikate, co ma tento pii-
klad (mimo jiné mapujici dost béznou
situaci i v dne$ni matetské skole) spo-
le¢ného s dramatickou vychovou?

Tento priklad je exempldrni ukazkou
toho, jak maze ucitelka nedavéfovat
détem. Jak mize ve tfidé vytvorit ,dra-
ma“ z malého konfliktu, jak muZze vést
déti ke vzajemné nediivéte a podezi-
rani. A navic vede déti k tomu, aby se
bély policisti, coz mize mit dasledky
ptimo fatalni (napf. Ze dité v ohrozeni
se boji oslovit policistu).

Duavérujici ucitelka by rekla: ,Hon-
ziku, to je mi ale lito, Ze nemize§
najit auticko. Ale pockej, poprosime
kamardady o pomoc: Déti, kdo by si
chtél zahrat na policajty? Honziko-
vi se ztratilo auticko, potfebujeme
ho vypétrat!™ A déti v roli policistil
patraji po tridé. Moznd by nékoho
napadlo vysypat kostky z krabice
a auticko by se naslo. Moznad ne, ale
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aspon by déti neztratily davéru ve
své kamarady.

Schopnost improvizované reago-
vat v urcité situaci nespociva pouze
v tvorivosti, ndpaditosti a zkuSenosti
ucitelky. Jeji zaklad tkvi v divere v déti,
ve vife v to, Ze Zadné dité se rano ne-
probouzi s myslenkou na to, co komu
dnes vyvede, koho nastve ¢i roz¢ili.
Kazdé dité si naopak ve skrytu duse
preje prozit krasny den, a pokud se mu
to nedafi, neni to obvykle jeho chyba,
ale diisledek problému, ktery zptsobi-
li dospéli okolo ného. Pokud ucitelka
vnima dité jako zI¢é a zlomyslné, méla
by se rozmyslet, méa-li toto povolani
nadale vykondvat (a v tomto piipadé
rozhodné neomlouva ani délka praxe,
ani stav pedagogické opotiebovanos-
ti). Potom ji totiz ani sebedokonalejsi
znalost metod dramatické vychovy
neni nic platna.

Ukdzka z 5. kapitoly knihy Evy Svobodové
a Hany $vejdové Metody dramatické vychovy

v materské skole (Praha: Portdl, 2011)

Foto Hana Svejdovd

Soucasna poezie pro déti -
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V ceské poezii pro déti je mozné
oznacit prinejmensim dvé obdobi za
jeji ,zlata léta’, obdobi, kdy jeji obraz
spoluvytvarely skutecné bdasnické
osobnosti a kdy se v poezii pro déti
oteviraly nové cesty a prostory. Prvni-
mi ,zlatymi léty” byl beze sporu konec
19. stoleti, kdy zazarilo trojhvézdi Sla-
dek-Rais-Kozisek plus F. S. Prochdzka,
a druhym takovym plodnym obdobim
byla 40. léta 20. stoleti, kdy soucasné,
vedle sebe tvorfily vyrazné osobnosti
riznych poetik - pfedevsim V. Nezval
a F. Halas, F. Hrubin a jeho nasledov-
nici ¢i souputnici (J. Carek a brzo nato
F. Nechvatal), basnici Skupiny 42, tedy
hlavné I. Blatny, ale vlastné i J. Kainar,
krestansti basnici J. Zahradnicek a V.
Ren¢, a navic také J. Seifert. Tretim ob-
dobné plodnym obdobim pro ¢eskou

nova zlata era?

poezii pro déti byla ovSem i 60. léta
20. stoleti, ktera z¢asti na predchozi
,zlatd 1éta” tak ¢i onak navazala (zejmé-
na tim, Ze se néktefi tehdy mladi basnici
hlasili pfedevsim k avantgardnim poe-
tikdm, respektive k tomu, co do poezie
pro déti vnesli V. Nezval a F. Halas).
Hodnotit literarni situaci bez odstu-
pu, tedy tvorbu jen nékolik let starou,
nebo dokonce soucasnou, je samo-
zfejmé oSidné. Pfesto mdm za to, Ze
nepominutelnd fadka knih verst pro
malé ctendre, které vychazeji zejména
od poloviny prvniho desetileti nového
stoleti, nacrtdvé zajimavy obraz sou-
Casné Ceskeé poezie pro déti. Ve srovna-
ni s prvnim desetiletim po Listopadu,
kdy ceska poezie pro déti - na rozdil
od jinych oblasti literatury - byla jaksi
bezbarvd, jako by Zila v bezcasi, jako
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by se ji soucasnost netykala, a jeji po-
dobu urcovala z velké ¢asti komerc-
ni a Casto i diletantska produkce, 1ze
v poslednich letech pozorovat v ¢eské
poezii pro déti vice nez zajimavé pohy-
by. Zatimco jeSté v druhé poloviné 90.
let stoji poezie pro déti ve stinu prézy
a i ta jeji ambicioznéjsi a kvalitnéjsi
cast opakuje osvédéené postupy (tyka
tak ¢i onak souv1seJ1c1 S nonsensem),
od prelomu tisicileti se situace méni.
A co je pozoruhodné, po letech je moz-
né sledovat oziveni zdjmu o poezii pro
déti mezi basniky ptivodné se vénuji-
cimi jen tvorbé pro dospélé. Souvisi to
nepochybné i s odvaznymi edi¢nimi
projekty, do kterych se néktefi nakla-
datelé (Baobab, Meander, dybbuk...)
poustéji, kterym ddvaji prostor a kte-
ré zjevné sami iniciuji. Sympatické je,
Ze to uz nejsou jen izolované pokusy,
vyjimecné experimenty, ale 1ze zazna-
menat zfetelnou programovou snahu
o tvorbu kvalitni knihy pro déti.

Kontinuita, setrvacnost a... vyprazdnéni

Obraz soucasné poezie pro nejmensi
Ctenafe ovliviuji pfirozené z velké casti
osobnosti, které se této tvorbé vénova-
ly uz v poslednich desetiletich. Josefu
Bruknerovi, jenz je po FrantiSku Hru-
binovi nasim nejvétsim basnikem pro
déti druhé poloviny 20. stoleti (viz jeho
vrcholné sbirky Obrazdrna, 1982, a Pojd'te
s ndmi za zvitaty aneb Malovdni zvitat, 1995),
vychdzi v roce 2007 leporelo Samd voda.
I v téchto miniaturdch, nepopisnych,

nﬂ”
o Josef Brukner Vodann

Jifi Fixl

akénich momentkéch ,ze zivota vody”,
se projevuje jako suverénni a napadity
bésnik. Jeho verse jsou prirozené, hravé,
obrazivé, nikde u néj nenajdeme mecha-
nické rymovani, naopak - s obdivuhod-
nou lehkosti, bez nejmensiho nésili si
v nich pohrava s rytmem. A byt jsou tyto
verSe urceny predskolnim détem, nikde
neupadavaji do polopatismi, nepodbize-
ji se, nejsou primitivni ani plytkeé.

Na svou pfedchozi tvorbu navazuje

v poslednich letech nékolika kvalit-
nimi knihami také Véra Provazniko-
V4, bez niz si nelze predstavit ceskou
poezii pro déti poslednich desetileti.
Véra Provaznikovd ma v ceské litera-
tufe pro déti (a vlastné nejen pro déti)
zvlaStni postaveni. Je to uz pres Ctyfi-
cet let, co zacala vstupovat do literatu-
ry - nejprve pod vlivem V. Holana versi
pro dospélé (v casopisech Divoké vino,
Host do domu, Sesity atd., v roce 1969 kni-
hou Dité se zvoncem) a zahy tvorbou pro
déti, a prece stoji dodnes stale jaksi
v pozadi. O tom, Ze nepravem, podala
presvédcivé svédectvi jeji nejobsah-
lej$i knizka verSa Padla Madla do Fikadla
(1998), kterd je svym zplisobem Zni,
byt sympaticky neokazalou, rikadel,
pohddek a hadanek. Poetika V. Pro-
vaznikové tézi tvotivé z folkloru, v je-
jim pripadé by se dalo docela dobie
hovorit o novodobych ohlasech. K nej-
zajimavéjSim bdsnickym prostredkim
V. Provaznikové patfi metafora. Slusi
se dodat, Ze hra s basnickymi obrazy
ji neslouzi k exhibovéni, k samotcel-
nému oslnovani, jak dovedné obrazy
dokaze vymyslet, ale je inven¢nim
prostfedkem k podnécovéani détské
predstavivosti (krdsnou ukazkou jsou
hddanky), k odkryvani jemnych nuan-
ci ceStiny, ke hie se zndmymi pfibéhy
(to je predevsim piipad variaci na zna-
mé pohadky). Za zvlastni pozornost
stoji ver$ V. Provaznikové. Oscilovani
mezi pravidelnosti, az priizracnou pre-
hlednosti, ktera ma koteny ve folkloru,
a zamérnym vybocovanim z této pra-

PABEA EIAPKA
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Rikadla
Hadanky
Pohadky

Viéra Provaenikay
Olga Praékavi

S5ID & NERo

videlnosti (necekané promény délky
versd, ndhlé ;mizeni” rymd na misté,
kde bychom je cekali, préce s razné
stavénymi strofami...) blokuje upada-
ni do mechanického odrikavani versq,
slouzi kompozici a - nikoliv na posled-
nim misté - vytvari humorny efekt. To
vSechno je dobfe vidét i na nejnovéj-
Sich knihdch, které V. Provaznikové
vysly: Piki piky ententyny (2004) a Elce pel-
ce kotrmelce (2006), v nichZ variace na
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folklorni verSe doprovazeji obrdzky
Josefa Lady, Kdyz na hrusce buchty zrdly
(2009) a také Poslem Anku pro hdadanku
(2004), coz je dalsi kniha invenc¢nich
hadanek, v nichz se V. Provaznikova
citi jako doma.

Obohacenim soucasného kontextu
a zéroven pripomenutim plodnych
60. let byl vybor ze starSich verst
pro déti Karla Siktance Spadl buben do
kedluben (2005), ktery vySel zasluhou
Jifiho Brabce, a nova shirka Iva Stu-

smm BUBEN
PO KEDLUBEN

Ky Kde bloudi velbloudi (2003). Zminit je
tfeba také nové knihy autord, jejichz
tvorba spoluvytvarela hlavné obraz
poezie pro déti 60.-80. let, Ljuby Sti-
plové a Ludvika Stredy, kteri si udrzeli
svijj standard i v poslednim desetileti
- z knih L. Stfedy pfipomenme napf.
Knoflik pro stésti (2005), Medved na plovdrné
(2004), svet zvirat (2002) nebo Zvitata
a zvirdtka (2003).

V poslednim desetileti doSlo také
k zajimavému doplnéni obrazu pred-

Rikadla

Ivan Divis

a kecadla

Pokusy pro diécka s ilustracemi Markéty Simkov

choziho vyvoje: Po Ivanu Blatném,
jehoz sbirky pro déti ze 40. let Jedna,
dvé, tFi, ctyFi, pét @ Na kopané mohly byt
na pocatku 90. let kone¢né znovu vy-
ddny (a vfazeny tak do kontextu ¢eské
poezie pro déti), zprostiedkovalo na-
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kladatelstvi Baobab svym ¢tendriim
pohled do pracovny Ivana DiviSe. Z&-
sluhou jeho syna Martina a redaktora
Jana Sulce vysly v roce 2004 nacrtky
versu L. DiviSe Rikadla a kecadla s podtitu-
lem Pokusy pro décka jako doklad toho, Ze
60. léta se v poezii pro déti nevracela
jenk Nezvalovi a Halasovi (byt tato in-
spirace byla tehdy dominantni), ale Ze
zcela zapomenuta nebyla ani poetika
Skupiny 42.

Kdyz uvazujeme o tom, jak se na ob-
razu soucasné poezie pro déti podili
tvorba spadajici do predchozich de-
setileti, nelze nechat stranou ani pre-
klady. Basnik Petr Motyl, ktery zatim
vstoupil na pole détské literatury pou-
ze prozaickou knihou 0 strasném drakovi
pod krakovskym hradem a jiné polské pohddky,
nové prelozil nékolik ¢isel z dila pol-
ského klasika Jana Brzechwy, kterého
jsme zatim méli jen v tézkopddném
a dnes uz i ponékud obstarozné pii-
sobicim prekladu Jana Pilare, a vydal
je pod titulem Z00 a jiné bdsné pro déti
(2010). Aktualizoval v nich nékteré
motivy, pfiblizil je sou¢asnym détem,
ale hlavné se mu podarilo pohrévat si
s jazykem invencnéji, coz daleko vice
konvenuje Brzechwovym verSovanym
groteskdm. Petr Motyl ma z&sluhu na
tom, ze pretlumocil i nékolik verSova-
nych grotesek mladsiho polského bds-
nika Lukasze Debského, jehoz tvorba
pro déti u nas zatim nevysla, a vydal
je pod titulem Kacky a Zvykacky (2010).
Jejich kvalita je uz proménlivéjsi - na-
jdeme tu basnicky vtipné, zalozené na
situa¢nim vtipu, ale vedle toho i verSe
vyznivajici trochu samoucelné nebo
neobratné.

K obrazu soucasné poezie pro déti
patiiovSem i tvorba basnika aktivnich
v 70. a 80. letech - zhusta velmi plod-
nych dodnes -, jejichz poetika se vSak
léty opotfebovavd a vyprazdnuje. To,
co ptsobilo za normalizace jako osvé-
Zeni - hravost, inspirace poetistickymi
hfickami, jako jakysi ,soft nonsens” -
postupné zplarfiuje nebo dokonce de-
generuje. Typickym pfikladem je Jii{
Zacek, ktery chrli verse - ale i prozaic-
ké knihy - bez jakékoli sebekritiky
(Basta fidli trumpeta, 2001; jak slo vejce na
vandr, 2001; Nemalujte certa na zed’, 2001;
0 pernikové chaloupce, 2001; Pohddky na
dobry vecer, 2001; Zackova encyklopedie pro
Zacky, 2002; Krtek kamardd, 2003; Nesedej-
te na jezkal, 2003; Dvakrdt dvé je nékdy pét,
2004; Hadanky a lusténiny, 2004; Pohddko-
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vy nezbednik, 2004; Vesely rok, 2004; My
pritel yeti, 2005; Na svatyho Dyndy, 2005;
Kockovdni: Knizka pro malé i velké pritele kocek,
2005; Hddej, hddej, hadaci, 2010...). Vedle
,klasického* Zacka, ktery dokaze byt
dodnes ve svych verSich technicky
zruény a v rymech napadity, nardzi-
me Vv jeho tvorbé z poslednich dvaceti
let az prili$ asto na rymovanky ryze
,spotiebni®, narychlo spichnuté, chté-
né hravé a nékde az nevkusné, zejména
tehdy, kdyzZ se autor snazi o humor za
kazdou cenu.

Kdysi nadéjny Ivo Odehnal, ktery se
v 80. letech vydal ve stopéch Jifiho
Zacka, ale hledal své vlastni cesty, se
dnes bohuzel stal dodavatelem sub-
standardnich textt pro nakladatelstvi
Junior, velkovyrobce nevkusnych le-
porel (Barevnd abeceda, 2001; Kacer Cvach-
ta, 2001; Konik Tonik, 2001; Ovecka Liza,
2001; Pejsek Dan, 2001; Veseli kamarddi,
2002; Kamarddi z lesa, 2002; Kamarddi
ze dvora, 2002; Nd§ dviir, 2003; Nds les,
2003...). Podobné nova sbirka Jifiho
Faltuse Rikd myska mysce (2005) je jen od-
varem jeho prvnich sbirek. Najdeme
tu bohuzel jen plytké rymovénky na
stokrat ohrané naméty, trapné dekla-
movanky, které postrddaji sebemensi
vtip ("Cimcarara: Cimacarara, ¢im,
¢im ¢im, / prejedl se vrabecek, / taha
btisko jehlicim. // - Je to tim, Ze ne-
cvicim?”).

Na pomezi zackovského nezavaz-
ného rymovani a zajimavé cesty do
hloubi jazyka (napi. napadité vyuZzi-
véani ldmanych vers{, které nejsou jen
nahodilymi, samoucelnymi hiickami)
je ovSem prekvapivé svézi kniha Ner-
kejte teleti aneb knizka bdsni pro déti, kterou
v roce 2008 v Albatrosu vydal textaf
a scéndrista Pavel Ziska, ktery se pied
casem podilel - coz v této souvislosti
neni nepodstatné - na knize preklada
Morgerstern v Cechdch.

Uvazujeme-li o prosakovani poetik
predchozich desetileti do souc¢asného
kontextu, neni mozné pominout sté-
le pritomny typ idylickych miniatur,
jehoz kofeny je mozné hledat kdesi
u FrantiSka Hrubina nebo jeSté hlou-
béji v historii. Takové verSovanky opa-
kuji mnohokrét vyzkouSené postupy
a obvykle maji dnes bohuzel podobu
plytkych, podprimérnych, mnohdy
i kycovitych rymovanek, které si nic
nezadaji s deklamovankami 19. stoleti
a la FrantiSek Doucha. Kromé zminé-
ného Iva Odehnala patfi k nejplodné;j-
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$im autorim tohoto typu Dana Win-
klerovd, dvorni dodavatelka textt pro
nakladatelstvi Junior.

Z ambiciéznéjsich autort je to napf.
Jifina Salaquardova, jejiZ sbirka Letél mo-
tyl z buku... (2005) obsahuje nékdy hra-
vé, ale malokdy originalni rymovanky
o détech, zvifatech, rostlinéch, ptirod-
nich jevech, které jsou typologicky bliz-
ké F. Hrubinovi, nedosahuji vsak jeho
napaditosti, hravosti a svéZesti.

Substandardnim verSotepcem je
ovSem Jaroslav Cita, jehoZ sbirka Hle-
ddm, hleddm nit (1997) a fada leporel pa-
sobi dojmem, Ze se vynorily z hloubi
prvni poloviny 19. stoleti. Podobné
diletantské verSovanky pousti do své-
ta napf. Jaroslava Horackovd, autorka
zasobujici kromérizské nakladatelstvi
Gabriely Prikrylové Plus (napt. Hrajeme
si s pohddkou Medvidkovic rodinka: pohddka,
pisnicky a Fikanky pro pouceniizdbavu, 2008;
Pohddkové snéni: verSované pohddky pro déti,
2009; Rok ve versich a pisnickdch: pisnicky
a Fikanky pro déti, 2009...), anebo Jan
Kratochvil, ktery je pro zménu dvor-
nim autorem prazského nakladatelstvi
KRIEGL. Exemplarnim pfikladem ba-
nality v poezii pro déti je jeho Dobro-
druzstvi kapky rosy (2008), které postra-
da nejen vtip, ale i elementdrni miru
vkusu. Podobnymi neduhy trpi kniha
sentimentdlniho rymovani Jak prisly na
svét pampelisky (2006) Ireny Galové nebo
Rikanky pro prtataiskoldky Svatopluka Ku-
téje, které vysly v roce 2010 v naklada-
telstvi Milo§ Palatka - ALMI v Blansku.

U starSich autord, ktefi se vénuji
poezii pro déti, se dnes ¢asto setka-
vame s verSovanou epikou, prede-
vS8im s verSovanymi pohddkovymi
pfibéhy. Vedle osobitych variaci na
klasické pohdadky Véry Provaznikové
a uz zminéného Jiftho Zacka, ktery
v8ak produkuje dalsi a dalsi verSo-
vané pribéhy pochybné kvality, se
na tomto poli vyrazné realizuje také
Michal Cernik (Za pohddkou pohddka pro
kluky a dévédtka, 2002), dalsi z promi-
nentlt poezie pro déti 70. let. Zcela
pokleslou epiku posild do svéta Zu-
zana Kopecka (Spalicek pohddek, 2005),
kterd je typickym reprezentantem ko-
mercni produkce poslednich dvaceti
let. (Mimochodem jeji Bdsnicky od srdi¢-
ka, které poprvé spatfily svétlo svéta
v roce 1992 a v roce 2003 vysly uz
ve 13. vydani [!], nebo Hddanky od sr-
dicka a dalsi knihy jsou odstrasujicim
pfikladem diletantského verSovéni,
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které neuméle rozmélnuje sladkov-
sko-c¢arkovsko-hrubinovskou poezii.)

Podivuhodné je, ze kdyz si Jifi Ku-
béna udélal odbo¢ku do poezie pro
déti - v roce 2001 vydal verSovanou
,pohadku” Hledd se Micimaus aneb Baron &
Lvice - paradoxné se priblizil Zacko-
vym verSovanym plytkym variacim na
pohadky. vysledek Kubénova vyletu
do poezie pro déti neni pfesvédcivy.
2da se, ze tvorba pro déti je Kubénovi
bytostné cizi. Upada v ni do sentimen-
tu, do prekvapivé nendpaditého ver-
Sovani, uchyluje se k lacinym rymim
(masli / nasli, zvitatka / pohéadka...)
a jeho skladba se dostédva az na hranici
plakétu (vykreslovani ,Slechetnosti*
barona Haase, ktery miloval zvirata
a ,nepotrpél si na tyranstvi®).

K objeviim ceské poezie 60. let patfi-
la legendarni sbirka Mileny LukeSové
Big beat a aritmetika, urCena Ctenaitim
tzv. apoetického véku. K tomuto typu
holubovské, vécné, a piece metaforic-
ké poezie se Milena LukeSova vratila
jesté v 80. letech ve sbirce Nahej v trni,
ktera na tu prvni pfimo navazala.

@ H@HLEDASE @
MICIMAUS

Jiri Kubéna
Jakub Pozar

Q

Q

O podobnou poezii autentické vypo-
védi se pokusil v druhé poloviné 80.
let, byt pravda méné presvédcivé, Jan
Kaspar ve své Tulikrdsce. V roce 2007 ho
nasledoval Pavel Cmiral v knize Milujem
se ¢im ddl vic. AvSak v tomto pfipadé jde
bohuzel o velmi problematicky, v pod-
staté prvopldnovy, podbizivy pokus
o0 poezii pro teenagery. Svym zpiso-
bem pfipominaji Cmiralovy texty Jana
Schneidera ze 60. let pro rozhlasovy
porad Pisnicky pro Petra a Lucii, vydané ve
shirce Pro Petra a Lucii (1967). Na rozdil

od Kaspara a Schneidera jsou vSak
Cmiralovy texty krecovité ve své sna-
ze podbizet se détem v puberté (v do-
slovu P. Cmiral piSe: ,Na Pubertu ale
vzpomindm s laskou a obcas zjistim,
Ze mé tak Uplné neopustila...”). Jde
o0 jakési kvazidenikové zaznamy, vy-
kriky, stylizované do pubertalni dikce
tu chlapce, tu divky, ale bohuzel ne-
presvédcivé, ndsilné. Autor se nevyhne
ani banalnim rymam, které sice muze-
me ¢ist jako autorsky zamér, ale ve vy-
sledku vyznivaji prvopldnové a nékdy
az trapné: ,Milujem se ¢im dal vic! /
Bdjecni v rolich spiklencti. / Utracime
sladké nic, / to bohatstvi viech milen-
cti. / Zit své kdysi dnes uz odmitam, /
ma skvéld lasko, / moje lasko // destém
liband!" P. Cmiral se pokousi vytvorit
jakési ,vnitini fotografie® pubertdka,
ale protoZe tu téméf chybéji basnické
obrazy, usti jeho pokusy vétsinou do
sentimentu nebo prazdného patosu.
Relativné zdarild je zavérecnd basen
jeho knizky (13 az 15), protoze teprve
tady nachdazi autor odstup, vyuzivd na-
padit&jSich rymu a asonanci, objevuje
metaforu jako prostiedek, ktery cte-
nafi umoznuje cestu pod povrch textu
(,Neslysi, jak mi v dusi / kruci?...").

Anne.-Neberevé

Navrat lyriky

Zajimavym rysem soucasné ceské po-
ezie pro déti je cosi, co bychom mohli
oznacit s trochou nadsazky jako navrat
,Cistokrevné® lyriky, ovSem s novymi,
v poezii pro déti zatim malo béznymi
tony. Kdyz vydal Radek Maly svou prv-
ni samostatnou sbirku versi pro déti
Kam az smismich (2009), dal najevo expli-
citné, pojmenovdnim jejich oddild, ze
mu jde v prvni fadé o lyriku. (Pfiznacné
je ito, Ze svou sbirku otevird ,dopisem
Ctendram’, v némz vysvétluje, proc se
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obsahuje prvni ¢ast jeho knihy - Lyrika
ptirodni (a pro R. Malého je typické, ze
nejsilngjsi jsou ta z podzimniho oddilu
Cas pavouckd, havranii a strakatého
listi) - a z€asti i druhd ¢ast - Lyrika
Skolni. Najdeme tu prosté, kultivované
lyrické obrazky, jejichZ osobitost spoci-
va v tom, Ze jsou nabité drobnymi ak-
cemi, coz vyborné konvenuje détskému
vnimani. Pritom tu vSak lyricky hrdi-
na neni vzdycky stylizovan do podoby
ditéte. Radek Maly nezapfe ani tady
svou poetiku, ke které patfi vytvarné
budované miniatury, cit pro zvukovou
kvalitu slov, suverénni prace s versem -
pravidelnym i volnym -, hra s presahy
ze strofy do strofy a také jemnd me-
lancholie. ,Ne vzdy jde ale jen o veselé,
dobfe femeslné napsané verSovanky
(coz je spi$ az ve tieti ¢asti sbirky) -
nékteré texty maji vyznamové presahy
(tematika starnuti, casu, napf. Babi 1éto,
Kam se asi ztraci utrzeni draci?) nebo
ironicky nadech, hoikost (Prazdniny),”
poznamendavd Eva Brhelové ve své re-
cenzi v Tvorfivé dramatice (2010, roc.
XXI, ¢. 2,5.66).

Listono§ vitr (co pFinesl a co mi Septal), nej-
novéjsi Malého sbirka pro déti, ktera

Listonos vitr
< Tustroval Pavel Cech

vySla na jare 2011, je v hledani moz-
nosti prirodni, a dokonce reflexivni (1)
lyriky pro déti jeSté odvaznéjsi. Nékte-
ré ¢isla jsou do posledni slabiky, do
posledniho verSe dokonale vybrou-
Senymi lyrickymi miniaturami, které
nezapiou autora sbirky pro dospélé
Vétrni (2005). Tady uz R. Maly vytvari
svét ze svych oblibenych podzimnich
motivl (kaStany, spadané listi, vitr,
mlha...), ale opét jsou tyto barvité ly-
rické obrdzky budovany prostfednic-
tvim miniaturnich déja, nebo dokonce
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mikropfibéht, vnimdme za nimi kon-
krétni zazitky, dojmy, pocity. Ostatné
priznacné je i to, ze nékteré basnicky
jsou presné lokalizované anebo odka-
zuji ke konkrétnimu roku, nebo dokon-
ce i ke konkrétnimu dni. Dal$im di-
lezitym rysem poetiky Radka Malého
je jeho ucta k jazyku a respekt k sile
slova: Neni nahoda, ze svou knihu ote-
viré citaci folklornich versu (Zaklinani
staré) a ze motivy zaklindni a carova-
ni se ve sbirce nékolikrét vraceji. Na
mnoha mistech si bdsnik hraje se slo-
vy, ale vzdy opatrné a jemné, a kouzli
z nich metafory (Zaklinani psi), vytva-
fi obrazy jako hadanky k luténi, jako
vyzvu k hledani tajemstvi pod jejich
povrchem (Zaklinani ko¢ici), vyuziva
je vrymech (viz mistrna basen Listu-
pad) a objevuje Ctendii nové a nové
souvislosti a konotace.

Tady je na misté pripomenout, ze
tento origindlni bdsnicky pocin neni
v soucasnosti uplné osamoceny. Diky
dvéma nakladatelstvim Baobab a Me-
ander se vedle dvou sbirek Radka Ma-
lého dostaly ctendrtim do ruky dalsi
dvé knihy, v nichz najdeme pfirodni
lyrické miniatury, kde jsou metafory
primo podminéné vytvarnym vidénim.

V roce 2009 vydal Baobab Pisné mravenci
chiivy Daisy Mrdzkové, verSe, které maji
kofeny v 60. letech, v dobach, kdy vzni-
kaly dnes uz klasické poetické prozy
této autorky. Jak to je u knih této autorky
pravidlem, jeji texty jsou bezprostfedné
svazany s jejimi ilustracemi ¢i presnéji
vytvarnymi variacemi na dand témata.
Jeji maximalné dsporné volné verse jsou
stylizované jako pohledy o¢ima ,mra-
venci chiivy®, tedy pohledy z takové
perspektivy, kterd umoznuje zastaveni,
vnimani nejmensiho prirodniho detai-
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lu. Na prvni pohled jsou to zcela prosta
konstatovani, kterd vsak oteviraji pohled
do hloubky. Autorka vazi kazdé slovo,
dokonce kazdou slabiku a pohrava si
i s trhanim slov, kterym se odkryvaji
nové vyznamy (Mravenci fikadlo). Stej-
né jako je D. Mrazkova stridma v ba-
revnosti svych ilustraci, Setfi ve verSich
irymem - v celé basnicce psané volnym
verSem se objevi tieba jen jediny rym,
ale presné na tom misté, kde musi byt,
aby basen dostala jemnou pointu (Skéla).
Sbirka Pisné mravenci chivy je kniha v tom
nejlepsim slova smyslu exkluzivni, ktera
obohacuje poezii pro déti o meditativni
lyriku, tedy o takovy typ poezie, ktery
je v tvorbé pro déti vyjimecny.

Jako zajimavé pripomenuti jiného
pristupu k lyrice v détské poezii, pfi-
pomenuti jiného ,kofene’, totiz poetiky
Skupiny 42, 1ze vnimat soubor versi
Josefa HirSala, doprovazeny kresba-
mi Petra Nikla, ktery sestavil v roce
2009 Radim Kopac¢ pod ndzvem Hir-
Saliv skicdk a dodal mu podtitul ,bdsné
& domalovdnky pro déti“. Kombinace star-
Sich Hirsalovych versa ze 40. az 60.
let, které maji blizko k lyrice ,vSedni-
ho dne’, a vytvarnych her Petra Nikla
vytvari zajimavy efekt: byt jde z vétsi

napsal Josef Hirdal predicreslil Petr Nikl

Hirsalov skicak

g

Casti o verSe ,neexperimentdlni®, se-
tkanim s P. Niklem dostaly jiné vyzné-
ni - vynika v nich vice hra s jazykem,
kterd je ovSem pro J. HirSala klicova.
I kdyz néktera cisla by bylo byvalo
lepsi nezatazovat (napi. Casné rano
po budicku...), jde o soubor zdsluzny,
ktery dokladad, Ze J. HirSal vladl verSem
dokonale a vedle inven¢nich, rafinova-
nych experimentt umél napsat i doce-
la prosté, ale svizné lyrické momentky,
zdznamy, témér ,fotografie” z bézného
zivota (V desti).
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Nonsens unaveny a nonsens revitalizovany

Nonsens se tési v ceské literatufe od
pfelomu 80. a 90. let velké oblibé,
a zejména fryntovska inspirace, kterd
ma hlavni (ale nikoliv jediny) kofen
u Edwarda Leara, nepfestdva ptso-
bit. Zatimco pfed lety byl tento typ
jazykové hry ¢imsi osvézujicim a pro-
duktivnim a ptindSel svého ¢asu do-
konce i osobité ,novotvary” (viz napf.
prvni dvé knizky Jifiho Weinbergera
Povidd pondéli titerku, 1995, a Ach ty plach-
ty, 1996), v poslednich letech pusobi
ponékud unavenym dojmem. Jako by
Cesky nonsens pro déti ztracel dech,
jako by se vycerpdval sam sebou. Ne-
mluvim o dnes uz bohuzel zcela po-
kleslych textech Jana Vodnanského,
ktery ma zfejmé svou zlatou éru (Slo
povidlo na vandr) uz davno za sebou, ale
méam na mysli autory v nejlepSim slo-
va smyslu ambiciozni, ktefi stdle patii
ke Spicce ceské poezie pro déti: Jistou
opotfebovanost nonsensovych sché-
mat bylo mozné pozorovat uz v Abeced-
niku Iva Stuky (1999). Ale opakovéni
vyzkouSenych postupd a nezdmérné
i zamérné citovani sebe sama i dru-
hych midzeme sledovat i u jiz zminé-
ného Jifiho Weinbergera - viz jeho

PAVEL SRUT
VELIKY TODLE £

Kroky po krach (2006), Jitiho Dédecka
(1953) - tomu v roce 2001 vysla kni-
ha nonsensovych hticek Sli éervotoci do
housli a v roce 2005 vydal sbirku Ulezelé
zelé, Jittho Slivy (VSechno dobfe dopadne,
2000), ale i u Pavla Sruta. Na rozdil
od prézy, kde se P. Srut pohybuje s ob-
divuhodnou suverénnosti, maji jeho
verSované knizky - veliky tidle (2003),
Priserky a priseri (2005) a Sisaty $vec
a mysut (2007) - proménlivou kvalitu
a prakticky tézi z toho, co si uz vy-
zkouSel mnohokrat diiv. Ve sbirce Veli-
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ky tidle, kterou mazeme vnimat trochu
jako Srutovy sebrané basnické spisy
pro déti, je vétsi ¢dst Cisel prevzata
z vic nez dvacet let starého Hlemyzdé
Cilisneka. A uptimné feceno, prave tato
star$i vrstva Srutovych basnicek se
z dnesniho pohledu jevi jako neptili§
objevné variace na fryntovskou notu.
Naproti tomu vyborné jsou Srutovy
preklady dvou bédsnicek Ogdena Na-
she a jedné Jamese Reevese, které uz
v 80. letech vysly ve vynikajicim sou-
boru svétové poezie pro déti Ostrov,
kde rostou housle. I Milo§ Horansky se
ve svém Pohddkdri (2005), kterému dal
pfiznacny podtitul ,Rikacky, Fikadla, #i-
kdnky a Fikdtka“, spokojuje pouze s mdlo
napaditymi a nékde az kfecovitymi ja-
zykovymi hfickami.

KdyzZ se probirame knizkami, v nichz
naradzime na unaveny nebo uz vycpély
nonsens, nelze - bohuzel - pominout
ani Jiftho Zacka, ktery se se svymi
99 dédecky a 1 babickou (2001) pustil do
exploatovani principu learovskych
limericka - ale i v tomto piipadé se
spornym vysledkem. Jako uz nescisl-
nékrat i v této knize Jiti Zacek prokd-
zal, ze je basnikem obratnym, Ze mu
to ,verSuje” jaksi samo. Jeho limericky
rytmicky nekulhaji, napliuji zadouci
,normu’ (rymové schéma aabba), re-
spektuji learovsky model. Problém je
vSak v tom, Ze neprinaSeji nic nového,
J. Zacek je tu jen zru¢énym - do slo-
va a do pismene - versotepcem. Cisel,
ktera prinaseji alespon drobny népad
a dokdzou s nim pracovat, je tu zalost-
né mdlo. SpiS se na ndas z kazdé stran-
ky vali tuny banalit a prvoplanovych
rymovanek a bohuzel i nemélo ordi-
nérnich kouskd, které basnik forma-
tu (a nadani) Jifiho Zacka véru nema
zapotiebi.

Standardni droven - v tom nejlep-
$im slova smyslu — maji knihy jazyko-
vych her Jifiho Havla Sméjeme se cely rok
(2006) a Kdo md smysl pro nesmysl (2007).
Predevsim tato posledni kniha, kterou
vyborné graficky upravil a ilustroval
Jindfich Kovatik, nabizi ¢tendafum -
jak jsme na to u J. Havla zvykli - boha-
tou Skalu her s pismeny, hlaskami, slo-
vy avibec s riznymi elementy jazyka,
zkratka texty, které jsou aktivizacni,
které vybizeji ctendfe k tomu, aby sam
s jazykem experimentoval a objevoval
jeho zdkouti a nuance.

V poslednim desetileti se viak i v této
oblasti poezie, tedy v nonsensu, v tvor-

bé, kterd stavi na tematizaci jazyka a na
experimentovani s nim, pohnuly ledy.
Vedle nonsensu, ktery ma kofeny u Le-
wise Carrolla a Edwarda Leara (a dalo
by se jit zpét az k nékterym numery
rhymes, chivim rymuaim) a ktery do ces-
ké poezie vnesli autori, ktefi zac¢inali
publikovat v 60. letech, 1ze dnes zazna-
menat i jiné typy nonsensu: je tu znovu
aktualizovany Christian Morgenstern,
ale také ,radikdlni nonsens” jako cesta

JOSEF
HIRSAL

BOHUMILA
GROGEROVA

k elementdm a mechanismim jazyka,
v niz by bylo mozné detekovat dédictvi
Raymonda Quenaua, skupiny OULI-
PO a vibec experimentalni literatury
50.-60. let. Reedice zapomenuté knihy
Josef Hir3ala a Bohumily Grogerové
z roku 1964 Co se slovy vsechno povi, kterou
pripravilo nakladatelstvi Portal v roce
2007, ptipomnéla, Ze experimentdlni
poezie se nemusi tykat jen dzké sku-
piny literdrnich ,labuznikd®, ale mtze
obohatit i tvorbu pro déti.

To podstatné se ale odehrélo v pt-
vodni, nové tvorbé. Tim, kdo na prelo-
mu stoleti vtrhl do literatury pro déti
s vehemenci sobé vlastni a otevfel non-
sensu nové cesty, je Petr Nikl.

Kdybychom chtéli najit spole¢ny
jmenovatel vSech aktivit tohoto bas-
nika, textafe, hudebnika, vytvarnika,
divadelnika a - jak se dnes modné rika
- performera, byla by jim beze sporu
hra. Hra jako princip, hra jako pohled
na svét a na zivot; skoro by se chtélo fict
hra jako zptisob Zivota. A to dokdze vy-
borné uplatnit i ve svych knizkach, kde
si hraje prakticky s ¢imkoli - s pismeny,
se slovy, versi, rymy, linkami, barvami,
bilymi misty, papirem a jeho hranice-
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mi... V prvnich dvou knihdch, v nichz
Petr Nikl zabrousil do sféry déti, v Po-
hddce o Rybitince (2001) a v knize 0 Rybabé
a Moi'ské dusi (2002), byly objektem jeho
hry predevsim obrazy - basnické i vy-
tvarné, i kdyz smysl pro barvy a viiné
slov projevil Petr Nikl uz tady. Ale v Lin-
gvistickych pohddkdch (2006) se stal jazyk
hlavnim objektem jeho hry. A v dalSich
dvou knihéach Zd hdadky (2007) a jéléiiovitt
(2008) pokrocil v tomto sméru jesté ddl

a vedle jazyka a vSech moznych jeho
vrstev a prostfedkd se objektem jeho
zdjmu stalo i vypravéni, hra se zdrod-
ky pribéht, které se ze slov a obrazi
mohou vylihnout. Souc¢dsti ponoru
pod povrch jazyka je samozfejmé také
hra s rymem. Bohaty rym - a nejen na
konci ver$e - je v mnoha pripadech
dokonce klicem ke hre. Vyuzivéni l&-
manych rym se promitd i do ,Jdmani®
slov, diky nimz autor objevuje v docela
obycejnych, zdanlivé vycpélych slovech
nové vyznamy. A souc¢asti této hry jsou
i ndpadité asonance, které dodavaji hie
se slovy na magicnosti a tajemnosti. Né-
kde bychom u P. Nikla mohli uvazovat
dokonce i o dadaistisko-surrealistic-
kych kofenech jeho experimentt.

V Niklové blaznicku (2009) a Pres hdd-
kdch (2010), dvou zatim poslednich
knihach, rozviji Petr Nikl dal svou
tvorbu pro déti - bohuzel vSak spi$
jen extenzivng, a tak vedle pozoruhod-
nych cisel, ktera posunuji nonsens do
novych poloh (z jazykové hry vznikaji
situace a takto vznikly fantaskni bds-
nicky obraz se rozzivd a konfrontuje
s obrazem realného svéta), sem zara-
zuje autor i takova ¢isla, kterd mozna
mohla zastat v Supliku.

Zajimavy pokus o novy piistup
k nonsensu, i kdyZz s proménlivou
urovni, pfinesla také Smalcova abeceda
(2005), v niz obrazky Petra Smalce
versi ilustrovali® Jifi Dvofédk, Markéta
Simkovd, a také Radek Maly.
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Zajimavé pohyby v nonsensové
tvorbé pro déti dokresluji také pre-
klady - od nepfili§ obratnych ptevo-
dt chavich rymu (Zdenka Strnadova:
Anglickd ¥ikadla / Nursery rhymes, 2005)
po mimofddné nebo alespon pozo-
ruhodné pociny. K nim rozhodné
patfi Learovy tfesky plesky cesky, tedy
preklady limerickt Edwarda Leara,
a to z pera Jana Vladislava. Edward
Lear se v ¢eské literatuie zabydlel od

LOVE}
SNARKA

P G
OF THE SNARK

prelomu 70. a 80. let diky pfekladim
Antonina Pfidala. Tato kniha, ktera
vysla v roce 2004 diky nakladatelstvi
BB art v edici Versus, vznikla uz v 80.
letech - tehdy ji Jan Vladislav vydal
samizdatem k Vanoctim 1986. O dal-
§i preklad Lewise Carrolla se pokusil
Vaclav Z. J. Pinkava - The Hunting of the
Snark. An Agony in Eight Fits / Loveni Sndrka.
Agonie v osmi zdchvatech (2008). A zminit
bychom méli také pteklad australské-
ho klasika détské literatury Normana
Lindsayho Kouzelnd basta aneb Dobrodruz-
stvi Bofivoje Blahovi¢nika a jeho prdtel Billa
Boufridka a Karla Krutase (2009). S témito
carrollovskymi pfibéhy z roku 1918,
které kombinuji prézu s versi, si vy-
borné poradila prekladatelka Hana
Zahradnikova.

A pak tu jsou novd vyddni pfekla-
did z Christiana Morgensterna: Kniha
Ferda Pdv a vielijakd zvitata (2002), kterd
je dilem Josefa HirSala, je pfepraco-
vanou verzi knizky Vselijakd zvitata pro
kluky a dévéata z roku 1959. A samoziej-
mé je tfeba zminit jeSté vyjimeénou
knihu Morgensternovych textd, jejimz
spoluautorem je vytvarnik Adolf Born
— Zbornaplaz (2009), kterd, pravda, nevy-
$la pro déti, ale pfi uvazovani o recep-
ci Christiana Morgensterna v ¢eském
prosttedi ji nelze nevzit v ivahu. Adolf
Born si touto knihou podle svych slov
splnil sviij celozivotni sen - ilustrovat
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svého oblibeného autora, pficemz po-
slal do svéta knihu, ktera predstavuje
rizné pristupy k pfekladu tohoto oso-
bitého némeckého klasika nonsensu.
Zbornaplaz obsahuje kromé nékolika
Morgensternovych texttt v némciné
a  klasickych® prekladi Josefa Hirsala
také dalsi pokusy o zdolani Christiana
Morgensterna: pieklady Egona Bondy-
ho, Josefa Bruknera, Emanuela Fryn-
ty, Rudolfa Havla, Vladimira Holana,
Jindficha Hofejsiho, Davida Hradila,
Martina Charvata, Ludvika Kundery,
Jiriho Plose, Erika A. Saudka, Ivana
Wernische a Pavla Zisky.
Zabyvéame-li se tim, jakymi promé-
nami prosla nonsensovd tvorba pro
déti v poslednich letech, je tieba zmi-
nit jeSté jeden pfeklad, tentokrdt ze
slovenstiny. Jde o vyjimecnou knihu,
sluSelo by se napsat exkluzivni - co do
textu i co do vytvarného zpracovani -,
totiz ,konceptudlni knihu pro déti” Vi-
liama Klimacka Noha k noze (2005), s niz
si jako prekladatel vyborné poradil
Joachim Dvorak. Podtitul této knihy
je vice nez vymluvny: “Pohddky, bdsnic-
ky, hry, ale i hadanky s pdatranim po vselijakych
stopdch vymyslel a napsal Viliam Klimdcek a na-
kreslil Dezider Téth pro v3echny, kterym roste
noha, ale hlavné pro ty, ktefisi dovedou hrdt a di-
vat se”. A leccos napovidd i hravé nad-
sazené vékové urceni: “Od 6 do 66 let".
Tyto informace jesté vystizné dopliiuje
na zadni strané obdlky charakteristi-
ka, kterd neni jen prazdnym propagac-
nim sloganem: mame opravdu co do
¢inéni s knihou interaktivnich her pro
déti a jejich rodice. Viliam Klimdcek je
jednim z neorigindInéjsich soucasnych
slovenskych autorti, pro néhoz je jazyk
predevsim objektem hry. Ze hry, nékdy
az ostentativné ,neukdaznéné’, s pisme-
ny, hldskami, slovy, grafikou, obrazy
dokaze vytézit gejziry napadd. Kniha
o sedmi ,krocich® (jak autor nazyva
kapitoly své knihy) nabizi pestroba-
revnou smeésku text( od jednotlivych
vét, titulkd, ,vykiika“ nebo versi pres
kaligramy, ,navody” k hram happe-
ningového charakteru az po absurdni
pohéddkové prézy - to vSe za vydatné
Ucasti vytvarnika Dezidera Tétha, bez
jehoz kreseb, fotografii, kolazi a vSech
napaditych grafickych prvku si knihu
nelze pfedstavit. A co je obzvlast sym-
patické: Noha k noze neni zaloZena na
samotcelném hrani nebo pohravani
si. Kniha je jako celek - véetné obal-
ky, pfedsadek nebo tieba i obsahu -
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napaditym pravodcem kusem Zivota,
kterym projdou autofi knihy spolu se
Ctendfem: “Krok za krokem, / z roku
do roku, / co krok - to rok, / co rok
- to krok, / to je / HRA NA KAZDY /
(K)ROK.”

Cesty ke kofeniim nonsensu a dobrodruzné
vypravy za jeho hranice

Koncem roku 2011 se Ivan Wernisch
rozhodl vytézit ze svych starsich knih

pro dospélé knihu ,mladezi", kterd
vysla s wernischovsky lehce provoka-
tivnim titulem Chodit po provaze je snadné.
Shrnuje sice z vétsi ¢asti texty zndmé
z nékolika star$ich knih, kde vysly
Wernischovy verSe nebo prozy at uz
pod jeho jménem, nebo jako fingované
preklady - ,piekrady”. A pfece je tato
nova kniha tim, co Ize oznacit za pocin,
ktery poezii pro déti - tentokrat spiSe
star$i - obohacuje nejen o nové polo-
hy zabavné hry s jazykem, ale také,
a predevsim o wernischovskou ironii.
Soubor sedmdesati ¢isel obsahuje,
zejména v prvnim oddilu (ur¢eném -
ani tady se Wernisch-ironik nezapfe -
,ditkam®), nékdy zdanlivé bezstarostné
hry s jazykem, hry s rozebirdnim ¢i
rozbalovanim slov, objevovanim jejich
novych zakouti a experimentovani
s verSem. Jenze postupné autor ,pfi-
tvrzuje” a ,ditkdm” a ,dospélejsi Ceské
mléadezi* (které je ,dedikovan® druhy
oddil) nevaha predkladat traskaveé tex-
ty s absurdnim podtextem, které jsou
pro tohoto autora tak typické. Sbirka
Chodit po provaze je snadné je tak bohatym
,vzornikem® nejen nonsensu, ale non-
iluzivni tvorby viibec - riznych podob
a odrid této ponorné feky ,vazné“ li-
teratury, tvorby, kterd tematizuje ja-
zyk a je vysledovatelnd odedévna, od
stfedoveéku po avantgardni sméry 20.
stoleti azZ po soucasnost. Objevime tu
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learovské a carrollovské zonglovani
s rymy a slovy, ohlasy na Christiana
Morgensterna, texty, v nichz lze vytu-
$it dadaistické podlozi nebo inspiraci
kubo-futuristickymi basnémi-obrazy,
variace experimentalni poezie 50.
a 60. let, ale také nahotklé absurdni
pribéhové nebo lyrické miniatury, kte-
ré sem doputovaly predevSim z Doupéte
latindra (1992) nebo ze Zlatomodrého konce
starického léta (1994).

Wernischova nova kniha je ovsem
zajimava jesté z jednoho ddvodu. Vtip-
nou pointu pro dospélé v ni vytvari po-
znamka pod ¢arou, kterou Ivan Wer-
nisch sviij novy soubor uzavira. V ni
se Ctendfim omlouvd za to, Ze nékteré
své texty publikoval jako preklady ci-
zich autor(i, protoze za ,normalizace”
patfil mezi ty, ktefi nemohli prakticky
vibec publikovat, nanejvys se jeho
jméno smeélo objevit v détskych ¢aso-
pisech anebo mohl existovat jen jako
prekladatel. Tykd se to nejen ,prihled-
nych® mystifikaci z knihy Frc: preklady
aprekrady (1991) nebo z knihy rafinova-
néjsich mystifikaci Berdnci vici aneb Mar-
cipdn a pumprnikl (1985), ale také nékte-
rych textt ze svého ¢asu (kniha vySla
v roce 1987!) zcela unikdtni antologie
poezie pro déti Ostrov, kde rostou housle,
kterou sestavili Josef Brukner a Pavel
Srut. Do tohoto souboru byly totiz teh-
dy zarazeny také nékteré basné, pod
nimiz je Ivan Wernisch podepséan jako
prekladatel, ale ve skutecnosti je jejich
autorem: Pisen Anné-Marii na cestu
(pfipsand Jeanu Rousselotovi), Sle¢no
slipko, vy jste husa! (pfipsana Gustavu
Falkemu), Mistr tesaf (ta je uvedena
jako dilo Kennetha Grahamea) a Kra-
bicka s prekvapenim (jako autor byl
uveden Paul van Ostaijen).

Lonisky rok prinesl vsak jesté jednu
knihu versu, kterd - troufam si tvrdit -
bude patfit ke zlatému fondu ¢eské po-
ezie pro déti a kterd vyznamné prekra-
Cuje oblast nonsensu, byt se ho jemné
dotyka. Daniela Fischerovd je vniméana
predevsim jako prozaicka a dramatic-
ka. V roce 2011 vstoupila suverénné
na pudu détské poezie sbirkou Milion
melound. Jeji ,vylet” do poezie pro déti
neni oviem tak zcela pfekvapivy. Ze
umi psat osobité obrazivé verSe pro
déti, prokdzala uz ve svych Duhovych
pohddkdch, kde tvoti verSe, zalozené
na metaforické hie s barvami, lyrické
predély mezi jednotlivymi kvazimytic-
kymi pribéhy o stvoreni svéta. Ostat-

né jeji basnicky se tu a tam objevovaly
iv détském casopise Slunicko (v dobdch,
kdy to byl jesté kvalitni literdrni a vy-
tvarny casopis).

Duhové pohddky puvodné vznikly uz
na poc¢atku 80. let (vysly roku 1982),
ale tim, Ze je nakladatelstvi Meander
znovu vydalo ve své edici Modry slon
(2003) - a je dobte, Ze tato nepravem
pozapomenutd kniha byla znovu pfi-
pomenuta a zpristupnéna dnesSnim
Ctendram, — vstoupily do souc¢asného
kontextu a vyborné rezonuji tematicky
ijemnou, citlivou praci s jazykem s no-
vymi lyrickymi texty. Kazda ze Sesti
basnicek o barvéch je vlastné paletou
asociaci, mozaikou barevnych obra-
z(, které jsou neobycejné dynamické,
nepopisné, nabité drobnymi akcemi.
Daniela Fischerova mé navic dar pre-
kvapovat zménami v intonac¢ni lince,
hrat si s délkou verst a rymit a provo-
kovat ¢tendfovu (nebo posluchacovu)
predstavivost.

V Milionu melounti se tendf potési v ka-
7dé z padesdti bdsnicek brilantni hrou
se slovy a jejich konotacemi. Daniela
Fischerovd, autorka, ktery je mimorad-
né citliva k jazyku, se vSak vétSinou
nespokojuje s prvoplanovymi napady.
Hra s jazykem a s trsy vyznamd, které
se kolem slov rozrustaji, s obrazy, kte-
ré jazyk vyvolava v Zivot, neni samo-
ucelnd, je to dobrodruzstvi pozndvéni
svéta - toho fikéniho, ktery se pied
nami otevird v bdsni, i toho, v némz
zijeme ve skutecnosti. Hra s jazykem,

-

Danjela Fischerovd
milien melsunt

Ihsstrace
Iruna Safrinkovh
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zaloZend napf. na zonglovéni s rymy,
dostévd u Daniely Fischerové hlubsi
smysl, odkryva tajemstvi jazyka, bar-
vy, chut a vini hlasek a slov: ,Hromy
hifmi/ ablesky srsi. / Na ndvrsi/ hus-
te pré.i /vichry vyji, / hromy biji, / dSti
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Nékteré na prvni pohled nonsensové
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verSe dostéavaji dokonce az filozofické
podtexty (Co vSechno je slySet, kdyz se
dobfe zacpou usi).

Na rozdil od vers$t z Duhovych pohd-
dek vyuziva Daniela Fischerovd ve své
nové knize vice moznosti, které dava
hra s rytmem. DiimysInéji také pro-
mySli tvar basné a ndpadité pritom
vyuziva pointu. A castéji nez driv se
u Daniely Fischerové v této knize pro-
bouzi epicky Zivel - v hrach se slovy se
rodi miniptibéhy. Souvisi to s vyraz-
nou dialogicnosti textu: v mnoha bds-
nickdch nachdzime otdzky, pfimé reci,
rozhovory, které jsou nékdy rozehrané
do drobnych situaci. Dokonalou ukdz-
kou je Ukolébavka, v niz: ,Jednou prisli
do $koly / pan Nic a pan Cokoli...."

Milion melounit je jednim z vrcholl
Ceské poezie pro déti. Je to basnicka
kniha se v8im vSudy, v niZ se Daniela
Fischerovd projevuje nejen jako su-
verénni autorka, kterd ma smysl pro
jemny, inteligentni humor, ale ktera
ma pokoru pfed jazykem a jeho ta-
jemstvimi.

Nonsens degenerovany

K verSové produkci, kterda vychazi
v soucasnosti pro déti, patfi ovSem jes-
té jeden jev, ktery nelze pominout. Je
to cosi, co by bylo nejpfesnéjsi nazvat
malformace nonsensu. Jde o nonsens,
ktery zmutoval do té miry, Ze ztratil pa-
rametry umeélecké tvorby a stal se jen
exhibici nesoudnych grafomand, ktefi
jsou pfesvédceni o tom, Ze cokoliv napi-

jestérka na Stérku
a jiné prihody

jiFi mann
lucie raskovova

thyrsus

$1, musi nutné doputovat ke ¢tenaram.

Prvni ptiklad takovéto publikace pti-
pravilo nakladatelstvi Thyrsus v Praze
v roce 2010. Knihu Jestérka na stérku a jiné
prihody napsal Jifi G. Mann a shromazdil
v ni trividlni rymovacky, které se pohy-
buji na hranici vkusu a nejsou ni¢im vic
nez prvoplanovymi ndpady: ,Mamut /

TVORIVA DRAMATIKA
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jsa / nadmut / prd / ... / jeho trakt /
travici / tak / vyslal / zdravici.”

Pod dalsi ukazkou pokleslého non-
sensu Dobry pejsek pro kokinko preskocii pies
hovinko: neslusné basnicky pro chlapecky a hol-
¢icky je uvedeno jméno Hynek Vilém.

f;‘vi?&(’ Uit éng
Dobry pejsex
Pre kok;

e ing

Kniha vysla poprvé v roce 2008 a pro
wvelky uspéch” ji nakladatelstvi Barris-
ter & Principal v Brné vydalo v roce
2010 v 2., doplnéném vydani. Jde ve-
smés o podbizivé, exhibicionistické
deklamovénky, v nichz se autor snazi
kfecovité vyrabét humor predevsim
tim, Ze vyuzivd motivl a slovniku,
které souviseji nejcastéji s vyméso-
vanim. Mimochodem autor, ktery se
podepisuje jako Hynek Vilém, je patrné
specialistou na fekdlni a vyméSovaci
tematiku. Je podepsan i pod knihou
Kdo to je, kdo to je, kdo ten zdchod blokuje?
autorky Jeanne Willisové (,Pfevzato

Radek Mikulas

dokoidn

Blijl’CI hsky

z anglického origindlu Who's in the
loo?”), kterd vysla v tomtéZ naklada-
telstvi o rok diive, a pod knihou Vi3, co
md v plince mys? Guida Van Genechtena,
kterd vysla tamtéz také v roce 2009...
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Vrcholem pokleslého nonsensu jsou
ovSem Blijict lisky a jind zvérstva (2010)
Radka Mikulase, které vysly v praz-
ském nakladatelstvi Dokofdn. Je to
nejen vyron vulgarity, ale hlavné pri-
klad absence jakékoliv sebekriti¢nos-
ti. V téhle knize se setkdvame s texty,
které zjevné vznikly jako vysledek se-
besttfedného chrleni, v némz se uplat-
ni jakykoliv ndpad, které rezignuje na
jakékoliv tvarotvorné ambice. Kniha
ma vzbudit dojem experimentu (coz
ma zfejmé podporit i grafika). Ve sku-
tecnosti je to ovSem projev pokleslého
vkusu toho nejhrubsiho zrna a totalni
ztraty soudnosti.

Tyglik poezie
[ kdyZ poezie pro déti respektuje spe-
cifického adresata, tedy dité, které ma
specifické zdjmy a potieby, a piede-
v8im jiné Ctendfské a zivotni zkuSe-
nosti nez dospély Ctendf, neni presto
ostrovem izolovanym od ostatniho
svéta. Je soucasti celkového kontextu
vyvoje literatury a reaguje zcela pri-
rozené na jeho promeény. Toto zjiSténi
je dalezité uz proto, ze poezie pro déti
je nasmérovana do budoucna. Protoze
jednim z jejich dtilezitych ukold je pti-
pravovat dité na to, aby bylo schopno
vnimat literaturu jako jeden z druhd
umeéni a jako jeden z dulezitych zpa-
sobu poznavani svéta.

Proto je dobfe, Ze se obraz poezie
pro déti nevytvarfijen ptivodnimi sbir-
kami, ale také novymi vydanimi star-

Sich text(, jimiz editofi a nakladatelé
dotvéreji kontext, a prirozené také no-
vymi pfeklady. A samoziejmeé i vybory
a soubory, jez starsi tvorbu uvadéji do
novych souvislosti.
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V roce 2006 vysel vybor z ceské po-
ezie pro déti Jak se ucil vitr &ist: Bdsné pro
deti, ktery pro nakladatelstvi Dauphin
pripravili Michal Jare$ a Jakub Riha.
Nevyhodou tohoto svazku je vSak jeho
neprthledna koncepce. I kdyZ obsahu-
je fadu kvalitnich verst z 60. a 70. let
a svym vybérem upozoriiuje na dtlezi-
tou roli kvalitnich literdrnich ¢asopist
pro déti, které se vyznamné podilely
na tvorbé kontextu literatury pro déti,
zejména se to tykd casopisti Slunicko,
Matefidouska a Ohnicek, je tento vybor
ve vysledku nepfehlednym souborem
jednotlivych textt razné kvality, nad
nimz si musime kldst otdzky, proc je tu
pravé ta, a ne jina basnicka a proc jsou
texty fazeny pravé takto, a ne jinak.

Naproti tomu origindlnim a zda-
filym pokusem otevfit dvere détské
poezii do mnoha stran a vsadit ji do
SirSich souvislosti je Tyglik ceské poezie pro
deéti 20. stoleti (2009) neboli Nebe - peklo -
r@j, jak zni titul tohoto mimoiddného
pocinu nakladatelstvi Albatros, pod
nimz je podepsan jako editor Petr
Sramek. Tento labyrint basnicek au-
tord 20. stoleti pisicich pro déti (Jan
Skécel, Jifi Kolaf, Jan Vladislav, Ljuba
Stiplova, Jiti Zacek, Petr Nikl, Jif{ Dé-
deéek, Frantisek Hrubin, Jan Carek,
Josef Kainar, Pavel Srut, Véra Provaz-
nikovd, Jifi Weinberger, FrantiSek La-
zecky, Vitézslav Nezval...), ale i téch,
ktefi nepatii do literatury pro déti, ale
jejichz nékteré basnicky by déti mohly
oslovit (Josef Skvorecky, Egon Bondy,
J. H. Krchovsky, Antonin Sova, Jifina
Haukova, Jifi Orten, Bohumil Hrabal,
Jaroslav Pizl, Antonin Brousek, Karel
Milota, Zbynék Hejda, Emil Juli§, Mi-
lan Népravnik, Karel Hynek, Bohuslav
Reynek...) je vyzvou pro vnimavého
Ctendfe, aby se ponofil do svéta ob-
razl a slov, aby bloudil versi a poeti-
kami a objevoval takové svéty, které
mu mohou byt blizké. Je to origindlni
edi¢ni ¢in, vynikajici kniha, jez hleda
kofeny a zdroje i mimo intenciondlni
poezii pro déti.

Cldnek vychdzi s laskavym souhlasem redakce
kulturné-literdrni revue Pandora
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V lesich, na lukéach a blatech, ve vodé
a ve skalach zije v lidovém podani
spousta nejroztodivnéjsich bytosti,
sem tam mirumilovnych a poméhaji-
cich lidem, ale vétSinou nebezpec¢nych
nebo aspon krajné neptijemnych. Mo-
derni clovék na jejich existenci neveé-
fi a vyjadiuje to - zejména v Ceském
prostiedi - tim, Ze z nich ¢ini komické
postavicky. Svym zpisobem se o to
zaslouzili autori, jako byl Karel Capek
nebo Josef Lada ¢i Jan Drda, ktefi's tim
pfisli jako s origindlnim pohledem.
Postupem doby, a zejména ptisobe-
nim pramérnych ¢i podprimérnych
autort se z toho stala macha, hloupy
stereotyp, v jehoZ pozadi mizeme tusit
snahu vyhnout se vSem nebezpecim
tim, Ze je zesmésnime.

Ale ¢etnd nebezpeci, byt nemaji po-
dobu c¢arodéjnice ¢i ohnivého muze,
na ¢lovéka ¢ihaji a bat se je pfirozené
a v jistych situacich i velice spravné.
Ceho se bét a jak se v nebezpecné
situaci zachovat - ignorovat to ane-
bo udélat néco rozumného, jak se
chovat v nebezpeci, jak mu celit? Da
se opravdu nebezpeci odstranit jen

Nic nalhaného, maloco pravda
aneb Poveésti pro dramatickou vychovu 2

tim, Ze ho zesmésSnime? To je jeden
z divodd, pro¢ by bylo dobré vrétit
se k ptivodnim bytostem oZivujicim
ceskou a jeSté snad vice moravskou
ptrirodu a venkov. Ten druhy divod je,
Ze personifikace pfirodnich jevl pii-
rodu c¢lovéku priblizuje a polidstuje,
¢ini ji jakoby srozumitelnéjsi a cloveé-
ku bliz$i, nebot umoznuje jisty druh
a miru komunikace.

Povésti ale nejsou snadnou latkou
k dramatickému uplatnéni. Lisi se to
samozfejmé autor od autora, knizka
od knizky, ale v zasadé je nutné pocitat
s fadou prekazek, na néz pfi hleddni
narazime - a které také predurcily,
z kterych knizek a z kterych autord
jsem vybirala, a z kterych ne.

Jeden z problém tkvi v tom, Ze
v mnoha povéstech prevazuji vypraveé-
ni hromadnd, neindividualizovand, ze
obsahuji ¢asové rozsahlé useky, chybi
,tady a ted”, dozvidame se, Ze vSichni
lidé v X potkavali bytost Y a ta vzdy...
Zahrnuji velké skupiny lidi bez rozli-
Seni a dlouhodobé déje, které preva-
dét do konkrétnich postav a situaci je
velmi obtiZné, ne-li nemozné, dokonce
v nékterych pfipadech i zbytecné.

V jinych zase vystupuje jen jediny
aktér, a pokud vstupuje do kontaktu
s n&jakou bytosti, je to kontakt chvil-
kovy, jednordzovy. Typické je to u po-
vesti o pokladech, které prakticky vzdy
vypravéji o tom, jak v ur¢enou dobu
(napf. na Velky péatek) kdosi (€asto chu-
dd vdova nebo jiny potfebny ¢lovék)
vstoupil, vidél, nabral si zlata, nesl je
domd... Variantou je dité zapomenuté
v sluji, ale v zdsadé je to vzdy sélovd
udalost, ktera zasahne svého aktéra,
nékdy negativng, jindy pozitivné, ale
zépletka zalozena na mezilidskych
vztazich chybi, byvd to jen povahova
vlastnost (napf. chamtivost) nebo so-
cidlni situace (bida).

Nebo jinym typem sélové a ,bezzé-
pletkové” povésti je zprava o mimorad-

né udélosti. Miva typicky zacdtek: ,(...)
Jeden hospodai se o ptlnoci vracel
z mésta dom, kdyz tu nahle..." (Groh-
mann, 2009, s. 63) Néktery vesni¢an
se setka s néjakou bytosti, vyvdzne, ale
nic dalsiho z toho neplyne, nez Ze si
pak uz dava na podobné situace pozor.
V Krdli moravskych vodnika (Kilidnova-Si-
rovdtka, 1974) ¢teme, jak kovar palil
v lese uhli, navecer se chtél vratit, ko-
lem jel kocar a kovar se chytil vzadu.
Cestou nahlédl do okénka, zjistil, ze
je tam vodnik, a nez stacil seskocit,
vjel kocar do rybnika. Kovar nastésti
umél plavat, ale byl z toho pét nedél
nemocny. ,Kdyz potom vykladal, co se
mu stalo, ti stari lidé z Vilémovic fikali,
Ze to jisté byl krél vSech moravskych
vodnikt.“ Cili jedna udélost jednoho
clovéka - a konec.

Podobny typ povésti: Bytost poskyt-
ne néjakou pomoc, néco vykona za
vesnicana, napfiklad mu daruje kou-
zelny chleba nebo kolac, ale néco za
to pozaduje (divoZenky tfeba potfebuji
drevénou lopatu na peceni), ale nékdo
pak omylem kouzlo onoho daru zrusi.

Pro dramatiku malo inspirativni
jsou také pribéhy, v nichZ dominantni
roli hraje vesnicky zivot, resp. vesnické
préce (tj. jedndni lidské, ale nedrama-
tické), zvifectvo, vybaveni, materidly,
hospodafské prace, femesla atp.).

Jindy jde sice o jednéni dramatické,
zaloZzené na vztazich, ale jeho pro-
stiedky jsou hmotné, tfeba v povésti
Déblovo myto u Karl$tejna v knize Zivd
voda (Sirovatka-Sramkovd, 1986) ovéak
odstrani Certy, ktefi tu prepadavaji lidi,
ato tim, ze trousi hrach promichany se
soli. Certi ho sbiraji, jedi, stl je donuti
pit, hrdch jim v téle nabobtna a puk-
nou - tézko hratelné fyziologické déni.

V Grohmannové knize, kterd vySla
v némciné v roce 1863 a az v roce
2009 cesky, piSe v doslovu Petr Ja-
necek, ze je to ,(...) syntetické dilo
(...), popisujici ¢eské démonologické,
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ale i mistni, historické a legenddrni
povésti v celé jejich §ifi a pestrosti®
(Grohmann, 2009, s. 238), coz v Ces-
ké literature chybi. Grohmannem uva-
déné ceské povésti obsahuji i ivody
k jednotlivym okruhdm, resp. pfibé-
ham démonickych bytosti, zabyvajici
se vyvojem jejich chapani a pojme-
novani, vazeb na germanskou a slo-
vanskou mytologii, variantami u ji-
nych narodi. Vybér oddild z knihy:
Hrdinové ukryti v hofe, Bila panna
a Bild a cerna pani, Strasidelni jezdci,
StraSidelné vozy, Duchové vod, Trpas-
lici, Sotkové, Zvifeci démoni, Jezera
a studdnky, Propadlé zvony, Povésti
o pokladech, Povésti o kouzlech. Vy-
skytuji se tu i zvlastni bytosti, jinde
neuvadéné, napt. ludkové, tj. trpaslici
z okoli Varnsdorfu a Frydlantu, jimz
vadi zvony (k vztahu trpaslik ke zvo-
ntm viz dédle jednu Hulpachem pfe-
vypravénou povést z Zatecka a Loun-
ska). V jednom ptipadé odchazeji do
Luzice, aby se zbavili zvonti, a do Cech
se vrati, az odejdou zvony: ,Zpatky
prijdeme, az budou zvony odstranény,
a Sasko se zase vrati k Cecham.’ Pak
pry podle nich nastanou lepsi ¢asy.”
(Grohmann, 2009, s. 127)

Ale cosi jako ,soustavnou démono-
logii“ najdeme i u modernich ceskych
autort. Tento charakter maji cetné
knihy brnénského folkloristy Oldfi-
cha Sirovatky a jeho spoluautorek
nebo Bdje ceského Posumavi Adolfa Danka
(1994). Bdje ceského Posumavi maji oddily
O vodniku, hastrmankdch a vodnich
panndch, O svétylkdch, O divém a oh-
nivém muzi, o psu s ohnivyma oc¢ima,
O carovdni a carodéjnicich, O mu-
rach, O Sotkovi, O pokladech a mod-
rém plaminku. Kazdy oddil mé vzdy
obsdhlejsi text na zacatku, v némz si
vypravéji vesnicané pii prastkach,
baby na poli, dfevorubci u ohynku
nebo vyprévi sedlak - pisméak a jeho
syn - univerzitni student. Texty ob-
sahuji drobné epizody o urcitém
typu démonickych postav, v nékte-
rych oddilech navazuji samostatné,
o néco rozsahlejsi pfibéhy, ale i ty
jsou epizodické, o jednorazové uda-
losti. Takovych knih povésti je velky
pocet a snad by se hodily jako za-
klad pro jevistni montéaz nebo kolaz,
snad pro divadlo malych déti nebo
zacatecnikd, nebot jejich vyhodou je
nenaroc¢nost postav a jednoduchost
vystupu, epizody ¢i etudy.
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A jako kuriozitu jeSté chci zminit
Hradilovu knizku Skritkové a vily v po-
véstech a na zahradé (2008) - publikaci
z oblasti zahradni architektury, eko-
logie a démonologie. Podle poznamky
o autorovi ptasobil Radomil Hradil jako
zahradnik ,v biologicko-dynamickych
a ekologickych podnicich v Némecku,
Svycarsku, Norsku, v Ceské repub-
lice”. Kromé toho je pfekladatelem
antroposofické literatury - ojedinéld
kombinace kompetenci i ojedinéld kon-
cepce knizky: zabyva se démonickymi
bytostmi jakozto ,femeslniky pfirody",
jejich popisem, tfidénim a historii,
v povéstech i v zahradni architektufe,
zahradnimi skulpturami, zobrazenim
rtiznych démont na fasadach staveb,
az po ty sadroveé trpasliky. Jsou tu i né-
které pribéhy, resp. jejich uryvky, je tu
také spousta fotografii, a v neposledni
fadé i ekologicky zamérené praktické
rady pro zahradkafe a zahradniky...
Zkratka zajimavé pocteni, zajimavy
thel ¢i spiSe thly pohledu.

Praci v dramatické vychové nicméné
muzZe poslouzit fadka povésti, zejména
od autord, ktefi je vyfabulovali a za-
méfili je na morélni okruhy témat. Do-
minuji mezi nimi nékteré knizky (ale
zdaleka ne vSechny) Vladimira Hul-
pacha a kniha MiloSe V. Kratochvila
Bdje a povésti z Cech (1984), z nichz jsem
Cerpala v prvni fadé. Moravskych pfi-
béht uvadim také celou radu, nebot
moravské povésti vychazely a vycha-
zeji v daleko bohatsi Skéle nez povésti
z Ceskych kraju.

VPRIRODE ANA VENKOVE ZIJi V LESICH
A SKALACH SKRITCI A TRPASLICI...

O trpaslicich: U Krt sidlili v jeskyni tr-
paslici. S lidmi Zili v pohodé, a protoze
byli zapomneétlivi, chodili si ¢asto do
vsi vypujcovat, co ztratili, hlidali lidem
déti, nosili jim med lesnich veel, jahody
a hfibky. Ale nesnaseli hluk a hfmot.
Nejhtf bylo, kdyz v Krtech postavili
kostel se zvonem, protoZe ze zvoné-
ni dostédvali tresavku. Néktefi one-
mocnéli, a tak zadali vesnicany, aby
se zvonénim prestali. Ale vesnicané
odmitli a vysmali se jim, litoval je jen
obecni pasdcek Véna. Kdyz se trpas-
lici rozhodli odstéhovat do Krkonos,
ku, vystlaném senem. Kdyz se s nimi
loucil, nejstarsi trpaslik mu fekl, Ze na
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néj ceka bohatstvi a Stésti. Kdyz pak
jednou doma pasl, nasel jdmu v zemi,
kde lidskym hlasem mluvici pes hlida
poklady. Za zlatéky z jamy si pak Véna
postavil chalupu a oZenil se s péknym
dévcetem. Do smrti zistal laskavy
a dobrosrdecny, jak si prdli skfitci.
- Téma: co vyhovuje jedném, mize
byt pro jiné nesnesitelné - moznost
napfiklad debatovat na téma ,my se
jenom chceme bavit” teenager, kte-
i trdpi a muci svoje okoli technem,
fvoucimi motorkami, sprejovdnim po
zdech a podobnymi zdlibami. (Hul-
pach, 1985)

Skalnici: Na kopcich a v lesich na
Chodsku zili sktitci skalnici. Méli zla-
to, stfibro i drahé kameny, které vy-
kutali ze skal. S oblibou davali lidem
hadanky, kdyz neuhodli, néco jim vzali
a odménu davali jen za uhodnuti ha-
danky, ale zato bohatou. Jednou potkal
skalnika nemluva Psutka, hospodsky
z Klenci. Uhodl skalnikovu hadanku
a dostal drahokam. Pak dlouho neSel
do lesa, az zase jednou jel s povozem
pres kopce a skalnik-ministr mu zasta-
vil viiz a polozil mu tfi hddanky. K vel-
kému désu skritka hospodsky vSechny
uhodl - ted uz na n& mohl jen sdm
kral skalnika. Ten priSel do Psutkovy
hospody, dal mu tfi pocetni hddanky,
ale hospodsky vSechno spocital. Krél
skalnik( byl zdrcen, ted budou mu-
set odejit, ale hospodsky mu fekl, Ze
mohou zlstat, jen at lidem, ktef'i neu-
hodnou, nic neberou, o jedné boté se
Spatné chodi po lese. A tak se skalnici
a lidé sprételili. (Hulpach, 1992)

Zlata skala na Dobrosové: Ndchod-
sky pan byl chamtivy, carodéjnice mu
poradila, ze sv(ij majetek rozmnozi,
kdyz o svatojanské noci dojde na
DobroSov, skala se otevie a v ni je
pramen zlata, co za hodinu vynosi, to
bude jeho. Ale pramen hlidaji trpas-
lici, rytif nedodrzi stanovenou dobu,
kdy smi zlato vyndSet, a trpaslici ho
uvézni ve skale navzdy. - Primy kon-
flikt se tu sice neodehraje, ale pfibéh
davd moznost jej rozvinout - chamti-
vost versus ochrana prirodniho bo-
hatstvi. (Horyna, 1947)

Velikono¢ni vajicko z Pradédu: Ves-
nicky kantor, vyslouzily vojak, byl
v Domasové neoblibeny, protoze déti
nic nenaucil, ale bil je. Byl ale muzi-
kant, a kdyz zemfel, jeho syn Frido-
lin po ném zdédil housle, na které se
naucil vyborné hrat. Pfi velikono¢ni
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koledé chodil s détmi a hral na hous-
le, ale nic nedostal, protoze byl synem
svého otce. OdeSel tedy za ves a hral
sam pro sebe - nejednou zjistil, Ze je
obklopen skritky, ktefi ho se zaujetim
poslouchali, Odvedli ho k Pradédovi,
panu hory, a ten mu za jeho hru dal
zlaté vejce, pak uz mél i s matkou vy-
stardno. (Hulpach, 1998)

O skelnickovi a sklenéné panence:
Sklarské skritky skelnicky skoro nikdo
nevidi. Jednoho vsak vidél sklér Lojzik,
spratelili se a Lojzik skelnickovi nosil
jidlo. Lojzik mél svou Dorotku a skel-
nicek nemohl pochopit, co to ta ldska
vlastné je. Lojzik mu proto vyfoukal
panenku ze skla, hlavné podle Dorot-
ky, ale jesté ji vylepsil. Prestoze byl uz
zenaty s Dorotkou, sdm se do panenky
zamiloval a vydal se s ni do hor, aby
nebyli na oc¢ich Dorotce. Jenze skelni-
¢ek mezitim Dorotku upozornil, ta na
né v horach cekala, pustila se do Lojzi-
ka a nakonec vlepila panence péknou
facku. Panenka se rozpadla a Lojzik se
vzpamatoval. (Hulpach, 1992)

...V DOLECH PERMONICI...

Permonik: V pfibramskych stiibrnych
dolech pracoval chudy havii s pocet-
nou rodinou. Jednou se proboural
do jeskynky se spoustou bohatstvi
a stolem s jidlem — vyrusil permoniky
pfi obédé. Niceho se ani nedotkl, jen
si vzal kdmen pfipominajici postavu
skfitka. Ten mu v ruce o0zil a permonik
mu za to, Ze se niceho nedotkl, daro-
val Zelizko a perlik, které mu ptinesou
blahobyt. Havif se opravdu postupné
zmohl, protoze nachézel nejbohatsi
zily. Nemél nikomu prozradit, od koho
dostal to ndcini, a tak kdyz opoustél
havifinu, nevédél co ma s nim udélat.
Ale pfi posledni sméné se mu Zelizko
i perlik ztratily, permonici si je vzali
zpét. (Hulpach, 1992)

Pycha predchézi pad: Kdyz byly na
Kladné otevieny doly, pracoval v nich
i chudy Vokrouhlik s deviti détmi a ne-
mocnou Zenou. Sam byl tak vychtrly,
ze ho v dole k 1épe placené prdci ani
nepustili. Jednou uz byl tak zoufaly,
ze se chtél obésit. Vtom se objevil per-
monik a dal mu stfibrné kladivko, kte-
ré vzdy najde bohatou sloj, jen nesmi
propadnout pySe. Vokrouhlik to slibil
a opravdu se mu vedlo stale lépe, az
zpychnul, nepomdhal druhym, pohr-

dal chudymi - a najednou mél pocit,
ze si své uspéchy zaslouzil vlastnimi
silami. Permonik ho chodil varovat,
Vokrouhlik si z toho nic nedélal, az
kdyz neakceptoval tfeti varovdni, byl
zavalen. Zbohatlictvi, zpupnost, ztrata
ohledt k druhym, jako by vSechno za-
pomnél. (Kratochvil, 1984)

O tatrméncich: Za havifem Varikem
jednoho dne pfi svaciné priSel maly
tatrmanek, Vanék mu dal kus chleba
a tatrmének svolal svoje kamarady
a kopali za Varka. Bylo jich pétadva-
cet a za Sichtu mu misto dvou vozikd
nakopali ¢tyfiadvacet. A tak i dalsi den
a v sobotu dostal kupu dukatd. Zacal
tedy nosit pecny chleba a ctvrtky més-
la pro tatrmanky, Sichtu prospal a mél
narubdno. Pak tatrmdnk(m obstaral
muziku. JenZe ho prelozili, snad mu
nékdo zavidel. Hornik, ktery priSel
misto ného, tatrmdnka odehnal, po-
kopal ho a nic mu nedal. Doslo k za-
valu, Vanék pomohl horniky jesté zivé
vyprostit a vrétil se pak na svoje misto.
Jenze tatrmanci byli pry¢ a uz se ne-
vratili. (Lazecky, 1983)

...V CHALUPACH A NA STATCiCH HOS-

PODARICCI A DIBLICI...

Hospodadricek: V Jalové Lhoté Zil sed-
lak lakomec a chamtivec. Sel se poradit
s moudrou bédbou jak ziskat hospoda-
ficka. Kdyz ho ziskal, vedlo se mu mi-
moiadneé dobre, ale eledina a dévecku
Spatné platil a $idil na jidle. Sktitek se
s Celedinem domluvil, také by chtél
pry¢, ale sdm nesmi nic fict o tom, jak
by ze sluzby u sedléka vyvazl. Celedin
se tedy vydal k babé a pak doporucil
sedlakovi, aby dal hospodartickovi usit
zeleny kabdtek. Kdyz to sedlak udélal,
hospodaricka tim osvobodil a pak
vyhnal i ¢eledina. Celedin a hospo-
déricek se sesli, ted se vedlo vyborné
celedinovi, postavil si chalupu a vzal si
dévecku za Zenu. Lakomci se vedlo ¢im
ddl hat, az si jeho statek koupil byvaly
Celedin. (Kratochvil, 1984)

Sevctv plivnik: Ve Stibie byl $vec
neumétel, ktery svdj nedspéch prici-
tal nepfizni osudu, ne svému lajdactvi.
A chodil si na to stézovat do hospod.
Jednou mu v hospodeé jakysi pocestny
poradil, aby si poridil plivnika - cer-
né vejce muze ziskat od carodéjnice
z chaloupky pod Sibeni¢nim vrchem.
Ta mu vejce slibila o svatojanské noci,
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ale do té doby nesmi vykonat zadny
dobry skutek, nesmi chodit do kostela,
mé pit a karbanit... Svec to rad splnil
a dostal pak cerné vejce, z néhoz se
vyklubal plivnik - kohout, kterému se
ze zobaku sypala zlatd zrnicka. Svec
si zil jako pén, jenze zrnicek ubyvalo
a kohout se postupné ménil v draka.
Rok od chvile, kdy ziskal cerné vejce,
ho plivnik zaddvil. A carodéjnice si od-
nasela dalsi cerné vejce, pro dalSiho
hii$nika. (Hulpach, 1992)

Diblik (z Horicka v Podkrkonosi):
V Sobsicich méli diblika - kluc¢inu, kte-
ry vyvadi spoustu lotrovin, ale nesmi
Ptijali ¢eledina a nic mu o diblikovi ne-
fekli. Ten jednou pozoroval, jak diblik
proti sobé Stve kozla a psa, dopalil se
a zasahl, ale diblik zplsobil, Ze ihned
uhynul dobytek. Hospodyné pak vza-
la kouzelné kofeni a dobytek ozivili.
- Zlomyslnost, popichovéni druhych,
a proti tomu ochranovani jedincd to-
hoto typu - jak se k takovému chovani
stavét? (Horyna, 1947)

...ASEMTAM VKOPCIiCH I NEJACI OBRI

O podbrdskych obrech, zvlasté pak
o jedné obryni: Na Holém vrchu zili
obri, ktefi méli dceru Marunu, pravé
na vddvani. Uchdzela se o ni fada obru
z okoli a ona si vybrala obra z PleSivce.
Rodice mu ji nechtéli dat, a tak ji unesl.
Jenze stari s nékolika odmitnutymi né-
padniky PleSivec pfepadli, obra zahnali
aMarunu privedli domt. Brzy na to sta-
i zemfeli a Maruna méla v lese bidu,
azse z hladu scvrkla. Vydala se pak na-
strojena na tancovacku a tam se do ni
zamiloval bohaty sedlak a ozenil se s ni.
JenZe ona snédla, na co ptisla, a zase
narostla. Vyjedla cely statek a sedlak
musel s flaSinetem na cesty. Maruna
pak projedla zbytek statku a skoncila
na dobriSském zamku jako kovarka,
sily méla dost. (Hulpach, 1992)

V LESICH A VODACH JSOU ViLY A RU-
SALKY...

Vampyfi: Na lukach pod Salajkou tan-
c¢ila vila. Kosila tam louku skupina
muzskych, ktefi prespdvali ve stodul-
ce. Z druhého konce louky na né kdosi
hvizdal, ale oni se schovali. Celou noc
pak pozorovali tancici vilu. Vypravéli
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o tom ve vsi a fojtav syn se furiantsky
rozhodl, Ze on si s vilou zatanci a pre-
muze ji. Celou noc s ni zbésile tancil
po pokosenych lukdch. Vidél ho k ranu
hajny a zavolal jeho otce, ale ten uz
naSel syna mrtvého. - Téma pychy,
chvastdni, pfecenéni svych sil a moz-
nosti. (Dvoracek, 1967)

Oharka: Oharka byla vodni vila - di-
vozenka v Ohri. Rada licila na mladen-
ce, ktefi se jilibili, a topila je. Nezdaftilo
sejitoazs Jozifkem, synem lounského
meéstana. Jozifek chodil podle feky za
svou milou Vendulkou, pak se Oharka
doslechla, zZe se chysta svatba, a zacala
li¢it na Jozifka pasti. Zjevila se mu jako
babicka, ktera potiebuje pomoct s véd-
rem vody, pak jako Stika, kterd uvizla
v kofenech, a nakonec jako topici se
Vendulka. Jozifek byl vzdy ochoten po-
madhat, vzdy se také Oharce nakonec
ubréanil, ozenil se s Vendulkou a jejich
déti uz znaly divozenku jen z vypraveé-
ni. - Zneuziti ochoty pomdhat, rozmar,
ktery nici. (Hulpach, 1985)

Rusalka: V KySkovicich na Labi
u Roudnice zil rybarsky syn Tonik.
Rodice mu nasli nevéstu a chystala se
svatba. Jednou se vracel ze sousedni
vesnice, kde byl koupit vino na svatbu
a ochutnéval ho. U Labe spatfil tancit
rusalku, ktera ho okouzlila. Kazdy ve-
cer se chodil divat, jak tanci, a ona si
ho postupné zacala vsimat. Tonik se
svéfil matce a ta mu pomohla prekond-
vat zajem o ni. Byla svatba, Zenich s ne-
véstou klecel pred knézem, ohlédl se,
v otevienych dvefich spatfil rusalku,
vstal od oltafe a odeSel za ni. Nikdo ho
uz nikdy nespatfil. (Kratochvil, 1984)

...DOVSi CHODIVAJI KLEKANICE A KLE-
KANiCCl....

Jak v Rokycanech okovali klekanicka:
Misto klekdnice méli v Rokycanech
klekanicka. Kromé toho, Ze sbiral déti,
které byly venku po setméni, také svi-
til, hlavné kdyz $lo o n&jakou nekalou
véc. Kdyz v roce 1639 pritdhli k Ro-
kycantim Svédové, pristavil jim Zebfik
k hradbam a posvitil jim, takZe mésto
dobyli. Rokycansti proto klekdnicka
proklinali a kovér se ho snazil vysli-
dit. Ale jednoho dne k nému kleka-
nicek pfiSel, aby mu okoval kopytka,
Kovdr mu je okoval, ale tak, Ze nemohl
doslapnout a navzdy uz lezl jenom po
kolenou. (Hulpach, 1992)
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.. AKRAJEM SE PROHANI MELU-
ZiNA

Meluziné trochu mouky do komina
(pribéh z Kumburka a Bradlece u Nové
Paky): Na Kumburku méli dvé dcery
- oblibenou Katefinu a neoblibenou
Meluzinu. Katefina méla Zenicha z Bra-
dlece Vavrince. Meluzina pfed jejich
svatbou vytvorila s jezibabou kouzlo
a Katefina o svatbé zmizela. Vavtinec
se pak po létech rozhodl, Ze si vezme
Meluzinu, ale v predvecer svatby pro
néj poslala umirajici jezibaba, aby
napravila sv(ij hiich. Dala mu jablko
pravdy, pti svatbé Vaviinec Meluzinu
nechal do néj kousnout, ona zmizela
a objevila se Katefina. Meluzinu pak uz
bylo jen slySet. (Hulpach, 1992)

V RYBNICiCH, JEZERECH A REKACH
JSOU VODNICl...

Hunco: Uncovice, lezici mezi Olomouci
a Litovli, se pry jmenuji po vodniko-
vi Huncovi. Sidlil v mistnim rybnice
a byl to vodnik dobrodinec. Staral se
o malého sirotka, a aby mu prilepsil,
chodil na trh prodavat ryby a raky.
Jeho tspésné obchody vyvolaly zarli-
vost vodnika Mezika, ktery mu na trhu
vyzdimal Sos. Huncovi se udélalo zle,
ale zachrdnil se skokem do kasny. Pak
penize predal panu rektorovi, aby je
dal sirotkovi, mistni ho za to oslavova-
li. Hunco se ale chtél Mezikovi pomstit
a vypustil mu jeho maly rybnicek. Me-
zik se spojil s vodnikem Hynkem a vy-
pukla vélka, s Huncem byly bludicky
arusalky i vesni¢ané a spojenymi sila-
mi oba vodniky premohli a potrestali.
Hunco ddl pomdhal kazdému, kdo to
potieboval. (Hulpach, 1998)

Zlaty cednicek: Byly tfi sestry, dvé
star$i liné fintilky, nejmladsi pilnd
a skromnd. Jedné nedéle Sly k potoku
na prochdzku a potkaly muzika, ktery
jim nabidl, aby si vybraly z barevnych
pytlickt, v nichz najdou sv(ij osud.
VSechny v ném nasly sdéleni, ze budou
tri roky slouzit hastrmanovi. Ten je po-
padl a odnesl je do svého zdmku pod
vodou. Kazdy den dopoledne mély za
ukol uklizet, odpoledne si mohly délat,
co chtély, a mély k dispozici spoustu
krasnych Sat. Obé star$i postupné
prestaly pracovat, vSechno délala ta
nejmladsi, starsi si zily jako princez-
ny. Na konci tfi rokd jim hastrman dal
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har, vycistit kouzelné zrcadlo - a obé
star$i vzacné véci rozbily. Mohly ode-
jit, vzit si $atd, co chtély, ale cestou se
nesmély ohlédnout. Obé to porusily
a utopily se. Nejmladsi si donesla nisi
smeti a troje Saty, cestou se ze smeti
vytvorily dukéty. Svezla se s vozkou,
ten ji shodil a ujizdél s ndsi, jenze du-
kéty se zase zménily ve smeti, vozka
proto shodil nasi z vozu, divka ji pak
nasla a zbylo v ni néco dukatd, bohaté
ji to stacilo. Kdyz si pak na jarmarku
porizovala vybavu, nemohla sehnat ce-
dnicek. Objevil se jeji hastrman a vé-
noval ji zlaty cednik. Za néj si s muzem
poridili dam. (Lazecky, 1983)

Hastrman a pasdcci koni: U potoka
Porubky seddvala skupina pasacku
koni. U ohynku si povidali. Jednou za-
cali o hastrmanovi, jak na néj nevefi
a co by vSecko s nim udélali. Povidali,
povidali a najednou se hastrman obje-
vil. VSichni se rozutekli. PriSté se zase
vytahovali, jaké maji tzasné koné, na-
jednou zase hastrman - sedl si k nim
a zacal vypravét historky. Takhle za
nimi chodil del$i dobu. Pak se jednou
zved], Ze ani sdm nevi proc, ale musi
jit utopit dévce. Od té doby se neuké-
zal. Ptibéh nabizi moZnost ramce pro
dalsi pfibéhy na téma vychloubani
a planych feci. (Lazecky, 1983)

... ACERTI VLEZOU KAMKOLIV

O certu strazném a jeho mosté: Mla-
dek Ondra se zamiloval do mlynérovy
Katrynky, ale oba védéli, Ze jeji otec ne-
pripusti, aby si vzala chuddka. Jednou
Ondra vysvobodil z pasti certa. Ten mu
nabizel odménu, ale Ondra byl opatrny
a nakonec mu cert slibil, Ze zastoupi
jeho andéla strdzného. Mlynar priSel
na to, ze se Katrynka a Ondra maji
radi a divku zavfel a zacal na mladka
chystat pasti, aby ho znicil. Ale cert
vzdy zasahl a Ondru zachranil. Nako-
nec mlyndr Ondru vyvedl na vysokou
skdlu a fekl, ze Katrynku dostane,
kdyZ se dostane na protéjsi vrchol.
Cert zasdhl, vystavél most mezi obéma
vrcholy a Ondra pfes néj presel. Jenze
mlynaf se nechtél vzdat, a tak ho cert
shodil do hlubiny. Ondra se pak ozenil
s Katrynkou a dlouha 1éta spolu Zili ve

mlyné. (Hulpach, 1998)
[
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V LESICH POTKATE JEZINKY...

Jak Kuba na jezinky vyzral: Na Hiirce
na Klatovsku se Kuba, mlddenec na
vandru, zastavil vecer u chaloupky,
kde zil slepy stafec - jezinky ho opily
medovinou a vyloupaly mu oc¢i. Kuba
u néj zastal, aby se o néj postaral. Pres
varovani vyhnal kozy na Harku, kde
se objevovaly jezinky. Prvni den se
ho jezinka pokusila opit medovinou,
druhy den mu druha nabizela kola¢
a tfeti se pak pokusila ho ucesat. Ale
Kuba ji spoutal Slahounem ostruziny
a donutil ji vratit dédeckovi oci. Vy-
pravi se pry, Ze je pak Kuba ostruzinim
uskrtil, jini rikaji, Ze se odstéhovaly,
v kazdém pripadé to byly posledni je-
zinky v Cechdch. - Schopnost odolat
svodiim, véetné krasy vSech tfi divek.
Moznost hledat ten ,spravny” konec.
(Hulpach, 1992)

.ALESNi DUCHY, HEJKALY A DALSI
DIVE ADIVNE BYTOSTI

Fabian byl lest pan: Fabidn byl bytost
zijici v Brdech, vnéjSkové podobna
KrakonoSovi. Tropil zlomysIné kousky
riznym lidem. Jednou honil hajného
po celém lese tak, ze v jeho blizkosti
napodobil kaceni stromt. Nakonec na
svoje zlomysIné kousky doplatil: v Br-
dech se utabofili komedianti s opice-
mi, Fabidn se zménil v opici, aby se
mohl prohanét, ale komedianti ho
chytili, spoutali a pak uz jenom s nimi
putoval svétem. — Postava zlomyslni-
ka, problém zlomyslnosti, snad i Sika-
ny, a jak maze zlomyslnik po zasluze
skongit. (Hulpach, 1992)

Hejkal: Pasacci si na pastvé vyprave-
li rtizné historky o strasidlech a jinych
bytostech. Jen Stépan se smal a neu-
stale opakoval, ze se neboji. Kdyz se
setmeélo a ozvalo se z lesa houkani, klu-
ci usoudili, Ze je to hejkal, jen Stépan
se kasal, Ze na néj zahoukd. Ale kdyz
to udélal, vyfitilo se na néj cosi z lesa
a skocilo mu to na zada, jenze ostatni
to nevidéli. Stépan se tprkem pustil
k vesnici, kdyz spatftil prvniho ¢lovéka,
titha z ného spadla - byl to hejkal, nebo
jeho vlastni strach? (Kratochvil, 1984)

Hukalky: Francek Tichank( musel
na Briov, sestra Malka ho varovala,
aby si dal pozor na hikalky, pomaha
proti nim ,vI¢i ocas® (kvét viciho bobu).

Cestou si jeden utrhl, dal ho na klo-
bouk, ale v Brriové ho ztratil a cestou
zpétky ho hukalky prepadly a utanco-
valy do spanku. Malka ¢ekala, a kdyz
se nemohla dockat, Sla ho hledat. Po-
tkala starecka, ktery ji poradil, Ze ces-
tu ji ukaze sedmikvitek, s jeho pomoci
bratra nasla a kapradim ho vzkfisila
(Balas, 1979)

Pribéh divky-vlkodlacice: O vlkod-
lacich a o zptsobech, jak se lidé pro-
ménovali ve vlky, se vyprévéji razné
pribéhy. Tento se vypravi o mlyné na
Chrudimce u Nasavrk. Tam se zacala
objevovat divoka vicice. Lidé se zacali
mlynu vyhybat, i pan otec chodil spat
radéji k dcefi do vsi. Jednou ale priSel
krajanek Kofinek a ten se rozhodl ve
mlyné prespat. O ptlnoci se objevila
vlcice, shodila kazi, v kuchyni si vzala
jidlo a pustila se do négj. Kofinek ktzi
vzal a pfibil na mlynské kolo, ptivab-
na divka se uz do ni nemohla vratit
a podékovala Kofinkovi, Ze ji vysvo-
bodil. Pak se vzali a Kofinek zistal ve
mlyné jako stérek, zalozil pak s div-
kou-vlkodlacici znamy mlynaisky rod.
(Hulpach, 1992)

O divém muzi, malé Marycce
a zbojnickém pokladu: V Beskydech
u Bystficky zil divy muz. Pocestnym
délal starosti, nastrazoval jim bludné
koreny a tak podobné. Pak ale zacal
touzit po Zenitbé, jenZe divozenky se
mu nelibily - mluvily pozpétku, po-
divné chodily, mély hranatou hlavu.
Chtél nevéstu z vesnice, ale dévcata
o néj nestala. A tak se rozhodl ukrést
si nemluvné, malou Marycku a za ni
podstrcil dité divozenky. Rodice se
o ni snazili starat, ale bylo to s ni vel-
mi tézké, a tak se s ni na radu starého
podivina a ¢arodéje Fracka vydali do
hor. U ohynku divého muze predstira-
li, Ze malou divozenku chtéji hodit do
ohné, to divého muze donutilo vratit
Marycku a jeSté vesni¢anim pomohl
k zbojnickému pokladu, ktery tam byl
zakopan. Pak uz byl od divého muze
pokoj. (Hulpach, 1998)

VE VESNICICH A KOLEM NICH Z1Ji CA-
RODEJNICE A CERNOKNEZNiCI

O potrestané ¢arodéjnici: Jeden cha-
lupnik v MoraSicich mél Zenu caro-
déjnici. Zena vzkvétala, muz hubnul.
Kdykoli se totiz vypravovala na sném
carodéjnic, hodila mu ve spanku cho-

UMENI PRO DETI A MLADEZ

mout na krk a proménila ho v koné,
ktery ji tam donesl. Sel se tedy poradit
s kofenarkou, ale to byla také carodéj-
nice, kterd se neddvno dostala s jeho
zenou do sporu. Rozhodla se ji tedy
pomstit a fekla mu, aby ji hodil cho-
mout na krk a proménil ji v koné. Muz
to udélal a nechal ji tvrdé pracovat.
Konec je otevieny - podle jedné verze
koném zistala, podle jiné ji vratil lid-
skou podobu. Pribéh tedy davd moz-
nost hledat zaveér. (Kratochvil, 1984)

Cernoknéznik a smok: Sirotek Tonek
slouzil u sedlédka Valigury, jednoho
dne na pastvé potkal ¢ernoknéznika,
ktery mu nabidl praci a skvélé zao-
patfeni. Sedldk a selka nechtéli Tonka
pustit, ale on stejné Sel - v jeskyni na
Medivce hlidal ¢ernoknéznikovi Hal-
varuzovi smoka (draka), vétral mu sluj
a prolétaval se na ném. Cernoknéznik
potieboval drakovy slzy, aby mohl
vytvofit kouzelnou vodu pro kupce
(zfejmé z Benatek), ktery mu za to
slibil svoji dceru Silvii. Kone¢né se to
podatilo, Tonek s Halvaruzem na smo-
kovi doletéli az k Bendtkdm a tam se
roze$li. Smok si letél, kam chtél, a To-
nek dostal dukaty a cepicku, kterd ho
prenese dom. Zvlastni téma citovosti
kouzelnika, jeho laskavosti k sirotkovi.
Na rozdil od lidi vydfiducht je v kou-
zelnikové pritomnosti sirotkovi dobfe
a dostane dobry zéklad do Zivota. (Ba-
143, 1979)

...ALE TAKE SE TU VYSKYTUJi ROZNE
KOUZELNE PREDMETY...

Zlaté metly: Ve vsi Slotové u Jaromére
zil stary celedin. Neumél nic nez past,
a tak mél starost, co s nim bude, az uz
nebude schopen pracovat. Jednou na
pastvé usnul a ve spanku se mu zjevil
stafec, ktery mu fekl, Ze vedle néj vy-
rostou zlaté pruty, které mize prodat,
ale nesmi fict, jak k nim pfisel. Cele-
din je skutecné ziskal a prodal v mésteé
zidovi. Ten se podivoval a ptal se, kde
k nim celedin pfiSel, ale on neodpové-
dél. Podruhé uz zid vic naléhal a potteti
vyslovil podezieni, Ze zlato je kradené.
Celedin podlehl a vypravel, jak to bylo.
Pak uz nikdy zadné zlaté pruty nezis-
kal, ale mezitim uz mél dost penéz,
které mu stacily az do smrti. - Téma
dilematu - udrzet tajemstvi, nebo pod
tlakem porusit slib a tim o svdj tajeny
zdroj prijit. (Sirovétka-Sramkovd, 1986)
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O téch kouzelnych duddch: Zékladni
schéma pribéhu je totozné s pohadkou
Obusku, z pytle ven. Zde je pribéh si-
tuovan na Domazlicko, konkrétné do
Klenci, na Haltravu a na trhanovsky
zamek. Patnactilety Martin, syn chu-
dé vdovy, se setkal se starym duda-
kem - nikdo nevi, kdo to vlastné je, on
fika, Ze zije na Haltravé. Chlapec se
do néj a do dud zblaznil, byl mu stale
v patéch, chodil pozdé domt a matka
se zlobila. Ale on se od starce naucil
hrat na dudy. Pak nastala zima a kvali
nedrodé hlad. Martin se vypravil na
praci do Bavorska, ale cestou potkal
starého dudéka, ktery mu daroval
dudy, z nichz se sypou zlatdky. Martin
rozdal penize po celém Klenci a viem
se néjaky cas vedlo dobre. Ale dozve-
dél se o tom trhanovsky pén a dudy
zabavil a ulozil je do truhly, protoze
na né hrat neumél. V Klenci byla opét
bida, a Martin se tedy vydal znovu za
starcem. Tentokrét dostal dudy, z kte-
rych se sype jidlo. Historie se opakova-
la, jenze tentokrat se trhanovsky pan
naucil hrét na dudy a chystal hostinu.
V Klenci bylo opét zle. Stary duddk
dal Martinovi dalsi dudy, ale s tim,
aby je hned odnesl do trhanovského
zamku. Martin se tam snadno dostal
mezi lidmi sjizd&jicimi se na hostinu,
vzal dvoje dudy z truhly a vlozil tam
treti, které si cestou vyzkouSel. Zacina-
la hostina, trhanovsky pén vzal dudy
a klacky které z nich padaly, zmlati-
ly celou spolec¢nost a ta se rozprchla.
Zato v Klenci uz se diky dvojim dudam
méli dobte. (Hulpach, 1992)

..ANEKTERE PRIRODNi OBJEKTY MAJI
KOUZELNY POVOD NEBO JMENO

Studédnka Machna: Kdysi se o kus lesa
preli pani z Opavy a z Raduné. Nekolik
let se hadali, pak se deset let soudi-
li. K soudu povolali skupinu starych
chlapli z mistnich vesnic, polovina
z nich dosvédcila, Ze les vzdycky pa-
tfil opavskym pdnim, druhd zZe Ra-
dunskym. Soud skoncil nerozhodné.
Ale opavsti pani si usmyslili, Ze ten les
dostanou za kazdou cenu, a tak pod-
platili jednoho lakomce z Hlubocce,
ktery slibil dosvédcit a odpfisahnout,
ze les patii Opavskym. U soudu do-
svédcil, prisahat musel v lese. Vyko-
pali jdmu, do ni se postavil, na hlavu
mu dali drn - pfisahal a propadl se
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do zemé. Na misté, kde se propadl, se
vytvorila studdnka, nazvand podle
jeho prijmeni Machna. Soud pfirkl
les pdnim z Raduné: ,Vzdyt ten, kdo
je vpravu, nikdy se neuchyli k takové-
mu podvodu...” (Lazecky, 1983)

Macocha: Sedldkovi ve Vilémovicich
zemfela Zena, zlistal mu syn Martin.
Sedldk se znovu ozenil a druhd Zena
méla také syna. Zarlila, ze Martin
zdédi vSechen majetek, a chovala se
k Martinovi Spatné. Sedldk to vidél,
ale nechtél vyvoldvat konflikty. Jednou
odjel s mladS$im chlapcem a macecha
vyzvala Martina, aby s ni Sel do lesa na
jahody. Dosli k propasti, macecha do
Martina strc¢ila a shodila jej dolti. Pak
zoufale béhala po lese, kdyz si uvédo-
mila, co udélala, a nakonec do propasti
sama skocila. Sedldk se vrétil a hledal
je po lese, Martin se zachytil na sva-
hu a otec se sousedy ho vytahli. Od
té doby se propast jmenuje Macocha.
MoZna témata: nefeSeni problému,
svédomi. (Kilianovéa-Sirovatka, 1986)

O Tanecnici: Vypravéji se dvé povésti
o hote Tanecnici. Do kraje pod Besky-
dami prisli lidé a kdceli lesy, aby mohli
past ovce. VSichni pracovali, jen Barka
cely den spala a kazdy vecer se kamsi
vytratila. Pak zjistili, Ze chodi na palou-
cek tancovat. Pokouseli se ji domluvit,
ale marné. Jednoho dne ji pfi tanci za-
Caly tézknout nohy - rano na tom misté
byla hora se zvlnénymi boky jako roze-
vlatou sukni, kterou nazvali Tanecnice.
Podle druhé povésti Maryna rada tan-
covala, na bdl $la dokonce, i kdyZ byla
jeji matka nemocna. Jak vysla z domu,
pridal se k ni myslivec, tancovali spolu,
az kamarddky Marynu upozornili, ze
ma misto nohou kopyta. Maryna prcha-
la, ale neutekla mu, dostihl ji na kopci
nad jejich stavenim, roztrhal ji a odnesl
si jeji dusi. Kopec pak lidé pojmenovali
Taneénice. (Sulef, 1990)
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KinderKinder

25. ro¢nik mezinarodniho festivalu divadla a hudby pro déti v Hamburku

DANIELA VON VORST
posluchacka katedry vychovné dramatiky, Divadelni fa-
kulta AMU, Praha

Budova byvalé tovarny na pristavni je-
fdby v Hamburku nevypadd na prvni
pohled jako misto konani jakéhokoliv
programu pro déti. Vyrobni haly s vy-
sokymi stropy a holymi zdmi, dlouhé
chodby, Sedivé roury a ocelové traver-
zy, interiér zafizeny v industrialnim
stylu, tak typickém pro severonémecky
pristav. Nachazime se v jedné z nejre-
spektovangjSich modernich kulturnich
scén Némecka - Kampnagel. Pohledem
do programu zjistite, Ze tady to kul-
turou skutecné Zije. V Sesti salech je
zde vecer co vecer k vidéni nékolik
produkci zéroven - tane¢nich, divadel-
nich, filmovych, hudebnich nebo tzv.
new-media-performance, poiddaji se
zde vystavy, workshopy, festivaly jak
mistni, tak zahrani¢ni provenience,
napri¢ zanry a styly. Ted, v dopoled-
nich hodindch je zde nezvykle klid-
no. V nejvétsi hale, v jakémsi foyer,
spole¢ném pro vSechny saly, se honi
déti. Zeleznd vrata s napisem K3 se
konecné oteviou a do tmavého sélu
vstupuji prvni divéci. Je téméf vypro-
déno, hlucici déti ztisi az zvuk gongu
a neformadlni tvodni slovo brylatého
péana ve smokingu a dzindch: ,Jsem

rad, ze Vas mohu pfivitat na festivalu
KinderKinder, mezindrodnim festi-
valu divadla a hudby pro déti, ktery
letos slavi své pétadvacetiny! Jednim
z narozeninovych dark letoSniho fes-
tivalu je predstaveni Physical Music,
které priletélo z USA do Evropy viibec
poprvé a které za chvilku uvidite...”
A kdyzZ po chvilce pdn domluvi, v sdle
se setmi, pfedstaveni za¢ind...

Onim panem ve smokingu byl Ste-
fan von Lowis, zakladatel sdruzeni
KinderKinder, které festival porada.
Diky nému tak maji hamburské déti
moznost kazdoro¢né zhlédnout té-
méf Sedesat divadelnich predstaveni
a hudebnich programt z celého svéta.
Samotny festival za¢ina vzdy v nedéli
pred Svétovym dnem déti (v zdpadnim
Némecku se slavi 20.9.); tentokrat vse
vypuklo 18. zarfi.

,Kdyz jsme festival pied pétadvace-
ti lety zakladali, tvofilo kulturu pro
déti par vikendovych predstaveni, ji-
nak zbyvalo na vybér mezi cirkusem
a podvecernim programem v televizi.
To jsme chtéli zménit,” fekl Léwis pro
denik Abendblatt. S finan¢ni podporou
z méstské pokladny, ministerstva Skol-
stvi, ministerstva kultury, diky spon-
zorskym dartim a subvencim soukro-
mych nadaci se sdruzeni KinderKinder
podatilo vytvorit tradici kvalitniho
a predevsim oblibeného festivalu. Ten
se tedy kond od konce zafi po dobu
zhruba sedmi tydnd. Festivalovy pro-
gram probiha zpravidla o vikendech,
coz je praktické zejména pro rodice
nejmladsich divakd; v pracovni dny
jsou ke zhlédnuti predstaveni pro
Skoly a Skolky. Letos byl v nabidce
i tydenni tanec¢né-hudebni workshop
Korperwunder und Klangmagie (Magie zvuku
adivytéla) pro mladez od 10-14 let, kte-
ry vedli tane¢nik Philipp van der Hei-
jden a hudebnik Sven Kacirek.

O tom, Ze festival je skutecné mul-
tikulturni, presvédci letmy pohled do
sklddacky programu: festivalovy né-

mecko-indicky divadelni projekt Sanjay
und sein Meister (Sanjay a jeho mistr), insce-
nace Nasil Anlatsak Sunu (0 uméni vypravét)
tureckého souboru Tiyatrotem, Cuentos
Pequerios (Malé pribéhy) znamého divadla
Hugo & Ines z Peru, zminovana hu-
debné-divadelni performance Physical
Music z USA, tradi¢ni bohaté zastoupeni
danského divadla a soubory z Belgie
(vedle inscenace souboru De Spiegel
také Max Vandervorst a jeho produkce
Symphonie dobjets abandonnés — Symfonie pro
vyhozené véci) a Holandska.

To, co déld festival KinderKinder tak
poutavym, je pfedevSim pestrd drama-
turgie a umélecky kvalitni inscenace.
Dalo by se Fici, Ze se ve vybéru nemi-
zete trefit vedle. Za dramaturgicky
vybér zodpovida také Stephan von
Lowis. VSechna pfedstaveni, kterd
jsem zhlédla, byla velmi origindlni
a divadelné vyraznd. Spole¢nym jme-
novatelem bylo malé obsazeni (do tfi
ucinkujicich), diraz na vyraz a nonver-
balni komunikaci, zna¢né vyuziti je-
vistniho pohybu a tance, neokdzald, az
prosta scénografie a vyraznd hudebni
slozka. Napriklad inscenace Bramborry
(De Spiegel, Belgie) byla celd postave-
na na komunikaci pomoci zivé hudby,
konkrétné tfi saxofonu. V inscenaci
Maly avelky Klaus (teater2tusind, Dansko)
ucinkovali v rovnocennych rolich je-
den herec, jedna herecka a jedny hous-
le. Inscenace Parade (Het Lab, Holand-
sko) vyuzivala pouze reprodukovanou
hudbu, a to pouze jednu skladbu, ktera
se nestdle opakovala.

Nejvyraznéjsim prikladem propojeni
pohybu a hudby byla v tvodu zminénd
performance Physical Music americké sku-
piny lelavision. Pred o¢ima divakd zde
vznikala hudba rozpohybovédnim a roz-
tancenim velkych hudebnich objekti
- jeden pripominal pojizdny katapult,
druhy spici sopku ze dfeva a strun, treti
draténého pavouka s nespoctem dlou-
hych nohou se zvonecky na koncich.
Z dramaturgického pohledu Slo o ja-
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Bramborry

DE SPIEGEL (BELGIE)

kysi hudebné-pohybovy cirkus, ovsem
esteticky i femesIné na nejvyssi urovni.
Byla to vkusnéd a originalni podivana,
plna zvukd, ténd, rytmd, barev, tvard,
pohybi, gest a obrazi.

Jinym pfikladem predstaveni, ve
némz méla hudba na jevisti vyraznou
roli, byla belgicka inscenace Bramborry
souboru De Spiegel. Zdvojené ,r v ti-
tulu zde neni tiskovou chybou - nazev
inscenace odkazuje na cesky puvod
ilustratorky Kvéty Pacovské. Pravé je-
jimi kresbami pro déti a vytvarnym
pojetim kniZek se soubor Der Spiegel
inspiroval. Spojenim vyrazné scénogra-
fie a hudby vznikla origindlni inscena-
ce. Ve vypravéni pfevzaly hlavni roli
saxofony a hrély si na vSechno, co je
zrovna napadlo - na rytmickou scho-
véavanou, na kocku a mys, skakaly pa-
ndka, praly se a udobtovaly, dovadély
a zlobily jako déti. VSechno jen pomoci
tént, zvukid, melodii a odpovidajiciho
byla samotna komunikace hudbou, pre-
vedeni feci do melodie a slov do téni.
Ackoliv byla inscenace esteticky velmi
pusobiva a hudebné nanejvys zajimava,
citila jsem se coby dospély divak jaksi
pfesycené - intenzita zvukd saxofon,
rychle se stridajici situace a obrazy,
celkovd dynamika pfedstaveni i ,rusi-
ci” déti a jejich doprovod, to vSe dohro-
mady bylo divécky dost naro¢né. Jsem
ale presvédcena, ze déti ziskaly prvni
kvalitni divadelni zazitek.
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Inscenace, ktera mne nejvice oslo-
vila, se jmenovala Jeg ved - hvor din hus
den bor! (Vim, kde bydli tvij dum!) danského
souboru Aben Dans. Ucinkovali v ni tii
herci/tanec¢nici a téma pfedstaveni by
Slo pojmenovat: co to znamend doma,
kde doma je a jakou cenu jsme ochotni
za pocit domova platit. V jednotlivych
vystupech inscenace se odkryvala ak-
tudlni problematika tolerance, otdzka
hranic a bariér mezi lidmi, mezi stéty
i v nas samotnych. Slo 0 samé velka té-
mata, ktera herci jednoduse a srozumi-
telné rozehravali skrze pohyb, situace
a vizualné ptsobivé obrazy. Scénogra-
fii tvofilo sedmdesat osm stéhovacich
krabic, které zcela zaplnily stfedné
velké jevisté. Celkovy dojem dotvérelo
vyrazné barevné sviceni a pouziti pro-
jekce. Diky variabilité krabic se scéna
rychle a funkéné proménovala a fyzic-
ky a vizualné podporovala jednotlivé
situace. Mnohocetnym pfestavovanim
krabic tak vzniklo anonymni mésto,
lepenkovy ,dim* bezdomovce, pyra-
mida, po niz herci lezli, vysoka zed,
kterd branila v pohybu, utiskovala,
ale i ochrarnovala ¢i dodavala jistotu.
Krabice pfedstavovaly osobni pre-
kazky v zivoté, které se herci snazili
prekonavat, symbolizovaly dychténi
po vécech, ,hmotnych statcich®, byly
predmétem touhy stejné jako nesmy-
slnym bfemenem. Témata inscenace
i jeji divadelni jazyk byly podle mého
nazoru a reakci v publiku urceny spi-
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Parade

HET LAB (HOLANDSKO)

Se pro starsi déti. Doporuceny vék byl
od 6 let, vétSiné détskych divaka bylo
kolem 10 let. V situaci, kdy xenofobni
Dén branil coby nekompromisni imig-
ra¢ni aparat dvéma ostatnim herctim-
-cizincim dostat se na ,druhou stranu®
hranice, sedély starsi déti tiSe a napja-
té a leckomu z dospélych divak moz-
na béhal mraz po zadech. Pohybove
stylizované, zoufalé snazeni ,cizinc(t"
dostat se do lepsiho svéta, ke konciiza
cenu nasili, vytvorilo pasobivou scénu.
Inscenace byla pro mne jednou z nej-
ptsobivéjsich a co do témat nejpalci-
Vv&jsi inscenaci na programu festivalu.
Krétkou (a nerusenou) ukazku je moz-
né vidét na webovych strankach www.
abendans.dk (www.abendans.dk/Jegvedhvor-
dinhusdenbor.php).

Jako nezavisly pozorovatel mohu
konstatovat, Ze dnesSni hamburské déti
si nemohou prat lepsi kulturni servis,
nez jaky jim sdruzeni KinderKinder uz
pétadvacet let zajiStuje. A pfesto - moz-
na ze se za tu dobu kulturni nabidka
v Hamburku tak rozrostla, ze divaci uz
nevédi kam zajit dfiv. Ackoliv logo fes-
tivalu, puntikaty mopslik s paraplic-
kem na zadech, bylo vidét na leckterém
rohu a v mnoha tiskovinach, predsta-
veni nebyla vzdycky zcela vyprodana.
Tézko spekulovat, z jakého davodu.
Kazdopadné bych tomuto festivalu
prala, aby se onen obtloustly psik
spolu s détmi jeSté dlouho a spokojené
usmivali do podzimniho Hamburku.
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VIOLA FISCHEROVA: JAK ZVIRATKA
UZDRAVILA SMUTNY DOM

Viola Fischerovi

zviratka uzdra

~ smutny ditm
Mxm

Hustrace Monika Novotnd. Odpovédny redaktor
Radek Maly a Katefina Machovd Novotnd. Pra-
ha: Meander, 2011. 44 s.

VIOLAFISCHEROVA: 0 KOCCE MNAUCE,
PEJSCE BIBINE A MAMINCINE LYZAR-
SKE BOTE

' l O koéce Mnauce, pejsce Bibiné
- a mamingéiné lyZarské boté

Tlustrace Barbora Slapetovd. K vyddnf p¥ipra-
vila Ivana Pechdckovd. Odpovédnd reaktorka
Lucie Michlovd. Praha: Meander, 2011. 28 s.

Témér soubézné vysly v nakladatelstvi
Meander dvé knihy Violy Fischerové,
které jeste stacila autorsky pripravit. Jeji
tvorba pro déti, Citajici takto celkem Cty-
fi knihy, ukazuje, jak nenucené Ize psat
jemné pribéhy, které nemuseji do svéta
hlasat své kvality. Nekfici, 1épe feceno
nestékaji (jako jeji oblibeni hrdinové)

Nahlizeni do novych knih

0 svou pozornost. SpiSe jen tak prosly
tiSe pfedsini, otfely se o nohavici a zmi-
zely v travinach a ¢asem mohou ¢tené-
ftim zase klidné zaskrabat na okno.

Posledni dvé utlé knizky Jak zvitdtka
uzdravila smutny diim a 0 koc¢ce Miauce, pejs-
ce Bibiné a mamin¢iné lyZai'ské boté uzaviraji
kratky vyvoj jejiho dila v této oblasti,
ktery se na prvni pohled podobd ob-
vyklé cesté uspésnych spisovateli.
Od vice experimentujici prvotiny Co
vypravéla Dlouhd chvile (2005), v niZ roz-
nécuje vypravécstvi i fantazii a za kte-
rou sklidila ihned i ocenéni, po texty
zklidnéné, v nichZ se opira o stifidmé
podani a vnimavé si prohlizi své okoli
prostfednictvim zvitat.

Viola Fischerovd se s takovym zjed-
nodusenym pohledem miji uz tim, ze
zacala psat pro déti az v pokrocilejsim
véku a zadné ,dilo" na poli tohoto Zdn-
ru, zdd se, neméla za potiebi vytvaret.
Vyhnula se tedy pokusné fazi a mohla
psét jen ze své chuti, coz neni vzdy
samoziejmé. Podobné jako se vratila
po mnoha letech k poezii, ve které se
rozhodla prosit jesté jednou kameny
svého osudu. Zatimco v knihach pro
déti jako by ji Slo o to ze zbylého pisku
uhnist hrady lepsich okamzikd Zivota.

Kniha Jak zvitdtka uzdravila smutny dim je
prikladem, Ze i na zakdzku se da psat
dastojné. Pivodné méla vzniknout
pro nakladatelstvi podle autorkou za-
daného tématu, kterého se ale ¢tenar
nemusi nutné drzet. Pfibéh vypovida
o jednom ¢inzovnim domé, ktery oby-
vaji star$i najemnici, jehoZ neveselou
atmosféru stejné jako nesmlouvavého
majitele ndhle zméni malé psi rodinka.

Nejvétsim kladem zuastava ona pri-
mocarost textu, ktery neni obtézkany
zbytec¢nymi ozdobami ¢i ulickami ve
vypravéni. A snad proto, i kdyz je pros-
ty, neupada do bandlnosti, kam se nékdy
ubirala predchozi kniha 0 Dorotce a psovi
Uksukovi (2007). Neni lehké vybrat pfi-
klad toho, jak je text nekomplikovany,
ale zajimavé je uz jen uvedeni postav na
scénu. V prvni véte zazni: ,Dam, vnémz
bydlela Johancina babicka... To staci,

abychom se sezndmili s dvéma hlavnimi
postavami. A tak o par stranek dal mize
autorka navazat na popis toho, jak je pan
doméci kruty, bezprostfednim vyprave-
nim babicky v pfimé feci: ,Vracela jsem
se z ndkupu...” a pokracovanim o tom,
jak se k ni zachoval. Uménim je také to,
na jak malé ploSe Ize zachytit vSechny
obyvatele domu, aby od sebe $li snadno
rozeznat a méli své jasné charakteristi-
ky, nemluve o celkem péti psech, kteri
maji kazdy své jméno.

Ptibéh knihy 0kocce Mriauce, pejsce Bibiné
a maminc¢iné lyZa¥ské boté se na prvni po-
hled zda byt jesté piehlednéjsi (mohl
by byt vénovan i mlad$im détem), ostat-
né je presné popsan v nazvu. Nicméneé
na necelych dvaceti straneckéch textu
se nachdzi vypravéni o koci¢im dob-
rodruzstvi se snéhem, které ma dvé
roviny. Jednu proziva zvife v pritom-
nosti a v druhé je pfevypravén jeho ne-
prijemny zazitek z minulosti. Spojeny
jsou motivem, ktery vyvold i davnou
vzpominku. Obé roviny jsou v podstaté
polosnové, nebot i to prvni dobrodruz-
stvi obestie atmosféra pro hlavni hr-
dinku nezvykle zasnézené krajiny. Coz
je umocnovano i ilustracemi Barbory
Slapetové, které se nesou ve vlnach
modravého nadrealného svéta.

Meander mél Stastnou ruku pfi vy-
béru vytvarnice i v pfipadé pfedchozi
knizky o psech, tu ilustrovala Monika
Novotna a dala ji vlidnou podobu nai-
vnich détskych maleb, které nejsou
podbizivé snad i proto, Ze se presnéjsi
kontury psut a lidi ztrédceji ve fliccich
z hustych barev.

Tak se pfibéhy Violy Fischerové
jemné otiskuji ve snéhovych zdvé&jich
a pestrych tazich, jako by v nich ztsta-
valy stopy zvirecich hrdind, k nimz se
v zavéru své tvorby obracela literatu-
rou pro déti. Jednak proto, Ze jeji blizci
uz tu své stopy zanechali pred nimi,
a také z toho davodu, Ze ji vzdy Slo
0 to s jejich pomoci naznacovat cesty
lidského chovéni.

LUDEK KORBEL
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DANIEL PENNAC: PES PALICAK

DANIFL;
« PENNAC

,,\
Baobab

R

Z francouzského origindlu Cabot Caboche (Pa-
FiZ, 2002) pFeloZila Drahoslava Janderovd. llust-
race Dora Dutkovd. Praha: Baobab, 2011. 152 s.

Pohled na svét psima o¢ima neni v li-
teratufe ni¢cim objevnym - staci vzpo-
menout tfeba psi road story Louise de
Berniéres Rudy pes (2001). Pfibéhy s psi
tematikou byvaji nékdy prezentovdny
jako laskavé, dojemné, nékdy nekon-
fliktni ¢i neredlné. To, Ze samotny psi
pohled na svét jeSté nestaci, potvrdi-
la svou recenzi na Malostranské psi jaro
(2009) v této rubrice pied ¢asem i Lu-
cie Kudélova (viz TD 1/2010). Pes Palicik
siale Ctenare nechce ziskat jen lacinym
Jtakhle to vidi pejskové® Uhel pohle-
du na svét je v knize jen prostiedkem
k zachyceni toho podstatného: smyslu
pfibéhu, kterym je vychovné posel-
stvi o vztazich mezi bytostmi Zijicimi
spolecné (at uz jde o psy, kocky, lidi...),
tedy obecnéji mezi bytostmi, které se
rozhodnou spolecné zit. Témata, kte-
rd D. Pennac nastoluje, se tykaji lidské
distojnosti a pratelstvi a jsou v proze
zachycené opravdové, bez piikras,
v silném dramatickém pribéhu.
Pfibéh Psa je vypravén ze dvou tie-
tin retrospektivné, zdvérecnd tfetina
pfibéhu je vlastné vyhrocenim a do-
vrSenim radmcové situace, kterd je im-
pulzem pro Psovo vypravéni (v domdc-
nosti je ,dusno jako pod poklickou®).
Zpétné objasnovani nékterych motivi
(napf. vzpominky na psi nalezinec, do-
tyky Opravdového Strachu apod.), ale
i letmé navraty k tGvodni situaci (tfe-
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ba prostfednictvim repliky ,Takhle uz
to opravdu nemuze jit dal..."), to vSe
udrZuje ¢tendfovu pozornost, a pritom
mu nechéva dostatek svobody pro do-
pliovani souvislosti nedofecenych
mist, nejednoznacnych vykladu (napf.
v kapitole o Hyendakovi), coz je zvlast
u pribéht psanych pro déti potieba
ocenit. Psi vypravécskou perspektivu
autor opird hlavné o vnitfni monolo-
gy hlavniho hrdiny, prolinané s zivymi
dialogy postav a s feci vievédouciho
vypravéce. Tento kompozi¢ni pristup
umoznuje zajimavou aktualizaci pa-
ralely vztahd mezi lidmi, mezi zvifaty
i mezi lidmi a zvifaty: ,,Tolik slz kvali
smrti obycejného zvirete! usklibali se
sousedé, ktefi sami poklidneé ¢ekali, az
budou dédit po babicce.”

V souvislosti s tim je nutné slozit
poklonu pfekladatelce Drahoslavé
Janderové, diky niz hovorovy a ne-
spisovny jazyk neskobrtd, je Ctivy
a z hlediska postav vérohodny. I na-
zvy kapitol a pojmenovani postav maji
v Cedtiné origindlni a pfitom vystizné
partnery (napf. rodice hol¢icky zvané
Kdoule jsou Velky Pizmon a Stiplavka).
Jména zvifat a lidi (jako napt. Divo-
¢ak, Huhnavec, Cerna tlama, Peclivak,
Bila zdstéra) sjednocuji styl vypravéni
do svébytného pojeti vniméni svéta
(,z pohledu Psa”).

Zivotni peripetie hlavniho hrdiny
sledujeme od momentu, kdy mél byt
jako nevzhledné Sténé utopen. Jeho
pribéh miize byt velmi vyraznou pa-
ralelou lidskych osud®, konkrétné
clovéka ze socidlné znevyhodnéného
prostiedi (dité bez domova, jeho navy-
ky a momenty socializace). Zazivame
s nim prvni kroky Zivota na skladce
u Nice, vychovani nahradni matkou,
prvni setkani se smrti, zasadni Zivotni
zkuSenosti z psiho nalezince, proces
,osvojovdni® a ndsledného zavrzeni
malou majitelkou a jeji rodinou. Na-
sleduje aték, setkdni se skutecnym
pritelem, dalsi kontakty a komunikace
s lidmi, zrada, dlouhd cesta, pomsta
a zadostiucinéni, které se nedostavi,
i zavérecny happy end. Ztvarnéni kli-
covych momenta z obdobi dospivéni
jedince a zobrazeni situaci a jedndni
postav - to je v Pennakové podani
témét symbolické ve vztahu ke sku-
tecnému lidskému svétu: ,Nedaveé-
fuj lidem, jsou nepfedvidatelni.” Psa
Palicdka tedy mtzeme vnimat i jako
dobrodruzny iniciacni pribéh, hleda-
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jici odpovédi na zdkladni otazky: Jak
existovat v tomto svété a kam se podit?
Co délat, abych mohl byt Stastny? Jak
vychézet a jednat s lidmi?

Z autorova doslovu (a také z interpre-
tace postavy starého italského herce,
jehoz byt byl otevieny viem lidem i zvi-
fatlim) je jasné patrnd samoziejmost,
s jakou autor pojimd zvifeci postavy
knihy. Jsou zachyceny bez sentimentu
a pitvoreni jako bytosti, které pfemys-
leji, vzpominaji, srovnévaji argumenty
a délaji rozhodnuti. PolidSténi postav
zvifat je nejvyraznéjsi v situaci, kdy
tlupa psii a ko¢ek promyslené nici vy-
baveni bytu. Ctendf tu zcela ztraci pred-
stavu o tom, Ze jde o zvifata (pfitom
nejsme v pohddce, ale stale v intencich
redlné pravdépodobnosti.)

Liceni nékterych situaci je poetické
(napf. navstéva psiho hibitova). Modro-
bilé ilustrace Dory Dutkové jako by byly
soucasti ptivodniho francouzského vy-
déni, syté zluty prebal i grafickd iprava
knizky podtrhuji jeji neobycejnost.

V doslovu Daniel Pennac jesté doda-
tecné ozfejmuje ucel svého vypravéni:
vyvraci famy o milovnicich pst, na-
znacuje bolestné souvislosti Slechté-
ni Cisté psi rasy, zdraznuje vdznost
momentu rozhodnuti pro osvojeni psa.
Kniha asi silnéji zaptisobi na milovniky
zvifat a pst a jejich pratele, ale jeji po-
selstvi (,Nedrezirujte ani se nenechte
zotrocit") je obecnéji platné. Pribéh je
tak metaforickym, a ptitom velmi jed-
noduchym a redlnym poukdzdnim na
tajemstvi pratelstvi, diivéry a vzdjem-
ného porozuméni.

EVA DAVIDOVA

IVAN WERNISCH: CHODIT PO PROVAZE
JE SNADNE

Vybrala a usporddala Ivana Pechdckovd. Ilust-
race Jifi Stach. Odpovédny redaktor Milo$ Vordc.
Praha: Meander, 2011. 72 s. Edice Modry slon

Ivan Wernisch se rozhodl vénovat
nékteré své verSe, jak piSe, ,mladezi".
I kdyZz pro né vétsinou sahl do police
svych pfedchozich sbirek, mladsi cte-
nar se tak muaze setkat s texty z raz-
nych obdobi tvorby tohoto znamého
bésnika, ktery publikuje jiz od pielomu
padesatych a Sedesatych let.

Autor ma za sebou rozsahlé a velmi
zajimavé dilo, ostatné si z n&j sdm ne-
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dévno sestavil i trojdilny velky vybor
s ndzvem P¥ibéh destové kapky (2010).
Jeho verse neobtézkané slozitym slov-
nikem vétSinou ptekracuji také ohrady
klasickych verSovych struktur. Jsou
k tomu motivovany i starobylymi vzo-
ry z evropské, pfedevSim némecké, ale
i vychodni poezie, které vice ¢i méné

volné prevadi do ceStiny. Dokladaji,
Ze poezie se nemusi nutné prodirat
barevnym listovim svych metafor, ale
muze zUstat stat pod holym stromem
slov a nahmatévat rukama jeho kdru
a kofeny, aby se jim ptiblizila. Ostatné
Ivan Wernisch se nékdy snaZzi jit i po
stopach téch zahradnik, ktefi si slov
denné hledéli, nebot pattila k jejich
zivo-byti, tedy lidovych tvirct, které
bud pieklada, nebo si jejich ddajné tex-
ty sdm vymySli.

Takto vypada i jeho sbirka pro
mladsi ctendre, je jen velkd Skoda pro
tu rtiznorodost pramend, Ze nejsou
k jednotlivym bdsnim pfipsany aspon
kraticce pozndmky o jejich ptvodnim
vyskytu ¢i v ptipadé volnych prekladu
ioautorstvi (i ti pivodni tvarci si za-
slouzi pozornost). Pokud ma byt touto
knihou ¢inén rozdil mezi literaturou
pro déti a mladez a ostatni tvorbou,
pak by bylo zahodno ¢tenaftim také
nabidnout, kde hledat ostatni autoro-
vy texty, pokud se jim libi. Ctenafe
bych aspon takto odkdzal na zminény
PFibéh destové kapky, coz je chronologic-
ky uspoiddany vybor od té nejranéjsi
tvorby po jednotlivych sbirkdch az do
roku 2009.

Neni ziejmé, podle jakého klice byly
basné do souboru vybrdny. Byl by
bezpocet Wernischovych texti, které
by se sem daly zatadit, coz tak trochu
vold po osvétleni, pro¢ préve tyto, a ne
jiné. Zd4 se, Ze kniha vznikla také jako

dovétek pravé jeho vyboru z celozivot-
ni tvorby, jako by si k nému pridal dalsi
dil pro déti a mladez. VSechny texty
se proto musi ¢ist pomalu a pozorné,
protoze jejich atmosféra, ale i kvalita je
velmi riznd, a tak by mohly byt spiSe
vhodné pro nahodilou ¢etbu nez sou-
stavné Cteni.

Priklad k tomu dévaji strany 24-25
(pattici do oddilu ,ditkdm®). Zde jsou tfi
bdsné. Prvni Krabi¢ka s pirekvapenim
se blizi kaligramu, nebot si pohrava
s rozmisténim slov na radku, posledni
Sle¢no slipko, vy jste husal odpovida
svému ndzvu, nebot jde o hravy dia-
log drzé slipky a kohouta. A mezi né je
zafazen text SlysiS ty ptdky: ,Slysis, ti
ptaci / volaji, / jako by volali / tebe //
Ne, mne ne / Volaji / mé jméno, / mne
ne // Jak rdd bych védél, / co znamena
/ mé jméno / v feci ptaka“. Jako by
okolni texty tento néjak rusily ¢i od-
vadély od néj pozornost, i kdyz snaha
editort po kontrastu je zfejma.

Velmi zajimavy a priléhavy je ob-
razovy doprovod Jiftho Stacha, ktery
vyuziva cernobilych siluet jako ze sta-
robylych fotografii k vykresleni svéta
obrazivého, spojuje nespojitelné, ale
také hravé a groteskni.
edi¢nich pozndmek pusobi sbirka po-
nékud lehkovdzné, az moznd drobet
preziravé. Ostatné uz ono ,mladezi"
a jakési mechanické rozdéleni na ¢ést
,ditkdm” a ,dospélejsi ceské mlddezi®
postrada vétsi vtip, i kdyby $lo o za-
mérné naznaceni nesmyslnosti tako-
vého déleni. Podobny dojem vyvolava
i bdsen v zavéru sbirky o mentorském
vykladu bésné.

Skoda Ze se tak zajimavy tvtirce, kte-
ry se cely Zivot bavi poetikou blizkou
détskému vidéni, neodvazil pustit do
ptvodni sbirky se v§im vsudy, kdyz uz
mu byl dan tak souznéjici ilustrator
a prilezitost v dobrém nakladatelstvi.
Kvalitnich sbirek pro déti a mladez
neni nikdy dost.

LUDEK KORBEL

PETR SiS: PTACI SNEM

Z anglického origindlu The Conference of the
Birds preloZil Viktor Janis. Grafickd tiprava
Claire Naylon Vaccaro. Praha: Labyrint, 2011.
160 s. Edice Raketa.

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Petr Sis zve Ctendre tentokrdt na tro-
chu jinou cestu, nez jsou u ného zvykli.
I kdyzZ se nijak nevzdaluje svému speci-
fickému grafickému stylu, jeho nejnovéj-
§i biderbuch jasné vybocuje z fady téch,
které uz napsal a nakreslil. Na prvni po-
hled se knizka lisi formdtem - je mensi,
ale zato silnéjsi. Neni to ndhoda, zménu

PIALT W

SIS/

formdtu si vyzéadal jiny zptisob vypravé-
ni, vlastné ,klasictéjsi* a méné sisovsky.
Dosavadni obrazkové knihy Petra
Sise staly nékde mezi populdrné nauc-
nou publikaci pro déti a krasnou lite-
raturou. Détskému Ctendfi se snazily
osobnosti, atmosféru mésta v srdci
Evropy nebo Sedivého obdobi totalit-
niho rezimu. Autor na to el zvlastnim
zptsobem. Na rozmérnych strankach
skladal mozaiku z utrzkh pribéhu, do-
bovych redlii, autentickych poznamek,
doplnéni a komentdfi - a to vSechno
slovy i obrazem. Cetba takové knihy
pfipominala prohlidku muzea nebo
surfovani v internetové encyklopedii.
Své nejnovéjsi knizce ale polozil Petr
Sis jiny zaklad. Tentokrét zpracovéava
symbolicky, myticky ptibéh, ktery si
vypujcil od perského basnika Faridud-
dina Attdra. Epos z 12. stoleti vyprévi
piibéh o ptdacich, ktefi se, rozladéni
stavem svéta, vydavaji hledat svého
krale, jenz by jim umeél odpoveédét na
vSechny jejich otdzky. Do ¢ela ptdku se
stavi moudry dudek. Pravé do postavy
dudka se na zac¢atku proméni basnik
Attér a na konci z ni zase vystoupi.
Knizka vypravi piibéh o dlouhém
a strastiplném putovani raznorodého
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ptaciho hejna, pfibéh myticky, plny
symbolii a podobenstvi, ktery se doty-
kd hlubokych existencialnich hodnot.

Prévé vzhledem k epickému zdkla-
du knizky je tentokrét jeji usporadani
linearni. Ctenafovy o¢i uz nebloudi
po strance a nepatraji, co jesté mezi
obrdzky a pismeny objevi, ale snazi se
sledovat ddl déjovou linku vypravéni.
Jejich cesta knizkou je rozdélena na
pét ¢astiaity maji presné se opakujici
kompozici, vzorec, ktery davd knizce
jasny rytmus. To ale zname i z diivéj-
Sich Sisovych dél.

Vytvarna technika, kterou ilustrace
vznikaly, i jejich styl pfesné navazuje
na autorovy pfedeslé knihy. Dokonce
typické sisovské motivy jsou tu jesSté
koncentrovangjsi. Opakuji se kruho-
vé ornamentalni obrazky, které ¢asto
vypliuje symbolické bludisté, styli-
zované mapy, pohledy do snové kop-
covité krajiny, ilustrace stylizované
jako prastaré listiny nebo orientdlni
symbolické malby. To vSechno je jesté
pregnantnéjs$i nez v minulych kniz-
kach - mozna diky symbolickému
a filozofickému ladéni pribéhu.

Predeslé Sisovy knizky nechaly cte-
nafe, aby na rozmérnych strankach
bddal v textech, faktech a obrazcich.
O poznani jednodussi ilustrace a texty
v pfipadé Ptactho snému fikaji po vzoru
mytd na malé ploSe mnoho a vedou
Ctendafe k ponofeni se do symbolické,
existencialni roviny pribéhu. Ostatné
filozoficky a eticky rozmér byl silny
i v jinych Sisovych bilderbusich.

Petr Sis tedy moznd nevykrocil na
novou cestu, jen trochu upravil pa-
vodni smér. Mozna mé pocit, Ze musi
format knizek, ke kterému do3el, pie-
konat, aby se nezacal opakovat. Mozna
se taky jenom chtél na chvili zastavit
a dét prostor své z4libé, o niz piSe v do-
slovu, - zalibé v malovani obrézki 1é-
tani, svobody a ptaku.

ANTONIN SIMONEK

DANIELA FISCHEROVA: MILION MELOUNU

Tlustrace Irena Safrdnkovd. Praha: Meander,
2011. 48 s. Edice Modry slon.

Skromna knizka ¢tvercového formatu
s motivem melount na obalce ptsobi
rozverne a vkusné - a to jak na pohled,
tak po precteni. Jde o sbirku devétatfi-
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ceti kratkych, hravych, vétsinou non-
sensovych lyrickych i epickych basni
pro déti Skolou povinné, zejména ty
mladsi. Jednoduchost, nadsazka, hra
se slovy a s jejich zvukovou a rytmic-
kou strankou, to jsou prvky, které uve-
dené texty spojuji. Podle autorky jde
predevsim o hru se skute¢nosti, coz je

b
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Daniela Fischerovi
milien melsund

Dustrace
Irena Safrinkova

patrné i v zavérecné basni Co vsech-
no je slyset, kdyz se dobfe zacpou usi.
Fascinujici vycet vSemoznych zvuki
uzavird nepfimé doznani toho, ze vSe
si autorka jenom vymysli (tfeba se za-
cpanyma usima).

Jednotlivé basnické miniatury, dopl-
néné hadankami a jazykolamy, nejsou
tematicky nijak vyhranéné ani uspora-
dané. Inspiraci moznd obcas byla jen
zvukova stranka slova, asociovand
zvukomalba, kterou autorka rozvedla
v drobném motivu do nékolika versa
a ktera ovlivnila tematické zaméreni
textu (,sobi nejsou snobi, sobi nejsou
sobci®). Jde vak o inteligentni basnic-
ky, které nejsou doslovné ¢i hloupé. Ve-
dle vyrazné zvukomalby a nonsensové
hravosti je zajimava jejich rytmicka
vystavba (tykajici se vzdy celku i jed-
notlivych slok). Rytmicko-melodickd
struktura kazdé bdsné, kterd md vic
nez sloku, je pokazdé jina a svézi. Au-
torka dtsledné a s velkym citem pra-
cuje s riznymi druhy rymu (absolutni,
preryvany apod.). Hraje si i s délkou
versu a jednotlivych slok. Delsi texty
(maximalné vzdy na stranku) ctena-
fi a posluchaci plynou jako hudebni
skladba, ktera md diky zminovanym
prostredkiim vnitfni dynamiku a leh-
kost (¢ili $tavu, patrné z melound).
Basnitka vyuziva rizné rozmérna ry-
mova schémata a sloky (napf. u basné
Skladatel(iv den); neboji se ani lama-
ného rymu a synkopy (Hddanka). U¢i
tak bystrému, pozornému a pomalému

REFLEXE RECENZE INFORMACE

Cteni verSa, k cemuz détské ctenare
nabada i Jiri Stransky v doslovu.
Vrcholem sbirky jsou dva typy basni.
Zvukomalba a eufonie nejvic slusi pra-
ve tém lyrickym, které evokuji nahléd-
nuti do né&jakého nepochopitelného,
a presto prirozeného, od véka daného
chodu prirody, treba jako v basni Tajny
noc¢ni ples, kde ,tou tmou tmouci jdou
dva brouci®. Nebe a zemé vedou tichy
dialog o zimé, voda je tajemna ve své
Hédance. Druhy typ bésni zjednodu-
Sené nazvu ,situacni s pointou” - plné
vyuzivaji dialogy, rozvijeji jednoduché
situace a tvori nejen zabavné minipfi-
béhy (Pavucinka, Lzicka k dortu, Ces-
tovni pas). Skladateltv den napiiklad
pribliZzuje ztrdpené nitro hudebniho
umeélce. Komickému vyznéni v tom-
to typu bédsni nahrdvé dvojznacnost,
zvukova podobnost slov, ozivovani
predmétd, nékdy je pointou sdm na-
zev (Pomnik). Dopis Jeziskovi, zaci-
najici verdi ,Mné se tak stejska, / Ze
nemdm pejskal / Mné se tak styska,
Ze nemam piskal’, s néznym vtipem
odhali JezisSkovu lidskou stranku.
Dalsi bésné ve sbirce obsazené, vét-
$inou drobnéjsi a méné plisobivé, by
se daly rozdeélit na ty, které lici podiv-
né bytosti, a ty, které zastupuji Cisty
nonsens. Podivné bytosti jako Pan Nic
a pan Kdokoli v Ukolébavce jsou kari-
katurou skute¢nych typa lidi. V pod-
textu alegorické basné Dvojice autor-
ka humorné povzbuzuje sebevédomi
ditéte, kterého se miize dotknout, na-
zve-li jej nékdo Nemehlem, Neknubou,
Nestviirou. Pracuje se tu s vyraznymi
protiklady vyznamd i s nedorecenos-
ti (Podivnosti). Ctvrty zmifiovany typ
basni, jako Naopak nebo Dvé bedny
v tanci, vyuzivd hravych predstav
o prevréceni reality a vyznamd, ale
nékdy jen kumuluje slova se stejnym
slovnim zdkladem a pfiddva k nim dilci
ndpady (napf. Teteleni, Katka tkd).
Vedle lyrickych a epickych bésni
muiizeme v knize nalézt i hddanky, ja-
zykolamy, fikadla a zarikadla - troj-
nebo Ctyfversi s rliznymi motivy -,
které jsou nejslabsim ¢lankem sbirky.
Opét vyuzivaji hru se slovy, ale ne uz
tak napadité rymovani (Keksy, Vize,
KokrSpanél, Smajlici, Jezci). Vzdy ale
obsahuji néjaky bédsnicky obraz ¢i slov-
ni hiicku (Tri fikadla o desti).
Tustrace Ireny Safrankové doprova-
zeji texty stylizovanymi, lehce melan-

cholickymi barevnymi obrazy.
[
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Symbolické je, ze nékolik bdsni ze
sbirky propojuje motiv spanku, usina-
Ukolébavka, Skladateltiv den, Teteleni).
Titulni basen Milion melount ¢tenaie
(na rozdil od ostatnich, vyse uvede-
nych) nijak neuhrane. Basen Naopak
asociuje autor¢inu posledni rozhlaso-
vou hru Nevdéené déti, kde jde taky o ob-
raceni toku casu. Zdanlivé nonsensovy
motiv zaniku (,Tik a tak, tik a tak! / Ale
co se stane pak?®) a prevraceni véci
potom dostavd jesté jiny nez hravy roz-
mér - co se stane, az na nékteré véci
lidsky rozum stacit nebude a ¢lovék se
bude muset podivat sdm sobé do oci?

Vrstevnatost a mnohoznacnost au-
tor¢inych dél tedy nechala stopu - byt
nepatrnou - i v této sbirce hravych
ver$u pro déti. Nic vic, nic min. Smysl
pro poezii a hru je tu na prvnim misté,
a proto moznd prave ten nazev.

EVA DAVIDOVA

MILOS KRATOCHVIL:MODRY POTOUCH

Hustrace Markéta Vydrovd. Odpovédnd redak-
torka Jana HenZlikovd. Praha: Triton, 2010. 112s.

Bezhlavého rytife ¢i dvouhlavého psa
znd snad kazdy. Sice jsme je nikdy ne-
vidéli, ale v kazdé poradné knize po-
veésti ¢i historek o strasidlech nesméji
chybét. Naopak takovy Modry Potouch
je oriSek i pro odborniky na strasidla.
Potoucha, Zaviddka ani Paradule se
sice nikdo neboji, ale ve skute¢nosti
dla nez ta klasicka.

Ona to tedy ani strasidla nejsou, jde
vlastné o Spatné vlastnosti, lidské ne-
Svary, kterymi trpi naSe spolecnost,
ale bez nichz by zéroven lidé nebyli
lidmi, protoze plné odhaluji jejich sla-

bosti. Tyto Spatné vlastnosti, at uz jde
o0 zavist, lez ¢i paradéni, zobrazil autor
jako malinka stvoreni, ktera se k ¢lové-
ku pfisaji a uz ho nepusti, tedy pokud
se nestane néco vyjimec¢ného nebo
pokud se jich ¢lovék opravdu nechce
zbavit. Problém je v tom, Ze lidé vétsi-
nou nezjisti, Ze tato stvoreni se k nim
pfipoutala, a tak si ani neuvédomi, ze
by se jich méli zbavit.

Zobrazeni Spatnych vlastnosti timto
zpusobem je pro malé Ctenafe velmi
pritazlivé a zdroven pfistupné. Sou-
Casné ale ddvd i nadéji, Ze to, co se
na nas prisaje, nas muize zase opustit
(nemdme tu Spatnou vlastnost na-
vzdy). Navic neni soucasti ¢lovéka
jako takového, je to jen jakysi prida-
vek, doplnék, ktery lze ziskat a lze
se ho také zbavit. Rozkmotfidla, jak
se také jinak strasidla nazyvaji, jsou
zobrazena rlzné, napiiklad Zavidka
Hadi jako zelend ponozka obtocend
okolo krku (postupné tak svird své-
mu hostiteli hrdlo zavisti), Paradule
jako mtra, ktera se ¢lovéku zamota
do vlast, nebo Potouch, rtizné barev-
na priSerka, ktera se usadi clovéku za
krkem (nejlépe se schova za limec),
naSeptdva mu trumpetkovym nasep-
tavadlem pfimo do ucha rtizné Spat-
né véci nebo ho popichuje k nekalym
¢innostem (dva z péti prst na ruce
mad vyrazné del$i, tém se fikd popi-
chovadla, zbylé tii prsty slouzi jako
piisavky).

Zuzance se po cesté ze Skoly usadi za
krkem zrovna Modry Potouch. Béhem
odpoledne se mu podafi rozkmotfit
cely dam. Do déje zasahuje profesor,
ktery umi s pomoci bryli a baterky
novodobd strasidla odhalovat a rozpo-
znavat. Ty mu ale kdosi ukradne. Vedle
Zuzanky a profesora se do patrdni za-
poji i Zuzancin tatinek.

Knizka je zajimavé vytvarné reSena
- textem se prolinaji pékné a vlidné ilu-
strace, které reaguji primo na dgj. Cas-
to jsou u postav na ilustracich i aryvky
textu a nechybi ani obrazkovy ptrehled
vSech novodobych stradidel. Ostatné
pravé pojednani o straSidlech je nos-
nou konstrukci celé knizky, a samotny
pribéh Zuzanky, jeji kamarddky Jitky
a profesora Jindracka mu slouzi jako
pouhy prostiedek. A tak se stane, Ze
knizka konci vlastné bez zavéru.

LUCIE KUDELOVA
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EVAPRCHALOVA: HROMNICE ANEB PRi-
BEH TAJEMNE STOPARKY

Iustrace Zuzana Seye. Grafickd tiprava Soria
Sedivd. Odpovédnd redaktorka Sdrka Krejéovd.
Praha: Albatros 2011. 104 s.

,Nechat und3et ztraceny list dal, ve své
predstavé mu byt nablizku jesté dlou-
ho potom, co ji zmizi z o¢i. A nejenom
list, vS§echno mozné - ptaky, veverky,
psy a lidi. Pronasledovat je. Odhalit je!
Tak se z ni stala tajemnd stopafka.”

Sestileta hol¢icka Hromnice, ktera
Zije se svymi rodic¢i v domku na pfed-
meésti, si rada krati ¢as tajemnym sto-
povanim. Sedava na okennim parapetu
a ve svych predstavéch se vyddvé na
daleké cesty s tim, co ji pravé pii po-
hledu z okna zaujme. Jednoho dne se
ale Hromnicka rozhodne, Ze je na case
vyzkouSet si stopovani doopravdy, aby
nahlédla tam, kam ze svého pokoje ne-
dohlédne, a tak se ocitd v cizim byté...
Holcicka se nakonec v porddku navra-
ci domd, ale Zivot tajemného muze,
kterého stopovala, zlstava navzdy
zmenen...

Jemny a soucasné napinavy piibéh
tajemné stopafky Hromnice vytvori-
la Eva Prchalovd a svymi ilustracemi
vhodné doplnila Zuzana Seye. Na knih-
kupecké pulty se dostal diky svému
vitézstvi v prvnim ro¢niku Literdrni
soutéze nakladatelstvi Albatros, jejimz
tématem byl pribéh soucasnych déti.
Eva Prchalové vystudovala herectvina
brnénské JAMU, posléze ale zjistila, zZe
je ji blizsi psani. Vénuje se tedy psani
divadelnich her, povidek a piibéht pro
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déti. V roce 2010 ziskala Cenu Alfréda
Radoka za dramaticky text Zdvrat.

Kniha jisté zaujme jak Ctenafe dét-
ské, tak dospélé. Zatimco nds dospélé
jemnym pohlazenim zavede zpét do
détstvi, mali ctendri zaziji ve svych
pfedstavéch, diky obycejné holCicce
z pfedmésti mnoho novych dobrodruz-
stvi. Druhd ¢ast knihy jiz ale potira ve-
kovy rozdil a vSichni ¢tendri s napétim
ocekavaji, jak Hromnicino, tentokrate
jiz skutecné, stopovani dopadne.

Knihu bychom mohli pomysIné roz-
délit na dvé ¢dsti: V prvni nés autorka
prostfednictvim vypravéce, divajici-
ho se na svét détskyma o¢ima, sezna-
muje s Sestiletou Hromnici a jejim ta-
jemnym stopovanim. V jednotlivych
kapitolach nahlizime do jejtho Zivota.
V drobnych epizoddch prvni ¢ésti
knihy se dozvidame, jak ziskala svého
pejska Hroma, jaké to bylo, kdyz mu-
sela lezet s hroznou anginou Miladou
v posteli, a co se délo v jeji détské dusi,
kdyz maminka ¢ekala miminko... Sit
jednotlivych minipfibéh je protkdna
nékolika cestami, na kterych tajem-
nd stopatka Hromnice prechazi most
mezi realitou a snem. ,Bosd, v no¢ni
kosili sedala kazdé rdno na studeny
parapet mezi kaktusy a hledéla do
prazdné, mlhou zahalené ulice, kte-
rd postupné ozivala.” Pfes pomyslny
most nds prevadi tim, Ze se ve své
fantazii vydavd, spole¢né s poletuji-
cim listem nebo psem pobihajicim na
ulici, za horizont skutecnosti. Autor-
ka se ndm prostrednictvim této ¢ésti
snazi priblizit Hromnicin vnitfni svét.

Dalo by se fici, ze druhd ¢ast kni-
hy je malou detektivkou ¢i thrillerem.
Zde se Hromnice rozhodne pfevést
svilj sen ve skutecnost. V den svého
svétku a narozenin se vydava do ulic
a stopuje muze s Cepici s hadim vzo-
rem a aZ k nému domt. Tam spole¢né
s ni zazivdme chvile napéti a uzkosti,
zjemnéné nadgji, kterou stopaice do-
déva maly, neviditelny andél. To, co ji
ale nakonec pomuze ze svizelné situ-
ace, neni neexistujici andél, ale cisty,
détsky pohled na svét.

V zavéru knihy dochazi k propojeni
obou ¢asti. Navracime se k rodinnému
zivotu malé Hromnicky a soucasné se
zde dozvidame, jaky dopad mélo jeji
tajemné stopovani na muze v Cepici
s hadim vzorem.

Obé casti textu ale nespojuje jenom
zavér. Prvni polovinu knihy tvofi sa-
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mostatné celky, které nam sice pfibli-
zuji zivot hlavni hrdinky, ale ¢asto uz
se s jejich motivy déle nepracuje. Tyto
samostatné minipfibéhy (o tom, jak se
seznamil tatinek s maminkou, o tom,
pro¢ nemé réda bilou, o tom, jak dosta-
la matrjosku...) jsou jisté samy o sobé
zajimavé. Ale ve spojeni s dalsi d&jovou
linif (stopovanim, at uz fantazijnim, ¢i
skute¢nym), je toho na jedno pfecteni
az mnoho.

Celkové vsak text pusobi prijemné
a pfindsi mnoho témat, ktera otevi-
raji cestu k pfemysleni nejen détem,
ale i dospélym. Pfedevsim ponechava
velky prostor pro ¢tendfovo malé fan-
tazijni stopovani.

ANDREA PAVLICKOVA

MARTIN VOPENKA: SPiCi MESTO
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Hustrace Damela Ole)mkova Odpovédnd re-
daktorka Hana Janouskovd. Praha: Fragment,
2011. 270 s.

Knizky s détskym hrdinou, v nichz
se nekolik sourozencti pusti za dob-
rodruzstvim (at uz dobrovolné, i
z donuceni), nejsou Zadnou vyjimkou.
I klasické rozdéleni dva kluci a dvé
holky je docela bézné. Co je vsak na
této knize neobvyklé, Ze nasi hrdino-
vé vlastné zddnymi hrdiny nejsou.
Jsou to dplné obycejné, nezkusené,
malé, naivni déti (je jim od Sesti do
patndcti let), které maji vice Spat-
nych nez dobrych vlastnosti, poiad
pofniukavaji nebo si na néco stézuji
a pfemysleji neuvétitelné détsky. Je-
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jich cista a nezkazend mysl nedokéze
uvazovat v mezich redlného svéta do-
spélych, vzdy zily jen v pohodé, bla-
hobytu, obklopeni rodi¢ovskou laskou
a péci. Toto je fakt, ktery ¢tendfi prilis
nedovoli se s nimi ztotoZnit nebo jim
fandit, zdroven ho ale nuti pfemys-
let nad svétem déti a dospélych, nad
obrovskymi rozdily v ndzorech, po-
stojich, moznostech a zkuSenostech.

Pfibéh se odehrdvd v soucasnosti,
ve smySleném mésté Kralov, podob-
ném jakémukoli vétSimu ceskému
meéstu, a v jeho okoli. Krystof, Samuel,
Kristyna a Ema bydli se svymi rodi-
¢i v hezkém byté, maji se dobre, jsou
spokojeni a nic jim nechybi. Jednoho
rdna se probudi a zjisti, Ze jejich ro-
dice jeSté spi, i kdyz uz by méli byt
davno vzhiru. Pozdéji pfijdou na to,
Ze nespi jen jejich rodice, ale Ze vSich-
ni rodice (tedy kazdy, kdo mél ¢i ma
dité) spi a nelze je probudit. Cely svét
upadne do chaosu, protoze ,nazivu®
zlistanou jen déti, mladez bez rodica
a bezdétni lidé. Je tak ochromena do-
prava, dodavky proudu, vyroba a pro-
dej potravin atd. Rada lidi se snazi
této situace vyuzit, ceny potravin
stoupaji do ohromnych vysek, ve més-
té se objevi skupiny lidi, ktefi rabuji
obchody nebo vykrdadaji byty, kde spi
lidé, a dokonce se objevuji ti, ktefi se
chtéji obohatit prodejem malych déti
bezdétnym pédrim. Vyuziji zmatku
a snazi se ziskat co nejvice malych
déti na prodej. Mezi né se dostane
i maly Samuel, kterého sourozenci
bezelstné svéfi nezndmému panovi,
aby ho odvezl do Skoly.

Tim zac¢ind velkd cesta za Samuelem,
kterou jeho sourozenci podniknou,
aniz jsou vybaveni zakladnimi zkuSe-
nostmi v jedndni s lidmi a pripraveni
na to, Ze ne vSichni jsou mili, vstficni
a ochotni pomoci druhym...

Knizka bude mit dvé pokracovani:
Spici spravedlnost a Spici tajemstvi, v nichz
se déti budou snazit usvédcit viniky
zloc¢in(, které se dély béhem toho, co
jejich rodice spali, a pfijit na to, proc¢
vlastné usnuli.

Pfibéh s neobvyklymi hrdiny (obcas
spiSe antihrdiny) ukazuje rozdily mezi
détskym svétem a svétem dospélych.
Velmi realisticky (moznd az prilis
vyrazné) zobrazuje détskou naivitu
v kontrastu k misty neptatelské, az
kruté realité. Zajimavé je, Ze ani jedna
z hlavnich détskych postav neni ty-
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picky kladna. Viem ¢tendf fandi, ale
zaroven nechdpavé krouti hlavou nad
jejich chovédnim a myslenim.

Podnét k zamysleni nabizi nejen cho-
véani hlavnich hrdint, ale také samotnd
situace, do které se dostali. Ve svété
na pokraji chaosu se déti snazi prezit,
aniz by opustily své rodice, a vyrov-
nat se s chovdnim svého okoli, které
jim casto neni priliS naklonéno. Pravé
chovani lidi, zneuzivani sily a moci by
mélo vést k zamysleni nad chovanim
nas vsech.

LUCIE KUDELOVA

JESTE JSME VE VALCE: PRIBEHY 20.
STOLETI

Ndmét a scéndr Mikulds$ Kroupa, David Bartori,
Adam Drda. Kresba a scéndr Nikkarin, Vojtéch
Seda, Milos Mazal, Prokop Smetana, Martin
Pisko, Vhrsti, Vdclav Slajch, TOY_BOX, JiF{ Hu-
sdk, Jan BaZant, Tomds Kucerovsky, Branko Je-
linek, Petr Véelicka. EditoFi Jana Fantovd a Jan
Poloucek. llustrace na obdlce TOY_BOX. Lekto-
rovali doc. PhDr. Ladislav Kudrna, Ph.D., Mgr.
Libor Svoboda, Ph.D. Praha: POST BELLUM,
nakladatelstvi Argo, 2011.

Historii ddvno minulou muZeme re-
konstruovat pomoci kronik, drednich
dokument?i, deniki, obrazovych do-
kumentt atd. U doby nedédvno minulé
kromé vSech téchto zdrojii mizeme
vyuzit i vypravéni pamétnikad. S touto
moznosti pracuje jiz deset let sdruzeni

POST BELLUM, které pofizuje nahrdv-
ky pamétnika udélosti minulého sto-
leti a publikuje je spole¢né s riznymi
fotografiemi a jinymi dokumenty na
internetovém portdlu www.pametnaroda.
cz (spolecném projektu POST BELLUM,
Ustavu pro studium totalitnich rezimu
a Ceského rozhlasu).

Pravé z vybéru téchto nahréavek
vznikla komiksova publikace Jesté jsme
ve vdlce. Autori zde uz ponékolikaté do-
kazuji, ze komiks neni forma vhodna
jen pro zabavné pribéhy, ale je moz-
né jeho prostrednictvim zpracovavat
i vdzna a seridzni témata.

Ttinact pfibéht odehrévajicich se
v riznych obdobich 20. stoleti (ze-
jména za 2. svétové vdlky a béhem
komunistické diktatury) zpracovalo
na zékladé vypravéni pamétnika
a vSech dostupnych dokumentd tfi-
ndct ceskych a slovenskych komikso-
vych kreslitti.

Lidskd pamét je selektivni, a tak jsou
vypréveni ¢asto subjektivni, akcentuji
jedny udélosti na ukor druhych. Pfes-
to ndm oralni historie umoznuje to, co
v zadnych archivnich materidlech ne-
najdeme: osobnim vyprévénim ziskéva
historie takovy 3D prostor, ve kterém
vidime nejen historické udélosti, ale
také jednotlivé lidské pribéhy, myslen-
ky ¢i pohnutky k jednéni.

Kdyz k tomuto subjektivnimu vy-
pravéni pricteme jeSté zkresleni zpa-
sobené kreslifovym pojetim a nutnym
zjednoduSenim nékolikahodinového
vypravéni do par stranek komiksu, do-
staneme vysledek, ktery se fadé profe-
siondlnich historik(i nemusi zamlouvat.
Nam ostatnim presto prindsi zajimavé
svédectvi, podpofené velmi efektivni
formou. Pfibéhy v komiksovém poda-
ni jsou silné a jednotlivé obrazy se pak
jeste dlouho ctenari vraceji.

Kromé ,tradi¢nich” osudd z 2. své-
tové valky (nacisticka perzekuce, kon-
centracni tabory, zidovska otazka), na
které je upozornovano jiz delsi dobu,
zde najdeme i fadu pfibéha z konce
vélky ¢i z obdobi komunismu. Tyto
o0 jeden ndrod nicici druhy, ale o vlast-
ni ndrod, o ndrod nic¢ici sdm sebe; na-
vic se o této dobé stale nemluvi tolik,
jak by si zaslouzila, zlo¢iny pachané
komunistickym rezimem nejsou o nic
mensi nez ty nacistické.

Ttrindct pribéht znamena tfindct
riznych scénaristickych i vytvarnych
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pojeti. Vytvarné je nejorigindlnéji po-
jaty pribéh Lubose Jednorozce. Autor
zobrazil LuboSovu postavu jako jed-
norozce a ostatni lidi pak jako dalsi
zvifata (vystihl tak jejich vlastnosti:
pfedsedu soudu jako prase, agenta
STB jako buvola ¢i hlidace v ldgru jako
starého kocoura).

V pribéhu Chytfejsi nez oni si hlav-
ni hrdina, konfident STB (i takovéto
pribéhy jsou zpracovany, jen jich neni
tolik, protoze tito lidé ¢asto o svém
zivoté mluvit nechtéji), vzdy kdyz jde
informovat STB, nasazuje pta¢i mas-
ku. Mysli si, ze kdyz bude mluvit jen
o vécech, které jsou neSkodné, nebude
moct nikomu ublizit a zdroven bude
mit dobré misto a jeho déti budou
v klidu studovat. Na zdvér pribéhu
si chce opét nasadit masku, ale uz to
neni maska ptaci (ta uz mu mezitim
ptirostla k télu), ale zpét maska clové-
ka, kdyz chce ukoncit préci pro STB.
To uz je ale pozdé.

Zatimco nékteré pribéhy jsou vy-
razné kolorované (napiiklad ptibéh
Milusky Havldjové Ten kluk prece
nic neudélal), jiné pracuji s kontrastni
kombinaci ¢erné a bilé. V piibéhu Ce-
sani bilého medvéda je kladen vysoky
daraz na kontrast téchto dvou bareyv,
zvlasté v casti odehravajici se v zime
v ldgru na Sibifi je tato vytvarnd forma
velmi efektni.

NejdelSi a zaroven nejvice scéndristy
upraveny je pribéh borského povstani.
Na zacdtku vSech udalosti je poprava
Heliodora Piky, dale jsou zde pfedsta-
veny zivoty vSech zacastnénych a az
v devaté kapitole se dostdvame k sa-
motnému planu na povstani (vzniklého
ne v hlavach odsouzenych, ale jak uz
to pfi vykonstruovanych procesech
byvd, v hlavach zalujici strany).

Medidlné nejznaméjSim je pak jisté
pribéh Frantiska ,Cunase" Starka, sig-
natafe Charty 77 a vyznamné posta-
vy ¢eského undergroundu 70. a 80. let
minulého stoleti.

Ale nejsou to jen tyto vybrané pfi-
béhy. O kazdém by se dalo napsat
mnohem vice, vSechny jsou zajimavé
a pozoruhodné. Ve vsech se dozvidé-
me néco vice o nasi nedavné historii,
o udalostech, na které bychom neméli
zapominat.

LUCIE KUDELOVA
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REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Jaroslav Provaznik: Does art belong to schools? And does drama education? - It has been twenty years since drama entered Czech primary
and secondary schools,” introduces the author his article. ,Although it has gradually ceased to be seen as an oddity, it still has
to overcome barriers of stereotypes and prejudice.” Only few schools have introduced drama as a subject - the most common
form is drama as a method used in the teaching of other subjects. The author points out that the Czech primary school curri-
culum includes visual arts and music, whereas drama or dance are only optional subjects, which means schools can, but do
not have to make them part of their curricula. Yet school education should provide a holistic picture of the field of arts. The
author concludes by proposing several issues to be discussed: He believes the time has come to include drama as a regular
subject in the primary school curriculum. This would necessitate the founding of new specialised departments of drama at
pedagogical faculties that would complement the two existing drama departments at the faculties of theatre in Prague and Brno,
which have been successfully working for the past two decades. The last thing the author calls for is encouraging ministries
to establish professional drama centers similar to those existing in the United Kingdom, the Netherlands and other countries.

DRAMA-ART-THEATRE

Zuzana Jirsova: Insights 2011 (Nahlizeni 2011) - A report on the 22nd workshop of youth theatre held in October 201 1. The author
appreciates that the dramaturgy of the festival included a rich programme that enabled the audience to get acquainted
with the up-to-date forms of theatre played by youngsters.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Dominika Spalkova: The Power in us...? A Look Back at Drama in Education 2011 - The subject of the world congress organised by AITA/
[IATA in the Austrian town of Retzhof in April 2011 was Power and Powerlessness.

Marie Pavlovska-Lenka Remsova-Dusan Klapko: The First Steps to Research in Interactive Theatre with John Somers - John Somers, professor eme-
ritus at the University of Exeter in the United Kingdom, playwright and founder of the Research in Drama Education journal,
led a week-long workshop on interactive theatre at the Pedagogical faculty in Brno in 2008. This became an impulse for
the teachers and students from the faculty to initiate a project of researching possibilities of interactive theatre as a method
of dealing with negative social phenomena and developing personal and social competences of primary school pupils.
Markéta Popelova Necasova: Drama Education as a Way to Children’s Literacy - A description of a project in which the author explored
ways of using drama methods in developing children's literacy. First she deals with elementary exercises, proceeding to
structuring drama work, as this type of drama offers tools to examine the theme, problem situations, characters, time,
environment and language in a literary text. Special attention is of course paid to theatrical work, especially one that has
the nature of devising theatre, and poetry reading. At the end of her article the author presents two drama lessons based
on literary texts: A Space Where Imagination Thrives (a lesson for 4th grade pupils based on Astrid Lindgren's book Ronia, the
Robber’s Daughter) and Language Tools (a lesson for 4th grade pupils based on Edward Lear’s rhymes).

Klara Fidlerova: Poetry for Teenagers... Another sample lesson based on literary texts, this time aimed at teenagers. It was designed
to take children under the surface of reflexive lyric poetry.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

The first block of this section, FIELD LITERATURE, brings a review by Eva Machkova called The Story of Creative Drama in Kindergar-
ten. She appreciates that the reviewed book Drama Education Methods in Kindergarten (Praha: Portdl, 201 1) written by Eva Svobodova
and Hana Svejdova is well-researched and broadly conceived. Its authors ,have dealt with all essential elements of drama
for pre-schoolers, enriching it by their own experience. They have not only combined theory and practice, but found me-
aningful links between them."

Eva Svobodova-Hana Svejdova: Terrorists in Kindergarten - A sample chapter from the book reviewed above.

The section ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH contains the following materials:

Jaroslav Provaznik: The Contemporary Poetry for Children - a New Golden Age? - This overview of Czech poetry for children written in the
last decade.

Eva Machkova: No Lies and Little Truth: Legends for Drama - The second part of a study on legends and the possibilities they offer to
theatre and classroom drama.

Daniela von Vorst: KinderKinder. The 25th International Festival of Theatre and Music for Children in Hamburg - A report from the festival that
annually provides children in Hamburg with the opportunity to see about sixty theatrical and music performances from
all over the world.

Marta Zilkové: The Metamorphoses of the Radio Fairy-Tale - A teacher at the Institute of Literary and Art Communication, Philosophical
Faculty in Nitra (Slovakia), reviews several Slovak radio plays for children and youth.

Ludék Korbel-Eva Davidova-Antonin Simiinek-Lucie Kud&lova-Andrea Pavlitkova: Reviews of new books - Reviews of new books for children
that might inspire drama teachers and leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 37

The text supplement of Tvotfiva dramatika (Creative Drama) brings the script to the performance which dealt with the
subject of holocaust The Angel Has not Come?! by Katefina Oplatkova Rezkova she created together with her secondary-school theatre
group Roztocend Vrtule from the town of Slany.
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