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,UCitelstvi jest téZky, robotny irad, vysilujict
dusi, ochromujict fantazii, pijict silu z organis-
mu; déti prichdzejict do Skoly jsou zIé, svéhlavé,
bludné vychované bytosti, raffinované, zlomysl-
né, zhyckané, zbloudilé, instinktivné nepridtelské
a ve velikém procentu viZasné neschopné; vracim
se po péti hodindch vyucovdni fysicky i dusevné
vystlen, disgustovdn, umrtven, zatemnén, tupy,
mdly a sesly. Pouze noc jest vyhraZzena mé du-
Sevni prdci a i tu nedostavuje se vZdy disposice,
vstteband celodennim rozechvivdnim nervového
systému a stdlym krvdcenim intelektudlnim...
Otokar Brezina Anné Pammrové 8. 10. 1892

Otokar Brezina intelektudlné nevykrva-
cel, ucitelsky dfad z néj nevypil vSechny
sily. Ale co ti dalsi, ktefi - mozna také
plni pochybnosti a ¢asto na pokraji sil -
v tomto Ufadu robotuji o vice nez sto let
pozdéji? Kde hledat opory v jejich cesté
stavat se ucitelem a zustat jim?

Dobrat se podstaty ucitelstvi a odvo-
dit od toho cesty k dobrému ucitelovani
je obtiZzné a také se na tomto poli setka-
me s velmi riznorodymi piistupy. Chece-
me-li vSak zvyraznit ilohu dramatu ve stavani
se utitelem, pfivadi nds to k tém charak-
teristikdm ucitelské profese vazicim se

na jeji urceni jako ,nemozné profese"!:
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Stavat se ucitelem
Jak muze edukacni drama napomoci?

Které charakteristiky mdme na mysli?
- Stala hrozba neuspéchu v ucitelském
podnikdni, svdzana jednak s prav-
dépodobnosti nedspécht zaka, ale
i vlastnich vzdélavacich zasahd,

— napéti pedagogického vztahu, dané jedi-
necnosti intersubjektivniho a interkul-
turniho vztahu, ktery se utvaii mezi
dvéma osobami?,

- kazdodenni rozpory, jeZ je nemozné
piekonat jednou provzdy sebelepsi
ptipravou, rozpory, byt tfeba feSené,
nejsou kompletné feSitelné.

A tak - prestoZe existuji i jiné, spiSe
protipélné charakteristiky ucitelstvi
(ucitel jako nositel nadéje aj.) - jsou to
vySe zminéné momenty, které nas ve-
dou k zaméfeni na drama jako prostie-
dek profesniho rozvoje ucitele, utvare-
ni jeho profesni identity. I kdyZ se totiz
zda takfka jisté, Ze neexistuji obecné
ucinné metody a soubory technik ke
zvladani komplexity ucitelské profese,
je to prévé jeji problematicnost, kterd urcu-
je zakladni tendenci v piipravé na ni: ucit se
odstupu, reflexi a kladeni otazek nad vlastnim
konanim (Stech, 1994, s. 319). Respek-
tovat tuto tendenci znamena i moznost
prizvat si na pomoc edukacni drama.

V tomto textu se zabyvdm uZitim dra-
matu jako kontextu pro uceni - nikoliv
jde mi o uziti dramatu pfi vzdélavani
uciteld, a to nejen téch, kteti jsou speci-
alisty na predmét dramatickéa vychova,
ale jsou ¢i budou uciteli nejriznéjsich
predmétd, jako je napt. fyzika, chemie,
cizi jazyky atp. Drama jim zajisté mtze
pomoci roz8ifovat repertodr vyuko-
vych metod, ale miZe poskytnout také
jeSté néco navic — moznost prostiednictvim
dramatické hry zkoumat vlastni profesi, podmin-
ky, v kterych je realizovana, vztahy, ve kterych se
budou ve Skolnim prostredi ocitat a které budou
podporovat jejich Gsili piekonavat obtiZe a for-
movat jejich spokojenost v profesi, ¢i jim naopak
cesty k profesni jistoté ztrpcovat. Chci se tedy
zaméfit konkrétnéji na drama jako pro-

stiedek, ktery muze pomoci uciteliim
utvaret védéni tykajici se bezprostfed-
né jejich profese a profesionality, vni-
madni vlastni profesni identity, kym se
citi ve svém povoldni byt. Drama tak
¢ini specifickymi prostfedky zkuSe-
nostniho uceni v ramci fikce, vyuziva-
jicimi a rozvijejicimi kreativni schop-
nosti a reflektivni dovednosti téch, ktef{
se danych aktivit Gcastni.

Jadrem tohoto textu je popis, jak konkrétni dra-
ma, nazvané Zlaty Amos, miiZe byt zakomponova-
né do procesu vriistani do profese, vytvareni pro-
fesniho védéni a profesniho rozvoje. Vychazim
tu ze svych zkuSenosti ze dvou oblasti:
ucitelky ucitelti na univerzité a v sys-
tému dalsiho vzdélavani uciteld mimo
univerzitu, ale i ucitelky vychovného
dramatu. V téchto dvou oblastech se
potkévaji a vzdjemné ovliviiuji dva své-
ty - svét akademicky se svétem umeéni,
fantazie, imaginace, spolecné tvorby. Po-
kusim se ukdzat, Ze toto setkdni mize
byt ve prospéch profesni jistoty uciteld,
ale i stimulem jejich z4jmu o nejraznéjsi
stranky jejich profese, dalsiho zkoumani
vlastni profesni ¢innosti.®

RAMEC TEMATU: UCiCi SE UCITELE

V poslednich desetiletich je vice pozor-
nosti vénovano uciteltim jako ucicim se bytos-
tem, ktefi v tomto procesu pretvareji koncepty
vztahujici se k jejich profesi (napt. Shulman,
1987; Edward-Cooper, 1996). Vychazi
se zde ze soucasné teorie uceni dospé-
lych, kterd zvyraziuje zejména tyto
rysy (Allman-Mackie, 1983, s. 41):

- zkoumani a dedukci (vice nez preda-
vani poznatka a pfedepisovani toho,
co ma byt);

- cesty vysvétlovani véci, které jsou
zaloZeny na kladeni problémovych
otdzek a tvorbé védéni; praxi (s dura-
zem na jednotu akce a reflexe);

- stalé vyjednavani zaclenujici drobnd
rozhodovéani o obsahu i procesu;
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- sdileni individudlni a skupinové od-
povédnosti za uceni, ,pfi némz se zad-
ny ¢len nepokousi kontrolovat u¢eni
druhého®;

- dialog; rovnost; otevienost; davéru
a péci; vzajemny respekt;

- kontrolu sama sebe jako uciciho se
jedince.

V tomto textu vychdzim ze stanovis-
ka, Ze uceni se prostfednictvim dra-
matu tyto rysy prirozené respektuje.

Podivejme se v3ak na toto stanovis-
ko bliZe - byt velmi stru¢né - prostted-
nictvim nékolika pohledii na pozici
dramatu v profesnim uceni: z pohledu
kurikuldrni pozice a moznosti vzdéla-
vaciho dramatu, zejména rozvoje kre-
ativity a sociability v kooperativnim
kontextu pro uceni. Tyto pohledy jsou
propojeny spolec¢nou zdkladni otaz-
kou: Jaké moznosti pfinasi ucitelim uZiti dra-
matu na jejich cesté byt témi, ktefi vristaji do
své profese tim, Ze se o ni uci?

Kurikularni pozice
Pokud uc¢itelé pracuji v rdmci dramatu,
nabiz{ se jim tim i specifickd kuriku-
larni pozice. DileZitost této pozice je
zfejmad, protozZe urcuje nejen to, jakym
zpusobem bude odpoviddno na otazku
pro¢ se ucit, co se ucit, ale i jak se tomu ucit,
véetné podminek pro ucentt

Podivejme se na to, jak tuto specific-
kou kurikuldrni pozici vidi Dorothy He-
athcoteova: Obdobné jako dalsi autori®
rozezndava tfi kurikuldrni pozice. Prvni
pozici oznacuje transmisi (transmission),
druhou zkoumani (inquiry), teti pozici
je dramaticky rdmec (drama framework).
Z obecného hlediska v této tieti kuriku-
larni pozici ucitel pfispiva a participuje,
déti spolupracuji s ucitelem do té miry,
jak jsou schopny, v procesu vzdjemné-
ho vysvétlovani svéta jeden druhému.
Tfida v tomto ptipadé pracuje jako la-
boratof, v niZ ,laboratorni pracovnici®
- ucitel i Zaci - pfejimaji kontrolu nad
probihajicimi procesy, v pravém slova
smyslu védéni vlastni. D. Heathcotova
tvrdi, Ze dvé pfedchozi pozice jsou ve
tieti pozici syntetizovany: v nové, so-
cidlni praxi, kterd je orientovdna na
védéni (knowledge-oriented), tj. je nasmé-
rovana na upevnéni védéni a porozu-
méni svétu, a zdroven ma perspektivu
humanistickou - v jejim centru je zak
(student-centered) (Heathcote, 1984).

Ucit se dramatem v ucitelském vzdé-
lavani znamend zazit ve své zkuSenosti
pozici, z které pak ucitelé mohou na-
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hlizet praxi vlastni vyuky, at jiz vy-
ucuji fyziku, ¢i drama. Zaroven je tu
vSak vytvofena i ona vySe zminéna
,laboratoi“, kde se pospolu u¢i ucitel
od ucitele, spole¢né si kladou otazky
a odpovidaji na né ve vzajemném vy-
svétlovani svéta i svéta své profese.

Drama jako ucebni médium

Psét obsirnéji o dramatu v tomto ca-
sopise je samoziejmé nadbytec¢né®.
Presto bych chtéla ve vztahu k tématu
profesniho uceni ucitelti zminit nékte-

ré momenty uceni se dramatem.

a) Moznost zkoumani kiehkych témat
Byt ucitelem znamena vyhovét mnoha
ndroktim, do zna¢né miry jeSté naroc-
néjSim naroktim, nezZ je tomu u jinych
profesi: mit pod kontrolou sdm sebe,
poznavat svd skrytd pfani, kterd vedla
k pedagogické akci, znat svd omezeni,
ambivalence, své mechanismy pfijima-
ni i odmitani druhych - a mnoha jinym,
velmi komplikovanym ndroktm. Fikce
v dramatu utvafi podminky pro to, aby
v laboratori tfidy” oZily jakékoliv problé-
my a v distanci dané rolovou hrou mohly
byt zkoumany a piipadné hledany i ces-
ty k jejich feSeni. Pripomenme si v této
souvislosti charakteristiky dramatu po-
dle Sue Jenningsové (Jennings, 1990):
- Paradox dramatu: distance zaloZe-
na na roli, scéné nebo textu umoznuje
vétsi hloubku zkoumani.
- Transformacni potencidl dramatu:
umoziuje transformaci zkuSenosti,
tudiZ i zménu ve zkuSenosti se sebou
samym ve vztahu k druhym.
- Symbolickd podstata dramatu: pra-
cuje se symbolickou scénou, kterd ma
vyznam pro zivot jedince i skupiny
v nékolika trovnich.
- Dramatickd metafora: metafora,
kterd je ztélesnénd, aktivné hrana
umoziuje podstatnou zménu.
- Neinterpretativni drama: drama na-
bizi moZnost neinterpretovat drama,
pokud je proces porozuméni blokovan.
Vyjdeme-li z téchto charakteristik, ma-
Zeme drama povazovat za cenny prostre-
dek ve vzdélavani uciteld, jenZ napomaha
ucitelim porozumét sama sobé ve své
profesi, vztahtim ve 8kole, podstaté své
profese, zejména jejich problematickych
mist. Dramatické jedndni jim miiZe na-
pomoci zkoumat i emoé¢ni stranku zku-
Senosti, a tak pripadné sniZovat tizkost,
kterd je na tuto zkuSenost vazana, zvy-
Sovat kontrolu nad ni. (Heathcote, 1984)

b) Moznost zkoumat (a utvaret) opory tispésné
profesni Cinnosti
Robert J. Sternberg (Sternerg-Grigo-
renko, 2001) piSe o tiech zakladnich
pilitich pro ndas uspésny (i profesni)
Zivot: moudrosti, inteligenci, kreativi-
té. Také je podle néj mazeme vyjadrit
prostiednictvim zakladniho konceptu
inteligence: pak jsou pro nas dspésny
Zivot zapotfebi tfi druhy inteligenct:
- ,analyticka inteligence®, schopnost
analyzovat a hodnotit jevy, feSit pro-
blémy a prijimat rozhodnuti,
- tvaréi/tvofivd inteligence’, zahrnujici
schopnost tvorit nové ideje a produkty;,
- ,praktickd inteligence” jako schop-
nost efektivné jednat na ose mezi pra-
nimi, cili jedince a mezi pozadavky
prostfedi (v Sirokém slova smyslu),
a to bud tim, Ze toto prostiedi jedi-
nec ovliviiuje, nebo voli jiné prostfedi
v souladu se svymi hodnotami.
Dramaticky ramec pracuje se vSemi
dimenzemi inteligence. Zastavme se
vSak specidlné u inteligence tvirci.
Drama je jednak na kreativité dcast-
nik( zalozeno, jednak kreativitu pod-
poruje. Pokud vytvédrime fiktivni situ-
aci ¢i sekvence téchto situaci, tj. celou
dramatickou strukturu, vyuzivdme
celého repertodru tvofivych schopno-
sti, a pokud je vyuzivdme podle teorii
tvorivosti (Joy Paul Guilford, Paul E.
Torrance, Robert J. Sternberg), timto
také tyto schopnosti rozvijime.
Drama je prostorem pro kultivaci
komplexu tvotivych schopnosti: sen-
sitivity, re-definice, fluence, flexibili-
ty, originality. Ucitelé, ktefi ve svém
vzdélavani pracuji s fikénimi drama-
tickymi situacemi (a v dramatickych
situacich), se uci citu pro situaci a pro-
blém, ktery je v dané situaci tfeba jes-
té skryt (sensitivita), u¢i se nahléd-
nout problém a jedndni lidi z raznych
uhla pohledu (flexibilita), v tvorbé
metafor spojenych se situacemi for-
muji schopnosti transformace, uci se
jedinecnosti pti pojmenovani nékte-
rych jevi a vytvdreni prvkd situace
(originalita), uci se stavét situace tak,
aby fungovaly i pro ptipadného di-
véka (elaborace), v improvizovanych
scénéch trénuji pohotovost produkce
(fluence), tak potiebnou pro profesi,
kterd je na improvizaci do znac¢né
miry zaloZena. (Stech, 1994, s. 315)
Tréninky kreativity se obvykle kon-
centruji na urcité senzoricko-racionalni
ukony, kreativita dtlezitd pro ucitel-



skou profesi je vSak casto kreativita so-
cialni (Watson, 2007), kreativita situacniho
jednani. Proto je uzitecné mit v patrnosti
i podil kinestetické kreativity na rozvoji
schopnosti kreativity socidlni. Drama
tento prostor nabizi, a tim i véti pozor-
nost k pohybové expresivité v chovani
ucitele. Zdroven vsak tim, Ze se situace
odehrdvaji v bezpe¢ném prostoru hry,
lze snadnéji pracovat i s odstranova-
nim bariér tvofivosti, v€etné tzv. kul-
turnich bariér.

Neni ni¢im novym, Ze v ucitelském
vzdéldvdni a tréninku mizZeme uzit fadu
cvicent, kterd rozvijeji tu ¢i onu kreativni
schopnost. Chci vsak zvyraznit potenci-
al edukacniho (vychovného, procesu-
alntho, pribéhového) dramatu, které je
strukturovédno jako soubor situaci. Je tak
urcitym pfedobrazem ucitelského jedné-
ni a mysleni, které je podle odbornikii na
ucitelskou profesi vazdna na logiku situaci
audalosti (Stech, 1994, s. 318). Profesni
nutnosti je jednat - a nejednat v situaci
vlastné nejde. Ucastnici dramatu nejen-
Ze témito situacemi prochazeji, ale také
je vytvareji, rozhoduji o sméru celého
dramatu atp., ale hlavné - na rozdil od
reélnych situaci - maji moZznost reflektiv-
niho odstupu od svého jedndni. Drama
tak jejich kreativni schopnosti vyuziva
a formuje v komplexu, nikoliv po dil¢ich
tvotivych schopnostech. Navic pak uci
schopnosti, ktera je pro profesni promé-
nu klicova: schopnost polozit si otdzky
tykajici se vlastniho profesniho jednani.

¢) Moznost zkoumani ve spolecenstvi
Mezi rysy, které charakterizuji uceni
dospélych, jsem jmenovala i rysy, které
jsou bezprosttedné spojeny s uc¢enim ve
skupiné - napf. sdileni individualni a sku-
pinové odpovédnosti za uceni s tim, Ze
,zadny clen se nepokousi kontrolovat
uceni druhych®, dialog, rovnost, otevte-
nost, diivéra a péce, vzdjemny respekt
(viz vySe). Drama nabizi pro spolecné
uceni kooperativni kontext: divadelni
jednani je vespolné jednéni, edukacni
drama nabizi kombinaci préce v malych
skupindch i celoskupinovou préci, ktera
je charakterizovdna pozitivni socidlni za-
vislosti (Deutsch, 1949). Je to pravé ko-
operativni usporaddni socidlnich vztahti
ve fiktivnich situacich, které vytvari op-
timélni podminky pro uceni tcastnikii®.
Spole¢nd tvorba uciteld v dramatu
zaméfend na zkoumdni profesnich
problém® md velky vyznam z nékoli-
ka davod:
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- Ucitelé, ktefi po vétSinu ¢asu pracuji
na profesnich tkolech izolované (,uci-
telé jako osaméli bézci®), maji moznost
spole¢ného setkani nad problémy,
s kterymi se potykaji vSichni. Maji tak
jedine¢nou moznost identifikovat nékteré
jevy jako spole¢ny problém. A pokud je ten-
to spole¢ny problém spojen s budou-
cimi poZadavky na Skolu a ucitelskou
profesi, zvy3Suje se tim podle Judith W.
Littlové (Little, 1987, s. 492) dulezitost
ucitelskych profesnich setkani.

- Ucitelé se setkdvaji s témito problémy
v ramci dramatu - tzn. ve fikci, ktera je
pro né bezpecnym prostiedim pro vstu-
povani i do vyhrocenych konfliktnich
situaci. Pochopent, Ze konflikt pfirozené
patfi do prostiedi, v kterém se pohy-
buiji lidé s raznymi potfebami a cili, je
prvnim krokem k tomu, aby konflikty
i mimo fikci, tj. v redlném Zivoté ucitel-
ské komunity, zacaly byt feSeny.

- Kooperativni kontext, v kterém dra-
ma funguje, vytvari optimdlni ucebni
prostfedi - pro projeveni i formovdni
kreativnich schopnosti pospolu s doved-
nostmi socidlnimi. Dovednosti pro spolu-
préci jsou v soucasnych pozadavcich na
ucitelskou profesi cenény velmi vysoko
a samotni ucitelé je oznacuji jako nanej-
vys potfebné (Kasikovd-Dubec, 2009).
Pokud se tedy ve vzdélavani zvyrazni
spoluprdce prostiednictvim dramatu,
které je na kooperativnich vztazich za-
loZeno, je to zpréva svého druhu, vyzva
k utvéfeni navyk spole¢ného zkoumani
povicero profesnich témat.

Prvni ¢ast i tohoto textu pripomnéla,
jak se soucasnd véda o ucitelské profesi
vyjadfuje k u¢eni vykonavateli této pro-
fese. Pokusila jsem se ukdzat, Ze toto vy-
jéadreni je zfetelné pro-dramatické a ze
by se tato tendence méla objevit zietel-
néji ve vzdélavani uciteld. Nésledujici
¢ast je pohledem na moznosti vzdélava-
ctho prostredi tuto tendenci podchytit.

DRAMAV KURZECH UCITELSKEHO PO-
CATECNIHO A DALSIHO VZDELAVANI

0d 90. let 20. stoleti jsou jak v pocatec-
nim ucitelském vzdélavani, tak v dalSim
vzdélavani ucitelti zatazeny kurzy (pfipad-
né témata) osobnostniho a socialniho rozvoje
uciteld, které pfindseji moZznost zabyvat
se hloubéji sdm sebou, kultivaci svych
schopnosti. Od stejné doby lze v nasich
Skolnich podminkach zaznamenat po-
mérné silny vliv dramatické vychovy.

I kdyZ prozatim nemd v kurikulu ele-
mentdrnich a sekundarnich $kol stej-
nou pozici jako jiné druhy umeélecké
vychovy (hudebni vychova, vytvarna
vychova), byva povazovéana - diky du-
razu na holistické uceni - za stimul,
ktery méni vyrazné podobu vyuky.

Z&jem o dramatickou vychovu proje-
vuji i ucitelé, ktefi tento pfedmét neuci
ani nechtéji ucit, velmi casto svij zajem
zdlvodnuji tim, Ze chtéji obohatit svij
repertodr vyukovych metod nebo pro-
sté jen ,néco udélat pro sebe”. V kurzech
osobnostniho a socialniho rozvoje jak na fakul-
tach piipravujicich ucitele, tak v institucich pro
dalsi vzdélavani uciteld vyucuji také ucitelé dra-
matu - a je pfirozené, Ze drama do téchto kurzii
zafazuji (viz napf. Cisovska, 2003). Uci-
telé se pak vzdélavaji prostiednictvim
cviceni a dramatickych her, nékdy také
prostiednictvim celych dramatickych
struktur, edukacnich dramat. Jsou to
dramata zaméfena napf. na téma Sika-
ny ve Skole, problematiky drog, socidlni
exkluze aj. Osobnostné socidlni poten-
cial dramatické vychovy je tak silnym
zdrojem i pro zvazovani otazek, ,kdojsem
Jjd jako ucitel, jaké jsou mé hodnoty, jak se vyrov-
ndvdm s problémem” aj.

Potatecni ucitelské vzdélavani
Vyuziti edukacniho dramatu v ucitel-
ském vzdélavani chci ukédzat co nej-
konkrétnéji, zaméfme se tedy na misto
dramatické vychovy v pedagogickém
vzdélavani na Filozofické fakulté Uni-
verzity Karlovy v Praze, kde jsem ,ta
odpovédnd®. Kurzy pedagogické pfi-
pravy jsou orientované na pripravu pro
sekunddrni Skoly, tedy ¢lanek Skolské
soustavy, ktery byvd oznacovan ¢asto
reformnimi pedagogy takika za nedo-
bytnou bastu. Prvnim zdsahem do ku-
rikula pfipravy jiz v 90. letech jsme se
pokusili zbavit pseudovédeckosti pfipra-
vy, kdy se budouci ucitelé pfipravovali
v pedagogickych disciplinach (obecna
pedagogika, déjiny pedagogiky, didakti-
ka aj). Soucasny kurikuldrni princip na-
stoluje témata pocatecniho vzdélavani
v problémovych okruzich a zvyraznuje
¢innostni pfistup. Jadro téchto okruhi
se tradicné tykd ucitelskych kompeten-
ci pro pldnovdni, realizaci a hodnoceni
vyuky. V soucasné dobé vsak ztetelnéji
vystupuje do poptedi i okruh tykajici se uti-
telské profesionality a zmén v pojeti profese.

V tomto okruhu jsou uc¢itelé pfipomi-
nani jako kolegové a spolupracovnici
s druhymi ve Skolnich podminkéch.
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Je to pfedevsim proto, Ze jiz nékolik
let madme dvoutiroviiové kurikulum -
kurikulum narodni a kurikula $kolni.
Tvorba Skolnich vzdélavacich progra-
mi a jejich realizace byla a je zcela
v kompetenci Skol, pocita se tedy se
spolec¢nou praci ucitelt na téchto skol-
nich dokumentech a jejich ozivnuti
v realité Skol. Neni to ovSem jen tvor-
ba a implementace dokument, které
by mély ucitele spojovat ke spolecné
¢innosti. Je to obecné i zména v poje-
ti ucitele jako “komplexniho ucitele”, dand
pozadavky spolecenskymi, proménou
zékovské populace a rodinného zé-
zemi déti (Fullan, 2007). To vSe usti
v nutnost zmény pojeti celé Skoly jako utici
se organizace (Senge, 1990) a utiteld jako
ucicich se v prostredi profesni komunity.

Jak tedy studenty ucitelstvi na tuto
stranku jejich profese pfipravovat?
- Za dtlezité povazujeme vytvdfet
takovou podobu ucitelské pfipravy,
v které jsou ptfekondny ostré hrani-
ce mezi akademickym ucenim a pro-
fesnimi ¢innostmi. Jednim z prostfedk
tohoto usilovani je zafazeni tzv. quasi-
profesnich ¢innosti, tedy simulaci, které mo-
deluji to, co nejspis bude studenty cekat
ve Skolni praxi. V kurzech vyuzivame
jednoduché, kratké simulacni hry?
nebo - z davodt, které byly popsany
v teoretickych vychodiscich - také dra-
matické hry, cviceni a struktury.
- Jednim ze silnych impulzt pro vy-
raznéjsi pozici dramatickovychovnych
¢innosti v kurzech byla odezva studen-
tt na drama, které jsme si ,vypujcili”
od Dorothy Heathcoteové. Jde o dra-
ma, vnémz se prostfednictvim pfibéhu
o pravé nalezeném primitivnim kmeni
na tzemi Jejiho Veli¢enstva kralovny
snazila uciteltm Skol ukdzat, jak silnd
je unich kurikularni pozice transmise,
prestoZe v diskusi plédovali pro pozici
transformacni (viz vyse). Drama bylo
pouzito v kurzu jesté dfive, nez jsme
zacali vysvétlovat konstruktivistické
pozice, charakteristiku socidlniho
konstruktivismu, nez jsme zadali dal-
§i texty k porozumeéni tomuto vzdéld-
vacimu paradigmatu. Pti zévérecnych
zkouskach a evaluacich kurzu se uké-
zalo, Ze tématu konstruktivismu nejen-
Ze studenti ucitelstvi rozuméji, ale byla
to zaroven ta cast kurzu, o které se
vyjadfovali jako o nejpfesvédcivéjsi,
motivujici pro ,védét vic”.

V pedagogickych kurzech v ucitelské
pfipravé je vzdy trochu ¢asova tisen

TVORIVA DRAMATIKA

(na Filozofické fakulté UK jsou povinné
tri semestralni kurzy) a drama je -
pfes vSechny uzitecné stranky - také
narocné na ¢as. Koneckoncti nebylo by
funkéni na kazdy okruh témat pfipra-
vovat drama. Pfiklad dramatu o pri-
tivnim kmeni jasné ukazal, Ze drama
funguje u ucitelti nejlépe tam, kde jim
otevira pro né novou, nékdy prekvapivou per-
spektivu. DalSi drama jsme tedy navrhli
k problematice Zivota ve $kolnim spolecenstvi,
kde jadro tvofi vztahy nikoliv mezi uciteli a zaky,
ale mezi uciteli samymi. Rozhodli jsme se
tak ze tfi zakladnich dtavodu:

- Vysledky zkoumdni v praxi naSich
soucasnych kol tykajici se spoluprace
ucitelt ukazuji, Ze potfeba kolegidlni-
ho Zivota a spolupréace je vyjadiena
naprosto zfetelné. Zdroven je ziejmé,
Ze ucitelé pravé v této oblasti vyzaduji
podporu - vytvofeni podminek pro
spolupréci, trénink socidlnich doved-
nosti pro spolupréci s kolegy aj. (Kasi-
kova, 2003).

- VétSina student(i své predstavy o pro-
fesi nespojuje nijak zvlast s touto sou-
Casti své profese - a pritom je to pravé
tento rozmér, ktery byva zdrojem ne-
spokojenosti a odchodu z profese. Jako
soucast zjistovani pfedstav o budouci
profesi (technikami zjistovdni byly
kresby, volné psani, analyza beletristic-
kého textu o profesi aj.) byl i kratky do-
taznik s polozkou: Co budu jako ucitel délat?
VyzkousSeli jsme dvé varianty této po-
lozky - s tvorbou odpovédi a s volbou
odpovédi. Odpovédi typu: Budu spolecné
s druhymi uciteli pldnovat vyuku, vyhodnocovat
Jjit, budu s nimi diskutovat problémy skolntho Zivota
aj. se objevovaly ojedinéle.

- Budouci uc¢itelé své predstavy o kole-
gialité nemohou opfit o vlastni zkuSe-
nost. Zatimco ptedstavy o té ¢dsti pro-
fese, kterd je spojena s vyukou, jsou do
zna¢né miry formovany jejich pohledem
z pozic byvalého Zéka, svét vztahti ucite-
1d jim zastal povétSinou skryty, v zdkuli-
si. (Tato minimdlni pfedchozi zkuSenost
je v8ak také vyhodou pfi vzdélavani na
vysoké Skole - nemusime tak celit stere-
otypum, ,co je sprdvné“, jak to ¢asto byva
v piipadé predstav o vyuce).

Dal3i vzdélavani uciteld

UZ jsem zminovala dal$i vzdélavani,
které je urceno uciteltm, ktefi chtéji
pouzivat metodu dramatické hry ve
vyucovani, at jiz specidlniho predmé-
tu dramaticka vychova, nebo v rdmci
napf. vyuky literatury ¢i ciziho ja-

zyka. Tento text je vSak zaméfen na
zaclenéni dramatu v kurzech ucitelt
zaméfenych obecnéji na reflexi vlastni
profese ¢i v kurzech orientovanych na
tematiku kolegidlnich vztaht a spolu-
prdce, tymové prace na Skole. Nevyho-
dou téchto kurz je to, Ze jsou vétSinou
kratkodobé. Uziti dramatu je tu pak
sice mozné, ale je limitované casem.
Ptitom dodate¢ny ¢as by mohl byt
vénovan dukladnéjsi elaboraci nékte-
rych problémt, které se vynofi ¢asto
az na zakladé daného hrového celku.
Jako optimadlni organizace vzdélavani
v této problematice se ndm jevi vzdé-
lavani cyklické - vzhledem k tomu, Ze
tematika zmén v profesi, profesionali-
ty a kolegialnich vztaht je komplexni.
Dalsi mozZnosti je téma prozkoumévat
v delsich ¢asovych blocich (napf. v let-
nich Skoldch pro vzdéldvani ucitelu).

BYT (CI NEBYT) ZLATYM AMOSEM

V této ¢asti predkladdam jednu celou
dramatickou strukturu navrZenou
k prozkoumadni zivota $kolniho spo-
lecenstvi ,za kulisami® vyuky, svéta
kolegidlnich a nekolegidlnich vztaht
ucitell. Nazvala jsem ji Zlaty Amos a vy-
uzila ji jak pro studenty ucitelstvi, tak
v kurzech dalsiho vzdélavani'©,

Jesté neZ tuto dramatickou struk-
turu strucné popiSu a interpretuji jeji
¢asti, povazuji za dulezité predeslat
nékolik pozndmek zdiivodnujicich jeji
zaramovani:

- Pribéh pracuje mj. s problematikou
prestize ucitelského povolani. I kdyz se
ucitelé v Zebriccich prestiZze povoldni
umistuji pomérné vysoko (v posled-
nich letech okolo 7.-8. mista), jejich
vlastni vidéni prestiZe tomu pfilis ne-
odpovidd, své povolani vidi spiSe jako
spolec¢ensky nedocenéné. Jako rdmec
ptibéhu v dramatu byla vybrana soutéz
Zlaty Amos, soutéZ o nejoblibenéjsiho
ucitele, kterd mé v Ceské republice jiz
mnoholetou tradici. Je organizovédna
na podporu pozitivniho obrazu ucite-
le (v soucasné dobé si ucitelé zejména
v médiich prili§ pozitivniho obrazu
neuziji), na podporu popularizace uci-
telského povolani. Jejim pofadatelem
je nevlddni organizace Domino, ale
soutéz je pod zastitou Ministerstva
Skolstvi a dalSich predstavitel(i statu.
Jeji organizace zacind anketou mezi
détmi, pokracuje regiondlnimi koly



k semifindle, odkud postupuje nejvyse
Sest finalistd. Findle je vefejné.

- Zvolila jsem ramec této soutéze, pro-
toZe umoznuje tdzadni v mnoha smeé-
rech: Kdo byvd oznacen za Zlatého Amose?
Oblibeny, nebo dobry ucitel? A je to totéz? Jak
se miiZeme stdt Amosy? A znamend to, Ze nékdo
Jje zlaty, Ze ti dalsi se spokoji se st¥ibrem nebo
s ,,bramborovou” medaili? Znamena to, Ze
cesty zkoumani mohou vést jak k sobé
samému jako uciteli déti, tak (a v tomto
dramatu zejména) k mistu ve slozitém
predivu vztaht v ucitelskych sborech.
- Drama je strukturované béznym
zplisobem - tj. situace jsou fazeny
v téchto fazich: vychozi bod (,vna-
didlo®) - utvareni davéry v drama -
do akce - vyvoj - reflexe (Neelands-
Goode, 1990). V dramatu uzivané kon-
vence jsou v textu oznaceny kurzivou,
obdobné pak také poznamky k jednot-
livym sekvencim dramatu.

SCHEMA DRAMATU ZLATY
AMOS"

Téma: Ziti v profesni komunité ucitelt:
- socializace v profesni komunité;

- profesni identita a jeji utvérent;

- kolegidlni a nekolegialni vztahy
v ucitelském sboru;

- prestiz ucitelského povolani.

1. Pedagogicka porada v poloviné Skolniho
roku (schiize a ucitel v roli)
Reditel $koly (ucitelvroli) 0znamuje na za-
veér porady, Ze bude rozdélovat finance
uciteltim, protoZe Skole zbyla urcitd ¢ast
penéz. Vyzyva ucitele, aby si pfipravili
podklady pro jejich finanéni potieby
(napf. na materidly do vyuky, vylety
s détmi atp)). Reditel d4va také tplné na
zavér informaci, Ze ucitelka Eva X. byla
navrzena zdky ze 7. tfidy na Zlatého
Amose (ucitelka je v dobé porady s zaky
na projektovém tydnu v zahranici). Zaci
ze 7. tfidy sebrali dostatecné podpist
(vice nez 100), které jsou tieba k pfi-
hlasce do soutéze Zlaty Amos, a prinesli
prihlasku k podpisu i jemu. Reditel je
nadSeny, Ze ndvrh na vynikajiciho uci-
tele pfiSel z jeho Skoly, zaroven je vSak
udiven, pro¢ ndvrh podali pravé zaci ze
7. tridy (7. tfida je tfida, v které ,potrad
néco je*, pofad tam néco musime fesit).
Reditel ukoncuje poradu.

Porada na po&dtku dramatu byla zvolena z né-
kolika ditvodii. Jde o rychly vstup do ucitelské
kultury, zvldstntho druhu obfadu, kde reakce
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ziéastnénych jsou do znacné miry predvidatelné
(Doubek, 1994, s. 365). Utitelem se stdvdm
i tim, Ze se téchto ,,obfadii” ucastnim, akceptuji
pravidla komunikace, nebo se pfipadné ocitdm
na okraji spolecenstvi. Paralelu s vriistdnim do
role ucitele v redlném prostred( jsme se snazili
nastolit i tim, Ze ucastnici dramatu nevédéli pre-
dem, kym v této vstupni situaci budou.

2.0braz 7. tfidy v hlavé feditele po cesté
domii z porady (cirkulujici ucitel v roli)
Otazka pro tvorbu situaci: Co se potad
v 7. tfidé déje, Ze ucitelé o ni diskutuji,
fe$i problémy s ni spojené?

a) V malych skupindch pfipravit scény.
b) Uprava do spole¢ného tvaru: cirkulu-
jict ucitel v roli (feditel) vstupuje do scén
a krétce tam pospolu s dalSimi hraci
improvizuje (Ize také scény jen komen-
tovat). Na konci této konvence feditel
fika: ,Ano, Eva X. je ta spravnd osoba
na Zlatého Amose, kdyzZ si poradila
s touto tfidou.”

Tato sekvence dramatu, kterd je zaméfena na
budovdni divéry v drama, zdroveri ukazuje nej-
viditelnéjsi (a také v odborné literature popisova-
nou) hierarchickou strukturu vztahti ve Skolnim
prostredi: Zdci - ucitelé - vedent. Méla by ukdzat
obrazné tu stranu mince, kdy se véci vymykajt
uciteliim z rukou - a kdy je potfeba zkoumat,
v éem je problém, a reagovat.

3.7.tfida a jejich hodnoceni ucitelii (Pro¢
nebyli vybrani za Zlatého Amose jini uci-
telé?)
a) V malych skupinach nakreslit karikatu-
ry ucitelt (kromé ucitelky Evy X).
b) Prezentace karikatur ve tiidé, bud
v rolich zéka 7. tfidy, nebo jen jako ko-
mentar ke kresbam mimo roli).
Karikatura nent jen zesmésnénim jistého typu
ucitelské kultury, ale prindsi i jistou zprdvu
o vztazich ucitelé-Zdci, kde ,,sterilni nemaji co dé-
lat“ (Doubek, 1994, 5. 365). V nadsdzce, kterou kari-
katura prindst, mohou ucitelé podle naseho ndzo-
ru,,vyhrdt® tu stranku emocni zkuSenosti, kterd je
tak ¢i onak pritomna v redlném proZivdni profese.
,Jak mé Zdci vidi? Nesméji se po strané mym bon-
motum, télu, Sattim, zvykiim?“ Pokud se vrdtime
k D. Heathcoteové (viz vy3e), dramatické jedndni
muiZe napomoci zkoumat tuto strdnku zkusenosti,
sniZovat tizkost, kterd je na tuto zkuSenost vdzdna,
zvySovat kontrolu nad ni (Heathcote, 1984).

4. Eva X. (vytvdreni charakteru)

Jakd je Eva X. ucitelka? Zidle s rekvizitou
zastupujici Evu X. uprostted kruhu hré-
cavrolich zakh 7. tfidy. Hraci prichazeji
doprostted kruhu, dotknou se rekvizity
a pojmenovavaji charakteristiky - pfimo

¢i prostiednictvim vzpominky na situa-
ce. (Napf. Nastvala se, jen kdy?...)

Nékteré charakteristiky miiZe (aje to uZite¢né)
vedouct dramatu predradit - napt. kolik je Evé X.
let, jaky predmét uci atp. Vybér téchto informa-
ci se Fidi slozenim hrdéské skupiny i tématy, na
které chceme zamé¥it pozornost. Budeme hrdt
o vztazich ucitelskych novicit ke staré gardé?
0 vztazich ucitelt ,,odlehéenych* predméti (tzv.
vychov, véetné vychovy dramatické) k uiteliim
,,serioznich®, ale velmimdlo oblibenych predméti?

5.V ucitelské sborovné druhy den po pora-
dé (kolektivni improvizace)
Hraci v rolich ucitelt. Vstup feditele
(ucitel v roli) do sborovny. Reditel ozna-
muje, Ze vétSinu financi, které zmi-
noval na vcerejs$i poradé, poskytne
ucitelce Evé X., protoZe si tyto penize
zaslouZi a urcité je pouZzije ve prospéch
déti z této Skoly. Improvizace pokracu-
je po odchodu feditele.

Tato scéna nastolujici konflikt celého sboru
s jedincem je zdrover prostorem pro zkoumdn{
komunikace ve sboru: vyjddrise jednotlivi ¢leno-
Vvé oteviené? UZitecné je ramovat tuto scénu ca-
sovym tisekem napr. velké prestdvky, kdy - stejné
Jjako v realité - vznikaji zdrodky konfliktti nebo
konflikty a asto jsou nedoresené. Konflikt pak
,bubld pod povrchem® a tato charakteristika se
pak pomérné casto vdZe na celou kulturu Skoly.

6.V ucitelskych kabinetech (napf. kabinet
télesné vychovy, fyziky atp.) po pfijezdu
Evy X. ze zahranici
a) Urcent prostoru: vytvareni kabinetd
(rekvizity, nabytek).
b) Cirkulujict uéitel v roli (Eva X): Skupiny
ptipravuji scény, do nichz vstupuje uci-
tel v roli. V roli Evy X. mtiZe byt ucitel,
nebo tuto roli maze pfevzit néktery
z hracu.

Takto jsou predstaveny riizné reakce ucitelit
na Evinu situaci, ale i komunikace ucitele, ktery
Jjeoznacenjako ,vyjimecny*, se svymi kolegy. Ve
srovndni's predchozi konvencive velké skupiné se
tu naskytd moznost nahlédnout ucitelskou kul-
turu, kterd je charakterizovdna mj. i koridorni
politikou, pomlouvdnim a détinskymi strategiemi

(Svaricek, 2009).

7.Eva X 0 sobé (horkd Zidle)

Otézky ze skupiny (mimo role) o jejich
hodnotach, motivech pro ucitelstvi, ale
hlavné o vztazich na pracovisti, jeji po-
zici ve sboru.

Zde Eva X. ddvd informaci, kterd je pro dal$i hru
duleZitd, totiZ Ze si rozumi s détmi, ale md proble-
matické vztahy s vétsinou uciteli na Skole. Tato in-
formace odpovidd casté realité ucitelskych sbort:
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velmi Casto ucitelé, kter{jsou oblibeni détmi, ucitelé,
kteF{jsou tzv. novdtory, maji problematictéjsi (ne-li
pFimo problematické) vztahy se svymi kolegy.

8. Stab pripravujici soutéz Zlaty Amos

Na $tédbu neni zatim rozhodnuto, kdo
z navrzenych ucitelt ptjde do findle
soutéze ani jak by mohlo v letodnim
roce finale vypadat (bude vefejné pri-
stupné). Clenové $tdbu se rozhodnou
sbirat informace od déti, jak by mélo
vypadat findle, které je zébavné, ale kte-
ré je zdroven opravdu o dobrém uciteli.
a) Rozhovory v parech: A je clen Stabu,
B je dité skolniho véku. (Otazky pro
rozhovor: Kdo je dobry ucitel? M&s
néjakou piihodu spojenou s dobrym
ucitelem? Apod.)

b) Schiize ¢len Stdbu. VSichni hraci
A z piedchoziho kroku jsou na této
schtizce a referuji o zdvérech rozho-
vort s détmi. Ucitel v roli jako moderé-
tor tohoto setkdni zdroven referuje
o svych rozhovorech se zaky 7. tfidy,
ktef{ navrhli Evu X.

Tento krok ve strukture umozriuje ddt konec-
né vétsi prostor hlastim zdku, jejich vypovédim
o dobrém uciteli. (Z predchozich krokii totiz nijak
nevyplyvd, Ze Eva X. je skutecné dobrd ucitelka,
pouze to, Ze byla znéjakych ditvodi navrzena do
soutéze.) Vedouct dramatu (v roli moderdtora) tu
muZe pouzivat autentické materidly z vyzkumu
ucitelského povoldni a tim v rdmci hry posilovat
znalostni rovinu profese (zdvéry z vyzkumii ob-
liby ucitelti, predmétii aj.).

9. Ucitelsky sbor proti Evé

Na Skole, kde uci Eva X., se jeSté pred
findlem soutéZe Zlaty Amos pfihodilo
néco, co vzbudilo negativni postoje
taktka vSech ucitelt proti ni.

a) V malych skupindch pfipravit
v libovolné konvenci scénu, ktera by
zachycovala mozné konfliktni situace.

b) V celé skupiné vybrat na zakla-
dé téchto scén nejpravdépodobnéjsi
davod, proc¢ vznikly negativni postoje
ucitelt vici Evé X.

Oba kroky v této sekvenci mapuji nutnost uci-
telti pocitat s neidylickymi profesnimi vztahy, vi-
dét konflikt jako prirozenou soucdst své prdce,
zdroveri se viak tdzat po pozadi konfliktii (lidské
potreby, cile, chténi).

10. Anonymni dopisy

Stéb soutéze obdrzel dva anonymni
dopisy, Ze si ucitelka Eva X. titul Zlaty
Amos rozhodné nezaslouZi.

a) Ve dvou skupinach ptipravit rychle
tyto krdtké anonymni dopisy, napsat
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velkym pismem (pro druhou skupinu
Citelnym).

b) Skupiny stoji proti sobé, postupné
ctou tyto dopisy: v expresivni podobé
(napt. zesilovani hlasu, opakovani né-
kterych slov atp.).

Psani anonymnich dopisti reflektuje - obdobné
Jjako sekvence o kabinetech - profesn{ kulturu,
kterd ne vZdy byvd kulturou otevienych vzta-
hii. Na rozdil od , kabinetti se vsak tyto neprilis
akceptovatelné rysy kultury ukazuji navenek -
a opét neprimymi cestickami.

11.Zivé vysilani rozhlasu o kauze Zlaty Amos
Pfidélené role: moderator, Zaci ze 7. tii-
dy iz jinych Skol, ¢lenové Stdbu, Feditel,
ucitelé pfislusné Skoly ¢i jinych $kol,
Eva X. (ucitel vroli nebo instruovany hrdc). Or-
ganizovano jako Zivévysildni, tj. s hudebnimi
vstupy. V dobé hudebniho vstupu debata
muiZe pokracovat, ale neni vysildna.
Takto organizované Zivé vysildni, Fizené ze-
vnitt ucitelem v roli, nastoluje problematiku
medidlniho obrazu skolntho Zivota a profesnich
vztahit. Ackoliv hrdci jiZ z predchozich situact
znaji podstatné elementy problému - jakd je Eva
X. ucitelka, pro¢ byla vybrdna détmi do soutéZe,
Jjak si stoji ve vztazich s kolegy na skole - samotnd
kauza miiZe byt v médiu pozménéna a prekrou-
cena, vygradovdna pro vétsimedidlni prodejnost.

12. Skaly postojii ANO - NE

Jsou organizovany télové Skdly v fadé
zakotvené jasnym ANO a jasnym NE.
Jsou polozeny dvé otdzky:

a) Méla by Eva X. odstoupit ze soutéze?
(Postoj 1ze zaujmout v roli z pfedchozi-
ho kroku ¢i jiné vybrané roli nebo Ize
jesté tuto $kalu zopakovat mimo role.)
b) Chtéli byste soutézit o Zlatého Amo-
se? (Mimo role.)

Jde o shrnujict reflektujici sekvenci, tudiz by
mél byt vytvoren prostor pro argumentaci, piip.
ndvrat k nékterym situacim dramatu ¢i jejich
ndsledné rozehrdn.

DRAMA ZLATY AMOS V POCATECNIM
VZDELAVANI AV KURZECH DALSIHO
VZDELAVANI

Popsala jsem drama Zlaty Amos pouze ve
schématu, které se proméniuje v realité
hry s riznymi dcastniky. Pokusim se
nyni naértnout urcité srovndni, které
je zalozeno na zkuSenosti s touto dra-
matickou strukturou v obou vzdélava-
cich prostfedich - v po¢dtecnim vzdé-
lavani (v Sesti skupindch) a v dal$im
vzdélavani (také v Sesti skupindch).

- Prvni pozndmka se tykd ochoty dcast-
nikd vstoupit do rolové dramatické hry.
Dana struktura je zaloZena na rolich,
které jsou blizké zkuSenosti ucastni-
ka - Zaci, ucitelé, feditelé, moderator
atp. Je tedy pomérné snadné budovat
davéru v drama, a to u obou skupin,
i kdyZ studenti ucitelstvi prozatim ne-
znaji diikladnéji realitu Skolniho Zivota
v ucitelském sboru.

- Pfi evaluaci kurzt v dalsim vzdélé-
vani jsme zjistili, Ze volnéji se v rolich
pfi dramatu i v naslednych reflexich
citily skupiny sestavené z ucitel( rz-
nych ucitelskych sbort. To odpovidd
nasim zjisténim z vyzkumu socidlnich
dovednosti uciteld, kdy ucitelé uvadéji
zdjem o formovani socidlnich doved-
nosti, ale radéji mimo vlastni ucitelsky
sbor (Kasikova-Dubec, 2009).

-To, co je ocekavatelné pfizarazenidra-
matu v riiznych skupindch, se do zna¢né
miry naplnilo. V situacich ze Skolniho
Zivota ucitelé z praxe volili pravdépodob-
néjsi (redlné) varianty, studenti ucitelstvi
sice téZ redlné, ale méné pravdépodob-
né (zejména v kulminujici situaci, kdy se
cely ucitelsky sbor obraci proti hlavni
postavé piibéhu). Co bylo méné oceka-
vané, byla informovanost obou skupin -
informace vztahujici se k profesi vyuzi-
valy obé skupiny pomérné rovnomérné
(napt. o préci na Skolnich vzdélavacich
programech, inspekci atp.).

- V reflexi tématu na zdvér dramatu,
kterda mapuje osobni postoje k tomu
,byt oznacen za vynikajictho mezi témi,
ktefi jako vynikajici oznaceni nebyli®, se
ucitelé z obou skupin lisili. Blize k ANO
(v odpovédi na otazku ,Chtéli byste sou-
tézit o Zlatého Amose?”) stalo na $ka-
le vice studentt ucitelstvi nez uciteld
z praxe. Zajimava byla argumentace
ucitelt z praxe: stoji o to byt vynikajici,
ale zvefejnéni této ,excelence” je pro
né jednak zdvazkem urcitého druhu,
jednak pfiznavaji, Ze zhorSeni vztaht
v ucitelském sboru je realné.

- Ucitelé z praxe hodnotili pozitivné
nejen moznost hrét situace z profes-
niho Zivota, ale ocenovali i faze, kdy
si hru ptipravovali, a fazi reflexe jako
velmi dilezitou (a v béZném provozu
Skoly fidkou) moZznost debatovat s ko-
legy obecnéji o problémech vztahuji-
cich se k tématu.

- Obé skupiny hodnotily pozitivné
¢innostni podobu vzdélavani, moz-
nost vyzkouSet si svoji imaginaci,
moznost improvizovat. Uc¢itelé z pra-



xe vice zdtraznili i moznost, kterou
experti na drama (Brian Way, Gavin
Bolton aj.) pripominaji jako jednu z d-
lezitych funkci dramatu - vyhrét se
(.acting out”). V tomto dramatu to bylo
predevsim v situacich, kdy ucitelé byli
v rolich 4k, karikujicich a trapicich
své vzdélavatele.

- Studenti u¢itelstvi vedli dlouhé refle-
xe na téma stinnych strdnek ucitelské
profese, problému kolegidlnich vztaht.
Obé skupiny vyjadrily potiebu ddle se
trénovat v problematice feSeni inter-
persondlnich konflikt(.

- Drama fungovalo jako prostor pro
otevieni dalsich, konkrétnéjsich témat
spojenych s profesi.'?

ZAVER: ZVIDITELNENI MALO VIDITEL-
NEHO

Mnohé vyzkumy'3, ale i zkusenost
téch, ktefi vzdélavaji ucitele, potvrzu-
ji, Ze nebyva viibec snadné dostat se
k tomu, jak ucitelé uvazuji o sobé v uci-
telskeé roli, o svém stavani se ucitelem
v siti kolegidlnich vztaht. Ucitelské
mysleni o profesnich zalezZitostech je
velmi ¢asto vklinéno do ¢innosti samé,
velmi ¢asto své poznani ,nedovedou
podat, popsat, mluvit o ném, nebo tak
¢inf nepfiméfenym zptisobem.* (Stech,
1994, s. 318) ,Privést praxi k feci* se
tak jevi jako ukol vyzkumny i ¢isté prakticky.

Drama v tomto tkolu mtZe podle
naseho nazoru odehrét vyraznou roli.
Ucastnici dramatu se uci jednat v situa-
cich a brat na sebe dtsledky svého jedné-
ni v bezpecném prostiedi fikce: tato fik-
ce napomdha pojmenovdvat casto dfive
nepojmenované, vytahnout na svétlo to,
co byvalo ve stinu. Navic ucitelé dosta-
vaji prostiednictvim dramatu klicovou
misi: o sile kurikula, které je zaloZeno na
zkoumdni a transformaci, které ma cen-
trum ve védéni a zdroven v potfebach
a zkuSenostech uciciho se jedince. Obje-
vuji moznosti kooperativniho kontextu,
v kterém lze optimalné fesit i vyhrocené
konflikty, bez nichZ se Skolni spolecen-
stvi ob¢as neobejde. Drama poskytne
hractim urcité schéma: oni jej kreativné
pretvareji na zdkladé vlastni zkuSenosti,
s imaginaci, fantazii, pospolu s druhymi.
Podporuji tak svoje kreativni schopnosti,
které mohou zurocit v préaci se studenty
i pro sv(ij mimoprofesni Zivot.

Ucitelé i budouci ucitelé, ktefi reflek-
tovali vlastni uceni prostfednictvim
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dramatu, této misi dramatu podle zpét-
nych vazeb, které jsme dostali, porozu-
méli. Vytvéreli drama o své (budouci)
profesi, vytvéreli sice svét fiktivnich
vztahd, ale zdroven v akcich i reflexich
ukazovali, Ze ,maji na to*, aby formova-
li kolegidlni vztahy i ve svété realném.
Pro tuto ,nemoZznou profesi* utvéreli
v dramatické hte o nejistotach ,ostru-
vek jistého', kterym miZe byt spolecné
sdileni o ucitelském ufadu.

POZNAMKY

! Freudtiv bonmot, na ktery navazova-
li ve svych analyzdch napft. ¢lenové tzv.
zenevské skupiny (Mireille Cifaliovd,
Philippe Perrenoud, Daniel Hameline).

2 Cifali (1986), citovano podle Stech,
1994, s. 314.

3 Tento ¢lanek vznikl v souvislosti
s feSenim vyzkumného zdméru MSM
0021620862 Ucitelskd profese v mé-
nicich se pozadavcich na vzdélava-
ni (fesitel Vladimira Spilkova). Text
s touto problematikou byl publikovan
i v monografii KRYKORKOVA, Hana;
VANOVA, RiZena aj. (eds). Ucitel v soucas-
né skole. Praha: Karolinum, 2010. 316 s.
ISBN 978-80-7308-301-4.

4 Pripominam v této souvislosti Bern-
steinovu koncepci tzv. kurikularnich kodi
(Bernstein, 1967): vedle kurikula s ost-
rymi, zfetelnymi hranicemi mezi pted-
méty (collection code) existuje také
kurikulum s rozhranimi otevienymi
a ménlivymi (integrated code). Zména
k integrovanému kédu pfindsi deregu-
laci védéni: to umoznuje mj. i silnéjsi
vzdéldvaci pozici studenta, na jehoz
potiebdch je kurikulum postaveno,
obdobné vsak i silnéjsi pozici ucitele,
kterého jiz nesvazuji Skatulky predmeé-
t v tom, co a jak ma ucit, naopak vice
a vice mize kurikulum spoluurcovat.
Tento kod davé uciteli mnohem vétsi
prostor a dovoluje podstatné variace,
protoZe co je vyucovano v jedné tfi-
dé, je podstatné odlisné od vyucovéni
jinde. Zména k integrovanému kédu
je podle Bernsteina inherentné pod-
vratna: ,,(..) toto porusent v klasifikaci védéni
povede k porusenti existujicich struktur autority,
existujicich edukacnich identit a konceptii viast-

nictvi (Bernstein, 1967, s. 244)

® Vliv kurikularni pozice na aktivitu
aktérti ve Skolnim prosttedi potvrzuji
i dalsi autofi: podle Millera a Sellera
(1985) jsou tfi kurikularni pozice:
transmise — jednocestny transfer védéni,
dovednosti, hodnot od ucitele k Zakovi,
transakce - zd(iraznuje feSeni problému
prostiednictvim procesu dialogu mezi
Zakem a ucitelem a transformace. Trans-
formace je pozice, kterd je veskrze ho-
listickd a humanistickd, bere v ivahu
zakovské celkové kognitivni, estetické,
mordlni a spiritudlni potfeby. Zavazuje
se také k socialni a politické zméné, jez
UtVari, societu se zfetelnéjsi kooperativni bdzf,
bdzi pro rovnost prilezitosti* (Miller, 1988).

6 Zminme alespon dva zakladni prin-
cipy, na kterych stoji formativni préce
s dramatem i v ucitelském vzdélava-
ni - principy dramaticnosti a divadelnosti
(Valenta, 2008).

7 Nastavuji limity typu: tohle by ucitel
nemél délat, pokud chce byt akcepto-
van atp.

8 Kooperativni kontext pro uceni
(i dospélych) je dlouhodobé zkouman
(Johnson-Johnson, 1989; Kasikova-
-Dubec, 2009). Efekty jsou prokazéany
ve tfech zakladnich oblastech, které
povazujeme za dulezité i pro uceni
a formovéani védéni u ucitelt:

a) Vykon, produktivita a motivace
k uceni (usili uspét, vysoky vykon
a produktivita v tkolu, motivace orie-
ntovana k ukolu, rozvoj vyssich mys-
lenkovych procest, rozvoj kreativniho
a kritického mysleni).

b) Pfiznivé vztahy pro uceni (atmosfé-
ra komunity, angaZovanost pro druhé,
péce o druhé, podpora socidlniho uce-
ni a socidlnich dovednosti, skupinové
koheze, akceptace diverzity).

c¢) Podpora psychického zdravi: adap-
tabilita, sebedivéra, zvlddani socidlni
averze a stresu.

9 Priklad: Na vasi kolu p¥ila inspekce. Zjistila,
Ze mdte rezervy v individualizaci ve vyuce. Je svo-
ldna krdtkd porada o moznostech, které vase skola
md. Pojmenujte vasi Skolu, rozhodnéte, zda jde
0 nizsi nebo vyssi sekunddrni stuper. Jeden z vds
Jje teditel Skoly, ktery tuto krdtkou schiizku Fidi.
Budte pfipraveni na pétiminutovou prezentaci.

10 Byla vyuzita také v kurzech v za-
hranici, kde bylo ve prospéch tohoto
dramatu vyuzito tymové vyucovani:
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ucily jsme pospolu s Radkou Svobodo-
vou. Ji patii také dik za cenné komen-
tafe ke struktufe i jeji realizaci.

! Jde skute¢né jen o schéma, na kte-
rém pak bylo budovdno drama podle
potieb skupiny a podminek k realizaci.

12 Dramaticka struktura Zlaty Amos byla
zafazena v kurzech pocdtecniho ucitel-
ského vzdélani v tematickém okruhu
s ndazvem Ucitelska profese a ucitelsky
sbor, ucitelé jako spolupracovnici. Jde
o téma, které je v Case zafazeno po po-
loviné pedagogickych kurzt. Vzdy tedy
zbyva moznost navdzat tématy, ktera
oznaci dcastnici dramatu (v reflexi hry
nebo svym chovanim béhem hry) za
podstatna, piip. kterd povazuje za dtile-
zitd i ucitel v kurzu (tieba napf. to, jestli
by Jan Amos Komensky byl v soucasné
dobé stéle jesté Zlatym ucitelem).

I3 Problematikou tzv. teacher thin-
king se intenzivné zabyva quebecka
skola (Francois Victor Tochon, Chris-
topher M. Clark, Donald Alan Schén,
David C. Berliner).
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INSCENACE DETSKE SCENY 2012

kuk! ZUS Stitného Praha 3 (ved. Ivana
Sobkova)

Navstivte Machiv kraj!

Volné podle mistnich povésti s pouZi-
tim text(i Povést o Petrovském a Povést
o svaté Starosté z knihy Jifiny Doleza-
lové a Karla Uzla Mdchiiv kraj - KokoFinsko
zdramatizovaly soubor a Ivana Sobkové

Horni-Dolni, ZS Sloupnice (ved. Eva
Sychrova)

Kocourkov

Podle stejnojmenné knihy Josefa Hir-
Sala a Jifiho Koldfe zdramatizovala
Eva Sychrova

Tanecn{ studio Light pfi ZUS Na Po-
pelce, Praha 5 (ved. Lenka Tretiagova)
Hodné mala carodéjnice

Pohadkovou prézu Otfrieda Preusslera
Mald éarodéjnice v piekladu Jitky Bodlé-
kové zdramatizovala Lenka Tretiagova

DDS Hadiik, ZS Havlickova, Jihlava
(ved. Jana Krasenska a Alena Hro-
madkova)

Jak si pejsek s kocickou délali dort

Piibéh Jak si pejsek s kocickou délali
k svatku dort z knihy Josefa Capka Po-
viddni o pejskovi a ko¢icce: Jak spolu hospodarili
a jesté o vielijakych jinych vécech zdramati-
zovala Jana Krasenska

DDS Zpatecnici, LDO ZUS Stitného,
Praha 3 (ved. Ivana Sobkova)
Ivana Sobkové a soubor: Tanéirna

DLS Paraplata, LDO ZUS Most (ved.
Ivana Zajackovd)
Kluci buci kaktuséci
Pohadkovou prézu Olgy Hejné zdra-
matizovaly Ivana Zajackova a soubor
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Détska scéna 2012

Svitavy 8. - 14. cervna 2012

41. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatorti
41. celostatni prehlidka détského divadla

DLS Piekvapeny stradl, LDO ZUS
Chlumec nad Cidlinou (ved. Romana
Hlubuckova)

Jak slunko na vSechno pfislo

Pohadkovou prozu Jak Slunko na
vSechno pfiSlo z knihy Daniely Fi-
scherové Duhové pohddky zdramatizo-
vala Romana Hlubuckovéa a soubor

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov (ved. Irena
Konyvkova)

Postacka pohadka

Pohéadku postackou Karla Capka z kni-
hy Devatero pohddek a jesté jedna od Josefa
Capka jako p¥ivazek zdramatizovala Irena
Konyvkova

DDS Acko, ZS Tynska, Trebi¢ (ved. Ja-
romira Kratochvilova)

Tri tiebicské povésti

Podle knihy Miroslava Hedbavného
Trebicské povésti a zajimavosti zdramatizo-
vala Jaromira Kratochvilova

Studio Sramkova domu, Sobotka (ved.
Lada Blazejova)

Nejlepsi strelec

Novelistickou pohadku Nejlepsi stielec
z knihy Ze zeméjitini svézesti: korejské lidové
pohddky, povidky, p¥islovi a hddanky, kterou
uspofddala a ptelozila Jaroslava Bicis-
tovd, zdramatizovala Lada BlaZejovd

DDS Bertici, LDO ZUS Zerotin, Olo-
mouc (ved. Alena Palarc¢ikova)
Prolhany Henry

Povidku Prolhany Henry Mawdsley
z knihy Briana Jacquese Sedm strasi-
delnych pribéhit v prekladu Pavla Dufka
zdramatizovaly Alena Palarc¢ikova
a kolektiv souboru

DDS Veselé zrcadlo, Gymnazium Usti
nad Orlici (ved. Lenka Jany3ové)
Emil a jeho detektivové

Dramatizaci Emile, Emile... Miroslava Sla-
vika podle knihy Ericha Kastnera Emil
a detektivové upravila Lenka JanySova

DDS Zatimbezejména, Gymndzium
FrantiSka Krizika, Plzen (ved. Franti-
Sek Kaska)

Maly Alenas

Stejnojmennou pohadkovou prézu Iva-
na Vyskocila zdramatizoval FrantiSek
Kaska

Poeticky soubor Divadla Vydychdano,
LDO ZUS Liberec (ved. Michaela Ho-
molova)

Klara Petinova: Smoli¢ek Pacholicek
Dramaturgicky upravila Michaela Ho-
molova

DDS Zuszka z Havifova, LDO ZUS B.
Martinut, Havirov (ved. Hana Galetkova)
Kratké vypravéni o Albertu Kyskovi, létacim
snu, s tfemi instruktaznimi vsuvkami, s pfipo-
minkou o pfimém vyhybkafi na konci a s dlou-
hym nadpisem na zacatku

Stejnojmennou povidku z knihy Ivana
Vyskocila Vzdyt prece létat je snadné zdra-
matizovaly Hana Galetkovd a soubor

Divadlo Na schodech, ZS Edvarda Va-
lenty, Prostéjov (ved. Hana Luzna)
Dvé vesnice

Povidku Lidé z jedné vsi a lidé z druhé
vsi z knihy Ivana Wernische Doupé lati-
ndri: sezrané spisy / die ausgewiihlten Schriften
zdramatizovala Hana Luzna

LDO ZUS Jindfichtv Hradec (ved. Voj-
téch Madéryc)

Jamie

Povidku Jamie a upifi z knihy Briana
Jacquese Sedm strasidelnych pfibéhi v pre-
kladu Pavla Dufka zdramatizoval Voj-

téch Madéry¢
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HOSTE PREHLIDKY

Naivni divadlo, Liberec

Tomas Jarkovsky a Jakub Vasicek: Ne-
klan.cz aneb Ze Starych povésti ceskych

Jsi Cech, Cech, Cech, tak si toho vaz!

Rodinné divadlo souboru C ze Svitav
Ptak Ohnivak, liSka Ryska a my

Dva otcové, dvé dcery, dva vnuci, jed-
na teta, jedna matka, dva synové, jedni
manzelé, zet, tchan, dédecek, pradé-
decek a hromada loutek si pohravaji
s textem, ktery napsal na motivy Karla
Jaromira Erbena souborovy pradéde-
cek

Volné podle Karla Jaromira Erbena
napsal Karel Sefrna

DRAK trio, Hradec Kralové

Koncert

Jitf Vysohlid, Pavel Cernik a Pavla
Lustykova

INSCENACE DOPORUCENE DO SIRSiHO
VYBERU,KTERE NAKONEC NEBYLY DO
PROGRAMU DS 2012 ZARAZENY

LDO ZUS Strakonice (ved. Jifina Lhot-
skad)

Ddm u potoka

Povidku Hrob ve sklepé, kterou napsal
Marc Alexander a preloZila Viola Ly¢-
kovd, uvetejnénou ve vyboru Jablicko pro
sle¢nu ucitelku ajiné horory, zdramatizovala
Jitina Lhotska

Divadlo Bum-Trach, ZS s polskym ja-
zykem vyucovacim, Cesky Tésin (ved.
Marie Szymanikova)

0 ¢erném beranku a bilem vlkovi
Stejnojmennou knihu Bernarda Clavela
zdramatizoval Miroslav Slavik
Dramaturgickd dprava Marie Szyma-
nikovd

Pohybovy soubor Divadla Vydychano,
ZUS Liberec (ved. Lenka Janovova)
Ten nas tata...

Podle knihy ToméSe Janovice Drevény
tdta zdramatizovala Lenka Janovova

DDS Kasparek, LDO ZUS Husova, N4-
mést nad Oslavou (ved. Nadézda Kra-
tochvilova)

Pitryskovo putovani

Pohéddkovou knihu Ludvika ASkenazy-
ho Putovdni za $vestkovou viini zdramatizo-
vala Nadézda Kratochvilova

Divadelni studio Kampak!, LDO ZUS
Stitného, Praha 3 (ved. Dana Blahova)
S panenkou v kapse

Podle ruské lidové pohddky s vyuzitim
predlohy Alexandra Nikolajevice Afa-
nasjeva Krdsna Vasilisa a dramatiza-
ce Azalky Horackové zdramatizovala
Dana Blahova

Spolek loutek Loutkino, soukroma MS
aZS,s.r.0., Brno (ved. Radomir Prokop)
Zaba starostka

Pohadkovou prézu O Zabé starostce
z knihy FrantiS8ka Nepila Pohddky z Pe-
kelce zdramatizovala Alena Zemcikova

DIPACAPI, o. s. Divadlo pro Zli¢in,
Praha 5-Sobin (ved. Dana Svobodova
a Karel Tomas)

Zajic a sovy

Stejnojmennou novelu Martiny Drijve-
rové zdramatizovali Dana Svobodova
a Karel Tomas

DLS Blechy, Jaroméf (ved. Jana Dvo-
rackova)

Jana Dvorackova a kolektiv: Ticha pla-
neta

DDS Pimprle, MS a ZS Steheleves (ved.
Marica Harcarikova)

Vanocni mys

Stejnojmennou basnicku Jamese
Kriisse v piekladu Rudolfa Cizmari-
ka (z knihy Moja najkrajsia viano¢nd
kniha. Bratislava: Egmont Neografia,
1994) do cestiny prevedla a zdrama-
tizovala Marica Harcarikova

Dramaticky krouzek DDM BeneSov
u Prahy (ved. Barbora Cmelikova)

0 rybai a rybce

Stejnojmennou Pohddku o rybafi
a rybce Alexandra Sergejevice Puski-
na zdramatizovala Jana Machalikova,
dramaturgicky upravila Barbora Cme-
likova

Divadélko Rizek, Ceské Budéjovice
(ved. Alena Vitackova)

Zahrada

Podle stejnojmenné pohddkové prozy
Jittho Trnky zdramatizovala Alena Vi-
tackova

DéS, détské studio Méstského divadla
Cesky Krumlov (ved. Jana Prochézkovd)
Rok (od adventu k adventu)

Kolaz lidové poezie sestavila Jana Pro-
chazkova

DDS Lannovka, Ceské Budéjovice (ved.
Nataliia Golovchenko, Veronika Varady)
A-LENI-NKA V RISI

Novelu Zdenky Bezdékové Rikali mi Leni
zdramatizoval Pavel Petrovsky

DFS Jizerka, Liberec (ved. Helena Ja-
nouskové)

Prastky aneb Kde jsou lidé, tam je fe¢
Pohadku Karla Jaromira Erbena
O tfech pradlendch zdramatizovala
Helena Janouskova

BAMBLKEJAH, LDO ZUS Zatec (ved.
Radka Hunatova)

Matko a blazni

Pohdadku Pavola Dobsinského Moudry
Matko a bldzni z knihy Slovenské pohdd-
ky zdramatizovaly Alzbéta Urbancova
a Radka Hunatova

DDS ZS Bukovice (ved. Pavlina Koller-
tova)

0 kohoutkovi a slepéice

Volné podle pohadky BoZeny Némco-
vé zdramatizovaly Pavlina Kollertova
a Lenka Krpalkovd

DDS Zmrzli vrabci z Jesli¢ek, LDO ZUS
Na Stfeziné, Hradec Kralové (ved. Eva
Cernikova)

Tatinku, ta se ti (ale opravdu) povedla
Knihu Zdenka Svéraka Tatinku, ta se ti
povedla zdramatizovala Eva Cernikova

4. ro¢nik ZS a MS Nezdenice (ved. Ro-
man Svehlik)

Anna a ja jdeme nakupovat

Kapitolu z knihy Astrid Lindgrenové
Déti z Bullerbynu zdramatizoval Roman
Svehlik

4.a 5. ro¢nik ZS a MS Nezdenice (ved.
Roman Svehlik)

Basné

Montdaz z basni Shela Silversteina se-
stavil Roman Svehlik

Recita¢ni soubor, Gymnazium Kromeé-
iz (ved. Irena Prochédzkova)

Veliky tidle

Z knihy Pavla Sruta Veliky tidle sestavila
Irena Prochazkova
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Trochu se mi to pfed o¢ima mih4, jsem
z té svitavské prehlidky jako omdmena.
Ne Ze by to byl néjaky zmateny mumraj,
ale tak zvlastné se vSechno prolina
a pomalu roztdci. Létaci sen, ktery se
teprve uci létat, kluci buci kaktusaci
s upirkem, fousatou svatou Starostou
a liskou Ryskou s ostrymi rysy (pred-
stavovanou sekerou) a tak. Hlasy pro-
bouzejicich se ptédka postupujici stereo
nad ranem dlouhatdnskym ndmeéstim,
vuné pekarny a odkvétajicich rodo-
dendroni v anglickém parku, sympa-
ticky normdlni starosta mésta Svitav,
prekrasny vybér malifstvi 19. stoleti,
kuriézni vystava pracek a rodédk Oskar
Schindler... Jak uspofédat tolik dojmi?
Bezradnost vystfida prekvapeni: insce-
nace se nenucené fadi do dvojic a z Fab-
riky ladné mifi naproti do farni stodoly
na zdvérecnou promenddu. A dokonce
to vypadd, Ze maji o cem mluvit! Co jen
je pritdhlo k sobé do dvojic (a jedné
trojice)? Patrné spolecné rysy. Az mi
pak svitne: nejen rysy, i cesty! Vedouci
k podstaté. Pozndm je, protoZe jsem je
vSechny vyzkousela.

2/2012

Fabrika a farni stodola
aneb Tancirna Alberta Kysky

Zacnu dvojici do sebe zamotanou,
protoZe je v mnohém pfiznacnd a taky
abych tém, kdo ho ndhodou neznaj, co
nejrychleji predstavila Alberta KySku.
JestliZe se letos sesly dvé piedlohy Iva-
na Vyskocila, neznamena to pouze ne-
utuchajici oblibu tohoto origindlniho
autora, divadelnika a pedagoga. Svédci
to zéroven o potiebé hledat identitu,
zkoumat podvédoma tajemstvi vlastni-
ho ja a viibec pétrat po néjaké podsta-
té. Tedy i po podstaté slov a mysleni.
Takze si daly ty soubory latku hodné
vysoko, a i kdyzZ nelze tvrdit, Ze ji zdo-
laly, jejich pokusy byly velice podnétné
a zajimavé. Kupodivu oba reZiséfi re-
zignovali na diisledné logickou vystav-
bu Vyskocilovych textu, kterd veSkeré
absurdity umoZznuje. JenZe bez té ptis-
né piibéhové linearity (dodrzované
i v autorové nedivadle) vznikaly dalsi
a dalsi nechténé kiizovatky.

Kratké vypravéni o Albertu Kyskovi, Lé-
tacim snu, s tfemi instruktaznimi vsuvkami,
s pfipominkou o pfimém vyhybkafi na konci

a s dlouhym nadpisem na zacatku: Coz o to,
bloudéni k danému tématu neodmys-
litelné patfi, ale kdo na to ma koukat.
Néktefi marné lusti, jini se vrti. Zabav-
néjsi ¢ast ovsem prijde: spac vyfasuje
ve skladu sni létaci sen-nedochidce
jménem Albert Kyska, kterého ma te-
prve ucit létat. Zlomyslné se pochech-
tavajici skladnik zosobriuje ve vyrazné
epizodé socialistickou ,kafkdrnu®, kte-
rou Uc¢inkujici mohli poznat jen v tiZi-
vych snech. A tak se pohybové nadani
protagonisté snazi krasné, témef tragi-
komicky létat. Pak je tu jeSté protipol:
dévcatko v bilych Satech (duse?), které
s houslemi obchéazi dokola scénu a ne-
smirné citlivé a presné hraje vlastni
minimalistické melodie. Co by udélal
rezisér (piSu zdmérné muzsky rod)?
AZ na instruktdzni vlozky by nemilo-
srdné vyhazel vSe necitelné a zdlou-
havé a v8im zbylym poslouZil zminéné
Ctverici. Ale udéla to pedagozka Hana
Galetkovd? I kdyby se nebala, ze ji
ustfedni dvojice zhvézdovati, neudéld
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to a md pravdu. A podobné se k tomu-
to dilematu postavi i vétsina dalsich
vedoucich soubort. Protoze vychova
vvvvvv 1

Maly Alenas: Postava ziskévajici iden-
titu slovem. Tento fascinujici proces je
sice divadelné lakavy, ale zhmotnit se
povede madlokdy. Inscenace je hravi,
prekypuje radosti z tvofeni, je to ov-
Sem trochu nahodila v§ehochut, ne-li
zmatek. Nekonalo se ¢isténi®. Jde o po-
dobny problém: vedouci chce nechat
détem jejich ndpady.

Pustit se do hloubky znamend dob-

rodruzstvi, at uz jde o zakotveni na
mofském dné, nebo hraboSeni v archi-
vu. Nebo hledéni vlastnich kofenti na
néjakém konkrétnim misté. Poklady
existuji a cekaji.

Tii tfebicské povésti: Povésti spojuji
aktudlni témata penéz a bohatstvi,
nejsou vsak dost citelnd®. Soubor
zvladal zajimavé a hladce jevistni pro-
stor. Velkoryse a velkoplo$né pojaté
aranzma (které by se dobfe vyjimalo
v historickych objektech tieba i venku)
slibovalo ovSem vic, nez na co stacil
(prozatim) herecky potencial. (Nutno

podotknout, Ze jde o zdkladni Skolu,
a tak je uctyhodnd uz jen pocetnost
kolektivu.) U¢inkujicim chybél osob-
néjsi vztah k latce i kli¢ k jejimu ucho-
peni. Zadouci opory se jim nedostalo
ani v textu, ani v rezii - ta méla jakoby
nakroceno tu k pohybovému divadlu,
tu ke sborové recitaci, tu k epickému
principu. Nevyhranéné herecké pro-
stfedky byly proto bezvyrazné a ptes
rampu neslo tolik energie, aby se navé-
zal kontakt s publikem. Je ale moZné,
Ze krajové obecenstvo bude osloveno
vic a ¢ast&jSim hranim a pfiznivéjsi
odezvou soubor ziska potfebnou he-
reckou zkuSenost. Kazdopadné by se
nemél nechat odradit, nékteré vyvojo-
vé faze jsou prosté nevdécné.
Navstivte Machiv kraj: Soubor kuk! je
sice z Prahy, ale v Machové kraji mél
soustfedéni. Pod vedenim Ivany Sob-
kové spojil dvé tamni povésti ramcem
cestovni agentury, povrchné nabize-
jici krajové atrakce. Jde o latky poné-
kud nesourodé, k propojeni minulosti
a soucasnosti ovsem doslo* - pro mé
znepokojivym a nec¢ekanym konfron-
ta¢nim zpusobem. Prvni (loupeznic-
kd) povést byla zpracovédna divadelné
Cistéji, ale mé oslovila zvlast ta druha,
kterd humorné (!) rekonstruuje legen-
du o svaté Starosté. (Zajimavé je, ze
jméno této svétice dnes nesou, aniz by
to tusili, vSichni starostové.) Zivy ob-
raz md svou silu. Na dopolednim pfed-
staveni ve farni stodole byla Starostina
modlitba nepldnované podporena zvo-

TVORIVA DRAMATIKA



nénim zvonu. Atraktivni fousata svata

si vydobyla své misto. Je to prosté, jako
kdyZ se utrmécenému turistovi, smy-
kanému od obrazu k obrazu, najednou
jeden vryje do paméti.

Pohyb jako spojnice mezi vnitikem
a vnéjSkem, jednotlivcem a ostatnimi
atd. Vyvojova spirala, zména a cas,
prosteé zivot sam’.

Hodné mala ¢arodéjnice: Preusslerova
piedloha (oblibend u loutkait) se pro
pohybové divadlo velice hodi. Lenka
Tretiagovd ji rezijné povysila co do
dramaticnosti i zdvaznosti vyznéni. Jde
o inscenaci tentokrat divactéjsi, s Sirsi
adresou, pomérné vyvazenou v pouzi-
ti tance a slova, a tudiz (az na detaily)
srozumitelnou. Dobfe funguje rdmec
s ¢touci hol¢ickou (sedici na rampé), je-
jiz obdivované alter ego je mala ¢arodéj-
nice. Opravdu strhujici byl v prvni puali
carodéjnicky rej, v némz skvéld mala
predstavitelka titulni role Celi energii
sr8ici skupiné mnohem starsich tanec-
nic. Esence pfibéhu tu prerusta v obec-
bojujiciho proti mocné presile. Choreo-
graficky propracované drobné situacni
zvraty, technicky zvlddnuty pfirozeny
pohyb a plné nasazeni byly podpofeny
vybornou (reprodukovanou) hudbou.
Diky pohybovym kvalitam Studia Light
presvédcilo i téma usilovné prace
na sobé. Horsi je to s kondnim dobra
Malé carodéjnice v druhé ¢asti. Dob-
ro neni divadelné moc vdécné a tady
bylo jesté zaclonéno (jinak Uzasnym)
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vystupem s konimi. Jak jsme se pozdéji
dozvédéli, obvykle dobré skutky kona-
ji do predstaveni zapojeni mali divaci,
takzZe jsme ve Svitavdch bohuZel vidéli
jen jejich kompromisni torzo dobrych
skutk. Presto jsme vitézstvi upfimné
prali obéma holcickdm i jejich kiehké-
mu pfiteli havranovi, ktery je k dobru
privedl.

Tantira: At se nam to libi, nebo ne,
tanecni jsou dodnes jednim ze zasvé-
covacich ritudli zapadni spole¢nosti.
Nejsou dplné pro kazdého. Uz volba do
tanecnich jit, nebo nejit mdze znamenat

zasadnéjsi postoj. Aktéti inscenace Iva-
ny Sobkové pozndvaji na vlastni ktizi, Ze
uspéch v tanecnich stoji na zcela jinych
predpokladech nez aspéch ve Skole. Sa-
moziejme jsou tu zazité i odpozorované
etudy: trapné, milé, naivni, agresivni,
dojemné, vécneé stejné i ryze soucasné.
Kazdopéddné zbavené banality. DneSni
mlédez z nich nevychazi nijak zvlast
Spatné. Role outsidert si s chuti a pre-
svédcivé zahréli mladsi ¢lenové sou-
boru. Starsi hrali sebe, velice ndpadité
- viz postavy dvojcat. Soubor nesmirné
vyspél a také gradovany tanecni um je
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tfeba pochvalit. Vzdyt to kolo, které
na jednu stranu kultivuje a na stranu
druhou netdprosné semild, hraje hlav-

ni roli. Kdo zaZije jeho opojnou silu,
uz nechce stat mimo. Kolo, které méni
mysSleni jedince podle toho, jestli se
jedinec nachdazi uvnitf nebo vné. Tady
jde o vic neZ o tanec, dokonce i part-
nefi jsou vedlejsi, tady zacind to “in®
a ,out”. Zavérecny zivy obraz idylické
fotografie z tanecnich bohuZzel poka-
zdé nevyjde. Vznikld mozaika ovSem
poskytuje divakovi spoustu podnétu
k premySleni. Minipfibéhy nékolika
nepfili§ zavaznych vztaht naznacuji,
ze na rozdil od dob minulych se daji

diky novym technologiim velice snadno
ukoncit, coz vyrazné ptispivd k promis-
kuitnimu chovani. Inscenace vypovida

tancem o proméné doby, a tak ten na-
zev, odkazujici na slavny film, povazuji
za vtipny a zaslouzeny.

Smolicek pacholi¢ek nezapie Liberec
(ptiroda, Matetinka, Naivni divadlo).
Inscenace svézi, celistvd, ladnd, Ziva,
v nejlep§im slova smyslu divacka.
Plvodné loutkovy text Klary Pefino-
vé znél z div¢ich ust trochu poklesle
(umim si ovSem predstavit, ze loutkdm
sludi vic a md vyznivat spis recesistic-
ky). Jako situa¢ni a rytmicky zaklad
poslouzil dobfe. Dospivajici divky a je-

den kluk hraji pohadku pro malé déti
tak, aby bavila déti i je. Jednoduchym
scénografickym feSenim (rizné zele-
né obleceni jak na aerobic a bilé tyce)
vznika iluze lesa (s nanejvys vkusny-
mi bfizkami a jelenem), lesa domécky
dtulného i nebezpecné divokého. Vse
se to¢i samoziejmé kolem Smolicka
(v cerveném tricku), o poznani realis-
ohrozZené titulni postavy i vzhledem
k Zenské presile. A kdyZ se to dotoci,
okolni harmonii podlehnou i jezinky -
tady jim tu proménu snadno uvétrime.
Souboru ZUS pod vedenim Michaely
Homolové se podarilo naprosto orga-
nicky skloubit vSechny slozky. Divdky
asi nejvic prekvapi: Ze je to vSechno
- od snadnych rymt pfes barevnd tric-
ka a podkolenky a béhdni a skdkdni
v rytmu country k parohtim ze dvou
prekiiZzenych tycek drzenych za zady
jednou rukou - tak dostupné. Vzdyt
ty holky nedélaji vibec nic zvlastniho,
a jaké je z toho hezké predstavenil!
Hledat krédsu a rozvijet schopnost ji
vidét je dnes potfeba vic nez kdy jindy,
okolni svét totiz spis osklivi. Divadlo je
pro to idealni platforma, bez jisté este-
tizace skutecnosti se mdlokdy obejde.
Kocourkov: Tviirctim této inscenace se
estetizace pfibéhu paradoxné spis vy-
mstila. Soubor mél ptileZitost ozvlast-
nit bezesporu aktudlni téma: naSel
totiz variantu, v niz se kocourkovské
Zeny na Cas museji obejit bez muz.
Tedy volba divéimu souboru na télo.
Pro¢ to nevyslo? Sikovnym hezkym
divkam prosté hloupost jen tak nevé-
fime, at si fikaji, co chtéji. Taky jsou
u nas zZeny povazovdany spi§ za chyt-
ré, tedy aspon co se praktickych véci
tycCe. A ty Satky! Kdyby z divek udélaly
tetky a babky a pomohly jim predvést
rizné zpusoby Zenské hlouposti! Jen-
Ze tady se s jistymi konvencemi a za-
zitymi kocourkovskymi predstavami
bohuzel viibec nepocitalo. Soubor se
zvolenym materidlem sice pracoval
tvorivé a esteticky, ale iplné se mi-
jel s duchem predlohy. VSechno bylo
prilis meékké a vlacné, a jestli divaci
nevidéli pfimo vily, tak byli urcité na-
vedeni na néjakou lyrizujici notu. Snad

byla z toho Kocourkova, ktery asi pu-
blikum cekalo, a za fe¢nickym pultem
plsobila velice prezvykave.
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Nejlepsi strelec: Inscendtofi nam po-
skytli dva klice. Prvnim je dvodni
scéna, v niz loutkovy sycek hrubé
znehodnoti ¢ajovy obfad, druhym
je ,pétkrdt zkomolena pisnicka’, kte-
rou jednoho ¢lena souboru naucil
jeho tatinek, sprateleny s korejskym
studentem (jak jsme se od vedouci
dozvédeéli). To, co se odehrava na pu-
dorysu korejské pohadky, bych na-
zvala okouzlenim jinakosti. Reknéme
jinakosti Dalného vychodu, protoze
zkoumat miru poucenosti o Koreji
a o ¢inském nebo japonském divadle
tu podle mé nemd smysl, nejen proto,
Ze si na to samozfejmé netroufam.
Pro mé je podstatné, ze Lada BlaZzejo-
va prenesla své (smyslové) okouzleni
na cely soubor a ten je velice plivab-
né, sebeironicky a naplno ptedal di-
vakiim (vyjma orientalisty). Co tim
chtél Fici? Ze (a jak) souviseji jiné
Saty s jinou chizi, jinymi zvyky a ji-
nym myslenim. Ze krasnymi ritudly
lze piijemné travit as a branit se tak
nudé z vSednosti, coZ mize byt pro
mnohé dnedni déti objev. Konkrétné
pak, Ze na Vychodé se nedostatky za-
stiraji v zajmu hierarchie a harmonie.
Dospélym zase tfeba to, Ze smysl pro
poezii Ize péstovat nejen cetbou. My-
slim, Ze dcinkujici, ktefi si s takovou
chuti vyzkouseli cizi Saty, uz nebudou
nikdy ohrnovat nos nad lidmi cizo-
krajné, byt méné esteticky odénymi.
Riznorodost stylizace vznikla opét
praci ve skupinkdch a neustdlymi po-
kyny vedouci: ,Pfehdnéjte!” Vysledek
obcas nékoho iritoval, mé velice bavil.
Jesté bych dodala, Ze soubor Sramko-
va domu s touto inscenaci pozdéji vy-
stoupil na jubilejni Sramkové Sobotce
(konané od soboty do soboty), kde se
sesli i byvali ¢lenové studentského
divadla. Coz doklada zivé rozvijenou
tradici a hlubokou tctu k ni.

Dvé dramatizace povidek Briana Ja-
cquese se nesesly jen shodou okolnos-
ti. Navazovani kontaktd s jinymi svéty
stale 1akd a Jacquesovi hrdinové v nich
zlstavaji sami sebou. Ne Ze by méli az
tak pro strach udélano, spi§ maji zdra-
vé sebevédomi a né&jakou hyckanou
Spatnou vlastnost. Vtipné strasidelné
ptribéhy déti rady hraji, protoze se do-
tykaji fady problémd, které se v jejich
zivoté vyskytuji. Potiz je v tom, Ze au-
tor aktudlni témata jen lehkym perem
nahodji, takZe rozehrat a dofesit si je
musi sami realizatori.
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Prolhany Henry: Divak potfebuje jisté
orienta¢ni body. Dostane-li informace
zmatecné, mize se dat Spatnou ces-

tou, a kdyz to zjisti, bude pochopitel-
né rozladén. Tak tfeba stiibrny cylindr
mylné navedl dost divakd do Anglie
viktoridnské. Pak se zjistilo, Ze sedi na
hlavé archandéla Gabriela. Pro¢ ho ale
mély i dvé jiné osoby - byly ¢leny jeho
druziny nebo $lo o dalsi archandély?
Podobnych zavadéjicich detaili by se
naslo vic. Zbytecné komplikovaly jinak
docela zédbavny zdpas nebe a pekla
o dusi jednoho malého lhéare.

Jamie: Jacquesovy povidky se ode-
hravaji v redlném anglickém prostfe-

di, pfeneseni do prostredi ¢eského by
jim urcité nesvédcilo, otdzkou k reSeni
jsou tedy anglické redlie. JeSté pod-

statnéjsi je, aby to prostfedi bylo sta-
bilni a kontinudlni ve vSech scéndch,
prosté aby fungoval fad s jasnymi pra-
vidly, s nimz by se mohl stfetnout fad
jiny. Vojtéch Madéry¢ a jeho aktéfi si
poradili dobfe se vSemi vystupy kromé
predstavovaly problém vytvarné i he-
recky. Byla kasirovand hrobka s umé-
lou zeleni minéna vazné, nebo parodic-
ky? Jestli vazné, vymykala se z fadu
ostatnich véci (faleSnou) divadelnosti,
jestli parodicky, tak to je proti duchu
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ptredlohy. A nefungovala ani tehdy, po-
kud bychom uvazovali o tom, Ze méla
byt vidéna romanticky o¢ima hrdiny.
Parta Jamieho kamarada neudrzela
nastolenou nadséazku, bandlni civilni
projev jen jesté zd(iraznil kaSirovanost
hibitova. Pravdivost divadelni reality
tak byla zpochybnéna a upiii scénu to
dost oslabilo. CozZ je Skoda uz kvili vy-
kontim Jamieho a Maminky.

Cesta od ¢lovéka k ¢clovéku je cestou
horizontdlni, tedy cestou v pravém slo-
va smyslu, at uz s cilem zndmym, nebo
nezndmym... ObtiZe a pfekazky se na

ni vyskytuji za ticelem jejich zdoldvani
alze se nadit i ptijemnych pfekvapeni.
Nasledujici dvojice méa spole¢né i to, Ze
nas celkem pfijemné provedla zndmy-
mi piibéhy. Pfi bliZ§im zkoumaéni se
vSechno uz tak hladce nejevi.

Postacka pohadka: Jak jen to ta Irena
Konyvkové déld, Ze i s pocetnym ko-
lektivem malych déti dokaze dat vy-
brané latce prehledny a pevny tvar,
a déti pfitom ptisobi uvolnéné? Ucty-
hodna préace, nelehky capkovsky styl
nepfedstavuje vibec problém. Méla
to byt cvicna zélezitost - na to je to

ovsem trochu moc dlouhé, dotazené
a rafinované (zZivé obrazy karet). Jako
loutkafku mé zardzi nepomér hmoty
podstatné (dopisy), pojaté spi$ imagi-
narné, a hmoty vedlejsi (vypracova-
nost uniforem), ale chépu, ze loutkové
divadlo ma trochu jinou logiku. Mala
rozliSenost lidi a skfitkd mi nejdfiv
také vadila, pak jsem si ji vylozila jako
zrcadlovy paralelni svét a ty sluzebni
uniformy dostaly smysl. Nedd se nic
délat, vnéjSek tu nad vnitikem stejné
prevazil. A proto asi divdk neni dplné
zasazen nebo nadsen®.

Emil a jeho detektivové: Vlastné jde
o nejlepsi adaptaci Kastnerovy kniz-
ky, jakou jsem zatim vidéla. Pfi rozbo-
ru se viak objevi fada nedtslednosti.
Dramatizace Mirka Slavika je sice po-
stavena na epickém principu (déj vy-
pravéji a hraji déti), pocitd ale s velice
realistickym projevem jeho souboru.
ReZisérka pfesunula vypravécskou roli
na titulniho hrdinu, jednotlivé scény
pak déti hraji v rolich, aniz realistické
herectvi pfili§ zvladaji. Padouch mél
byt jak z cliftonky... O néjaké jednotné
herecké stylizaci se tedy nedd mluvit.
(A je to kdmen drazu i mnoha dalsich
inscenaci.) Pomohlo by zanrové upfes-
néni? ReZisérka jde na véc intuitivné,
coZ neni viibec $patné, mé ovem stej-
né jako jeji studentsky soubor jesté
znacné rezervy.

Loutkafi tvofi vlastni svéty jesté
0 néco vic nez ostatni divadelnici.
Troufnou si dokonce i na ptirodu. Zvi-
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tézit nad ni pochopitelné nemohou,
ale svymi umélymi vytvory mohou
(détskému) publiku ukazat néco, ceho
by si v pfirodé asi nevSimlo. Dnes je
moc potfeba oslavovat krdsu pfirody.
A taky je potfeba péstovat dalsi lout-
kédre (zatim naStésti jen v nékterych
krajich je to vymirajici druh)!

Kluci buci kaktusaci: Skromni hrdino-
vé predstavovani jednoduchouckymi
manasky se kupodivu viibec neztréceli
v tom balabile kolem. Moznd by méné
bylo vice, ta drobnicka podle Olgy Hej-
né nabobtnala az pfili§, ale kdyz déti
tak radostné vymyslely, kdo by jim pak
ty napady bral... Nebo se vedouci néja-
kym rezZijné vytvarnym radem prosté
moc netrdpila, jak uz to u loutkdfu
chodi (néjaka kocicka za paravanem
navic, ne dost krasné a vyrazné kak-
tusové kvéty atd.). Podstatnéjsi ale je,
Ze to bylo Zivé, sympaticky neucesané
a zébavné. A kvuli neodolatelné okouz-
lujicimu vypravéci by publikum odpus-
tilo mnohé.

Jak slunko na vSechno pfislo: Jméno Da-
niely Fischerové uz mam spjaté s mo-
dely. Jistd ptrekultivovanost predlohy
se zhmotnila v pfimo modelové ,ma-
tefince”, tedy vzorové inscenaci podle
vzitych pfedstav, co a jak se ma hrat
nejmensim. Nechci byt nespravedliva,
ucinkujicim neupirdam jejich zjevné
kvality, jen kdyby to vSechno nebylo
tak protivné statické, predpiipravené
a predvidatelné. Jen saharsky vystup
byl jiny. Jak malo stacilo ke kouzelné
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proméné. A pravé po tom divak touZzi:
kdyZ uz ten staricky napad s hackova-
nou scénou, at se aspon néco ted a tady
zamotd nebo vyparfe, vzdyt pro holky
je to hackovani nové (a ze se hackovat
naucily, aby si uhackovaly scénu, je sa-
moziejmé chvalyhodné). Neumotitelnd
zivotnost modelu mé tedy netési’. Ale
aby bylo Chlumeckym jasno: Jan za
chrta dan, ktery zabodoval na loriské
Loutkaiské Chrudimi, mé té&sil velice.

A nakonec dvojice nejskromné;jsi, ne-
ndpadna, ale mné mild. Pfizndam se, Ze
svtyj pfiznivy dojem z obou inscenaci

jsem, trochu zaskocena svymi dale-
ko kritictéjsimi kolegy z lektorského
sboru, pfehodnotila, abych se k nému
zpétné zase vrétila. Jednoduchost, pro-
stota, naivita, nebo rafinovanost? Za-
meér, nebo z nouze ctnost? Co je malo,
a co je dost? Minimalismus, nebo ne-
zkuSenost? Bez debat je jednoduchost
prostfedki adekvatni predloham.

Jak si pejsek s kocickou délali dort: Insce-
nace ma v sobé néco az dojemné cis-
tého. Mé ,dostala” tim, jak vystihuje
poetiku knizky Josefa Capka, knizky,
s kterou jsem (jako mnozi) vyrusta-
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la. A tak ji fandim (coz je v ptfipadé
zacate¢nika myslim ptipustné). Ano,
souhlasim, nastoleny princip klu¢ici-
ho a holci¢iho hecovani zde rozehran
nebyl. Ale ta kniZzka je i zakladni uceb-
nici tolerance, fika, Ze rozdily lze po-
rozuménim a ldskou pfekonat, ovsem
s jistou ndmahou. Napfiklad pfi spo-
le¢ném dile, které se ¢asto nepodari,
zvlast kdyz jde o velky kompromis,
ale Ze to zas tak moc nevadi, proto-
Ze spolec¢na prdce je hezkd. Nehrali
to takhle? Neslo spi$ neZ o prepléca-
nost dortu (o niz se to vétSinou hra-
je s kupou véci na scéné) o spolecné
hrani si kluka a holek?

Dvé vesnice: Text Ivana Wernische je
pro divadlo jako délany, ma vSak jednu
velkou nevyhodu: je na ném vSechno
hrozné vidét. Rozehrat? Jisté, ale jak
moc? Clenové Divadla na schodech
rozmeér hficky vystihli dobfe. A také
dramaturgickd volba pfesné pro né
byla dobra, ostatné k poezii maji vztah,
vzdyt jsou z Prostéjova. Nejednotnost
stylizace vyplynula z prace ve sku-
pinkdch rtzné starych déti, tady mi
ani nevadila. Vétsim problémem byl
herecky nepfili§ povedeny realistic-
ky ramec. Jednak vysvétloval, co by
si divaci méli domyslet, ale hlavné Sel
proti piedloze v zdsadni vyznamové
véci. Obyvatelé dvou vesnic se nikdy
nevidéli a nesesli, kdeZto dva sportov-
ni tymy, tyto obyvatele pfedstavujici,
byly v kontaktu (vyplazovani jazyka,
dlouhé nosy apod.). Kdyby se ramec
vynechal... a kdyby Prostéjovsti rea-
lizovali vSechny ptipominky, byla by
to jeSté stejnd inscenace?

Inscenace zdravi mdvanim nejvy-
trvalejSiho oponenta Ludka Richtra,
ktery kraci v protisméru. Jesté nez se
vydaji s Karlem Sefrnou a jeho semi-
nafem do rdje, dopfeji s6lo obycejnym
(?) smrtelnikim: v kole uz je hlavni
organizdtorka Hana Svandova (jesté
muze?) s manzelem (Ze to vydrzel).
A nakonec se k nim pfidavaji metr
a pul nad zemi - k tomu setkdni mu-
selo nutné dojit — Albert KySka a liska
Ryskal

POZNAMKY A 0DBOCKY

' Pedagogickym pfistupem se podle
nazoru slovenského hosta lisi (kromé
lepsich podminek) ¢eska détska scéna
od slovenské (tam jsou reziséfi, ceny,

Naivni divadlo Liberec - Neklan.cz

a dokonce tlaky shora na ceny, jedno-
znacné vyroky poroty apod.).

# Obleceni ,co diam dal“ neni Spatné,
ale nebyly ani zdaleka vytéZzeny moz-
nosti, které nabizi. Stacila by jedna
zkouSka s nékym, kdo md vyraznéjsi
vytvarné vidéni, aby vytvofené kre-
ace a la ,co si kdo navlece” probral
nebo dotdhl. Jesté 1épe by se to dé-
lalo, kdyby rezisér védél, Ze z haldy
donesenych véci chce napf. kostymy
vSedni, typické, charakteristické pro
jednotlivce, slusivé, komické, blaznivé
nebo fantastické.

® Lektorky détského klubu velice pék-
né prifadily k jednotlivym povéstem
réeni a pfislovi. K prvni povésti o kl4s-
ternim pokladu: Co se schovd, to se
poztraci. Kam zlato ukryjes, pristé uz
ho nenajdes. Kdo schov4, ten nenajde.
K druhé povésti o kovarich: Kdo chce
slavu, i kdmen do kopce ponese. Sa-
mochvala smrdi. Touzit po slavé se
nevyplaci. K tfeti povésti o zkamené-
lé bylinkdfce: Chces-li vic, nemas nic.
Kdo poznal chut dortu, chleba uz mu
nechutna. Kdo jinému jamu kopd, sdm
do ni pada. TouZit po penézich se nevy-
placi. (Viz clanek v Deniku Détské scény, C.
4). Nedala by se do inscenace pro vétsi
srozumitelnost i vyraznéjsi oddéleni
povésti jednoduse jesté pridat?

* Sympaticky kontroverzni cestu
k propojeni ddvné minulosti se sou-

casnosti ukazuje liberecky Neklan.cz
v rezii Jakuba VasSicka. Za frenetické-
ho potlesku déti a mladeze a zachvata
smichu ostatnich dévali pedagogové
hlavu do dlani: 1ze obraz vycvikového
akéniho stfediska a Neklana sediciho
v kadibudce za zvukt statni hymny
zpétné nahradit pravdé nebo aspon
Jirdskovi podobné;jsi verzi? Vazeni pe-
dagogové, budte bez obav, stejné vds
brzy pocitac zblajzne jako tu nebohou
ucitelku na zac¢éatku!

® Tento dosttedivy a odstredivy pohyb
vykonal ve Svitavach pohodlnéjsim
zptisobem i Karel Sefrna, kdyz do in-
scenace Ptak Ohnivak, LiSka Ryska a my za-
pojil dvé generace svych potomki, aby
pak svou rodinu rozsifil jeSté o dcast-
niky seminafe S, ktery na Détské scéné
vedl. Vystoupeni seminéie S posledni
vecer prehlidky vypadalo opravdu jak
pokracovani Lisky Rysky.

¢ Jelikoz vim, ze nahody neexistuji, ne-
pokldaddm za ndhodu ani to, Ze pravé
Postéackd pohadka byla vystavena tak
tvrdé zkouSce. Na dopoledni pfedsta-
veni pfiSly mentalné postiZzené déti
a hlasitymi reakcemi nepfipravené
ucinkujici uplné ,rozhodily”. Déti na je-
visti ale nezapomnély text ani nesplet-
ly aranzma, jen jejich vydéSené tvare
prozrazovaly Sok. Vedouci tedy mutize
a) zlobit se na organizatory, b) trénovat
soubor, aby ho nic nerozhodilo nebo c)
détem vysvétlit, jak souvisi téma jejich
ptibéhu se Zivotem - Ze hledat cestu
od ¢lovéka k ¢lovéku je opravdu tézké
a dlouho to trva. A Ze takové hlasité
,EStél" je mzZe téSit vic neZ pochvala
lektorského sboru.

" Pro¢ nemam tento model rada: Po-
dobnych a horsich poetickych i rddoby-
poetickych kouskdt jsem vidéla ,mraky*
a jako mraky mi vymizely z paméti.
Cim jsou sladsi a statictéjsi, tim radsi je
mnohé pani ucitelky napodobuji a tim
har piijimaji néco jiného. Jsou prosté
normotvorné. Jako alternativu dopo-
rucuji gerilové pletenti: to je odvazné
a odvdzané a ryze soucasné.

Foto Ivo Mickal
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Pfi pfedstavovani lektort a jejich se-
mindf( na leto$ni Détské scéné uvital
Jakub Hulédk amerického lektora Rive-
se Collinse s dovétkem, Ze jeho semi-
naf byl oproti lektorovu ptivodnimu
ndvrhu pfejmenovédn na Drama a divadlo
z amerického pohledu. Rekl to s tak potu-
telnym tsmévem, Ze si budouci semi-
naristé museli kldst otazku, co se na
né vlastné chysta. Ve vysledku oprav-
du $lo o drama, Slo i o divadlo a ani
americky pohled se celému kurzu roz-
hodné upfit nedal - ziskali jsme jedi-
necnou moznost nahlédnout do stylu
prace clovéka, ktery v pfipravach lekci
a v jejich vedeni umi vychézet z aktu-
alnich potteb skupiny a jejich jednotli-
vych ¢lenti (v naSem piipadé lidi, ktefi
se vétsinou nikdy predtim nepotkalil).

Po odtajnéni Rivesovy origindlni
vize se ukdzalo, Ze koncepce jeho semi-
nafe nebyla az tak volnd, jak se mohlo
zdat ucastnikim seminafe, nadSenym
z toho, Ze jim Rives splnil v3e, co jim
na ocich vidél, a jeSté spiSe to, o co si
fekli. Jeho semindf totiZz mél sledovat
a sledoval kontinuum dramatu a di-
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Rives Collins, terapie
pro unavené ucitele dramatickeé vychovy

vadla, proces a produkt v divadle pro
déti a mladez (The Drama/Theatre Continu-
um: Process and Product in Theatre for Young
Audiences). Stopoval dramati¢no od jeho
projevi v détské namétové hie pres
improvizaci a vychovné drama v jeho
jednodussi i sofistikovanéjsi podobé
az po jeho uziti k vytvofeni divadla,
divadla jakoZto dramatické akce, ktera
m4d byt vidéna.

V rozhovoru s Vojtou Madéry¢em
pro Denik Détské scény Rives Collins fekl,
Ze ve Svitavdch prozil nejlepsi tyden
celé své kariéry. Nahlédnéme do néj
o¢ima Rivesovych seminaristu, ktefi
se, a mohu to fict s upfimnym pfesvéd-
cenim a bez nadsazky, za téch Sest dni
stali jeho prateli.

DEN PRVNI

Rives v doprovodu své dvorni piekla-
datelky Petry Kuncikové prichazi do
mistnosti rozsviceny jako slunicko
(pozn. autorky: uvédomuji si, Ze tako-
vyto obrat do ¢lanku v odborném pe-
riodiku nepatfi, nicméné na ném pro
dokresleni atmosféry v Rivesovych
lekcich, a hlavné pro predstavu o lek-
torovi samotném musim trvat), ihned
se s kazdym zvlast seznamuje cesky
pronaSenym ,dobré rano®, pohledem
do oci, pfedstavenim se a pfeddanim
visacky pro vytvofeni jmenovek. Vy-
zafuje z néj vesela energie, zdrava se-
bejistota a az détskd otevienost.
Zacina vypravét, jak si v letadle
do Prahy procital prirucku s cesky-
mi slovicky a frazemi a narazil v ni
na fotografie lidskych grimas, které
mély zndzornovat urcité pocity a cha-
rakterové vlastnosti. Vypravi, jak se
zadival na jeden usmévavy oblicej,
a pomyslel si: ,Vida, to je sympaticky
clovék, s tim bych se hned skamarédil.”
Ale chyba lavky! Pod obrazkem stoji
napis ,neuprimny”. Rives se pritom

usmivd a sméje velice ¢asto, skoro
pordd, a tady je najednou nepfijemné
odhaleni: nékomu to mize pfipadat
neupiimné, faleSné.

Rives Collins, vedouci katedry di-
vadla na Northwestern University
v Evanstonu (Illinois), nemohl sebe
neZ touto prihodou. Jejim prostfednic-
tvim nam fekl, Ze pozitivni naladéni
je jeho prirozenosti, ne profesiondlni
nebo jakoukoli jinou socidlni maskou,
ale naznacil také, Ze si uvédomuje, Ze
to nékterym lidem (a tim spis lidem Zi-
jicim v jiné, neamerické kulture) mtze
pripadat podezielé. Tim, zZe citlivymi
tématy upfimnosti a pfedstirdni, skry-
vani, nebo naopak ukazovani emoci,
stietu kultur i odhalovani sebe sama
vubec zacal, poukazal na svou bezpro-
stfednost a divétivost. Tim, jak citlivé
tato témata uchopil v drobném pfi-
béhu, pfedznamenal snad nejsilnéjsi
stranku své pedagogické préce, schop-
nost zachdzet ucelné s metaforou.

A vlastni program semindfe muze
zacit. Jak jinak nez metaforou, nic-
méné pro ucitele dramatické vychovy
vskutku neotfelou. Na véc se jde pres
pocitace: nejprve je podle Rivese tfe-
ba zpracovat chaotickd data (rozuméj
ucastniky seminare), k ¢emuz nam po-
slouzi funkce tfidiciho kli¢e (sort key).
Ve skutecnosti nejde o nic jiného nez
o klasické setazeni se podle zadaného
kritéria. U¢astnici tedy tvofi fady podle
pocdtecniho pismene svého kiestniho
jména, posléze podle dne narozeni (ni-
koli podle véku! - je diilezité vyhnout
se kritériim, kterd by v hracich mohla
vzbuzovat Uzkost), pokazdé se pozdra-
vi s lidmi, ktefi jim stoji po boku, ¢imz
maji Sanci zapamatovat si prvnich par
tvari a jmen. Rives poprvé prekvapivé
komentuje jednoduchou techniku slo-
vy: ,Neni to krdsné, Ze i ve skupiné lid,
které jste dosud neznali, ma kazdy z vas
své misto?“ A tak pét minut po zahajeni
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hodiny uz maji néktefi icastnici dsta
dokoféan a jini slzy v oc¢ich.

Rives vSak pokracuje v duchu sym-
boliky prvni aktivity. Je dobré srovnat
si véci v hlave, v Zivoté ¢i na stole, ale
s linkami si v Zivoté nevystacime. Proto
nasleduje rozdélovani se do skupinek
podle toho, co mdme na nohou, podle
hudebnich néstroj, které pantomimic-
ky ptedvadime, podle ro¢nich obdobi,
podle zaméstnani apod. Tam, kde je
to mozné a neklade to pfili§ velké na-
roky na hracské schopnosti (nastroje,
,pokryvky“ nohou), provadime tiidéni
do skupinek beze slov. Ve vytvofenych
skupinach se vzdy vSichni pozdravi
a oslovi jménem, nasledné se pak spo-
le¢né jednim slovem a ptipadné dopro-
vodnym gestem prezentuji pfed ostat-
nimi (sta¢i fict unisono napf. ,jaro®).

Dalsi formaci v prostoru je obligatni
kruh, v némz se md odehrat skupinové
Zonglovani. S vyjimkou jedné dcast-
nice v tomto umeéni zbéhlé se vSichni
mirné orosili, ale vzédpéti se opét uka-
zalo, Ze jde jen o poeticky ndzev pro
(zpocdtku!) vlastné nendro¢né hazeni
mickem v kruhu. Aby mohla byt sku-
pina v Zonglovdni uspésna, je dobré si
zopakovat pfed zapocetim hry vSech-
na jména. A tady prichdzi dalsi chytrd
inovace: jména vSech lidi po kruhu
fikaji vSichni uc¢astnici unisono, ¢imz
se jednak jednodus$e predejde tomu, Ze
by u nékoho nastalo trapné ticho, jed-
nak sborové vysloveni kazdého jména
doddava clovéku pocit, Ze je skutecné
soucasti skupiny.

VSichni zndme hry s hazenim pfed-
métd, a hlavné vSichni zname vécné
omlouvdni a pocity provinilosti, které
je doprovazeji pti kazdém nechyceni.
Asi to nemusi fungovat s kazdou sku-
pinou a urcité to naplno nezafunguje
u kazdého jedince, ale Rives nas se-
znamil s principem, resp. technikou,
ktera tyto nezadouci emoce minima-
lizuje. Princip preventivniho odpus-
téni (preemptive forgiveness) spociva
v tom, Ze se hraci predem (pted hrou,
lekci ¢i celym kurzem) vzajemné omlu-
vi a odpusti si (nevédomost, nepozor-
nost, neobratnost). Provadéci techni-
ka byla obdobna poc¢édte¢nim radam:
kazdy se omluvil spoluhrdctim, ktefi
v kruhu sedéli vedle néj, a vzapéti jim
taktéz vlastnimi slovy odpustil jejich
chyby. Rives pak kolektivni omluvu
a odpusténi potvrdil tim, Ze nyni uz
neni tfeba se za nic omlouvat. Ze neslo

o pouhy efektni trik, nybrz o skute¢né
funkéni soucast hry, dosvédcil Rives
Collins v priibéhu aktivity, kdy dora-
zila nova ucastnice seminafe. Ritual
omluvy a odpusténi bylo tieba opako-
vat i pro ni.

Vlastni hra spocivala v hdzeni si ba-
revnych balénkd podle zadanych pravi-
del. Pred kazdym hodem je tfeba zavo-
lat jméno hrace, kterému chceme micek
pfedat, nicméné plati, Ze prvni balonek
se pohybuje po stéle stejné draze - tzn.
kazdy hrac¢ si musi pamatovat jméno
jednoho jediného ¢lovéka - toho, kte-
rému balének hazi. Druhy balének
opisuje stejnou cestu jako prvni, ale se
zpozdénim. Treti balonek pak bézi po
téZe trase, ale pozpdtku, coz pro hrace
znamend, ze nyni si musi pamatovat
i jméno clovéka, od néhoz micek dosud
jen ptijimal. Postupné pridavdni mickd
je zavrSeno Ctvrtym, ktery dostal pfilé-
havé jméno ,Chaos”; ten miize létat, od
koho a ke komu chce.

Hru pak nasledovala reflexe vznik-
lych situaci. Z metodologického hledis-
ka jsme konstatovali, Ze je pro hréace
bezpecné, piijemné muset znat jen jed-
no jméno, a ne viechna. Reflektovali
jsme pedagogickou i zivotni situaci
symbolizovanou ve hie momentem,
kdy se k nam dostanou dva balénky
letici v opa¢ném sméru najednou, oce-
nili jsme schopnost pockat na part-
nera, pockat, az bude pfipraven nds
vnimat, néco od nds prevzit a zjistili,
ze i v takto jednoduché hie se mohou
vyrazné projevit nase styly ucent, vni-
mani a komunikace. (Nékdo kontrolo-
val micky spiSe zrakem a nesly3el, ze
je volan, nékdo naopak cekal na slu-
chovy podnét, nékdo ptistupoval ke
hie s pekelnym soustfedénim, nékdo
se nechal snadno rozptylit.) Nakonec
Rives seminaristy vybidl k tomu, aby
na hru nahlédli jako na metaforu své
pedagogické nebo ptimo divadelni
prace. Z mnoha paralel, které dcastnici
popsali, mtizeme zminit naptiklad nut-
nost spolupréce, zabé&hané i necekané
toky informaci, situace, kdy nevime,
co si pocit, velkou roli, kterou nékdy
v nasi praci hraje ndhoda, védomi
toho, ze at délame, co délame, nékdy
to prosté nevyjde, chvile, kdy mdme
pocit, Zze nas nikdo neslysi.

Aktivitu, kterda méla kazdému
z G¢astnik(i pomoci oteviit cestu k jeho
hravému ja, uvedl Rives citaci z knihy
americké enviromentalistky Rachel

Carsonové, oslavujici détstvi zejména
pro jeho instinktivni schopnost vnimat
krdsu a zasnout. Zdaraznil, Ze dité ma
v sobé kazdy z nds, ze jsme kazdy jako
strom s mnoha letokruhy: ty rané uz
jsou davno piekryté témi novéjSimi,
ale jsou potfad uvnitf. S touto afirmaci
pozadal ucastniky, aby si kazdy nasel
své misto a na ptipraveny papir napsal
svou nedominantni rukou dopis sobé
samému od svého vnitiniho ditéte. Do-
pis se mél dotknout mimo jiné toho,
jak by si naSe vnitini dité pfedstavova-
lo, Ze bychom méli trévit ndsledujicich
pét dni kurzu. Tuto ¢innost po celou
dobu provézela hudba (v tomto pfipa-
dé The Weepies). Rives béhem psani
upozornil: ,KdyZ nevite jak dal, jen
poslouchejte hudbu, odpovéd je v ni.*

Rives Collins vtibec rdd a pomérné
¢asto v pribéhu semindfe uzival hu-
debniho doprovodu, a to nejen pii kli-
dovych, reflektivnich technikach, ale
dokresloval jimi atmosféru jinych, oby-
¢ejné emociondlné silné zabarvenych
aktivit a poustél jii pfed zacatkem lekce
nebo o prestavkéach. Nutno podotknout,
Ze velice pfihodné a s kyzenym efek-
tem. Hudba usnadniovala ¢i podporova-
la uvolnéni a vziti se do situace.

Dopis od vnitfniho ditéte byl nasled-
né podepsdn, zapecetén a bylo jen na
kazdém z hracd, zda se bude ¢i nebude
chtit o ¢ast jeho obsahu podélit s ostat-
nimi. Pfilezitost se mu k tomu naskytla
hned v zévérecné reflexi, nazvané Pa-
vucina nadéji. Opét poeticky ndzev pro
dobfe zndmou, le¢ inspirativné uzitou
a zakonc¢enou techniku zaloZenou na
posilani klubicka provdzku mezi hré-
¢i. S prijetim klubka mél kazdy kromé
svého jména a jména osoby, kterd mu
vldkno pfedala, fici, jakd jsou jeho ¢i
jeji o¢ekavani, nadéje, s nimiz pfisel
do tohoto kurzu. Nejcastéji zaznivalo:
pfijela jsem si odpoc¢inout, chci si hrat,
chci byt na chvili v roli vedeného, ne
vedouciho, ale také zndm spoustu her,
tady bych chtéla zazit néco vétsiho,
pfibéh, drama.

Poté, co se klubko dostalo zpét
k Rivesovi, ten vyjadrtil potfebu vSech
zlcastnénych nezahodit jen tak pravé
upletenou sit pfani, ale ritudlné tuto
spole¢nou zkuSenost zakoncit. Proto
nds naucil jednoduchou melodii, vybi-
dl nés k jejimu opakovani a k zasazeni
svého konce provézku jakoZto seminka.

Velice sympaticky, pro muzikalné
méné nadané hrdce tdlevny a pro hu-

TVORIVA DRAMATIKA



|Hi

debné talentované dosti svérazny byl
Rivesuv pristup ke sborovému zpévu:
kdo chce, zpiva celou melodii, kdo

M Rives Collins s tlumocnici Petrou

chce, zpiva jen casti, kdo chce, zpiva
druhy hlas, kdo chce, zpivd kdnon
- Rivesova definice harmonie je, Ze
zpivam tony, které nezpivaji ostatni.
Takovy postoj od vedouciho hry byl
pro vSechny nesmirné osvobozujici
a zafungoval na podobném principu
jako preventivni odpusténi, umoznil
ndm plné prozit zavérecny ritual bez
zbyte¢ného sebepozorovani, v tomto
ptipadé spiSe sebeposlouchéni.
Pavucina nadéji se na prvni pohled
jevila jako béznd zdvérecna reflexe,
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ve které se kazdy vypovida z toho,
co mé na srdci, s jakymi pocity pfijel
apod. Pfi zpétném pohledu $lo viak

A Zacatek dilny Rivese Collinse

o naprosto klicovou aktivitu pro cely
pribéh kurzu. Prvni den nam Rives
dovolil se uvolnéné seznamit a ztra-
tit prvotni zabrany, v zavéru dne pak
chtél zjistit, jaké jsou naSe potieby,
naSe ocekdvani, aby z nich mohl vyjit
pfi planovéni ¢innosti na dalsi dny,
aby nam vSem umoznil odjet ze Svitav
s pocitem, Ze se nam splnilo, v co jsme
doufali, a aby mohl splnit své vlastni
prani byt tady a ted” po celou dobu
prehlidky pro kazdého z nés.

To z naSich ocekavani a potteb vze-

Sel program druhého dne zaméreny na
znovuobjevovani ditéte v sobé i drama
o slavnych lidech, které naplnilo den
tfeti a ¢tvrty, ba i paty den ve zname-
ni metodické reflexe a nevSednich her
s paddkem vychdzel z ptani ucastnika
zahrat si néjaké nové hry. Zkratka od
samého pocatku az do konce kurzu
(ale snad i po jeho skonceni prostied-
nictvim mailt) Rives Collins peclivé na-
slouchal vSem, s nimiz se potkal (tedy
nejen s ucastniky vlastniho seminare,
ale tfeba i s détmi z hrajicich soubo-
rl a jejich vedoucimi), a snazil se ,byt
tu pro né“. To proto ho bylo mozné na
Détské scéné denné vidét, jak nadSené
rozmlouvéd s détmi ze soubor(, aby
jim sdeélil své postiehy, cokoli, ¢im ho
i pres jazykovou bariéru jejich divadel-
ni predstaveni oslovilo. O pfestdvkach
v semindfi, mezi pfedstavenimi nebo
pri vecernim posezeni pak nendpadné
a taktka nepozorovan proptijcoval sebe
sama jednotlivé kazdému svému semi-
naristovi, aby jim ekl néco hezkého,
aby je povzbudil, podpofil, aby s nimi
sdilel radost i starost. Nikdo v§ak od né;
nemohl slySet jen cosi v duchu bodrého
popléacani po zéddech ¢i obecného ,byl/
byla jsi skvéla“. Takovy komentafr by
totiz byl v ptikrém rozporu s Riveso-
vym presvédcenim, na které v semindfi
opakované kladl dtiraz: ma-li mit po-
chvala smysl, musi byt pravdivéa a veli-
ce konkrétni. Na Rivesi Collinsovi bylo
obdivuhodné, s jakym nefalSovanym
zdjmem a snahou doprat lidem kolem
sebe to, co pravé pottebuji, pfistupoval
ne ke skupiné, ale ke kazdému jednot-
livei bez vyjimky, lekce nelekce, obéd
neobéd. Byl to na prvnim misté on,
kdo se i za pozdnévecernich posezeni
staral o to, aby i tém, ktefi nerozuméji
anglicky, bylo vSe prekladano, aby se
necitili vylouceni ze spole¢nosti. At uz
je Rivestv pristup dan jeho pfirozené
otevienou, lidumilnou a empatickou
osobnosti, jeho pedagogickym piesvéd-
¢enim, nebo nejspiSe jejich kombinaci,
je nezapomenutelnym zazitkem se s ta-
kovou lektorskou osobnosti setkat.

DEN DRUHY

Druhy den zacal zndmou nendsilnou
rozdélovaci aktivitou, v niZ se hréci
premistovali na jednu z protilehlych
stran mistnosti podle toho, cemu ze
zadani ddvali prednost (kocka x pes,
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réno x vecer, hory x plaz). Vedouci pfi-
pomnél, Ze se kazdy musi rozhodnout
vzdy jen pro jednu moZnost, nemutze
zlstat stat uprostied, ale Ze se zaroven
rozhoduje pouze podle svych preferen-
ci v daném okamziku, svym umisté-
nim tedy neprezentuje Zddny absolutni
postoj. I v takovém detailu se projevil
Rivestv pedagogicky zdjem o bezpe-
¢l (rozuméjme nejen fyzickou, ale téz
psychickou pohodu) hracd, stejné jako
soustiedéni na ucelnost hry.

Nasledovali taktéz zndmi Obfi, ¢a-
rodéjnice, trpaslici opét s nékolika
metodickymi vylepSenimi. Pfed vy-
svétlenim pravidel skupiny nejprve im-
provizované predvadéji fyzickou akei
izvukem - jak si pfedstavuji jednotlivé
postavy (obry, ¢arodéjnice, trpasliky),
nacez vedouci vybere grimasy, postoje
a zvuky, které déld vétSina ¢i které mu
pfijdou vhodné. Druhou organiza¢ni
pomtckou bylo pocitani do tfi pro na-
stup skupin do vychozi herni pozice na
care. Tim se predejde protahovanému
dohadovéni a neschopnosti se ve sku-
pinkdach dohodnout. Nejsvézejsi inova-
ci bylo Rivesovo feSeni herni situace,
v niZ obé skupiny zvoli stejné postavy.
Z praxe obvykle zndme pfekvapeny
smich a rozejiti se do skupin za ticelem
nové volby postavy. V Rivesové verzi
hry se takova situace méni v rodinny
sraz trpaslikd, obri ¢i ¢arodéjnic po
mnoha letech, na némz se vSichni ob-
jimaji a vitaji. Takového momentu je
také velice dobré vyuzit ke skonceni
hry. Z Obrt, trpaslikt a ¢arodéjnic
pak Rives vyzdvihl ndsledujici peda-
gogické hodnoty: 1. byt chycen neni
ponizujici, nekon¢i tim pro mé hra, 2.
nezalezi na tom, jsem-li chycen, ani za
koho hraju, hraju se stejnym nasaze-
nim za kterykoli tym, 3. neni to hra
o vitézich a porazenych.

Takto pfijemné naladéni jsme se
mohli pustit do hlavniho tématu dne,
do hledéni ¢i spiSe znovuobjevovani
ditéte v sobé. Vkrocili jsme do néj pfi-
léhavé prostiednictvim détské nameé-
tové hry. Nejprve si mél kazdy sdm za
hudebniho doprovodu zavzpominat na
vSechno, na co si jako dité hral, a za-
psat si to. Rives pfipominal, Ze miZze jit
o jakykoli druh hry ,na néco, na néko-
ho" (hra na povolani, filmové a pohdd-
kové hrdiny, situace a predméty, které
nds zajimaly, a dalsi).

Poté hraci utvorili pétice, ve kterych
si méli na toto téma popovidat. Tato

aktivita opét plnila cil ptibliZit se, ote-
VTit se ostatnim, vzdjemné si pomoci
ve vyvolavani dalSich vzpominek, zjis-

tit, co mame spolecného, predpfipravit
se na dalsi ¢innost, ale zdroven byla
dostate¢né bezpecnou, nebot ticastni-
kdm umoznovala vybrat si, co chtéji
ostatnim Fici a co radéji zataji.

Jak soukromé, tak sdilené vzpomi-
nani vedlo k hlavni ¢innosti, k tvorbé
zivych obrazd, fotografii détské hry.
Kazda pétice méla pripravit fotku dét-
ské hry kazdého svého ¢lena, pricemz
autor vzpominky byl svrchovanym
rezisérem své fotografie (urci si, kdo
z hréacua v jeho snimku bude figurovat,
co bude hrat, co a jak ma délat), nasled-
né si k ni vytvoril také titulek. V nasi

hfe se tak objevil pohfeb kufete dle
pravoslavného obfadu, osvobozeni Ry-
bany, inos mrtvého partyzana, Dem-

psey a Makepeaceova v akci, chudd
Zena varici zelnacku, 1étajici pes Fal-
ko, laboratof specializované na vyro-
bu smradlavky obecné, dobrodruznd
vyprava do divociny, nebo jeden den
v zivoté pravodkyné.

V priibéhu prezentace obraza ko-
mentoval Rives jednotlivé snimky
poznamkami k détské namétové hre,
takze vSichni dc¢astnici byli prostfed-
nictvim obrazi, na které se divali,
schopni plné si uvédomit, Ze: déti si
hraji velice vazné a o vaznych vécech
(i kdyz si dospéli casto mysli, ze si hra-
ji hloupé a o hloupostech), prehravaji
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ritudly dospélého svéta (svatby, po-
hiby...), zapojuji ve he celé télo (a ne-
potiebuji tedy chodit na spinning), déti
mivaji ve své hie roli hvézdy, mivaji
moc, kterou ve svété dospélych ne-
disponuji, je jim vlastni touha zkou-
mat a objevovat, maji své sny, uctivaji
pozitivni hodnoty (pomoc druhému,
odvaha, starost o druhé) apod.

Druhy den zavrsil seznam TOP 10,
¢innost s jiz jasnymi divadelnimi pa-
rametry, opét stdle zachovavajici priz-
ma détského vidéni svéta. V novych
péticich méli dcastnici napsat seznam
myslenek na dané téma, sefadit je do
zebticku TOP 10 (kde 10 je nejvyssi-
slet jeho prezentaci, pficemz kazdou
,polozku” méli ohlasit ¢islem (tfeba
i sborové predndsenym). Témata méla
byt pojedndna, jak jiZ bylo feceno,
vzdy z pohledu ditéte. Na vybér dosta-
ly skupiny: 10 véci, které by mél kaz-
dy ucitel znét; 10 véci, které by mélo
znat kazdé dité, nez pujde do Skoly; 10
véci, které dospéli, zda se, zapomnéli,
10 véci, které by ostatni déti nemély
délat. I tato ¢innost byla po predvedeni
pred celou tfidou reflektovana.

DEN TRETI

Aby bylo vyhovéno i Zadosti jedné ze
seminaristek o vétsi herni celek, o pii-
béhové drama, pfipravil Rives na tfeti
a Ctvrty den kurzu adaptaci dramatu
o slavnych lidech Cecily O'Neillové.
Na pocatku hry stoji vSichni v kruhu
a kazdy si v duchu vybere osobnost,
kterou by rad pozval na vecirek. (Mtze
to byt i fiktivni postava ¢i zesnuly
clovék. Podminkou je, aby ho ostatni
hraci pokud mozno mohli znat.) Poté
hréci pristupuji jeden k druhému,
predstavuji si a vyménuji své ima-
ginarni hosty. Po chvili se vyrazné
zrychli tempo hry. Po jejim ukonceni
si v8ichni v kruhu feknou, s kym na
vecirku skoncili. Bohuzel se ukéazalo,
ze néktefi hosté odesli pomérné brzy,
jini se zase rozmnozili. Je to hra velice
emociondlné nenaro¢na, buduje pocit
bezpeci a umoziuje piekonat pocétec-
ni netecnost - aktivizuje hrace.
Vedouci v roli moderatora v rozhla-
sové talk show vitd seminaristy jakoz-
to velice slavné osobnosti a ptd se jich:
,Co se vam libi na tom byt slavny? Je
néco, co se vdm na tom nelibi?* Od-
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povidd, kdo chce. Moderator je velice
klidny, vstiicny, dava najevo, jak moc si
vazi pritomnosti téchto slavnych lidi.
Tim vysild zpravu o stylu prace, navodi
kéd, v jakém se bude hrat (v tomto pfi-
padé vazné, klidné, usebrané). V tom-
to momente se nezdvazna hra dostdva
k vaznéjSim momentiim.

V souvislosti s touto ¢innosti nas
Rives poprvé seznamil s pozoruhod-
nym metodickym principem. V pfi-
béhovych dramatech mame vétsinou
tendenci ,vyzbrojit® hrdce nejprve
mnozstvim informaci o zic¢astnénych
postavach a jejich prostfedi. Rives ale
ve své rozhlasové talk show zdmérné
pracoval s absenci takovychto specifi-
kujicich udaji. Poznamenal, Ze je pro
nas v této ¢innosti lepsi jeSté nevedét,
¢im jsme slavni, dokonce by ndm tako-
vd znalost mohla ve hie prekazet. Jak
Rives sém fekl, mnohdy je totiZ snazsi
udélat ten zasadni krok do neznama,
do hry spiSe bez bfemene informaci
nez s nim!

Po talk show se na tabuli formou my-
Slenkové mapy zapisuji témata a mys-
lenky tykajici se toho, o ¢em vSem je
nyni nase drama, o ¢em vSem muZze
byt. Jde vlastné o mimorolovou reflexi
pfedchoziho rozhovoru. Na tabuli se
objevuji napisy luxus, vefejné versus
soukromé jd, vliv na déni ve spolecnos-
ti, penize, zodpovédnost a dalsi.

Nasledné se hraci rozdéli do dvou
skupin. Kazdé skupiné je vzdy zada-
no jedno z témat uvedenych na tabuli
a skupina spontanné vytvori zivy ob-
raz na dané téma, a to tak, Ze se hra-
¢i libovolné pripojuji k vytvdrenému
vyjevu, at uz v roli slavné osobnosti,
¢i jinych lidi. Druhd skupina zatim
prihlizi. Takto fyzicky zpracujeme né-
kolik zdsadnich témat. I tato aktivita
je druhem reflexe. Rives upozornuje
na to, jak dalezité je ddvat myslenky
do akce, reflektovat nejen hlavou, ale
celym télem.

A od reflexe zpét k odlehceni, k akci
a pribéhu, prestoze Novinové titulky
jsou prikladem c¢innosti, v niz drama
neni vytvafeno hranim jako takovym,
nybrz v tomto ptipadé psanim. Na vel-
ké archy papiru barevnymi fixami tvo-
fi kazdy hrac 4-5 novinovych titulk,
které mapuji jeho cestu ke slavé. Az
nyni je ¢as rozhodnout se, ¢im se kaz-
dy z nés proslavil. Novinové nadpisy
mohou zac¢inat uz v détstvi slavnych
lidi. Hotové plakaty vylepi u¢astnici

na zdi za poslechu pisné Fame (Sldva)
a prohlédnou si je.

Vzéapéti se skupina stojici v kruhu
stavd kameloty spole¢né vyvoldvaji-
cimi EXTRA-EXTRA. Mezi timto sbo-
rovym vyvolavanim vzdy tfi hraci
v kruhu po sobé jdouci zvolaji jeden ze
svych titulkd. Timto se ritualizovanou
formou sborového pfednesu seznamu-
jeme se vSemi slavnymi postavami,
které jsme si vytvorili.

AZ dosud mizeme v dramatu hovorit
o expozici, nésledujici ¢innosti uz do
hry vnaseji konflikt, drama v pravém
slova smyslu zac¢ina.

Ve dvojicich posazenych k sobé zady,
v nichZ jeden hrac predstavuje slav-
nou osobnost a druhy jeho nejblizsi-
ho asistenta (asistentku), se odehraje
improvizovany telefonicky rozhovor,
v némz slavna osobnost vola své asis-
tentce, aby zrusila dileZitou udalost
v naplanovaném rozvrhu. Osobnosti
v tuto chvili védi, Ze maji tajemstvi,
které nemohou odhalit, ale opét jsou
instruovdny vedoucim, aby se v tuto
chvili radéji nerozhodovaly, o jaké ta-
jemstvi jde. Na asistentkdch je, aby se
vyrovnaly se vSemi nepfijemnostmi
ze zruSeni plynoucimi. Vedouci za-
stavi rozhovory vSech a poté dotekem
nechava vybrané dvojice v rozhovoru
pokracovat. Nakonec da jeSté prostor
a ¢as vSem dvojicim, aby simultdnné
rozhovory dovedly ke konci. Po vymeé-
né dvojic nechd hrace v roli slavnych
osobnosti fici nahlas jednu vétu z do-
sud probéhnuvsiho telefonédtu. Pak
dvojice opét dokon¢i hovor. Konec
rozhovoru probihd tak, Ze oba hraci
se postavi a zlistanou stat zady k sobé.

Zadrzovani informace (zde dané do-
sud neznamym ddvodem zruSeni di-
lezité akce) v tomto okamziku ptsobi
velice dramaticky, vzbuzuje emoce,
vzbuzuje otdzky. Podle Rivese jde o ak-
tivitu, kterd si Zzada emociondalni zapo-
jeni, a to je v této fazi dramatu také na
misté. Méla by vyvolat alespon stiedni
stupen emocionalniho zapojeni. Je tfe-
ba pocitat s tim, Ze pro nékoho uz bude
emocionalné velmi naro¢nou, pro né-
koho zatim jen stfedné. Také proto po
ni nésleduje reflexe v kruhu, v niz se
Ucastnici, ktefi citi tuto potfebu, vy-
jadiuji k tomu, ktera role pro né byla
emocionalné narocnéjsi, jaké pocity
provazely danou roli a danou situaci.
Konstatovali jsme asistent¢inu litost,
ze jeji klientka se pripravuje o zaslou-
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Zenou odménu, zklamani z toho, Ze ma
osobnost pied ni tajemstvi, o kterém ji
nemuze tict, naStvani, Ze pfijde o pe-
nize, Ze ji pfidéla spoustu prace a ne-
prijemnosti atd.

Ptred zapocetim dalsi aktivity vedou-
ci hry zjisti, jaké konkrétni dulezité
uddlosti osobnosti rusily, a vybere tu,
kterou shledava nejdramatictéjsi, nej-
1épe hratelnou apod. (V nasem pripadé
to bylo pfevzeti Nobelovy ceny za me-
dicinu.) Poté pozadd hrace, ktery byl
v pribéhu této slavné osobnosti (véd-
kyné Aleny) jejim asistentem (v naSem
pripadé Eva), aby se setkal s tiskem
a sdélil mu zpravu o tom, Ze védky-
né Alena se nemtze dilezité akce zu-

Castnit. Skupina improvizuje tiskovou
konferenci. Rives hru po chvili zasta-
vil, aby zjistil, jsou-li hraci spokojeni
s pribéhem hry (,Myslite si, ze takto
probiha tiskovd konference? Chcete
néco zménit?“). Posléze drama také
,zamrazil® v Zivém obraze, abychom
si mohli vyslechnout vnitfni monology
novindr.

Na této aktivité je podstatné, aby
ucitel ztistal objektivni, zachoval si
nadhled, aby vidél, co se ve skupiné
déje, a dokdzal pomoci. Je to obzvlasté
dalezité v tomto druhu ¢innosti, kdy
vybirdme jednoho proti véem. Musime
také vybrat hréce, ktery takovou pre-
silu psychicky zvladne. Kazdopadné

L]

je vzdy mozné hru zastavit, usmérnit
ji podle navrhi hract, Zzadat vnitni
monology ztcastnénych a ptat se, zda
je tiskovd mluvéi ochotna pokracovat.

Rives na tomto misté jeSté doporucil
jak si poradit se situaci, kdy tiskovd
mluvci souhlasi s pokracovanim kon-
ference, ale v prubéhu dalsi hry toho
ocividné lituje. Pak je podle néj tfeba
zastavit hru, Fici, jak je skvélé, Ze nam
ukdzala, jak je tézké stét pred tolika
arogantnimi a dotérnymi novinari,
a hned prikrocit ke hfe v programu né-
sledujici, aby si onu situaci (tentokrat
v metafore) vyzkouseli i ostatni. Pfed
zavérecnou reflexi kazdy novinar jesté
vyslovil titulek ¢lanku, ktery by napsal
po pravé probéhlé tiskové konferenci.

Onou dalsi hrou je pomérné znamy
Hlidac¢ klict, jehoZ prostfednictvim
jsme symbolicky prozkoumdvali téma
podrzeni si tajemstvi a snahy cizich
lidi ndm je sebrat. Hra spocivala v tom,
Ze uprostied mistnosti na tocici zidlj,
pod niz byl polozen velky svazek klict,
sedél se zavfenyma ocima jeden hréc.
Ostatni ho v kruhu obklopili a jejich
tkolem bylo pokusit se hlidaci klice
ukrést a dojit s nimi zpét ke sténé. Po-
kud hlida¢ cokoli zaslechne nebo ma
pocit, Ze pobliz néj nékdo stoji, ukdze
jeho smérem. Ten, kdo stoji v daném
sméru, bud ptichézi o jeden ze tii Zivo-
td, nebo rovnou vypadavd ze hry.

Pfi hrani v Rivesové semindfi vznik-
la velice dramatickd akce, diky niz
jsme mohli pojmenovat nejrazné;jsi
pocity a myslenky ¢lovéka steziciho si
své tajemstvi. (I kdyz vim, ze za mnou
nikdo neni, stejné mdm pocit, ze mi
nékdo stoji za zady... Nevim, jestli mi
uz mé tajemstvi neukradli, aniz bych
o tom védéla... Bojim se, Ze se pravidla
hry zménila, a jd o tom nevim... Lidé
kolem se snazi odvést mou pozornost,
aby mi jini mohli ukrast tajemstvi...)
V souvislosti s témito tizkostnymi po-
city Rives zduraznil, Ze jako vedouci
nesmime nikdy dopustit obelhdvani
hlidace. K tomu by doslo, kdybychom
jej nechali v nevédomi o tom, Ze mu
uz klice byly odcizeny a odneseny do
ukrytu.

Do dalsiho dne jsme pak dostali tikol
rozhodnout se, jaké konkrétni tajem-
stvi md nase slavna osobnost, a napsat
na list papiru ti'i novinové titulky, kte-
ré by se objevily v médiich, kdyby naSe
tajemstvi vyslo najevo.
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DEN CTVRTY

I druhy den se mélo drama o slavnych
lidech zacit odvijet od metaforického
pojednani tématu tajemstvi. Poeticky
nazvana pohybovd improvizace Tajem-
stvi vifici ve vétru spocivala v predé-
vani si zapeceténych tajemstvi na stej-
ném principu, jako jsme si predavali
hosty v dplné prvni hie dramatu, jen
s tou zmeénou, Ze pti pfeddvani nefiké-
me jméno, nybrz slovo, popf. souslovi,
které by se mohlo vyskytnout v nasich
utajovanych novinovych ¢lancich. Po-
sléze se snazime o co nejrychlejsi pre-
ddvani a nakonec nechdvame obdlky
s tajemstvimi tancit do hudby (nejprve
pomald, pozdéji velice rychld), preda-
vame je uz beze slov. Vznikd pfekras-
nd pohybova, ba tanec¢ni improvizace,
v niZ interakce mezi hraci a jejich psa-
nicky-tajemstvimi vytvari dalsi meta-
forické situace (prondsledovani, dtoce-
ni, ndhodné srdzky, obletovani apod.).

Pomérné hodné ¢asu se Rives roz-
hodl vénovat no¢nim miram slavnych
lidi a mél k tomu dobry divod: ,Kdyz
nahlédneme do snt svych postav, zna-
me je uz skutecné do hloubky.” Hraci
nejprve v kratkém brainstormingu
probrali, co védi o no¢nich miréch,
co je pro né typické apod. Ve dvou
skupinach pak mély pfipravit audio-
vizudlni ztvarnéni no¢ni mary slavné-
ho ¢lovéka. Pred zapocetim prdce vsak
bylo tieba slibit si, Ze a) v rolich diva-
ka budeme statec¢ni, b) v rolich aktért
neohrozime divaky (budeme myslet
na jejich fyzické i psychické bezpeci).
Obé skupiny pak pracovaly v raznych
prostorech, do nichz si pak ndsledné
své divdky beze slova ptrivedly. Tato
drobna predstaveni byla planovana
nost celého dramatu - a tou se také
stala. Ztvarnéni snl predstavovalo pro
ucastniky vyzvu k tomu, aby vyboci-
li ze svych béznych zplisobli chovani
i hrani. V takovém typu prace se pak
metafory dostavuji samy od sebe (po-
tlesk a smich se méni ve vysmeéch; ¢lo-
vék md pocit, Ze se probral z tizivého
snu, ale po otevieni oci zjisti, Ze ma ¢isi
ruku par centimetr(i od krku; schova
jedno tajemstvi, vyfesi jednu starost,
aihned jich proti nému povstane deset
dalSich; nachazi své blizké v ohrozeni
nebo mrtvé; utikd, a nemuze se hnout
z mista; nepozndva svou tvar v zrca-
dle...).
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Protoze tato ¢innost, jak se dalo
ocekdvat, vzbudila silné emoce, bylo
tfeba se s timto zdzitkem néjak vy-
rovnat. Nejprve jsme hovorili spiSe
o prekvapivych a umélecky tc¢innych
divadelnich prostiedcich, metaforach,
posléze ale diskuse nutné sklouzla
i k tomu, zda byl skute¢né dodrzen
slib, Ze psychicky neohrozime diva-
ky. Druhéd skupina totiz umistila své
divaky do stredu mistnosti a zddala
po nich, aby si zavfeli o¢i. Poté na-
sledovaly zvuky zaviranych oken,
zamykani dveri, pfiblizujiciho se
dechu. VétSina seminaristd hodno-
tila tuto performanci jako zahranou
v dohodnutych mezich, ale néktefi se
béhem ni uz ohrozeni citili. Rives vy-
jadril svtj nazor, Ze navzdory tomu,
jak intenzivné sam situaci prozival,
nepochyboval, ze mu ublizeno nijak
nebude a zZe prekrocenim hranice bez-
pecnosti by bylo, kdyby aktéri diva-
ktm zavdzali o¢i nebo jim jinym zpl-
sobem znemoznili o¢i otevfit, a tak od
neprijemné situace odstoupit.

Na pravo, v Rivesové terminologii
moc, odstoupit ze hry Rives upozor-
noval jiz pfi predchozich aktivitach.
Hovotil pii tom o svém piistupu k bez-
pecisvych studentti. On jakoZto vedou-
ci dramatu jim ddva pravo neudcastnit
se hry, kdykoli oni citi, Ze to pro né
neni z jakychkoli (psychickych i fy-
zickych) diivodu bezpecné, a zavazuje
se, Ze se jich nebude na nic vyptdvat.
Od nich oc¢ekavé jen to, Ze svého prava
nebudou zneuzivat. Tak se stalo i ve
svitavském kurzu: néktef{ otevieli oc¢i
pfi strasidelné no¢ni mufe, jini se ze
zdravotnich divodi nedcastnili pohy-
bovych her apod.

Zcela neobvykly pohled na nase dra-
ma slavnych lidi pfinesl a mél pfinést
dopis od ditéte, ktery mél kazdy hrac¢
napsat svou nedominantni rukou své
osobnosti nachdzejici se v situaci krat-
ce po odvoldni oné dtlezité udélosti, at
uz ji bylo ptijeti Nobelovy ceny, odiek-
nuti zakazky pro anglickou krédlovnu,
nebo zruSeni koupé domu snt. Tato
¢innost jednoznacné ménila perspek-
tivu, umoznovala podivat se na drama
z jiného dhlu pohledu, vidét problém
jinyma oc¢ima. Pohled ditéte se na-
jednou jevil nejcerstvéjsi. V détskych
dopisech bylo nefalSované zklamani,
ale také nefalSovand davéra, obdiv
a mnohdy pochopeni, které slavna
osobnost u jinych jen tézko hledala.

Rives poznamenal, jak dilezité je
nenutit hrdce dopisy ¢ist. Pfesto bylo
tfeba jejich napln citlivé zvefejnit.
K tomu poslouzila Poezie détskych
dopist. Hraci sedici v kruhu se svymi
dopisy v libovolném pofadi ¢tou nej-
prve osloveni, poté ¢asti a nakonec
zavérecné véty svych dopist. Podle
téchto pravidel neni nikdo nucen ¢&ist
svij dopis, dokonce ani jeho ¢dst, je
na kazdém ze zicastnénych, o co se
chce podélit. Takto je oSetiena dusev-
cinnosti.

Dalsi, posledni novou perspektivu
klicového problému slavnych osob-
nosti ndm zprostfedkoval Pohled do
budoucnosti. Ve ¢tveticich méli se-
minaristé pripravit kratké scény ze
Zivota svych postav po péti letech,
pricemz jako u fotografii détské hry
z druhého dne kurzu si kazdy hréac¢
reziroval svou scénu, scénu, kterd se
néjak vztahuje k nékdejsimu problé-
mu, ale nemusi ho pfimo odhalovat.
[ zde jde samoziejmé o ,bezpecnostni
opatfeni®: kazdy sdm za sebe rozhod-
ne, co chce sdilet s ostatnimi a co si
necha pro sebe. Je to aktivita, kterd
uzaviela pfibéh kazdého jednotlivé-
ho hréce, resp. jeho postavy. Prizma
¢asu pak mnohym ucastniktim na-
bidlo koneény subjektivni vyznam
celého dramatu. Tato hrana situace
mnohym rozhodla, o ¢em jejich kon-
krétni pfibéh byl, co si z néj odnesou.
Nezvefejnéné, nedourcené informace
jsou podle Rivese i v samém zdvéru
vitany, nebot ponechavaji ve vzduchu
viset tajemstvi.

Drama o slavnych lidech jako celek
si Zadalo své zakonceni, jimz mél byt
ritudl s uzitim sborové feci, v némz
najdeme zptsob jak se rozloucit se
svymi tajemstvimi (vSichni opakuji
jako v Extra, extra ,drama slavnych
lidi* a mezi sborovym zvolanim se
popofadé kazdy vypotfada se svym
psanickem - roztrha ho, polibi...),
z casovych divodu uz na néj ale nedo-
$lo. Rives se druhy den v metodickém
rozboru lekce vyznal z toho, Ze nyni
by védél, jak uzptisobit plan lekce, aby
doslo i na posledni ritudl, ale v pri-
béhu hodiny nechtél nic uspéchat jen
pro konec, o némz byl pfesvédcen,
Ze je mozné jej na rozdil od uzavieni

osobnich pfibéht ozelet.
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DEN PATY

Prvni polovinu patého dne vénoval
Rives metodické reflexi probéhnuvsi-
ho dramatu a na jejim pozadi semina-
risty seznamil s nékterymi uc¢ebnimi
principy, které ve své pedagogické
praxi vyznava. Vétsina z nich uZ byla
objasnéna v ramci popisu lekci (pii-
stup k pochvale, pravo odstoupit ze
hry, potfeba kinestetické reflexe...). Na
tomto misté se pokusim reprodukovat
jadro Rivesovy teorie dramatické vy-
chovy, tfi myslenky, které prezentoval
s obzvlastni naléhavosti.

Podle Rivese Collinse existuji tfi
véci, na které bychom méli dbdt, at dé-
lame jakékoli drama: hratelnd ¢innost
(playable action), tviir¢i étos (creative
ethos) a reflexe (reflection).

Kazdy ucitel by mél svym zakam
zprostiedkovat hratelnou ¢innost, ne-
boli mél by pfipravit takovou ¢innost/
takové ¢innosti, které jsou uskutec¢ni-
telné prévée s témi lidmi, s nimiZ mame
hrat. Pri planovani takovych aktivit
proto musime vychdzet ze schopnos-
ti svych zdkl a obecné z toho, jak je
zname. V tomto ohledu pak muze byt
onou pldnovanou ¢innosti i piinese-
ni hrnecku s ¢ajem a pedagogickym
uspéchem to, Ze to dany zak skute¢né
provede.

Tvtréim étosem mini Rives Collins
atmosféru ve skupiné. Ta je podle néj
zaloZena na spravné mife bezpeci
(safety) a vyzvy (challenge). Hraci se
musi béhem kazdé ¢innosti citit v bez-
peci, ale zdroven pro né prace musi
byt vyzvou ke skoku do nezndma,
musi byt dostatecné narocnd, aby je
vytrhla z neplodného pohodli. Tvofi-
vy netispéch je podle Rivese vzdycky
lepsi neZ bezpecné vitézstvi, protoze
hrace néCemu nauci, posune ho dal.
Riskovani tedy ma svou hodnotu, ale
musi vyjit z pocitu bezpeci. Kdyz pre-
vazi vyzva/risk, dostavi se strach. My
ale musime vytvorit étos, ktery vyzyva
k acasti, ke spolupraci.

Pfi budovéni Zddouci atmosféry je
mimo jiné dobré mit na paméti zakon
setrvacnosti, védét, ze predmét (v na-
Sem ptipadé hrac, z4k) ztstane v kli-
du, respektive v ne¢innosti, dokud ho
vnéjsi sila nepriméje tento stav zménit,
a taktéz naopak - Ze pfedmét setrvava
v pohybu, dokud jej néco z venku ne-
priméje se zastavit. Z hlediska tohoto
zakona bychom méli hlavné zpocdtku

lekce, ale urcité i v jejim prabéhu vy-
hodnocovat fyzicky stav ve skupiné
a prizplisobovat mu hrové ¢innosti.
Jsou-li napriklad hraci v dvodu spiSe
utlumeni, je tfeba jejich energii po-
zvednout, a naopak.

Prvni Newtontv zakon Rives uvé-
dél sice pouze v souvislosti s fyzickou
aktivizaci skupiny, ale v soukromém
rozhovoru s ochotou pfipustil i jeho
symbolicky vyklad, vztahujici se téz
k duSevnimu rozpoloZzeni ve skupiné.

Dovolte tedy drobné rozvedeni
Rivesovy myslenky v ramci jeho teo-
rie tvlirciho étosu. Onou silou z prvni
Casti zdkona o setrvacnosti mize byt
jakakoli ¢innost ¢i jeji okolnost, kte-
rd pro hréace predstavuje jiz zminé-
nou vyzvu. Opacné pusobici silou se
pak maze stat jakykoli vnéjsi podnét
(€innost, ucitelliv neSetrny zdsah, ne-
vhodny komentai od spoluzaki apod.),
ktery narusi hractv pocit bezpeci, vy-
vold strach, a tim hréce zablokuje pro
angazovanou hru.

Rives pak zminil dva jednoduché,
a pritom spolehlivé zptisoby jak zménit
atmosféru. Prvnim mocnym néstrojem
promény je hudba, ta dokdze zménit
étos vzdy. Druhym je zména formy
prace (hra s pravidly, diskuse, impro-
vizace, psani, pohybova hra...). ,Kdyz
nevite co délat dal, zménte formu,* do-
porucil svym seminaristim rozverné
Rives Collins. Pfi pohledu na program
dramatu, kterym své seminaristy pro-
ved], je vSak vskutku patrné, Ze mnoho
aktivit ma podobny obsah, sleduje po-
dobné cile, 1isi se vSak formou, ktera
hraci vzdy propujéi novy pohled na
dany problém (napf. zavérecné tech-
niky Dopis od ditéte a Pohled od bu-
doucnosti, nebo naopak pocatec¢ni
mapovani témat pomoci talk show,
myslenkové mapy a zivych obraz).

K reflexi, kterou je taktéz nutné pro-
vadét v kazdém dramatu, pak Rives
dodal, Ze je mozné, aby prolinala ce-
lou praci, aby byla sou¢dsti i jinak nez
ryze reflektivné zalozenych aktivit a ze
nesmime zapominat reflektovat pocity
a myslenky i jinak nez verbalné.

HRATELNA CINNOST
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ETOS REFLEXE

Jak je patrné ze schématu, podle
atmosféry a rozpolozeni ovladajicich
skupinu volime ¢innost, kterou je dana
skupina schopna provést, charakter
a obsah ¢innosti pak ptimo ovliviiuje
podobu reflexe.

Na zdvér vhledu do své filozofie
a metodiky dramatu Rives s povzde-
chem konstatoval, ze v Zivoté jsme
nuceni spiSe k divergentnimu mysle-
ni, kdezto Skola na nas vyzaduje vét-
Sinou mysleni konvergentni. Drama je
podle néj ale jedine¢nym piikladem
uceni, které podporuje mysleni hle-
dajici vice thld pohledu na problém
a vice moznych feSeni. K tomu by mél
vybizet ucitel druhem otdzek divergen-
ci podporujicich. ,Uméni ucit je hodné
o uméni ptét se,” uzaviel Rives Collins
svou teoretickou rozpravu.

Pro odreagovani hraca byla druhd
polovina pdtého dne vénovana ne-
obvyklym hram s padakem, ktery si
Rives privezl pfes ocedn s sebou a kte-
ry po roztazeni zabral celou prostor-
nou ucebnu.

S jeho pomoci jsme pak vytvofili
obfi bublinu, do niZ si vSichni sedli,
aby procvicili svou schopnost meta-
forického vidéni. ,Kde jsme? Co by
to mohlo byt?* byly Rivesovy prvni
(a kvili zvysujicimu se horku v bubli-
né také posledni) otdzky. Jeskyné, ma-
tefské ltino, o¢ni bulva, horkovzdusny
balén, ¢ekdrna na nebe a samoziejmé
sauna.

S novou obf{ bublinou jsme si pak
mohli vyzkouSet naopak pohyb po
vnéjsi sténé paddku. Dobrovolnici se
po bubliné snazili chodit, plazit se pres
ni, dva se pokouseli najit cestu k sobé,
coz ve vznikajicich zdhybech nebylo
vubec snadné.

Padék byl vyuzit také jako houpac-
ka, do jejihoz stiedu se polozil jeden
hra¢, zatimco ostatni se ho snazili po-
houpat a snad i mirné nadzvednout.

Posléze poslouzil i k tvorbé im-
provizovaného vyprdvéni pribéhu,
a to kdyz Rives na napnutou plachtu
paddku pustil dva malé a jeden velky
mic a vyzval hréce, aby mi¢ky pomoci
padaku pohybovali a v zavislosti na
tomto pohybu vypréavéli piibéh, jehoz
hrdiny byly dvé déti a jejich matka.

Paty den zavrsily dvé ,paddkové”
hry s pravidly, které v Zddném pftipa-
dé nepostradaly na dramaticnosti ani
na zabavnosti. Prvni z nich byla hra
Na kocky a mysi. Hraci stojici v kruhu
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drzi napjaty padak, pod nimz se pohy-
buje nékolik hrd¢i-mysi, a na ném pak
jeden ¢i dva hraci jako kocky. Kocky
se snazi mysi chytit, dotknout se jich.
Pokud se jim to podafi, my$ vypadava
ze hry. Hraci v kruhu s padékem mir-
né pohybuji a vytvéreji tak vzduchové
bubliny, které kocky matou.

Zdaleka nejvétsi aspéch sklidila hra
Na Zraloka, pfi niz hraci drzi napjaty
paddk asi ve vysi hrudi, sedi na zemi
s nohama nataZzenyma pifed sebe, mir-
né s nim pohupuji jako s mofskou hla-
dinou a zpivaji pisent o mofi ¢i plavani
(v naSem pripadé ,Plavu si, ani nevim
jak® ¢i ,Zivot je jen nahoda®). Vybra-
ny hrac¢ se stava Zralokem, ktery se
pohybuje pod paddkem a snazi se za
nohy vtahnout sedici hrace pod hladi-
nu. Kolem kruhu vsak hlidkuji dva za-
chranafi, ktef{ vytahuji lidi napadené
zralokem zpét nad hladinu. Koho Zra-
lok vtahne dovnitf, ten se stava jeho
pomocnikem. Neni tfeba vysvétlovat,
kolik napéti, smichu, ale také drama-
tickych situaci hodnych reflektovéani
takovd hra mtze pfinést.

DEN SESTY

Sestého dne nds Rives za pomoci pro-
mitanych fotografii provedl ptibéhem
knihy nositelky Nobelovy ceny za li-
teraturu Toni Morrisonové The Bluest
Eye (v CeStiné Nejmodrejsi o&i) a zaroven
cestou k jeji neddvné inscenaci na
padé Rivesovy domovské univerzity
a na ukdzce své rezijni prace nds tak
sezndmil se svym pohledem na diva-
dlo a s nékterymi svymi uméleckymi
zdsadami.

,NeZ zacnete rezirovat,” pustil se do
zaniceného vykladu Rives ,musite si
polozit dvé otazky: Proc¢ vypravét ten-
to pfibéh? A pro¢ ho vypravét ted?”
V piipadé Nejmodrejsich o¢f byla volba né-
meétu zdivodnéna v USA stale aktudlni
rasovou otazkou, kterd je pro America-
ny neutuchajici bolesti a problémem.
Rives sam ji pfirovnal k péci o zndmy
sanfrancisky most Golden Gate, ktery
se permanentné maluje, protoZe jen
dojdou malifi na konec této obrovité
stavby, uZ si zase Zadd o novy natér.

Samotny inscenacni proces zahajuje
Rives Collins tim, Ze necha své herce
napsat dopis sobé samym, v némz maji
vyjadfit své nadéje a své ocekavani,
kterd maji od svého ucinkovani ve
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hie. Dalsim podstatnym startovacim
bodem je sdileni spolecné vize, dle
Rivesovych slov je tfeba poskytnout
souboru néco, co jeho ¢lenim pomd-
Ze nahlédnout, kam spole¢né sméfuji
(v tomto ptipadé jim predstavil model
pusobivé scény). Nasledné je nutné
precist a prostudovat hru, prodisku-
tovat myslenky v ni obsaZené i vlast-
ni zkuSenosti k tématu a ndmétu se
vztahujici. Poté uz nechéva herce jit do
prostoru a samostatné se rozhodovat,
kam se postavi, co budou délat apod.
Z takto formulovanych zdsad je ziej-
mé, Ze Rives pracuje prevazné s pre-
dem hotovym scénafem, z ¢ehoz se od-
viji styl jeho préce, ktery je bliZsi spi$
Ceskym profesiondlnim divadliim nez

tuzemskym détskym divadelnim sou-
bortim. Na druhou stranu se, poucen
letitymi zkuSenostmi, neprojevuje jako
striktni reZisérskd osobnost, snazi se
dat svym hrajicim studenttim prostor
pro vlastni tvir¢i ¢innost a klade velky
diiraz na subjektivni vyznam tcasti na
inscenaci pro kazdého z nich.
Takovéto postiehy samoziejmé ne-
jsou pro vétsinu ceskych vedoucich
soubor(i Zadnou objevnou novinkou.
Velice sympatické a troufdm si fici
ne zcela bézné myslenky tykajici se
rezie si Rives schoval na konec. Mlu-
vil 0 nutnosti netraumatizovat divaka
(napf. drastickymi scénami, kterymi se
to v literarni pfedloze Nejmodrejsioci jen
hem?Zi, at uz jde o prozivani prvni men-
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struace, ¢i zndsilnéni). Divak traumati-
zovany tim, co se odehrdvd na jevisti,
se totiz v ptirozené sebeobrané od pii-
béhu odpoutd. Namisto takovych scén
je podle Rivese tfeba pfijit s i¢innou
metaforou (napf. mizanscéna tvore-
na botami hlavnich hrdinti pisobivé
ztvarni vynuceny sex a jeho nasledky).

Nakonec se Rives svéfil s tim, Ze
kdysi dostal velice hloupou radu, Ze
m4d své inscenace - aby byly pochope-
ny - rezirovat tak, jako by jeho divdk
byl slepy a hluchy. Vysledek byl trist-
ni: mechanickd, duchaprostd ilustra-
ce. Rives se tedy ¢asem propracoval
k vlastni vizi divédka, pro néhoz reziru-
je, k vizi ,tfetiho divdka®, ani slepého,
ani hluchého. Rivestv ,tfeti divak® je
citlivy, inteligentni, vidi a slysi vSech-
no, ale jazyk divadla neni jeho matef-
skym jazykem.

DOUSEK NAKONEC

Aby naplnil o¢ekavani skutecné kaz-
dého ze svych seminaristt, zahrdl si
s ndmi Rives pfed dplnym zakonce-
nim semindfe ,jednu opravdu dzas-
nou hru’, kterou stoji za to podrobné
popsat.

Kruhové drama: Hraci stoji v kruhu/
elipse. Uprostfed je misto pro hrani
vzdy pouze dvou lidi. Na jednu stranu
elipsy je postavena Zidle urcena pro
vnitini monolog, na opacné strané
podlozka pro Zivy obraz. Hra za¢ind
tim, Ze do stfedu kruhu vstoupi jeden
hra¢ a zacne provozovat jakoukoli
¢innost. Kdokoli pak k nému muze
v roli pristoupit a rozehréat s nim situ-
aci. Nékdo jiny mize dvojici pferusit
tim, Ze zavola ,stop” a hrdci v rolich se
zastavi v Zivém obraze. Ten, kdo scé-
nu zastavil, vystfidd jednoho z hracu
(zpravidla toho, kdo je ,na place” delsi
dobu). Vétsinou zlistava stejnou posta-
vou jako hrac pfed nim, ale muaze ji
i zménit. K tomuto principu stridani
se v rolich aktéri se jeSté pridavaji dvé
moznosti komentujici vnitini déni v si-
tuaci. Kdokoli z hracd v kruhu mtze
usednout na zidli ¢i vstoupit na pod-
lozku. Jakmile to ostatni zaregistruji,
upozorni na to zvolanim: ,Vnitfni mo-
nolog® resp. ,Zivy obraz‘. Hrac na zidli
pak promlouva za jednu z postav tak,
jako by cetl jeji myslenky. Hrac na pod-
loZce pak svym télem znazorni jakysi
bezeslovny komentar situace, pocitl

jedné z postav apod. V nasem piipa-
dé se rozvinul pribéh Sikanovaného
chlapce, jehoZ rodice se snazi problém
fesit s ucitelkou a posléze teditelkou,
ale nardzeji v lepSim pfipadé na ne-
chut se né¢im takovym zabyvat.

Tato technika se jevi jako velice moc-
ny ndstroj pro rozvoj dramatu, pro di-
vadelni praci, tvorbu dialogt a viibec
divadelnich scén, ale i pro psychoso-
cialni vycvik, zejména pro trénink
komunikacnich dovednosti apod. Jeji
provedeni je ale pomérné obtizné, hrac¢
se musi s touto technikou a jejimi pra-
vidly szit, aby plné pochopil, jak fun-
guji a jak mazZe se svymi moznostmi
nakladat, zejména jak jich vyuzivat
k posouvani déje. Lze v ni totiz aplné
nenasilné, ba plisobivé skakat v ¢ase.

A jak jsme zacali, tak jsme skonci-
li. Rozloucili jsme se pomoci klubicka
a nékolika vét o tom, co si bude kazdy
z nas z uplynulého tydne pamatovat
a co si z n¢j odnese. Jak jinak nez
v symbolickém duchu skupina pro-
pletla konce provazku, hledala zptisob
pohybu v pavuciné, pod ni ¢i kolem
ni a zakoncila spole¢né straveny cas
ritudlnim tancem za zpévu v duchu
Rivesova pojeti harmonie.

Rives Collins se s ndmi rozloucil po
svém. Nechal své seminaristy lezet na
zemi se zavienyma ocima, zatimco
vypravél pfibéh o japonské holcicce,
u které se nékolik let po vybuchu ato-
mové bomby projevila nemoc z ozafe-
ni. Divenka se tehdy rozhodla s nemoci
bojovat tak, Ze zacala vyrabét papirové

jetdby-origami, vérila, Ze pokud jich
posklada tisic, uzdravi se. Nestihla
to. Dokoncili to za ni jeji kamaradi.
V Japonsku dodnes stoji socha této
hol¢icky a lidé k ni nosi papirové jefa-
by, symboly pfani miru pro vSechny.
S témito slovy Rives se svou prekla-
datelkou a pomocnici Petrou vlozili
kazdému do dlané papirového jeidba,
kterého Rives pro kazdého ze svych
seminarist(i predchoziho vecera slozil.

Bylo to velké gesto, velkd slova... na
nasSe malé poméry. Popis tak emotivni-
ho zévéru kurzu s Rivesem Collinsem
Ctenafi, ktery nezazil atmosféru tohoto
semindre, nutné musi vyznit sentimen-
talné, ale to, co Rives svou otevienosti
a upfimnosti, svym nefalSovanym za-
jmem o kazdého jednotlivce po celych
Sest dni ve skupiné Zzivil, byla schop-
nost oteviit se druhym, ale hlavné
sam sobé a nebat se smat nebo plakat,
kdykoli to tak citime. Pfedal ndm lec-
cos ze svého dramatickovychovného
,know-how", poskytl ndm jisty druh
psychoterapie, jak ho k tomu konec-
koncti zavazovala skupinova pavucina
nadéji z prvniho dne, a nechal nds také
prozit rozdil mezi velikaskym, osten-
tativnim a az nekriticky pozitivnim
americkym a na druhé strané skep-
ticko-ironickym €eskym piistupem.
A nutno fici, Ze svou energii hravé pie-
vdlcoval dvacet ¢eskych seminaristek
a jednoho seminaristu.

Na konci prvniho dne dramatu
o slavnych lidech Rives s typicky
americkym nadSenim provoléaval ,It
was a FANTASTIC WORK!" Ale vza-
péti ochladl a prohlasil, ze se uci byt
Cechem, takze nds nyni zhodnoti po
cesku: ,Odvedli jste celkem dobrou
préci,” podotkl nevzruSené. Dovolte
mi skon¢it ve stejném duchu. Pro Ces-
ké Ctendfe Tvorivé dramatiky: ,Seminaf
s Rivesem Collinsem na Détské scéné
2012 ve Svitavach byl zdbavny a in-
spirativni.“ Pro Rivese a vSechny jeho
energii zasazené: It was a FANTASTIC
WEEK!" High five and a big hug!

Clanek vznikl ve spolupraci se Sarkou Kleinovou

Foto Ivo Mickal
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Vstoupite-li s nami do prostoru, kde
jsme se pohybovali my od pétku 20.
az do ttery 24. ledna 2012 v Centru
tvofivé dramatiky Cerveny Vrch v Pra-
ze na dilné anglického lektora dramatu
Andyho Kempa, neprohloupite.

Kdo je Andy Kempe? Domnivame se,
Ze pro divadelniky a ucitele dramatické
vychovy je dileZité nejen sezndmit se
s tim, kde Andy ptisobil, ptisobi a ¢eho
vSeho v Zivoté dosdhl. Nebojte se, i s té-
mito fakty vds samoziejmé sezndmime.
Pfeci jen ndm to vSak nedé apelovat
v prvé radé na vasi fantazii a tvorivost.
A proto si predstavte pravého, nefal-
Sovaného anglického gentlemana, je-
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Jak kocirovat pribéhy

hoZ statnou postavu nelze v prostoru
pfehlédnout. Vyzdvihnout je nutno
elegantni zevnéjSek. Muz, ktery si jisté
vypujcil vlastnosti Sherlocka Holmese
a v jehoz zilach koluje néco z detektiv-
nich piibéht Hercula Poirota. S vdZnou
tvafi je schopen fikat historku, které
v prvni chvili ani trochu nevéftite. Ale
posléze, kdyz lezete vecer do postele
a zavirate oci, pfeci jen mate v téle ten
divny nepokoj, ktery byste samozfejmé
nikdy neptiznali, a hlavou se vdam honi
otazky, zdali na tom ndhodou opravdu
neni trochu pravdy...

A ted obraz druhy, trochu vaznéjsi -
kdo je tedy dr. Andy Kempe? Je Spicko-
vym profesiondlem v oboru dramatické
vychovy a zabyvd se jejimi rlznymi
podobami a aplikacemi. Na University
of Reading vede 22 let program tzv.
pokrocilého certifikdtu ve vzdélavani
(Postgraduate Certificate in Education
PGCE) pro drama. Kromé toho se Andy
Kempe vénuje vyuce i v jinych progra-
mech na stejné univerzité. V minulosti
vedl fadu dilen v Anglii i v zahranici.
V dubnu 2010 byl zvolen do funkce
vedouctho studentl ucitelstvi v Anglii.
Andy Kempe je autorem nebo spoluauto-
rem mnoha publikaci o pfiprave ucitela
dramatu, osnov dramatu a také knih,
které obsahuji texty divadelnich her.

Po docteni druhého obrazu nezapo-
mefite prosim propojit popis gentlema-
na s popisem univerzitnim - ono se to
nékdy opomiji a pak obraz miize byt
neuceleny. Pokud si ale oboji propojite,
vznikne celistvy obraz, ktery bychom
vam rady zprostiedkovaly.

UZ samotny nazev dilny - Jak kociro-
vat pribéhy — otevird dalsi otazky. Pod
slovem kocirovat si Ize predstavit smé-
fovani pribéhu, které se miize vym-
knout z oprati a mtZe se rozbéhnout
smérem, ktery nenapliiuje nd$ zameér.
Jakykoliv i kratky pfibéh dava nespo-
Cet moznosti, jak ho zachytit ¢i predat.
Tento fakt poskytuje jak potencidl, tak
uskali a zéleZi na osobnosti, ktera pfi-
béh preddva, jak umi s otéZzemi pfibéhu
zachdazet. Andyho pfistup k préci byl

dynamicky, tvofivy, zaroven vSak smé-
fujici k jasnému cili, kterého chtél do-
sahnout. Prostfednictvim sebe samé-
ho v roli vypravéce a prostiednictvim
nas, ktefi jsme pfibéh spoluvytvéreli,
dokdzal drZet linku a dodrzet strukturu
piibéhu. Casto jsme se v Andyho po-
déni pohybovali na pomezi zachyceni
reality a fikce a ono dtvéryhodné pre-
ddni stalo na jeho bezesporu vyborném
a pritom civilnim hereckém zprostfed-
kovani. Andy se nebal uzivat si svych
kratkych hereckych vystupt a tim se
stal vérohodnym. Nebdt se bylo dilezi-
té nejen ke strukturovani pribéhu, ale
i k probuzeni pocitt, jejichZ prostfed-
nictvim miZeme piibéh nejen hrét, ale
i prozit. Ptibéh dé&jové posouval ¢asto
s pouzitim jednoduchych predméti,
které slouzily jako rekvizity.

Jakymi piibéhy jsme se zabyvali?
Pred oCima nam béhem téch par dni
ozivaly uddlosti z nasich vlastnich Zivo-
ta, prozili jsme si setkdni s mimozems-
tanem, uvérili jsme moderni méstské po-
vésti, pohnul ndmi osud starého hornika
nebo dvou starych japonskych manzeld,
dramatizovali jsme novelu Davida Al-
monda Skellig, premysleli jsme nad tim,
kdo opravdu mohl stat za potopenim Ti-

Andy Kempe
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taniku. Ve vSech dramatech, kterd nam
Andy Kempe prichystal, hral dulezitou
roli rozdil mezi realitou a fikci, pficemz
Slo ¢asto pravé o to, jakym postupem byl
pribéh pfeddvan a vypravén.

Uzasnou vyhodou seminéfe bylo, ze
jsme na kazdé drama méli dostatek
¢asu a mohli jsme si ho tak celé prozit
jakoby v kuazi ditéte, které objevuje, co
se asi stane ddl, jak to asi bylo dooprav-
dy, nebo jak si poradit s tim ¢i onim
ukolem. Andy Kempe prokladal ptibé-
hové struktury cvicenimi nebo hrami,
které diky motivaci perfektné zapada-
ly do daného bloku, ale zaroven také
slouzily svému tcelu - aby se tcastnici
jednou otevreli, podruhé soustfedili
nebo prosté jenom pobavili a dali tak
odpoc¢inout mozkovym zavitam.

Prvnim pfibéhem, kterym jsme
prosli, byl kousek naseho vlastniho
meznik( ve vlastni minulosti si kazdy
ucastnik seminafe vytvoril v hlavé pii-
béh, ktery potom raznymi zaddvanymi
technikami preddval ostatnim. Kazdé-
mu vypravedi tak vznikl material, se
kterym se dale pracovalo po cely prvni
den. Postupnym pfidavanim gest nebo
zménou osoby a ¢asu ve vypravéni
jsme se stavali svédky znovuozivani
nasi vlastni minulosti. Vrcholem pa-
te¢niho odpoledniho bloku bylo zdra-
matizovani nékolika méalo skute¢nych
uddlosti ze Zivotd dcastnik( dilny. Ve-
douci dilny pfitom daval bedlivy po-
zor na to, aby nas, aktéry, upozornil
na to, Ze k cizimu ptibéhu, ktery bu-
deme zpracovavat, musime byt velmi
opatrni a citlivi. Na konci programu
jsme diskutovali nad vérnosti ptivodni
predloze, nad jeji interpretaci a zpra-
covanim nebo nad pocity z toho, Ze
jsme pretvareli pravdivy piibéh, ktery
patfil nékomu ze zicastnénych.

Dalsi ukdzku prédce s pribéhem -
Ottovo dobrodruzstvi s mimozems-
tanem - ndm Andy Kempe zprostfed-
koval dokonale civilné. Ucastnici méli
v ramci této dilny vytvorit televizni
reportdz, pricemz byli pfedem po-
uceni o struktufe televiznich zprav.
Kazdy ve skupiné mél svou roli a sku-
piny dostaly dokonce k dispozici ka-
meru pro zaznamenani zpravodajstvi.
Bylo zajimavé sledovat, jak se skupiny
zhostily préce reportért, jak Ottovo
dobrodruzstvi interpretovaly a za-
znamenaly. Po spole¢ném zhlédnuti
videozdznamdu jsme si polozili otdzku,

jestli a jak se Ottav pfibéh promeénil
po ,pfezvykdni® médii.

Odpoledne téhoz dne bylo zamére-
no na ponékud odlisné téma, které ale
mélo s dopoledni praci nemdlo spo-
le¢ného. Neslo tentokrat tolik o vztah
mezi fakty a fikci, o pravdivost pfi-
béhu, jako o podtrzeni urcitych in-
formaci zprostiedkovatelem piibéhu
ku prospéchu vypravéni, o samotné
predani pfibéhu. V tzv. pfibéhovych
faddch jsme se ucili jednoduse, ale pri-
tom ptsobiveé zprostiedkovat historku.
Jako podklad ndm vyborneé poslouZila
méstska povést o uprchlém psychopa-
tovi s hakem misto ruky. Prdvé mést-
ské povésti (urbans legends) jsou za-
loZené na ,zarucené” pravdivosti, jejiz
prava podstata je ale posluchaci brzy
zfejma. Vyuzivanim nejraznéjsich hla-
sovych prostiedkt (ozvéna, kanon,
unisono), gest a pohybu oproti mini-
malnimu kontaktu mezi jednotlivymi
ucinkujicimi ve skupiné Ize maxima-
lizovat divakuav prozitek z vypravéni.

Prace se symbolem, to byla hlavni né-
plii tfetiho dopoledne. Pribéh starého
hornika, ktery chtél zachranit letity dal
pred zavienim, nds mél naucit, Ze rekvi-
zity mohou ve hie ziskat svou cenu, Ze
na konci nemuseji byt tim, ¢im byly na
zacdatku. Jak Ize tohoto uc¢inku na di-
véka Ci ucastnika dramatu dosdhnout,
tomu jsme se pod lektorovym vedenim
pokouseli porozumét. Prace s detailem,
s velmi konkrétnimi pfedstavami, pod-
nécovani smysld prozpévovanym hai-
ku melancholické melodie (kterd muaze
nékomu jesté dodnes znit v usich), ale
i poutavy pfibéh hrdého muze, ktery
je pro tradici ochoten obétovat Zivot,
to vSe ¢inilo ptibéh neskutecné zivym.

Prace s télem a prostorem, stejné jako
rozvijeni kreativity byly pro u¢astni-
ky dilny zprostfedkovany dramatem
o chudém manzelském péru z Japon-
zové kolacky, proto muz obétuje posvat-
nym sochdm boha DZizé, které jim za to
kola¢ky daruji. Vcitit se do predmétu ze
staré japonské domécnosti, do mista, na
kterém lezi, nebo do kamennych soch
boh, to vSe nds tento ptibéh naucil.

Predposledni den byla dilna zaméte-
na na predstaveni fady technik, které
je mozné vyuzit pro zapojeni studentt
do préce na povidkéch i hrach. Vyuka
literatury, ale i prace na uceleném tex-
tu se tak totiZ maze pro studenta (ko-
neckonct i pro ucitele) stat mnohem

zajimavéjsi. Andy Kempe pro préci
vybral novelu od britského spisovate-
le Davida Almonda Skellig (ktera vysla
v roce 2008 také v ceském prekladu).
S diirazem na vyraz i pohyb jsme dra-
matizovali jednotlivé ¢dsti povidky,
snazili se svdj pocit z repliky ¢i ze si-
tuace, ve které se postava nachdzela,
predat ostatnim z jinych skupin. Vy-
tvareli jsme scéndfe podle zjednodu-
Sujicich schémat, interpretovali jsme
a pokouseli se vystihnout vyvoj jed-
notlivych postav. Dosud nejkonkrét-
néjsi prace na dramatu, kterou jsme
v ramci dilny podstoupili, byla ztizena
danym pfibéhem, pevnym textem.

Poslednim, takika bonusovym té-
matem byl opravdovy kousek historie,
realna dramatickd skutecnost, ke které
se tcastnik dramatu musi (ostatné jako
k jakémukoli jinému piibéhu) néjak po-
stavit. Ztroskotdni Titaniku - otdzka
viny a zodpovédnosti, zddnlivé zane-
dbatelna uddlost, ktera stoji za povést-
nym nestéstim v historii lodni dopravy.
Ucitelé dramatu by méli byt schopni
identifikovat dramaticky potencial ve
velké Skale materidl(i a na opldtku také
péstovat tuto schopnost u svych stu-
dentd. Je ale zaroven nutné védét, jak
dramatické aktivity strukturovat, aby-
chom doséhli pfedem urcenych cilt.
Tentokrat byla dilna vytvorena tak,
aby poskytla lidsky rozmeér historické-
mu projektu o pfibéhu Titaniku. Andy
Kempe nabizel piiklady jednoduchych
ucebnich strategii, které mohou byt po-
uzity k vystavbé dramatického kontex-
tu a ke zkoumani vypravéni.

Vykrocit ze zajetych koleji a oteviit
se novému zazitku je pro tvorivost ne-
zbytné. Rozmér zazitkové dilny Andy-
ho Kempa ndm tuto moznost poskytl.
Umoznil ndm nahlédnout pod poklicku
tvorivosti, kterd vyuzivd jednoduché
prostfedky, a zaroven zprostredkova-
va silny zazitek z pribéhu. Pfirozenost
pfi jeho vytvareni, kde se misi fikce,
humor, ironie a smutek, je nam blizka.
Jestlize mluvime o kocirovani piibé-
hu, byl Andy muzem na pravém mis-
té. Podarilo se mu oprostit pfibéh od
Ceského patosu a pooteviit nam dvere
k odvaze, vyuzit pfibéh k prozitku, kte-
ry si lehce vybavime i za delsi dobu,
protoZe jsme si ho svym zptisobem
skutecné prozili.

Foto Veronika Kratka
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Rozvoj ctenarské gramotnosti zaku zakladni
skoly s vyuzitim metod dramatickeé vychovy

FRANTISEK OPLATEK
Zakladni $kola Skolni, Bechyné
oplatekf@seznam.cz

VYMEZENi POJMU CTENARSKA GRAMOT-
NOST

Ctenaiska gramotnost je jednou ze
slozek funkéni gramotnosti, a to sloz-
je ziskavani novych védomosti a po-
znatk ze vSech vzdélavacich oblasti.
Tvofi tedy jakousi ,brénu” do vzdéla-
vaciho procesu a jeji role je nenahra-
ditelnd a nezpochybnitelnd. Samotna
definice Ctendfské gramotnosti ma
nékolik podob. V Pedagogickém slovniku
je ctenaiska gramotnost definovéna
jako: ,(...) komplex védomosti a do-
vednosti jedince, které mu umoznuji
zachdzet s pisemnymi texty bézné
se vyskytujicimi v zivotni praxi. (....)
Jde o dovednosti nejen ctenarské, tj.
umét texty pfecist a rozumét jim, ale
také dovednosti vyhledavat a zpra-
covavat informace obsaZené v textu,
reprodukovat obsah textu aj." (Pra-
cha-Mares-Walterova, 2001, s. 34)
Tato definice tedy chédpe ¢tendiskou
gramotnost primadrné jako funkéni
nastroj a prostiedek pro praktic-
ké vyuziti jedince v béZném Zivoté.

2/2012

Nezaméfuje se vsak pfili§ na Sirsi
souvislosti smérem k rozvoji jedince
po strance osobnostni a socialni ani
nezdtraznuje dlouhodobost a neu-
zavienost procesu. V tomto ohledu
se jako vhodnéjsi nabizeji nasledujici
dvé definice. Prvni z nich je definice
slouzici jako teoretické vychodisko
pro mezindrodni vyzkumy PISA, kte-
ré patfi zatim k dosud nejrozséhlej-
gramotnost znamend schopnost
porozumét psanému textu, premys-
let 0o ném a pouzivat jej k dosahova-
ni urcitych cila, k rozvoji vlastnich
schopnosti a védomosti a k aktivni-
mu zaclenéni do Zivota spole¢nosti.”
(www.ctenarska-gramotnost.cz/ctenarska-
-gramotnost/pisa-2009-1) Ackoliv byl ten-
to vyzkum provadén u patndctiletych
7akl, je jasné, ze uvedend definice
v sobé odrazi hledisko osobnostné
socialniho rozvoje jedince a uvadi
potiebu hlubsich myslenkovych ope-
raci. Jako nejvhodné&jsi se pro potieby
mé préace jevi definice podle prirucky
VUP, kterd podle mého nazoru nejlé-
pe postihuje ¢tendfskou gramotnost
nejkomplexnéji v celé jeji $iti, tedy
i v roviné netestovatelnych slozek -
postojii a vztahu. TaktéZz poukazuje
na neuzavienost procesu formovani
a rozvoje gramotnosti: ,Ctenafska
gramotnost je celoZivotné se rozvije-
jici vybavenost ¢lovéka védomostmi,
dovednostmi, schopnostmi, postoji
a hodnotami potfebnymi pro uziva-
ni v§ech druht textt v raznych indi-
vidudlnich i socidlnich kontextech.”
(Altamnova aj., 2011, s. 9) Tato de-
finice také nejvice ,souzni® s obsa-
hem dramatické vychovy, kterd také
formuje postoje jedince a ,vybavuje®
jej hodnotami potfebnymi pro Zivot.
Navic odkazuje na aktivni pfistup pfi
rozvijeni gramotnosti v oblasti soci-
alni i osobnostni.

SLOZKY CTENARSKE GRAMOTNOSTI A MOZ-
NOSTI DRAMATICKE VYCHOVY

Pojem ¢tendfska gramotnost v sobé
integruje nékolik vzdjemné se proli-
najicich a doplnujicich slozek, které
tvoii jeden funkéni a komplexni celek.
Zadn4 z téchto slozek neni opomenu-
telnd, nebot tvofi jakési stupné ,cesty”
nutné k budovani funkéni ctenaiské
gramotnosti. Lze konstatovat, Ze tyto
slozky ze sebe vzdjemné vychdzeji
a podminuji se. Kazda z nich vyzaduje
zvladnuti dil¢ich znalosti a dovednos-
ti vedoucich az k vytvafeni vnitinich
hodnot trvalého charakteru a posto-
ja. Slozky ctenafské gramotnosti tvoii
tyto slozky:

Vztah ke cten{

Doslovné porozumeéni

Vysuzovani

Metakognice

Sdileni

Aplikace

Vztah ke ¢teni

Jde o slozku, ktera je taktka nutnym
predpokladem pro dalsi rozvijeni Cte-
narské gramotnosti. ,Cteni nas socia-
lizuje a individualizuje, determinuje
i osvobozuje od determinaci (...) Uhr-
nem by se dalo fici, Ze jde o akt svobody,
ktera je néjak fizena, eventudlné Ze jde
o akt determinace, kterd ndm davd do-
statecné Siroky prostor pro individudlni
volby a zaliby." (Travnicek, 2007, s. 25)
Avsak je evidentni, Ze pouze Clovék
motivovany, ktery md potéSeni z Cetby
a citi vnitfni potfebu ¢ist, mtize u¢inné
a aktivné pracovat s textem, miiZze mit
pozitivni pocit z jeho védomého ,roz-
kryvéni® a pochopeni. Pouze takovy
jedinec pak citi potfebu své zdzitky
z Cetby sdilet s ostatnimi a vyuZivat je
ve svém zivoté. Zvlasté v obdobi, kdy
se formuje u ¢lovéka vztah ke ctenaf-
stvi a kniham obecné, tedy v predskol-
nim a Skolnim véku, je velmi duleZité
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poskytnout hluboké a pokud mozno
trvalé motivacni ,kofeny” pro dalsi vy-
voj. Pouze tak se stane Cetba u ditéte
preferovanou ¢innosti, kterd bude mit
dilezité a nezastupitelné misto v jeho
Zivoté a obstoji v neustale se rozsitujici
nabidce rtiznych jinych ¢innosti. Tento
kladny vztah ke ¢teni vznika jiZ v utlém
véku, kdy se dité seznamuje s knihami
na zékladé obrdzka, tvar(, hmatu, viiné
apod. Jiz od tohoto véku jsou dllezitym
prostiedkem pfedc¢itdni a rozhovory
o precteném textu. Pfed¢itani je pak ne-
zastupitelnym fenoménem i ve Skolnim
obdobf, kdy jiz dité ovladd techniku Cte-
ni, nebot mu poskytuje moznost inten-
zivnéj$iho vnimani textu nezdvislého na
jeho individudlnich ¢tenafskych schop-
nostech. Tedy umoznuje ditéti pochope-

drovni mohly ptsobit pfili§ ndro¢né.
Pokud je navic pfedcitajici vybaven
schopnosti vyrazného a stylizované-
ho ¢teni, je ditéti nabidnuto setkavani
s nevSednim zdzitkem estetického, az
uméleckého rozmeéru. TaktéZ predcité-
ni star$im sourozencem ¢i spoluzakem
predstavuje pro dité znacny motivacni
potencial - uvédomi si, Ze i on proSel
stejnou cestou prfi ctendiském rozvoji
a intenzivné vnima slySené vysledky
tohoto procesu.

Ve Skolnim véku je také dualeZité, aby
se 74k fyzicky setkaval s knihami jako
s objekty svého zdjmu, tedy aby s kni-
hami pracoval nejen ve vyucovacich
hodinéch, ale i v knihovndch a na nej-
riiznéjSich mistech doma i ve Skole. Pro
podchyceni zdjmu o Cteni je tedy nutné
zprostiedkovat détem zazitek z cetby
ucelenych a kontinudlnich text(, nejlé-
pe celych knih (nebo alesponi jejich ob-
sahlejsich a relativné uzavienych cds-
ti), a nikoliv pouze dryvka z ¢itanky,
které maji spiSe informacni a zastupny
charakter a ¢asto neposkytuji détem
moznost komplexniho a intenzivniho
prozitku. (Existuji samoziejmé Citan-
kové dryvky, které spliuji naroky umeé-
lecké kvality a predstavuji kontinualni
celek, dilezité v literarnich hodinach
je vsak casté vyuziti co nejinspirativ-
néjsich ,mimocitankovych® zdroju.)

Dramatickd vychova, jako jeden
z estetickych obortu (stejné jako vy-
chova literarni), umoziuje v bohaté
mife naplnovdni a rozvijeni pravé této
slozky ¢tenafské gramotnosti. Ze své
podstaty totiZ stavi na prfimém a ne-

zprostfedkovaném prozivani a zkuSe-
nostech jedince. Zkouma mezilidské
vztahy a jedndni v konkrétnich Zzivot-
nich situacich v bezpeci fikce a rolové
hry. Poskytuje tedy nejen zazitek, ale
pro prdci s textem i prostiedek k jeho
uchopeni prostiednictvim aktualiza-
ce a osobniho vkladu. Diky vyuzivani
principd a postupt divadelnich zpra-
covava literdrni texty prostiednictvim
jedndni postav v psychosomatické
jednoté. Z mého hlediska se drama-
tickovychovna prace jevi jako ac¢inny
motivacni prostredek pro dalsi praci
s textem ve fdzi pfedchdzejici vlastni-
mu cteni nebo jako prostfedek pro na-
sledné ¢innosti zaloZené na pfecteném
textu. Dilezitym aspektem dramatické
vychovy je jeji tésné sepéti se svétem
literatury - z ni Cerpa naméty, téma-
ta, pracuje s aryvky i s celymi kniha-
mi, s prézou i poezii. Literatura tedy
predstavuje vychodisko pro drama-
tickovychovné ¢innosti. Pokud tedy je
nutné pro vytvoreni pozitivniho vzta-
hu k Cetbé aktivni setkdvani s knihou,
dramatickd vychova je poskytuje mé-
rou vrchovatou.

Doslovné porozuméni

Dalsim zédkladnim pilifem ¢tenaiské
gramotnosti a pfirozenym piedpokla-
dem pro jeji rozvoj je dovednost je-
dince doslovné porozumét psanému
textu, tedy jej pfesné dekoédovat za
ucelem jeho spravného porozumeéni.
Toto porozuméni je budovdno nejen
na dovednosti technicky dobfe ¢ist, ale
také na zakladé dosavadnich znalosti
a zkuSenosti. Doslovné porozuméni
textu je samozfejmé nutnym vycho-
diskem pro uplatnéni dalSich ¢tenaf-
skych strategii pfi praci s nim. Je tedy
potiebné volit texty takové drovné,
ktera odpovidd schopnostem a zkuSe-
nostem Ctenafe (samoziejmé vyjimku
tvorfi texty nauc¢né, u nichz napf. zé-
dame, aby Zdk byl nucen porozumét
textu na zakladé dohleddvani informa-
ci v jinych zdrojich, nebo texty ryze
umélecké, napf. poezie ¢i abstraktni
proza, u nichzZ je ¢asto snaha o doslov-
né porozumeéni za kazdou cenu spisSe
cestou nespravnym smérem). Dulezi-
tou metodou pro sprdvné pochopeni
textu je kladeni otazek, které jednak
nalézaji odpovéd piimo v textu, nebo
takovych, které jdou ,za text® a mifi
na $ir${ souvislosti. Pro dramatickou
prdci s literdrnim textem je také vel-

mi ¢asto nutné doslovné porozumeéni
textu - pro ,rozkli¢ovani* a pochopeni
situaci ¢i stanoveni napf. charaktert
postav je potiebné uvédomeéni si kazdé
souvislosti, indicie ¢i detailu a vyhle-
davani konkrétnich informaci v textu,
které vedou k jeho pochopeni.

Vysuzovani

Tato slozka ctendfské gramotnosti
pfimo navazuje na slozku pfedchozi,
ktera tvofi jeji nutnou podminku - Cte-
natfsky gramotny ¢lovék musi umeét
vysuzovat z pfecteného textu zavéry
a hodnotit je z riznych hledisek. Na
zakladé precteného textu stanovuje
hypotézy a domnénky, rozpozna zame-
ry autora, kriticky posuzuje a hodnoti
text. Nalézd také souvislosti se svymi
zkuSenostmi a védomostmi, s dénim
kolem sebe a také s jinymi texty. Své
vyvody a soudy pak vyuZiva pro pied-
vidani dalsiho vyvoje déje a tyto své
hypotézy zdivodnuje v souladu s in-
formacemi obsazenymi v textu a svy-
mi vlastnimi zkuSenostmi.

Je nabiledni, Ze tato slozka ctenafské
gramotnosti poskytuje Siroké pole pu-
sobnosti pro uplatnéni metod a technik
dramatické vychovy, nebot je zaloZena
na tvorivych principech a umozZnuje
uplatnéni zdkladni dramatickovy-
chovné metody - hry v roli a jednédni
ve fiktivni situaci. Principy a postupy
divadla, které dramaticka vychova pro
dosazeni svych cilti pouzivd, umoZznuji
rozehravani pfibéhua takika do vSech
smér s uplatnénim vSech druht smy-
slového vniméni a za pfitomnosti emo-
ci. Takto zprostfedkovany literdrni text
je pak pro zucastnéné (at jiz v pozici
hracu, ¢i piipadnych divdka) zézitkem,
ktery prispivéd k pochopeni textu, a sa-
moziejmé také k rozvijeni vlastni Cte-
nafské gramotnosti.

Metakognice

Metakognice je v psychologickych in-
tencich slovy kognitivniho psycholo-
ga Roberta J. Sternbergera (viz napf.
http://managementmania.com/cs/metakognice)
,Schopnost jedince premyslet a uva-
Zovat o vlastnich myslenkovych pro-
cesech, pfedevsim s cilem zlepsit své
kognitivni (pozndvaci) schopnosti.”
Jde tedy o védomé poznévani toho, jak
cloveék poznavd, jak ziskdva védomos-
ti, tedy jakési pozndvéni ,na druhou”.
Toto se dé&je prostfednictvim piede-
v§im vlastnich kognitivnich procest,
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metod, taktik a strategii za dicelem
rozvijeni reflexe Gi¢innosti pozndvani.
V jednodu$$im podéni je metakogni-
ce porozuménim svym myslenkovym
procestim a schopnosti je fidit. Jedinec
tedy védomé pldnuje vhodné a ac¢inné
kognitivni postupy, které prubézné
monitoruje a vyhodnocuje. Pfi budo-
vani metakognickych schopnosti se
jednd samozfejmé opét o proces dlou-
hodoby a v jejich rozvoji hraje Skolni
vzdélavani takika zdsadni ulohu - Zak
by si mél osvojit principy ziskdvani vé-
domosti, mechanismy poznani a jejich
reflexi, vedouci ke zlepSeni individu-
alnich poznavacich procest. V oblasti
Ctendiské gramotnosti se matakognice
chépe jako ,(...) dovednost a navyk se-
beregulace, tj. dovednost reflektovat
zamér vlastniho ¢teni, v souladu s nim
pak volit texty a zplisob ¢teni, sledovat
a vyhodnocovat vlastni porozuméni
ctenému textu a zamérné volit strate-
gie pro lepsi porozumeéni, pro preko-
navani obtiZznosti obsahu i sloZitosti
vyjadfeni.” (Faltyn aj., 2010, s. 7)
Dramaticka vychova nabizi v této
oblasti bohaté mnozstvi seberegu-
lacnich a reflektivnich technik, které
sméfuji k uvédomeéni si dosahu jedna-
ni pro jedince i jeho okoli. Nejde zde
vétSinou a priori o ¢tendfskou meta-
kognici (ackoliv lze s jejimi principy
cilené pracovat i v lekcich dramatické
vychovy), spiSe jde o rozvijeni schop-
nosti porozumét sdm sobé, procestim,
které ovliviiuji mé jedndni, a vnitfnim
myslenkovym pochodtm.

Sdileni

Tato slozka ctenaiské gramotnosti
piisuzuje ¢teni socialni rozmér. Cte-
nafsky gramotny jedinec je pfipraven
své zazitky z Cetby, jeji porozuméni
a osobni interpretace sdilet s ostat-
nimi ¢tendfi. U nékterych Ctenadfu
(zvlasté u déti) jde dokonce o vnitini
potfebu sdélovat a porovnavat dojmy,
postiehy a informace ziskané pro-
stiednictvim literarniho dila. Vznikaji
tak akce vefejnych ¢teni, autorskych
¢teni, debatnich kruhd, literdrnich di-
len apod. Je nanejvyse dulezité, aby
pfedevsim Skola poskytovala Zaktim
takové prostfedi, které jim umozni
komunikovat o pfectenych knihdch
v atmosféfe bezpeci a svobody a kte-
ré jim poskytne zpétnou vazbu po-
tfebnou pro daldi ¢tendisky rozvoj.
Sdileni pfecteného textu s ostatnimi
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zaky predstavuje velmi hodnotnou
a zajimavou formu interaktivni vy-
uky, nebot rozviji potfebné schop-
nosti (vyjadfovani vlastnich zdzitka
a myslenek, generovani nejdualezi-
téjSich myslenek textu, posuzovani
a hodnoceni, aktivniho naslouchdni,
schopnost tolerovat odlisné nazory
apod.). Do této slozky rozvoje ¢tendf-
ské gramotnosti spada také metoda
tzv. tutoringu, kdy spoluzaci nebo
vrstevnici poméhaji jeden druhému
v procesu uceni. Jde o kooperativni
uceni zaloZené na asistenci jedné oso-
by osobé druhé. ,Diraz je kladen na
spojeni mezi jedinci, na ptitazlivosti
cile pro vSechny tcastniky a na spo-
lupodilnictvi v prdci pfi dosahovéani
cile. V oblasti ¢tendfstvi se to tyka
vzdajemného spole¢ného predcitdni,
ale také spolecné tvorivé prace s tex-
ty, diskuse, spole¢ného vyhledavani
vhodnych knih a ¢asopist, spolec-
nych zdpist z cetby apod. Zajimava
je takova varianta tutoringu, kdy jsou
¢lenové kooperativnich skupin véko-
vé nevyrovnani (cross-age tutoring)
- u starSich zaku je rozvijena jejich
schopnost zprostredkovévat srozumi-
telné, strukturované a ucinné infor-
mace a potfeba pomdahat, u mladsich
pak schopnost informace pfijimat od
jiné osoby nez ,obligatniho” ucitele.
Dramatickd vychova povazuje po-
jem partnerstvi za jeden ze svych
principt: ,Ostatné dramatické aktivi-
ty jsou vzdy véci skupinovou, a vzdy
tedy vyzaduji partnerstvi a koopera-
ci, neobejdou se ani bez komunikace,
kdeZzto empatie patfi k zdkladim hry
v roli.“ (Machkovd, 2007, s. 20) Ko-
operace je v dramatické vychové kli-
covym faktorem - je neodmyslitelnou
a nutnou soucasti vyuky, opét je zde
prostfedkem i cilem, a pokud v hodi-
nach chybi, jednotlivé aktivity i vy$si
celky ztrdceji smysl a opodstatnéni.
Zéaci spolupracuji na dil¢ich tikolech
a v jednodussich dramatickych aktivi-
tach, princip partnerstvi se uplatiiuje
také pfi ukolech slozitéjsich a dlouho-
dobéjsich - napf. pfi préci na divadel-
nim tvaru. DileZitou strdnkou je také
rozvijeni empatie, tedy schopnosti vci-
téni se do druhych lidi a citlivého vni-
madni vSech lidskych projevt. Dal$im
predpokladem uspésné vyuky v hodi-
nach dramatické vychovy je tolerance
- tolerance k odliSnostem, k rtiznym
nazoruam, k potfebam ostatnich apod.

Nutnou podminkou pro tolerantni
empatické jednani a kooperaci mezi
¢leny skupiny je vytvoreni socidlné
pfiznivého, bezpe¢ného a tvorivého
klimatu a atmosféry.

Aplikace
Ctenaisky gramotny ¢lovék je nejen
schopny text spravné technicky pre-
¢ist, doslovné mu porozumét, tvofive
a védomé s nim pracovat a sdilet své
Ctenafské zazitky spolu s ostatnimi,
ale (coz predstavuje patrné nejcennéjsi
slozku ctenafské gramotnosti) vyuzi-
vat informaci ziskanych ¢etbou k dal-
$imu osobnimu rozvoji a aplikovat je
ve svém dal$im Zivoté. Tato slozka tedy
beze zbytku napliiuje nékteré vyse
uvedené definice ¢tendfské gramot-
nosti, nebot teprve na zdkladé vniti-
niho pfijeti pfec¢teného textu poskytu-
jiciho zézitek se mtiZe projevit jeho vliv
na formovani postoju, vztaht a na za-
¢lenéni ¢lovéka do Zivota spolecnosti.
Tato aplikace maze byt védoma (Clovek
si cilené vybavuje a pouziva pravé ty
informace a déje, které jsou pro dané
situace ,vhodné") nebo nevédoma - na
zakladé urcitych vzitych a automatic-
kych mechanismu a vzorct chovani,
které jsou ziskdny pravé cetbou. Vel-
mi ¢asto se stava, ze naptiklad jedna-
ni literarni postavy ¢i feSeni podobné
situace v pfectené knize slouzi jako
model aktualnimu jednani clovéka.
Dulezity pro tento proces je hlubo-
ky vztah ¢tenare ke konkrétni knize
(poptipadé postaveé, situaci, prostiedi,
dobé, ilustraci apod.), dany potésenim
z jeji cetby nebo poslechu - mnoho
knih z détstvi ma napfiklad silny vliv
na jedince i v dospélém véku. Dalsi ne-
méné dileZitou podminkou je potfeba,
aby ¢tenaf prichdzel do styku pokud
mozno s literaturou kvalitni a podnét-
nou, kterd poskytuje nejen pouhou zé-
bavu, ale i prostor pro osvojeni hodnot
vedoucich k bezproblémovému Zivotu
ve spolecnosti. V dnesni dobé, kdy jsou
zvlasté malé déti zahlceny nepfeber-
nym mnozstvim nejriznéjsich ¢asto
negativnich vzorct chovani filmovych,
pocitacovych i redlnych postav, se jevi
toto ovliviiovani kvalitni a hodnotnou
literaturou jako vhodna alternativa.
Dramatickd vychova svymi principy
bohaté umoznuje rozvijet tuto slozku
Ctenafské gramotnosti - stavi mimo
jiné na zkuSenosti a prozivéni, tedy pfi-
mo vybizi k aplikovani cetby do Zivota.
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Formou hry v roli a prostfednictvim
improvizace propojuje skutecnosti zis-
kané z Cetby s konkrétnimi redlnymi
situacemi, nabizi moznost zkouméni
rliznych vykladil a interpretaci textu
a skrze ni pak moznost vzniku postojt
a vzorcu chovani trvalého charakteru
na zakladé prozitku literarniho textu.
Zvlasté u déti, které maji problémy
s technikou ¢teni (nebo u déti, které
ctou mdlo) se jevi dramaticka vychova,
jak jsem si v praxi ovéril, jako vhodny
prostiedek ke zprostiedkovani ¢tenaf-
ského zazitku.

FAKTORY OVLIVNUJiCi CTENARSKOU
GRAMOTNOST

Jak jiz bylo feceno, osvojeni ¢tenai-
ské gramotnosti je v sou¢asném poje-
ti procesem dlouhodobym, aktivnim,
skladajicim se z mnoha stupna a slo-
zek, ktery je ovlivnén nékolika zasad-
nimi faktory: Jde o faktory vnitfni
- motivace, genetické predispozice,
intelektové schopnosti, charakter, za-
jem, Ctendiské strategie — a o faktory
vnéjsi - rodina, Skola a mimoskoln{
a mimorodinné faktory (viz Najvaro-
va, 2008). Vnitini faktory zdjem a mo-
tivace byly v pfedchozi podkapitole
jiz zminény, velmi vSak souvisi s vy-
tvofenim literdrné bohatého, respek-
tive ctenaisky gramotného prostiedi,
které jedince motivuje ke ¢teni. Dalsi
vnitini faktory - charakter, genetické
predispozice a intelektové schopnosti
- patii mezi psychologické kategorie,
z pozice své profese i dlouholetych
zkuSenosti sleduji vliv téchto faktora
na ctenatfskou droven déti: Ne vzdy
plati napfiklad pfima imérnost mezi
intelektem zvlasté u mladsiho dité-
te a jeho ¢tendfskymi schopnostmi
- nékteré déti s vyssi inteligenci ne-
dosahuji takového stupné ctendiské
gramotnosti (napfiklad kvuli nepod-
nétnému Ctendiskému prostredi, kdy
je vétSinou jednostranné preferovéano
vyuzivani pocitacu). Naopak déti s re-
kvapivé lepsich ctendfskych vysledku
- je to dano napfiklad vétsim zajmem
o Cetbu, ucasti na akcich knihoven,
moznosti predc¢itat mladSimu sou-
rozenci nebo potfebou vyrovnat se
starS§im sourozencim a spoluzdkiim-
-Ctenafum. Samoziejmé pfi dalSim

a cilenéjSim rozvoji Ctenafskych
schopnosti hraje uroven inteligence
dalezitou roli. Je také nabiledni, Ze
rozdilnost téchto vysledku je zavisla
na vyvojové etapé (irovni) ¢tenaiské
gramotnosti. Taktéz je pro mé zajima-
vé otdzka charakteru déti v zdvislosti
na formovani ctenarské gramotnos-
ti. Podle mych zkuSenosti se u déti
s upevnénymi motivy a navyky (pra-
covnimi) vytvari kladny vztah ke ¢te-
nafstvi snadnéji nez u déti, které tyto
navyky nemaji. Také vile a schopnost
dokoncit zapocatou prdci umoznu-
ji zdkovi lepsi podminky pro rozvoj
Ctendfskych schopnosti (1épe se sou-
stfedi, intenzivnéji se snazi o pocho-
peni textu, v dovednosti pozorného
se potom opiraji o kladny vztah k li-
dem, k sobé samému, k pfirodé a ¢teni
predstavuje cestu k porozuméni ne-
jen lidské spolec¢nosti a zdkonitostem
pfirody, ale také k vlastnimu Zivotu
a k ziskavani obrazu svého sebepojeti.
Tito zaci byvaji zvidavéjsi a 1épe moti-
vovani ke ¢teni nez zaci pasivni ¢i se-
bepodcenovani. Na strané druhé pré-
vé Z4ci introvertni a malo aktivni ve
vychovné-vzdéldvacim procesu nebo
zaci obtizné se zaclenujici do skupin
vrstevniki mohou patfit mezi vaSnivé
Ctenare, pro které Cetba predstavuje
jakysi anik do prijemnéjsi a atraktiv-
néjsi reality a moznost seberealizace
v tomto virtudlnim svéte.

Vyraznym vnéjs$im faktorem ovliv-
nujicim rozvoj ¢tenafské gramotnosti
déti je rodinné prostredi. Pokud je Cte-
narsky podnétné (Clenové rodiny jsou
sami aktivnimi Ctenari, dité se doma
setkdva s knihami v dostatecné mife)
md jednoznac¢neé kladny vliv na ¢tenaf-
ské aktivity déti. Dalezité je, aby dité
vidélo své rodice (i sourozence) ¢as-
to Cist, a to pro své potéseni, aby se
v rodiné vzadjemné pfedcitalo, aby se
knihy v rodiné nakupovaly ¢i pujco-
valy a aby se spolecné sdilely zazitky
z Cetby. Bohuzel, nezanedbatelny vliv
na Ctendafstvi déti md i ekonomicka
situace rodiny, a to vinou vysokych
cen knih i ¢asové vytizenosti rodicti
vzhledem k jejich vysokému pracov-
nimu nasazeni. Na vytvoreni ctenar-
sky podnétného prosttedi se dozajista
podili celkové rodinné klima, a hlav-
né komplexni vzdélanostni a kulturni
droven rodiny - tam, kde jsou knihy
,nositeli” vzdélani a kulturnich hod-

not, dité daleko vyraznéji vnima jejich
nezastupitelnost jako prostfedku ne-
jenk zabave, ale i k osobnimu a socidl-
nimu rozvoji. Cteni tedy ziskava jakysi
mezigeneracni status, kdy dité prebira
do jisté miry ¢tendiské navyky svych
rodict (ackoliv mize samoziejmé
u ditéte dojit, zvlasté ve véku puberty,
k situaci kontraproduktivni, kdy dité
v rdmci své osobni ,revolty” prestane
Cist jako projev vymezeni se vUci ro-
dictim). Tam, kde ¢tendfsky podnétné
davodu vytvoreno neni, vétSinou dité
v prubéhu Skolni dochazky vice ¢i
méné dohdni ,handicap” a vétSinou
podle mé zkuSenosti postupem ¢asu
propadd nazoru, Ze ¢teni predstavu-
je ztrdtu casu a kniha je z jeho zZivota
postupné vytlac¢ena jinymi ,pohodlnéj-
$imi” médii.

Skola je bezesporu mistem, které
by ¢tendfsky podnétnym prostiedim
jednoznacné mélo byt. Rozvoj ¢tendi-
ské gramotnosti patfi k hlavnim cilim
Skolniho vzdélavani. Je viak neustale
a cilené potteba vytvatet podminky
a predpoklady pro ctendisky rlst
vSech zdk, a to bez rozdilu drovné
inteligen¢ni ¢i socidlni. Je taktéz nad-
miru dilezité a potiebné, aby se stalo
rozvijeni Ctendiské gramotnosti domé-
nou takika ve vSech pfedmeétech pfi
praci s texty nauénymi i literarnimi.
(Soucasny trend na nékterych Skolach
pfisuzuje zodpovédnost za rozvijeni
¢tenafskych schopnosti vyhradné ho-
dindm ceského jazyka, a to predevsim
slohu a literarni vychové.) Zaroven by
Skola méla poskytovat individualni
pfistup k zdktim s rozdilnou drovni
Ctenafstvi (ne vzdy se tento piistup
v soucasném Skolstvi, stale jeSté ma-
joritné orientovaném na frontaln{
vyuku, dafi praktikovat) a dostatek
Ctenafskych pfilezitosti. Aktivnim
¢tenim chapeme tiché soustifedéné
¢teni a naslednou praci s textem, a to
alesponl jednu hodinu denné. Ucitel
by mél také disponovat texty rtizné
drovné a narocnosti, které by zdci
cetli podle svych individudlnich cte-
nafskych schopnosti a které by pro né
byly zajimavé a vzbuzovaly by jejich
zdjem. Sami ucitelé by méli pfedsta-
vovat modely aktivnich ¢tenaid, méli
by mit literdrni piehled, sami by méli
¢ist hodnotnou literaturu a umét ji do-
porucit svym zakam. Zaci by méli mit
moznost ¢tendi'ské odezvy - sdilet cte-
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nafské zazitky a osobni dojmy verbal-
ni ¢i pisemnou formou spolu s ostatni-
mi. Ucitelé by méli ovlddat ¢tendiské
strategie a méli by je samoziejmé umét
nazorné modelovat a vyucovat. Svym
zaktim by méli v hodinéch ¢asto pfed-
¢itat. Skola by méla podporovat zajem
déti o cteni poskytnutim dostatecného
mnozstvi knih a zdrojd, kde je ziskat
- tfidni a Skolni knihovny, studovny
apod. Vhodné a icinné je organizova-
ni vyuky smérem k rozvoji ctenéiské
gramotnosti formou kooperativniho
uceni - vytvareni ¢tenafskych skupin
(vékové homogennich i heterogen-
nich), krouzkt apod.

DRAMATICKA VYCHOVA JAKO JEDNA Z CEST
K ROZVOJI CTENARSKE GRAMOTNOSTI

VyuzZiti dramatické vychovy k rozvoji cte-
naiské gramotnosti

Ackoliv prochdzi vyuziti ¢tenafskych
dovednosti takika vSemi vyucovacimi
predméty, zaméfim se na rozvoj Ctenai-
ské gramotnosti primarné v hodinach
literarnich na zakladni Skole, v nichz
dochazi k cilené préaci s texty ponejvice
charakteru uméleckého a s takovymi,
jejichz hlavni doménou je pribéh. Praci
S texty naucnymi se samoziejmeé vénuji
v hodinach ¢eského jazyka také (nejcas-
té&ji v hodindch slohu), neuplatiiuji vSak
pri této prilezitosti metody dramatické
vychovy, protoZe tyto texty zpravidla
nenabizeji déj. Nebot prave déje (prede-
v8im samoziejmé dramatickeé), tvoiené
dramatickymi situacemi, predstavuji
zdroje obsahu oboru dramaticka vy-
chova. Doménou dramatické vychovy
je tedy jedndni v situaci zaloZené na
dramatickém konfliktu a diky tomu
se uplatnéni dramatickovychovnych
dé préce s takovymi texty, které prave
tyto skutecnosti obsahuji. ,Chceme-li
uplatnit pfi prdci s textem prostredky
prevzaté z dramatickych uméni ¢i pro-
stfedky jimi inspirované, znamena to
posoudit situacni potencidl narativu,
tedy i textu, a jeho uchopitelnost ve
zpritomnéné hie." (Marusék, 2010, s.
37) Dramatickd vychova tedy pro své
smysluplné uplatnéni pottebuje pribé-
hy zajimavé a nosné co do tématu, po-
stav, prostfedi, struktury a jazykovych
prostiedku (diky ukotveni oboru jako
estetickovychovného je také duleZitym
kritériem pro vhodnost pfibéhu jeho
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uméleckd hodnota). A pravé jednim
zhlavnich zdrojl téchto pribéhti je kras-
nd literatura. Zci jsou tedy v hodinach
dramatické vychovy v nejtésnéjsim
kontaktu s réiznymi literarnimi texty
takrka stale. Kromé textt ryze literar-
niho charakteru se samoziejmé v hodi-
ndch vyskytuji i texty ,doplnkové®, pod-
porujici budovdni kontextii a souvisejici
s pribéhem, at jiz vytvofenych v rdmci
lekce, nebo pedagogem v pfipravné
fazi (dopisy, denikové zaznamy, zpra-
vy, plakaty apod.). Texty plni funkce
ptredloh mensich hernich celkt (etud,
dil¢ich improvizaci, jednotlivych dialo-
g, mensich monologt apod.), vétsich
a kontinudlnich struktur (,playmaking’,
strukturovand dramata). S literarnimi
texty nejriznéjsiho charakteru se Zaci
také setkavaji pti realizaci divadelnich
inscenaci a pfi recitaci. Tato setkdvani
maji v hodinach dramatické vychovy
v zasadé dvoji podobu: Jde o ¢innosti
zaloZené na verbdlni reprodukci ob-
sahu textu a o ¢innosti zpracovavajici
dany text v intencich dramatické vycho-
vy, tedy psychosomatickym jedndnim
v situacich.

V prvnim pripadeé tedy jde o vSechny
druhy ¢teni, vyprévéni - naraci a psani
textt. Cteni se uplatiiuje v podobé ¢te-
ni individualniho, a to tichého i hlasi-
tého — predcitani. Jak jiz bylo zminéno
v pfedchozich kapitolach, ¢ist 1ze v ro-
lich i mimo né. A pravé tato varianta
,rolového ¢teni® (i psani) predstavuje
specifickou metodu, kterou poskytuje
dramaticka vychova a ktera vychazi
plné z podstaty oboru. Je to vlastné
jakasi ,nadstavba“ bézného cteni, ktera
nejen ozivuje zplsob préce s textem,
ale na zakladé prozitku poskytuje Cte-
nafi-herci 8irsi paletu moznosti poro-
zumeéni textu po vSech jeho strankach.
Totéz plati i pro texty vypravéné. Vy-
pravéni jako zpisob prezentace textu
je pro vyvoj ditéte velmi diilezité a jako
takové jej dramaticka vychova pomeér-
né Casto vyuziva. Vypraveéni totiz sou-
visi s rozvojem predstavivosti, pameéti,
vyjadfovacich schopnosti a tvofivosti,
ale také jde ruku v ruce s rozvojem
pravé ctendrskych dovednosti - pfevy-
pravénim pfecteného textu uplatiiuje
Ctendr strategii shrnovani a tézi z dal-
Sich vyuzitych strategii. Pouze text,
ktery ¢tendf pochopi a k némuz si vy-
tvofi patficny vztah, dokdze vypravét
tak, aby posluchace zaujal a pusobil
vérohodné.

Specificky pfinos dramatické vycho-
vy (dtilezity mimo jiné i pro rozvijeni
Ctenafské gramotnosti) vsak piedsta-
vuje druhd podoba nakladéni s textem,
spocivajici v jeho odliSném zpracova-
ni, a to na zdkladé psychosomatické-
ho jedndni. Zprostfedkovani obsahu
precteného textu vyhradné verbalnim
zptisobem je tedy doplnéno ¢i nahraze-
no piimym a individudlnim jednanim,
coz poskytuje vlastnimu ¢tendfskému
procesu dalsi, nadstavbovy rozmeér,
usnadnujici hlubsi porozuméni textu
a vybudovéni potiebného vztahu. Tady
je na misté pripomenout principy dra-
matické vychovy, tentokrét v kontextu
rozvoje ¢tenai'ské gramotnosti pri pré-
ci s literarnimi texty:

Princip zkuSenosti se samoziejmé
uplatiiuje v rdmci propojovani skutec-
nosti obsazenych v textu se zazitky
a zkuSenostmi z naSeho Zivota. Dale
pak pfi vyhledavani vazeb na jiné
texty (tyto porovnavané texty tak-
téz patii do okruhu nasi zkuSenosti
a ziskanych védomosti) a pfi hledani
souvislosti s okolnim svétem. Prave
zde se uplatiiyji v plné mife stavajici
zkuSenosti ziskané na zdkladé cetby,
rozhovort, médii. ZkuSenost ale hraje
podstatnou roli ve vét§iné ¢tendiskych
strategii - pii kladeni otdzek, pfi usu-
zovani, vytvafeni predstav a predvida-
ni. Lze konstatovat, Ze troven a kvalita
osvojeni téchto strategii plné zavisi na
mnozstvi individualnich zkuSenosti
a efektivité jejich vybavovani. V rdmci
dramatické vychovy jde v prvé fadé
o zkuSenosti s jedndnim rtznych
osob v rozli¢nych Zivotnich situacich,
v rtiznych typech prosttedi a rliznych
dal$ich kontextech. Specifickym pfino-
sem, ktery poskytuje pravé dramatic-
kd vychova, je tedy jakési zpfitomnéni
a ,zhmotnéni” nasich zkuSenosti, kte-
ré az doposud mély podobu vnitinich
nebo vyhradné verbdlné sdélenych
mySlenek. Z pedagogického hlediska
se jevi toto zpritomneéni a ztvarnéni
zkuSenosti u déti jako velmi potiebné
a uc¢inné, nebot vede k jasnéjsi kon-
kretizaci a vétsiné déti ptisobi radost,
mohou-li se podélit s ostatnimi o své
zkuSenosti touto aktivni formou.

Princip prozivani je pfitomen v nej-
rtznéjSich podobach pfi procesu
vlastniho ¢teni a samoziejmé i v ¢in-
nostech a aktivitdch dramatickovy-
chovnych. Pro ¢tenafe ¢i posluchace
predstavuje prozitek vlastni vnimdni
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textu - vznikaji individudlni predstavy,
vytvareji se pocity a emoce, aktivizuje
se vnimani estetické na zdkladé pou-
zitych vyrazovych prostfedkd apod.
ProZitky, které poskytuje dramaticka
vychova a které se 1i8i od prozitkt ryze
Ctendfskych, vychazeji z prijeti fikce
a vstupu jedince do role. Dochdzi zde
tedy k vyraznému prozitku z do¢asné
zmény identity a prozitkiim dopro-
vodnym, které tato ,zména osobnos-
ti“ a jeji zprostfedkovani ostatnim
vyvolava (radost z prezentovani své
¢innosti, ze spoluprdce pfi této pre-
zentaci a z reakce ostatnich na strané
jedné, mozna tréma a pfipadny ostych
u nezkusenych hracii na strané druhé).
Dulezitou specifickou formou prozit-
ku, ktery zprostiedkovavd dramaticka
vychova, je prozitek divacky. Pfi ném
se konkretizuji a povySuji individualni
predstavy vyvolané na zakladé precte-
ného textu, dochazi k jejich konfron-
taci s pfedstavami jednajicich hraca
a v neposledni fadé mze dochdzet
k jejich estetizaci. Vyuziti divadelnich
principt totiz umozZiuje doplnit este-
tické kvality jiz obsaZené v textu este-
tickymi kvalitami, které pfindsi ,jevist-
ni* uchopeni daného textu, tedy jeho
prezentace formou jedndni.

Princip hry je jednou z dalSich kvalit,
kterymi dramatické vychova vyrazné
prispivd k vyuce jinych pfedméti. Jde
v prvé fadé o hru napodobivou, zaloZe-
nou na docasném prijeti fikce, a v uz-
$im slova smysli o hru dramatickou,

zaloZenou na hrani roli ve fiktivnich
dramatickych situacich. Prostredi hry
obecné umoznuje ditéti poznavani sve-
ta formou adekvétni vyvojovym stup-
nam a jeho individudlnim moznostem,
bez obav z natlaku a pfipadnych posti-
ha. Proto md vyuziti hry své nezastu-
pitelné misto v didaktice taktka vSech
vyukovych pfedmétu ve viech stadiich
vychovné-vzdélavaciho procesu (Cet-
nost a dualezitost téchto didaktickych
her je nejvyssi u déti mladSich, po-
stupem Casu se snizuje a méni svou
formu). Tedy i v kontextu rozvijeni
ctenafskych dovednosti se velmi ¢as-
to uplatiuje hra jako ucinny vyukovy
princip. Dramatickd vychova vSak opét
poskytuje moznosti hry rolové, tedy
takové, v niZ postavy jednaji v rdm-
ci svych roli ve fiktivnich situacich.
Tato hra probiha v intencich ,kdyby*,
Jjako" a vyuziva tak ke své realizaci
zakladni divadelni konvenci, tedy - Ze
déni ,na jevisti* probihd mimo redlny
prostor a cas. Tato okolnost posky-
tuje hrac¢im moznost sebevyjadreni
v bezpeci fikce a opraviiuje povazovat
dramatickou hru za u¢innou meto-
du vyuky c¢tendfskym dovednostem.
Vyhodou vyuziti dramatickych her je
také poskytnuti potrebného nadhledu
(hra¢ mutze kdykoliv z role vystoupit
a reflektovat veskeré déni), zaroven
bezpeci role umoznuje bez obav pre-
zentovat vlastni mySlenky a nézory,
a nadto tato hra poskytuje zaujeti,
pfitahuje pozornost a v neposledni

fadé skytd zabavu. VSechny tyto as-
pekty pak pfispivaji k snadnéjSimu
uchopeni a k hlubS§imu zapamatovdni
a osvojeni diilezitych skutecnosti, tedy
k naplnéni vychovné-vzdélavacich cilt.
Dramaticka hra tedy vnasi do vyuky
¢tenafskych dovednosti moznost zazi-
ti pocitt a emociondlnich stavi postav
takiikajic ,na vlastni kuzi*, a umoznu-
je tudiz lepsi pochopenti jejich motiva
a pohnutek. Skyta také ptilezitost na-
hlizet na jednani postav z vice dhla
pohledu a kriticky je hodnotit. Mtze
se uplatiiovat pii vyuziti takika vSech
- propojovani, kladeni otdzek, vysu-
zovani, vytvareni predstav, predvidani
i syntéze. Ve vSech téchto piipadech
Ize ve vétsi ¢i mensi mife uplatnit rolo-
vou hru ku prospéchu rozvoje (nejen)
¢tenaiskych dovednosti.

Dalsi princip dramatické vychovy -
partnerstvi - tvofi samoziejmé ,pilii,
na némz muze byt vystavéna i vyuka
v dalsich oborech a ktery prostupuje
jakékoliv skolni aktivity (ty ¢tenaiské
nevyjimaje). Kooperativni uceni zalo-
Zené na spolupraci zaku a jejich parti-
cipovani na spole¢nych tkolech tvori
souc¢dst moderni pedagogiky a leckde
predstavuje i hlavni linii pro vytvare-
ni Skolnich vzdélavacich programi.
Vzdy vSak zalezi na konkrétni Skole
nebo pedagogovi - zda a do jaké miry
tyto kooperativni prvky do své vyuky
zahrne. Specifickym rysem drama-
tické vychovy je, jak jiz bylo feceno,
jeji skupinovy charakter zalozeny na
kooperaci a komunikaci mezi hraci
i uciteli. Realizace tohoto predmétu
tedy neni moznd bez vzdjemné spo-
lupréce a silného socidlniho zacileni
(rozvoj jedince v oblasti socialni je jed-
nim z hlavnich cilti oboru). V ptipadé
rozvoje ¢tenafstvi bézné realizovaném
ve Skolni vyuce se princip partnerstvi
uplatiiuje v daleko omezenéj$im rozsa-
hu - d@ivodem je individualni charakter
Cteni (volba textu, vytvoteni soukro-
mi, individualizace tempa, predstav,
individudlni vyuzivani a volba strate-
gii apod.). Spoluprace a komunikace
s ostatnimi se konkretizuje v rdmci
obsahu slozky ,sdileni* formou disku-
si, sdélovani zazitk( z Cetby, prezen-
tace ptrectenych knih, reflexi. Ve fazi
prace s textem samotnym se uplatiiuje
kooperativni forma vyuky v podobé
skupin vékové homogennich i hetero-
gennich, a to pfi ¢innostech predc¢itani
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a ¢innostech sméfujicich k rozvoji cte-
narskych strategii (zaci ve skupinach
sdéluji své konkrétni zazitky, vyhle-
davaji v textu informace, spolecné je
srovnavaji, vysuzuji, kladou si navza-
jem otazky, predvidaji). Vzdy vsak jde
o zpusob komunikace a spoluprace
zaloZeny prevdzné na verbdlni formé
(Ustni i pisemné). Otazkou samoziejmé
zUstav4, zda toto skupinové zpracové-
vani textu neubird jedinci na svobodé
individudlni percepce textu (obzvlasté
uméleckého). Proto je podle mého na-
zoru dilezité poskytnout prostor pro
Ctenaiské reflexe vSem zaktm v do-
statecné mite. Kooperace, kterd tvoii
princip dramatické vychovy, poskytuje
vSak jesté daldi rozmér - vedle spolu-
prace uplatiujici se ve fazi pripravy
na dramatickou akci predstavuje di-
lezitou formu spoluprace hract pfi
vlastni dramatické ¢innosti. Mdm na
mysli spolupréci zaloZzenou na empatii
(tj. schopnosti vnimat druhého ¢lové-
ka a jeho komunikacni signdly v celé
jejich §iti), ktera je dalezitou soucdsti
lidské osobnosti. Tato forma spolupra-
ce ,na jevisti® pfi vytvafeni spole¢né
hry poskytuje détem moznost vnimdni
druhych zplisobem diametralné od-
liSnym od bézného vnimani v ramci
standardnich Skolnich aktivit. Velmi
¢asto jsem se ve své praxi setkal se
situaci, kdy Z4ci, jejichZ osobni vztah
byl z urcitych pficin problematicky,
nasli k sobé cestu pravé prostiednic-
tvim spolecné rolové hry (postavy, kte-
ré Zaci ztvarnovali, se k sobé v ramci
dramatické situace chovaly slusné,
pratelsky a spolupracovaly za ucelem
dosazeni konkrétniho cile). Taktéz tato
forma ,herecké” spoluprdce umoziuje
pedagogovi ,otupovat ostii” nejraznéj-
Sich socidlné problematickych jevt
uvnitt skupiny - tfidy. Lze tak ac¢inné
na zékladeé role zaclenit do ¢innosti ko-
lektivu napfiklad Zdky nesmélé a za-
stavajici postaveni na okraji socialniho
spektra, nebo naopak navést smérem
ke smysluplné spoluprdci a partnerstvi
zaky nadmérné dominantni a individu-
alistické. Tuto formu spoluprdce vzhle-
dem k nespornym pedagogickym, so-
cidlnim a estetickym aspektiim osobné
povazuji za jeden z vyraznych pfinosu
dramatickovychovného zplisobu pra-
ce pro rozvoj ¢tenafskych dovednosti.
Princip partnerstvi se samozrejmeé
uplatiiuje i v dalSich aktivitach. Di-
lezité je jeho naplnéni pfi ¢innostech
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divackych (reflexe a analyzy vidéného),
kdy by mélo dochézet k uplatnéni tole-
rance a ucté k praci druhych.

Psychosomatickd jednota predsta-
vuje specificky princip dramatické
vychovy. V hodindch zabyvajicich se
praci s textem umoznuje jeho repro-
dukci jinym, odliSnym zptsobem, za-
lozenym na syntéze slozky vnitfnich
procest a fyzického jednani. Pravé
toto propojeni umoznuje jedinci jed-
nat aplné a celou svou bytosti v rdmci
urcité situace. Toto byti v roli pfed-
poklada pfitomnost urcitého vyrazu
a stylizace, které se vyrazné podileji
na estetizaci dramatickych aktivit.
Reprodukce textu zaloZena na ztvar-
néni skutecnosti v ném obsazenych
formou psychosomatického jednani
muze vSak predstavovat urcité askali.
Vzdy totiz musi dojit k jednoznacné
konkretizaci téchto skutecnosti (po-
stav, situaci, komplexnich déjt, dalSich
okolnosti) a herci i divakovi - ¢tenarfi
- se tak za urcitych okolnosti mize po-
nékud ,zuzovat” prostor pro vytvareni
svobodnych individudlnich predstav.
V dusledku toho se jedinec s bohatou
fantazii a schopnosti barvitého vniméa-
ni miZe citit ponékud ,08izen” o své
vnitini obrazy a pfedstavy. Je tedy
vzdy vhodné, aby vyslednému rozhod-
nuti o ztvarnéni konkrétnich situaci
predchazela selekce z nékolika moz-
nosti a aby kazdé dité mélo moznost
alesponl v mensi skupiné své piedstavy
sdeélit ostatnim. Taktéz poskytnuti né-
kolika variant a jejich reflektovani (na-
ptiklad pfi prezentaci préce rtiznych
skupin) umoznuje rozsiteni nabidky
pro ztotoznéni s nékterou konkrétni
formou ztvarnéni.

Vyuziti metod dramatické vychovy
s sebou pifind$i moznost prozkouma-
vat a experimentovat, tedy hledat rtizné
zplisoby feSeni situaci a nahlizet na né
z raznych dhla pohledu. Nadto posky-
tuje moznost retrospektivy, posouvani
déje vpred a jeho zastaveni. Tato experi-
mentace se realizuje v rdmci dramatic-
ké hry formou hodnoceni a nasledného
jednani postav. V ¢innostech zavislych
na doslovném porozumeéni ¢tenému
textu lze tohoto principu vyuzit v ome-
zené mife, a to prevazneé pri vytvareni
vlastnich postoji a ndzor@. Ztvarnéni
napiiklad rGiznych variant feSeni po-
skytuje dulezité voditko pro celkové
feSeni a hodnoceni a naslednou apli-
kaci poznatk z Cetby v bézném zivoté.

V rédmci hierarchie ¢tendtskych strate-
gii spadd tento princip do oblasti z&-
vérecné syntézy — vychdazi z jiz precte-
ného a pochopeného textu a poskytuje
dulezitou soucast vytvareni celkového
obrazu v mysli ¢tenafe. Ackoliv se vét-
Sina aktivit slouzicich k prozkoumévani
textu pohybuje v oblasti fabulace (co
mohlo piedchézet, co mize nasledovat,
jaké by bylo idealni feSeni, jak by moh-
la postava reagovat ...), vzdy je nutné
vychdazet ze skutecnosti obsazenych
v daném textu a hrdce neustale na text
odkazovat. Teprve potom predstavuje
toto experimentovani jedndnim pii-
nos a dal$i rozmér pro rozvoj prace
s textem.

Ptinos hry v roli jako hlavniho meto-
dického principu dramatické vychovy
byl uveden vyse, proto se nyni zamé-
fim na takové jednani v ramci rolové
hry, které lze oznacit za improvizaci,
tedy jednani bez ptedchozi ptipravy.
Vzhledem k pevné vazbé na konkrétni
text se mlze jevit improvizace coby
metodicky princip pro vyuku ¢tendf-
skych strategii jako ponékud proble-
maticky, nebot opét predpoklada jisté
(vétsi ¢i mensi) odchyleni od danych re-
alii v textu obsazenych. Ze $irsiho dhlu
pohledu se vSak improvizace uplatiiuje
ve vyucovacich hodinéch taktfka neu-
stdle - zadk pouziva improvizace pfi
feSeni problému a situact, které vyuka
prindsi, ucitel pak pfi konkrétnich vy-
ukovych ¢innostech a feSeni naptiklad
vychovnych problémt apod. V rdmci
bézné prdce s textem dochdzi k impro-
vizaci pfi mnoha aktivitach - vypravé-
ni, shrnovani, reprodukci a parafrazo-
vani textl, vyuzivani nejvhodnéjsich
ctendfskych metod a strategii. Vzdy je
vSak tato improvizace podstatné ome-
zena moznostmi nabizenymi textem
a neni ptili§ Zadouci, aby se od podsta-
ty tohoto textu nadmérné odchylovala.
Pfiimprovizaci béZné chapané v mérit-
ku dramatické vychovy pak tato pfima
a zdvazna vazba na text pfedstavuje
podminku urcujici a nutnou pro jeji
vyuziti v hodindch cilenych na rozvoj
¢tenafskych dovednosti. Vzdy je po-
tfeba hodnotit improvizace z hlediska
provazanosti s textem a formou reflexi
si ¢asto uvédomovat jejich pravdivost
vychdazejici z danych kontext(i. Pravé
text zde poskytuje dramatické improvi-
zaci ony potiebné rdmce a ,mantinely”,
bez kterych tato vysostné dramaticka

aktivita ztraci na smyslu.
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Pro zplisoby préce s textem je sa-
moziejmé urcujici skutecnost, zda jde
o pfipravu divadelni inscenace, pied-
nes, o dramatické ¢innosti v ramci in-
ternich lekci nebo o vyuku v hodinédch
literatury. Kazda z téchto forem pred-
poklada specifické naklddani s textem
a jeho zpracovani. Jednd se v prvni
fadé o miru doslovnosti (od doslovné
reprodukce aZ po ,pouhé” poskytnuti
ndmétu, tématu apod.) a miru proni-
kdni do hloubky textu. V této prdci se
budu zabyvat vyuzitim textu v hodi-
nach literatury.

Konkrétni metody dramatické vychovy
sméfujici k rozvoji ¢tenarské gramotnosti
Vyuzitelnost metod dramatické vy-
chovy v rozvoji ¢tenaiské gramotnosti
vychdazi z podstaty oboru dramatickd
vychova a jejiho pfinosu k rozvoji cte-
nafskych dovednosti. Uvedu zde ta-
kové konkrétni metody, které se mné
v praxi osvédcily jako ucelné a po-
skytly v hodinach literatury vhodnou
alternativu metodam nedramatickym.
Taktéz se budu zabyvat vhodnosti ta-
kovych metod, u nichz lIze tento ucel
davodné predpoklddat. Pro snadnéjsi
a prehlednéjsi kategorizaci jsem vyu-
zil zplisobu tfidéni metod dramatické
vychovy podle Josefa Valenty (2008
[1997]).

Metoda plné (iplné) hry predstavuje
pro praci s uméleckymi texty hlavni
pfinos a zdroven vndsi do vyuky novy
rozmér. Vstupovani do roli ¢ini hodinu
zajimavéjsi, pestiejsi a pro vétSinu déti
(zvlasté mladsiho véku) predstavuje
vitany zpusob seberealizace. Pfinosy
i jista uskali hry v roli byly uvedeny
vySe. Dtlezitym faktorem ovliviiujicim
vyuziti této metody v béznych hodi-
nach literatury je samozfejmé vyba-
venost zZdku zakladnimi dramatickymi
dovednostmi a jejich ochota do roli
vstupovat. Prvni faktor predpokladd
alespon elementdrni pfipravu, v niz
si zdaci osvoji zdkladni pojmy a akti-
vity dramatické vychovy (Stronzo,
zivy obraz, jednoduché improvizace,
jednani vyhradné pohybem apod.).
Druhy faktor je v ur¢ujici mife zavisly
na vytvofreni bezpecného a tolerant-
niho klimatu umoznujiciho zZakiim do
roli vstupovat a tvofivé v nich jednat.
Vzhledem k vysostnému postaveni
této metody lze konstatovat, Ze jeji
vyuziti maZe obohatit vyuku vétsiny
Ctenafskych strategii. Jejim prostied-

nictvim lze propojovat, klast otdzky,
konkretizovat pfedstavy, vysuzovat,
predvidat, dotvaret a ujasnovat si vy-
znamy i kontexty a budovat vztahy
i postoje. Vzdy vSak na zdkladé pfimé
aktivity Zdka, ktera mu poskytuje za-
Zitek a mozZnost proniknout ,pod k1zi*
textu na zdkladé uplného jedndni v roli
v situacich danych textem nebo s nim
souvisejicich.

Metody pantomimicko-pohybové
mohou také predstavovat zajimavou
a prinosnou souc¢dst vyuky ctendf-
skym strategiim. Ackoliv pro svou rea-
lizaci vyuzivaji takika vyhradné pouze
pohyb, umoznuji vnimat text naprosto
jinymi, neverbélnimi prostredky, které
vSak mohou poskytovat svou intenzi-
tou nevSedni zazitek hrac¢tm i diva-
kam. Tato forma reprodukce textu také
predpoklada (kromé jeho dikladného
porozuméni) nutnost osobniho zpra-
covdni textu a uvédoméni si dalezitych
prvki vzhledem ke specifickému zpu-
sobu jeho ztvarnéni.

Patrné nejvyuzivanéjsi technikou
mezi ¢innostmi smérujicimi k vyuce
Ctenaiskych strategii je Zivy obraz.
Pro préci s textem pfedstavuje pou-
ziti zivych obraztt mnoho prilezitosti
k jeho aktivni reprodukci. Pouzitel-
né jsou prakticky vSechny varianty
zivych obrazi - vzdy zdlezi na ucelu
ana zkuSenosti zaka s timto zplisobem
prace. K préci s literarnim textem smé-
fuji obrazy opatfené titulky, popisky
(verbalné sdélovanymi nebo psanymi,
a to jak samotnymi aktéry, tak divaky),
ve své praxi hojné vyuzivdm zivych ob-
razl doplnénych komentdrem - krat-
$im souvislym dryvkem z textu (¢i jeho
parafrazi). Je vzdy pfinosné, pokud to
neni pouhd popisnd ilustrace ¢teného
textu, ale poskytuje-li Zivy obraz jeho
doplnéni, povySeni prostiednictvim
zajimavé pohybové interpretace. Zaci
vnimaji po urc¢itou dobu vizudlni obraz
(pozoruji vyrazy postav a uvédomuyji si
vztahy mezi nimi, mizanscénu) a zaro-
ven poslouchaji konkrétni text — pro-
pojuji, hodnotf, reflektuji, uvédomuji si
kvality textu, autorovu poetiku apod.
Dtlezitou variantu pfedstavuji také
zivé obrazy ozvucené postupnym sde-
lovanim myslenek nebo pocitt postav,
coz umoznuje divakiim nahlédnout
do jejich vnitiniho svéta (ten nemusi
byt vzdy v souladu s pozici postavy
¢i vyrazem obliceje). Série Zivych ob-
razt pak zprostiredkovavaji moznost

¢asovych posunti - retrospektivy nebo
naopak ,ndhledu” do budoucnosti. Pro
praci s textem predstavuje tato meto-
da ptilezitost pro predvidani dalsiho
déje, strukturovaného do piehlednych
a snadno ,reflektovatelnych® c¢ésti
a také moznost shrnuti podstatnych
déjovych momentt predchozich, jakoz
i poskytnuti ndzorného nahledu na vy-
voj jednotlivych postav a jejich motiva.
Znac¢nou vyhodou je i variabilita sérii
zivych obrazti - obrazy lze na zédkladé
reflexi rtizné piehazovat, dopliovat,
zdsadné preskupovat apod. V rdmci
celkové estetizace (ale i zpiehlednéni)
Ize zivé obrazy podpotit divadelnimi
prostiedky, vyuzivat hudebniho do-
provodu, kostymnich prvk, rekvizit
apod. Taktéz muze zivy obraz slouzit
jako vychozi bod pro jeho dalsi roze-
hravani prostfednictvim plné nebo
vyhradné pohybové hry. Vzdy je vSak
nutno brét v tivahu dispozice skupiny
- brét ohled na snadnou unavitelnost
déti (neponechdavat hrace v zivém ob-
razu piili§ dlouho ¢i nerozehréavat dé;
do ptilisné site). Tyto aktivity vznik-
1é kombinaci metod zivych obrazu
a plné (nebo vyhradné pohybové) hry
predstavuji zajimavy pfinos pro praci
s texty. Napfiklad technika ,ozivlych
stén” (Ctyfi zivé obrazy vzajemné tvori
¢tverec, napf. Ctyfi stény pokoje, které
mohou ,o0zivat® jako myslenky, vzpo-
minky, vize jedné osoby) umoznuje
divadelnim zptisobem nahlédnout do
vnitfniho svéta postav.

Dalsi dramatickovychovnou tech-
nikou, kterou lze s ispéchem vyuzit
v hodindch sméfujicich k aktivnim
cinnostem s texty, je narativni panto-
mima. Opét jde o metodu, kterd spo-
juje zazitek z jednani v roli v radmci
urcité situace (Ci situaci) se zazitkem
posluchacskym (tedy s bezprostied-
nim setkdnim s autentickym textem).
Z hlediska své praxe opét shleddvam
tuto metodu jako velmi vhodnou pro
zaky mladsiho Skolniho véku, u nichz
jesté improvizacni dovednosti nedosa-
huji potfebné irovné a u nichz pocituji
nutnost fidit akci v jasné vymezenych
,mantinelech®. Z pohledu prace s tex-
tem poskytuje narativni pantomima
prilezitost proniknout do postavy
a cast déje fyzicky zpfitomnit. Pfitom
mohou Zaci v radmci této hry jednat in-
dividudlné i spolupracovat, ozvucovat
pantomimu i vyuzivat rekvizit, kosty-
mu apod. DtlezZitou soucéasti narativni
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pantomimy je ndsledna reflexe, v niz
by mély zaznit nejen pocity hrdca
a jejich dojmy ze hry, ale také rekapi-
tulace ztvarnovaného déjového useku.
U zkuSenéjsich zakua zatazuji specific-
kou formu ,autonarace®, kdy hra¢ sdm
vypravi konkrétni d&jovou pasdz textu
a soucasné pohybem jednd. Tato vari-
anta vSak pfedstavuje znacné naroky
na pamét (literarni text si musi zak za-
pamatovat, aby byly zachovdny jeho
jazykové a umélecké kvality). V téchto
ohledech se jevi jako vhodnéjsi metoda
pantomimického dabingu, kdy jeden
hrdc cte text (jehoz zakladnim rysem
je déjovost) a druhy pantomimicky
jednd v souladu s textem. Tato ¢innost
dvojic miiZze pfi mensim poctu hracu
probihat paralelnég, Ize ji samozfejmé
prezentovat i pred divaky.

Dal8imi technikami z oblasti metod
pohybové-pantomimickych, které mo-
hou byt vyuZzity v hodindch zamére-
nych na préci s textem, je napfiklad
,pantomimizace prostoru’, v niz zaci
pohybovym jedndnim ztvarnuji fiktiv-
ni prostiedi. Tato aktivita je vhodna
pri prdaci s popisnymi pasazemi textd,
zvlasté pak v pripadé popisu interiéra
(mistnosti, jeskyné, kalny apod.), ale
i exteriéra (zahrady, détska hiisteé,
casti lesa apod.). Na zdkladé takto vy-
tvofeného fiktivniho prostoru Ize na-
ptiklad pristoupit k jeho konkretizaci
formou kresby obrédzki (pland, map).
Opét je nanejvys zddouci predchozi
dakladné porozuméni danému textu,
nebot teprve potom je jakékoliv ,bu-
dovani® virtualniho prostoru uréeného
timto textem tcelné a smysluplné.

Metody zaloZené na proxemice, tedy
pfiblizovani a oddalovani hraca vici
jiné osobé nebo predmétu, popf. na
jakémkoliv fyzickém zndzornéni pro-
blému (papir s ndpisem na zdi nebo na
zemi, zidle, ¢ast kostymu, kniha apod.),
umoznuji uvédomit si vztahy a postoje
mezi postavami pfibéhu i zjistovat né-
zory hrac¢d mimo role. Pfi préci s tex-
tem predstavuje tato metoda efektivni
arychlou moznost zjisténi a uvédomé-
ni si vztahll i vazeb mezi postavami
a zdroven poskytuje aktivni formu
reflexe v podobé piehledného socio-
gramu. Zajimavd a plisobiva varianta
je tzv. zuzovani kruhu, ktera se ¢asto
uplatfiuje v rdmci strukturovanych
(procesudlnich) dramat a umoziuje
vyvolani pocitu neodbytného a inten-
zivniho tlaku na jedince (napf. vycit-

2/2012

DRAMATIKA VYCHOVA

Z lekce Darek

ky svédomi, vnitfni a vnéjsi hlasy).
Pfi préci s literdrnimi texty lze vyuzit
této techniky prostfednictvim repro-
dukce slov nebo vét prevzatych piimo
z textu a modelovanim konkrétnich
emociondlnich stava. Vyuziti uplné
pantomimy a pfeddvané pantomimy
mé vyznam tehdy, vychazi-li ze sku-
tecnosti obsazenych v textu - napf.
¢innost postav, konflikt mezi nimi.
V pfipadé preddvané pantomimy je
vhodné, ztvarni-li prvni hra¢ (nebo
skupina) situaci z textu co nejpiesnéji
a ostatni hraci (skupiny) pak v fadu
improvizace na tuto situaci kontextu-
alné navazuji. Dochdzi tak k vysuzova-
ni a zéroven k pfedvidani dalsiho déje
na zdkladé znamych skutecnosti. Opét
je ale nutné odkazovat hrace podle
potieby do ,hdjemstvi” textu, zvlasté
v piipadé priliSného odchyleni nava-
zujicich improvizaci od logiky nebo pfi
nerespektovani danych realii.

Metody verbalné-zvukové maji ve
vyuce Ctenaiskych strategii a pii pra-
ci s textem obecné Siroké uplatnéni,
nebot svou podstatou umoziuji do-
slovnou reprodukci literarniho tex-
tu a jeji vyuziti v dalSich aktivitach.
Nejvice zastoupeny jsou samoziejme
metody zaloZené na mluveném slovu,
zatimco metody, jejichZ podstatou je
zvuk, pfispivaji pouze v mens$im mé-
fitku. Jejich opodstatnéni vsak spo-
¢iva v prevodu verbdlni podoby do
zastupného komunikaéniho ,kédu®
vyjadieného zvukem.

Velmi dtlezitou metodou, které po-
skytuje dramatickd vychova dalsi, vys-
§i rozmeér, je kladeni otdzek vychézeji-
cich z textu. Tato aktivita tvoii jednu
ze zdkladnich ¢tenaiskych strategii
a je v ramci Skolniho vyucovani hojné
vyuzivana. Specifikem dramatické vy-
chovy je vSak kladeni otdzek v rdmci
rolové hry. Zaci mohou pro své otazky
a odpovédi bud hledat postavy a situ-
ace souvisejici ptimo s textem, nebo
naopak nalézat postavy a situace sto-
jici zcela mimo logiku piibéhu. V tom-
to piipadé pak dialogy postav vedené
formou otédzek a odpovédi predstavuji
jakousi ,zastupnou komunikaci®, v niz
nehraje obsah dominantni roli. Vzdy
se vSak otazky musi tykat daného
textu. Nekteré aktivity vSak pfimo na-
bizeji herni rdmec pro kladeni otdzek
- viz techniku horké Zzidle, interview,
tiskové konference nebo pruzkumu.

Technika ,rozhlasové hry* predsta-
vuje nejryzejsi formu verbalné-zvuko-
vych metod. Realizuje se totiz za iplné
absence vizudlni slozky - posluchaci
jsou odkéazéani pouze na percepci slu-
chovou. Existuji dva zplisoby této rea-
lizace odliSujici se v moznosti ,hercd*
vidét. Pro potieby préce s textem je
zajisté vyhodnéjsi varianta umoznu-
jici predcitani, tedy stav, kdy herci
vidi. V opa¢ném pfipadé je nutné text
umét zpameéti, a to cely, nebo jeho ¢dst
(ponechani prostoru pro improvizaci).
Zde se tedy zdci setkavaji s reprodukci
textu v nejcistsi podobé. Aby byl vni-
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many projev zdzitkem, je nutné pre-
zentaci dukladné pfipravit a zameéfit
se na vyrazné pfedcitdni. Pro zaky-
-posluchace pak predstavuje tento po-
slech vychodisko pro dal$i navazujici
¢innosti s textem.

Zajimavou technikou, kterd prispi-
va k vytvoteni osobniho postoje (ale
i postoje skupiny) k danému textu, je
alej: prochdzejici hrac nasloucha hla-
stm pfichdzejicim z obou stran. Mtize
jit o skryté mySlenky ¢i promluvy
postav. Prostfednictvim této techni-
ky opét Zaci pronikaji do nitra textu,
uvédomuji si charaktery postav a mo-
tivy jejich jedndni vedouci k dtlezi-
tym rozhodnutim. Ony hlasy hovorici
k prochazejicimu pak mohou vychézet
pfimo z textu nebo jej alespon para-
frazovat. K uvédoméni si charaktert
postav sméfuji také techniky alter ego,
monolog, dialogicky monolog. V pfipa-
dé techniky alter ego ztvarnuje prvy
hrac vnéjsi jednani postavy, paralelni
jednani jeho ,alter ega”“ pak zndzornu-
je vnitini proZivani této postavy. Oba
hrac¢i mohou vychazet z textu (obsahu-
je-li také popis vnitfnich stavii), anebo
druhy hrac¢ na zakladé zndmych sku-
tecnosti vnitfni ,jednani® do urcité
miry improvizuje. Metody monologic-
ké pak opét mohou byt postaveny na
dasledné interpretaci textu i stavét na
monologu vytvoreného zaky na zdkla-
dé zndmych redlii a charakteru postav.

Aktivitami presahujicimi rdmec
,béZné” hodiny literatury mohou byt
metody zaloZené na tvorivych ¢innos-
tech s predméty. Zaci mohou domys-
let kontexty nebo mohou predmétu
vyuzit jako ,startovaciho bodu® pro
jednani v roli. V jinych aktivitach zase
mohou nechat pfedmét personifikovat
- hovorit a jednat. Tyto metody poma-
haji utvaret textové souvislosti a pro-
stfednictvim pfedmétt konkrétnich
i imagindrnich umozfuji pronikani
do charaktert postav.

Samostatnym celkem jsou pak zvu-
kové a verbalni metody, které vyuzivaji
extralingvistickych zvukd a zdstupné
fe¢i. Monology, dialogy a vyprdvéné
pfibéhy touto formou sice na prvni
pohled sméruji od prédce s textem,
umoznuji viak (stejné jako metody
ryze pohybové) jej vnimat na zdkladé
jeho zvukové vyrazovych kvalit (in-
tonace, dynamika, tempo, akcentace
apod.). Kromé nesporného oziveni
vyuky pfinasSeji tyto metody origindl-

ni zplisob uchopeni textu, ovSem na
zakladé jeho predchoziho pochopeni
a vybudovani postoje. MoZnym pfino-
sem, zvlasté u starsich a zkuSengjsich
zaka, mze byt také povazovdani za-
stupné reci za zdroj imaginativni pra-
ce se zvukomalebnymi neologismy,
které mohou poskytnout zdklad pro
vytvoreni spolecného (soukromého)
imaginédrniho jazyka.

,Preddvana fec” pak vytvari prostor
pro kooperativni ¢innost - jde o spo-
le¢né prevyprdvéni pfibéhu mimo role
nebo v rdmci rolové hry (pfeddvani
feCi mezi rliznymi postavami nebo
prostiednictvim role spolecné, kolek-
tivni). V piipadé spolecného vypravéni
pribéhu na zakladé precteného textu
leckdy dojde u jednotlivcd k dodatec-
nému pochopeni problematickych pa-
sézi ¢i celkového kontextu a ujasnéni si
vychodisek pro dalsi ¢innosti s textem.

Jak jiz bylo konstatovano, metody
graficko-pisemné nepatfi k metoddm
ryze dramatickym, jsou povazovany
za doplitkové. Poskytuji vsak vycho-
diska a kontexty pro metody tvorici
Jjadro® oboru. V oblasti rozvoje ¢te-
narské gramotnosti vSak predstavuji
tyto metody dllezitou soucdst akti-
vit a odkazuji k funkénimu propoje-
ni ¢teni s psanim. Hraji zna¢nou roli
pii vyuce jednotlivych ¢tendiskych
strategii sméfujicich k doslovnému
pochopeni textu (diagramy, grafy,
mapy, obrdzky apod.) i k vytvofeni
kontext(, osobniho vztahu a postojt.
V tomto piipadé jde o pisemné doku-
menty osobniho charakteru - deni-
ky, dopisy, telegramy, zivotopisy - ¢i
o dokumenty informaé¢niho rdzu - le-
taky, plakaty, inzeraty, mapy, zpravy,
recenze apod. VSechny tyto dokumen-
ty vychdzeji vice ¢i méné z literarni-
ho textu, a to bud ptfimo (obsahuji
¢asti textu), anebo neptimo (vznikaji
v prubéhu hodiny a text nemusi ci-
tovat). Mohou poskytovat dilezita
vychodiska pro dramatické ¢innosti
a jejich reprodukce v rdmci roli mize
skytat mozné estetické kvality. Nadto
dokumenty osobni umoznuji pocho-
pit motivy jednani postav a uvédomit
si jejich charaktery. Dulezitou meto-
dou jsou pisemné reflexe, které se
opét mohou realizovat v rdmci roli
(i mimo né) a jejich prezentace pak
muze probihat prostiednictvim tGplné
nebo ¢asteéné rolové hry. Podobné-
ho charakteru je i technika role na

zdi, hojné vyuzivand i v dramatické
vychové. Zajimavou variantou je pro-
pojeni dvou siluet postav za tcelem
porovnavani spole¢nych a rozdilnych
vlastnosti a motivi.

Metody materidlové-vécné se pii pré-
ci s textem uplatnuji vétsinou okrajove
(pro svou ¢asovou i materidlovou na-
ro¢nost - vyroba loutek, masek, jinych
L,artefaktd” a pro nutnost ovladani urci-
tych dovednosti - préce s loutkou, mas-
kou, rekvizitou apod.). Jednoduchych
kostymnich prvki se vyuziva pro
konkretizaci postav, rekvizit k ,dour-
covani® prostiedi a atributi postav.
V hodindch literatury vyuzivdm ¢asto
papiru k ndzornému modelovéni pri-
béhu déje (celkového, dilcich dsekd,
jednotlivych konfliktt) s naslednym
ztvarnénim formou rolové hry.

CTENARSKE STRATEGIE A METODY A METO-
DY A TECHNIKY DRAMATICVKE VYCHOVY

VétSina metod a technik, které uvadim
v této kapitole, byla v praxi realizovana
se zaky nékolika tfid na prvnim i dru-
hém stupni a nékteré i s dospélymi na
celostatni dilné Dramaticka vychova
ve Skole v Jiciné v zati v roce 2011.

Aktivace predchozich védomosti a zkuse-
nosti - hledani souvislosti ja a text

Tato strategie vyuzivd k aktivaci
Ctenafe propojovani skutecnosti zis-
kanych z textu se skute¢nostmi vy-
chdzejicimi ze ¢tendfova Zivota. Pro
realizaci této strategie jsou vhodné
metody, které jsou zaloZeny na rizné
podobé rolové hry. Z4ci realizuji své
zkuSenosti a vzpominky vyvolané na
zakladé textu jedndnim ve fiktivni si-
tuaci prostfednictvim rtiznych metod.
Metoda plné hry umoznuje ztvdarnit
a zpritomnit individudlni zkuSenost
v jeji iplné konkrétni podobé. Metody
vyhradné pohybové (pantomima, cas-
tecnd pantomima, ozvucena pantomi-
ma) stylizuji ony vzpominky do formy
jakéhosi ,nadrealného snu“ a posky-
tuji prostor pro interpretaci ostatnich
7akt. Dulezitou aktivitou jsou Zivé
obrazy a jejich rozmanité variace.
,Rozzivani* téchto obrazli opét navo-
zuje pfedstavy davnych vzpominek,
které se ,vynofuji“ z paméti. Zajimava
je technika ozZivlych stén, umoznujici
ztvarnéni ¢tyf situaci - vzpominek -
jedné osoby sedici uprostfed. Zrcadla
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1ze vyuzit jako napodobovani konkrét-
ni ¢innosti jednoho zdka (zkusenost
a vzpominka z pfedchoziho Zzivota)
zadkem druhym. Narativni pantomimu
lze vyuzit u star$ich déti po predcho-
z{ piipravé, a to tak, Ze vypravény dé;
vychazi z konkrétni situace prozité
zakem-vypravécem. Z mnoZziny metod
verbalné-zvukovych se mohou uplatnit
metody ryze zvukové - napiiklad ,roz-
hlasové hra’, kterd umoznuje ,pfivolat”
vzpominku na ddvné zvuky (prostiedi)
a hlasy rtiznych postav. TaktéZ mono-
logy a dialogické monology odkazuji
k vybavovani zkuSenosti a souvislosti
z ,minulého® Zivota. Z metodického
hlediska jsou pro ¢innosti zaloZené
na tomto druhu propojovédni dilezité
tyto faktory: Samotnému ztvarnéni
(at sélovému, ¢i ve skupiné) by méla
predchdzet faze ptipravna a ,sbérnd”,
kdy kazdy Zék pisemné zaznamena
nékolik vyraznych zkuSenosti a vzpo-
minek evokovanych textem. Z tohoto
okruhu pak stanovi ty nejvyraznéjsi
a pro néj nejdilezit&jsi a prezentuje je
v rdmci skupiny. Diskusi ve skupiné
je poté vybrdno téma pro ztvarnéni.
V reflektivni ¢dsti si pak ostatni Zaci
(divéci) ujasnuji souvislosti s textem,
mohou ale zaroven odhadovat ,autora”
zhlédnuté scény. Plati zasada, Ze by své
zkuSenosti mél mit moZnost prezen-
tovat urcitou formou kazdy zdk. Z do-
plikovych metod pisemnych zminim
psani dopist a denikovych zdznamd,
které svou podstatou skytaji moz-
nost vybavovani a sdélovani udélosti
a osobnich z&zitk(. Tyto materidly mo-
hou opét slouzit jako podnét pro dalsi
dramatickovychovné aktivity.
Hledaji-li Zaci souvislosti v roviné
ja a svét, jsou ve veétsi ¢i mensi mife
pouzitelné vSechny vySe jmenované
metody a techniky. Vzhledem k tomu,
Ze Zaci velmi ¢asto hledaji souvislos-
ti cerpané z medidlnich informaci,
osvédcilo se mné vyuzivat Zivé ob-
razy s titulky a popisky (dstné sdé-
lenymi i napsanymi). Taktéz vyuziti
titulkd pro rozehrdvané pantomimy
vnasi do hry dojem jakéhosi nezvuc-
ného filmového zdznamu. Obecné Ize
konstatovat, Ze zkuSenosti déti vycha-
zejici z déni ve svété byvaji ostatnim
spoluzdkiim jasné&jsi a srozumitelnéjsi
(jejich zpracovani tedy umoziuje vetsi
vyuziti imaginace a fantazie), zatimco
zkuSenosti ziskané na zakladé zazit-
kt individudlnich mohou predstavovat
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problém pro pochopeni (vyzaduji tedy
presnéjsi a ,doslovnéjsi® ztvarnéni).
Metody pisemné, které opét mohou
predstavovat ,startovaci moment” pro
dramatické jednéni (plné hra, panto-
mima, Zivé obrazy apod.), tentokrate
byvaji spiSe medidlniho charakteru.
Mtze jit o razné druhy zprav, plakaty,
letaky, recenze apod. Velmi zajimava
a podnétna je prace s fotografiemi, kte-
ré mohou Zaci (po predchozi pripravé)
nachdzet v ¢asopisech, novindch, na
internetu pfi hledani souvislosti mezi
textem a dénim ve svété. Tyto fotogra-
fie pak mohou opét poskytovat vitany
podnét pro navazujici dramatickovy-
chovné aktivity.

Vyhleddvani souvislosti v roviné text
- text neskyta (zvlasté pri praci s mlad-
$imi zaky) ptilis moznosti pro aplikaci
metod dramatické vychovy. Jeho do-
ménou jsou vedle metod verbalnich
aktivity graficko-pisemné (tabulky,
diagramy, mapy), které umoziuji zkou-
mat a porovndvat texty prehlednou
a srozumitelnou formou. V pripadé, ze
podstata a charakter komparovanych
textd (také vSak uroven dramatickych
dovednosti zaku tiidy) umozni vyu-
Ziti vysostné dramatickych metod, je
vzdy vhodné vychazet z pisemnych ¢i
grafickych podkladi. Pak 1ze vyuzivat
napiiklad paralelnich zivych obrazi
postavenych naproti sobé (kazdy ob-
raz mtize zndzornovat podobnou situa-
ci reprodukovanou v riznych textech)
stfidave rozehrévanych. Tato technika,
pusobici velmi divadelné, umoziuje na
zékladé piimé konfrontace sledovat
spole¢né rysy obou textli a zaroven
vnimat jejich specifika a odlisnosti (na-
ptiklad véetné odlisné poetiky). Taktéz
stiidavé rozehravané situace (plnou
hrou ¢i pantomimicky) nebo monolo-
gy mohou po dikladné ptipravé ptred-
stavovat divacky zazitek. Vzdy je vSak
dulezitd koordinace obou ,stran® tak,
aby dochézelo ke skute¢nému porov-
navani klicovych momentt. Moznym
predstupném téchto technik maze byt
ztvarnéni obou celych etud oddélené,
pak (po pruibézné reflexi) maze dojit
ke ztvarnéni paralelnimu, a to nardz
a v celém rozsahu. Pro béZznou hodinu
literatury pfedstavuji tyto metody po-
mérné znacné Casové zatizeni, nebot
jejich realizace, a hlavné piiprava jsou
dosti ndro¢né. Pro praci skupin je po-
tfeba mit k dispozici oba porovnavané
texty.

Kladeni otazek

Jak jiz bylo zminéno, pfedstavuje tato
strategie velmi dileZity prostiedek pro
doslovné porozumeéni textu. Otazky
klade ucitel zakam, zdaci uciteli a Zdci
vzdjemné. Otdzky mohou byt uzavie-
né nebo oteviené, mohou sméfovat
ke konkrétnim informacim explicitné
obsazenym v textu nebo k informacim
z textu vyvozenym. Otdzky se mohou
klast pred ¢tenim, béhem ¢teni a po
ném. Pfinos metod dramatické vycho-
vy tkvi v ,zabudovani® otdzek a odpo-
védi vztahujicich se k danému textu
do rolové hry a dramatickych situaci.
Tyto situace mohou z textu vychazet:
konkrétni postavy z pfibéhu se v ram-
ci dané situace dotazuji a odpovidaji
si (napf. jeden z rybaiti pravé uvézné-
nych v dtrobach velryby se dotazuje
rybafe, ktery v bfiSe pobyva jiZ né-
kolik mésict - $lo o lekci, v niZ jsme
pracovali s textem DuSana Radovice
Jak se velryba stala domécim zvifetem
z knihy TFicet stfibrnych kli¢). Zaroven
vSak muzZe jit o postavy a situace ne-
odpovidajici logice textu (ucitel - zak,
detektiv - podeziely, lékat - pacient,
turista - starousedlik, policista - fidi¢,
novinaf - politik apod.). V tomto pripa-
dé predstavuji otazky tykajici se textu
de facto zastupnou komunikaci, v oje-
dinélych pfipadech se mohou propojit
se situaci redlnou. DlileZitou technikou
je horka Zidle, do niZ mGze usednout
jakdkoliv postava z pfibéhu nebo vy-
pravéc nebo i sdm autor. Ostatni Zaci
se pak dotazuji v rolich nebo mimo né.

Vytvareni predstav

Vzhledem k tomu, Ze vytvéfeni pfed-
stav je nutnou podminkou pro jakou-
koliv divadelni a dramatickou ¢innost,
poskytuji metody dramatické vychovy
vyznamny prostiedek pro rozvoj této
Ctenaiské strategie. Jakdkoliv forma
rolové hry totiZ nutné stavi na pred-
stavivosti - aktért i divakud. Vede je
ke konkretizovani ptredstav a k jejich
uspotraddni. Pfedstavivost samotnou
pak nejvice rozvijeji takové drama-
tické aktivity, u kterych je potlacena
(zcela nebo castecné) jedna vyrazovd
stranka - u pantomim si divéci vytva-
feji pfedstavy zvukové, u ,rozhlaso-
vych her® naopak vizualni. Jde tedy
o konkretizaci a vizualizaci predstav
ziskanych na zakladé cetby. Pro roz-
voj pfedstavivosti ¢asto pouzivdam
techniku ,pantomimizace prostoru®
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(vytvaiime pfedstavy konkrétniho
prostoru a pifedmétd) a proxemic-
kych postoji (v tomto pripadé jde
o predstavy vztaht postav piibéhu).
Pro budovdni pfedstav komunikace
v dramatickeé situaci jsou také vhodné
hry extralingvistické a vyuZiti zastup-
né feci. Podnétem k dramatickym ak-
tivitdm mohou byt nejraznéjsi obrazy,
mapy, schémata (v hodiné vénované
¢innosti s textem o velrybé napiiklad
Zaci vytvareli schéma prostoru v bfi-
Se velryby). Prtipravnymi aktivitami
stav vytvdfenych jednim Zdkem nebo
kolektivné a ¢innosti zaloZené na pra-
ci s asociacemi. Velmi se mi osvédcil
,asociacni test®, kterého vyuzivam
i pfi sezndmeni s divadelni pfedlohou.
Zaci na zdkladé pocitt z Cetby textu
pisi nejruznéjsi predstavy vztahujici
se k tomuto textu (vini, barvu, chut,
povrch, material, hudbu, zvuk, krajinu
apod.) Pro vyuziti metod dramaticko-
vychovnych pak maji vyznam pfedsta-
vy postav, prostfedi, situaci.

Usuzovani a predvidani

Lze opét konstatovat, Ze obé tyto ak-
tivity jsou nutné vyuzivdny i v oblasti
divadla a dramatické vychovy a tvoii
dalezity prostiedek pro vnimani diva-
delni inscenace a dramatického jed-
nani viibec. Divak usuzuje z urcitych
znakl na charakter postavy, z vyrazu
tvafe a postoje na jeji ndladu, z hu-
debniho doprovodu na emocionalni
rozpoloZeni postav a pravdépodobny
prubéh situace, ze scénickych prvki
na prostfedi, ¢as apod. Na zdkladé
téchto dsudkl pak predvida dalsi prua-
béh déje, vyvoj urcité postavy, zaver
inscenace atd. Umélecky literarni text
pak s sebou pfindsi vétSinou pfimo
nutnost usuzovat (symboly, metafory,
dalsi umélecké prostfedky) a predvi-
dat (pokud nds text zaujme a mdme
potiebu zndt dalsi skute¢nosti). Meto-
da plné hry poskytuje préavé dostatek
prostoru pro prezentovani tsudku
nejriznéjsiho charakteru vyvolanych
Cetbou textu (vétSinou jde o usuzova-
ni charaktert postav a ,nevyfcenych*
vyznamu textu souvisejicich ponejvice
s lidskym jedndnim). Zaroven repre-
zentuje Uuc¢innou moznost predviddni
prabéhu dalsiho déje (bezprostfedné
nasledujictho i vzdaleného) formou
jednani zdcastnénych postav. Tutéz
funkci mohou plnit i razné varianty

pantomimy. Lze vytvaret situace na
zakladé pasazi z textu nebo napiiklad
na zakladé jednotlivych slov ¢i krat-
Sich vét (voditek - indicii pro dsudky
i predviddni). Pro jakékoliv usudky
i pfedjiméni dalSich déja touto for-
mou je opét nanejvys dilezité (jak jiz
bylo nékolikrat feceno) co nejdisled-
néji vychdzet z textu a realii v ném
obsazenych a co nejjasnéji vymezit
pravidla a ,prostor” pro improvizace
(jednoznacné pocatky i zavéry, ujasné-
nd vychodiska). DalS$imi pohybovymi
aktivitami vhodnymi k realizaci této
Ctenarské strategie jsou: pantomi-
micky dabing (Zaci na zékladé napf.
monologu obsazeného v textu usuzuji
na pohybové jedndni postavy), ,pan-
tomimizace prostoru® (na zakladé po-
pisu v textu Zaci usuzuji na konkrétni
podobu prostiedi) a zivé obrazy (zaci
usuzuji na konkrétni jednani postav
v dané situaci a rozehravanim nebo
formou dalSich Zivych obrazt predvi-
daji dalsi dé&j). Z metod verbdlné-zvuko-
vych pak poskytuje dostatek prostoru
pro usuzovani a predvidani alter ego
(usuzovani na vnitini stavy postav
a jejich charaktery), ,rozhlasova hra*
(usuzovani na vztahy mezi postava-
mi, charaktery a poskytnuti moZnosti
predvidani). Dalezitou skupinu aktivit
predstavuji ¢innosti zaloZené na praci
s predmétem, a to v nékolika rovinach
- na zdkladé realnych pfedméti a jed-
nani s nimi usuzujeme na konkrétni
situace a charaktery jejich uzivatela
a majiteld, pfedméta lze vyuzit i jako
zastupnych loutek (usuzovani na cha-
raktery, prubéhy konfliktd, predvidani
déje). Doplitkovymi metodami jsou vét-
Sinou opét metody pisemné a grafické,
na jejichz zékladé poté dochdzi k pri-
pravenym improvizacim. Mohou to byt
deniky, dopisy, mapy, plakaty apod.
Z jejich obsahu i formy lze usuzovat
na nejraznéjsi skutecnosti a predvidat
dalsi déni. Hojné vyuzivanou techni-
kou je role na zdi, ktera pfimo svym
zacilenim odkazuje na usuzovani
charaktert postav. Pfinosnou a zaji-
mavou metodu pfedstavuji dramatic-
ké aktivity s ilustracemi, poptipadé
s fotografiemi souvisejicimi s texty.
Opét 1ze formou jednoduchych etud,
zivych obrazt, monologl atd. usuzo-
vat na jakékoliv skutec¢nosti, ,nahlizet"
do minulosti i budoucnosti. Dilezitou
metodickou zdsadou, kterd plati pro
veskeré skupinové ¢innosti vyuzivané

pfi praci se ¢tendrskymi strategiemi,
je opét dliraz na kooperativni charak-
ter vSech aktivit - Z4ci nejprve pracuji
s textem samostatné a své vysledky
zapisuji (pozndmky, grafy, podvojné
deniky, obrazky apod.), poté diskutuji
o svych dsudcich a predstavach v rdm-
ci vétsich skupin. Az po této fazi je sku-
pinou vybrana konkrétni pfedloha pro
dalsi dramatické aktivity. Z hlediska
Své praxe povazuji za nutné casté ,vra-
ceni” zaku do textové podstaty formou
reflexi a ob¢asnych pripominek ucite-
le. Vzdy je potieba si uvédomit ptitom-
nost dikazua pro tsudky i predvidani
obsazenych v textu.

Charakteristickym rysem téchto re-
flexi je pfitomnost textu v rukou divé-
kit a pfimé odkazovani na néj podle
potieby. Zaci v priibéhu prezentaci
svj nakopirovany text rtizné upravuji
(8krtani, zvyraziovani, poznamky na
okraj apod.).

Shrnovani a syntéza

Jak jiz bylo uvedeno, ¢tenafska strate-
gie syntéza predstavuje komplexni pro-
stfedek zaloZeny na propojeni a vrstveni
vSech predchozich strategii za dcelem
vytvofeni individualnich vazeb a po-
stoji Ctendre k textu. Shrnovdni je zde
chapano jako jeji podminka, ktera zajis-
ti tiplné a doslovné pochopeni textu po
strance obsahové i formdlni. Pfi vlast-
nim procesu shrnovani, systematizace
a sumarizace se metody dramatické vy-
téchto aktivit totiZ spocivé v analyze tex-
tu, a to pfevazné v oblasti d&jové struk-
tury, prostiedi, casu, a stavi tedy na
presném vymezeni jednotlivych bodi
osnovy déje. Z mnoziny dramatickych
metod bych uvedl zpracovani této osno-
vy formou série Zivych obrazti (kazdy
obraz reprezentuje dtlezitou etapu déje),
podle potfeby rozehrdvanych. V oblasti
syntézy pak ,nabizi* dramaticka vycho-
va v podstaté vSechny vySe uvedené
metody a techniky, a to v jakékoliv kom-
binaci podle potfeby pedagoga i Zdka
samotnych. VSechny zdkladni metody
totiz predpoklddaji vytvoteni postojd,
vlastnich nazort a vyZaduji jisty emo¢ni
wvklad®. Hra v roli pfedstavuje prostie-
dek individualni interpretace zaloZeny
na vytvoreni potfebného komplexniho
obrazu v mysli ¢tendfe a umoznujici pro-
niknuti ,pod povrch® daného textu. Pro
tyto ucely se mi osvédcily kombinace
dramatickovychovnych aktivit realizo-
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vanych v podobé zaddvani raznych tko-
1t pro razné skupiny. Syntézou vysledku
préce téchto skupin (prezentaci) je pak
komplexni nahled na text z nékolika
ahla pohledu. Naptiklad prostfednic-
tvim vytvéareni dopist a denikd ,odha-
lujeme” charaktery postav a zkoumame
jejich motivy, formou Zivych komento-
vanych obrazil se zaméfujeme na jejich
konkrétni piedstavy, metodami rolové
hry pak usuzujeme na dilezité skutec-
nosti a predviddme dalsi déj. Prostfed-
nictvim rozehrévanych Zivych obrazu
miZeme propojovat skutecnosti z textu
se skute¢nostmi z naSeho Zivota i své-
ta kolem nas. Prostrednictvim otdzek
kladenych postavdm v horkém kfesle
muzeme zjiStovat dalsi kontexty textu
i zdméry autora. Formou prostorovych
sociogramtl pak Ize vyjadfovat své nd-
zory a postoje ke skute¢nostem obsaze-
nym v textu, jakoZ i k textu samotnému.

ZAVEREM

I kdyZ jsem musel pfi realizaci takto
pojatych hodin literatury celit raznym
obtizim, mohu konstatovat, Ze se mi
podafilo na zdkladé praktickych ¢in-
nosti dokazat i¢innost a smysluplnost
vyuziti nékterych metod dramatické
vychovy pfi vyuce ¢tenaiskym stra-
tegiim. Za nutny predpoklad ovSem
povazuji pripravenost zaka tfidy na
préci touto formou vyuky a na spe-
tato pripravenost nespociva pouze ve
zkuSenostech se zakladnimi metoda-
mi dramatické vychovy, ale predevsim
v akceptovani urcujicich podminek
pro jeji vyuku - zvlasté vytvofeni
a udrZeni tvofivé a tolerantni atmosfé-
ry, zaloZené na principech spoluprdce
a davéry. Pokud Z&ci nejsou zvykli
v tomto prostfedi pracovat, bude jim
Cinit obtiz pfijmout a funkéné vyuzivat
metody prdce vychdzejici z principt
dramatické vychovy a uplatnit je pfi
rozvoji Ctenafskych strategii. Paklize
jsou tyto okolnosti dodrzeny, pfedsta-
vuji metody dramatické vychovy dcin-
ny prostiedek k rozvoji ¢tendrstvi. Jak
jiz bylo feceno, umoznuji specifickou
formou, ptistupnou pro vétSinu zaka
bez ohledu na aktudlni droven ¢tendf-
skych dovednosti, porozuméni textu
a vytvoreni vztahu i osobniho postoje.
Nékteré ctenafské strategie (vyhleda-
vani souvislosti, utvateni ptfedstav,
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usuzovdni, predvidani) totiz ptimo
souvis{ s u¢ebnim obsahem oboru
dramatickd vychova.

Z hlediska své praxe spatfuji bohaté
moznosti vyuZziti dramatickovychov-
nych metod v hodindch literatury tak-
fka ve vSech fazich prdace s textem -
pred vlastnim ¢tenim, béhem ¢tenia po
Cetbé. Dilezité je vzdy stanoveni kon-
krétni ctenarské strategie v zavislosti
na typu textu a drovni zaku a v dasled-
ku toho vybér vhodnych dramatickych
metod. Diky dlouhodobéjsi praci touto
formou vnimdm nejen nesporné klad-
né posuny v kvalité cetby u nékterych
7ak, ale hlavné v ziskdni motivace pro
dalsi ¢etbu. Zaci podle svych reflexi vy-
uzivaji stéle ¢astéji osvojenych ¢tendi-
skych strategii a v hodindch literatury
i dramatické vychovy zacinaji uvazovat
o vhodnosti konkrétnich strategii pro
realizaci prostfednictvim metod dra-
matické vychovy.

Z osobniho i profesniho hlediska vel-
mi ocenuji provdzanost a vzajemnou
interakci Ctendfstvi a dramatické vy-
chovy, nebot se domnivdm, Ze se touto
formou vyuky opét otevird dalsi cesta
k prijeti dramatické vychovy do Skol-
nich pldnt, a zvlasté pak do povédomi
zaku, pedagogt a rodict. Jde o dalsi
dikaz platnosti a smysluplnosti tohoto
oboru nejen jako svébytného a samo-
statného pfedmétu, ale i jako zdroje
ucinnych vyukovych metod pro jiné
predmeéty.

DAREK

Ptiklad hodiny literarni vychovy v 6. roc-
niku zakladni Skoly, v niz byly vyuzity
metody dramatické vychovy pii vyuce
Ctenafskych strategii. Nejde o Gplny vy-
ucovaci celek, pouze o jeho podstatnou
cast. Uvedené aktivity tvofi soucast pra-
ce s danym textem a predstavuji pouze
jeden z dil¢ich krokt v celkovém kontex-
tu. Vyucovaci hodina byla realizovana
se v§emi Z4ky 6. tfidy v hodinach litera-
tury, a to v uebné dramatické vychovy
(volny prostor s kobercem).

Literarni zdroj
John STEINBECK. Ryzdéek. Ptel. Aloys
a Hana SKOUMALOQVI. Praha: SNDK,
1962. 100 s.

Casovy rozsah
30-45 minut

Ctenaiské cile

~ 74k si na zakladé pozorného ¢teni
uvédomi hlavni téma textu i dal$i my-
Slenky v textu obsazené.

~ 74k vyuzije tyto informace ke hledani
souvislosti v roviné ja-text a text-svét.

~ Z&k v ramci skupiny sdili zazitky
z Cetby a podili se na vybéru nej-
vhodnéjsich pfedloh pro dramatické
zpracovani.

~ Na zédkladé téchto aktivit se Zak se-
znami s danou Ctenaiskou strategii
a uvédomi si vyhodnost a u¢innost
jejtho vyuziti.

Cile dramatické vychovy

~ 74k si zopakuje techniku Zivého ob-
razu a metodu plné hry.

~ 74k aktivné vstupuje do jednotli-
vych roli.

~ 74k zkouma téma na zékladé vlastni
zkuSenosti.

~ Aktivné spolupracuje v ramci skupin.
~ Prezentuje v rdmci skupiny vysledky
své prace pfed ostatnimi a aktivné se
podili na reflexi.

STRUKTURA LEKCE A POSTREHY Z JEJi
REALIZACE

Uvodni aktivizace - sochy vzpominek
Zaci chodi prostorem za hudebniho
doprovodu (napf. Philip Glass nebo
jakdkoliv volnéjsi a neptilis dynamic-
kd instrumentdlni skladba navozujici
atmosféru vzpominek a snd). Na za-
staveni hudby se Zd4ci zastavi a ucitel
zadd téma ,sochy’, kterou Zaci béhem
pocitdni do péti ztvarni. Jde o ndzvy
evokujici mozné vzpominky a zézitky
(napf. nedélni dopoledne, doma s ro-
dic¢i, velka radost, strach, necekané
prekvapenti, tréma apod.). Zaci by méli
svym télem ztvéarnit bud pozici zob-
razujici konkrétni ¢innost, nebo svou
predstavu z4zitku, emoce apod. V pru-
béhu této aktivity muaze ucitel Zaky ob-
chézet a dotykem zjistovat ndzev dané
sochy. Béhem ndsledné reflexe Zaci po-
dle potfeby sdéluji dopliujici informa-
ce ke svym zdzitkiim a vzpominkdm.
Celéd tato aktivita véetné reflexe by ne-
méla pfesdhnut deset minut, nebot jde
pouze o uvodni aktivizaci a naladéni.
Realizace: Vzhledem k tomu, Ze jsou
Zaci na dramatické aktivity tohoto
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typu zvykli, necinilo jim ztvarnovani
vzpominek pfiliSné obtiZe. VétSina
7aku realizovala svtij obraz prostfed-
nictvim konkrétnich pozic z konkrét-
nich situaci. V ndsledné reflexi se roz-
hodli sdélit své vzpominky ostatnim
pouze nékteti, vétSina zfejmé povazo-
vala tyto zazitky za ryze osobni.

Cetba textu a psani souvislosti
Kazdy z zaka dostane nakopirovany
uryvek textu (povidka Dérek - viz
pfilohu). Najde si jakékoliv vhodné
misto v uebné a pozorné svym tem-
pem si uryvek alespon dvakrat pre-
Cte. Pak si na zdkladé uryvku vybere
tfi souvislosti z vlastniho Zivota. Mo-
hou se védzat na téma celého turyvku
nebo pouze na jednotlivé myslenky,
popf. véty a tyto souvislosti zapiSe do
dvou sloupct. V prvnim je doslovné
vypsédna konkrétni pasaz v textu (po-
kud jde o kratsi usek), ve druhém pak
osobni zkuSenost, kterd se vdze na
danou paséaz. Jakakoliv neznama slo-
va z textu mohou Z4ci v priabéhu celé
aktivity kdykoliv zapsat na tabuli.
Realizace: Zéci piecetli text pomérné
rychle vzhledem k jeho krétkému roz-
sahu i jednoznacnosti sdéleni. Na tabu-
li bylo vypsané jediné slovo - airedale
(v dalsi hodiné si zaci sami vyhledali
na internetu, Ze jde o druh foxteriéra).
Samotné vypisovani zkusenosti zabralo
nékterym zakim delsi dobu, ale spiSe
z divodu pomalejSiho psani, nebot
vlastnich zdzitka (jak zaznélo pfi poz-
déjsi reflexi) mél kazdy zak dostatek.

Rozehravané obrazy - zkuSenosti a zazitky
Zaci pak utvori piiblizné ¢tyfélenné
skupiny a vzdjemné si své zdazitky
sdéli. Skupina poté vybere jednu kon-
krétni zkuSenost, kterou ztvéarni jako
situaci formou rozehrévaného Zivého
obrazu, a to metodou plné hry. U¢itel
zaky upozorni na potfebu jasného
ukonceni opét formou Zivého obrazu.

Realizace: Dvéma skupinam trvalo
delsi dobu, nez se jeji ¢lenové shodli
na nejvhodnéjsim zdzitku, samotny
proces pfipravy improvizaci probihal
bez komplikaci - Zaci spolupracovali
a spolecné hledali optimalni feSeni. Bé-
hem prezentace skupiny ztvarnily tyto
zazitky: Ziskani vytouzZeného Sténéte,
rozbalovani vano¢niho darku, jizda na
neposlusném ponikovi, pad z darované-
ho kola, pokouséni od nové ziskaného
kiecka. V prubézné reflexi Zaci hledali

souvislosti s textem (v podstaté byly na-
lezeny bez obtizi) a na zakladé své zna-
losti spoluzaki se pokusili o ,odhaleni®
autora. Nakonec kazdy zak vybral jed-
nu svoji zkuSenost napsanou na papir
asvymi slovy ji reprodukoval ostatnim.

Komentované Zivé obrazy - déni ve svété

Zaci se vrati do piedchozich skupin
a na zdkladé textu opét, tentokréat spo-
lecné, vypisi dvé situace ze vieobec-
ného déni ve svété. Tyto pak ztvarni
formou Zivych obrazii s nazvy - tituly,
které vzdy vyslovi jeden ze ¢lent sku-
piny (v roli nebo mimo ni). Ostatni zaci
vzdy mezi jednotlivymi obrazy vyhle-
ddavaji konkrétni textovou pasdaz, ktera
se stala vychodiskem pro dany obraz.

Realizace: Tento tkol jiz predstavoval
pro nékteré skupiny znacnou obtiz,
a to z davodu mensi informovanosti
Zakl o svétovém déni. Na druhou stra-
nu nutno objektivné pfiznat, Ze text
sam také neposkytoval jednoznacné
a vyrazné voditko pro evokovdni po-
tfebnych zkuSenosti. Po domluvé mezi
skupinami jsem tedy redukoval kol na
ztvarnéni pouze jednoho obrazu. Reali-
zované zivé obrazy pak byly doplnény
témito tituly: ,Americké rodeo®, ,Pokou-
sany cirkusovy krotitel®, ,Vano¢ni dar®,
,Drazba koné", ,Préce na farmé". Déti se
vétSinou zamérily na uddlosti zaloZené
na jednoduchych souvislostech. Ostatni
Zdaci pak vétsinou bez obtiZi prisluSnou
paséz alespon priblizné nalezli (kromé
,2Amerického rodea®, kde souvislosti od-
halila az samotna skupina).

Na zévér dostali Zaci domdci tikol po-
kusit se na ptisti hodinu pfinést knihu,
kterd obsahuje jakykoliv dryvek pfipo-
minajici tento Steinbeckdv text.

John Steinbeck:
DAREK

Staj byla najednou tmavd jako noc
a vyhtaté od sena a dobytka. Otec pfi-
stoupil k jednomu sténi. ,Pojd sem!”
porucil. Jody se uz rozkoukdval. Po-
hléd! do stani a honem ucouvl.

Ze stani se na ného divalo rezavé
hfibatko. Usi mélo nastrazeny doptedu
azo¢i mu svitila neposlu$nost. Srst mélo
drsnou a hustou jako né&jaky airdale

a hfivu dlouhou a chundelatou. Jodymu
se stahlo hrdlo, aZ se mu dech zatajil.

,Musi se ditkladné hiebelcovat,” fekl
otec. ,Jestli se dovim, Ze ho pordadné
nekrmi$ a nekydd$ mu stdni, hned ho
prodam.”

Jody nevydrzel hledét ponikovi do
o¢i. Sklopil zrak na ruce a nesméle se
zeptal: ,Mtj?“ Nikdo mu neodpové-
dél. Naprédhl ruku k ponikovi. Ponik
k nému pfistrcil nos, zafrkal, odhrnul
pysky a silnymi zuby chnapl Jodyho za
prsty. Pohodil hlavou nahoru a dolt,
jako by se rozjarené smal. Jody si pro-
hlizel pohmozdéné prsty. ,No," fekl
pysné - ,No, kousat umi.* Oba muzsti
se dali do smichu, jak se jim ulevilo.
Carl Tiflin vySel ze stdje a stoupal
do svahu, aby byl sdm, protoze tonul
v rozpacich, zato Billy Buck tam zlstal.
S Billym Buckem se dalo sndze mluvit.
Jody se znovu otédzal: ,M{j?*
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Na tivod zminme, Ze s jezuitskym Skol-
skym divadlem jsme se na strankach
Tvorivé dramatiky méli piileZitost setkat jiz
pred nékolika lety v podobé prace Mar-
tina Pleska (2003, roc¢. X1V, ¢. 3), ktera
prinesla velmi pestrou smés informaci
tykajicich se zblizka i zdali jezuitt a je-
jich divadla, ovSem zpracovanych kom-
pila¢nim zptsobem, ponékud pfipomi-
najicim pozdné antické encyklopedie
anebo dort Pejska a Koc€icky, ve kterém
je néco dobrého odevsud. Pravdou je, Ze
v té dobé neexistovala v ¢eStiné Zadna
monografie, ktera by se timto tématem
zabyvala. Proto ty, kdoZ se zajimaji
o prehistorii a dinosaufi doby naseho
oboru, jisté potési, Ze badani na tomto
poli v poslednich letech vydatné posko-
¢ilo, a to zejména zasluhou autord, na
jejichz knihy chci v tomto ¢lanku upo-
zornit. Jsou to pfedevsim dvé novinky,
které vysly v uplynulém roce. Prvni se
jmenuje Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti
avzdélanosti. Autorem utlé knizky je Petr
Polehla, ktery se zabyva latinskou, ze-
jména nabozenskou literaturou raného
novovéku a jezuitského divadla na na-
Sem tzemi se dotkl jiZ ve své disertacni
praci o vyzna¢ném jezuitském uciteli
a tvlrci sv. Edmundu Campionovi, kte-
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Dvojrecenze tri monografii
0 jezuitskem divadle

ry byl ptivodem Angli¢an, ale plisobil
mimo jiné téz v Brné a Praze. Jeji sou-
¢asti je i pfeklad nékterych Campiono-
vych teoretickych spist a jeho jediné
dochované hry Ambrosia. Ve své nové
knize se Polehla zaméfuje na jezuitské
divadlo obecnéji, pokousi se dobrat jeho
podstaty. Sva zkoumani opird prede-
v$im o dramata a teoretické spisy ¢tyf
vyznamnych jezuitskych otct: Jacoba
Pontana, Jacoba Masenia, Bohuslava
Balbina a Jacoba Bidermanna, ktefi
jsou vSichni spjati s nasim dzemim.

Druha publikace, o niz bude fe¢, mé
nazev Divadlo jako $kola ctnosti a zboZnosti.
Je obsdhlejsi a zabyvé se naopak vy-
lu¢né divadlem Skolskym, to znamena
dramaty, jejichz autory byli vétSinou
obycejni jezuitdti ucitelé. Vznikla na
zakladé disertacni prace Magdalény
Jackové, kterd se problematikou Ces-
kého jezuitského divadla ve své védec-
Mimo to spolupracuje s latinskym di-
vadelnim spolkem Lauriger, ktery se
zaméfuje na uvadéni latinskych na-
bozenskych dramat v ptivodnim znéni
a na svém konté ma jiz inscenace né-
kolika jezuitskych her. Prace vychdzi
z korpusu textt a synopsi Skolskych
her ze tii prazskych jezuitskych koleji,
jez byly az do neddvna nezndmé a byly
autorkou teprve pred nékolika lety vy-
taZeny z archivu na svétlo svéta.

Nesmime vSak opomenout ani starsi
publikaci Katefiny Bobkové-Valento-
V€ KaZdodenni Zivot ucitele a Zdka jezuitského
gymndzia, vydanou v roce 2006, v niz
autorka vénuje jednu vcelku obsahlou
kapitolu pravé skolnimu divadlu. Ostat-
né obé vyse zminéné knihy se na ni na
nékolika mistech odvolédvaji. Autorka
je rovnéz clenkou latinského spolku
Lauriger.

Ve vsech tfech ptipadech jde o pu-
blikace védecké, zalozené na prame-
nech, opatfené rejstiiky, podrobnou
bibliografii a pozndmkovym aparatem.

Prestoze se vSechny tfi knihy zaby-
je ukazdé z nich trochu jinde. Kazdodenni
Zivot uitele a zaka jezuitského gymnazia, nej-
star$i z praci, jak sam titul napovida,
se snazi zmapovat provoz jezuitského
gymnadzia ve vSech jeho aspektech.
Jezuitskd gymnazia se jiz v 16. stoleti,
tj. béhem prvnich padeséti let od zalo-
vaci instituci v Evropé, a to i pfes to,
Ze pro jezuity nebylo vzdélavani - na
rozdil napf. od piaristt - prvoradou
ndplni, ale jen nastrojem k Sifeni viry
a zboznosti. Jejich Skoly tehdy navsté-
vovala velkd ¢dst chlapcti z lepSich ro-
din. Kniha Katefiny Bobkové-Valentové nim
tedy vlastné poskytuje pfedstavu, jak
v raném novovéku vypadalo vzdélani
méstanské elity na naSem dzemi.

Je v ni predstavena struktura nizsi-
ho Skolstvi, jak ji vymezuje dokument
Ratio studiorum, redigovany jezuitskymi
predstavenymi v Rimé roku 1599, re-
vidovany a dopliovany v pozdéjsich
letech. Do¢teme se nejen, co se Zdci
ucili, ale také jak a kde vyuka probi-
hala, co Z4ci a ucitelé délali a nedélali
ve volném case, jaké byly jejich ndbo-
Zenské povinnosti, jak vypadal vSedni
a svatecni den v jezuitské koleji. Autor-
ka uvédi detailné zpracovany rozvrh
jednotlivych tfid. Jednou ze souc¢dsti
kurikula byla téZ fecnicka cviceni
a divadelni pfedstaveni, jez méla byt
nastrojem pfi osvojovani humanit-
nich disciplin, latiny, feCtiny, rétoriky,
literatury a historie. Samotny néacvik
predstaveni vSak probihal mimo vy-
uku, ve volném c¢ase po vyuce nebo
o nedélich.

JelikoZ Ratio studiorum vymezuje di-
vadelni akce jen velmi ramcové, pra-
covala autorka i s tzv. konsvetudindfi, tj.
lokdlnimi pfedpisy, platnymi pro jed-
notlivé provincie. Ani tyto dokumenty
nenabizeji pevnd pravidla, jak na Sko-
lach divadlo provozovat, spiSe ho ome-
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zuji tam, kde méli jezuitsti predstaveni
obavu, aby nenabylo pfili§ svétského
charakteru a neSkodilo mravnosti.
Vzdyt hlavnim cilem Skolniho divadla
mélo byt plisobeni na moralni a na-
boZenské citéni divakt a ucinkujicich.
Proto se divadelni pfedstaveni neméla
konat pfili$ ¢asto, volba témat se méla
omezit na biblické ndméty, legendy
o zivoté svétcu a vybrané antické au-
tory a bylo zakdzano ukazovat v hrach
Zenské postavy, a kdyz uz, tak leda
ctnostné damy.

K. Bobkové-Valentova se jako jedind
ze tf{ autord zabyvd v kratké kapito-
le scénografii jezuitskych inscenaci.
Vyvraci vzitou pfedstavu bombastic-
kych podivanych, pfeplnénych smy-
sly ohlusujicimi efekty. Skolska praxe
byla samoziejmé mnohem skromnéj-
$i, a to v prvé fadé z financ¢nich da-
vodt. Radové piedpisy varuji pred
plytvanim prostiedky a pofizovdnim
nakladnych kostymd.

Ve zkoumani se opird mimo zminéné
dokumenty a poetiky jezuitskych auto-
rii také o tisténé synopse her, které vy-
Sly v Klementinu mezi lety 1721-1735
a jejichz prehled v ptiloze uvadi. Mezi
nimi je pouze jeden dochovany text hry.

Vénuje se také technickym podmin-
kédm uvadéni her, kdy a kde byly hrany,
zabyva se strukturou Skolskych dra-
mat i scénickym provedenim a pokousi
se o utfidéni repertoaru jezuitskych
her, pricemz vychazi ze starSich za-
hrani¢nich praci. Zminuje také, které
nameéty a dramatické formy byly pova-
Zovény za vhodné pro jednotlivé tfidy.
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Prace Petra Polehly Jezuitské divadlo ve
sluzbé zboZnosti a vzdélanosti nemd mapu-
jici, ale spiSe interpretacni charakter.
Pojedndvd fadové divadlo obecnéji,
nejen jako soucast pedagogického,
ale i mySlenkového systému jezuit(.
Zaméruje se na dobu pocatkil jezuit-
ského fadu (zalozen byl Igndcem
z Loyoly roku 1534, oficidlné schvalen
papezskou bulou roku 1540, do Cech
prisli prvni jezuité jiz roku 1556), kdy
pusobilo nékolik prvnich generaci je-
zuitskych uciteld. Na zakladé textt nej-
vyznamneéjsich autord, a to textl jak
teoretickych v oboru rétoriky a poeti-
ky, tak textt her, se snazi prozkoumat,
proc bylo jezuitské divadlo tak vyznac-
nym fenoménem a G¢innym ndstrojem
Siteni jezuitskych ideji. Ackoliv bylo
jen jednim koleckem v soukoli vzdé-
lavaciho systému, spatfuje Polehla
jeho kofen v samém zédkladu jezuitské
spirituality, tj. v Duchovnich cvicenich za-
kladatele fadu sv. Igndce z Loyoly. Jde
o medita¢ni cviceni slouzici k procis-
téni mysli a ducha, kterd Igndc sepsal
na zakladé vlastnich duchovnich boja
a zkuSenosti. V téchto cvicenich pra-
cuje hojné se smyslovym vnimanim,
obrazy a pfedstavami, v ¢emz Polehla
spatfuje velky potencidl pro divadlo.
Sam Igndc se zacal v humanitnich dis-
ciplinéch fadné vzdélavat az v pozd-
nim véku (bylo mu uz pfes tficet). Dob-
fe si proto uvédomoval, jak je cesta ke
vzdélani klopotna a Ze se musi opirat
o pevné zaklady a vlastni zkuSenost.
Jeho duchovni cviceni se proto snazi
¢lovéka privést k poznani Boha nikoliv
teorii, ale pravé skrze vlastni zkuSe-
nost. Doporucuje nazirat biblické uda-
losti nejen zvenci, ale i zevnitf, tj. jako
divék i herec.

P. Polehla se ve své knize zaméruje
pouze na texty a stranou ponechdva
ostatni slozky divadla a inscena¢ni pra-
xi. Snazi se vyvratit vZitou pfedstavu,
Ze jezuitské divadlo je typickym pro-
duktem barokni kultury a dokladd, ze
prvni generace jezuitskych otcti se jak
Casové, tak vzdélanim a mySlenim fadi
k humanismu. V humanistické tradici
byl kladen duraz na nasledovéni dob-
rych vzor, coz v literatufe znamenalo
napodobovdni nejlepsich antickych au-
tor(i. Z ni vyrastaji rani jezuitSti tviirci,
ktefi sklddali basné v antickych met-
rech, psali hry podle antickych vzor,
zabyvali se rétorikou a sepisovali poe-
tiky vychazejici z Aristotela.

Hlavni cile jezuitské vychovy a vzdé-
lani v jezuitskych gymndziich shrnuje
do pojmu docta pietas, €ili ucend zboz-
nost. Rovnéz tento idedl pfevzali jezuité
od humanisti, véfili, Ze zboZnost a mo-
rélka maji jit ruku v ruce se vzdélanim.
Proto studiu filozofie a teologie méla
predchdzet dukladna studia humanit-
nich disciplin. Pravé vzdélani mélo ¢lo-
véku usnadnit cestu k pozndni Boha,
rozvinout schopnost odliSovat dobro
od zla, ctnost od nefesti. Cilem celého
vzdélévaciho systému, divadlo nevyji-
maje, méla byt cesta k hlubsi zboZnosti.

Také Skolskou divadelni praxi pre-
vzali jezuité z humanistického pro-
testantského Skolstvi. Po umélecké
strance vSak rdmec protestantského
Skolského divadla mnohonasobné
pfesahli. P. Polehla tuto skute¢nost
ptisuzuje pravé vlivu Ignacovych Exer-
citita jejich obrazivosti. Spojeni vzniku
jezuitského divadla a ignacidnské spi-
ritualité vénuje celou kapitolu.

V dalsi kapitole se vénuje rétorice
a rétorickym spistim jakoZto teoretic-
kému vychodisku pro jezuitské diva-
dlo. Humanisticka teorie pfebird an-
ticky ideal vzdélance-fe¢nika (vir bonus,
dicendi peritus et vere sapiens neboli dobry
clovék, zkuSeny fecnik a skutecny
mudrc), jak jej popisuji Cicero a Quin-
tilianus. Odtud prameni vyznam fec-
nickych cviceni. KdyZ se k nim pfidd
pravé smyslovy aspekt, jsme jiz diva-
dlu velmi blizko. Napiiklad Neumayro-
va poetika (18. st.) jmenuje jako jeden
ze zanr dramatu tzv. meditatio scenica.
Divadlo Ize tedy vnimat jako jakdsi
exercitia spiritualita pro $iroké vrstvy.

Kratké kapitoly vénuje ¢tyfem jezu-
itskym otclim, jejich vztahu k antické
rétorice a literatufe. NejbliZe k divadel-
ni praxi z nich mél Jacob Bidermann,
ktery byl téZ velmi plodnym basnikem
a autorem her. P. Polehla doklada, Ze
jeho hry mély u divaka velky dspéch,
pfestoZe poruSovaly konvence stano-
vené poetikami. Stejné jako jini autofi
jeho doby se sice do jisté miry drzel
aristotelskych jednot, ale nevdhal je
porusit, kdyz to bylo ,v zdjmu divaka".

Pro nas je zajimava pasaz o poetice
Jacoba Pontana (1542-1626, pochézel
z Mostu, proto Pontanus, od latiského
pons — most), kde jsou uvedena cvi-
¢eni k basnické tvorbé, kterd podle
humanisti rovnéz patfila k zakladim
vzdélani. Student se mél na zakladé
textt ,dobrych autord” cvicit ve sty-
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listice, pokouset se vyjadrit tutéz véc
jinymi slovy a raznymi druhy basni,
vyjadfit totéz krdtce a zase obSirné,
prosté a zdobné, pfevést nevazanou
fe€ na bdsen a naopak, vytvaret pa-
rodie a centones na zakladé textl
antickych autord.

JEZUITSKE DIVADLO
VE SLUZBE ZBOZNOSTI
A VZDELANOSTI

Petr Polehla

V kapitole o cilech jezuitskych her P.
Polehla rozebira, jak mél jejich obsah
pusobit na divdka a herce (viz Ignactiv
dvoji pristup, zvenku i zevniti). Vy-
svétluje zde napfiklad, pro¢ se v mno-
ha jezuitskych dramatech neSetfi scé-
nami zobrazujicimi krutost. Pfisuzuje
to vlivu fimské tragédie. Senekovské
drama se nesnazi vyvolat v divakovi
soucit a skrze néj umoznit katarzi,
pathos nezobrazuje, ale vyvolava.
Jezuitlim, brojicim proti protestant-
skému determinismu, byly blizsi vzo-
ry, kde k pochybeni hrdiny nedoslo
vinou osudu jako v feckém dramatu,
ale jeho vlastnim omylem ¢i selhanim.
Stejné tak v jezuitskych hréch si hrdi-
na musi svou chybu uvédomit, pfevzit
za ni odpovédnost a ucinit sebereflexi,
kterd je prvnim krokem k ndpravé. Je-
zuité vérili, Ze student, ktery roli hra-
je, bude schopen tento model chovéni
uplatnit i v Zivote.

U Magdalény Jackové jsou cile a meto-
dologie zcela odlisné. Podobné jako
monografie K. Bobkové-Valentové ma
i prace Divadlo jako $kola ctnosti a zboZnosti
mapujici charakter. SnaZi se pfedevSim
na zékladé dochovanych synopsi a tex-
tl her zmapovat Skolskou divadelni
produkci v prazskych kolejich prvni

TVORIVA DRAMATIKA

poloviny 18. stoleti. Skolské divadlo pfi
tom chdpe ve zdZeném slova smyslu,
tj. nikoliv jako kteroukoliv divadelni
akci provozovanou studenty jezuitské
Skoly, ale jako divadelni pfedstaveni,
kterd méla své pevné misto ve Skol-
nim roce a jejichZ hlavnim ticelem bylo
predvést, jak Zaci dokdzou vystupovat
na vefejnosti a jak vlddnou latinou. Vy-
stoupeni se konala vzdy na zévér Skol-
niho roku, v nékterych kolejich bylo
zvykem potadat divadelni pfedstaveni
také o masopustu.

JestliZe se Petr Polehla zabyval od-
kazem S$pickovych pfedstaviteld je-
zuitské kulturni obce, M. Jackova se
naopak snazi prozkoumat veskerd do-
chovana dramata z prazské produkce
daného obdobi, mezi nimiz ptrevladaji
dila z pera béZznych ucitelt jezuitského
gymndzia. Jde vétSinou o ucitele gra-
matikdlnich tfid (zpravidla 2.-4. tfida),
jimiZz byli ¢asto mladici ve véku zhru-
ba tfiadvaceti let, ktefi sami neddvno
gymnazium absolvovali a jeSté nepfijali
knézské svéceni, tudiZ se zatim nemoh-
li vénovat kazatelské a misijni ¢innosti.
Ti museli bez predchozich zkuSenosti
zvladnout tfidu o padesati aZ sto chlap-
cich. Jejich povinnosti bylo mimo jiné
sepsat a se studenty nastudovat mini-
malné jedno drama rocné, bez ohledu
nato, zda méli ke psani her talent ¢i nic.

Prace M. Jackové je obdivuhodnd
mimo jiné z toho dtvodu, Ze se muse-
la potykat s materidlem znacné nejis-
tym. U dramat, kterd vznikala pouze
jako nastroj k uceni, jako ,spotifebni
material® na jedno pouZiti, ¢asto jis-
té pod ¢asovym tlakem, musime brat
spolehlivost zdznamu se znacnou re-
zervou. VétSinou jen dramata sepsana
pro zvlastni pfileZitosti, presahujici ra-
mec béZzného Skolniho provozu, se do-
chovala v tisténé podobé. V ostatnich
ptipadech jsou to jen rukopisy.

Autorka si ve své préci vytycuje za
cil prozkoumat tfi aspekty:

1. misto her v pribéhu Skolniho roku, tj.
pti jaké prilezitosti byly provozovény;
2. stavbu her a jejich funkce a formy
tzv. nedéjovych ¢asti her a stavbu déje;
3. zafrazeni her z hlediska stylu - téz
ona si klade otazku, do kterého kul-
turniho obdobi a vlivu jezuitské Skolni
divadlo zafadit. Spolu s Véaclavem Cer-
nym, kterého cituje, spatfuje v obsahu
a tendenci her jejich barokni stranku
a vliv renesance a humanismu vidi
v tom, Ze jsou psdna autory obeznd-
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menymi s antickymi vzory a pravidly.

V priibéhu prace s texty ziejmé
zkoumala téz, neni-li v hrach patrny
vliv nastupujiciho osvicenstvi, jako
tomu je v pripadé némeckych jezuiti.
V zévéru knihy konstatuje, Ze na da-
ném materidlu nelze tento vliv doloZit.

V prvni ¢asti se zabyvd hlavné cha-
rakteristikou vSech typu cviceni, kterd
obsahuji divadelni prvky. Nejprve uva-
di deklamace, které byly prezentova-
ny kazdy tyden zaky dvou nejvyssich
tiid, poetiky a rétoriky. Slo o kratké
monology, dialogy nebo dramatické
vystupy, které si zaci s pomoci uci-
teld psali sami. Podle M. Jackové je
lze jen tézko presné definovat, nebot
popisy deklamaci uvedené v jednotli-
vych teoretickych ptiruckdch se lisi.
Naptiklad Bohuslav Balbin ve své Ru-
kovéti humanitnich disciplin oznacuje jako
deklamaci vSechna dramata, ktera
nesplnuji pozadavky tragédie nebo
komedie. V jinych poetikdch a v praxi
mély deklamace spiSe podobu cvice-
ni nezli dramatu. M. Jackova nékteré
konkrétni podoby uvadi.

Cviceni autorka déli na fecnickd, poe-
tickd a dramaticka. Re¢nickd cviceni
mohla mit formu hraného vystoupeni,
ale neméla vnéjsi znaky a strukturu
dramatu (nedélila se na ¢ésti, neobsa-
hovala mezihry atd.). Poeticka cviceni
méla jiz vnéjsi podobu dramatu, ale byla
vétSinou UzZeji zaméfend. Jejich ndmé-
tem byl Casto citat (autorka uvadi tieba
ptiklad citdtu z Vergiliovy Aeneidy: Ve
vélce neni Zadnd spdsa, vSichni Zdddme
o mir®) a byla v nich pouzita pestra me-
tra, aby se studenti dtikladné pocvicili.
A konecné cviceni dramatickd, kterd
se pravdépodobné jiZ ni¢im nelisila od
dramat. Hlavni divadelni akce se kona-
la ptivodné na zacatku Skolniho roku,
z praktickych diivodt vsak byla casem
pfesunuta na konec Skolniho roku,
hlavné proto, aby Zéci pfes prazdniny
své role nezapomnéli. Toto slavnostni
predstaveni bylo spojené s preddvdnim
cen nejlepsim studenttim.

Nejvétsi cast knihy vénuje M. Jacko-
vé stavbé a témattm her. Stavbu her
rozdéluje na déjové a nedéjové casti.
Nejprve se vénuje ¢dstem nedé&jovym,
nazyvanym partes minores. Porovnava,
co o nich fikaji poetiky fadovych auto-
ra (Donatus, Balbin, Masenius), s tim,
jak vypadaly v praxi. Ukazuje, Ze poe-
tiky se casto drzely antickych vzora
a nereflektovaly soucasné pozadavky
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a potfeby. A naopak hry se zhusta
zpronevéfovaly zdsadam predepsa-
nym poetikami. Napiiklad velka ¢ast
her méla kromé povinnych ¢ésti jesté
epilog, nebot jezuitskd praxe, kladouci
daraz na vychovny aspekt, si zZadala,
aby na konci pfedstaveni bylo jesté
shrnuto ze hry plynouci ponauceni.
Dluzno v8ak uvést i vyjimku, poeti-
ku Maseniovu, kterd doporucuje, aby
drama meélo tolik ¢dsti, kolik si zdda
prirozenost.

Tato kapitola je dobrym privodcem
ve zméti nejednotné a pestré termi-
nologie, vysvétluje, jak se které pojmy
zpravidla pouzivaly, jak se pfekryvaly
a jaké v tom byly vyjimky. Autorka vse
doklada konkrétnimi pfiklady a ukaz-
kami z her a synopsi.

Dozvime se nejen, jakou podobu
mohly mit jednotlivé ¢asti, ale také
jak bylo uzivano rtiznych vyrazovych
prostfedki. Napiiklad prolog mohl
byt jak prvni c¢asti tragédie pred vy-
stoupenim choéru, tak ivodem nazna-
Cujicim, o ¢em se ve hfe bude hrat.
V druhém piipadé mohl mit formu
arie nebo recitativu nebo citatu, ktery
byl rozehrdn v alegorickém vystupu
nebo pouze piedveden Zivym obra-
zem, mohly v ném byt uplatnény raz-
né druhy verSe.

Co se tyce déjovych ¢asti, autorka
ukazuje rozdilné pojeti jejich ¢lenéni,
mezi nimiz pfevlada pozdné antické
¢lenéni na protasis (1. akt), epitasis (2.-4.
akt) a catastrophe (5. akt), pii cemz roz-
déleni na pét aktll je v podstaté jen
formalni.

M. Jackova rozdéluje hry podle déje
na typ aristotelsky s rozvijejici se za-
pletkou a na hry epické, oblibené v 17.
stoleti, kde jsou za sebou fazeny scény
spojené hlavnim tématem.

Kdo by se chtél tematikou zabyvat
hloubéji, jisté oceni kapitolu o prame-
nech a o sekunddrni literatufe, kde
se docte jaké podstatné monografie
a clanky vysly k tématu jezuitského
divadla v rtiznych zemich (v Cechéch,
Némecku, Italii, Madarsku, Polsku). Ke
kazdé z publikaci autorka udavé jeji
stru¢nou charakteristiku, coz pfistim
badatelim velmi usnadni praci.

Za velmi uZitecné povazuji téz to, Ze
v seznamu literatury uvadi oddélené
prameny, tj. rukopisy a synopse her
(uvadi jejich lokaci a signatury), tiskem
vydané hry a poetiky a sekundarni li-
teraturu. Soucasti knihy je také uplny
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soupis vSech synopsi a textl her ze ti{
prazskych koleji (klementinské, ma-
lostranské a novomeéstské) z daného
obdobi, v némz nalezneme tituly her,
dataci, autora, tfidu, pro niz byla hra
napsana, a signaturu.

Nyni se musime zminit jeSté o né-
métech a tématech her. Kazdd ze tii
praci se pokousi jezuitsky repertoar
néjakym zplisobem utfidit. Ani jeden
ze zpusobli mi neptipadd uplné pie-
hledny. Je to nejspi$ ddno tim, Ze sdm
material je pfepestry a nepiehledny,

DIVADLO
JAKO SKOLA CTNOSTI
A ZBOZNOSTI

Jezuitské Skolské drama v Praze

v prvni poloviné 18. stoleti

Magdaléna Jackova

témata se ve hrach c¢asto prekryvaji.
Pro pfedstavu uvedu jen nékteré ka-
tegorie text. M. Jackova uvadi napfi-
klad: hry o napravenych hfisnicich,
hry z prostredi panovnického dvora,
hry o rodinnych a pfatelskych vzta-
zich, o svétcich, o mucednicich. P. Po-
lehla tfidi hry podle typu konfliktu ¢i
moralniho dilematu, které musi hlav-
ni hrdina tesit: poustevnictvi a Zivot
v dstrani versus marnost tohoto svéta;
konflikt mezi rodic¢i a détmi; ucitelem
a zdkem; ortodoxie versus hereze.

Z divadelniho hlediska budou nej-
zajimavéjsi nejspiS hry z prostiedi
dvora, kde je podle M. Jackové ¢asto
dana prednost kvalitni zapletce pred
vychovnou funkci. Panovnicky dvir
je zde zpravidla popisovédn jako ne-
bezpecné misto plné zrady a falSe,
tudiz misto vhodné pro intriky. Jejich
hnacim motorem je vétSinou zavist
a soupeteni o naslednictvi tranu. Né-
kdy se objevuje i oblibeny pohadkovy
motiv, ktery zndme naptiklad z kréle
Leara: kazdy ze tfi synt musi splnit
kralem stanoveny tkol a kral podle
toho vybere ndslednika. Anebo kral

dd prednost nejmlad$imu synovi pied
star$imi, ¢imz zavdd pricinu jejich za-
visti. V téchto hrach se sice objevuje
typicky barokni prvek panovnika, kte-
ry je vystaven dilematu — musi volit
mezi povinnosti a vlastnimi zdjmy, toto
téma byva vSak ve hrdch upozadéno
spolu s postavou vladce, nebot kvuli
véku zaka vystupuji do popfedi coby
hlavni postavy spiSe vladcovi synové
a jejich soupeteni ¢i vnitini konflikty.
Také v jinych typech her se jezuité
snazili pfizpasobit ndmeét véku zaki.
V oblibé byly hry z détstvi svétcd, hlav-
né téch, jimz bylo v détstvi branéno ve
vstupu do jezuitského fadu (napf. sv.
Stanislav Kostka ¢i sv. Alois Gonzaga)
nebo naruzivému praktikovani viry (sv.
Jan Nepomucky). Jednajicimi postava-
mi jsou zde mladi svétci, jejich pratelé,
spoluzéci, bratfi, otec, ucitel, knéz. Na
ptikladu hry Angelus ad aras, pojedndva-
jici o tom, jak se maly Jan Nepomucky
touZi stat ministrantem, a nepfejici lini
hosi mu hazeji klacky pod nohy, M. Jac-
kova ukazuje, jak byly Skolské hry ¢asto
prelidnéné prebytecnymi postavami,
nebot stejné jako my dnes i tehdy se
museli jezuitSti ucitelé potykat s problé-
mem, jak obsadit vSechny Zdky.
Kapitoly o jednotlivych druzich her
sestavaji u M. Jackové piedevsim z li-
¢eni jejich déje, nékdy doplnéného
ukazkami preloZenych textd, pricemz
se autorka snazi nékteré typické jevy
komentovat. Zminuje téz (nikoliv sys-
tematicky) oblibené topoi, jako jsou na-
ptiklad: pfepadeni loupezniky, zcizeni
odmény, ptrevleceni za strasidla, uték
ode dvora, rvacky, sen. O oblibé dob-
rodruznych motivt, které pomahaly
(i méné nadanym autortim) vnést do
dé&je napéti, piSe zase K. Bobkové-Valen-
tovd: boj s pirdty, obléhdni mésta, zajeti
a s nim spojené nebezpeci smrti, vlace-
ni na popravisté, nocovani v kostnici.
Vdécnym zdrojem namétt byla pozd-
ni antika, odkud bylo mozZné Cerpat pfi-
béhy o prondsledovani ranych kfesta-
nt, mucednicich a boji proti pohanstvi.
V souvislosti s jezuitskym dramatem
nelze nezminit oblibeny vyjadfovaci
prostfedek - alegorii. Nepfimé zob-
razovani bylo jiz v antice oblibenym
ndstrojem, ve stiedovéku na ném byl
zaloZen Zanr moralit, ndsledné byl od-
vrzen humanisty, ktefi odmitali fiktivni
postavy (patii mezi né napf. i Bohuslav
Balbin), a posléze opét objeven jezuity.
Autori obou novych publikaci mu vénuji
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zvlastni kapitolu a ve vysvétleni, proc¢
byla alegorie jezuity tak hojné vyuzivé-
na, se v podstaté shoduji. Podle M. Jac-
kové je divodem jednak barokni ladéni
doby, celkové naklonéné symbolismu,
paralelismu a zrcadleni, jednak alegorie
patfila k pomtckdm, které napomahaly
divaktm porozumét latinskému textu.
Tématem velké casti jezuitskych her
byla tzv. psychomachie ¢ili boj o dusi.
Utkavaly se v nich naptiklad na jedné
strané jednotlivé ctnosti — Fides, Veritas
a lustitia (Vira, Pravda a SpravedInost)
— a na druhé strané nefesti — Ira, Vo-
luptas a 0dium (Hnév, Rozko$ a Nenavist),
na jedné strané Prudentia, Iustitia a Religio
(Moudrost, Spravedlnost a ZbozZnost),
na strané druhé Ambitio, Tyrannis, Avaritia,
Opulentia (Touha po moci, Krutovldda,
Hamiznost, Bohatstvi). Nebo se stieta-
vaji Kfestanstvi s Musulmanstvim. Ve
hréch Jacoba Bidermanna vystupuji
personifikované mocnosti tohoto své-
ta, jako Fama, Fortuna, Honor, Labor (Povest,
Stésti, Pocta, Utrpent). P. Polehla uvadi
i takzvanou historickou alegorii, kde je
celd hra alegorii néjaké vyznamné po-
litické aktudlni udalosti. Jako ptfiklad

uvadi Avanciniho biblickou hru z roku
1650 o usmifeni Josefa a jeho bratfi,
kterd md byt paralelou k nedavnému
uzavieni Vestfalského miru.

Nékdy byla alegorie vyuzita v ivodu
k nastinéni v symbolické roving, o cem
hra bude, nebo v zévéru k vyjadieni po-
nauceni. Néktef{ autofi vyuzivali ale-
gorickych postav podle senekovského
vzoru pro chérové mezihry, které shr-
novaly nebo komentovaly dé&j. Casem
se vSak uziti alegorie rozsitilo, takze
vznikl alegoricky déj, paralelni k dé&ji
hlavnimu. Néktefi jezuitsti autofi vy-
uzivali alegorickych postav striktné
pouze v mezihréch pro podpofeni nebo
vysvétleni hlavniho déje. U jinych tvir-
ct, pronikd alegorie i do d&jovych ¢4sti.

Alegorické postavy byly vyhodné
mimo jiné tim, Ze zna¢né zndsobily
pocet roli, mohlo se tudiz diky nim
uplatnit vice zak(. Nékteré z nich sky-
taly dokonce zmnozené role (napf. Tor-
tores — tryzné prondsledujici hlavniho
hrdinu mohly mit rozmanité podoby).

Zavérem tedy shriime, Ze vSechny
tfi uvedené publikace 1ze vzhledem
ke zpusobu zpracovdni doporudit
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spiSe ctendftim, ktefi se chtéji proble-
matikou jezuitského Skolniho divadla
zabyvat hloubéji.

Kniha Petra Polehly je zaméfena spi-
Se filozoficky, snazi se vyvozovat obec-
néjsi tvrzeni. Je napsana vcelku ctive,
prestoze argumentace nam misty mize
pripadat trochu roztfisténa, md jasnou
strukturu, kapitoly jsou vzajemné pro-
vazéany a vSechny podporuji zadkladni
teze, tj. Ze rani jezuitsti autofi tvorili
spiSe v humanistickém neZli baroknim
duchu, Ze kladli dtraz na vzdéléni, ale
jejich hry mély slouzit predevsim k §i-
feni zboZnosti a Ze hojné vyuzivéani di-
vadla jakoZto vychovného prostiedku
prameni ze zakladu jezuitské spiritua-
lity tj. z exercicii sv. Ignéce.

Pro dé&jiny Skolského divadla jsou na-
opak piinosnéjsi prace K. Bobkové-Va-
lentové a M. Jackové, nebot se opiraji
o velmi konkrétni a (mistné i ¢asové)
Uzce vymezeny textovy materidl. Po-
skytuji celkem jasnou piedstavu o cha-
rakteru her, jejich mistu ve Skolském
systému a do znacné miry i tom, jak
vypadalo jejich provedeni na scéné.

KATERINA REZNiCKOVA
absolventka Filozofické fakulty UK, Praha,
a katedry vychovné dramatiky DAMU, Praha

kratkakaterina@seznam.cz

Ackoliv byl jezuitsky fdd zejména
v prvnich stoletich své existence v na-
Sich zemich vyznamnym provozova-
telem divadla a zaroven také instituci
velmi hojné v ramci vyuky a vzdéla-
vani divadlo vyuzivajici, po mnoho let
stal aZ na vyjimky spiSe mimo zdjem
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ceskych badatelt. Situace se zacala
zlepSovat zhruba v poslednich dvou
dekadéch, pricemz zejména v posled-
nich letech vyslo nékolik monografii
zcela ¢i ¢4stecné vénovanych jezuit-
skému divadlu v ¢eskych zemich.
Podivejme se nejprve na publikaci
nejnovéjsi a dle nazvu také nejslib-
néjsi: Jezuitské divadlo ve sluzbé zboZznosti
a vzdélanosti od Petra Polehly. Autor pro
Ucely tisku upravil a rozsitil svou di-
sertacni praci Edmund Campion o vzdéldnt,
rétorice a jeho drama Ambrosia, obhdjenou
roku 2009 na katedfe estetiky FF MU.
Také uvod této relativné ttlé a pékné
graficky zpracované knihy slibuje
mnohé - cile, které si v ném autor vy-
tyCuje, by jisté pti dukladném zpraco-
vani vydaly kazdy na samostatnou stu-
dii. Nejprve chce hloubéji prozkoumat,
Jjakou roli hralo jezuitské divadlo ve
vzdélani a vychové na prelomu huma-
nismu a baroka, a to zejména v oblas-
tech stfedni Evropy*, dédle chce svym
Ctenaftim objasnit, ,jak se v fadovém
divadle odrézely nové formy zboZnosti
podnicené ignacidnskou spiritualitou
ajak je jezuitské divadlo spoluvytvare-

lo a §ifilo®, a konecné slibuje odpovédét
na otézku, ,jakou tlohu mélo jezuitské
divadlo pfi predavani idealu a praxe
antické literatury a vzdélanosti®. Bo-
huzel, pokud by vas odpovéd na tyto
otazky zajimala, v Polehlové knize ji
radéji nehledejte. Prakticky na Zéddnou
z v ivodu nadhozenych otdzek totiz au-
tor ve svém textu neodpovidd, pfipad-
né odpovidad velmi stru¢né, povrchné,
bez dostate¢né pramenné zakladny, ba
dokonce i vyslovené chybné.

Prvni varovani, Ze kniha nebude tim,
¢im svym nazvem ¢i vySe zminénymi
cili slibuje byt, nalezneme pravé hned
v ivodu, kde autor postuluje, Ze hlavni-
mi prameny pro néj budou dila prvnich
generaci jezuit(, navic jesteé jezuit né-
jakym zptisobem spojenych s ceskou
provincii, aby k nim vzéapéti pfidal
i plné barokniho Bohuslava Balbina.
Narazime zde ovSem na mnohem horsi
problém, ktery zcela zdsadné ovliviiu-
je kvalitu celé knihy. Petr Polehla bud
ignoruje, nebo dokonce nechdpe fakt,
ze jezuitské divadlo se nemtiZe chdpat
jako jednolity celek, protoze timto po-
jmem Ize oznacit velmi raznorodou



a obsdhlou skupinu pfedstaveni od
béznych Skolnich her po slavnostni
predstaveni, jak o tom svéd¢i jeho po-
zastaveni se nad rtznymi kritickymi
hodnocenimi jezuitské divadelni pro-
dukce (viz pozn. 3, s. 12-13). Do jedno-
ho pytle tak na jednu stranu hézi hry
vzniklé pro razné ucely, prostory i pu-
blikum, na stranu druhou v ndsledném
textu pak naopak své zavéry ziejmé
(jak 1ze usuzovat z piehledu pramend
a pouzité literatury) vyvozuje jen z po-
mérné malého, rizné typy jezuitské
produkce rozhodné nezastupujiciho
vzorku her; a pokud se zmiriuje o né-
jakych dalSich, vi o nich patrné jen ze
sekundarni literatury.

Také jednotlivé kapitoly ¢asto vzbu-
zuji zna¢né pochybnosti. Tak napfiklad
v druhé kapitole, nazvané Vznik jezuit-
ského divadla a ignacidnskd spiritua-
lita, se o vzniku jezuitského divadla
mnoho nedozvite, nebot P. Polehla se
tu vlastné jen velmi stru¢né zminu-
je o tom, Ze jezuité prejali divadlo od
jinych subjektt. Ve zbytku textu pak
predevsim prezentuje svou tezi, Ze hlav-
nim zdrojem pro jezuitskou divadelni
tvorbu jsou Duchovnt cviceni zakladatele
radu Ignace z Loyoly (dokonce jde ve
svém presvédceni tak daleko, Ze tvrdi,
Ze jezuitské divadlo lze chépat i jako
,2uméleckou transformaci Igndcovych
Exercii” - viz stranu 111). Doc¢teme se tu
relativné mnoho o osobnosti zakladate-
le fadu Ignace, o néco méné o vlastnich
Exerciciich, o argumentech na podporu
Polehlova pfesvédceni jeSté méné, pii-
¢emz jde o argumenty dosti chabé. Tak
napfiiklad na strané 30 spojuje uzivani
,fady zvukovych, svételnych, mecha-
nickych a jinych jeviStnich efekt(” ve
stovkdch jezuitskych divadelnich her na
biblické naméty s Igndcovym ndvodem,
Ze ¢lovék md postupné zapojovat smys-
ly do rozjiméni nad biblickou udélosti,
pricemz zcela opomdji fakt, Ze i tytéz
efekty pouzivala i jind dobova divadla,
nehledé k tomu, Ze stovky jezuitskych
divadelnich her, z nichZ by se dalo vy-
Cist, jak a jaké divadelni efekty byly pfi
jejich inscenaci pouZzity, existuji zfejmé
jen v autorové fantazii (z velmi mnoha
her se totiZz dochovaly pouze synopse,
které obvykle informacemi o zplisobu
inscenovani zrovna neoplyvaji). Po-
dobné presvédceni, Ze ,hlavnim zdro-
jem a diivodem toho, Ze do jezuitskych
her byly zarazovany nésilnosti, majici
ukdzat ohavnost hiichu, a pekelné ¢i
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podsvétni scény odhalujici démonic-
kou pficinu zla® (s. 40) jsou Ignacova
podobenstvi o praporu Krista a débla,
pfipadné pasdze o rozpozndvani dé-
mon(, poukazuje na to, Ze autor vitbec
nepfipousti, Ze by s tim mohl mit néco
spole¢ného predchozi divadelni vyvoj.
Pfitom boj dobrych a zlych sil o lidskou
dusi byl béZnym néamétem stiedove-
kych her, o pekelnych scéndch nemluve.

Podobné bychom mohli rozebirat
i ostatni kapitoly. Pro ilustraci se po-
divejme jeSté na kapitolu tfeti, jejiz
nazev zni Rétorika a divadlo: teoretic-
kd vychodiska k jezuitské dramatické
tvorbé. V ni nds nejprve ¢ekd dost ne-
prehledny exkurz do déjin rétoriky, od
néj se autor volnymi oslimi mastky do-
stane k obsahu pfedmétu rétorika na
jezuitskych Skoldch, aby se opét velmi
volné pfesunul k nékolika jezuitskym
autorum poetik, pficemz tu popisuje
tu vice, tu méné podrobné obsah néko-
lika jejich teoretickych dél. O divadelni
teorii se v této kapitole ¢tendf mnoho
nedozvi, a to nékdy ani v pripadé, ze
se Polehlou rozebirané dilo tomuto té-
matu vénuje (naptiklad hned v prvni
podkapitole rozebird Poeticarum institu-
tionum libri tres Jacoba Pontana, ovSem
to, Ze ve zminéném dile jsou i kapito-
ly vénované pfimo divadlu, se z této
podkapitoly nedozvime). Snad jediné
v podkapitolce o Bohuslavu Balbinovi
najdeme pfiblizné stranku textu, na
kterém Polehla tlumodi jeho nazory
na divadlo, néco mélo o dobovych
nazorech na divadlo se dozvime jesté
ze strucné pasdze o anonymni pied-
mluvé k dilu Jakoba Bidermanna Ludi
theatrales. O vztahu rétoriky a divadla,
slibovaném v ndzvu kapitoly, se nedo-
zvime uz viibec nic.

Nema smysl podrobné rozebirat dal-
§i kapitoly, jejichZ kvalita a informacni
hodnota se nese v podobném duchu
jako u ptedeslych dvou. Za zminku
snad jeSté stoji celkova ,odbytost”
Polehlova dila, autor se ani v jedné
jediné pasazi neobtézuje s takovymi
,drobnostmi®, jako je zavér; to, Ze je
autorem vétsiny piekladu z latiny, se
¢tendr dozvi az zhruba nékde za polo-
vinou textu, s pfekladem nebo odkazy
se nékdy neobtéZuje vibec, piipadné
odkazuje naprosto nesmyslné. Kriti-
zovat by se dala i celkovd stylisticka
uroven ¢i vybér prament a literatury.
Summa summarum, pokud se chcete
o jezuitském divadle néco opravdu
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dozvédét, nenechte se zldkat libivou
obdlkou ¢i ilustracemi (u kterych se
ovSem autor také neobtéZuje Ctendri
priblizit, co jsou vlastné zac).

Pokud tedy hledate pouceni o jezu-
itském divadle, obratte se ke kniham
dvou prazskych badatelek, historicky
Katefiny Bobkové-Valentové a teatro-
lozky Magdalény Jackové. Obé autorky
se jezuity, respektive jejich divadlem
zabyvaji uz mnoho let a obé také pub-
likovaly k tomuto tématu i fadu dil¢ich
studii. Jezuitskym divadlem se zaby-
vaji i prakticky, obé jsou dlouholetymi
¢lenkami divadelniho spolku Lauri-
ger, ktery se uZ po mnoho let pokousi
o inscenovdni jezuitskych Skolskych
text. (Na jezuitské divadlo se tento
spolek orientuje od roku 2000, uve-
dl do ¢estiny pieloZenou a upravenou
hru Antonina Machka Angelus ad aras, od
roku 2006 pracuje ptimo s latinskymi
texty, napf. Amor Doloris rivalis nebo se
hrou Arnolda Engela o sv. Katefiné.
Obé vySe zminéné autorky patii mezi
vad¢i duse tohoto spolku.) Jejich pub-
likace, podobné jako ta Polehlova, také
vznikly dpravou z jejich doktorskych
disertacnich praci. I diky tomu v obou
ptipadech jde o préce hodné odborné.
Jejich ¢tenar tedy musi pocitat s tim,
Ze se obcas bude muset prokousat
i méné zazivnymi ¢i na prostudovani
latinskymi pojmy ¢i citdty z prament.

Jak napovidd nazev knihy Katefiny
Bobkové-Valentové — Kazdodenni Zivot uci-
tele a Zaka jezuitského gymnazia — , jeji dilo
ma $irsi zabér, takzZe se v ni doctete
o mnohych aspektech jezuitskych
gymnadzii, vyznamnd pasdz (s. 86 az
119, tj. zhruba Sestina celého textu)
je vsak vénovdna dtlezité soucasti
fadové pedagogiky, tedy jezuitskému
Skolskému divadlu. Navic jako jedina
ze vSech tfi autorti vénuje svou pozor-
nost nejen textm her, ale i ostatnim
strankam jezuitskych Skolskych pred-
staveni. Svou préci zaloZila na duklad-
ném vytézeni celé fady rtiznorodych
prament, od zdkladnich fadovych
predpist pres Skolské deniky, seznamy
¢lent fadu aZ po synopse a texty diva-
delnich her (o této dukladnosti svédci
i témét 900 poznamek pod ¢arou, ob-
sahujicich z vétsi casti pravé odkazy
na prameny ¢i jejich latinské citace).

Uplné na zacatku knihy se ctenat
mize seznamit s fadovou hierarchii
TovaryS$stva JeZiSova, docte se o rtz-
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nych typech fadovych domt od koleje
po misii a dozvi se i o struktufe jezuit-
skych provincii stejné jako o vysokych
funkcich, které bylo mozné v ramci
fadu zastdvat. Prvni kapitola je véno-
véana ,Ufednostem” - nejprve nas struc-
né seznamuje se zdkladnimi réddovymi
predpisy, pfedevsim s Ignacovymi Kon-
stitucemi @ S Ratio studiorum, zakladnim
dokumentem pro jezuitské Skoly. Nej-
vice prostoru (a vzhledem k zaméfeni
knihy je toho prostoru a rozboru mozna
az prilis), pfiblizné opét témér Sestina
textu, je v ni vénovano dukladnému
rozboru dosud téméf nevyuZivanym
pramentim, vhodnym pro pozndni
bézného Zivota v jezuitském fadu, totiz
konsvetudindfim, coZ jsou v podstaté
svody norem upravujicich kazdodenni
i svatecni kolobéh fddové komunity
v jednotlivych provinciich.

Druha kapitola, nazvana Chod
jezuitského gymndzia, nejprve pojed-
nava o struktufe jezuitského gymna-
zia a o ndplni vyuky v jednotlivych
tfidach. Zajimavé informace, které
bychom méli mit na paméti, pokud se
budeme zabyvat jezuitskym Skolskym
divadlem, lze objevit v podkapitolce
Ucitelé a z4ci. Ctenaf v ni miize mozna
trochu s prekvapenim zjistit, Ze peda-
gogicka kariéra byvala obvykle pouze
kratsi ¢i delSi epizodou, povinné patfi-
ci do Zivota kazdého ¢lena jezuitského
fadu. Zejména v nizsich tfidach diky
tomu studenty vyucovali ¢asto velmi
mladi a nezkuSeni lidé, profesory v ré-
torice se jezuité sice stavali aZ po ab-
solvovani teologickych studii, ale ani
oni se pedagogické ¢innosti nevénova-
li déle nez nékolik let. Ve stejné ¢dsti
této kapitoly se miZeme jeSté docist,
jak obvykle vypadala budova jezuit-
ského gymnazia nebo jaké vyucovaci
metody pouZivali a co vlastné své stu-
denty ucili jezuitSti pedagogové.

Podkapitola Divadelni prvky ve Skol-
ni vyuce a Skolské divadlo, je, jak uz
bylo vySe zminéno, pomérné rozsdhla.
Autorka se nejprve vénuje otdzce, ja-
kym zplisobem se s divadlem setkéva-
me v zdkladnich Skolskych pfedpisech,
aby konstatovala, Ze nejde o zZadny
uceleny a promysleny soubor, ale spiSe
o jednotlivé zakazy ¢i naopak povoleni,
tykajici se nejcastéji toho, o ¢em a jak
se bude hrat. Ndméty her mély pfiznivé
pusobit na nabozenské i moralni cité-
ni hercti i divdk, proto se mélo hrét
predevsim o vzneSenych a vyjimecnych
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lidech, pficemz autofi méli vynechat
zenské postavy ¢i antické bohy (vyjim-
ky z téchto nafizeni byly ovSem velmi
rychle povoleny ve vétsiné jezuitskych
provincii). V této Casti se autorka také
strucné zminuje o dalezitych fadovych
poetikach a pedagogickych pfiruckach.
klamacim a cvicenim, v nichz se velmi
Casto objevovaly také razné drama-
tické a divadelni prvky, i ndsledujici
oddil, v némz se Katefina Bobkova-
-Valentovd snazi konfrontaci rtiznych
prament osvétlit, jakymi pojmy se
mohly v jezuitském Skolstvi oznacovat
riizna divadelni pfedstaveni (a aby ta
terminologie nebyla vibec jednodu-
chd, upozornuje na pouzivdni termi-
nu declamatio i pro dramatické kusy,
které nejsou cistou komedii nebo tra-
gédii). Dale se tu ¢tenaf dozvi, jakym
zpusobem texty téchto her vznikaly
- 8kolské hry totiZ obvykle pro kaz-
dou hrajici tfidu sepisoval jeji ucitel
(vzpomenme si v této souvislosti na
skutecnost, Ze v niz$ich gymnazijnich
tfidach ucili velmi ¢asto nezkuSeni
mladici), text i obsazeni musely byt
schvaleny jeho nadfizenymi a navic az
na vyjimky Slo o hru prezentovanou
publiku prévé jen pfijedné jediné pfi-
lezitosti. Autorka neopomiji ani prav-
dépodobnou délku jednotlivych pred-
staveni, ktera se pohybovala priblizné
mezi dvéma az tiemi hodinami a jejich
moznou vypravu, kterd se zfejmé ve
vétsiné pripadl sklddala predevsim
z kostymt a drobnéjsich rekvizit, zmi-
fiuje se i o mistech, kde se piedstaveni
konala a pro koho se nejcastéji hrdla.

Nejvétsi pozornost vénuje autorka
repertodru jezuitskych her. Pro svou
sondu do této problematiky vyuzila 55
synopsi her uvedenych v prazském Kle-
mentinu ve dvacatych a prvni poloviné
tficatych let osmnactého stoleti. V né-
kolika malo pripadech se ji postéstilo
pracovat nejen se synopsi, ale i s docho-
vanym textem (konkrétné se o docho-
vané hte zmifuje sice jen v jednom pti-
padé, u hry Joanna Sikory Magnanimitas,
z pozndmek ale vyplyva, Ze méla v ruce
i dalsi tituly, napiiklad Angelus ad aras
Antonina Machka). Aby hry systema-
tizovala, vytvofila své vlastni ¢lenéni,
které zohlediiuje vychovné-vzdélavaci
funkci jezuitského divadla, kategorizuje
je tedy podle toho, jaké rysy osobnos-
ti mély u hercu i divdka podle minéni
otct rozvijet. Do prvni kategorie fadi
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hry zaméfené na osobni vztahy ¢love-
ka, hlavné vztahy v rodiné (za cennou
ctnost povazovali jezuité lasku k rodi-
¢am) a mezi prételi, do druhé katego-
rie zafazuje hry zaméfené na rozvijeni
osobnich ctnosti ¢i ctnostného Zivota
obecné (naptiklad odmitani lakomstvi,
nabadani k pilnosti, peclivosti a vytrva-
losti, zboznosti a poslusnosti k Bohu),
treti kategorii vyhradila hram nabada-
jicim k rozvijeni naboZenského Zivota
(hlavné pro mladsi studenty jejich uci-
telé casto vyuzivali piiklady ze Zivota
svétct). Do posledni kategorie zatazuje
hry, které se vénuji vlastnostem, které
by mél mit dobry vlddce. Pti detailnéjsi
kategorizaci také vice ¢i méné podrob-
né zminuje i obsah jednotlivych her.

Cenny je zdvér pasdze o divadle,
ve kterém Katefina Bobkova-Valento-
vé shrnuje nékteré poznatky, které ji
z analyzy jednotlivych synopsi a her
tridam je jasné vidét snaha jejich autort
prizptsobit text véku a znalostem Zaki,
ptibéhy jsou velmi jednoduché, jejich
hrdiny ¢asto byvaji chlapci stejné staii
jako jejich interpreti, s narastajicim vé-
kem hercti a jejich pfibyvajicimi védo-
mostmi se zdpletky her a droven texta
stavaji mnohem sloZit&jSimi a ndroc-
néjsimi. O diikladné znalosti antickych
dél u profesort i studentt svédci zvyk
zapojovat do textu citaty ¢i jejich drob-
né parafrdze naptiklad z Ovidia ¢i ze
Seneky nebo z jinych Skolskych autort.
Pomérné typické bylo pro Skolské hry
vyuziti mluvicich jmen, ¢asto se opakuji
také nékteré oblibené motivy. Nékteré
pomdhaly nezkuSenym autordm vnést
do déje alespon trochu napéti (napfi-
klad zajeti, véznéni, hrozby smrti ¢i
rtizné vojenské motivy), jiné (motiv vy-
strazného snu) zase ptinasely moznost
nenadalého zvratu v déji, ke kterému by
se jinak hra tézko dopracovala.

V druhé kapitole své knihy autorka
jesté pojednava o tom, jakou pozitivni
motivaci (pfevazné vychazejici z pod-
pory soutézivosti a ctizadostivosti
mezi chlapci) a naopak tresty mohli
vuci svym zakam uplatiiovat jezuitSti
pedagogové. Zajimavé je napiiklad
zjiSténi, ze ucitel se mél zcela vystfi-
hat jakéhokoliv fyzického kontaktu se
zaky, stejné jako jakychkoliv pratel-
$téjSich vztahl s nimi. Fyzické tresty
nicméné na jezuitskych gymnaziich
existovaly, toto krajni potrestani vSak
provadél takzvany korektor, ¢lovék
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stojici mimo fad. Posledni ¢ast této
kapitoly je pak vénovdna ndbozen-
skym povinnostem, které studenti
béhem Skolniho roku méli, od navstév
hodin ndboZenstvi pfes icast na msich
a zpovédich aZ po ministrovani béhem
bohosluzeb.

Posledni, tfeti kapitola je vénovana
kazdodennimu Zivotu ucitelll i stu-
dent(, ptiblizuje rutinu dni vSednich
i svatecnich, a to naptiklad vcetné
délky vyucovani, traveni volnych chvil
i dni nebo typického jidelnicku. Kniha
je také doplnéna fadou prehlednych
shrnuti a tabulek.

Kniha Magdalény Jackové Divadlo jako
Skola ctnosti a zbozZnosti pfindsi, jak je
zfejmé uz z jejtho podtitulu Jezuitské
Skolské drama v Praze v prvni poloviné 18.
stoleti, detailni sondu do Skolské diva-
delni produkce. Jeji prace je mimo jiné
zaloZena na dukladné analyze dosud
prakticky nevytéZeného a minimélné
zpracovaného materialu, souboru ru-
kopist 66 her z prazské novoméstské
koleje. Autorka se pfi svém rozboru
ovSem soustfeduje jen na to, co ji
zkoumany materidl dovoluje, proto se
zde doctete predevsim o struktufe ¢i
textech Skolskych dramat.

Hned v ivodu autorka upozornuje na
nékolik zajimavych skute¢nosti, napfi-
klad na to, Ze v $irS§im slova smyslu je
mozZné za Skolské oznacit veskeré jezu-
itské hry, protoze studenti se podileli
prakticky na vSech jezuitskych predsta-
venich vcetné holdovacich cisarskych
predstaveni, nebo na to, Ze Skolské di-
vadlo dlouho patfilo v ¢eskych zemich
mezi nejpravidelnéjsi a nejpocetnéjsi
predstaveni, kterd tu vibec byla vice
¢i méné verejné ke zhlédnuti.

Za velmi pfinosnou Ize pro hlubsi
zajemce o jezuitské divadlo povazo-
vat kapitolu vénovanou podrobnému
prehledu ¢eské i zahranicni literatury
a prament bud vydanych v riznych
edicich (vesmés zahrani¢nich), nebo
dostupnych v ceskych archivech.
K dvodnim patfi také kapitola Jezuit-
ské gymnazium, ve které Magdaléna
Jackova strucné, ale prehledné shr-
nuje informace o gymnaziich jako
takovych, o jejich studentech a také
profesorech (zajimava je pasaz o pro-
fesorech coby dramaticich, ve které
autorka na zdkladé prostudovaného
materidlu dokladd, jak néktefi ucite-
1é v roli autort recyklovali ve svych
hrach své vlastni verse).
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Divadlo a jeho misto v priibéhu Skol-
niho roku je kapitola, kterd se pousti
do nelehké cesty spleti terminti, které
jezuité pouzivali pro gymnazialni diva-
delni akce. Jesté o trochu hloubéji nez
predchozi kniha rozebira pojmy dekla-
mace a cviceni, autorka poté dochovany
material (celkem 24 perioch nebo kom-
pletnich textt) zhruba déli podle jeho
charakteru do tfi skupin. Prvni z nich
nazvala fecnickd cviceni (texty s jisty-
mi dramatickymi prvky, ur¢enymi vsak
predevsim k procvicovani fecnickych
schopnosti), ddle pracuje s pojmem po-
etickd cviceni (texty, které se od ostat-
nich Skolnich her lisi predevsim velkou
metrickou pestrosti) a konec¢né vycleni-
la skupinu dramatickych cvicenti, ktera
se zfejmé od béznych divadelnich her
nikterak zdsadné neliSila, snad az na je-
jich zafazeni v prabéhu Skolniho roku.
Pri akademiich, které zfejmé konaly
nékolikrat ro¢né na rozdil od dekla-
maci a cviceni vechny ttidy, se nejspis
hlavné fecnilo a predndselo, i kdyzZ né-
jaké divadelni prvky se pfi nich zfejmé
také objevovaly. Pravidelnd divadelni
predstaveni, tzv. actiones theatralis, se
v Praze ziejmé odehravala predevsim
na konci $kolniho roku, pro tradi¢ni
masopustni piedstaveni, bézna na fadé
jezuitskych gymnazii v jinych provinci-
ich, nasla autorka v prazskych prame-
nech jen velmi malo podkladd.

Druhou kapitolu vénovala M. Jackova
stavbeé jezuitskych her. Konfrontuje teo-
rii zachycenou v jezuitskych poetikach,
které vesmés vychazi z antickych vzo-
rli, s realitou dochovanych texta. Hry
nedodrzuji jednotu mista, nékdy poru-
Suji i pravidla ostatnich jednot, bézné
se v nich misi komické i tragické prvky.
Béznou soucasti her byly tzv. nedéjové
Casti, jejichz pocet a typ se v jednotli-
vych hrach ¢i v poetikédch sice trochu
1is1, autorka nicméné na zakladé duklad-
né analyzy dochovanych text(i mohla
konstatovat, ze jezuitskd Skolskd hra
mivala nejcastéji pfedehru, jeden az
dva chory a epilog, které vesmeés diva-
ky seznamuji s hlavni myslenkou hry,
ptricemz se snazi ukazat symbolickou,
nadc¢asovou hodnotu vlastniho piibéhu,
Casto i pomoci piibéht z antiky ¢i z Bi-
ble, paralelnich k pfibéhu vlastni hry.
Typicky pro tyto ¢asti byl vyskyt alego-
rickych postav a také to, Ze $lo o ¢asti
zpivané, neni vsak zcela vylouceno, ze
v nékterych ptfipadech mohlo byt uZzito
pantomimy nebo zivych obrazd.

Také ptirozboru stavby vlastnich her
davd autorka nejprve slovo dobovym
poetikdm, poté na fadé piiklada pfi-
blizuje, jak vypadala dochovana dila.
Hry mély nejéastéji tii déjstvi nebo
alespori nepojmenované dily, objevuji
se ale i hry délené na pét ¢4sti, na dvé
¢asti, nebo dokonce hry jednodilné
(u nichz je ovsem otazkou, zda jejich za-
pisovatel prosté jen nevynechal zmin-
ku o ptipadném choru). Co se vystavby
déje tyce, kromé klasickych her s po-
stupné se rozvijejici zapletkou nalezla
Magdaléna Jackovd ve Skolnim reperto-
aru také epicko-novelistické hry a hry
s konfliktni strukturou (se dvéma proti
sobé stojicimi hrdiny nebo principy).

Témér polovina textu je vénovdna
repertodru jezuitského divadla. Také
v této knize si autorka zvolila svoje
vlastni ¢lenéni. Vychézi sice podobné
jako néktefi jini z obsahu her, rozho-
dujicim hlediskem je pro ni zdkladni
namét, piibéh jako takovy, vyjimkou
je ale jeji prvni kategorie - alegorické
hry -, kam fadi dramata, v nichz vy-
stupuji zcela nebo alespoil prevdzné
alegorické postavy. Do dalSich skupin
zatadila hry zaloZzené na motivu bi-
via (tedy jakéhosi rozcesti, na kterém
je nutné volit jednu z cest), dale pak
hry o htisnicich (at uz napravenych,
nebo nenapravenych), hry z prostiedi
panovnického dvora, hry o rodinnych
a pratelskych vztazich a kone¢né hry
o svétcich, mucednicich a konverti-
tech. Jak sama pfipousti, ani jeji cle-
néni neni vycerpavajici, ale vzhledem
k tomu, Ze jejim cilem nebylo podat
detailni rozbor kazdé dochované hry,
ale pfiblizit hlavni tendence Skolské-
ho dramatu, pokldda ho pro dany ucel
za dostacujici. V kazdém jednotlivém
oddile se pak ¢tenaf muze blize sezna-
mit s nékolika dramaty (M. Jackova tu
stejné jako v predchozich ¢astech své
prace neSetii ani pfihodnymi ilustra-
tivnimi citédty z rozebiranych her).

Kniha je také doplnéna velmi da-
kladnym soupisem dochovanych textt
a synopsi vSech tii prazskych koleji,
ktery autorka doplnila dalsimi ddaji,
pfedevSim jmény autord textd, kterd
u her nebyvaji uvadéna. Nechybi tu ani
obrazovd priloha (vesmés jde o obréz-
ky dochovanych rukopist nebo tisté-
nych textu) a rejstfiky her i osobnosti.

BOBKOVA-VALENTOVA, Katefina. Kaz-

dodenni Zivot ucitele a Zdka jezuitského gymnd-
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Ustav literarnej a umeleckej komuni-
kacie v Nitre je medzindarodne uzna-
vané vedeckovyskumné pracovisko,
ktoré je odbornej verejnosti uz de-
satro¢ia zndme svojimi zdsadnymi
teoretickymi vstupmi do oblasti li-
terdrnej vedy, semiotiky, estetiky ¢i
umeleckej komunikdcie v najsSirSom
slova zmysle. Teoretickd platformu
pracoviska reprezentuji mend ako
FrantiSek Miko, Lubomir Plesnik, Ti-
bor a Marta Zilkovci, Jan Kopal, Eva
Kapsova a mnohi dalsi. V poslednych
rokoch sa prof. Marta Zilkovd podu-
jala rozpracovat metodiku estetickej
vychovy ako interdisciplindrneho
a intertextudlneho predmetu, a tak
v edicii Prakticka estetika vySla uz
tretia a piata Cast (pod Cislom 4 vy-
$la v roku 2009 Estetika pre vysoké skoly).
Praktickd estetika 3 (PE3) @ Praktickd estetika
5 (PE5) z roku 2011 st pokrac¢ovanim
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Estetika po nitriansky

prakticko-metodickych textov pre
Studentov - buducich ucitelov este-
tiky na zakladnych, strednych ¢i vy-
sokych Skolach. Ako piSu zostavova-
telky PE5, v umeni vidia prostriedok,
ako mozno pritazlivym spdésobom
rozvijat tvorivost Ziakov, a to hlavne
metodou interpretdcie, ktord nielen
reSpektuje podobu diela vo vedomi
prijemcu, ale zaroven ,pontdka za-
kladny pojmovy aparat, ktorym moz-
no tato podobu zachytit* (PE5, s. 7).
Tvorivy kolektiv PE3 pracoval pod ve-
denim Miroslavy ReZnej, ktora si dala
zalezat nielen na rozpracovanosti jed-
notlivych metodickych krokov, ale
pridala aj tematické textové prilohy,
prilohy s pracovnymi listami, obraz-
kami a CD nosi¢om: presne tak, ako
to bolo dobrym zvykom i v predcha-
dzajuacich opusoch. Pochvélit treba
i doraz na jazykovo-3tylistickd stran-
ku ucebnych textov a déslednost ja-
zykovych korektur, ktoré sa spolu so
sympatickou, hoci jednoduchou gra-
fickou zlozkou, vyberom typu pisma
a ostatnych technickych ,drobnosti*
indikdtorom kvalitného editorského
spracovania.

Prakticku estetiku 3 modifikovali au-
torky M. ReZznd, H. Zelenidkovd, H.
Tur¢anové a P. Hradelova do tema-
tickych okruhov, urcenych na vy-
ucovanie estetiky v stredoskolskych
podmienkach. Po metodologickom
vstupe, ktory rozpisuje metédy vyu-
Zité v ponukanom materiali, sa pre-
chdadza pojmami populdrna masova
kultira, elektronické média, fantasy
a sci-fi, hip-hop, grafity alebo gyc.
Okruh nazvany Casové a priestorové
stvislosti kultiry ponika metodické
navrhy prdce z oblasti pojmov tradic-

nd a sdcasna kultura, sakralne ume-
nie, kniha ako kultdrne dedicstvo ¢i
druhy a Zanre umenia. Postupne sa
odkryva aj vyznam zakladnych vy-
jadrovacich prostriedkov hlavnych
umeleckych druhov a pondknuté su
i varidcie vyucovacich hodin, ktoré
sa venuju takym elementom, ako je
tvar, farba, linia, tén, hldska, slovo, za-
ber, strih ¢i kompozicia. Druhd cast
materidlu PE3 tvoria tematické okru-
hy prezentujice Zivotny $tyl, nardba
sa tu pojmami kultdra tela, méda,
telovy dizajn, estetika stolovania ¢i
neverbalna komunikacia. Dalsie tvo-
rivé moznosti ,prechadzok” svetom
estetiky st ponuknuté v tematickych
okruhoch Funkcie umenia, Svet kultu-
ry (reklama, logo, dizajn, regiondlna
kultira, pamiatky) a poslednd cast
pod nézvom Projekty skryva rozpis
tvorivych ¢innosti, ktoré mozu pre-
rast minutdZ jednej vyucovacej jed-
notky. V tejto ¢asti autorky ponukaju
mnozstvo inSpirécii nielen vlastnych,
ale i prevzatych z dostupnej odbor-
nej (i cudzojazycnej) literattry alebo
z internetovych strdnok. Za kazdym
okruhom je zoznam literatiry ¢i
odkazy na internetové zdroje, ktoré
mozu posluzit ako priama pomdcka
na hodindch estetiky alebo ako do-
mdci Studijny materiadl rozsirujuci
zékladné poznatky o tej-ktorej téme.
Je viac ako uzito¢né, Ze si autorky
nezadefinovali Ziadne mantinely a ve-
nuju sa takisto estetickym artefaktom
tradi¢nym, ako aj novodobym, ¢asto
diskutovanym (¢i diskutabilnym) fe-
noménom (grafity). Spdjaju tak nielen
tradi¢né estetické pohlady s moder-
nymi, ale otvdraju aj otdzky suzitia es-
tetiky s etikou, ndboZenstvom, ekold-



giou a pod. MozZno by vSak nebolo na
Skodu veci, keby bolo zrejmé, ktorej
tematickej oblasti sa ktord z autoriek
venovala, kto rozpracoval jednotlivé
hodiny. V orientdcii by pomohlo aj
stru¢né odborné predstavenie auto-
riek (kazda z nich md v rdmci estetiky
svojsku profilaciu); takyto potrebny
dodatok sme nasli len v Estetike pre vy-
soké skoly (C. 4) od M. Malickovej. KedZze
sa v PE3 tento ddaj nikde nenachédza,
prekvapuje informadcia za projektom
Stalost pamati zo s. 166, Ze ho reali-
zovala H. Tur¢anova. Znamena to, Ze
ostatné projekty neboli realizované,
resp. nebola odskusana ich moznost
praktickej realizécie v podmienkach
Skoly a intenzita posobenia na Ziaka?
S urcitostou viem, Ze to tak nie je, pra-
ve preto tento udaj z jednotnej kon-
cepcie ,vytréa“

Je chvalyhodné, Ze autorky sa sna-
zili tvorivo prepojit prvky svetové
s doméacimi. Velmi sympaticky opi-
sali tvorivu ¢innost v téme nazvanej
Hip-hop (ku korefiom zanru). Studenti
maju hip-hopovo spracovat texty slo-
venskej ,klasiky", ktoré podobnostou
tematického zamerania ¢i vyrazovos-
tou dévaju priestor spracovania v hip-
-hopovej podobe: ide o Hviezdoslavo-
ve Krvavé sonety a Mor ho! od Sama
Chalupku. Naopak, priestor tohto vza-
jomného prepojenia doméaceho so sve-
tovym troSku absentoval napr. v ¢as-
ti Fantasy a sci-fi, kde sa v tipoch na
Studijnu literatiru zameralo vylu¢ne
na odbornd literatdru, ale neuviedol
sa ani jeden tip na slovensku sci-fi
tvorbu ¢i sci-fi scénu. Urcite chyba
zmienka o Ondrejovi Hercovi, ktory
sa pokladd za zakladatela moderne;
fantastiky u nds (zndme su jeho teo-
retické diela Dobre organizovany netvor ¢i
zbierka Stadii Z tedrie modernej fantastiky)
a takisto odkaz na niektoré domadce ¢i
Ceské beletristické diela s tymto za-
meranim (tvorba K. Capka, J. Zarna-
ya a pod.). V ¢asti O veciach a ludoch
sa hovori o ulohe pripravit verniséz
k vystave, ktorej ndzov je parafrazou
nazvu Steinbeckovho roménu 0 my-
Siach a l'udoch (s. 23). Mozno by bolo
v tejto suvislosti presnejsie hovorit
o aluzii ako parafrdze (takisto na s.
147). V casti Pismoobrazy, ktora sa
venuje roznym typom pisma a pon-
tka sériu moznosti préce s pismom,
mi zasa chybala ¢o i len mald zmien-
ka o grafopoetike a kaligramoch. Na
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s. 148 je v CeStine uvedeny uryvok
z Hrabalovej knihy PF{lis hlu¢nd samota,
kde sa nedopatrenim v dryvku ,... az
ptjdeme oba do penze, muj pres a ja...
zjavila miesto ¢eského slova pres (slo-
vensky pres) predlozka ,pfes®, ¢im
sa vypoved stala nezrozumitelnou:
,az pujdeme oba do penze, mdj pies
a ja.." Par nezrovnalosti vSak v Ziad-
nom pripade nenardsa dobru droven
materialu; preukdzatelna a sympa-
ticka invencnost jeho tvorcov je toho
dostato¢nym dékazom.

V 5. ¢asti cyklického metodického
materidlu (PE5) su uvedeni zostavova-
telia M. Zilkova, H. Zelenakovéd a M.
RezZnd, hoci autorov publikovanych
metodickych priprav je viac (okrem
spominanych autoriek je tam 11
dalsich). Texty PE5 majd ,predstavit
a ponuknut univerzitnym Studentom
magisterského $tidia umenovednych
predmetov, t. j. buddcim ucitelom,
metodiku praktickej estetiky, ktora
vznikla na tomto pracovisku (ULUK
UKF v Nitre) a ktord mozno uplatnit
vo vyuc€ovani umenovednych pred-
metov na zdkladnych, strednych
i vysokych skolach.” (s. 7). Autori
teda vytyC€ujud pomerne Siroky radius
percipientov (vysokoskolaci, ucitelia
ZS, ucitelia SS, VS) ale iste to moze
byt in$pirativny materidl i pre Cin-
nosti Skolského klubu ¢i divadelnikov
roznych vekovych kategorii, ktori tu
najdu dostatok podnetov vyskusat si
isté ndvrhy ako pohybové ¢i tvorivé
etudy. Préave v tychto moZnostiach je
implicitne skryta tdzba samotnych
autorov, ktor{ potichu vyzyvaju do-
tvarat si predloZzené pripravy podla
vlastnych predstédv ¢i moznosti, pre-
to jednotlivé metodické materidly
nemaju ani blizsie vekové zacielenie.

Tematické okruhy sud na prvy po-
hlad zvéac¢sa zhodné s PE3. Prvy okruh
- Sebaprezentdcia prostrednictvom
umenia - sa vSak viac zameriava na
oblast pocitov v spojitosti s umenim.
Druhy okruh pod ndzvom Estetické
vnimanie rozpractva pojmy ako es-
tetické vnimanie znaku, kompozi-
cie, predmetov a pod. V tematickom
okruhu Populdrna masova kultdra
sa autori venuju prezentécii videokli-
pu, komiksu, hororu, plagatu, dizaj-
nu webovej stranky ¢i interiérovému
dizajnu, samozrejme, v prepojeni na
konkrétne metodické rozpracovanie
témy v tvorivom ucebnom procese.
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UZito¢nym materidlom je aj posledny
z tematickych okruhov - Prakticka
estetika v regiondlnej vychove: podla
ocakdvania autori rozpracivaji mate-
ridl viazuci sa k historickym udalos-
tiam okolia Nitry (Nitrianska galéria;
Hudobny Zivot v Nitre, Pamiatky kres-
tanstva v Nitre a pod.). Je sympatické,
Ze sa bohato vyuzivaju prvky tvorivej
dramatiky (napr. v Casti nazvanej
Mesto meni svoju tvar md Ziak v mo-
tivacnej ¢asti hodiny vstipit do role
nezivého predmetu - architektonicky
zaujimavej budovy v meste - a z tej-
to pozicie opisovat, ¢o vidi. Ostatni
hadaju, ktord budovu jedinec sprito-
mnuje). Tak ako i iné Casti Praktic-
kej estetiky, aj PE5 ma prilohovu ¢ast,
ktoru tvoria pracovné listy, ukdzky
textov ¢i farebné obrazky, potrebné
k jednotlivym opisanym ¢innostiam.

Metodické aktivity M. Zilkovej a jej
spolupracovnikov v oblasti estetiky uz
niekol'ko rokov ilustruja snahy nitrian-
skych vysokoskolskych pracovnikov
prispiet nielen do oblasti umenoved-
nej teorie, ale i do praktickej oblasti.
Pomadhaju tak posuntt aktualne po-
znatky blizsie k tym, pre ktorych sa
estetika stane viac ako len jednym
z predmetov Skolského vzdeldvania.

REZNA, Miroslava aj. Praktickd estetika 3.
Nitra: Ustav literdrnej a umeleckej ko-
munikacie FF UKF, 2011. 226 s.

ZILKOVA, Marta: ZELENAKOVA, Hana;
REZNA, Miroslava. Praktickd estetika 5.

Nitra: Ustav literdrnej a umeleckej ko-
munikacie FF UKF, 2011. 132 s.
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Pehlidku ke Svétovému dni divadla pro
déti a mlddez pordda kazdorocné Ces-
ké stiedisko svétové organizace divadla
pro déti a mladez ASSITE] ve spolupraci
se Sdruzenim pro tvofivou dramatiku a
Institutem uméni-Divadelnim dstavem
a od lonska také se sdruzenim Divadlo
pro déti a mladez. Letos se prehlidka
konala 18.-22. bfezna v divadle v Ce-
lené a KD Mlejn. Stejné jako tomu bylo
uz v predchozich letech, finan¢né na ni
prispél ze svého grantového programu
i Magistrat hl. m. Prahy.

Ukolem piehlidky je ukdzat moz-
nosti ¢eského divadla pro déti a mlé-
dez a podat zpravu o jeho aktudlnim
stavu. Pro dramaturgii prehlidky je
pfiznacnd snaha o co nejvetsi pest-
rost nabidky. LetoSni ro¢nik obsa-
hoval inscenace soubort profesio-
nalnich, studentskych, amatérskych
i détskych, predstaveni pro nejmensi
divédky, zakladni Skolu i niz$i ro¢niky
stfednich Skol, projekty interaktivni,
loutkové, ¢inoherni i ukdzku nového
cirkusu. K této pestrosti se navic pfi-
dala i tradi¢ni pestrost teritoridlni
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Vezmete rodice do divadla!

Postrehy z prehlidky ke Svétovému dni divadla pro déti a mladez 18.-22. dubna 2012

- program se z velké vétSiny sklddal
z mimoprazskych ptredstaveni, k nimz
se vlastnimi divadly zhyckani Praza-
né jen tézko dostdavaji.

Ackoli jsou hlavni cilovou skupinou
uvedenych predstavni zejména déti
a ndctileti, na prehlidce tohoto typu se
k nim pripojuje i skupina rodict, peda-
gogl a v neposledni fadé divadelnich
teoretika a dal$ich zdjemct o divadlo,
publikum je tedy co do adresatt velmi
riznorodé. Vyraznéji proto vyvstava
otdzka, nakolik a jestli vlibec doka-
Zou détska predstaveni komunikovat
s dospélymi. Schopnost mezigeneracni
komunikace neni podminkou kvalitni-
ho divadla pro déti. Divackd zkuSenost
vSak potvrzuje, Ze byva napadné ¢asto
jeho pfidanou hodnotou. Vidéno touto
optikou (a nejen ji), vyskytly se na pre-
hlidce miniméalné tfi inscenace, které
stoji za podrobnéjsi zminku:

Neklan.cz

Rezisér Jakub Vasicek a dramaturg To-
mas Jarkovsky uz nékolik let tvoii pevny
tviréitandem. Doplnéni vytvarniky Tere-
zovu Venclovou a Kamilem Bélohldvkem
spolupracuii s divadly po celych Cechach
(napf. Divadlo Alfa, Plzen, Zapadoceské
Divadlo, Cheb, Jihoceské divadlo, Ceské
Budgjovice ad)). Jejich ,specializaci” je
prave divadlo pro déti a mladeZ.

Na pfehlidce se objevily hned dvé
jejich inscenace, které byly vytvofeny
kazda s jinym souborem, pfesto vSak
mély jednu spolec¢nou vlastnost: Nabi-
zely novy a zdmérné kontrastni pohled
na zndmé téma. Kazda svym zpusobem
bofila klisé. Ne ovSem s revolu¢nim
presvédcenim, Ze klisé maji byt bofena,
ale spiSe pro zabavu - divékda i tvlrct.

Inscenace Neklan.cz, kterou J. Vasicek
s T. Jarkovskym vytvofili se souborem

libereckého Naivniho divadla, je uréena
zaktim druhého stupné zakladni Skoly.
Tvarci si dobfe uvédomuji, Ze zaujmout
prislusniky této problematické vékové
kategorie Starymi povéstmi Ceskymi je kol
nelehky. Hned na pocatku davaji tedy
jasné najevo, jak se k tématu stavéji:
Vyhodi Aloise Jirdska do ko3e i s jeho
obdivovatelkou pani ucitelkou, ktera,
sugestivné fvouci, padd do hlubin scé-
ny. Vztah mezi jevistém a mladym pu-
blikem (zvlasté v piipadé predstaveni
pro 3koly) je nastolen. Déle se pokra-
Cuje ve vypravéni se snahou dokdzat,
Ze se pani ucitelka i jeji oblibeny au-
tor myli. Neklan nebyl Zadny zbabélec
a vSe se sebéhlo trochu jinak.

Vztah k uvedené cilové skupiné dale
upeviuje volba inscenacnich prostfed-
ki. Misto pani ucitelky pfebird iniciati-
vu Pocita¢. Pfedstavovdn elektronicky
deformovanym hlasem a projekci sta-
va se dllezitou postavou hry. Je vy-
pravécem a striijcem vSeho déni, jeho
moderni ,poc¢itacova” terminologie
vyrazné urcuje slovnik hry. To Poci-
tac ohlasuje error v souboru Jirdsek
a z vlastniho rozhodnuti poskozeny
soubor maze. Struc¢né a chladné dopl-
fuje déj svymi pozndmkami, napisy ¢i
jednoduchou animaci.

Postavy pfibéhu jsou Pocitacem
predstaveny coby virtudlni bojovnici
s vyctem osobnich kvalit a slabych
mist. Jejich pohyb je zndzornovan
pohybem ¢ervenych tecek - Cechii -
a modrych tecek - Lu¢anti - v projek-
ci na slepou mapu zemé. Tim ziskava
inscenace charakter pocitacové hry.
V rdmci nastolené estetiky je statecny
kmen Cechii v inscenaci piedveden
jako moderni vojenska jednotka, kde
jsou bojovnici v ¢ernych kapsacich
a neprustielnych vestdch od atlého



détstvi Skoleni v boji a vlastenectvi.
Vedle pocitacové hry tak nachdzime
jasné odkazy k akénim filmtm.
Popsané prostiedky jsou ptikla-
dem v3eho toho, co déti vétsinou bavi,
av ¢em dospéli nachdzeji koreny vSeho
zla. To jisté neukazuje na snahu o dob-
rou komunikaci s dospélym publikem.
Dokonce by se mohlo zdat, Ze se snaha
o dobrou komunikaci s mladSimi teen-
agery méni v levnou podlézavost a Ze
etické vyznéni inscenace je sporné.
To je ovSem zddni, které klame. Po-
uzité prostiedky lze umélecky i peda-
gogicky velmi dobfe obhdjit. Pocitac je
skvélym prostfedkem k udrzeni tem-
porytmu inscenace a vyrazné prispiva
k dobré orientaci v dé&ji. Prace s mapou
napt. zaclenuje legendu do konkrétnich
zemépisnych soufadnic a Sikovné ji
propojuje s predstavou soucasného
Ceského prostoru. A pokud jde o ono
brutalni odstranéni Aloise Jirdska
(ackoli zde bychom dnes asi pfili$ pro-
testd nezaznamenali), slouzi tvirciim
k vysostné didaktickému efektu: Stale
pritomny konflikt dvou verzi pfibéhu je
pochopitelné vybornou cestou k zapa-
matovani té plivodni. PouZzité prostfed-
ky jsou navic prezentovany s evident-
ni nadsadzkou, casto samy sebe spiSe
paroduji. V kontrastu s archaickymi
motivy, jako jsou staroceska jména po-
stav a prostiedi ¢i tradi¢né vyvedena
,mikolaSoalSovska“ knézna LibuSe, se
stavaji podstatnym zdrojem humoru.
Svou demonstrovanou pfitomnos-
ti kladou tyto ,moderni® prostfedky
ddraznou otdzku ndm dospélym: Pta-
ji se — a to velmi vdZné -, jak obhdjit
pedagogickou a vychovatelskou pozici
v dobé pocitacu a internetu. Jak za-
chdazet s latkou, kterd ma s dneSnim
svétem zdanlivé nulovou souvislost.
I uc¢itelka v odpadkovém kosi se tak
stava dilezitym symbolem spolecen-
ského jevu, ktery nelze piehlizet.
Inscenace se vSak nezabyvé pouze
pribéhem o Neklanovi ani ji nejde o to,
aby se Zaci naucili co nejvice ze Starych
povésti Ceskych. Jeji cil je vé&tsi. Skrze préci
s ¢eskymi myty uvaZzuje nad charakte-
rem a podstatou ¢eského vlastenectvi.
A praveé tyto avahy - které zde nejsou
nikdy zcela prosty humoru - hledaji
a nachazeji plnohodnotné adresaty
v détském i dospélém publiku.
Vztah k vlastni narodni identité je
inscenatory nahliZen z rtiznych dhl.
Nejprve poukazujf na fakt, ze se Cesi
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ve svych mytech prezentuji jako nérod
chrabry a hrdinny. Vyuka mladickych
Cechti na Levém Hradci ma tak cha-
rakter bojového vycviku a ctnostmi
spravného Cecha jsou sila, rychlost
a odvaha. Zpévy cerné odéné ceské
jednotky na melodii pisné Ktoz jsu
boZzi bojovnici chvilemi az trochu dési
podobnosti s vlasteneckymi projevy
soucasné extrémni pravice. Tento druh
vlastenectvi vak inscenace brzy sama
zpochybnuje.

Za pravého hrdinu totiZ navzdo-
ry Aloisi Jirdskovi voli Neklana. Ob-
tloustlého chlapce, ktery je pomaly,
nesikovny, ve sportovnich a bojovych
disciplindch vzdy posledni. Pres vSe-
chen sv{jj strach a vidinu jisté smrti se
vSak rozhodne jit do boje s Lu¢any, aby
naplnil véstbu. Ne tedy bezhlavy boj,
ale prekondni sebe sama. Vlastenectvi
jako pociténa zodpovédnost.

Ani to vSak jako pfispévek k tématu
autoram a inscendtortim nestaci. Diky
své davérivosti vypije Neklan otraveny
napoj a cely ¢as bitvy doslova prosedi
na zachodé. A tak, stejné jako je tomu
u Aloise Jiraska, padne v Neklanové
zbroji jeho pritel Cestmir. Divakiam je
nabidnut zdvérecny obraz: Vedle Ne-
klanovy kadibudky stoji LibuSe a pfed-
povida velka vitézstvi Cechti v mnoha
budoucich bojich. Na pldtné ve tvaru
mapy Cech jsou promitany vitézné
okamziky ceskych sportovci z nedév-
né minulosti. Ironie je zjevna. Zavér
stejné jako cela inscenace tak skvéle

balancuje mezi patetickym vlastenec-
tvim a jeho jednozna¢nym lhostejnym
odvrzenim. VSeplatné vyznéni zdvérec-
ného obrazu neni tfeba hledat. Je to
pravé jeden z okamzik, jejichz inter-
pretace se mohou v zavislosti na véku
divécké skupiny lisit. To vSak rozhodné
nijak neubird na jejich sile.

Back to Bullerbyn
Druhym souborem, ktery byl na pfe-
hlidce spojen se jmény Jakuba Vasicka
a Tomase Jarkovského, je loutkafsky
spolek Sportniki, cesko-slovinsky lout-
karsky soubor, zaloZeny v roce 2011
v Mariboru. Jeho ¢lenové se povétsinou
setkali pfi studiu na prazské DAMU.
Funkce v souboru nejsou evidentné
tak vyhranéné, rezisér i dramaturg se
déni ucastni i jako herci a hudebnici.
Back to Bullerbyn je prvni inscenaci sou-
boru. Na rozdil od Neklana.cz je pfimo
urcena ,dospélym, ale i mlad$im (12+)
divdkim®. Komunikace s dospélymi je
tedy pfim4, ne-li primdrni.
Inscendtori se tu s dospélymi di-
vaky shoduji, Ze Bullerbyn neni oby-
¢ejnou venkovskou osadou, nybrz
obecné ptijatym synonymem idylic-
kého détstvi. Pro své détské obyvatele
pfedstavuje Bullerbyn cely svét, a to
svét veskrze prételsky a srozumitelny.
Svét, kde plati jasnd pravidla a prasta-
ré ptirodni zdkony, kde neni ceho se
bat. Bezstarostny zZivot dovoluje dé-
tem z Bullerbynu vnimat vSedni uda-
losti jako velkd dobrodruzZstvi a nové

B
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vyzvy ke hie. Takovy je Bullerbyn
a takovy md zUstat.

A takova je i prvni ¢dast inscenace:
Nedrzi se vzdy udalosti piedlohy,
skvéle vSak pracuje s jeji atmosférou.
Malické prstové loutky ve Svédskych
narodnich barvach (zblizka lze do-
konce rozpoznat vysité losy na svet-
ficich) prozivaji své malické piibéhy,
ptitazlivé stejné pro détské i dospélé
publikum. Hrajf si, plivaji do dalky,
pfou se, aby se hned mohli usmifo-
vat... a na rozdil od knihy také zpivaji
a tanci. Jejich Svédsky zpivana pisen
,Lisalasebosseannaolebrita® mé vy-
loZzené hitovy potencial. Prvni ¢dst
neni podmanivéd svou dramaticnosti
¢i napétim, ale pravé nepodbizivou
hravosti. Velmi zdbavné jsou napf.
momenty, kdy lidskymi prsty predsta-
vované nohy loutky jsou na okamzik
pouzity jako lidské prsty. Tuto hru na-
vic Sportniky doprovazeji hity ze 60.
let, které vyrazné podporuji jakysi
,nézny" ucinek prvni ¢dsti inscenace
a ptispivaji k jeji nostalgické atmosfé-
fe. Zaroven vSak projev herctli neztraci
lehkou nadsdazku, kterd jasné komen-
tuje zdmérnou a védomeé premrsténou
idylicnost této ¢dsti inscenace.

Potom ovSem pfijde Sok. Soubor
Sportniky se dopusti néceho nesly-
chaného: Déti z Bullerbynu dospé;i!
Jsou vrZzeny do dosud nepoznaného
velkého svéta a bullerbynskd idyla je
nendvratné pryc. S proménou situace
dochéazi ke zméné poetiky i ke zméné

TVORIVA DRAMATIKA

vyrazovych prostiedkd. Herci odklé-
daji loutky a sami na sebe berou role
dospélych. Hudebni doprovod ovlad-
ne pop music 80. let.

Je mozné uznat, ze miru této svato-
kradeZe nejmladsi cilova skupina uplné
nedoceni, Ze zévéru inscenace trochu
schazi ucelenost prvni ¢dsti, Ze moznd
dojde i ke ztraté spadu... Pointa pribé-
hu je v3ak natolik prekvapivd, vtipna
a-vneposledni fadé - hudebné efektni,
Ze je zbytecné inscenaci cokoli vycitat.

Dlouhotrvajici potlesk odménuji
Sportniky s vaznou tvaii ohldsenou
apologii loutky: Bullerbynsky tanec,
ktery v inscenaci tancily jejich prsto-
vé loutky, pfedvedou nyni herci sami.
Prosté, vtipné a generacné zcela uni-
verzdlni. Omezené moznosti clovéka
ve srovnani s nekonecnymi moznost-
mi c¢lovéka loutkového by, myslim,
zadna veédeckd prace nedokdzala vy-
jadrit 1épe.

Ptak ohnivak, Liska Ryska a my

Za vrchol prehlidky v3ak povaZzuji
pohddku Ptdk Ohnivdk, Liska Ryska a my
Rodinného divadla C ze Svitav. Karel
Sefna, principél souboru, byl pied
svym piedstavenim ocenén za celozi-
votni pfinos détskému divadlu. Diikaz,
Ze tento piinos jesté zdaleka nekondi,
podal vzépéti.

Dilezitou vlastnosti inscenace je
absence velkych gest, absence efek-
tu. Soubor jako by se ani nesnazil di-
vaky zaujmout. Loutky - pomalovand

plochd prkénka nebo o¢ima dozdobe-
né sekery - neuchvacuji technickou
propracovanosti, ale naopak velkou
mirou jednoduchosti. Loutkovodici je
staticky drzi v obou rukou, maximal-
né s nimi lehce pohupuji ze strany na
stranu. Hlasovy projev herct nestyli-
zuje, vyrazné necharakterizuje. Vtipy
jsou prondseny spiSe mimochodem,
scénické zazraky jsou pfiznané, naiv-
ni, aZ - zdanlivé - neohrabané. Nikdo
nezvedd hlas, nikdo nedéld rychlé po-
hyby... To vSe je ovSem prezentovano
s takovym klidem, originalnim humo-
rem a (tézko se hleda slovo presné,
a pritom méné patetické) moudrosti,
Ze se z toho stdvd udélost.

Klicovou osobnosti, kterd je také
strifjcem zvlastni atmosféry predsta-
veni, je Karel Sefrna. Ovsem pfitom-
nost ¢lent jeho rodiny dodéva po-
hadce podstatny rozmér - akcentuje
rodinné a mezigeneracni vztahy. Celé
poselstvi pfibéhu je zdsadné ovlivné-
no faktem, Ze Prince hraje vnuk, Kra-
lovnu maminka, princovu pomocnici
LiSku Rysku déda atd. Pohéddka se tak
stdva obrazem rodiny, kterd pousti
svého nejmladsiho do svéta, aby zis-
kal zkuSenosti. VSichni védi, ze mu
v tom nelze zabrdnit ani ho uchrénit
chyb, které udéla. Ukolem rodiny je
vSak stat pfi ném a v nouzi mu pomo-
ci a poradit. Liska-déda tak Princova
Spatna rozhodnuti pouze komentu-
je klidnym a smifenym ,no jo, no..."
Vicegeneracni divadlo, kde herci svijj



vék a rodinnou ptislusnost tematizuji,
tak automaticky (a skvéle) komunikuje
s vicegenerac¢nim publikem. Nabizelo-
i divadlo Sportniky apologii loutky,
nabizi Divadlo C - mimo jiné - humor-
nou i velmi dojemnou apologii rodiny.

Andél, ktery (bohuzel) nepfisel
Dulezitou ukdzkou divadla hraného
mlddezi mélo byt pfedstaveni sldnské-
ho souboru Roztocena Vrtule Andél ne-
ptiel. Jde o dimyslné spojeni piibéhu
fiktivniho Zidovského ditéte v obdobi
druhé svétové vélky a Zidovské pohad-
ky o srdci svéta. Autorce a reZisérce
Katetiné Oplatkové Rezkové se podafi-
lo velmi prostymi prostiedky vytvofit
nesmirné silnou a pfitom prekvapive
nepatetickou inscenaci. Je urcena zZa-
kim druhého stupné zakladni Skoly.
Jako takova je srozumitelnd, dobfe
davkuje informace a poji je s emoce-
mi. Pouceni dospéli, ktefi predstaveni
vidéli na jinych piehlidkdch, hovoii
zaroven o velmi silném divackém z&-
zitku, ktery vyrazné pfesahuje rdmec
vyukového projektu. (zprava o vzniku
této inscenace vcetné scéndfe vysla
v Détské scéné 37 - viz Tvofivou dra-
matiku 1/2012)

Stredecni blok pfehlidky, do které-
ho toto pfedstaveni spadalo, byl v§ak

doslova znicen skupinou u¢nd, ktefi se
rozhodli dét svtij postoj k divadlu jasné
najevo: Nahlas pokiikovali, telefono-
vali, fyzicky se mezi sebou napadali,
nebo - v nejlepsim piipadé - spali.
Bez sebemensiho respektu k Zivym
lidem na jeviSti ¢i ostatnim divdktm
v hledisti. Vinu nelze hledat ani tak
na strané uc¢nd jako na strané jejich
pedagogt, které nevarovala ani téma-
ta inscenaci, ani vék aktért a ktefi se
ani na misté nijak nesnazili nasledky
svého pochybeni napravit. Herci se
tak nutné omezili na snahu vytrvat az
do konce a kvality predstaveni bylo
mozno spiSe tusit neZ opravdu zazit.
Pro né je to snad dobra, i kdyZ tvrda
zkuSenost, pro divéky jen velka Skoda.
Ani inscenace, ktera je schopna oslo-
vit vékové rozli¢né publikum, nemusi
nutné oslovit publikum kazdé. ZvIast
takové, které osloveno byt nechce.

Velky divak

Na zéavér si dovolim vlastni generacni
diferenciaci publika (a s ni i vlastné
celé zaméteni festivalu) trochu zpo-
chybnit: Skvély diikaz mezigenerac¢ni-
ho fungovéni divadla pro nejmensi po-
dala Zoja Mikotova se svymi studenty
z JAMU. Na nedélnim workshopu Veseld
abeceda se ji podaftilo nejen zaujmout
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a zaktivizovat déti mnohem mladsi
nez ty, kterym byl workshop urcen, ale
také jejich rodice. V ramci vytvdfreni
obrazt z hadice postavil jeden tatinek
stfechu. Pycha, kterou se dmul nad
svym dilem, a potéSeni z pochvaly,
které se mu za jeho krdsnou stfechu
dostalo, se nijak neliSily od reakci jeho
syna. Pti pohledu na néj mé napadlo,
Ze délit publikum na ,détské" a ,dospé-
1é* je mozZna docela zbytecné. Tyto dva
terminy jsou totiZ velmi relativni.

Na programu 12. prehlidky ke Svétovému dni di-
vadla pro déti a mlddez byla ddle uvedena tato
predstavent:

Buchty a loutky - Zlatd husa

soubor Malé dvé, LDO ZUS F. A. Sporka, Jaromér
- Pohddka o veliké fepé

soubor Pekvapent, LDO ZUS Chlumec nad Cidli-
nou - Jan za chrta ddn

détsky divadeln{ soubor Tri boty, ZS a MS Trebo-
tov - Sel jsem jednou z Kordoby

Divadlo Dagmar - Kytice aneb V poli mnoho bylin
stoji

ASTRID LINDGRENOVA: JIZNi LOUKA

Ze $védského origindlu Sunnandng preloZila
Jarka Vrbovd. Ilustrovala Marina Richterovd.
Graficky upravili David Vl¢ek a Martina Richte-
rovd. Praha: Albatros, 2012. 96 s. Odp. red. Zuzana
Kovarikovd.

Ctyfi do cestiny nové prelozené pohad-
kové prézy Svédské mistryné vyprave-
ni vySly ve své rodné zemi jiz v roce
1959 a soucasnému Ceskému Ctenari
oteviraji krajiny povédomé, a presto
nové a vzrusujici; krajiny provokujici
naléhavymi otdzkami - co je to osobni
Stésti, jak ho dosdhnout? Jaké hodno-
ty jsou ¢lovéku nejdrazsi, za co a proc¢
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Nahlédnuti

md smysl bojovat? Mnohé dalsi otazky
jsou skryty za tematicky sevienymi,
rytmicky vypravénymi pohddkovymi
piibéhy ¢i podobenstvimi (i za jejich
obrazovym doprovodem). Vtahuji nés
do davnych ¢ast, do ¢ast chudoby,
kdy déti musely pracovat a bojovat
s osudem stejné jako dospéli. Détské,
téméf archetypdlni hrdiny ctyt pribeé-
ht spojuje touha po lepSim Zivoté, po
Stastnéjsim Ziti, schopnost odvazného
¢inu a obétovani se pro nékoho jiné-
ho. Podobné jako v nékterych jinych
dilech autorky (napf. Kajsa nebojsa) jsou
hrdiny déti osifelé, chudé, bez rodiny,
v podruci cizich dospélych ¢i déti vy-
stavené nelehkym situacim, které ne

do novych knih

vzdy konci happy endem. To se tykd
predevsim prvnich dvou ptibéht.

poetické obrazy pohadek O. Wildea) je
vypravéni se symbolickym vyuisténim
o MatyaSovi a Anné, ktefi slouzi u sed-
laka z Viesovisté. Z beztitéSnosti jejich
situace, ohranic¢ené praci na statku
a nemoznosti prozivat bézné détské
radosti (at uz v ramci hry, ¢i v rodin-
ném zazemi), déti nakonec najdou
vychodisko - skrze odchod na stéle
kvetouci Jizni louku, bez moznosti
navratu. Tematika pfibéhu je prova-
zédna s barevnou symbolikou - Zivot
déti coby Sedivych my3ek na statku
kontrastuje se svétem plnym barev na
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Jiznilouce a cervenym ptackem, ktery
déti na louku zavede. Pfimy a jasny
zavér piribéhu je palcivy, ale nedéavd
prostor sentimentu.

Osmileta Malin z pfibéhu Hraje md
lipa, zpivd muj slavik se ocitd mezi
dospélymi v obecnim chudobinci. Tak
usilovné a trpélivé hleda cokoli milé-
ho a krasného, az obétuje vlastni tésti
pro Stésti ostatnich. Jen Chasnik Jocke,
ktery rozumu moc nepobral, mozna
tusi, Ze kdyz ¢lovék po nécem touzi
a véfi tomu, miZe se stat maly zdzrak.
[lustratorka Marina Richterova uzasné
vystihla melancholii dstfedni situace
pfibéhu motivy hlemyzdé, mysi, pie-
vinovéani klubicka pfize ¢i pohledy
z okna, signaly samoty.

Treti ptibéh kniZky je snovou, mytic-
kou pohéadkou o souziti lidi a podzem-
nich tvord. Stina Maria je uchvacena
tvory z podzemni fiSe stint a zapo-
mina na sv{ij Zivot na statku Kapela.
Z néruce stinové matky ji vysvobodi
az dédeckovo voldni a stard fikanka
Hou, hou, halihou!, provokujici bytosti
v podzemi. Tajemstvi podzemni fiSe
zlstava skryto za vyicenymi slovy. Za
pohddkou o nédvratu divky s oveckami
na zem je i ne zcela jednoznacné posel-
stvi o nevédomé touze a o zkuSenosti
ditéte, odlouceného od rodiny.

Fantasticky dobrodruzny ptibéh Ry-
tife Nilse z Dubu uzavira ¢tvefici pfi-
béh v knize. Chudy nemocny chlapec
Nils, prozivajici v hore¢naté nemoci
osud mladého rytife (prostfednictvim
obrazu tajemného zamku na roleté
v okné pokoje, v némz lezi), osvobozu-
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je kréle zemé, nespravedlivé odsouze-
ného k popravé. Statecnost, prételskd
ochrana a ¢est padnout za Zivot dob-
rého kréle a celé zemé je hnaci silou
pribéhu i jeho pointou. Nemocny Nils
se uzdravuje a dostdvd prvni letosni
jahody od svych sourozenct.

Zplsob, jakym autorka vtahuje
Ctenafe do pribéhu, potvrzuje jeji
vypravécské uméni. Je prosty a pfi-
tom magicky, evokuje staroddvna vy-
pravéni, momenty pravé se rodiciho
pfibéhu. Maji na tom podil opakujici
se a variované véty a souvéti, jakési
refrény, a nadherny basnicky jazyk,
plny metafor (,bylo tak mrazivo, Ze i Sumi-
vou piseri borovic zaddvil chlad”). V napi-
navém piibéhu o Rytifi Nilsi z Dubu
je vyuzita i jind vypravécska poloha
- pfibéh rytife je psan v pfitomném
a budoucim ¢ase, jakymsi vésteckym
¢i prorockym ténem. Vnitini hlas ne-
mocného chlapce, projektujiciho se
do odvazného hrdiny, se piekryva
s hlasem vypravéce, ktery naseptava
mladému rytifi to, co se pravé déje
a ma dit, a dodavd mu odvahu.

Neni mozZné opomenout citlivou
préaci ilustratorky Mariny Richtero-
vé ve smyslu proniknuti pod povrch
textu. Pavabné fantaskni obrazy
s pfirodnimi motivy v drobnokresbé
tvofi nejen krdsny doprovod textu,
ale odhaluji ctenafové piedstavivos-
ti 1 obrazy, které mozna nechtél ani
domyslet. Cernobild s odstiny $edi
nebo barevna evokace obrazl Stésti
jednotlivych hrdinti - oboji odpovi-
da stylu autor¢inych proz: piimost
v licen{ postav a situaci, nesentimen-
talnost, vyuziti ndznaka a symbold.
Diky ilustracim je kniha jedine¢nym
uméleckym dilem.

MozZnosti dramatizovdni téchto
pohadkovych podobenstvi jsou kvi-
li vypravnosti déji i kvali kfehkym
snovym momenttm - ¢asto klicovym
situacim pribéht - omezené. Texty se
hodi spi$ pro epické divadelni formy,
pro vyjadfeni pohybovym nebo vy-
tvarnym znakem, coz mtze byt vyzva
pro zkuSené soubory, které tyto silné
ptribéhy fascinuji.

Pribéhy A. Lindgrenové dokazi cte-
nare uchvdtit i po padesati letech od
svého vzniku. Kladou diraz na za-
kladni hodnoty v Zivoté ditéte: pravo
na opravdové détstvi, spojené s hrou
a bezstarostnosti, vyhlidky na dobrou
budoucnost, potfebu rodi¢ovské lasky.
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Zaroven oteviené priznavaji relativitu
osobniho Stésti a sloZitost rozhodovani
v nékterych situacich, kdy dobro a zlo
nejsou tak zjevné.

EVA DAVIDOVA

PETR NIKL: ZLUTi LVI

" PETR NIKL ZLUT] LVI.

Iustrace Petr Nikl. Praha, Meander 2011. Odpo-
védny redaktor Milos Vord¢. 32 s.

Petr Nikl napsal moznd jednu ze svych
nejméné ndpadnych knizek, kterd ani
svym obalem, ani svymi strankami
neni tak vypravna jako ostatni. Je jed-
nobarevna a je i pomérné tenkd. Pfes-
to se da rici, Ze néjakym zpusobem
zachycuje celou jeho tvorbu a vypovi-
dd o vSech jeho predchozich knihéch.
Respektive ndsledujicich, nebot vznik-
la uz v roce 1986, v dobé jeho studii.

Tehdy Petra Nikla zajimalo zobraze-
ni lvt. Ti na jeho drobnych ilustracich
ptsobi distojné a kiehce. I kdyz au-
tor nezmifiuje pfirovnani o kréli zvi-
fat, moc jim nelze odepfit. Ale nejde
o silu navenek, projevovanou agresi.
Ta je naopak v tomto pfibéhu vlastni
lidem. Zluti lvi zafi do tmy. Neni bez
zajimavosti, Ze linoryty ale postihuji
jiny rys této emanace. Tma je vSude ko-
lem nich a oni jako by odrazeli néjaké
svétlo. Jas, ktery k nim plyne odnékud
z vnéjSku a dopadd pfimo na plochu
obrazi, jako by prichdzel smérem od
pozorovatele, ¢tenare.

To divak, my a hlavni hrdina, muaze
svétlu Ivl dat tu pravou zdafi. Tedy
pokud dobte vidi, nebo spis pokud se
dokdaze divat - bedlivé. Mlady hrdina
se se lvy setkavd na své cesté za ,bedla-
mi“ Byl jsem tehdy posedly bedlami.“ V jeho
véku je jeSté motivace k podobné pouti
vétsi nez strach z toho, co mliZe spatfit.



Ale pfijeti do svéta dospélych vy-
zaduje uplné jiny pohled: Nezndmé
vzbuzuje strach a je tfeba délat to, co
ostatni, znicit ho. Petr Nikl vstup do
dospélosti pojmenovavd presné, je to
ostatné rytec: ,,Druhého dne mne vzal otec
na lov. Brdnil jsem se, ale tikal, Ze jednou s tim
zacit musime.”

Jednim z témat knihy je za-svéceni,
ale ne do svéta téch dospélych, ktefi
proti nezndmému vezmou zbran, aniz
by ho poznali. Ale do svéta (od slova
svétly), v némz se tvortm, lidem, vécem
a fantazii mame otevirat. A hlavni hr-
dina Zlutych lvd je autorovym druhem.
Cela Niklova tvorba - vytvarnd, kniz-
ni, hudebni - prozkoumévd zakouti,
pred nimiz ¢lovék ¢asto ustane v cha-
zi, at uZ pfenesené na roviné slov,
¢i pfimo v krajindch mofi a zdlesi,
o nichz Petr Nikl piSe.

Na cesté za zati Ivt si davd autor zale-
Zet na kazdém slovicku. A tim je kniha
vyjimecnd a ¢ista. Jestlize nékteré jeho
ptredchozi sbirky basni budily dojem, ze
obcas sitem editora propadly texty mat-
né, zde ¢tendf od pocdtku nepochybuje.

Poprvé jsem si tu knizku ¢etl v noci
u svicek, protoze v té mistnosti, kde
jsem pravé byl, nebyla elektfina. A do-
Slo mi, Ze Niklovy ilustrace i slova od-
povidaji pfesné té situaci. Nepatrné
osvétleni vyvolavd pozornost i strach
a ¢tendl musi zbystfit, sledovat pozor-
néji pismena i ilustrace. Musi jit na hra-
nici vlastniho vidéni - za zrak, aby mohl
spatfit onen ,zdzrak” setkdni s nécim,
co dosud nikdy nevidél. Hlavnim téma-
tem knihy je, jak uz jsem naznacil, svét-
lo ve tmé. Pfipomind onen opis, Ze tma
je nedostatkem svétla. V tomto pripadé
je vsak spiSe svétlo nedostatkem tmy.

O to pozitivnéjsi a siln&jsi dojem vy-
volava zavér knihy. Od pocatku ptiché-
zime do styku s nécim kiehkym. Jemny,
az nenadpadny obal kniZky, z néhoz vy-
stupuji obrysy lviho téla, md charakter
spiSe haptického obrazu. Lvi na ilustra-
cich také nesviti sami od sebe - az v je-
jich spojenti se slovy citime zafi.

Svét tajuplnych zvifat, i ten chlapciy,
je v neustdlém ohroZeni. Ale kdyz se
vydaji lovci v presile znicit tento zdroj
svétla, nedokdzou ho porazit. Pravé
naopak: Tim, Ze jsou lvi vrazdéni, roz-
mnozuji se a pohlcuji i své Skadce.

Mezi ostatnimi Niklovymi knihami
ptisobi Zluti vi nendpadné. Tim jsou
vSak mozna vzacnéjsi.

Obavy vyvoldvéd pouze fakt, Ze jde
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o Niklovo dalsi dilo z Supliku, kterému
dal nakladatel moznost vyjit. Ackoliv
byl dosud skryty fond Petra Nikla
velmi bohaty, nevime, co v ném jesté
zbyva, kam se bude autorova tvorba
pro déti a mladez ubirat a zda je viibec
jeSté na néjaké cesté.

LUDEK KORBEL

12 NEJMENSICH POHADEK

-
A

Napsali a nakreslili Darja Cancikovd, Dora
Dutkovd, Juraj Horvdth, Michaela Kukovicovd,
Eva Macekovd, Radana Prenosilovd, Tereza Ri-
anovd, Alzbéta Skdlovd, Petr Smalec, Dagmar
Urbdnkovd; Chrudos$ Valousek a Eva Volfovd.
Grafickd uprava a sazba Juraj Horvdth. Praha:
Baobab, 2011. Redakce Jif{ Dvordk.

Magickd dvandctka drobnych autor-
skych obrazkovych pohadkovych kni-
Zek Baobabu uz ziskala ve své kategorii
Neni divu, jde o barevnou mozaiku
praci dvanécti originalnich ¢eskych
a slovenskych ilustratort, grafika,
vytvarnikd. Casto jde o renomované
spolupracovniky Baobabu (Alzbéta Ska-
lova, Petr Smalec, Tereza Ricanova). Ve-
dle zminovanych jsou autory pohadek
Darja Cancikova, Dora Dutkovd, Juraj
Horvéth, Michaela Kukovi¢ova, Eva Ma-
cekovd, Radana Prenosilova, Dagmar
Urbankovd, Chrudo$ ValouSek, Eva
Volfové a Tereza Horvathova, kterd pét
pohddek prevyprévéla.

Nejmensi pohadky - obrdzkové sesity
z tvrdého papiru - spojuje stejny for-
mat (velikost cca 11 x 16 cm), rozsah
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(obéalka a 16 stran) a zakladni uspofd-
déni: samotny text pohddky na jedné ¢i
dvou stranach obéalky (pouze ve dvou
ptipadech jde o verSe) a uvnitf sesitu
samostatné obrazkové vypréavéni. To
ma nékdy charakter comicsu, jindy
jsou obrdzky doplnény jen nékolika
replikami ¢i ndpisy a nékdy jde o €isté
obrazové sdéleni. Sesity jsou primdrné
uréeny k prohliZzeni a vyprévéni podle
obrazkd, text na obalkach je doplnujici.

Kouzlo lepenkové krabicky, v niz se
skryvéa dvandct samostatnych pohad-
kovych sesitli, spocivéd pravé v raz-
norodosti zpracovani jednotlivych
pohadkovych ndmétt, v mnohosti oso-
bitych pfistupli autort k nim a v ra-
dosti Ctendfe z objevovédni dvandcti
pohddkovych svéta, které je mozné
navstévovat podle nalady. Rozdilnd
poetika, vytvarny jazyk a pointovani
jednotlivych obrdzkovych piibéht
také znacné rozSifuje Ctenafskou za-
kladnu pohadek. Nékteré z nich jsou
opravdu srozumitelné pro nejmensi
déti, jiné spiS pro mladsi Skoldky. Vy-
klad nékterych autorskych variaci po-
hadek je velmi zébavny i pro dospélé
Ctenafe. Nebo muze byt vychodiskem
diskuse mezi dospélym a ditétem.

Autori sahli vétSinou k tradi¢nim li-
dovym pohadkam: zvifecim (Tfi mala
prasatka), kouzelnym (O Sipkové Riizen-
ce; Dlouhy, Siroky a Bystrozraky; O per-
nikové chaloupce; Ptak Ohnivak a vlk
Sedivék), péstounskym (O Smolickovi)
nebo chytrackym (O chytrém Sibalovi;
Jak dédecek ménil, az vyménil). Pfe-
vypraveny jsou s vetsi ¢i mensi mirou
autorskych zdsahti, nékteré jsou vytvar-
nym pojetim pfiblizeny soucasnosti.

O vytvarné originalité kazdého ze
dvandcti pohddkovych sesitt neni po-
chyb a kazdy ¢tenaf si tu najde svého
favorita. Nékoho zaujme pestroba-
revné punkova Cervend karkulka E.
Macekové s dekorativnimi ornamen-
talnimi ilustracemi, stiitkanymi pres
Sablony. Jiny si zamiluje realistickou
drobnokresbu v jednobarevném co-
micsu O chytrém Sibalovi D. Urbdnko-
vé. Nékoho uchvéti textilni struktury
arucné vysivané kolaze lyrického snu
O Sipkové Razence E. Volfové.

Jednoduché, malebné a jasné sro-
zumitelné i pro nectendre jsou prede-
v§im pohddky Tfi mala prasdtka, Liska
a myska, Cervena karkulka, O perni-
kové chaloupce a Jak dédecek ménil,
az vymeénil. Pohddky charakterizuje
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jednoznacné vypréavéni, pochopitelné
i beze slov, zaméfené na chronologic-
ké zachyceni klicovych situaci piibé-
hu a jedndni postav prostfednictvim
sledu obrazkua (detaild i celkd), piip.
i ¢asti textu. Vzezieni postav (napf.
roztomile obtloustld tfi prasdtka nebo
dobrécky vyhliZejici dédecek a babic-
ka) umocniuje zédkladni hodnoty ak-
centované v piibézich, jako vzajemna
Ucta a laska, Stésti a bezpeci rodiny,
skromnost, pile, pracovitost, pomoc
druhému, rozum ¢i pfedvidavost. Jde
o tradi¢ni vychovné piibéhy. Pohddka
O chytrém S$ibalovi se uvedené cha-
rakteristice vymyka jen tim, Ze jde
o comics doplnény dialogy postav.
Nezapomenutelné je hrlizostrasné
ztvarnéni baby z pernikové chaloupky
M. Kukovic¢ové - autorka sice oslabu-
je drastické motivy pohadky, ale cte-
narav zazitek kompenzuji ilustrace,
kombinujici koldz s kresbou (ldkava
nabidka lahtidek a bizarni zjev baby).
Trochu velké sousto si jako namét
,nejmensi pohadky“ vzali T. Ricanové
a J. Horvéth. Pribéh Ptaka Ohnivdka
a vlka Sedivaka propojuje motivy ces-
ké a ruské lidové pohdadky a vzhledem
k formétu je nutné hodné zhustény,
oklestény na zdkladni déjové zvraty.
I kdyZ se snazi o ndzornost, plisobi
spiS jako béh pres prekdzky bez moz-
nosti nadechnuti a proziti ptibéhu,
nehledé na srozumitelnost nékterych
souvislosti. Horvathtv Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky ve sci-fi kulisach pracuje
s Casovymi stfihy a ndvraty. Také ze-
strucniuje vypravnou pohddku na holy
déj a nékteré motivy a motivace necha-
vé nejasné. Jeho obrazovy jazyk je spis
pro starsiho, pohddky znalého ¢tenare.
Mezi dvandcti pohddkami jsou zcela
vyjimecné ty, u nichZ vypravéni v obra-
zech dodavd pfibéhu jesté jiny tematic-
ky rozmér. Vtip volné variace pohadky
O Koblizkovi D. Dutkové spocivd nejen
v zasazeni déje do kulis soucasného
mésta, ale ve zdlraznéni tématu pu-
tovdni véci svétem, kontinuity. Téméf
dadaistické sprejované kompozice
vzbuzuji objevitelské potéSeni Ctenafe.
Prisné stylizované, dynamické ba-
revné linoryty Ch. Valouska tvofi
z pohddky O veliké fepé futuristickou
hticku s bldznivym koncem.
Aktualizovanym vychovnym ptibé-
hem o prvnim setkdni ditéte s ndstra-
hami okolniho svéta (zde v podobé
divoké jizdy na motorce a dobrodruz-
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stvi v restauraci motorestu) je pohdd-
ka O Smolickovi P. Smalce, zpracovana
jako barevny papirotisk. Obrazkové
vypravéni s nadsdzkou a trefné zachy-
cuje zvédavost ditéte, touhu po jinych
nez rodicovskych vzorech. Smalcovo
uchopeni pohadky se ze vSech dvandc-
ti dostévé nejvic ,na dien” skrytému
poselstvi pohadkovych ptibéht.

Sbirka pohadek jako celek je jedi-
necna nejen jako edi¢ni pocin (kva-
litni a vkusné adaptace pohddek pro
déti), ale i vyuzitim: rozviji fantazii,
pamét, logické mysleni a vypravécské
dovednosti déti.

EVA DAVIDOVA

KAMILA MiKOVA: PRABABICCIN KLO-
BOUK

Hustrace a grafickd vprava Magdalena Mar-
tinovskd. Praha: Dauphin, 2011. 64 s. Redakce
Daniela Ivashita.

Desetiletd Ema Zije v jednom domé
s mamou Mamuchou, tatou Tatuchem,
sestrou Betynou, ,mriaty” Julou a Ja-
chymenm, ale také s mladou tetou Tetu-
chou a prababickou. D&j knihy Kamily
Mikové se otevird Eminou oslavou desé-
tych narozenin, na niz pfichézi divéiny
spoluZacky s rozmanitymi darky. Ema
darky v nasledujicich dnech a tydnech
jeden po druhém prozkoumédvd, aby
zjistila, Ze jsou svym zplisobem kou-
zelné. Ema s jejich ,pomoci” sni o pro-
pusténi tatinka z vézeni (resp. z policej-
niho vyslechu), o tispéchu ve skole i pfi
divadelnim vystoupeni s dramatickym
krouzkem, o kariéfe uspésné pianistky
i o nikdy nepoznaném pradédeckovi.
Paralelné s témito ndpady se pro-
stfednictvim snu, fantazie a kratkych
rozhovor(l s prababic¢kou otevird ca-
soprostor minulosti, v némz figuruje
pravé Emina prababicka a jeji klobouk
a pradédecek a poklad, ktery nastféa-
dal pro rodinu, aby ji zajistil pro horsi
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Casy. V tomtéz snu se Eme zjevi i to,
jak byl ukraden prababi¢¢in svatebni
klobouk. Vzapéti z ¢mdranic gelovych
tuzek (jeden z darkuw) vystoupi pradé-
decek, ktery Emé potvrdi, Ze poklad
je pouzitelny jen ve chvili ,beznadéje
a zoufalstvi®, v nepravy moment by se
jeho kouzlo obratilo proti rodiné.

Emina fantazie pracujici na plné ob-
ratky zacleni prababi¢cin klobouk do
snilt vyvolanych narozeninovymi dar-
ky. Pradédeckova slova se pak stévaji
pfedmétem jejich spiSe racionalnich
nez snovych avah o chvilich ,bezna-
déje a zoufalstvi®: Je takovou chvili
tatinkova ztrata zaméstnani? Nebo Te-
tuSina situace svobodné matky? Ta méa
byt podle autorky ziejmé dostate¢né
dramaticka, aby vybidla Emu a Betynu
k pétréani po pokladu v predvecer Stéd-
rého dne, ale ve skutecnosti naléhavé
vibec neptisobi. Pradédecek z kresby
nakonec Emu ujisti, Ze ona bezvychod-
na situace, kterd spusti sily, jeZ poklad
odhali, dosud nenastala, ackoli on sdm
z1é Casy zazil. Navzdory tomu prozili
s prababickou spole¢né cely Zivot. Je
to snad zdsluha svatebniho klobouku?

,Je to néjaky divny. Tém vymysle-
nostem se vubec nedd vérit. Poklad
neni poklad a kouzelnej klobouk neni
kouzelnej. Néco na tom vSem bylo, ale
néjak nedokdzu fict co,” dctuje Ema
na posledni strance knihy s prababic-
¢inym kloboukem, pradédeckovym
pokladem, narozeninovymi ddrky
a vlastné velmi trefné s celym pfibé-
hem, s celou knihou.

Déj Prababiccina klobouku je velice poe-
ticky, a ptitom ne bezticelné zasazen do
Casu mezi narozeninami a Vanocemi.
Vénoce se svou ,spoustou kouzelnych
darkd” jsou pfislibem toho, Ze i naddle
muZe byt vSednodenni realita proplété-
nasny a fantazii, které ,spusti* vanocni
balicky tieba aZ v novém roce.

JenomzZe zatimco vano¢nim dérkam
je kouzelnost vlastni, dérky, které roz-
poutaji Emino snéni, v sobé tento po-
tencidl nemaji. Jsou to darky na prvni
pohled (ale i na druhé precteni) bez
valné hodnoty - nevypovidaji nic o ob-
darované Emé ani o darkynich. Je tedy
dost s podivem, Ze upoutévaji Eminu
fantazii natolik, Ze zacne vérit v jejich
kouzelnou moc. Nicméné i ta je znac-
né diskutabilni, nebot v redlném své-
té vétsina z nich nema na Emin Zivot
vtbec Zadny dopad. Ema sni o kariéte
pianistky i o jednickach, které jinak ve



vyucovani nedostéavd, ale ve skutec-
nosti ve Skole Zaddny pokrok neudéla,
na hodiné klaviru dostane zase dvojku
a sen ji nijak nepohne k tomu, aby pro
své zlepSeni v téchto oborech néco dé-
lala, pfestoZe o to podle vlastnich slov
tolik stoji. Tricko s vilou oblecené pod
kostymem by sice mohlo stat za Emi-
nym tspéchem v divadelnim pfedsta-
veni (poprvé je ji opravdu slySet a ne-
zapomene text), ovSem to zase jakozto
kouzelny pfedmét funguje na zcela ji-
ném principu neZ vechny ostatni dar-
ky. Pomoc pfi vystoupeni si Ema musi
zaslouZit, musi totiZ vysvobodit viliho
prince, coz ale prinasi jinou, z hledis-
ka moralky problematickou situaci: jde
Ema pomadhat, aby pomohla, nebo aby
ziskala pomoc pro sebe?

A podobné nedbale naklada autorka
naneStésti s velkou radou motivi, ba
i postav. Konstatuje je, ale nezacleni
do jednolitého celku dila, a ony pak,
potécejice se v textové neukotvenosti,
pusobi nelogicky a ve ¢tendri vyvolavaji
nejistotu, zmatek, otdzky, na které se
odpovédi nedockd, zahlcuji a odvadéji
jeho pozornost. A to je velika Skoda,
protoZe Kamila Mikovd nejen Ze umi
takové tematicky nosné momenty na-
chazet (déti si 1épe vyhraji s kelimky
od jogurtu nez s drahymi hrackami,
vztahy mezi muzi a Zenami doznaly
od prababi¢¢ina mladi velkych zmén,
spravedlnost ve svété dospélych se ne-
fidi stejnymi pravidly jako spravedlnost
ve svété déti...a dalsi), ale nékteré umi
i velice svéZe podat. Déjovym ndbojem
i emotivni silou se vyznacuji zejména
,hol¢ici” dialogy, presnéji dialogy mezi
Emou a Mamuchou a Emou a Betynou.
Dokéze vytvorit symbol (pradédeckiv
poklad) a spradat kolem néj naléhavé
téma. Mistrné zachazi se snovou logi-
kou pti Eminé zkouSeni z CeStiny a ma-
tematiky a skvéle ji vyuziva k nepfimé-
mu pojmenovdni toho, v ¢em Ema ve
skute¢nosti vynika (fantazie, tvotivost,
prakti¢nost, sluchové vnimani).

Celkove ale jako by se jeji zachazeni
se snem fidilo domnénkou, Ze v této
specifické oblasti fabulace je vSe dovo-
leno. Jako by si nebyla védoma toho, Ze
i skute¢né sny, natoz pak ty literdrni,
ijejich nejmensi detaily maji svou sym-
bolickou platnost.

JelikoZ ale obdobné zachdzi spisova-
telka i s mimosnovou realitou, postrada
Ctenaf nejen kli¢ k nékterym Eminym
snim, ale bohuZel k celému pifibéhu.
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Ztréci orientaci v tom, co je dtlezité,
a co nikoli, protoze to, co je mu nejpr-
ve piedestteno jako zasadni (Ema chce
hrét na piano jako Jifi Slitr, sni dlouhy
sen o kariéfe pianistky), je po chvili
bud dplné opusténo, nebo v lepsim (?)
ptipadé okomentovano jakoby na okraj
(,Vanoc¢ni piehravka v hudebni Skole
probéhla dplné hladce.”)

V pifibéhu mimo jiné pfebyva i po-
stava sestricky July, zejména jeji pri-
povidky o imagindrni kamaréadce Cu-
bitce, které se na syZetu ani tematice
pfibéhu nijak nepodileji, a jsou tak asi
nejnapadnéjSim dokladem toho, jak
kniha ve svém jadru pusobi jako za-
znam rodinného Zivota spisovatelky.

OvSem potiZe syzZetového rdzu za-
¢inaji uz v samotném titulu. Emina
prileZitostna snova honba za klobou-
kem neni nikterak motivovand, a co
vic, prababi¢cin klobouk na rozdil od
pradédeckova pokladu v knize nepfe-
sahuje sviij konkrétni vyznam, i kdyz
se o to autorka snad i snazila. Ma byt
klobouk symbolem §tésti, které rodinu
opustilo a které musi neustale hledat?
Oba tyto motivy z minulosti (a titulni
klobouk bohuzel jesté vice nez poklad),
ackoli skytaji nejvétsi moznosti vy-
znamovych pfesah, jsou piehluseny
kvantitou snéni o slavé a tispéchu, kte-
ré samo o sobé neprezentuje nic nez
pozitek z obdivu a uzndani.

A tak ctendfi nezbyvd, neZ se s mno-
hym z Prababic¢ina klobouku smitit jako
Ema: ,Je to néjaky divny. Tém vymy-
Slenostem se viibec neda véfit. Poklad
neni poklad a kouzelnej klobouk neni
kouzelnej. Néco na tom vSem bylo, ale
néjak nedokdzu fict co. A to je opravdu
Skoda, protoze Kamila Mikova by byla
schopna vypravét piibéh, u kterého
bychom dokazali fict, co na ném bylo.

KLARA FIDLEROVA

PAVEL BRYCZ: CO SI VYPRAVEJI AN-
DELE?

Ilustrace Zuzana Seye. Grafickd vprava Marti-
na Cernd / imagery. Praha: Mladd fronta 2011.
112 s. Odp. red. Zuzana Machkovd.

Kdybych mél pouzit pfirovnéni z kopa-
né, hry, které autor alesponl v textech
velmi holduje, nejnovéjsi Bryczova kni-
ha pro mladsi ¢tendre pripomind fotba-
listu, ktery se netinavné snazi dat bran-
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ku, ale nevsiml si, Ze stadion uz zlstal
davno prdzdny a z potemnélého hfisté
odesli do kabin uz i jeho spoluhraci.
Kdyby ¢tenaf jeho povidkovou knihu,
dekameronsky rdmcovanou vyprave-
nim andéld, ktefi se schazeji na pudé
jednoho prazského kostelika, zaviel po
prvnich nékolika malo piibézich, mohl
by byt celkem spokojen. Pavel Brycz,
prozrazujici uz ve své prvotiné pro déti
Kouzelny svét Gabriely, Ze nema silu ¢i chut
krotit svou povidavost, se nyni jako
by ztisil. Zda se, Ze i téma, vypréavéni
andéld o strastech a zajimavostech své
sluzby, pfi které dohliZeji na své lidské
svérence, ho nuti k rozvédznéjSimu stylu.

Cost
VYPRAVEJi
» ANDELE?

FANTASY VSEDNIHO DNE 5
hstrowals Zuzana Seye \n‘é@

Ndameét, pipominajici napiiklad film
Nebe na Berlinem, je nosny. V prvnich po-
vidkach Kdy se vidi andélé? ¢i Vanoce
na dozivoti mu Brycz dava navic piijem-
nou apokryfni rovinu pfibéhu z bézné-
ho Zivota. Ostatné podtitul knihy zni
fantasy viedniho dne”. (Ponechme stranou
to, Ze se jeho publikace naprosto miji
s timto zanrem.) Ale v pribéhu cteni
se kniha bohuzel vzdali jak od svého
podtitulu, tak od prvotniho vyznéni.

Uz tieti pfibéh s ndzvem Andél wor-
koholik o naro¢ném dohliZeni na pilota
rogala pusobi ponékud rozpacité. An-
dél provazi své kratké vypravéni mno-
ha odbornymi slovy (ndbézka, pticnik,
klouzavy let, trapézka, vis..), které
znacné komplikuji porozumeéni textu,
aniZ nesou néjaké dulezité sdéleni.

Podobné ptisobi povidka G6l. Zde se
pro zménu autorsky subjekt nechal,
zda se, unést svou zalibou v kopané
a vypravi a vypravi, jenze téma knihy
a Ctendf se mu v tom proudu slov po-
nékud vytréceji.

Navic drobné ¢i vétsi stylové nedoko-
nalosti jsou neptehlédnutelnou soucds-
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ti textu jiz zkuSeného autora, pokud jde
o mnozstvi knih, které vydal. Nékdy za-
jimavy ndmét zkrétka Pavel Brycz neni
schopen unést po jazykové strance, ale
navic ani po strdnce vypravecske.

Postupné ptibyvaji ptibéhy o vy-
znamnych ¢i neobycejnych lidech.
A v nich se plytva nejen s vypravénim
samotnym, ale i s fabuli. Ty o znamych
osobéch (Vasco da Gama, Frantisek Bé-
hounek) nejsou téméf nicim ozvlast-
nény. Jejich biografie je jen upravena
tim, Ze je ddna do dst nadpozemskych
postav. Tedy fantasy bez fantazie.

K definitivnimu rozvratu pfivadéji
text historky, v nichz se P. Brycz ke své
Skodé neboji jit do krajnosti. Vypravéni
andélt o rozdéleni siamskych dvojcat,
o letu do kosmu ¢i o ¢lovéku s obrov-
skym Stéstim lze popsat jednou cita-
ci, ktera bezdéky tak trochu vypovida
o Ctendfové pocitu marnosti z téchto
povidek: ,,UZ jsme stanuli na holé pldni, kdyz
vtom se stalo néco necekaného, nahromadénd
energie, kterou jsem oslepil elektronické hlidky,
spustila obrovsky podzemni vybuch, zaZehla roz-
nétku pripravené atomové bomby a kolem nds se
zacala hroutit zemé, hotet vzduch a trhat nebesa.

Z prazského barokniho kostela, do
néhoz se slétaji andélé, aby sobé vypré-
veéli o trampotdch svéfencti, se dosté-
vame Uplné jinam. Vinou malé pokory
vypravéce sledujeme sélovou hru, které
bychom jesté po prvnich ptibézich byli
ochotni véfit. Nicméné s kazdym dal-
$im bezuzdnym mrhanim slov nés P.
Brycz opousti na vlastnim fotbalovém
placku, ktery si vymezil jen pro svou
zabavu, nevéda Ze literatura je ze své
podstaty kolektivnim sportem.

Je dobfe, Ze mu ilustratorka Zuzana
Seyova neptihrava v jeho duchu, ale
publikaci dédvd skromnéjsi, 1idstéjsi
rozmer.

LUDEK KORBEL

OLGA CERNA: Z DOMU A ZAHRADY

Tustrace (vysila) Eva Volfovd. Grafickd dprava
a sazba Juraj Horvdth. Odpovédni redaktori Te-
reza Horvdthovd a Jif{ Dvordk. Praha: Baobab,
2011. 48 s.

Myslite si, Ze Zivda myS$ nedokdze na-
hradit tu od pocitace? Ze kolicky na
pradlo nedokdzou létat jako ptacci,
kdyz jim pridélate kiidla? Ze pii sprav-
ném hrani na flétnu mrkev nedokaze

TVORIVA DRAMATIKA

vyrust aZ do oblak? Tak to jste na omy-
lu. Hanka se svym bratfickem zazivaji
v jejich domé zcela neobycejna dobro-
druzstvi, kterd se ale vzdy vyklubou
z uplné obyéejnych veéci.

}amraL

Ofga Cernd & Dva Volfend

Knizka je rozdélena do sedmi samo-
statnych pfibéhua. VSechny se odehra-
vaji v domé, kde déti se svymi rodici
bydli, nebo na zahradé u domu. Kromé
rodict se v ptibézich objevuji jesté ka-
maradky déti od soused, holky Hart-
lovy, a pak také spousta zvifat i véci,
které diky nekonecné détské fantazii
meéni svoje zazité podoby (rostou, ko-
munikuji s lidmi, 1étaji, hybaji se apod.).

VSe zac¢ind zcela nendpadné pii-
béhem o praskliné ve zdi, v niZ se
jednoho dne objevi zvifdtko, které
chodi Hanku i bratficka navstévovat
a pozdéji jim nosi i bonbony, prohlizi
si s nimi knizky, hracky a posloucha
jejich vyprévéni. Z uplné obycejné
véci, jako je Skvirka ve zdi, se zrodi
neobycejny pfibéh, coz je typické pro
vSechny ptibéhy v kniZce.

Déti v domé i na zahradé potkdvaji
spoustu obycejnych véci, se kterymi
se setkdavame kazdy den, ale diky
bohaté fantazii déti se vzidy tyto
obycejné véci a pribéhy o nich stoci
naprosto necekanym smérem. Napfi-
klad kdyZ déti na zahradé najdou mys.
Dlouho se s ni okukuji, ale pak pla-
chd mys$ utece. Nakonec se ale vrati
i se ¢tyfmi mySaty. Jedno z nich pak
déti odnesou tatinkovi a daji ho misto
mysi k pocitaci. Kdyz se pak jdou za
tatinkem podivat, najdou ho s mysi,
kterd mu skdce po klavesnici, piSe
mu vzkazy a pomaha mu programo-
vat. Na konci celého pribéhu se mys$
s tatinkem rozlouci, a protozZe je pod-
zim, napiSe mu: ,Pfijdem, az sleze
snih. VaSe mysi.“ A odbéhne se spolu
s ostatnimi uloZit k zimnimu spdnku.

ODBORNA LITERATURA

Podobné je tomu i s pfibéhem o mrk-
vi. Déti popisuji cely diim, az se dosta-
nou ke sklepu, kde lezi v bedynkach
uskladnéné ovoce a zelenina. Vidi tam
mrkev zastrcenou v pisku a je jim lito,
Ze uz neroste tak, jako kdyz byla zasa-
zend v zemi. SnaZzi se mrkvi domluvit,
ale mrkev ani listkem nepohne. Nako-
nec si vzpomenou na film, kde pan hra-
je u kosicku na piStalu a z ngj vyléza
had a je porad vétsi a vétsi. Tak dobéh-
nou pro flétnu a zkousi mrkvi hrat. Nej-
dfive se nic ned€je, spis to vypadd, ze
mrkev jeSté vice usychd, ale pak, kdyz
prestanou hrat ukolébavky, se mrkev
nejdfive troSicku narovnd, pak ji po-
vyrostou listky a pak zacne rist tak,
Ze nadzvedne strop a cely dim a déti
stoupaji k nebi a maji krasny vyhled
na sousedni domy, na Zeleznici vinouci
se krajinou a nakonec i na hvézdy. Az
jedna z hvézd, kterd vypada jako jejich
maminka, jim pfipomene, Ze by se méli
vratit zpét na zem.

Pribéhy jsou vypréavény détskym hr-
dinou, zprostfedkovany jsou jeho o¢ima
ijazykem. Vyprévéni je tak lehce naivni
a pfijemneé détsky milé, ale zaroven in-
teligentni. Nijak se ¢tenafi nepodbizi.
Vsechno je tak neuvéritelné samoziej-
mé, Ze kdyz zaviete na moment knizku,
rozhlidnete se po byté - pristihnete se,
ze cekate, s jakou z vaSich obycejnych
véci se stane néco neobycejného...

Pokud jsem psala o tom, Ze text je
originalni a ptisobi mile a pfirozené,
pak o ilustracich to plati dvojnésob.
Text a ilustrace jsou tu dvé rovnocen-
né slozky, které se navzdjem dopliiuji
- od pocatku do posledniho puntiku.
Tedy spiSe do posledni vysivky, jeli-
koz ilustrace jsou vytvofené z textilu
a z knoflika a obrazky jsou $ité ¢i vysi-
vané, stejné jako texty na nich. I ndzvy
kapitol jsou vystfihané z latky a posa-
zené k sobé. Bohaté ilustrace text pres-
né dokresluji a na nékterych mistech
i rozvijeji. Jsou neobvyklé, origindlni,
a pfitom uplné obycejné, tedy presné
takové, jako je i text pribéht.

Knizky z nakladatelstvi Baobab jsou
charakteristické svou vyjimecnou gra-
fickou podobou a knizka z domu a zahra-
dy to jen potvrzuje. Balancovani na
pokraji reality a fantazie je v détskych
knizkdach casté. Zde je navic jaksi zcela
pfirozené, a vypravéni tak snadno ply-
ne z jedné piihody do druhé.

LUCIE SMEJKALOVA



REFLECTIONS -CONCEPTS-CONTEXTS

Hana Kasikova: Becoming a Teacher. How Can Educational Drama Help? - The author discusses here ways of using drama in the training
of teachers, including those who are not to become specialists in drama but subjects such as physics, chemistry, foreign
languages, etc. She focuses on drama as a tool that can help teacher trainees understand the core of the teaching profession
and professionalism and form their own identities as teachers. The core of the article lies in the presentation of a drama
structure that can be used in the professional development of teachers. The theme of the drama is a situation where a
teacher in a school has won the all-nation Golden Amos competition in which pupils and students vote for the most favourite
teacher (this real competition is named after Comenius, whose first and middle names were Jan Amos).

DRAMA-ART-THEATRE

Eva Kerousova: Fabrika and the Parish Barn or the Dancing Room of Albert Kyska — A reflection on performances shown at the Children’s
Stage national festival and the impulses that they brought for the development of educational drama. The title of the article
suggests the importance of the two spaces that the town of Svitavy offered to the festival (which is the most prominent
annual event of its kind in the Czech Republic). Fabrika is a new multi-functional centre where most performances of
children’s groups from all over the country took place, while the parish barn hosted the daily discussions related to the
performances, which are no less important part of the festival than the performances themselves.

Radka Fidlerova: Rives Collins: Therapy for Tired Drama Teachers — The programme of the 2012 Children’s Stage national festival in
Svitavy also included a workshop led by the American professor of drama and storytelling Rives Collins of the Northwestern
University in Evanston, which was called The Drama/Theatre Continuum: Process and Product in Theatre for Young Audiences.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Zuzana Zapletalova-Alzbéta Kratochvilova: Stewarding Stories — A report on a week-long workshop given by the British lecturer of
drama Andy Kempe of the University of Reading, an event organised by the Association of Creative Drama (Sdruzeni pro
tvotivou dramatiku) and the Department of Drama in Education of the Theatre Faculty (DAMU) in January 2012 in Prague.
The reporters recognise Andy Kempe as a first-class professional in the field of drama. They have found the way in which
he led the workshop remarkably dynamic and inspirational, but at the same time systematic and well-designed.

FrantiSek Oplatek: Developing Reading Literacy in Primary School Pupils by Using Drama Methods — This article is a part of a master’s thesis
presented at the Dpt. of Drama in Education of the Theatre Faculty in Prague which examines the potential of drama me-
thods and techniques for the development of reading literacy, especially within Czech literature lessons in primary schools.
FrantiSek Oplatek: The Present - One of lessons implemented by the author in teaching literature to six-graders. It is called The
Present and based on an excerpt from John Steinbeck’s book The Red Pony.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

The first block of this section, FIELD LITERATURE, brings a double-review by Martina Turkova and Katefina Reznitkova discussing
three monographs on Jesuit theatre: Katefina Bobkova-Valentova: The Everyday Life of Teacher and Student at the Jesuit Grammar School, Mag-
daléna Jackova: Theatre as the School of Virtue and Piety: Jesuit school drama in Prague in the first half of the 18th century and Petr Polehla: Jesuit Theatre in the
Service of Piety and Scholarship. Among the other reviewed books are several volumes of methodological and learning text for future
teachers of aesthetic education put together by the Institute of Literary and Art Communication at the University of Nitra
(Slovakia). In her article Aesthetics the Nitra Way, Gabriela Magalova not only reviews the aforementioned publications, but also
makes readers acquainted with the concept of the inter-disciplinary subject of aesthetic education that was established
at the Philosophical Faculty of the University of Constantine the Philosopher in Nitra, Slovakia.

The section ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH contains the following materials:

Anna Hrneckova: Take Your Parents to the Theatre! Reflections from the festival accompanying the World Day of Theatre for Children and Young People
from 18 to 22 April 2012 - The festival accompanying the World Day of Theatre for Children and Young People is organised
annually by the Czech centre of the international children and youth theatre organisation ASSITE] in collaboration with
the Association of Creative Drama (Sdruzeni pro tvofivou dramatiku). The reporter pays attention mainly to the issues of
communication between performances intended for children and the audiences (both young and adult).

Eva Davidova-Ludék Korbel-Klara Fidlerova-Lucie Smejkalova: Reviews of new books — Reviews of new books for children that might
inspire drama teachers and leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 38

In the 1930s, the Czech writer Karel Capek published a book of modern fairy-tales called The Nine Fairy-Tales, which has be-
come one of the classics of Czech literature for children. One of these — The Postman’s Fairy-Tale - inspired the theatre group
leader Irena Konyvkova from the Basic School of Arts in Ostrov to dramatise and stage it with a group of children aged around
10. The text supplement of Tvofivad dramatika brings the script accompanied by a few methodological notes that throw
light on the way from the literary text to the final shape of the performance as well as the way of working with children.
The performance was presented at this year’s Children’s Stage festival. However, it was not the first time that a children’s
theatre group attempted at a dramatisation of this text. In 1989, The Postman'’s Fairy-Tale was dramatised and staged
with a children’s theatre group by Eva Kaderkova-Venclikova, who then was a teacher at the Basic School of Arts in Zatec.






