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Asociace dramacenter Ceské republiky

PAVEL NEMECEK

Sdruzeni D, Olomouc

info@sdruzenid.cz

Vyuziti dramatické vychovy jako pro-
stredku osobnostniho rozvoje a kul-
tivace socidlni a emocni inteligence
déti a mlddeze na ceskych Skoldch za-
tim stéle chybi nebo je uplatiiovano jen
sporadicky. Negativni je také fakt, ze
z celospolecenského hlediska dramatic-
ka vychova nema srovnatelny respekt
v ramci celonarodni podpory vzdélava-
ni, jako md napft. ekologickd vychova ¢i
jazykové nebo pocitacové vzdélavani.
Proto se vroce 2011 rozhodla skupina
Ctyf organizaci - Centrum tvorivé dra-
matiky Praha, Sdruzeni D, Olomouc, La-
byrint - studio dramatické vychovy Brno
(pobocka SVC Luzanky) a Johan o. s., PI-
zen - zalozit Asociaci dramacenter Ceské
republiky. Ta by méla pomdhat zvySovat
prestiz dramatické vychovy pfedevsim
podporou piimé dramatickovychovné
praxe s détmi a mladezi. Pozitivnim as-
pektem vzniku asociace je podle mého
nazoru fakt, ze vznikla ,zespodu”. U je-
jiho zrodu stoji nékolik stiedisek, orga-
nizaci, neziskovek, které maji zkuSenost
s praci s béznou skolni mladezi ¢i détmi
ve vychovné-vzdélavacim procesu, aniz
je tato préce zalozena na dovednostech

déti ziskanych v zdkladnich uméleckych
Skolach nebo dramatickych krouzcich.
V roce 2012 se navic k Asociaci pridaly
daldi vyznamné instituce (Divadlo loutek
Ostrava spolu s ob¢anskym sdruzenim
THeatr ludem, Ostrava, a divadlo Drak
Hradec Kralové se svym Labyrintem),
které poskytuji prostor dramaticko-
vychovnym aktivitdm pro Skolni mla-
dez mimo béznou produkci divadelnich
predstaveni pro déti a mlédez.

Obecné by dramacentra méla pripra-
vovat a nabizet to, na co u¢iteliim ve Sko-
lach nestaci sily ¢i na co chybéji invence
a odbornd kompetence (divadlo férum,
programy v podobé skolnich dramat, di-
vadlo ve vychové, vychova k divactvi).
Programy dramacenter nemaji nahra-
zovat Skolni vyuku, maji ale Sanci dopl-
flovat ji a rozsifovat o velmi podstatnou
soucast vzdéldvaciho procesu - uceni
vlastni zkuSenosti, prostfednictvim
prozitku. Mohou pfispét k pochopeni
a ptijeti rtznych literdrnich, dramatic-
kych ¢i filmovych vychodisek, mohou
se stdt prostfednikem k dalSimu vyuzi-
ti etického a intelektudlniho potencid-
lu, ktery rtizné umeélecké obory a zanry
nabizeji. Dramacentra mohou také na-
bidnout prostor pro pofddani dilen a di-
vadelnich ptehlidek, zdzemi pro ¢innost
divadelnich soubort, platformu pro po-
radenstvi a metodickou ¢innost v oblas-
ti dramatické vychovy.

Je sice pravda, Ze pojem dramacentrum
neni zatim v ¢eStiné béZzny a mize byt
vjistém ohledu i zavadéjici, ale zatim nds
nenapadl lepsi. A navic pfedobraz tohoto
typu zafizeni - Redbridge Drama Centre
(zalozené v Londyné Hughem Lovegro-
vem v roce 1973) - je v kontextu zkusSe-
nosti ¢eské dramatické vychovy pojem
zivy, pochopitelny a stale silny.

Teze, na kterych Asociace drama-
center CR v roce 2011 vznikla, definuji
hlavni funkce Asociace takto:

,Asociace dramacenter sdruzuje, pod-

- k cemu to?

poruje a pomdha zlepSovat podminky
pro fungovéni sité dramacenter v CR.
Dramacentra jsou nezdvislé odborné
a na profesiondlni platformé pusobi-
ci organizace. Dramacentra pomahaji
Skoldm a Skolskym institucim s rozvo-
jem a uplatnovanim dramatické vycho-
vy a ostatnich uméleckych forem ve
vzdélavacim procesu, vytvareji podmin-
ky pro existenci nekomer¢nich kultur-
nich (zvlasté na dramatickou vychovu
a divadlo zamétenych) aktivit v mistech
jejich pusobent, vzdélavaiji k aktivnimu
divéctvi, aktivné pfispivaji ke kvalitni-
mu a aktivnimu kulturnimu Zivotu v ko-
munité, zvlasté se zamérenim na déti,
mlddeZ a marginalizované skupiny ob-
cana.”

Dlouhodobd vize Asociace sméfuje
k vytvofeni celondrodni sité drama-
center. Chceme dosahnout stavu, kdy
v kazdém krajském meésté bude fungo-
vat minimalné jedno dramacentrum.
Pritom Asociace chce zistat instituci
s minimdlnimi ndroky na ridici aparét.
Rizeni Asociace zakladdme na iniciati-
vé, kooperaci a domluvé jednotlivych
zastupct ¢lent asociace.

,Poslanim Asociace dramacenter Ces-
ké republiky (ADC)," jak stoji v zdpisu
z ustavujici schiize Asociace dramacen-
ter Ceské republiky z 31. bfezna 2011
(je pristupny na www.dramacentrum.cz/
zakladaci_listina.html), ,je vytvdfet a pri-
bézné optimalizovat podminky pro fun-
govani sytému dramacenter v Ceské
republice.” Konkrétné si pod tim miize-
me predstavit aktivity sméfujici k:

- zlep$eni systému financovani a rozsi-
feni dotaCnich pfilezitosti ve prospéch
dramacenter,

- vytvoreni podminek pro institucional-
ni zaclenéni dramacenter do systému
kulturni a vzdélavaci infrastruktury,

- vytvareni prostoru pro vzajemné zasi-
tovani, spolupraci a vyménu zkuSenos-
ti mezi dramacentry v CR i zahranidi,
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- garanci kvality ¢innosti dramacenter
sdruzenych v Asociaci.

Jak je vidno, cile Asociace drama-
center CR jsou ambiciézni. To, co si
predsevzala do zacatku, na rok 2012,

uspofadat 1. setkani dramacenter, se
podatilo vic nez vyborné. Je na ¢em
stavét a mdme chut v rdmci vlastnich
organizaci rozvijet to, co dramatickd vy-
chova jako systém nabizi. Pokud bude

TVORIVA DRAMATIKA

Asociace dramacenter CR dobfe fungo-
vat, mélo by se lépe vést i dramacent-
ram... Drzte palce.

1. setkani dramacenter Ceské republiky

Ostrava 15.-17. listopadu 2012

EVA KEROUSOVA
dramaturgyné, Praha
ekerousoval@seznam.cz

PROGRAM

KOOOSTRAVA

Terminologie zatim za praxi pokulhava
nebo krouzi kolem. Podivejme se do pro-
gramu a nabidkovych listt: divadlo ve
vychové, edukativni projekt propojujici
divadelni a vychovnou prdci, koopera-
tivni uCeni, interaktivni lekce, vzdélava-
cidilna, hrani a vzdélavani, zkuSenostni
uceni, workshop dramatické vychovy,
nanecisto prozit, prozitkova lekce, pro-
zitkem formujeme osobnost, osobnost-
ni rast, osobnostni rozvoj. Mozna jsem

Divadlo loutek Ostrava a THeatr ludem, Ostrava (Hana Galetkova a Tomas Volkmer)
Terapie loutkou - Hrani a vzdéldvani s panem Barvickou

Centrum tvorivé dramatiky Praha (Lucie Mecovd)
Zahrada - Vychova ke ¢tenafstvi s knihou Jiriho Trnky

K3, Johan, o.s., Plzeni (Karel Polansky, Michal Ston, Tereza Tésinskd a Jana Wertigova)
Bitva (o hrdinech) - Divadlo ve vychové na téma svoboda, zodpovédnost, demokracie

Sdruzeni D Olomouc (Alena Palarcikovd a Magda Veseld)
Jonatan a RSB s. r. o. — Interaktivni lekce sledujici problém Sikany

Sdruzeni D Olomouc (Alena Palarcikovd a Magda Veseld)
Artprotest - Lekce zkoumajici smysl umélecké tvorby

Stiedisko dramatické vychovy Labyrint SVC Luzénky, Brno (Tom4s Dolezal)
Film jako Brno - Projekce dokumentdrniho filmu spojend s workshopem dramatické
vychovy

Poradatelé: Asociace dramacenter Ceské republiky a Divadlo loutek Ostrava
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néco vynechala, ale rozhodné nic pod-
statného. Zvano jinak, vonélo by stejné.
Odlisnosti v pfistupech nejsou podstat-
né. [ takhle to mnohé ptiméje, aby si to
vyzkousSeli. Podobnd potiZ je s pojmem
dramacentrum: 0znacuje a mél by oznaco-
vat dim, kde se takové aktivity provo-
zuji zejména pro Skoly, a zarovenl byt
znackou zarucujici kvalitu lektoram vy-
jizdéjicim do Skol. Mezindrodni pojmy
se pochopitelné v rtiznych zemich po-
uzivaji riznymi zdjmovymi skupinami
trochu jinak nez slovnikové, takze pfi
prekladu vznikaji zmatky. Ackoliv dra-
macentrum zni zatim v ceStiné trochu ,ci-
zorodé€®, je mozna jen otdzka casu, nez
vstoupi do Sir§iho povédomi.

Shrnujici byl ndzev vystavy ve foyeru
DLO: ,Kdyz divadlo u¢i*. Na fotografiich
se tu predstavila zd¢astnénd dramacen-
tra: Divadlo loutek Ostrava a ostravsky
THeatr ludem, Centrum tvofivé drama-
tiky Praha, Johan o. s., Plzen, Sdruzeni
D, Olomouc, a SVC Luzanky, Brno, a jesté
dvé dalsi dramacentra, kterd do Ostravy
nemohla pfijet, - Labyrint Divadla Drak,
Hradec Kralové, a DIVADELTA, Praha.
Propojily se v Asociaci dramacenter CR,
aby shromézdily sily a zkuSenosti a 15.-
16. 11. 2012 usporadaly spolu s DLO se-
tkani. Vernisaz prosté a dustojné zahdjila
feditelka DLO Jarmila Héjkovd (a vyja-
dfenou vstticnost potvrdili jeji podtize-
ni zcela hladkym pribéhem ptehlidky,
odehravajici se na alternativni scéné
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DLO, v zavidénihodné budoveé hned vedle
DLO, samoziejmé bez kukdtkového jevi-
§té). Privitala také vyznamného zahra-
ni¢niho hosta: Keith Homer je feditelem
Redbridge Drama Centre v Londyné, po-
sledniho dramacentra z byvalych asi dva-
ceti, které se ve Velké Britdnii podafilo za
ekonomické krize udrzet. Ve své prednds-
ce objasnil organiza¢ni i provozni struk-
turu svého zafizeni a piekvapil odvdznou
podnikavosti. Z diskuse s nim vyplynula
i jedna zasadni odliSnost od naseho sys-
tému, kterd je ddna mj. tim, Ze v Brita-
nii neexistuje sit zdkladnich uméleckych
Skol, a proto dramacentrum nabizi kromé
vyukovych programi také dramatické
krouzky. Na prednasku navazala beseda,
probirané rozdily Keitha Homera oprav-
du zajimaly a zaznélo leccos podnétného.
Jeho avizované dilna na téma svobody se
nekonala (v sobotu se Keith Homer bo-
huzel musel vratit domt, protoze se jako
naschvél zrovna v méstské radé rokova-
lo o byti a nebyti jeho dramacentra). Do
jeho zkracené lekce, ktera se uskutecnila
v patek vecer a do které se aktivneé zapo-
jili vSichni pfitomni, ukédzala prakticky
Homerovu tezi, Ze starsi déti a mladez
je nejprve tfeba vybavit zaklady herecké
techniky. Ze se tento proces obejde bez
teoretizovani, pfesvédciveé nastinilo cvi-
ceni, pri némz se kazdy v prudkych stfi-
zich a ve stale rychlejsim tempu stfidal
v roli vraha a obéti. Nékoho moznd za-
skocilo, jak snadno se s obéma ztotoznil.
Parodovéni filmovych kli$é vedlo k diva-
delni nadsdazce a vyvrcholilo ve dvojicich
zpomalenym zdpasem s imagindrnimi
nozi. VSichni si budou pamatovat rovnéz
momenty, kdy se seriézni profesor s ne-
cekanou lehkosti promeéroval v herce
odkojeného anglickym hororem.
Dvojice Hana Galetkova a Tomas
Volkmer se krasné dopliuje. Pripravuje
programy pro alternativni scénu a tési se
prizni vedeni DLO i tvlrci svobodé. Na
rozdilnosti svého hereckého projevu sta-
vi. Zatimco spontanni a empatickd Hana
Galetkova po jevisti obétavé poletuje,
zdrzenlivy Tomas Volkmer obcas utrou-
si - s odstupem a nadhledem - chytrou
pozndmku. Zaméruji se zejména na pré-
ci s handicapovanymi détmi pomoci
loutek a prostredk loutkovému divadlu
blizkych (viz programy Ruka jako loutka, Mé
viastniloutkové divadlo, Magie masky). Znamé di-
vadelni postupy tyto déti objevuji jako
néco nového. Pfi hrani si s riznorodymi
materialy se procvicuje jemnd motorika.
Na prehlidce jsme program pod ndzvem

Lucie Mecova a jeji Zahrada

Terapie loutkou sice vidéli s détmi zdravymi,
ale princip byl jasny: loutky Pan Barvic-
ka a jeho milda Sle¢na Maslicka podnécuji
jednoduchouckym pfibéhem ucastniky
lekce k c¢innosti. Nejvic si déti uzivaly
vytvéreni krajiny z kruhu vlastnich tél
anapjaté dlouhé pradlové gumy. Uspéch
méla takeé cesta na lodi po mofi z igelitu.

S origindlnim projektem pro knihov-
ny pfisla studentka katedry vychovné
dramatiky DAMU Lucie Mecova. Projekt
zaméfeny na vychovu ke ctendrstvi si
ovérila fadou vystoupeni v Praze i v mno-
ha dalsich mistech CR. Nen{ divu, Ze ji
knihovnice zvou: na takové téma si dnes
troufne malokdo. Cesta, kterou se vydala
v Trnkové Zahradé, je urcité schadna. Kdo
by nesel na tajnou vypravu s pritazlivou
amilou divkou, kterd si umi jasné vytycit
hranice a dodrZet zadand pravidla? Déti
zvlada i v roli Kocoura (staci ji chlupa-
ta vesticka). Presné takové ucitele si déti
preji, a tak se k ni chovaji jako k oblibené
ucitelce, prestoze ji vidi poprvé. Pohoto-
va improvizace plynule spojuje vSechno,
co je vymysleno a prichystdno predem.
Pomoci mapy zahrady, pfipominajici plo-
chu pocitace s ikonkami (kocour, trpas-
lik, velryba, sloni, moucha), se rozehrava
zvolend ¢ést pribéhu a ty nerealizované
se détem nabizeji k ¢etbé. Jak jsme se po-
sléze dovedeli, déti si pak skutec¢né knihu
pajcuji a knihovndm uz pfibyl nejeden
novy Ctenar.

Plzensti z dramacentra K3 pfi ob¢an-
ském sdruzeni Johan (Karel Polansky,
Michal Ston, Tereza Tésinska a Jana
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Wertigova) sami uznavaji, ze predlohu
Jeana-Clauda Mourlevata Zzimni bitva pri
dramatizovani pfekomplikovali. Nejed-
noznacné vyznéni vsak potirebovali.
Inscenaci Bitva (o hrdinech) nelze upfit pu-
sobivost, silnd mista a poctivé usili néco
sdélit. Herci zde predstavuji dospélé vy-
chovatele v chlapeckém a divéim inter-
natu, surové ovladajici mladez - dobfe
zvolené a vodéné loutky v Zivotni veli-
kosti, tzv. manekyny, ovSem s mékkym,
hadrovitym télem, uz samy o sobé pasiv-
ni, manipulovatelné a deformovatelné.
Nejvyraznéjsi z nich, clovékokin Bazil,
se neobjevil hned v prvnich vystupech.
Napéti prispélo pozvolné davkovani in-
formaci, podle kterych divdk pocho-
pil, Ze d&j se odehrédvé v budoucnosti
a zobrazeny zradny rezim tézi ze vSech
dosavadnich totalit. Mladi divaci se po-
chichtavali spiS$ z rozpakd nad nezvyk-
lou podivanou. Ze je pfedstaveni zaujalo,
vyplynulo z besedy, méné uz se dospélo
k (pfedpokladanym) prednostem demo-
kracie. Problematické ptresyceni déjo-
vymi motivy umoznuje vykladat riizné
jednani postav, nerozliSenych na hlavni
a vedlejsi. Jenze k néjakému hlubsimu
sporu, kdo byl a nebyl hrdina, zadkonité
nedoslo. Stejné tak jako inscenaci i na-
sledné dilné chybél rezisér, ktery by lat-
ku néjak uchopil a jasnéji vylozil, a tak se
diskuse za sttidavého vedeni skromnych
a vahavych tviircti v pfemife témat roz-
drobila. Po ndro¢ném vykonu také ne-
mohli aktéfi srSet energii. O znacném
potencidlu tu vSak neni pochyb.
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Vyhody pevného vedeni naopak pred-
vedla olomoucka dvojice, imponujici se-
bejistotou i skromnosti zdroven (coz je
dnes kombinace vzacnd). Alena Palar¢i-
kova a Magda Vesela ze Sdruzeni D jsou
sehrané spoluhracky. Kdyby hrély volej-
bal, rad by si s nimi zahrdl i ten, kdo to
umi, i ten, kdo se netrefi do mice, pro-
toze by mél pocit naprostého bezpeci.
V improvizaci si vzajemné obcas zptisobi
horkou chvilku. Jen v jednom momentu
Magda Veseld zaskocila malé partnery:
byla totiz v roli tak presvédcivd, ze déti
si netroufly reagovat. Stalo se v pofadu
JonathanaR. S. B, s.r.0,, vénovaném prevenci

Sikany. Vznikl na motivy povidky Briana
Jacquese, kde se v realistickém pribéhu
objevuje i magi¢no. Se 4. tfidou waldorf-
ské Skoly se pracovalo velice pfijemneé,
oproti béznym ZS mi pfipadaly mensi
rozdily v aktivité jednotlivych zaku.
Hure se vtahuje do hry ,obycejnd” 8.
a 9. tfida. Lektorky z Olomouce naStés-
ti znaji uz ovéfené postupy (které by si
mimochodem v naSich krajich zaslouzi-
ly jesté vétsiho rozsiteni). Zaujmout sta-
novisko télem je dobry ,figl®. V Artprotestu
se mély déti postavit na tfi mista podle
toho, jak se jim libi provokace skupiny
Fun-Da-mental (pfedstavené filmovou

TVORIVA DRAMATIKA

ukdzkou). Tam ztvarnily svtij ndzor slo-
ganem a recenzi. Pak se octly na poradé
vedeni televize, kde se rozhodovalo, jest-
li dokument o skupiné odvysilat, nebo
ne. Technika zvana plast experta fungu-
je skveéle. Vétsine zaka takova pozice li-
chotia ochotné se ujmou roli (scendrist,
dramaturgt a fidicich pracovnik), aniz
maji pocit, Ze museji néjak hrat. Je az
neuvértitelné, jak rychle se dostanou ,do
varu® a jak se vyprofiluji* znamé typy
(rozeny cenzor, demagogicky vedouci,
devétni podfizeny apod.), coz mtze byt
zameérneé i bezdécne odkoukané ze Zivota
nebo z televize. Nebezpeci ,figurkafeni
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nehrozi - nejde o vnéjsek, ale o mysleni.
Dokument o skupiné Fun-da-mental ku-
podivu neprosel. Vyjadieny nazor mél
disledky a déti prevzaly odpovédnost.
Tato konkrétni lekce se tykala spi$ nez
smyslu umeélecké tvorby funkce médii,
jindy to zase muize byt opacné.

Do Luzének chodi brnénské Skoly rady,
dokonce i na filmové projekce - samy by
si totiz nedokazaly usporadat tak zajima-
vé debaty o nich. Filmjako Brno je vyborny
sam od sebe natolik, Ze nékomu pripada-
la sebepovedenéjsi diskuse rozmélnova-
nim divackého zazitku. Jde o dokument
posluchac¢t FAMU (pod vedenim Vita
Kluséka), zachycujici pochod neonacistt,
jeho blokadniky (zvlast Romy, ¢leny ODS,
komunisty a policisty) a neutrdly (nd-
vstévniky ZOO). Mrazeni vzbudil televiz-
ni kameraman tésic{ se na stfet, aby mél
zajimavé zpravodajstvi. Veseli naopak vy-
volal mlady policista neSikovné oblékajici
plasténku. OvSem i nasledujici workshop
vedeny Tomasem Dolezalem z drama-
centra Labyrint SVC Luzanky povazuji
za smysluplny. Tentokrat si vyzkouSeli
hru s cedulkami mladsi tcastnici setka-
ni a studenti ostravské konzervatore. Ka-
zdy si precetl na zéddech ostatnich, kdo
je lékar, kdo kosmonaut a kdo bezdomo-
vec, a podle toho se k nim choval. Kdo
je sam, mél uhodnout a stoupnout si do
fady podle toho, jaké misto ve spolecnos-
ti asi zaujima dle verejného minéni. A tak
se stalo, Zze na prvni misto se dostal me-
taf' (kterému se vSichni vyhybali - myslel,
Ze je prezident). Mnozi se snadno poznali
a zafadili. Pak se ozvali potizisté: Je ve-

Jonatan a RSB, s.r. 0.

Keith Homer

fejné minéni smérodatné? Nemze byt
lékar neonacista a umélec bezdomovec?
A o to prave Slo.

Jesté bych podotkla, Ze ostravské Skoly
(z divacké sité DLO) mé piijemné prekva-
pily. Pratelskym vztahem zdku a ucitelt
a otevrenosti. Podle Keitha Homera se
déti az prilis stydély, ale to se projevo-
valo spiS gesty a smichem nez zabrana-
mi. Néco z prehlidky zhlédlo uctihodné
mnozstvi studentt pedagogickych Skol,
a snad se tedy inspirovali. S pracovniky
alternativni scény DLO se dalo na vSem
domluvit, jednoduse a rychle, stru¢né
a vystizné spolu diskutovali ucastni-

DRAMATIKA| VYCHOVA| SKOLA

ci, prosté Slo o samé lidi, ktefi védi, co
a proc délaji (takhle pruzné kdyby to tak
na svété fungovalol). Magickou atmosfé-
rumélo protekéni spusténi orloje o deset
minut diiv nez v celou hodinu, kdyZ jsme
naposledy odchazeli z divadla. (Orloj je
na budové DLO pod hvézdnymi hodina-
mi a za zvuku hudby se na ném pohybuji
drevéné loutky: Kral a Krédlovna, Andél
a Débel a Kaspar a Smrt). Takze kdyz
jsme pak pfi cesté do hosptidky na kon-
cijedné ulice vidéli ohnostroj, brali jsme
ho takeé jako pozornost hostitelt.

Foto Jakub Hulak
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TVORIVA DRAMATIKA

EVA MACHKOVA
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

evamachkova@seznam.cz

Nedavno se mi nad nékolika studentsky-
mi pracemi vynorila pfedstava hracky
- kulatd krabicka, s niZ mate pohybovat
tak, aby se téch pét ¢i kolik kulicek do-
stalo do jamek. Ale jak s ni pohybujete,
jednou jsou vSechny kulicky vlevo, pak
zase vpravo, vpfedu nebo vzadu. Moznd
slySim trévu rast a jde jen o ndhodu, ale
bylo by neblahé, kdyby se s dramatickou
vychovou délo néco podobného: zatimco
v 70. a 80. letech minulého stoleti domi-
novaly hry a cviceni ¢ili rozvijeni doved-
nosti a téméf nikoho nepadalo vytvaret
vétsi celky, improvizované pribéhy po-
dle literatury ¢i bez ni (s vyjimkou pfi-
paddi, kdy Slo o divadelni predstaveni),
v poslednich letech jako by dramatické
strukturovani a uplatnéni dramatickych
metod ve vyucovani nejriznéjsim Skol-
nim pfedmétiim a témattim vytlacovalo
dovednosti z nasi dramatické vycho-
vy kamsi na okraj. Ale zatimco v onom
pfedchozim obdobi bylo soustfedéni na
hry a cvi€eni zcela oprdvnéné, protoze
se teprve vyvijela metodika a strukturo-
véni i dramatické metody ve vyucovani
byly v nedohlednu, dnes je situace jind
alze, vlastné je potfeba praktikovat obo-
ji. Mam tu na mysli dramatickou vycho-
vu jako piedmét v ZS, v ZUS, v souborech
a krouzcich, v préci se stiedoskolaky,
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krétce receno vSude tam, kde je namis-
té osvojovani dovednosti. Plati to zvlasté
tehdy, jestlize prace smétuje k divadelni-
mu tvaru, k pfedvaddéni pted publikem.
Vsichni mluvime o tom, Ze dramatickd
vychova plisobi na rozvoj osobnosti a so-
cidlnich vztaht, duSujeme se, Ze pfispiva
k rozvoji klicovych kompetenci, Ze ji 1ze
uplatnit jako predmét vedouci k rozvoji
tvotivosti, emoc¢ni inteligence ¢i k vyuce
etiky, Ze miZze naplnit pozadavky stano-
vené v prlfezovych tématech, rozvijet
¢tenafskou gramotnost - ale klademe si
také otazku, ¢im toho mtize dosdhnout?

A druhy problém: Dlouhd léta jsme
se zabyvali hlavné metodami - jak ucit
dramatickou vychovu. Ale témata a na-
méty prace byly véci vedlejsi, nahodi-
lou a veelku velmi malo uvédomovanou
a reflektovanou, a pokud ano, pak jen
jako jednotlivost, ne uz jako celek a vi-
bec uz se neuvazovalo o navaznosti jed-
notlivych tematickych oblasti.

Je myslim nejvy$si ¢as pojmenovat si
a vycislit, CEMU dramatickd vychova
uci a ¢im onoho osobnostné socidlniho
rozvoje dosahuje, co si z ni hraci odna-
Seji pro zivot ted i v budoucnu. A zda
a jak toto vSe usporddat a napldnovat,
jak do toho vnést ndlezity systém. Ji-
nak feceno: jak dostat ty kuli¢ky do téch
spravnych dualku.

UCIVO, JINAK RECENO OBSAH
DRAMATICKE VYCHOVY

Obsah v pedagogice znamena, co tcast-
nici procesu ziskédvaji a odndseji si do dal-
Siho Zivota. Pojem je to pfesny, ale slovo
,obsah® ma spoustu daldich konotaci
a vyznamd, a proto jeho vnimédni maze
byt nejasné a mlhavé, priliS rozptylené.
Jinak Ize obsah oznacit jako ,ucivo’, coz
poukazuje k uceni a vyucovani, a tedy
vyraznéji vymezuje, o jaky typ obsahu
jde. Pro leckoho vsak mtize navozovat
nepfijemné vzpominky na tradi¢ni Sko-

Latka dramatické vychovy

1. cast

lu, na pamétni uceni, zkouSeni a zndm-
kovani. Ve Skolstvi se také casto pouzivd
oznaceni ,latka®, resp. ucebni latka, lat-
ka toho a toho pfedmétu; v umélecké
oblasti se ale vyraz ldtka pouziva i pro
vyjadfeni namétu, zejména literdrnich
dél. V jistém smyslu se pro mnohé ob-
sahy dramatické vychovy vyborné hodi,
ale miiZe vyvoldvat dojem, Ze nezahrnuje
oblast dovednostni, jen onu ndmétovou,
vécnou. V raznych kontextech budu uzi-
vat vSechny tyto tfi terminy, v principu
synonymné, i kdyZ s riiznymi nuancemi.
O ucivu a jeho vybéru piSe Jarmila
Skalkovd: ,U¢ivo vznikd zpracovdnim
obsahti predstavujicich rtizné oblasti
kultury (..) do Skolniho vzdéldvani, tj.
do ucebnich plant, osnov, ucebnic, do
vyucovaciho procesu... Tato didaktickd
transformace se tykd vSech prvki vzdé-
lani, tedy jak slozky poznatkové a doved-
nostni, tak oblasti hodnotovych vztahd,
myslenkovych operaci i vlastnosti ¢lové-
ka" (Skalkova, 1999, s. 63) Nejde oviem
o mechanicky pfenos, ale o ptestavbu,
ktera se ridi cili vzdélavani v daném
predmétu, tematické oblasti nebo insti-
tuci. Silné se tu uplatiiuje také hledisko
zdka, ucastnika, aktéra, tedy subjektu vy-
uky. A svou roli pfitom hraje i ucitel, jeho
vztah k danému oboru a jeho kvalifikace.
Ucivo dramatické vychovy tedy za-
hrnuje jak celou oblast dovednostni,
kterd byvd vymezovana kategorii cila
dramatickych i ¢4sti cilt osobnostné-
-socidlnich, tak také oblast latek v uz-
$im slova smyslu, tj. ndméta a témat,
zahrnujicich jak vyznamnou cast cilt
osobnostnich a socidlnich, tedy posto-
je, hodnotové zebticky, zdjmy, etiku, tak
takeé cile vzdélavaci (poznatkové).
Pedagogicka hnuti a sméry soucasnos-
ti jsou v zdpadni kultufe uz od pocatku
20. stoleti, u nds vzhledem k nasemu vy-
voji prakticky aZ po roce 1990, motivo-
véna faktem nartstani lidského védéni,
tedy kupeni poznatk a z toho plynouci
nemoznosti v Skolnim vzdélavani postih-
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nout vSe, co lidstvo vytvorilo. Sou¢asné
s tim dochdzi k obratu v nazirdni na
vztah ucivo-zak ve prospéch zajmt a po-
tfeb zaka. Rada pedagogickych smérti se
proto zabyva otdzkou jak vybirat ucivo
tak, aby bylo ,u¢ivem pro zéka" namis-
umoznilo nastupujicim generacim orien-
tovat se v souCasném svété, jeho kulture,
védeé, technice a uméni.

Odmitnuti tradi¢niho soustfedéni na
fakta a na vreni pfedmétd, obort, in-
formaci vedlo ve 20. stoleti k vzniku
celosvétového hnuti modernizace ob-
sahu vyucovdéni, které se promitlo do
celé fady smér a systémti a osobitych
alternativ (Bertrand, 1998). Tyto mys-
lenky k ndm pronikly po roce 1989, za-
caly vznikat i alternativni Skoly, napt.
waldorfské, Zacit spolu, montessoriov-
ské Skolky aj. (Skalkova, 1999, s. 69, 72),
a alternativni soustavy vzdélavaciho
obsahu i metod, napf. projekt Obecna
Skola. Tento proces dovrsilo vytvofeni
rdmcovych vzdéldvacich program ja-
kozto zéklad a vychodisko transforma-
ce $kolstvi. Uplnd a dtsledna realizace
jeho zameér je véci postupného vyvoje
a zavisi na postojich uciteld v praxi a na
pripravenosti, resp. zptusobu a kvalité
ptipravy novych generaci u¢itelt.

Systémy, které navazuji na reformni
hnuti pocatku 20. stoleti (v USA napft.
progresivismus nebo rogersovska pe-
dagogika) kladou dtraz na samostat-
nost zéka, jeho schopnost resit problémy,
podporuji individualizaci a dobrovolnost
jeho tucasti, radost z védomého uce-
ni a jeho z4jmy, zddraznuji tvorivost
a zvidavost, schopnost sebehodnoceni
a poznavdni vlastnich motivaci a pocita,
schopnost byt sdm sebou a autenticky,
diavérovat své zkuSenosti, svému hodno-
cenf; pocitd se se zaclenénim skute¢nych
problémt ztcastnénych zakt do vyuky,
s plisobenim skupiny a s kooperact, kte-
ré je zalozena na poskytovéni i prijiméani
pomoci druhych. Tyto systémy odmita-
ji vnéjsi kazen a dominanci ucitele, kte-
ry uz neni chapéan jako ,ten, kdo nejlépe
vi* a kdo vyucuje podle ,shiry* danych
osnov, ale ktery je facilitatorem, usnad-
novatelem uceni, pomocnikem a partne-
rem zakd, podnécovatelem jejich zajmu
nabidkou aktivit i latek. Odmitaji tlak
na vykon a na soutézeni mezi zaky, na
znamkovani a strach ze znamek, odmi-
taji propaddni. Metody vyucovani jsou
zalozeny na zkuSenosti, tj. na ziskava-
ni kompetenci vlastni ¢innosti, tj. expe-

rimentaci, pozorovanim, srovnavanim,
abstrakci, zobecriovanim, kooperativ-
nim ucenim spojenym s reflexi, ne pfe-
dévanim hotovych poznatkd. To vSe jsou
pedagogické postoje a postupy, které
souzni s dramatickou vychovou. Pfitom
dramatika je schopna tyto principy roz-
vijet, obohacovat a v neposledni fadé je
vnaset i do dalsich predmétd, resp. inici-
ovat a ovliviiovat jejich promény.

Tyto sméry a praktické poznatky
nabizeji ve svych disledcich i bohaté
podnéty pro volbu obsahu dramatické
vychovy. Tvori zakladni ramec a hlav-
ni kritéria pedagogické transformace
divadelnich i mimodivadelnich témat
a ndmeétd, poznatkd, strategii, metod,
prostiedku, kompetenci a hodnot do po-
doby jejiho uciva.

DVE OBLASTI UCIVA DRAMATICKE
VYCHOVY

Tyto dvé oblasti uciva jsou:
A) kompetence,
B) témata, ndméty.

V praxi se kompetence s tématy a na-
méty organicky prolinaji, nebot doved-
nosti se ziskavaji zpravidla na néjaké
latce, ale dovednosti jsou soucasné pro-
stfedkem, cestou ¢ili metodou umoznu-
jici zpracovani namétu a témat. Je to
vzadjemné neoddélitelné, ale jestlize jde
o plnohodnotnou dramatickou vycho-
vu s vlastnimi cili i prostredky, je nutné
pldnovat a systematicky rozvijet oboji.
Ponékud jinak je tomu pfi pouziti dra-
matickych metod v osobnostné-socialni
vychové jakoZzto samostatném piedmé-
tu nebo slozce vychovy, ke kompenzaci
nebo dokonce k terapii, anebo naopak
pro vyuku v raznych dalSich vyucova-
cich predmeétech. V téchto pripadech
jsou cile odlisné, specifické pro danou
aktivitu nebo obor vychovy a ¢asto se
tim meéni hierarchie i ve struktufe uci-
va. Napf. v osobnostni vychové domi-
nuji kompetence, ve vyucovani jinym
predméttim naopak ndmeéty a témata.

DOVEDNOSTI A PSYCHICKE FUNKCE

Pojeti obsahu ve sféte kladouci dtraz
na kompetence se projevuje ve zplso-
bu, jimZz rizni autofi tfidi hry, resp. jak
uspotddali svoje zdsobniky her a cvice-
ni. Publikace toho typu jsou organizo-
véany podle autorova hlavniho tématu.

DRAMATIKA| VYCHOVA| SKOLA

je v systému tfidéni metod. Josef Va-
lenta se v Metoddch a technikdch dramatické
vychovy (1997) zamétuje specidlné na
typy, skupiny a fungovani metod, a to
v souvislosti s jakymkoli obsahem; ze-
jména pak u technik tzv. dramatického
strukturovani jde o postupy, které maji
smysl ve spojeni s ndmétem, psychické
funkce ¢i dovednosti nejsou jejich prio-
ritou, a pokud pfi nich dochazi k u¢eni
vazanému pravé na tuto techniku, pak
jde o viceméné vedlejsi vystup, ne o cile-
ny vysledek. J. Valenta vytvari skupiny
metod nazvané metoda plné hry, me-
tody pantomimicko-pohybové, metody
verbalné zvukové, metody graficko-pi-
semné a metody materidlové-vécné. Po-
dobné postupuje Gavin Bolton, ktery ve
své knize Towards a Theory of Drama in Educa-
tion (1979) tfidi dramatické aktivity do
tri velkych skupin: typ A - cviceni, typ
B - dramatické hrani, typ C - divadlo.
Skupinu cviceni ddle ¢leni na tyto pod-
skupiny: I. Pfimd zkuSenost, II. Prak-
tikum dramatickych dovednosti, IIL
Dramatickd cviceni, IV. Hry s pravidly
a V. Jind uméni.

Obsahové typy tfidéni her a cviceni
vychdazeji bud z psychologickych hle-
disek, nebo ze struktury divadelniho
umeéni, ale prakticky vSechny v té ¢i oné
mife obé hlediska kombinuji. V psycho-
logickém systému se uplatiuje struktu-
ra psychickych procest, néktefi autofi
navic uplatnuji kritéria vyvojova. Z fady
moznosti jsem vybrala nékolik zasob-
nikd, které se jevi jako relativné srov-
natelné.

Miloslav Disman: Receptar
dramatické vychovy

Dismantv systém vznikal po desitky let,
jeho pocatky sahaji az k prelomu 20.
a 30. let 20. stoleti a vyvijel se i v dal-
Sich desetiletich az k Dismanovu odcho-
du do dachodu na pocétku let 70. Jeho
hlavnim zdrojem je vedle systému Sta-
nislavského psychologie prvni poloviny
20. stoleti.

Hlavni kapitoly préce Receptdr drama-
tické vychovy (1976), pomineme-li pasé-
Ze dvodni a zdveérecné, jsou nazvany:
Pozornost a uvolnéni, Vnimani, Pamét
a predstavy, Fantazie, Re¢, City, Viile
a jednani. Zavérecnou cast knihy, jeji
pfilohu, tvofi oddil nazvany Kultura
a technika feci (cvicné texty). Zakladem
uspofaddni Receptdre je tradicni struktu-
ra obecné psychologie, zaloZend na sys-
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tému zdkladnich psychickych funkei.
Ve dvou pfipadech jsou ndzvy doplné-
ny pojmy vazanymi pifimo na metodi-
ku dramatické vychovy, resp. na systém
hereckeé prace K. S. Stanislavského, z né-
hoz Disman vychazel: u oddilu Pozor-
nost je to ,uvolnéni“ a u oddilu Vile
Jjednani®. Oba tyto dodatky sméruji uz
primo k aktivitdm v dramatice provadeé-
nym. VSechna cviceni jsou roztfidéna
do skupin A, B a C podle vékovych kate-
gorif (A - 1.a 2., popt. 3 ro¢. ZS, B - 3/4.
ro€.az 5./6.ro¢., C - do konce Skolni do-
chazky - vie podle vyspélosti skupiny).

Brian Way: Rozvoj osobnosti
dramatickou improvizaci
Anglicky klasik dramatické vychovy ve
své knize Development Through Drama (v Ces-
kém prekladu Rozvoj osobnosti dramatickou
improvizact, 1996), kterd vznikla na pfe-
lomu 50. a 60. let 20. stoleti, vychazi
z podobného systému jako M. Disman.
Vyjadfuje ho pomoci schématu sou-
stfednych kruznic, reprezentujicich od
stedu k okraji: a) objevovéni vnitfnich
zdrojt, b) uvolnéni a ovladnuti osobnich
zdroju, ¢) citlivost k druhym a objevo-
véni zivotniho prostfedi, d) obohacova-
ni dalSimi vlivy uvnitf i vné Zivotniho
prostiedi. Pfitom vSechny c¢tyfi kruhy
protinaji zakladni funkce: 1. pozornost,
2. smysly, 3. obrazotvornost, 4. fyzické
J4, 5. fe¢, 6. city, 7. intelekt. Tato hle-
diska se v praxi kombinuji a podle B.
Waye lze zacit kteroukoli funkci na ob-
vodu kruznice, protoze vSechny funkce
se rozvijeji v podstaté soubézné, i kdyz
nanékterou je v urcité chvili kladen vét-
$i diraz. Brian Way o tom piSe, ze kaz-
dy z bodii na kruznici je ,trvalym a také
cennym mistem, z néhoz lze zacit. Na-
vic se kazdy tykd potencidlu trvalého
rozvoje. Je tu mozné pouzit prirovnani
s ristem stromu. JestliZe se jej pokousi-
me pozorovat den po dni nebo tyden po
tydnu, vidime malo konkrétnich zmén.
Po tfech mésicich miize byt zména rus-
tu zcela zfetelna.” (Way, 1996, s. 13-14)
Tradi¢ni psychologické tridéni psy-
chickych funkci je tu tedy obohaceno
o kritéria uzsiho, uzavrenéjsiho vni-
man{ svéta na jedné strané a rozsifo-
véani pohled(l na svét a ¢lovéka o $irsi
prostfedi. V jednotlivych pasdzich B.
Way odliSuje praci s mladSimi a star-
$imi détmi (podle stupniti zdkladni Sko-
ly), ale podobné jako s mensimi détmi
doporucuje pracovat s kazdymi zaca-
tecniky. Kromeé kapitol obsahujicich vy-
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klad tohoto pojeti jsou popisy cviceni
a metodické postupy obsazeny i v kapi-
toldch: Obrazotvornost, Pohyb a pouziti
zvuku, Rec a Citlivost a charakterizace.
Dalsi kapitoly se tykaji specidlnich té-
mat: vedle kapitoly Improvizace, Hran{
avystavba her (v origindle Playmaking
and play-building) a Prostor, kde se
muze délat vSe, jsou v knize kapitoly
Boj a nasili v dramatu a Socidlni dra-
ma. Zde B. Way prechdzi od zakladnich
her a cviceni k divadelnim dovednos-
tem, k tvarovani a k vybranym téma-
tim a namétim, pficemz kapitola Boje
a nasili v dramatu obsahuje i dilezitd
psychologicka hlediska, nebot B. Way
boje v dramatu chépe jako zptsob vy-
bit{ agrese a jejtho zvladani.

Eva Machkova: Metodika
dramatické vychovy

Prvni vydani pavodni verze z roku
1978, nazvané Dramatické hry a improvizace,
obsahovalo tyto kapitoly: 1. Rozehfati,
uvolnéni a soustfedéni, 2. Objevovani
sebe a okolniho svéta, 3. Pohyb a panto-
mima, 4. Kontakt, mimojazykova komu-
nikace a skupinové citéni, 5. Plynulost
feci a slovni komunikace, 6. Charakte-
rizace. Zdsobnik her a cviceni vychézel
opakovang, v raznych kulturnich insti-
tucich a v raznych podobach. Pavod-
né byl napsdn pro slovensky Osvetovy
ustav, ale jeSté pfedtim vySel ve Stfedo-
ceském kulturnim stfedisku, postupné
i v dal$ich kulturnich zafizenich; v po-
slednich dvaceti letech ho vydava stii-
davé NIPOS-ARTAMA a Sdruzeni pro
tvofivou dramatiku. Postupem doby
jsem cviceni na rozehfdti, uvolnéni
a soustiedéni vélenila do jinych oddila
a pridala jsem kapitoly Tvofivost a Im-
provizace s déjem av 11. vydani (2007)
jsem zmeénila pofadi takto: 1. Charakte-
rizace a hra v roli, 2. Improvizace s dé-
jem, 3. Tvofivost, 4. Objevovani sebe
a okolnfho svéta, 5. Pohyb a pantomi-
ma, 6. Kontakt, mimojazykova komuni-
kace a skupinové citéni, 7. Plynulost feci
a slovni komunikace. (Pozn. red.: V roce
2011 vysla Metodika dramatické vychovy uz
ve 12. vydani) Zménu poradi si vynutil
Vyvoj praxe ceské dramatické vychovy,
kdy se do popredi dostaly komplexnéjsi
a divadelnim dovednostem blizsi okru-
hy aktivit. Nicméné zakladem je stejné
jako u B. Waye a M. Dismana hledisko
psychologické, i kdyz vychdzim z novéj-
Sich psychologickych tridéni.

TVORIVA DRAMATIKA

Hana Budinska: Hry pro sest smyslu
Préce s podtitulem ,Kartotéka pro lout-
kare i neloutkére, ktefi si uméji hrét
s détmi” vznikla z autor¢iny dlouhole-
té praxe vedeni loutkafskych détskych
i mladeznickych krouzkd a soubort.
(Poprvé vysla pod ndzvem K ¢innosti zd-
jmovych krouzkii loutkového divadla uz v roce
1984, od roku 1990 vychazi pod na-
zvem Hry pro Sest smyslit; zatim posledni,
8., upravené a opravené vydani vyslo
v roce 2011, Je koncipovana opravdu
jako kartotéka a pavodni vytvarna kva-
lifikace Hany Budinské se projevuje jak
v zaméfeni na loutkafské a vytvarné ak-
tivity a tvofivost, tak v akcentu na smy-
slové vnimdni, jak naznacuje uz titul.
Prvni oddil Pozornost, pamét a predsta-
vivost obsahuje hry zrakové, sluchové,
hmatové, ¢ichové, pohybové a sloves-
né. Ndsleduje oddil Rytmus, dale Jevist-
ni re¢ (dech, hlas, artikulace, intonace),
oddil Fantazie a tvofivost s ¢astmi Vy-
tvarnd a Slovesnad, posledni ¢ést, nazva-
na Hry a etudy, md cdsti: Soustfedéni,
Situace a vztahy, Zvukové etudy, Hry
s pfedméty a Obrazotvornost. H. Bu-
dinskd tedy kombinuje psychické pro-
cesy s ucivem pievzatym z elementt
herecké vychovy a loutkaiské tvorby,
se silnym akcentem na vytvarnou a slo-
vesnou slozku.

Viola Spolin: Theatre Games

for the Classroom

Americkd herecka, rezisérka a pedagoz-
ka Viola Spolinovd pracovala s détmi
od roku 1924, postupné jako vedou-
ci détskych a mlddeznickych soubort
a improvizac¢niho divadla v Chicagu
a v Hollywoodu. V roce 1963 vydala
Theatre Games for the Classroom, pfedchiid-
cem této publikace byla u¢ebnice herec-
ké vychovy Improvisation for the Theatre. Jeji
systém kombinuje rozvijeni zakladnich
her a cviceni, usporddanych tak, aby
slouzily cilené pripravé pro divadelni
¢innost, s dovednostmi ryze divadelni-
mi. Popisy cviceni zac¢inaji v 2. kapito-
le rozehrivacimi hrami, nasleduji hry
rytmické a pohybové, chiize v prosto-
ru. 5. kapitola, nazvanéd Transformac-
ni hry, obsahuje cviceni s imagindrnim
predmétem a prostorem, jimiz mé aktér
.neviditelné ucinit viditelnym®, v dalsi
kapitole popisuje smyslovd cvi¢eni, pak
hry nazvané ,cast celku®, v nichz skupi-
ny hract vytvareji velké objekty svou
soucinnosti, nasleduji zrcadla. Kapito-
la 9 se nazyva Kde, kdo a co - vytvére-
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ni situaci, zahrnujici prostiedi vztahy
a cinnosti, dalsi kapitola je o slovni ko-
munikaci, nasleduje cviceni komunika-
ce zvuky (v€etné umélé feci), déle jsou
leni pozornosti (napf. ¢ist a poslouchat
soucasné). Kapitoly 13-20 jsou véno-
vdny ryze divadelnim postuptm a do-
vednostem - loutkové divadlo, radio,
televize, film, vytvéfeni pfibéht impro-
vizaci, vyprévéni a vypravéné divadlo,
zpusoby upoutdni obecenstva, vefejné
predstaveni, praktické rady pro vystou-
peni a odbourdvani amatérismu.

Souhrnem lze Fici, Ze kompetence, jimz
se podle téchto (ale i mnoha dalsich) au-
tort v dramatické vychové uci, tvori dva
velké bloky.

Prvni obsahuje rozvijeni a osvojovani
kompetenci, které jsou bézné uplatnitel-
né a uplatniované v kazdodennim zivoté
i v mnoha nejrtiznéjsich profesich a lid-
skych aktivitdch, a maji tedy univerzdlni
platnost. V prvni radé jsou to psychické
funkce a stavy, jak je popisuje obecnd
psychologie. Sem patii pozornost a jeji
soustredéni, smyslové vnimani, pamét,
pfedstavivost a fantazie (v nékterych
psychologiich pojedndvané souborné
pod ndzvem obrazotvornost), fec¢, kon-
takt a komunikace, city, vile, mySleni.
zaloZené na schopnostech nebo odvoze-
né z divadelnich ¢innosti jakozto jejich
elementarni predpoklady, ale provadeé-
né s cilem kultivace a rozvinuti osob-
nosti obecné, bez vyhradniho zfetele
k divadlu; sem lze zafadit cvi¢eni a hry
na uvolnéni, charakterizaci, jedndni,
pantomimu a improvizaci a rozehfivé-
ni, rytmicky pohyb a chtizi v prostoru.
A konecné jsou to i socidlni kompeten-
ce, uplatnyjici se v mezilidskych vzta-
zich a jimi rozvijené a obohacované
- komunikace slovni a mimoslovni,
kontakt, kooperace, fungovéni skupiny
a skupinovych vztaht.

Specifikou tohoto okruhu je fakt, ze
se jednotlivé funkce a procesy neustale
prolinaji a jsou pritomny v kazdé akti-
vité. Nadto uceni velmi mnohych z nich
je vyrazné ovlivnéno i chovanim ucitele
v lekcich, celkovym klimatem skupiny
i vztahy mezi jejimi ¢leny. Proto nelze
vyuku uspofédat tak, ze by byla ,pro-
brana“ nékterd z funkci a dovednosti
a nasledovala dalsi. Viechny funkce se
postupné procvicuji a dozrdvaji, a na-
vic jejich fungovani je jak podminkou

aktivity, tak jejim vysledkem. Nicméné
jednotliva cviceni jsou zamérena spe-
cidlné a prvoradé na nékterou z téchto
funkci a rozvijeji ji cilené a soustavné,
kdezto ostatni funkce ovliviiuji jen na-
hodile a s mensi intenzitou.

Druhy blok aktivit tvofi kompetence
vézané na divadelni uméni, pro provo-
zovani dramatickych uméni potfebné,
a tedy dulezité pro kazdého, kdo chce
divadelni uméni tvorfit. V naSem vyctu
je uvddi v plné mife jen Viola Spolino-
vé: priprava inscenace, tj. dramaturgie,
rezijni koncepce, scénografie, tvor-
ba postavy, divadelni prostor, vyrazo-
vé prostfedky, scendristika (vytvéreni
ptibéht), aranzma, rozhlasové préce.
Jsou ovSem vyznamné i pro veSkerou
populaci, nejen pro ty, ktet{ se zajimaji
aktivné o divadelni tvorbu, nebot vedou
k citlivému a pouc¢enému vnimani diva-
dla i vSech ostatnich druht dramatic-
kych uméni. To se v nasi kulturni sfére
tyka prakticky kazdého ob¢ana, protoze
dramatickd umeéni jsou diky rozhlasu,
televizi, filmu, videu a dal§im zprostied-
kovatelim bézné dostupnd a vnimand
prirozené, ze i tyto kompetence mohou
v mnoha ohledech pfispét i k obohace-
ni nebo zdokonaleni nékterych béznych,
univerzalnich kompetenci (napf. v ob-
lasti komunikace, prostorového vnima-
ni, rytmicnosti atd.).

Pivod téchto her a cviceni je zhru-
ba feceno ctvery: a) détské lidové hry
a bézné hry spolecenské s akcentem
na lidské jedndni, b) herectvi a herec-
ka vychova, v prvni fadé systém Sta-
nislavského, pohybova vychova, tanec
a pantomima, loutkové divadlo, kultura
a technika fect, c) socidlni vycvik a pfi-
buzné systémy, d) hry a cviceni vytvo-
fend pfimo pro dramatickou vychovu
a v jejim procesu (nasi i zahrani¢ni au-
tofi). U naprosté vétsiny aktivit je velmi
tézko urcitelné, kde a kdy a jak vznikly
¢i kdo je jejich autorem. Jen v mensim
poctu piipadll se mi pfi zpracovavani
her a cviceni podarilo urc¢it, u koho jsem
aktivitu vidéla ¢i cetla poprvé, ale to ne-
znamend, ze bych védéla, jakou cestou
a z jakych zdrojt onen autor vychézel
- 0 autorstvi tu lze obtizné mluvit uz
proto, Ze vétsina pedagogt hry a cvice-
ni poznavd ve vyuce, v dilndch a semi-
ndfich, kdy se na jejich rozvijeni podileji
i razni ucastnici, nejen lektor, malokdy
proto je vhodné na zdroj odkazovat.

V nésledujici ¢ésti vylozim psycho-
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logické zaklady jednotlivych skupin
a typt cvic¢eni. Uvddim u nich v rdmec-
cich priklady, ale je nutno zdiraznit, ze
to jsou jenom priklady, které maji konkre-
tizovat vyklad, nejsou tedy zasobnikem,
s nimz by pedagog mohl v praxi vysta-
¢it. Mohou ovSem slouzit jako podnét
ainformace, po které publikaci sdhnout
a pracovat s ni.

(V daldim textu uvadim ptiklady cvi-
ceni v rdmeccich jen jménem autora
a ndzvem kapitoly nebo casti, z niz je
pfevzato; tiplné bibliografické idaje na-
jde ¢tendf v seznamu literatury.,)

PSYCHICKE FUNKCE A SCHOPNOSTI

Pozornost
Pozornost je psychicky stav zaloze-
ny na reakci na vnéjsi i vnitfni pod-
néty, z nichz ¢ast vybérové vniméme;
jeji podstatu tvofi zaméfeni subjektu
na jeden jev nebo cinnost po urcitou
dobu, coz umoznuje hlubsi poznéni ono-
ho jevu nebo kvalitnéjsi provedeni oné
¢innosti. Bezdécnd, netimyslnd pozornost zna-
mena, ze vnimdme podnéty, které jsou
velmi silné, neobvyklé, napadné nebo
pro nds vyznamné. Je to prirozena re-
akce na podnét, nastévajici bez ohledu
na jakoukoli pfipravu a vycvik, a zad-
na cviceni tedy neprichazeji v uvahu.
Pro pedagoga je ale bezdécna pozor-
nost dilezitd pro ty momenty, kdy po-
tfebuje upoutat pozornost hraci. Uc¢eni
prichdzi v avahu u pozornosti zémérné, kte-
rd ovSem je nejen vysledkem, ale také
podminkou zapoceti a trvani ucebnich
¢innosti. Jejim zakladem je orientacni
potfeba, dand kazdému Zivému tvoru,
¢lovéku i zvifeti, nebot zajistuje jeho
zakladni schopnost Zit v urcitém pro-
stiedi, adekvatné jednat a uhdjit svij
zivot. Pozornost potfebujeme k tomu,
abychom obstali a byli schopni jednat
a tvorit. Orientacni potfeba je zdkla-
dem zvédavosti a zvidavosti a vychova
a vzdéldni je mohou a maji kultivovat
a zamérit hodnotnym smérem.
Psychologové u pozornosti uvadéji
pojem zretelnosti, tj. odliSeni pfislus-
ného obsahu, na néjz se pozornost za-
mérfuje, od ostatnich obsaht; obrazné
feceno pomyslné vynéti urcité cds-
ti jevd, které nds zajimaji, z jejich pro-
stied] a souvislosti; zfetelnost roste se
zkuSenosti, je tedy ovlivnitelnd ucenim
(Linhart, 1987, s. 268).

[11
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Pozornost je zamérena na jevy vnima-
né smysly (viz déle), a to jednak z vnéjsi-
ho svéta (senzoricka pozornost), jednak
z vnitiniho prostiedi jedince (pozor-
nost motoricka a myslenkova).

Vnitrnimi ¢initeli pozornosti jsou
jak motivace (napliiovani potfeb fyzio-
logickych, socidlnich, emocnich i inte-
lektudlnich) a na ni navazujici zajmy,
tak zfetele praktické, dané aktivitami
clovéka. VnéjsSimi ciniteli vyvolavajici-
mi pozornost jsou novost, piekvapivost,
nahlost, neobvyklost, kontrastnost, vy-
znamnost pro vnimajiciho jedince, in-
tenzita a opakovani podnétu (pfili§
pocetné opakovdni ale naopak pozor-
nost utlumuje).

Dulezity je fakt, Ze vnimadni je selek-
tivni, tj. Ze vnimame, co vnimat chce-
me, vjemy tridime a uvédomujeme si
zejména ty, které z néjakého divodu
potiebujeme a které pro nds maji vy-
znam. Volbou témat a latek, jez jsou pro
subjekt hracti vyznamné, 1ze ve vycho-
vé bezdécnou pozornost postupné meé-
nit v pozornost zamérnou a dosahnout
jejiho soustredéni na potfebnou dobu
a ovlivnit i jeji intenzitu, rozsah a miru
stélosti oproti tékavosti. K soustredéni
pozornosti vedou motivace pro danou
¢innost, stfiddni ¢innosti, stav organi-
smu, mira jeho aktivace a uspokojeni
zékladnich potieb, a konecné, ale ne
v posledni fadé navyk zabyvat se sou-
stiedénou ¢innosti (Cap, 1993, s. 59).
A v tom tkvi vzdélavaci cile a tkoly ve
vztahu k u¢ivu ,pozornost™ navoze-
ni zajimavych, poutavych a pro hrace
vyznamnych podnétd, jejichZ propra-
covavanim lze naucit soustfedovani
pozornosti a vypéstovat si zminény
navyk soustredovat se. Tomu slouzi
nékterd cviceni, byt nemnoha: nejvét-
$1 podil na kultivaci a ndvyku soustfe-
dovani pozornosti ma zejména styl
vedeni prace a dostate¢né motivujici
aktivity, nebot na zajimavou ¢innost se
hréc¢ nejintenzivnéji soustredi, uvédo-
mi-li si pozitivni hodnoty soustredéné
¢innosti oproti tékdni pozornosti, zis-
kava-li potrebny navyk. Tak se vytva-
pro zivot, zahrnujici dovednost se sou-
stiedit, védomost o tom, jak soustfedé-
ni funguje a co ptindsi, i kladny postoj
vytvoreny pozitivni zkuSenosti.
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Priklady cviceni pozornosti:

Hana Budinska - Hry na detektivy
[Vybér]

(karta 3)
Patrani
~ Najdi tfi uréené véci v mistnosti nebo
v jiném vymezeném prostoru.
~ Poznej, kdo v kruhu si presed], zatim-
co jsi ty byl za dvefmi.
~ Poznej, co se zménilo v mistnosti, na
obleceni a vzhledu ostatnich, v sousosi
vytvoreném z nasich tél.
~ Poznej, co se zménilo v kompozici vy-
tvofené z barevnych papirt.
Presné popisy
~ PopiS, co mél na sobé ten, kdo odesel.
~ Popi$ nebo nakresli zpaméti uréenou
~ Uved presny popis hledaného (kama-
rada, ktery neni pravé na schiizce) tak,
abychom ho poznali.
~ Popi$ zpaméti urcenou sténu v mist-
nosti (od celku k detailtim, nezapomen
na velikost, barevnost a umisténi pred-
métd, jaky maji tvar, z jakého jsou mate-
rialu). Odpovéz na vsechny upresnujici
otazky.
~ Popi$ fotografii, kterou jsi po uréitou
dobu pozoroval. Pokus se urcit misto,
Cas, vztahy postav, zdtivodnit jejich jed-
nani, urcit, kterd postava je tam nejdtle-
pred situaci zachycenou na fotografii
a co se pravdépodobné bude dit dal.

Miloslav Disman - Pozornost a uvol-
néni

(s. 23)

Starsi kolektiv (6.-9. ro¢. ZS) rozéleni-
me na dvé nebo tfi skupiny, které v téze
mistnosti zaméstndvame ruznorodymi
ukoly, napf. prvni skupina vypliiuje do-
taznik tykajici se kulturni aktivity, dru-
ha polohlasné diskutuje o pfipravované
hte a tfeti nacvicuje kolektivni prednes
basné. Nékdy jednotlivce ¢i nékolik déti
pfi jejich ¢innosti (napsat dopis, vymy-
slet anekdotu, napsat krdtky pfibéh,
naucit se kratké bdsni apod.) zdmérné
vyruSujeme. Pak prectou nebo vysvét-
li své feSeni ¢i splnéni dkolu a ostat-
dovedli soustfedit. Pfi tomto cviceni se
vyvarujeme toho, aby ruSeni vyzniva-
lo jako Skodolibé znesnadiiovani prace.

TVORIVA DRAMATIKA

Smyslové vnimani

Smyslové vnimani je proces, ktery
umoznuje pfisun veskerych informaci
zvnéjSku, ale i z vlastniho téla. Bez vje-
mu nemd mysl materidl, ktery by mohla
zpracovavat. Pokusy se smyslovou de-
privaci (tj. zbavenim vSech vjemt) do-
kazuji, Ze ¢lovék nedokdze normalné
fungovat bez pfisunu informaci zvenci.
Uvédomovanim si vjemu se senzoricka
data, kterd maji v prvni fazi fyzikal-
ni charakter, méni v mozku ve vjemy
a vznikd moznost interpretace vjemda,
tj. jejich srovnavani s pamétovymi sto-
pami, coZ je doprovédzeno ,vnitfni feci”.
M. Nakonecny definuje vnimani jako
.aktivni vytvafeni smyslového obra-
zu vnéjsiho svéta, které se uskutecnu-
je vmozku za zprostiedkovani ¢innosti
smyslovych organa a pamétnich stop
obrazii véci a déju* (Nakonecny, 2003,
s. 131). Vnimani umoZiuje orientaci
v prostiedi a praktickou ¢innost, na
zakladé vjemi se utvafeji predstavy
a pojmy. Zrakem vnimdme predmé-
ty, ale i vzddlenost, pohyb a cas tim,
Ze pozorujeme zmény. Sluch umoznu-
je mj. vnimani i velmi vzdélenych jevi
a déju. Hmat je syntézou dotyku a pohy-
bu, tedy vnimanim vlastnosti predmé-
ta, jako je mekkost, tvrdost, hladkost,
drsnost, a jejich tvar. Cich a chut se po-
dileji pfedevsim na pfijimdni potravy.
Ale kromé vnimani vnéjsiho prostredi
existujii analyzatory vnitiniho prostre-
di, v prvni fadé analyzator pohybovy,
umoznujici vniméni a ovladani pohybu
a polohy téla; ddle existuje interoceptiv-
ni vnimadni, které nds informuje o stavu
nasich vnitfnich orgadnd. Vnimdni je vy-
bérové, clovék podle svého zajmu potla-
cuje nékteré vjemy, a jiné vnima ostreji.
PriliS silné a intenzivni vjemy mohou
vést k otupélosti vnimdni, v dramatické
vychové naopak jde o to vniméni ucinit
ostrejsim, prijimat i podnéty, které béz-
né nevnimame, a ziskavat tak materidl
pro piedstavivost a fantazii, tedy pro
tvofeni. V dramatické vychové se vy-
razneé rozviji prakticky kazdou ¢innosti
analyzator pohybovy, proprioceptivni,
nebot vniméni vlastniho téla, jeho tézi-
S$té, pohybu, vyrazu dzce souvisi s po-
hybem a reci, kontaktem a komunikaci
s druhymi, s jedndnim, které umoznuje
védomeé ovliviiovat, a soucasné je zdo-
konalovat a obohacovat.
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Miloslav Disman - Vnimani -
- Sluchem [vybér]
(s. 29-31)

-
Re\ceptar

dramaticke
Yychovy

MILOSLAV
DISMAN

SPN

Poznavani jednoduchych zvukii

~ V tichu mistnosti se s détmi pokousi-
me zachytit néjaky zvuk zvenci, z vyssich
nebo z nizsich pater, dech déti v mistnos-
ti, smér, odkud prichazi zvuk zasusténi
Satd, tiché zapraskdni ndbytku.

~ Za zady déti pouStime drobné pred-
méty na podlahu nebo na rtizné podloz-
ky a dité, které zvuk zaslechlo, zvedne
tiSe ruku; zatim déti nefikaji, jaky pred-
mét a na jakou podlozku byl upustén,
jde jen o0 zaznamenani slySeného zvuku.
Poznavani slozitych zvukii

~ Z koncertu ptacich hlast v prirodé
nebo z gramofonové desky urcovat hla-
sy ptakd; z reportdzniho zdznamu ro-
zeznat vyrazny zvuk a jmenovat stroje,
které ho vydavaji; na pozadi hluku uli-
ce, nadrazi, letisté, lidové slavnosti ro-
zeznat zvuk, ktery vydava urcity stroj,
povoz, trubky, bubinky.

~ Kdo rozeznd nejvétsi pocet rtiznych
zvukd a jejich ptivod: hukot lesa v bouti,
hukot vodopadu, jezu, vodotrysku; riz-
né zvuky povzbuzovani obecenstva pti
fotbale, tenise, stolnim tenise, nebo pti
zavodech v béhu a skoku.

Subjektivni vztah k zvukim

~ Jaké zvuky ptipominaji jaro, léto,
podzim, zimu; jaké prdzdniny, Skolu,
domov; které zvuky maji déti nejradé-
Dynamika zvuku

~ Zak se zavazanyma o¢ima sleduje
uprostfed mistnosti slabé zvuky, jez
délaji ostatni v rtiznych koutech mist-
nosti. Obraci se co nejpresnéji tim smeé-
rem, urcuje vzddlenosti, popf. k mistu
opatrné dojde.

RozliSovani hlast

~ Rozeznat spoluzaky, ¢leny souboru
i z dialogu, z rozhovoru ve trech, ve
Ctverici; ze zvukového zdznamu ¢ino-
hry poznat hlasy herct.

Sluchové vnimani slov

~ Ticha posta s ,kouzelnym zafikadlem®
beze smyslu, se zndmou nebo vymyslenou
melodil. S jazykolamem, s jednoduchou
vetou v znamejsim cizim jazyce nebo v ja-
zyce méné zndmém. S nékolikaslabi¢nym
vymyslenym slovem; ovéfovani, kde doslo
ke zkomolent, a pokus o vysvétleni.

Zvuk v prostoru

~ Podle dozvuku ¢i ozvény ve zvukovém
zaznamu recitace nebo scény se déti sna-
Zi rozeznat, v jakém prostoru byla nato-
¢ena: v prirodé, v utlumeném prostiedi
pokoje, v koupelné, na schodech, v chra-
mé, ve velkém sdle, ve sklepeni.
Zvukové pribéhy

~ Déti se pokusi improvizovat drama-
tickou scénku - souboj s drakem, ry-
titsky souboj, policie pfemahd zlocince
- natocit ji na magnetofon s pouzitim re-
alnych zvuk: ddery kyje, pad draci hla-
vy, zvuky kordd, Savle, ddery, vzdechy.
Pak tutéz scénku natocit jen s hudbou
vybranou ze scénickych hudeb...

Brian Way - Zrak [vybér]

(s. 20-22)

a) Rozhlédnéte se po mistnosti. Kolik
riznych barev tu je, s vyjimkou na-
Seho obleceni? Zpocatku je rozumné
obleceni vyloucit, protoze by vedlo
k védomému soustfedénému divani
se jednoho na druhého a to by zesililo
sebepozorovani.

b) Divejte se na néjakou plochu ve své
blizkosti, napf. na ¢dst podlahy, na opé-
radlo zidle pfed vami, na povrch lavice
- na tomto povrchu pozorujte ¢dry, zna-
meni nebo vzory.

¢) Podivejte se na ¢ary na vlastni dlani.
g) Ukazte ttidé obrdzek z novin nebo
z casopisu (vhodné byvaji reklamy).
Nechte ho déti pozorovat dejme tomu
tficet sekund a pak ve dvojicich, malych
skupinkdch nebo s celou tfidou detail-
né prodiskutujte, co vidéli. (..) Mazete
vyuzit 1 takové ndmeéty, jako byt svéd-
kem nehody a popisovat u soudu nebo
na policii, co jsem videl.

i) Dvé malé skupiny o stejném poctu hract
pracuji spolu. Jedna skupina se naaranzu-
je jako sousosi nebo jako fotografie - dru-
hd skupina ji detailné pozoruje a sama pak
Vytvori stejné sousosi nebo fotografii.
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Hana Budinska - Hry

(karta 6)

Vidime rukama

~ Poznej po hmatu své kamarady.

~ Poznej ¢lovéka podle stisku ruky. Po-
dej kazdému v kruhu ruku, pak se za-
vienyma oc¢ima znova obchdazej kruh,
kde si vSichni portiznu vyménili mista.
Kolik kamarad( poznas?

~ Poznejte, které predméty kolovaly
v kruhu. (Podévate si je se zavienyma
oc¢ima nebo za zady.)

~ Kolik materidlt poznd$ hmatem (po-
ptipadé i pomoci ¢ichu) v urcené dobé?
(Papir, sklo, kov, kdmen, kize, dfevo,
latka, guma.)

~ Dokéze$ rozlisit hmatem tkaniny?
(Samet, mansestr, zaclonovina, platno,
hedvabi, rezné platno, pytlovina, silon,
froté, flanel.) Dokaze$ rozlisit hmatem
ovoce? (Jablicko, rajské jablicko, citrén,
mandarinku stejnych velikosti.)

Eva Machkova - Objevovani sebe

a okolniho svéta

(s. 94-95)

12. Cviceni ¢ichového vnimani. Otacet
hlavou. Uvédomovat si vSechny ¢icho-
vé vjemy v prostiedi, kde jsme, presné
identifikovat vSechny pachy (neutrdlni,
zdpachy i vling). Rozeznavat pachy re-
alnych predmétt poslepu (..), a to napf.
pfedméty z kize, z papiru, ze dfeva,
ovoce, potraviny, kofeni, ndpoje, toalet-
ni a kosmetické ptipravky, mydlo, pas-
ta na zuby, cistici prostredky, noviny,
Casopisy a nové knihy, staré a zatuchlé
pfedméty z textilu a kiize, kfida, hadr
na tabuli a na zem, ¢isté vyprané pré-
dlo apod.

Dalsi rozvijeni: Vyvoldvat si predstavy
pacht oblibenych a neoblibenych, pii-
jemnych a nepfijemnych. Uvédomit si
okolnosti, k nimz pachy patii, predstav-
te si, jak je vnimaji jini lidé.

Dalsi rozvijeni: Vybrat z predstav pachu
jeden, zafazovat ho do rtznych danych
okolnosti, podle nich urcovat vztah
k nému (napf. pach koute - prijemny
u krbu nebo u taboraku, neptijemny ve
vlaku, tragicky v letadle). Rozvijet do
scén.

13. Chut. Obdobné jako u pachu pou-
it nékteré redlné jidlo a napoj, prejit
k imagindrnim. Uvédomit si rtizné chu-
té potravin, svtj vztah k nim, vztah
jinych lidi k témto chutim. Vybavit si
chutové vzpominky. Klasifikovat poloz-
ky jednotlivych chuti - kysely, sladky,

[13
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horky, trpky, horky, chladny.
Dalsi rozvijeni: Obdobna cviceni v kom-
binaci chuti a ¢ichu.

Predstavivost a fantazie
Na zdkladé vjemt je clovék schopen vy-
tvaret pfedstavy, tj. uchovavat pameéto-
vé stopy, vybavovat si je a vytvaret tak
vnitfni obraz predmétt a déjt, které
v dané chvili nejsou pritomny. Predsta-
va je obrazem zrakovym, sluchovym,
hmatovym, ¢ichovym ¢i chutovym. Po-
dle J. Linharta predstavivost ,spojuje
moment senzudlni s momentem racio-
nalnim. Proto se zafazuje jako pfechod-
ny proces mezi smyslovy a rozumovy
stupeil poznédni® (Linhart, 1987, s. 285).
Zatimco vjem je celistvy, Zivy a cerstvy
aje vybaven viemi detaily, pfedstava je
ulomkovita a jakoby vybledld, neurcita,
mlhava (tamtéz, s. 288). Vjemy zachycu-
ji vnéjsi objektivni svét a nelze je libo-
volné vyvolat, to znamend, Ze vniméni
je objektivni a pasivni. Oproti tomu
predstavy jsou subjektivni, ztraceji se
arozplyvaji, ale 1ze je aktivné vyvoldvat.
Predstavami se ¢lovék ,...vraci vzpo-
minkami na to, co prozil, k budoucnosti
se vztahuje snénim, tj. pfedstavami ur-
¢itych pland (..), ndvratem k minulosti,
ale i projektovanim budoucnosti mize
clovék do jisté miry kompenzovat svou
soucasnou osobni situaci... AvSak kom-
penzacni funkce predstav je Sirsi: pii
plnéni urcitych dkold neni nutné pro-
vdadét vzdy vSechny dkony, ale lze si je
jen predstavit, pfedstavy se stdvaji na-
strojem mysleni...* (Nakone¢ny, 1997,
s. 233) Predstavy jsou schopny dopl-
fovat mezery v informacich a dotvéret
obraz skutecnosti, coz je dtlezZité zejmé-
na u malych déti, ale také u vSech la-
tek a naméta, které jsou pro nds nové
a 0 nichz mame malo informaci.
Predstavy vzpominkové spocivaji ve
vybavovani a reprodukci pamétovych
stop ¢i v rekonstrukci diive vhimaného.
Jinym typem jsou pfedstavy fantazijni,
vytvarejici kombinace vnimaného a za-
pamatovaného. Fantazie nepochéazi ze
zkuSenosti, je tvoriva a prekracuje sku-
tecnost. Mezi pfedstavivosti a fantazii je
neostrd hranice, jedno prechdzi v druhé,
a proto se také nékdy uzivé souhrnny
nazev obrazotvornost. Détskd fantazie
dotvéii svét vyplnovanim mezer v infor-
macich, je pokusem o porozuméni svétu
a o jeho vyklad, podobné jako to ¢inily
v dobé ,détstvi lidstva“ myty.
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Predstavy jsou schopny vytvéaret fe-
tézce, tj. asociace predstav, vzdjemné se
vyvolavat na zakladé c¢asovych souvis-
losti, sou¢asnosti nebo bezprostiedni
naslednosti minulych vjemu nebo pred-
stav, nebo podle podobnosti.

Predstavivost a fantazie jsou dilezi-
tym clankem v fetézci tvofeni a jsou za-
kladem materidlu pro kazdou - nejen
umeéleckou - tvofivou ¢innost. Proto
maji v dramatické vychové velmi dile-
Zité misto a je na nich zalozZena velice
bohatd Skala specidlnich cviceni, her
a technik, nicméné se uplatnuji v kazdé
fazi a v kazdém typu dramatické prace.
Specidlni cviceni spocivaji v prvni fazi
ve spojovdni viemu a jejich reprodukci,
ci s pfedstavou, k fantazijnimu tvofeni,
a zejména k rozvijeni pfedstav vyvola-
nych predmeéty, k charakteristikdm lidji,
k d&jim a k mezilidskym vztaham, ji-
nak feceno k improvizacim a etudam.
Podstatnou roli zde hraji i hry a cviceni
zaloZené na préaci se zastupnou a imagi-
narni rekvizitou (viz déle).

Miloslav Disman - Pamét

a predstavy

(s. 40-41)

Predstavy pohybu a déni

~ Sledovat stolni tenis, tenis, ztraceny
micek nebo hracovu chybu (vedouci
naznacuje tlesknutim). Sleduji vsichni,
mirné povzbuzuji hrace.

~ Divat se za balénkem, ktery uletél
ditéti na slavnosti; sledovat ho podle
ukazovacku postizeného; sledovat tah
ptakt nebo poskakujici veverku, motyla
v piirodé, masatrku v pokoji, dotérného
komara, tukajiciho datla; divadelni sou-
boj; pracujici bagr.

~ Dvojice nebo mald skupinka si ve zku-
Sebné néco zivé vypravuje, ale docela
potichu; vzddlenéjsi jednotlivec nebo
mala skupinka se snazi poznat, o ¢em
hovof{; pak porovnat se skutecnosti.

Eva Machkova - Objevovani sebe

a okolniho svéta

(s. 96)

16. Véc jako podnét k jednani. Zvolit né-
kolik drobnych predmétd, zkoumat je
zrakem, sluchem, hmatem, ¢ichem, pti-
padné chuti, vytvatet ptibéhy, v nichz
se predméty uplatni.

Varianta: Rozsitit na predméty, které
v lekci nemtzeme pouzit (letadlo, lod

TVORIVA DRAMATIKA

apod)), dat podnét jen slovng, vytvorit jas-
nou predstavu. Pridat adjektivum (napf.
tajemny strom, zprachnivéla skiin, lep-
kavy globus). Rozvijet situace a pribéhy.

Dalsi rozvijeni: Hraci si pfedstavi sbér-
nu obuvi, pradla, ¢istirnu, Satnu v kiné
apod., kde se schazeji cetné predmeéty
téhoz druhu, ale od ruznych lidi, v akci
se hledaji charakteristiky lidi, jimz pat-
i1, mozno rozvést do scény.

Dalsi rozvijeni: Hraci se rozdéli do dvo-
jic nebo malych skupinek. Jeden hrac¢
popiSe predmét, ktery je mozno najit
v blizké mistnosti, ostatni hraci ho hle-
daji podle popisu.

Brian Way - Obrazotvornost
Stimulace predméty (kraceno)

(s. 43)

1. Riznorodé predméty i ty, které nelze
ukdzat nebo s nimi zachdzet ve tfidé,
napf. ¢asovy spinac, strom, lodni kormi-
dlo, fén na vlasy a apod., vlastné témét
jakykoliv predmét...

3. Pridejte k pfedmétu i ¢as a misto,
kazdé skupiné navrhnéte jiné.

Priklad: Pfedmétem je prsten, pro
vSechny skupiny spole¢ny. Dodejte
k tomu:

1. skupina - ¢as: pred 2000 lety,

2. skupina - ¢as: roku 2000 naseho le-
topoctu,

3. skupina - misto: stard farma,

4. skupina - misto: vrcholek hory,

5. skupina - ¢as: Stédry vecer, misto:
podpalubi.

A tak ddle, pro kazdou skupinu jiny ¢as
nebo misto.

Casto se uzivaji asocia¢ni kruhy. Cvi-
Ceni spocivda v tom, Ze prvni hra¢ nebo
vedouci uda vychozi slovo, ostatni nava-
zuji po fadé tim, co se jim vybavi. Dile-
Zita je okamzitd reakce, bez premysleni,
pak jde skutecné o asociace, tj. o pied-
stavy, které se vynoruji spontanné. Tim-
to zpisobem lze hledat naméty a témata
pro dalsi hru, vychdzejici z predstav zu-
Castnénych hracd, popripadé lze dalsi-
mi podnéty sméfovat predstavy hract
k urcité tematické oblasti.

City a viile

City a vlile byvaji v psychologii spojova-
ny jakozto motivacni procesy. City jsou
subjektivni a jejich funkei je ,hodnoce-
ni biologické dcelnosti podnét” (Nako-
necny, 2003, s. 177),jinak fec¢eno ¢lovék
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mad tendenci Fidit svdj zivot tak, aby se
vyhnul nepfiznivym vliviim a posilil vli-
vy priznivé. To znamena, ze city maji
funkci hodnotici a vyznacuji se proti-
klady: libost - nelibost, radost - smutek,
vzruseni - klid atd. Vedle afekt, tj. citt
vyvojove nizsich, elementarnich, proje-
vujicich se vyraznymi vnéj$imi proje-
vy, jako je vztek, jasot, zdrceni, strach,
nadSeni atd., z nichz vétSinu ma ¢lovék
spole¢nych s vy$Simi tvory (primaty,
domestikovanymi savci apod.), existu-
ji city specificky lidské, vyvojove vyssi
- mordlni (napf. cit spravedlnosti, od-
povédnosti), estetickeé (cit pro krédsu, za-
libeni, vniméni estetickych kontrastt),
intelektualni (radost z pozndni, zauje-
ti pro téma nebo ndmét). VSechny city
jsou prirozené a opodstatnéné a tikolem
vychovy je jejich vnéjsi projevy kulti-
vovat, vést k tomu, aby nenaruSovaly
vztahy mezilidmi a neomezovaly préva
a city druhych lidi.

S tim souvisi i vychovné pisobeni na
rozvoj vile, kterd zajiStuje dosahovani
cili jedince a umoznuje mu prekondvat
prekazky a vyporadavat se s potizemi
a problémy. City a vile se bezprostied-
né tykaji chovani jedince, nejvyraznéji
se proto v dramatické vychové rozvi-
jeji v komplexnégjsich aktivitdch, nez
jsou jen cviceni a hry; vyrazné se spo-
¢innosti, jako jsou improvizace, struk-
turovand dramata, divadelni vystoupe-
ni. Proto i cvic¢eni jsou komplexnéjsi nez
u jednodussich a zakladnéjsich psychic-
kych funkci.

Miloslav Disman - City

(s. 70-71)

Vztah k cizim lidem a novému prostredi
(vybeér)

~ Rodice poslali syna nebo dceru na
prazdniny k stryckovi na venkov; je
v tom domeé poprvé, seznamuje se S mist-
nostmi, se zahradou, s dvorem, ktlnou;
predstavit si skutecny domek, ktery dité
znd, maze si k nému ovSem piimyslet
jakoukoli jinou dobfe zndmou zahradu,
svetnicku; bude se takto citit 1épe.

~ VSichni se vzdjemné znaji, novy zak,
novy ¢len souboru, oddilu ptichazi po-
prvé, seznamuje se - tfi az Ctyfi novi
¢lenové jsou na prvni hoding, mezi se-
bou se dobfe znaji - jak se co nejdtive
sblizit s ostatnimi?

Rozpory a smifovani (Vybér)

~ Hrajici se nepohod]l se svym spolu-

zakem, s nimz sedi ve spole¢né lavici
(kdy, kde, proc a jak jste se nepohod-
li), a nyni oba hledi, aby loket druhého
ani o centimetr nezasdhl do jeho polo-
viny lavice; o prestdvce vytahne jeden
z nich bohatou svacinu, a druhy zjisti,
Ze svou zapomnél doma; odvézi se poza-
dat o kousek na oplatku? Jak se zachovd
pritel? Zahrat si ve dvojicich nejriuzné;jsi
feSeni a pokusit se povédét, kdy komu
bylo nejtrapnéji, nejneptijemnéji; divdci
posoudi, zda se to tak jeviijim.
Samota

~ Hrac sleduje z okna marodky, jak cely
tdbor odchazi na zajimavy vylet, vSichni
mu madvaji, volaji na néj, co mu vSechno
prinesou; je mu to jen lito, zavidi jim, je
rad, Ze neodchdazeji bez povSimnuti? -
Doma zlistdva za trest provinilec, jaké
bude tentokrét louceni - zavolaji-li na néj
ostatni, odpovi, nebo se urazené schova?
Ma zlost na ostatni, nebo na sebe?

Mysleni
Jde o specificky lidskou ¢innost, kte-
ré vychdzi z vnimani a predstavivosti
a doprovdzi i veSkeré chovani a jedna-
ni clovéka. Podle M. Nakone¢ného my-
Sleni ,umoznuje prekracovat vinimanou
skute¢nost a pofddat ji do hierarchicky
organizovanych vyznamovych struk-
tur® (Nakonecny, 2003, s. 153). Funkci
mysSleni je feSeni problém, tj. dosazeni
zmén problematickych nebo nezadou-
cich situaci v situace zddouci a zddané,
uvadeéni véci do vzdjemnych vztaha.
Existuje ¢asto tradovand hereckd po-
véra, ze mySleni Skodi hereckému vy-
konu; jejim zdrojem je zuzeny pohled
na mysleni, jako by existoval jen jeden
jeho typ. Existuji vSak razné typy my-
Sleni, a to mySleni abstraktni, pracujici
s obecnymi pojmy, ale i mySleni v rovi-
né nazorné, zamerené na reSeni prak-
tickych problému. K metoddm mysleni
patiianalyza, ¢ili rozkladéni jevii na jed-
notlivé castecky, i syntéza; existuji pro-
blémy komplexni, sloZité, které obsahuji
jak hlediska ndzorna, tak abstraktni; re-
produktivni mySleni srovndva feSeni
problému s tim, co uz bylo vyfeSeno,
kdezto produktivni mysleni prindsi nové
informace a nové feSeni; konvergentni
mySleni vyuziva zndmd pravidla, shro-
mazduje hotové informace a dochazi
k jednomu reSeni, divergentni mySleni
je rozbihavé a hleda feSeni rtiznoroda;
diskurzivni mysleni je zaloZené na védo-
meé provadénych a plné uvédomovanych
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krocich, kdeZto mysleni intuitivni je pod-
prahové; mysleni obrazové ndzorné (vi-
zudlni) existuje vedle mySleni pojmové
logického. To posledni, pojmové logické
je nejvyssi formou mysleni, uplatiuje se
ve védé a filozofii a posouvé nejvyraznéj-
$im zpusobem lidské pozndni kupfedu.
Umeélecké mysleni, které vede k tvorbé,
byva v pfevazné mife nazorné, syntetic-
ké, komplexni, produktivni, divergentni,
intuitivni a obrazové a v neposledni radé
se v ném uplatiuji motivace a emoce, ale
proto jeSté neni méné mySlenim nez my-
Sleni jiného typu. V dramatické vychové
se v nejvétsi mife mysleni rozviji na té-
matech a nameétech a jejich reSeni, jen
v mensi mife existuji i cviCeni v feSeni
problém, ovSem i ta jsou vdzdna na si-
tuace a vytvdreji déje, i kdyz déje velmi
jednoduché a neprilis rozsahlé.

Hana Budinska - Situace a vztahy
(karta 75)

Reseni situaci

Nameéty pro jednotlivce

~ Rozbije§ maminéin nejmilejsi hrne-
cek. Jak se zachovas?

~ Ucis se do skoly, nejde ti to, objevis
v knize malé piekvapeni - vzkaz od ka-
mardda s listkem do kina. Co podniknes?
~ Jdes$ koupit mamince k narozenindm
drahy darek, na ktery sis dlouho Setfil.
Vybiras ho ve vyloze, a najednou zjistis,
Ze nemds penize - asi jsi je ztratil. Totéz
- ale ztratu penéz zjistis, az kdyz mas
ddrek zabaleny.

~ Omyly: omylem jsi pozdravil - omy-
lem jsi placl nékoho po rameni - omy-
lem jsi nékomu vynadal.

~ Vracis se z tdbora do prazdného bytu
(vasi jsou jesté na dovolené) a zjistis, ze
jsi ztratil klice. Co udélas?

~ Po skonceni zkousky ses zdrzel v z&-
kulisi, vSichni odesli a budova je uz za-
mcend. Jak se dostanes ven?

~ Jdes k babicce na navstévu a pred no-
sem ti ujede autobus.
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Ve vSech pfipadech ptijde nejen o rozehrani kra-
tické etudy a reakci na ndhlou zménu situace, ale
také o to, Ze kazdy muZe danou situaci resit jinak,
po svém.

Tvorivost

Stejneé jako inteligence je i tvorfivost uni-
verzalni schopnost, uplatiujici se v nej-
ruznéjsich oblastech lidskych ¢innosti
- v umeéni, védeé, praktickych c¢innos-
tech, v oblasti socidlnich vztaht a do-
vednosti - a ve viech téchto oblastech je
stejnou mérou jako inteligence hybnou
silou lidského pokroku. Mira inteligen-
ce a tvorivosti jsou na sobé navzajem
nezévislé, jen s tou vyjimkou, Ze u osob
s podpriimérnou inteligenci se tvorivost
nevyskytuje. U primérnych a nadpri-
mérnych hodnot obou schopnosti jsou
mozné razné varianty, ale vysokd inte-
ligence byva priivodcem vysoké tvori-
vosti, kdeZto naopak to neplati, ¢lovék
muze byt vysoce inteligentni, ale ne-
tvotivy (Nakonecny, 2003, s. 304). Po-
dle J. Linharta je tvofivost ,specifickou
psychickou ¢innosti®, jiz vzniké to, ,co
nebylo primo prevzato od spolecnosti®
(Linhart, 1987:, s. 296). Tato formulace
poukazuje na fakt, ktery je zvlast dile-
Zity v praci s détmi, tedy na subjektiv-
ni novost vytvoru nebo objevu. Tvorivé
déti, vcetné déti predskolnich, objevu-
ji véci spolecnosti ddvno objevené, ale
z jejich hlediska zcela nové, pfisly na
né samy, nepfevzaly je od spolecnosti.

Rozeznavaji se Ctyfi urovné tvori-
vosti: Tvorivost expresivni, tj. pravé ta
tvorivost, kterd pfindsi néco nového
z hlediska subjektu. Dalsi troven pred-
stavuje tvofivost invenc¢ni, ktera je za-
loZzena na kombinaci prvka zndmych,
z nichz vznika néco nového, nebo kte-
rd respektuje urcité modely ¢i postupy,
tedy napfiklad divadelni inscenace vy-
uzivajici kvalifikaci inscendtora a uplat-
nujici uznavané postupy inscenovani.
V dramatické vychové prakticky ne-
prichazeji v uvahu dva nejvyssi stupné
tvorivosti - inovativni, prindsejici nové
védecké objevy nebo nové umélecké
sméry, a emergetivni, o niz lze mluvit
u genialnich jedinct a jimi vyvolanych
prevratli v daném oboru.

Jako faktory tvofivosti se uvadéji sen-
zitivita - citlivost pro problém, ktery je
tfeba resit, schopnost jej postiehnout;
flexibilita ¢ili pruznost pfi hleddni feSe-
ni; plynulost (fluence) vytvafeni ndpadu
a variant; originalita; schopnost redefi-
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nice a restrukturalizace toho, co jedinec
uz vytvoril, pretvafeni; schopnost ana-
lyzovat materidl; a kone¢né elaborace,
tj. dtikladné, peclivé, detailni vypraco-
véni dila. Tvofivou osobnost vyznacuje
samostatnost, nezavislost, sebedtivéra,
zdjem o podstatu véci, intuice, koncen-
trovana vnimavost, estetické vnimani,
usili o seberealizaci.

VSechny tyto prvky se mohou pro-
mitat do jakékoli dramatické préce, do
vSech cviceni, her i naro¢néjsich po-
stupt, ale existuji i specializovand cvi-
Ceni tvorivosti. Pro rozvoj tvorivosti je
dalezité klima skupiny a chovani pe-
dagoga k zaktim, zejména to, aby se
v jeho praci i ve vztazich uvnitf skupi-
ny neobjevovaly momenty antikreativ-
momentt je autokraticky ucitel a kaz-
dé autokratické chovani, véetné mno-
ha zptisobti hodnoceni typu klasifikace
nebo vytvdfeni zebrickd vykonnosti
a soutézeni. Druha dualezita oblast an-
tikreativniho chovani pedagoga nebo
zaku mezi sebou je pfedvadéni (event.
predehravani) vykonu, stanoveni né-
jaké jakoby hotové predstavy vysled-
ku, budici dojem, Ze feSeni je nalezeno
a neni treba o né usilovat.

Eva Machkova - Tvorivost
(s. 82 a 84)
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3. Priciny a nasledky. Vedouci exponuje
postupné obrazky zachycujici néjakou
situaci s déjovym motivem, nejlépe vy-
stfizené ¢dsti obrazkovych seridlt, ake-
ni ilustraci z knizky apod. Kazdy hrac

TVORIVA DRAMATIKA

zapisuje co nejvice moznych pficin vzni-
ku dané situace i moznych duasledka.
Dalsi rozvijeni: TotéZ v akci, skupina se
rozdéli na dvojice, trojice apod. podle
poctu osob na obrazku, kazda dvojice
zahraje svou variantu pficin a nasled-
ka situace.

Dalsi rozvijeni: Totéz, kazda skupina
dostane jeden obrdzek a zahraje tolik
moznych pficin a nasledkt téze situa-
ce, kolik je s to vymyslet.

Dalsi rozvijeni: Kterdkoli z obou pted-
chozich variant, kdokoli z pfihlizeji-
cich (tj. ostatnich ¢lent skupiny) mtize
kdykoli vstoupit do déje s vlastnim fe-
Senim, reakci, pfinosem; improvizujici
hraci museji na nové vzniklou situaci
reagovat, hledat vSechna dostupna fe-
Seni nové situace.

13. Nedokonéené pribéhy a bajky (J.
Hlavsa). Vedouci si ptipravi jakoukoli
literarni predlohu nevelkého rozsahu,
precte ji bez zavéru a rozuzleni, hraci
volné dokoncuji ptibéh.

Dalsi rozvijeni: Totéz, ale pro dokonceni
je stanovena nélada, zanr apod.
Varianta: Vedouci vybere nékterou zna-
mou bajku (Ezop, Krylov, La Fontaine)
anebo lidovou pohddku o zvifatech
a pfecte ji bez zavéru. Hraci pisi své
varianty rozuzleni, a to na tfi zptisoby:
mordlni, humoristické a smutné nebo
tragické; skupiny je hraji.

Pohyb

V dramatické vychoveé slouzi pohyb ne-
jen tomu, ¢emu slouzii kazda jina pohy-
bova aktivita - tanec, télocvik, sport, j.
povzbuzeni pohybového tstroji a vymeé-
ny latkové, ovliviujici i mozkovou kiru;
neslouzi vSak ani jen naplnéni potieby
pohybu u déti jakoZto protivahy pre-
vazné sedavého zaméstnani ve Skole.
V souvislosti s dramatickymi aktivi-
tami je pohyb zaméfen i na vyraz, na
neverbalni sdéleni vnitinich obsah lid-
ské mysli. Je samozrejmou a nezbytnou
slozkou hereckého projevu.

Pohybovd pruprava, ktera je velmi
blizkd pohybové pripravé tanecni, za-
hrnuje spravné drzeni téla, praci s de-
chem, uvolnéni a zpevnéni svalstva,
zvySeni pohyblivosti a uvolnéni pohy-
bu pétefe a kloubti. Uzce souvisi s cité-
nim rytmickym a dynamickym a také
s prostorovym citénim a zvlddnutim
prostoru, a to jak prostoru neohranice-
ného, volného (v ptirode), tak prostoru
uzavreného, v mistnosti.
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Dal$im stupném pohybovych akti-
vit jsou zéklady vyrazu, spocivajici
v pohybovém vyjadfovdni pfedstav,
tedy pohyb spojeny s pocatky hry
v roli. Cvi€eni a hry tohoto typu spo-
¢ivaji v tom, Ze se hraci jakoby stavaji
nékym nebo néc¢im jinym, a to v ur-
¢itém prostiedi nebo situaci a v néja-
kém charakteru. Zde uz se v plné mire
objevuje kontakt, jak pfimy, spojeny
se vzdjemnym dotekem, tak nepfimy
(na dalku, podle sluchu nebo zraku),
jehoz zaklady byly polozeny v pred-
chozi fazi prace. V souvislosti se zvla-
danim prostoru a prostorového citéni
si hraci osvojuji i utvary usporadani
osob v prostoru, jako je kruh, polo-
kruh, fada, zastup, skupina; postup-
né dochdzi i na princip mizanscény
jakozto prostorového vyjadreni vzta-
ht v urcité situaci. Vesmés jde o do-
vednosti potfebné nejen v divadle,
ale i v bézném Zivoté a v fadé povo-
lani nebo zdjmovych ¢innosti, jako je
napiiklad stavebnictvi, architektura
aruzné jeji podoby (bytova, zahradni,
urbanismus), odévnictvi a ndbytkai-
stvi, vytvarnd uméni a jejich vnimdni,
geometrie, geodézie a zemépis, sporty
a tanec i mnohé dalsi. A v neposledni
fadé pohybova priprava ma vliv i na
nékteré dovednosti socidlni, zejména
na posturiku a na respektovani osobni
intimni zény druhych (viz dale).

Eva Polzerova - Pohyb v prostoru a
orientace
(s. 4-5)
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Eva Polzerova

ﬁ (Priprava d&ti miadiho Swolnho vk
JAKO SOUCAST DRAMATICKE VVCHOVY

Priklady na procvicovani prostorového
citéni (kraceno)

~ Cviceni 1: Déti stoji po obvodu mist-
nosti a soustiedéné si prohlizeji prostor
pred sebou.

~ Cviceni 2: Obdobné cviceni, ale déti se
mohou postavit tam, kde by na obvodu
mistnosti chtély stat.

~ Cviceni 3: Déti se projdou prostorem
anajdou si misto, kde se budou citit pii-
jemné. Budou si prohlizet vSe, co maji
ve vysi o¢i. Pak v pohledu vzhtru, dolg,
stranou, se soucasnym vnimanim ostat-
nich déti ze skupiny.

~ Cviceni 4: Totéz, déti si vSak zvoli mis-
to, kde by nechtély stat, ale zastavi se
tam. (Opét vnimdni a uvédomovani si
ostatnich déti.)

~ Cviceni 5: Déti si zvoli misto, kde by
nechtély stat, ale zastavi se tam. Na po-
kyn ucitele prejdou na misto, kde by
chtély stat. (Déti tak vykondvaji prv-
ni cilenou drdhu v daném prostoru.)
Vzhledem k velikosti skupiny (napf.
10-20 déti) dbame na to, aby se déti
pri zméné mista v prostoru vzajemneé
respektovaly a nevrdzely do sebe.

~ Cviceni 6: Totéz jako ve cv. 5, avSak
s cilenym setkdvanim dvojic. V okamzi-
ku setkani stoji dvojice celem k sobé (...),
kazdy zklidni télo a soustfedi se na toho
druhého, pak pokracuje v chtizi kazdy
sdm az na misto, které si ptivodné zvolil.
~ Cviceni 7: Totéz jako ve cv. 6 - pfi se-
tkani si déti vzajemné podaji ruce.

~ Cviceni 8: TotézZ jako ve cv. 7 - pfi se-
tkdni a podani rukou déti zaviou oci
a soustredi se na podanou ruku.

~ Cviceni 9: Totéz jako ve cv. 8 - pfi se-
tkani si dvojice podaji ruce tak, jako by
chtély spolec¢né obejmout strom (paze
maji polohu stranou, oble pied télem).
V drZeni zavieném za ruce se déti otd-
Ceji kolem spolecné osy.

~ Cviceni 10: Totéz jako ve cv. 9 - po se-
tkani a zatoCeni kolem spolecné osy jdou
déti ddl s cilem opét nékoho potkat.

Pti cviCenich vyuZzivame jednotici ryt-
mus zadany Orffovymi ndstroji.
[VSechna cviceni jsou zakoncena rozpravou.]

Eva Machkova - Pohyb a pantomi-
ma

(s. 99-100)

4. Rust z niceho a stavat se nékym nebo
nécim jinym. Vsichni hraci lezi stoceni
do klubicka, jsou co nejmensi. Vyrus-
taji v rizné predmeéty, rostliny a tvo-
ry ajsou:
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~ velci nebo malji,

~ silni nebo slabf,

~ tézci nebo lehci,

~ lidmi, zvitaty, vodnimi tvory, bytost-
mi z jinych planet, nadpfirozenymi by-
tostmi,

~ maji strnuly pohyb (loutky), velmi
uvolnény pohyb (hadrové panenky),

~ maji jeSté k tomu urcité vlastnos-
ti, napf. vzneSeni ptaci, roztrzita stra-
Sidla, dobracti obfi, linf lidé, neurvali
Martané.

Dalsi rozvijeni:

~ Pohybovat se v prosttedi, které k po-
stavé nebo charakteristice patii (ryby
pluji v mofti, loutky se pohybuji po je-
visti).

~ Pohybovat se s urcitym cilem - hledat
potravu v novém prostiedi, hledat cestu
Z more na zem aj.

~ Pohybovat se v dané charakteristice,
ale postupné ji ménit nebo ménit pod-
minky (silni obfi slabnou, smutni klauni
se rozveseli).

Na zavér zklidnit nebo utlumit pohyb
a energii, kon¢it v klidové poloze.

Dalsi rozvijeni: Hraci chodi s pocitem,
ze vytlacuji strop hlavou, snazi se ho
vytlacit co nejvic, nakonec jejich sily po-
voli a vSechno se titi k zemi. Vytlacovat
pomyslny strop rukama, povolit.
Varianta: Hraci se stavaji balony, nej-
prve splasklymi, nafukuji se vic a vic,
az jsou uplné nafouknuté (pfedstavit
si barvu, velikost), pak vedouci vezme
imaginarni jehlu a balény propichne,
zacnou pomalu splaskdvat, az splask-
nou docela. - Znovu nafouknout, po-
malu kousek po kousku zvétSovat, pak
vedouci vezme imaginarn{ niz a balén
rozfizne, splasknout nardz.

Dalsi rozvijeni: Rozvést v improvizaci
VyVvoj Zivota od protoplasmy po ¢lovéka.

Rytmus

Rytmus je jednou ze zakladnich kvalit
Zivota, za¢ind to rytmem srdce a po-
kracuje biorytmy, véetné rytmu bdéni
a spanku, ro¢nich obdobi, promén Zi-
votnich fazi. Pfesto v obecné psycho-
logii na tento pojem narazite ziidka
a obsdhlejsi informace o rytmu najde-
te nejspiSe v literatufe o hudebnich
schopnostech nebo o pohybu. Rytmic-
ké citéni, respektive smysl pro rytmus
je zaloZen na souhre sluchu a motoriky.
Podstatou rytmu je ¢lenéni ¢asového
prubéhu déji - hudby, pohybu, pfene-
sené iv divadelnim a nékdy i ve vytvar-
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ném uméni. Zadkladem rytmu je stiidani
délek a pomlk, pfizvuénych a nepti-
zvuénych dob, pravidelného vraceni
rovnocennych metricko-rytmickych
jednotek, a to v kombinaci s tempem,
proto se casto uziva i pojem temporyt-
mus. K praci s rytmem patii i klimax
(vyvrcholeni) a deklimax (protiklad vy-
vrcholeni ¢ili spodni ¢ast vinovky), tj.
rytmické uspofddani vétsich celk, roz-
sahlejsich sekvenci nez odpovida ob-
vyklému rozsahu jednoho taktu. Timto
jevem se v literatufe o dramatické vy-
chové zabyva Brian Way.

Z hudebnich a hudebnévychovnych
systém je dramatické vychové blizky
Orfftv systém, némecky Orff Schulwerk
= Orffova Skolni hra. Je urcen vSem dé-
tem bez ohledu na jejich schopnosti
a ma rozvijet jejich elementarni hudeb-
nost a hudebni tvorivost. Rytmus hud-
by je v tomto systému odvozen z rytmu
feci a pohybu, které vzajemné splyvaji.
Dvou- a tfidoby rytmus hudby se navo-
zuje dvou- a tfislabi¢nymi slovy, tles-
kanim a pleskdnim a pak se prechdzi
ke hie na specidlni orffovsky instru-
mentaf. Cvi¢eni pfevzatd z Orffovy Sko-
ly tvoii jeden z okruhti cvi¢eni rytmu
v dramatické vychové. Dalsi cviceni se
z€asti spojuji s pohybem, vétsinou za
doprovodu bubinku (tamburinky) nebo
hudby, z¢asti jsou vytvoiena specific-
ka cviceni, kterd rytmus zaclenuji do
situaci a spojuji jej s jednanim a cha-
rakterizaci v roli, v situaci. Rozvoj ryt-
mického citéni neni dilezity jen pro
umeélecké aktivity, ale také pro bézny
Zivot, nebot umoznuje vnimat ¢asové
usporaddni nejruznéjsich aktivit, véet-
né svych vlastnich, zbavovat je jedno-
tvarnosti a neurcitosti, dodavat jim na
zajimavosti a poutavosti pro druhé.

Hana Budinska - Etudy - Rytmus

v akci

(karta 14)

Rytmické hadanky

~ Poklepavej prsty na stil tak, aby
ostatni uhodli, jakou md$ pravé naladu
(Nudis se - jsi nervézni - premyslis -
hrajes si - zlobis se...).

~ Pfechdzej za paravdnkem tak, aby
ostatni opét uhodli, jakou mas néladu,
a to pouze z rytmu tvych kroki.

~ Zahraj malou zvukovou etudu na dva
bubinky tak, aby ostatni uhodli, v ja-
kém duchu probéhl predvedeny ,dialog*
dvou lidi. Dokazal bys to zabubnovat
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tak, aby poznali, o co priblizné v tomto
dialogu $lo?

~ Zahraj zvukovou etudu na téma ,Vy-
slech pted vypraskem®. Pouzij dva tenké
priklepové papiry, nerozehrévej je vsak
v akci jako loutku, ale jen tak, aby vy-
dévaly zvuk. Ostatni maji poznat, ktery
papir vyddval zvuky otce a ktery syna.

Viola Spolin - Hry s rytmickym
pohybem (Rhythmic Movement
Games)

(s. 33)

VIOILA SPOLIN

THEATER GAMES

FOR THE

CIASSROOM

ATeacher’s Handbook

Rytmicky pohyb

Deset az patndct hracu stoji nebo sedi
jako tym v hracim prostoru, ostatni se
divaji.

Cast 1: Vedouci bo¢nim vedenim vyvo-
la predstavu néjakého predmétu, jako
napriklad vlaku, pracky, vesmirného
korabu, jizdniho kola atd. Kazdy hrac
okamzité a bez uvazovani udéla néjaky
pohyb, ktery odpovida predmétu. Kdyz
uz jsou pohyby rytmické a zvladnuté,
pohybuji se hraci po prostoru za dopro-
vodu hudby. Boéni vedent: , Zapomerite na
sviij predmét! Vnimejte rytmus!“

Cast 2: Vedouci bo¢nim vedenim rychle
urci prosttedi (viz ddle). Bez zastaveni
rytmického pohybu hraé¢i nahradi po-
hyb jinym a vytvareji postavy a akce
onoho prostiedi.

Priklad: Cirkus s reditelem, s klauny,
krotiteli vl (a lvy), s provazochodci,
trapézovymi artisty, slony, konimi, di-
vaky atd.

Pantomimy

Dalsi okruh her a cvi¢eni spadajicich
do oblasti pohybové jsou pantomimy,
tj. jednani dramatické i nedramatické,
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hra v roli, a to bez dialogu, bez textu,
vétsinou zcela beze slov, jenom nékdy
s citoslovci, hlasovymi projevy ¢i jed-
notlivymi slovy. Zadkladem pantomimy
je vyraz, sdéleni néjaké ¢innosti, situa-
ce, charakteru nebo déje. Jeji vychovny
vyznam spocivd v tom, Ze se hrac ne-
muze spolehnout na sdéleni slovy, ale
musi hledat neverbdlni prostredky ko-
munikace; tato funkce je dulezita zejmé-
na ve vztahu k dospivajicim a dospélym
i vSem ostatnim hrd¢am, ktefi jsou jed-
nostranné orientovani na slovni vyja-
dfovani, vyrazné spoléhaji na ,hlavu®
a opomijeji psychosomaticky, komplex-
ni charakter lidského vyrazu, tj. sou-
hru mySleni s télem. Na druhé strané
ve vztahu k mensim détem nebo oso-
bam s opac¢nym problémem, tj. s obti-
Zemi v slovnim vyjadfovani, umoznuje
pantomima vyraz a je pro né stadiem
na cesté k pIné hte a obecné i k slovni-
mu projevu.

Brian Way - Pohyb a pouziti zvuki
Pocatky prace ve skupinach

(s. 81-83)

Priklad 1 (krdceno)

UCITEL: Vytvorte malé skupinky, po tFech, &ty-
fech nebo péti. Jakmile vam pustim hudbu, vyjd-
drete pohybem kratinky pribéh. Nebudete v ném
mluvit, ale miiZete chvilku diskutovat o tom, co bys-
te chtéli délat. To jest, o Cem ten pribéh je a kym
v ném jste. VSichni jste hlupdci a pitomci - skutec-
ni blazni nebo $asci. VSichni to myslite moc dobre,
ale at uz se pokusite délat cokoli, obvykle zptisobite
zmatek nebo to udéldte Spatné. V tomto pribéhu jste
praveé vyloupili banku, ale jste tak hloupi, Ze viiz,
ve kterém chcete prchnout, mdte opravdu stary -
ten druh, co se pouZivd pri zavodech veteranui. Ted’
mate chvilku, abyste ve skupindch prodiskutovali,
Jjaky druh lidijste a co budete délat. Vas pribéh za-
¢ind ve chvili, kdy opoustite banku a s kofisti beé-
Zite k autu.

Nechame na diskusi asi minutu. (...) Asi
po minuté ucitel pokracuje:

UCITEL: Dobfe, stoupnéte si stranou. Kazdd sku-
pina udéla Zivy obraz lupici opoustéjicich banku.
(Déldnim zivych obrazi pomtzeme dé-
tem zacit. Namisto vypracovani detai-
It hned na zac¢dtku - coz ptijde pozdéji
- jsou schopny zacit zprostiedka hlav-
ni akce pribéhu.) Jakmile budete stdt klidne,
spustim hudbu.

UCITEL: Jakmile za¢ne hudba, oZivte obraz. Pama-
tujte, Ze se tu nemluvi - existuje jen pohyb. Jakmi-
le hudba skon¢i, ztuhnéte do dalstho Zivého obrazu.
Jakmile jsou déti v klidu, zazni naplno
hudba. Silnd, hlasitd hudba - nejlépe
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rychld pasdz - napomtize plnosti fyzic-
ké akce.

Dalsi moznosti rozvijeni pfikladu ¢. 1.
a) Opakujte vySe uvedené nameéty, pii-
padné néktery z ndsledujicich, a dovolte
feC i pohyb. Je mozné rovnéz navrh-
nout, aby déti ptidaly fec, az uslysi bé-
hem hudby uder na ¢inel.

b) Kazda skupina si vytvori vlastni epi-
zodu tykajici se tychz postav — neméla
by vSak mit nic spole¢ného s vyloupe-
nim banky a s auty. Jakmile déti vytvori
novou epizodu, kazda skupina ji kratce
vylozi (zcela neformalni podminky této
vymény piibéhu).

c¢) Opakujte kteroukoli z epizod, ale na-
pred poskytnéte krdtky ¢as na diskusi
a vypilovani. Povzbudte déti, aby zvazo-
valy, ,co Slo dobfe’, misto toho, aby dis-
kutovaly o tom, ,co potfebuje opravit®.
Nasledujici ndméty epizod s pouzitim
blaznivych postav se ve Skolni praci
osvédcily, mnohé z nich opravdu vy-
myslely déti samy.

Malovani pokoje.

Obsluhovani na banketu.

Artisté vystupujici ve studiu.
Navlékdni brnéni v muzeu.

Stavba kalny pro kutily.

Stavéni vlastni vesmirné zdkladny bud
na Zemi (rychla akce), nebo ve vesmiru
(pomaly pohyb).

Stavéni stanu za vichrice nebo v bez-
Vetri.

Razné typy vareni.

Kladeni koberce.

Jarni dklid.

Vyzdoba vesnického sdlu o Vanocich
nebo na néjakou oslavu.

Ambulance nebo trazové oddéleni v ne-
mocnici.

Uvolnéni

S pohybem a védomym ovldddnim
vlastniho téla souvisi i uvolnéni. Hry
a cviceni, jejichz dcelem je uvolnéni,
jsou dvojiho druhu: razantni a rychlé
pohybové hry typu honicek, které po-
mahaji rozhybat veskeré svalstvo, ale
zejména umoznuji uvolnéni psychické,
pfekondni ostychu, zabran, odpouta-
ni od starosti a soustredéni na pred-
chozi ¢innost, a funguji tedy také jako
tzv. ledolamy. Druhy typ uvolnovacich
cviceni tvori cviceni klidova, zpravidla
provadénd vleZe a se zavienyma o¢ima.
Hraci si uvédomuji vSechny svaly své-
ho téla a postupné je védomé uvolnuji.
Toto cvicend, které mé relaxacni ucinky,

miize byt spojeno s motivaci probirani
se z mrakoty, zkamenélosti apod. a ob-
jevovani sebe i svéta kolem sebe. Uvol-
flovaci cviceni maji zejména tu funkci,
Ze umoznuji plné nasazeni v dalsi préci,
ale buduji také schopnost ¢lovéka zba-
vovat se napéti a pritom neupadat do
povolenosti, ale uvolnit se se zachova-
nim energie a soustfedéni na ¢innost.

Re¢ a komunikace
Tyto dva pojmy oznacuji funkce, kte-
ré se kryji jen zcasti, jinak feceno fec¢
stredkem lidské komunikace. Obec-
né psychologie zkoumd fec¢ zpravidla
v kontextu s mySlenim, jako jeho or-
ganickou soucdst a funkci. ,Pfi spo-
lecné praci si lidé potfebovali mnohé
sdelit a také vybidnout jeden druhého
k urc¢itym ukontm. Proto se historicky
vyvinula lidskd fec, fe¢ vSak zaroven
umoznila zobecnovdni a logické mysle-
ni, logickou pamét. (Cap, 1993, s. 48)
RozliSuje se fe¢ vnéjsi, mluvend, jiz se
obracime na druhé, a fec¢ vnitfni, kterou
pouzivame k feSeni problémd. V souvis-
losti s rozvijenim dovednosti nas zaji-
md piedevsim fe¢ vnéjsi, mluvend a jej
technika, jiZ se zabyvé specidlni disci-
plina, v herecké vychové zvana ,jevist-
ni fec”. V oblasti dramatické vychovy
se technice feci v praci s détmi vénoval
Miloslav Disman, u néhoz se tato dis-
ciplina spojovala s praci pro rozhlas;
jeho Receptdf dramatické vychovy vedle bo-
haté skaly her a cviceni obsahuje i roz-
sahlou sbirku raznych textd, a to jak
jazykolamu a dalSich cvi¢nych texta,
tak versu a fikadel pro tuto prdci vhod-
nych a inspirativnich. Dale se metodice
feci u déti systematicky vénovala Sarka
Stembergova, vychazejici z vlastni he-
recké erudice a praxe.

Cviceni techniky feci zac¢inaji praci
s dechem, pokracuji artikulaci a orto-
epii, rytmem a dynamikou feci, melodii
a dochdazeji az k vyrazu.

Miloslav Disman - Kultura a techni-
ka reci (cvicné texty)

Cviceni dechové ekonomie ve spojeni
s cvicenim soustredéni

(s. 111)

Déti stoji (sedi) v faddch v podkové,
v soustiednych kruzich. Po rozdychani
zacind prvni v fadé, jakmile mu doché-
zi dech, kyvne na druhého (poptipa-
dé ho upozorni lehkym dotykem ruky,
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loktu) a druhy bezprostiedné navdze
ve stejném temporytmu, v zrychlova-
ném a zase zpomalovaném, hlasem mir-
né zesilovanym a zase zeslabovanym,
eventudlné s pozvolnym pfechodem do
fikankovitého rytmizovdni a pak zase
zpét do prednesu melodického aj.

V tom kralovském sidle,
méli mouchu v jidle.

Moucha jedla, pila,
pak se utopila.

Odvezli ji k fare,
bez mar, bez trakafte.

Tam ji pochovali,
napis na ni dali:

V tom kralovském sidle...

(Vitézslav Nezval)

Reci se zabyvd ve vétsi §ifi a kontex-
tu socialni psychologie, a to jakoZzto so-
cidlni komunikaci, specificky lidskym
prostiedkem spojeni mezi lidmi, obsa-
hujicim jak sdéleni, tak jeho prijiméni
a reakci na néj. Jde tedy nejen o indi-
vidudlni ¢innost, ale i o akci a reakci,
o spojeni mezi dvéma a vice lidmi.
Kromeé verbdlni stranky se na komu-
nikaci podileji slozky paralingvistic-
ké, tj. zptisob sdéleni: intenzita, ténova
vySka a barva hlasu, délka, rychlost
a pfesnost projevu a prestdvky v ném,
akusticka ndpln prestévek (ticho nebo
nesrozumitelné zvuky), pfesnost, zpu-
sob pfedédvdni slova (s ohledem na
druhého nebo skakanim do feci) (Ma-
re$-Kfivohlavy, 1995, s. 59-60). Dale se
na komunikaci podili i neverbalni strén-
ka, tj. vS8echny ostatni vyrazové pro-
stiedky. Patfi k nim mimika; tradi¢né
tento pojem oznacuje konfiguraci a po-
hyb obli¢ejovych svald, ale problema-
tiku lépe vystihuje termin ,vyraz® ¢ili
vnéjsi projev vnitinich pochod®; vy-
raz totiz kromé obliceje zahrnuje i celé
télo. Sem patii tedy i discipliny obvyk-
le oznacované jako fec téla, zahrnuji-
ci vedle mimiky a gestiky i posturiku
(divadelné feceno ,mizanscénu téla®).
Do této skupiny psychologové zafazuji
pohledy, vyraz obliceje, pohyby, fyzic-
ké postoje, gesta, dotyk, vzajemné pri-
blizeni a odddleni a dpravu zevnéjsku
(tamtéz). Tyto slozky komunikace vyja-
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dfuji smysl, podstatu a zdmeér sdéleni.
Divadelné se to oznacuje jako podtext:
lexikalné slova vyjadfuji jednu véc, ale
cely kontext komunikace sdéluje néco
jiného ¢i dalsiho (proc¢ osoba fiké to, co
tikd), nebo dokonce zcela opa¢ného, jak
je tomu v pripadé ironie.

Soucasti her a cviceni v této oblasti je
vedle kontaktu a schopnosti navazat ko-
munikaci s druhymi i rozsifovéni slov-
ni zasoby, slovni plynulost, schopnost
vyjadrit pfesné to, co mdm na mysli,
vyjadfovat se samostatné a svobodné,
uspofadané a s ohledem na posluchace.
Jde tedy o jednu z klicovych kompeten-
ci, diilezitou pro veSkery zivot jedince,
ted, v této chvili i v budoucnu, v osob-
nim bézném Zzivoté i ve vech formdch
prace a sdélovani odbornych obsaht.

Eva Machkova - Plynulost reci

a slovni komunikace

(s. 126)

1. Zacatky reci. Vedouci motivuje situ-
ace, v nichz kazdy mluvi co nejvolné&ji
sam pro sebe, nikoho neposloucha a ni-
kdo neposlouchad jeho. Mluvni proud se
uvolni, jestlize neni obava z kritiky a ze-
smésnéni. Cviceni muze navazat na uzi-
ti neartikulovanych zvuk nebo jinych
neverbdlnich hlasovych projevi. Na po-
catku cviceni je mozno tiSe pustit libo-
volnou hudbu, aby si kazdy mohl mluvit
sam pro sebe.

Skupina provadi nékterd z cviceni
popsanych jinde, napt. cvi¢eni smyslo-
v4, na soustfedéni a uvolnéni, na sochy
apod. Ptitom kazdy nahlas, ale sdm pro
sebe, vyslovuje svoje pocity, myslenky,
napady podle charakteru cviceni.
Motivace zacdtku reci:

~ VSichni soucasné pordzeji imagindrni
strom, kdyz strom pada, vykiiknou slo-
vo, krédtkou véticku, upozornéni, napf.
,Pozor, pada strom!“ apod.

~ Vzpérac se pokousi zvednout ¢inku,
hlasité projevuje namahu.

~ Skupinky vytahuji lany auto zapadlé
do bahna, lod z vody na bteh, tdhnou
klddu nebo tézky kamenny kvadr; na-
pomdhaji si citoslovci, udavanim tempa
a rytmu apod.

~ Vétsi skupina vali mohutny kotel, $i-
rokou rouru aj.

~ Burlaci na Volze tdhnou na lanech lod.
~ VSichni chodi po mistnosti, nikdo se
nesmi dotknout druhych, ale kdyz se to
omylem stane, omlouvd se ,Promin*. To-
téz, ale hraci se potkdvaji a zdravi se.
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Hana Budinska - Jevistni rec

- Sdélnost reci

(karta 42)

Véty s riiznymi vyznamy

Zkus tict prikaz ,Rozsvit!“ pokazdé s ji-
nym vyznamenmn:

~ jako prosté pozadani (setmélo se, 1épe
uvidime),

~ jako upénlivou prosbu (bojis se -
ceho? Jak velky je tvuj strach?),

~ jako premlouvdni (nechce se ti vstat
z postele a premlouvas jiného),

~ jako netrpélivy pifikaz (nékdo ti
schvéalné zhasnul),

~ jako nahly popud (mas baje¢ny na-
pad, chces néco ukazat).

Zkus podobné hledat razné vyznamy
pro zadost ,Pojd se podivat!“:

~ pri predavani dalekohledu (na co se
divas?),

~ chces se né¢im pochlubit (¢im?),

~ uvidél jsi néco smésného - krasného
- nepochopitelného (co?),

~ presvédcujes nékoho, kdo nechce.
Zkus fict vétu: ,Maminko, ja ti musim
néco povedét!” pokazdé s jinym damy-
slem:

chces se nécim pochlubit (Gim?),
chces ji sdélit tajemstvi (jaké?),
chces si postézovat (proc¢? na koho?),
chces ji poskadlit (proc? ¢im?),
chces zalovat (na koho? proc?),
chces se priznat k néjakému prestup-
ku (k jakému?),

~ chce$ sdélit néjakou zpravu (smut-
nou? veselou? prekvapivou?).

Spojuj i s pohybovym rozehranim.
Zkuste jako dialog s odpovédi: ,Ano?
Tak povidej!“ (Odpovéd bude podle si-
tuace pokazdé trochu jind.)

l

l

l

l

l

l

SOCIALNi KOMPETENCE

Pojmem komunikace jsme se dostali od
obecné psychologie k tématim psycho-
logie socidlni. Ta se zabyva mechanis-
my a podminkami v¢lenovani jedince
do spole¢nosti, do urcité kultury, jinak
feceno, procesem socializace. Ten pro-
biha viceméné spontdnné, socidlnim
ucenim (Rezag, 1998:, s. 73), socialnim
posilovdnim, odménou (pochvalou, so-
cidlni akceptaci), imitaci a identifikaci
s osobami, které jsou jedinci blizké. Ale
socidlni u¢eni muaze probihat také in-
tencionalné, vyucovdnim, zdmérnymi
postupy, to vSak Skolstvi vyuzivd jen
minimdlné, pokud vtbec. Dramaticka

TVORIVA DRAMATIKA

vychova (stejné jako osobnostné-social-
nivychova) v tom mtize pfispét podstat-
nou mérou, nebot socidlni dovednosti
a sociabilita tvofi jeden z jejich pilifa.

Dramaticka vychova je schopna na-
plnovat socialni potfeby jedince. Jaro-
slav Reza¢ (1998) uvadi mimo jiné tyto
socidlni potfeby: potrebu socidlni akti-
vity, zaclenéni sebe do society a zaujeti
pozice odpovidajici sebepojeti jedince;
jini autofi to formuluji jako potiebu né-
kam néleZet a byt ptijimdn jen pro sebe
sama, potfebu sdilet, dosdhnout tspé-
chu, umeét aspéch zvladnout stejné jako
neuspéch, potfebu druznosti, byt po-
tfebny pro druhé. Dramatickd vychova
tyto potreby napliuje uz svou podsta-
tou oboru skupinového. Diirazem na de-
mokratické klima a demokraticky styl
vedeni umoznuje naplnovat potiebu byt
akceptovan jinymi a akceptovat druhé,
ale i sebe ve srovndni s ostatnimi, potfe-
by sebepotvrzeni, sebeuskutecnovani
a seberealizace. Zplisob vedeni a orga-
nizace prace tedy patii k podstatnym
obsahovym rystm oboru.

Komunikace

Komunikace jakozto interakce vyjad-
fovand symbolem (slovem, pismem),
jinak feceno vzdjemné sdelovani po-
znatk, predstav, emoci, zkuSenosti,
nazort a prozitkd, je dalsi ze specific-
ky lidskych nastrojia. Umoznuje sdéleni
jedince druhému jedinci, ale soucasné
vypovidd i o ném samém. Tvori ji ,co”
¢ili obsah sdélni, ,jak* neboli forma
a styl sdéleni a ddle situace, v nizZ se sdé-
luje. Schopnost sprdvneé vyjadrit sdéleni
ana druhé strané schopnost sdéleni pri-
jmout s co nejmensim zkreslenim souvi-
si s komunikacni situaci, jejim pojetim
na obou stranach, na tom, zda komuni-
kant (ten, kdo sdéleni vysild) i recipient
(ten, ktery sdéleni pfijimd) respektuji
normy priméfené situaci, socidlni sta-
tusy partnerd, vlastni i partnerovy role,
vzajemny vztah a prozivani obou dcast-
nikd komunikace. ,Kazdy ¢lovék, ocita-
-li se v néjakém vztahu k jinym lidem,
sinékdy vice, jindy méné védome utvari
predstavu o jejich kontaktu... Dochazi-
-li k odliSnému chapani situace, vznika
konflikt pojeti vzadjemného vztahu.“(Re-
za¢, 1998: s. 109) Komunikant i recipi-
ent o svém pojeti situace vypovidaji
pojetim a stylem své komunikace, tj.
bud jeji otevienosti, vstficnosti, pfimos-
ti, anebo naopak nepfimérenymi zpu-
soby komunikace, jeji destruktivnosti
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(tendenci k rozkladdni a zpochybrio-
vani vseho), autoritaistvim, zlehcova-
nim, povrchnosti, ironii, nedaveérivosti,
pseudokomunikaci (formdlni, predsti-
ranou komunikaci), podrobivosti, kara-
telstvim, chladem ¢i nevécnosti.

Ukolem dramatické vychovy je vybu-
dovat u hréct schopnost jasné, srozumi-
telné a vstiicné komunikace i pfijimani
sdéleni druhych, ale také odstranéni
zminénych nevhodnych zptsobt komu-
nikace. Pfitom zaleZi na situacnim kon-
textu, nebot drama se odehrava v situaci,
jde tedy o schopnost propojit techniku
feci se schopnosti naslouchat a poro-
zumeét riznym komunikac¢nim styldm
ve vztahu k situacim, i o schopnost fe-
sit konfliktni typy komunikace. K témto
ciliim sméruji vSechna cviceni zalozend
na situacich, tedy napf. hromadné im-
provizace s kontaktem mezi hraci a se
zménou okolnosti (pfiklad: trh, kupujici
a proddvajici, zména situace se zménou
pocasi, néjakou nahlou udalosti, nestés-
tim apod.) i vSechny etudy a cviceni za-
loZené na nejriznéjsich typech dialog.
Ve vSech téchto cvicenich jsou aktivni
osoby - socidlni role v ur¢ité situaci -
a komunikuji spolu pfiméfené nebo ne-
pfiméfené. U rozvinutych improvizaci
a cviceni zahrnujicich situaci dramatic-
kou vznika i konflikt a jeho feSeni. Spe-
cifickym typem cviceni komunikace je
prace se zastupnou nebo umeélou feci
(mumbo-jumbo, svojstina), které nuti
hrace dorozumivat se pouze mimoslov-
nimi prostredky, bez opory verbalni
slozky. Komunikace ovSem prostupuje
celou dramatickou vychovnou praci, je-
jiz podstatu tvori mezilidské vztahy, je
proto pro rozvoj komunikace velice G¢in-
nym pedagogickym ndstrojem.

Brian Way - Re¢

Zietelnost a citlivost

(s. 104)

Pocasi (krdceno)

~ Ve dvojicich diskutujte o letnim (nebo
zimnim) pocasi a budte tentokrét sami
sebou.

~ Dva farmadti ze zdpadni oblasti Ang-
lie diskutuji o vlivu pocasi na sklizen.
~ Dva Londynané naddvaji na pocasi,
které zkazilo nedavny zépas.

~ Dva americti turisté si stézuji na po-
¢asi, které pokazilo vylet.

~ Dva skotsti strazci majaku klabosi
o hrozném pocasi na mori.

~ Dva vedouci kin ve stfedni Anglii mlu-

Brian Way
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IMPROVIZACI

vi o tom, jak jim Spatné poc¢asi pomaha.
~ Dva Martani dochézeji k zavéru, ze
pocasi na Zemi je tak strasné, Ze se ra-
déji vrati do svych raket a odleti zpat-
ky na Mars.

Eva Machkova - Plynulost reci

a slovni komunikace

6.Jak vselijak se to dafrici (M. Masatova).
Skupina se rozdéli na dvojice a vedouci
zada celé skupiné jeden z nésledujicich
kratkych dialogd. (...) V improvizaci maji
hraci dialog tikat pokazdé jinym zptiso-
bem - u kazdé dvojice musi byt ziejmé,
kdo jsou obé postavy, proc fikaji pravé
tyto véty, kdy a kde se dialog odehra-
va. Hru je mozno provadét i s loutkami,
které jsou hracum predlozeny spole¢né
s textem, dialog muze event. dale po-
kracovat.

Dialogy:

1. A: Ahoj! - B: Ahoj! - A: Kam jdes? -
B: Hadej|

2. A: Pojd sem! - B: Pro¢? - A: Néco ti
feknu! - B: A co?

3. A: To je moje! - B: To je moje! - A: Ne-
17i! - B: Ja nelzu!

4. A: Ty se mnou nejdes? - B: UZ jsem ti
fikal(a), ze ne. - A: To je $koda. - B: To
je skoda.

5. A: Tak uz nebrec! - B: To se ti fekne.
— A: Fakt to nestojf za to. - B: Mysli§?
6. A: Uz jsem se rozhodl(a). - B: A jak?
- A: No, ze jo. - B: Ty mas ale odvahul!
Dvojice se na hru pfipravi pfedem
a dobte promysli situaci, v niz bude
dialog pronesen. Pfipadné lze stanovit,
ze ptihlizejici hraci urcuji, kdo jsou po-
stavy a v jaké spolu hovofi situaci. Hra
muze vyustit v tvorivé psani.
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Ostatni socialni dovednosti

Vedle komunikace uvadi Jaroslav Re-
zac (1998, s. 65) tyto skupiny socidl-
nich dovednosti:

,a) interakéni dovednosti, k nimz pa-
tfi socidlni obratnost, schopnost ini-
ciovani, prohlubovédni a ovliviiovdni
vztahd,

b) percepéni dovednosti, tj. dovednost
vnimat a interpretovat socialni svét, po-
suzovat, hodnotit socidlni jevy,

¢) organiza¢ni dovednosti, tj. doved-
nost ovliviiovat druhé, fidit je, vytva-
fet plany, taktiky, strategie socialniho
chovani
a konecne

d) behavioralni dovednosti, doved-
nost chovat se autenticky, pravdiveé ¢ili
kongruentné, to znamena, Ze vnéjsi pro-
jevy jsou v souladu s vnitinimi procesy,
ze chovani clovéka signalizuje jeho sku-
te¢né zameéry.”

Metodika dramatické vychovy ob-
sahuje znacné mnozstvi cviceni a her,
které jsou zaméreny na kombinaci per-
cepcnich dovednosti s interak¢nimi, ale
i s mnoha organizacnimi schopnostmi.
Typicka cviceni z tohoto okruhu jsou
zrcadla, slepci a cviceni skupinové cit-
livosti, ktera maji celou fadu variant
a rozvijejicich fazi.

Zékladni forma zrcadel: Jeden hrac je
,0soba“, druhy jeho ,zrcadlo®. Dalsi roz-
vijeni: Zrcadla ve dvojicich, provadéna
tak, aby pozorovatel nemohl rozeznat,
kdo vede a kdo je veden; zrcadla v tro-
jicich a ¢tvericich; zrcadla opozdéna,
deformujici, tvofici protiklady, mluvici.

Podobné cviceni slepci (osoby se za-
vienyma nebo zavdzanyma o¢ima jsou
vedeny jinymi hraci) ma své varianty
a mize byt provadéno v dlouhé fadé
osob nebo jen ve dvojici, s fyzickym
kontaktem a ,na distanc®, mtze byt ve-
deno hlasem, slovem nebo jen zvukem.

Cviceni skupinové citlivosti spocivaji
v tom, Ze skupina hraca provadi stejny
pohyb nebo stejnou ¢innost soucasné, ale
zcela bez domluvy, jen na zékladé bo¢ni-
ho vidéni a intuice; tato cviceni maji celou
fadu ndmeéti a situacnich motivaci.

Eva Machkova - Kontakt, mimojazy-
kova komunikace a skupinové citéni
(s. 115 a 119)

11. Sounalezitost skupiny. Hraci stoji
se zavienyma oc¢ima v prostoru, hle-
daji ruce ostatnich, utvori kruh, pusti
se a kruh zuzuji, az se velmi tésné se-
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vie, vSichni se dotykaji vSech, pak zase
rozSirovat.

Varianta: Vytvori se dvojice nebo ¢tvefi-
ce, hraci pak béhaji prostorem, rozesta-
vi se se zavienyma ocima, kazdy hrac¢
vydava tichy zvuk, podle zvuku se hle-
daji urceni partneti, nakonec se vytvori
kruh. Totéz jako v pfedchozi hte.

Dalsi rozvijeni: Skupina kleci v kruhu
natolik velkém, aby se vSichni hraci
mohli natdhnout doprostied. Opfit se
o ruce pted koleny, pomalu se sunout az
do lehu na bfiSe, ruce natahnout kupte-
du, vytvofit z nich uprostied hromadu.
Spodni ruce se za¢nou hybat, rozviji se
pohyb, kontakty rukou, hledaji se ruce,
kontakt. Pak klid, vSichni se vraceji do
kleku, do stoje, pustit ruce, otevtit oci.
Dalsi rozvijeni: Skupina stoji v kruhu, je-
den hrac udéla drobny pohyb, celd sku-
pina pohyb pfevezme, pak dalsi hrac¢
néco prida, skupina opakuje obé sek-
vence atd., pak opét ubirat az je skupi-
na v klidu.

19. Stroje (kraceno). Zacina jeden hrac
tim, Ze provadi libovolny mechanicky
strojovy pohyb, energicky, toporny, neu-
stale se opakujici (stoji na misté nebo se
pohybuje v rozsahu dvou az tfi krok).
Dalsi hraci se jeden po druhém ptipo-
juji, ptidévaji svoje mechanické pohy-
by, rozdilné, ale rytmicky navazujici na
predchozi chod stroje. Mohou ptitom
zaujimat nejriznéjsi pozice - leh, sed,
klek, stoj. Vedouci chod stroje zastavi
(bubinkem, slovem), pak ho zase uve-
de do chodu, ktery musi byt stejny, ryt-
micky i pohyboveé sladény jako predtim.

Brian Way - Citlivost a charakteri-
zace

Citlivost a sebekontrola

(s. 120)

¢) Filmovani. Rozdélte tiidu do dvojic,
v nichz se hraci oznaci A a B. Kazdy si
vymysli jednoduchou ¢innost (zahrad-
niceni nebo néjaké domaci préce), kte-
rou chce délat. Hraci A tuto ¢innost
délaji, zatimco B je filmuji. Pracuji pfi-
tom s celky, polodetaily a detaily. Pro
A je to pékné cviceni soustiedéni, pro-
toze zcela ignoruji kameramana, pro B
to je Ucinné cviceni citlivosti, kdyz se
pohybuji kolem A, vcéetné toho, Ze se
k nému dostévaji do tésné blizkosti, aniz
mu piekdazeji nebo jakkoli rusi jeho sou-
stfedéni. Pak opacné, A filmuje B. Potom
nechame dvojice, aby prodiskutovaly, co
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pro né bylo zajimavé zabirat kamerou.
Obohacujici také muze byt tfidni disku-
se na toto téma, ovSem za predpokladu,
Ze je zcela zbavena rozumové kritiky -
diskuse musi byt prostym sdilenim.

Skupina, prace ve skupiné

a kooperace

Malé skupina, zalozend na principu ,face
to face”, tj. na osobni zndmosti a styku
¢lend, slouzi socidlni podpore svych ¢le-
nu a naplnéni jejich vlastnich cila. Plati
to zejména v piipadé, Ze je to skupina
vztaznd, do niz si hréci preji patrit, jak
tomu byva v zajmové, dobrovolné dra-
matické vychové. Skupina nabizi svym
¢lentim interakei, komunikaci a vnitfni
organizaci, v niz se meziosobni vztahy
naplnuji v hierarchii pozic a skupinovych
roli. Nabizi spole¢né cile a jejich napl-
novani, stejné normy chovdni, vzdjem-
nou zdvislost a vztaznost ¢lent skupiny.
Takova skupina ovliviiuje pozitivné vy-
konnost svych ¢lend, posiluje jejich soci-
alni identitu a uspokojuje jejich socidlni
potfeby - potfebu sounalezitosti, ak-
ceptace, uzndni a seberealizace. Rozvoji
osobnosti hrac i jejich sociability napo-
méha shodnost ¢i podobnost zajm jed-
notlivych ¢lend, vzajemna emocionalni
podpora, empatie a pomoc, zpétnd vaz-
ba pfi osvojovdni socidlnich dovednosti.
V neposledni fadé nabizi moznost po-
rozumét fungovani skupin, kooperace
a mezilidskych vztaht a uci je v téchto
okolnostech efektivné jednat. Ve skupi-
nach dramatické vychovy je nutné, aby
skupinové pozice byly vyrovnané, bez
podstatnych rozdila mezi vidci a pod-
fizenymi nebo okrajovymi ¢leny, bez
extrém v oblibenosti a mife akcepta-
ce, bez ¢lenli pouze trpénych nebo na-
opak ovladajicich druhé a manipulujicich
jimi. Klima skupiny a styl jejiho vedeni
nutné musi byt demokratické a otevie-
né, umoznovat rovnopravné postaveni
vSech clenti a kooperaci jakoZto cestu
k spolecnému cili, zajistujici, Ze spole¢ny
vysledek prace skupiny bude mit vy3si
kvalitu nez pouhy soucet vykont jednot-
livcti a Ze také vykon kazdého jednotliv-
ce bude kvalitnéjsi, nez kdyby pracoval
solové. Pii kooperaci podle J. Rezace ,in-
dividualni ¢innosti jedince nejsou jen
navzdjem sladény; tvori jiz integrova-
ny celek - spole¢nou socialni aktivitu...
Dosahovani a dosazeni spolecného cile
znamena zaroven i prostor pro naplnéni
osobnich, individudlnich cild a uspoko-

TVORIVA DRAMATIKA

jovan{ individualnich potieb...“ (Rezéc,
1998:, s. 86)

Ve skupinové préci v dramatice nema
misto manipulace, je vSak tfeba, aby se
hraci s ni seznamili a dokézali rozlisit
mezi vedenim a manipulaci. Manipu-
lace je komunikace asymetricka, jedna
strana zneuziva druhou, je to ,zpsob
ovliviiovdni jinych lidi, pfi némz se tito
lidé (resp. jejich chovéni a jednani) sté-
vaji prostiedkem dosahovdni osobnich
cild manipulatora. Chovaji se a jednaji
v podstaté tak, jak to vyhovuje zamértm
nékoho jiného.” (Rezac, 1998: 89) Mani-
pulace poskozuje vyvoj osobnosti a jeji
autonomii. Maze ovSem byt i bezdécna,
,v dobré vuli‘, zplisobena vlastni ma-
nipulativni vychovou manipulétora, ze
zvyku, a manipuldtor si toho ani nemu-
si byt védom. Od obecnéjsiho ovliviio-
véni (véetné vychovného ptsobeni) se
manipulace odliSuje tim, Ze jejim cilem,
skryvanym ¢i maskovanym, je osob-
ni prospéch manipuldtora, zneuzivani
k vlastnimu prospéchu. Typickym proje-
vem manipulace jsou vSechny formy re-
klamy, ktera predstird, Ze slouzi z4jmam
kupujiciho, ale ve skutecnosti prospiva
hlavné proddvajicimu. Zatimco autorita-
tivni styl vedeni nebo vztaht ve skupiné
je napadny a ocividny a kazdy véci znaly
vedouci se jim dokdze vyhnout, manipu-
lace ¢asto byva nendpadna a neuvédo-

Dramatické ¢innosti se bez koopera-
ce neobejdou, nebot ta tvori jejich pod-
statnou podminku, a opét zde plati, a to
v maximalni mife, Ze spiSe nez jednot-
liva cviceni nebo formy préce se na
osvojovani si skupinovych norem, ko-
munikace ve skupiné a kooperace podi-
li veSkerd dramatickovychovna ¢innost,
styl vedeni a klima skupiny. U¢itel ve
skupiné kladouci daraz na koopera-
ci je facilitaitorem, nevede direktivné,
ale podnécuje a umoznuje, usnadnuje
samostatnou ¢innost. K principim ko-
operace patii partnerstvi (ucitel-zaci
i zak-zak, skupina-skupina, jednotli-
vec-skupina atd.) a vzdjemnd pomoc.
Kooperace se dosahuje uplatiiovanim
rozmanitosti socidlnich situaci, které
jsou v ¢innosti nabizeny, a individu-
alni odpovédnosti hracu, jejich samo-
statnym planovanim ¢innosti a kone¢né
i praci v malych skupinkéch.

Svoje misto v praci skupiny dramatic-
ké vychovy maji ,zivé sociogramy®, né-
kdy nazyvané infogramy, tj. hry, které
se soustreduji na poznani a pojmeno-
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vdani vztahu a pozic ve skupiné. Mohou
mit podobu hry s klubickem provazku,
které si hraci sedici v kruhu vzdjemné
posilaji tak, Ze se jim fyzicky a viditelné
znazornuji vztahy mezi nimi a v zave-
ru vytvdreji hustou sit. Jestlize vedou-
ci potfebuje zjistit, jaké vztahy existuji
ve skuping, zda se nevytvareji ,hvézdy"
a ,outsideri, maze ¢as od ¢asu zaradit
hru, v niz jsou hréci vyzyvani, aby pri
pohybu po prostoru $li vzdy k tomu,
kdo odpovida vyic¢enému kritériu. Nej-
dilezit&jsi jsou ty pokyny, které zjistuji,
kdo s kym kamaradi (koho by sis pozval
domd, s kym bys jel na prazdniny), ja-
kou mé kdo pozici ve skupiné (smolaf
nebo klikat, otloukdnek), jak se kdo cho-
va nebo jaké md podle minéni dalSich
¢lent skupiny vlastnosti. Ddle jsou to
otdzky tykajici se vlastni préce, partner-
stvi pfi dramatickych aktivitach a zpl-
sobu, jak kdo je druhymi vniman. Tyto
klicové otazky, které vedoucimu posky-
tuji potiebné informace o skupiné, jsou
doplnény kritérii neutrdlnimi, pro od-
lehceni, ale také ur¢enymi k tomu, aby
nikdo nezbyl ,na ocet®, nikym nevyhle-
ddvén. Jsou to kritéria tykajici se vnéj-
Sich znaku - obleceni, postavy atp.
Dvé ,velké hry“ které nasleduji, je-
jichz autorkou byla Sona Pavelkova, pat-
fik vyjimecnym prikladim aktivit, které
se na kooperaci a skupinovou spolupraci
soustreduji vyslovng, jsou vSak velmi na-
rocné casové, ale hlavné emocné, a proto
se nemohou délat ¢asto a v kazdé skupi-
né, jen v téch, kde vedouci ma jistotu, ze
nedojde k emo¢nim traumatim

Eva Machkova - Kontakt, mimoja-
zykova a komunikace a skupinové
citéni

(s. 121-122)

23. Kouzelny démant (kraceno)

Tuto emociondlné silné pisobivou hru
doprovazi vedouci - dobry vypravéc -
vypravénim ptibéhu: V jedné zemi zili
dobfi lidé, ktefi nikdy nikomu neubli-
zili. V jejich sousedstvi se vSak usadili
nepfédtelé, ktefi jim zdvidéli, a ptipra-
vili je proto o zrak i fe¢. Lidé v oné
zemi se svolavaji jen tény, neartikulo-
vanymi zvuky a pfi styku se domlou-
vaji hmatem. Jednou mezi né ptisel
dobry kouzelnik a ptedpovédél jim,
ze jednoho dne se jim zrak i fec vrati,
potiebuji v§ak najit kouzleny démant,
ktery se ztratil kdesi v lukdch. Démant
staci prilozit na celo a ¢lovék prohléd-

ne a promluvi. VSichni hraci maji za-
viené oci (..), zaCinaji hledat démant
- v8ichni po kolenou, peclivé prohma-
tavaji kazdy centimetr zemeé. Vedouci
polozi zastupnou rekvizitu - kaminek
-nazem az v prubéhu hry, nejlépe da-
-li jej do cesty tomu hréci, od néhoz se
dd ocekavat upfimnd a opravdova re-
akce (...). Na hledani je tfeba dat tolik
Casu, aby v nich narostlo napéti (...).
Kazdy hrac, ktery kaminek nasel, si jej
ptilozi na ¢elo a ,prohlédne’, tj. otevie
o¢i s pocitem, ze vidi poprvé v Zivo-
té. Pfitom vSak nesmi zapominat na
druhé, nesmi si nechat kaminek pro
sebe [vedouci nedava pokyn!], ale dat
ho dal$imu hréci. Pfi dobrém prove-
deni vyzaduje hra dost dlouhou dobu,
hodinu az dvé [a jeji citovy dcinek byva
velmi silny, zejména u dospélych]. Po
jejim skonceni zpravidla nelze zatazo-
vat dalsi hry, jen diskusi o jejim pru-
béhu (...).

24. Brana smrti. Zdkladni organizace
hry: 2 nebo 4 hréci (nejlépe dospéli
nebo dospélejsi) si stoupnou proti sobé
tak, aby vytvorili branu, kterou mtize
projit [nebo prolézt] vzdycky jen jeden
clovek. Otdceji se a pritom pomalu, ale
pravidelné rozpazuji a pripazuji ruce.
Hrdci museji projit branou tak, aby se ji
nedotkli. Stane-li se to, hrd¢ se vraci na
vychozi stanovisté. Mize se hrat i jako
soutéz dvou druzstev a ztizit hru tim ze
je v kazdém druzstvu jeden ,ranény”,
tj. hrac, kterému se zavdzou oci nebo
svazou nohy a ostatni maji za tikol do-
pravit ho bezpe¢né branou na druhou
stranu.

Dalsi rozvijeni - Brana smrti 2: Hra je
motivovana néjakou redlnou nebezpec-
nou situaci - horolezci prochazeji sou-
téskou, vojaci zaminovanym tunelem,
emigranti pfes hranici apod. Otaciva
brdna je nabita elektfinou, a koho se do-
tkne, toho zabije. Hrac, kterého se brana
dotkne, ztistavd lezet na misté jako mrt-
vy, ostatni museji situaci vyfesit.

Vystupy osobnostni a socialni
slozky dramatické vychovy

Toto vSe uz samo o sobé je schopno
utvaret osobnost zaclenénou do soci-
alnich vztaht a socidlné jednajici. Vé-
domi sama sebe se u ¢lovéka buduje
stykem s lidmi a kulturou a v drama-
tické vychové je tento styk usporadan
cilené a zamérné, tvori strukturu s bo-
hatymi vnitfnimi vazbami. Vedle rozvi-
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jeni jednotlivych funkci a dovednosti,
resp. kompetenci vede i k schopnosti
posuzovani sebe sama, k sebehodno-
ceni, jinak feceno k vytvoreni pred-
stavy o sobé (sebeobrazu, sebepojeti).
V kontaktu a sdileni s jinymi lidmi ¢lo-
vek proziva i sam sebe, utvdri a pretvari
si pfedstavu o svych pldnech, tenden-
cich a zamérech a dochdzi tak k sebe-
realizaci. Formuje si predstavu o svych
aspiracich, tj. moznostech i omezenich,
uvédomuje si sebe pomoci ,socidlni-
ho zrcadla®, tj. odrazu svého chovéani
a jednéani v reakcich druhych a jeho
pojmenovani v diskusich a reflexich.
Jednim ze zakladnich ukold dramatic-
ké vychovy je dovést hrace k schopnos-
ti sebeprosazeni bez sebepozorovani, tj.
k jednani a chovdni, které sleduje pouze
vécné cile bez snahy jedince stylizovat
se tak, aby doséhl maximalné priznivé-
ho ohlasu od druhych, anebo naopak se
vyhnul aktivitdm, v nichZ by mu hrozi-
la negativni reakce okoli. Jinak feceno
ubréanit se jak exhibici, sebepredvadé-
ni a ,hvézdnym* manyram, tak ostychu
a trémé, snaze uniknout vefejnému vy-
stoupeni a nebyt pfedmétem verejné
prezentace své osoby.

Souhrnem receno, aktivitami v dra-
matické vychové a vztahy ve skupiné
se vytvdreji postoje, socialni role a so-
cidlni dovednosti, formuji se socidlni
rysy i individudlni kompetence vyzra-
vajici osobnosti a dramaticka vycho-
va tu vyrazné supluje nedostatek péce
o tuto stranku vzdéldvéni ve Skolstvi
jako celku.

DIVADELNi KOMPETENCE

Dramatickou vychovou osvojované
kompetence z této kategorie 1ze rozde-
lit do dvou okruht:

a) elementy a predpoklady, které
pfedstavuji priipravou fazi a 1ze je srov-
nat s procesem herecké (dramaturgické,
rezijni atd.) vychovy;

b) divadelni tvorba, vytvédfeni diva-
delnich inscenaci postupy rovnajicimi
se nebo pribliZzujicimi se zptsobu, jimz
vznika profesiondlni inscenace.

Oboji sméruje k vytvareni inscenace,
ale u elementt a predpokladut zpravidla
zjiStujeme, Ze jejich osvojeni byva vyu-
Zitelné i v dalsich profesich a v bézném
zivoté clovéka, kdezto kompetence ze
skupiny druhé slouzi vylu¢né divadel-
ni praci a lze je aplikovat maximalné
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v jinych dramatickych oborech, jako je
filmova, rozhlasova a televizni drama-
ticka tvorba.

Hra v roli, jednani, fikce,

byt néc¢im jinym

Hlavnim a specifiku oboru dramatické
vychovy urcujicim principem pfevza-
tym z divadelniho umént je hravroli a fik-
ce. Vstupem do role, jinak fe¢eno ,do bot
druhého’, ¢lovék poznava charaktery
a mezilidské situace ,zevniti*, jako by se
staval tim druhym, a mohl tak lépe a po-
drobnéji pochopit jeho zplisob uvazova-
ni, jeho reakce, situace, postoje a zdméry.
Tim dramatika vede na jedné strané
k sebepoznavani a k rozsifeni vlastnich
moznosti, na druhé strané k porozuméni
druhym, a tedy k empatii a k toleranci,
k priméfenym reakcim na druhé.

Nezastupitelnou roli méd fikce, tedy
védomi toho, Ze jsem jakoby jinym ¢lo-
vékem, ale ne doopravdy, zachovavam
si odstup a ndhled na postavu, do které
vstupuji, a moje ¢iny nemaji realné a ne-
napravitelné dasledky, nebot vSe se da
zmeénit a zahrat odliSné. Se situacemi
1ze experimentovat a prozkoumdvat je, a tedy
také hledat optimadlni feSeni, resp. po-
suzovat celou $kalu riznych moznych
feSeni. Dilezity je odstup. Jestlize se
postava a situace 1isi od realného Zi-
vota hrace, je spiSe schopen a ochoten
nahlédnout situaci a jednani v ni objek-
tivné, bez predsudki a zabran, jez casto
doprovézeji redlny zivot. Hra v roli zna-
mena ten typ hry, ktery Roger Caillois
(1998) nazyva mimikry, spocivajici v tom,
ze clovek na sebe bere jinou nez vlast-
ni podobu, stéva se jakoby jinym ¢lo-
vékem, zvifetem nebo véci a pouziva
k tomu kostymovani nebo maskovani,
ale zejména jedndni, jimz charakterizuje
hranou postavu.

Hra v roli ma celou $kalu podob: Si-
mulace, tj. ,ja v jinych okolnostech®, al-
terace, tj. vstupuji do role v socidlné
psychologickém slova smyslu, role ja-
kozto ocekévani vici clovéku v urcitém
socidlnim postaveni, a konecné charak-
terizace, tj. herectvi v plném slova smys-
lu, vytvérejici individudlni postavy.

Hra v roli v dramatické vychoveé zaci-
na uz u zakladnich her a cviceni, v nichz
se aktivita navozuje predstavou: ,jste
loutky, jste kus ledu” pri cviceni napéti
a uvolnéni anebo zaddni ,chodite lesem,
mdte radost z pékného pocasi, tj. cvice-
ni charakteristické chiize s pfedstavou
vyletu, déti na tdbote atp.
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Hra v roli je pfirozenou soucasti vétsi-
ny aktivit dramatické vychovy, v panto-
mimdch, v improvizacich a etudéch (viz
ddle), v jakékoli prdci se situacemi a pfi-
béhy, a prirozené v plné mife v ¢innosti
divadelni. Existuji ale i série cviceni na
hru v roli a jednoducha cviceni charak-
terizacni, v nichZ je zaddna napft. vlast-
nost, emoce, typ ¢innosti, protikladné
nebo vzajemné souvisejici role, vyména
roli (déti hraji rodice nebo mimotradné
a zvlastni bytosti), jedndni ve zméné-
nych okolnostech atp. Jddrem hry v roli
je clovék a jeho jednani, a je proto snad-
no proveditelna vSude, kde se vyskytuji
lidé - nic jiného podstatného k tomu neni
zapottebi, rozhodujici je jedndni clovéka.

Hra v roli vede k uvédomovdni si roli
v zivoté, k rozliSovani fikce a reality,
k rozliSovani mezi chovanim a jedna-
nim a k jejich kontrole a zacileni a k to-
muto cili prispivéd svym dilem i technika
Lucitel v roli, na niz si hraci uvédomuyji
a prohlubuji svou schopnost hfe v roli
druhych porozumét, adekvétné ji vni-
mat a reagovat na ni.

Eva Machkova - Charakterizace,

hra v roli

(s. 62)

9. Klobouky (kraceno). Vedouci obsta-
ra hromadu starych klobouk a cepic,
damskych, panskych i détskych, nejriz-
néjsiho druhu, uréeni, materidlu, tvaru
i miry obnoSenosti. Hraci si je rozebe-
rou rychle, bez rozmysleni nebo je ve-
douci rozda. Kazdy si klobouk nasadi
a stava se postavou, ktera by klobouk
mohla nosit. Nejdfive zcela jednoducha
chtize, pak obohacovéni okolnosti.
Dalsirozvijeni: Kazdy hrac si vybira klo-
bouk podle toho, jakou postavu chce
charakterizovat, hleda klobouk, ke kte-
rému md hlubsi vztah, rozviji postavu
do vétsi site a hloubky.

16. Mimoradné okolnosti a postavy
(kraceno). Zakladem cviceni jsou panto-
mimy, pfipadné akce a scénky se slovy.
Situace a ¢innosti jsou bézné a obvyklé,
jen postavy jsou mimofadné, zvlastni,
neobvyklé - jsou to bldzni, noc¢ni mury,
jsou hlusi, slepi, némi, mimoiddné mali
nebo velci, tézci ¢i lehc, vystiedni, po-
divinsti, pochazeji z jiné planety nebo
z jiného stoleti. Cinnosti, které prova-
déji, jsou tim poznamendny.

Dalsi rozvijeni: Totéz, ale jedna posta-
va je normalni, konfrontuji se dva rtz-
né svety.
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Viola Spolin - Kde, kdo a co (Where,
Who, and What)

(s. 95-97)

Jak jsem stary

Urcete bézné prosttedi, jako je lavicka
na autobusové zastdvce na rohu. Kaz-
dy hrac¢ se zaméfi na svij zvoleny vek.
Kdyz neni dost ¢asu, mtze byt na za-
stavce soucasné pét az Sest hracu, ale
nenavazuji spolu viibec zadny kontakt.
Jak si vydélavam?

Stanovte bézné KDE, naptiklad: auto-
busové zastdvka. Skupiny po péti a vice
¢lenech. Kazdy hrac si zvoli povoldni,
napisSe je na prouzek papiru a ten da
uciteli. Hraci vstoupi do hractho prosto-
ru a Cekaji podle svého povoldni. Hraci
nevédi nic o druhych a nevedou dialogy.
Kdo jsem? (Pan Nikdo)

Dva hraci - A a B. A sedi v hracim pro-
storu, B vstoupi. B mé urcenou postavu,
kterd md vztah k A, ale nefekne A, kym
je, A zjistuje, kym je on sam podle toho,
jak se k nému B chovd. Hra mtize skon-
¢it, jakmile to A zjisti.

Improvizace

Improvizace, tj. jedndni bez pfedem da-
ného textu, spocivajici v bezprostiedni
a prirozené reakci na partnera, je zakla-
dem valné vétSiny aktivit provddénych
v dramatické vychové. Ani jednoducha
cviceni technického razu nemivaji dany
scénaf, 1 kdyz nékdy uzivaji (zejména
v cviCenich techniky feci) cvicné texty
nebo dialogy. Podstatou improvizace je
reakce na situaci a partnera a svobodné
feSeni situace.

Hry a cviceni zacilené specidlné na
improvizaci a na improvizacnim pri-
stupu zalozené maji formu budovani
situace, d&je nebo pribéhu. V impro-
vizacich simultdnnich vSichni hréci vyko-
navaji stejnou nebo pfibuznou ¢innost
vedle sebe, soubézné, ale bez kontaktu.
Improvizace hromadné obsahuji kontakt
dany situaci, ale z hlediska hrace voli-
telny, obsahuji béZné jednani a chovéni
v dané situaci (nakupni stfedisko - pro-
davaci, doplnovaci regél, pokladni, za-
kaznici, jejich déti, cumilové...). Priibéh
hromadnych improvizaci je bud po-
klidny, bez déjovych zvratti a vyvoje
déje anebo se zménou okolnosti, kte-
ré vytvori zapletku a déj. Existuji dale
improvizace, které jsou od pocatku za-
meéreny na vytvorent zdpletky, déje pfibéhu.
Dal$im podstatnym délitkem je, nako-
lik je predem uréen ndmét improvizace
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-mohou byt na zacatku stanoveny okol-
nosti a situace a vétsinou se to formulu-
je jako,kdo, kdy, kde, co apro¢ (v anglictiné
oznacovéano jako 5 W podle zacétec¢ni-
ho pismene vSech zminénych zdjmen
a zdjmennych pfislovci). Tento typ im-
provizace mize v nékterych ptipadech
vyustit ve vefejné vystoupeni - impro-
vizovanou inscenaci, resp. hru spatra.
Ale existuje i typ tzv. volné improvizace, kdy
neni predem urceno nic a vztahy, situ-
ace a déj vznikaji pfimo z akce hraca.
Existujii,divadelni sporty” jinak téz im-
provizacni liga, kde jsou stanovena ve-
lice pfesné pravidla i casové limity pro
jednotlivé aktivity. Zejména oba tyto
posledné zminéné typy rozvijeji schop-
nost okamzité, bezprostredni reakce.
Ale vSechny typy improvizaci rozvijeji
schopnost vnimat partnera, reagovat na
néj, svym jednanim vyjadfovat postoje,
emoce, zajmy a vztahy a vedou i k uvé-
domovani si téchto prvka lidského jed-
nani a chovani a k pfemysleni o nich.

V zivoté jsme nuceni improvizovat ne-
ustéle a je jen malo ¢innosti, pro které
mdme dany ,scéndfe” (pfevdzné jsou
to ritudly, jako svatby a pohtby, resp.
prvky ritudlt v urcitych situacich, jako
jsou nékteré predepsané formulace
a chovani pfi soudnim liceni). Ve vzta-
hu k divadelni tvorbé improvizace vede
k promyslenosti a prirozenosti herecké-
ho projevu, coz je zvlast dalezité u déti
a dospivajicich, ktef1 si potfebuji situace
a postavy, které maji ztvarnovat na je-
visti, pfedem ,osahat”, vyzkouSet a pro-
zkoumat. Pro bézny Zivot uc¢i reagovat
a jednat, ale také uvédomovat si svoje
chovéni a jednani.

ZvlaStnim typem improvizace jsou
etudy. Nazev byl do herecké vychovy
prevzat z hudebniho vycviku, kde zna-
mena doslova ,cviceni”. V herecké ob-
lasti je to cviceni svého druhu, cviceni
ve hfe v roli, ale také v tvarovani a vy-
stavbé malého celku, v elementdrnich
zakladech scendristiky. Etudy jsou zpra-
vidla krétké, jednoduché celky, s jadrem
v jedné situaci a s malym poctem po-
stav, vétsSinou 2-5. Nékdy se uziva na-
zev ,scénky”, ale ten je vhodny spiSe pro
kratké vystupy predem pfipravené a na-
cvicené (napf. scénky pro Skolni besid-
ku, k tdbordku apod.).

Nameéty improvizace lze zadavat riz-
nymi zpusoby - dstné nebo pisem-
né (napf. na vylosovanych listeccich).
,Zadanim" improvizace mtze byt také
vytvarné dilo (malba, kresba, grafika,

fotografie), kostym ¢i odévni soucdst,
hudebni skladba nebo néjaka zvuko-
vd sekvence z nahrdvky ¢i provedena
na misté, pfedmét s historii nebo néjak
charakteristicky pro urcité prostredi ¢i
situaci. Lze zadat postavu, situaci, pro-
stiedi, dobu, klicové slova, vétu nebo
véty pocatecni nebo zdvérecné nebo
oboji, uryvek textu, vypravéni nebo pre-
ruSované vypraveni, pofekadlo, pfislo-
vi, détskou hru anebo téma v podobé
obecné formulace myslenky.

Prvky improvizace tvofi nameét, téma,
postava, situace a dramatickd situace,
konflikt nebo prekondvani ptrekdzky,
ptibéh, fabulace, tedy zdkladni prvky
a slozky dramatu. V jednotlivych aktivi-
tach jsou zastoupeny v rtizné mife, po-
dle typu a pokro¢ilosti zvolené formy
improvizovani, ale v zasadé se da fici,
Ze soustavnou praci s improvizaci lze
dospét k uvédomeni si téchto prvki a je-
jich osvojeni. Improvizace rozviji schop-
nost vybirat z reality ta hlediska, kterd ji
nejsdélnéji osviti a vysvétli, to znamend,
ze se rozviji umélecky pohled na svét
a hréac se uc¢i hodnotnému typu sdélo-
vani, at uz vypravénim (chapéni litera-
tury), nebo jednanim (chdpani divadla
a dramatickych zanrt viibec). V mnoha
ptripadech improvizace mohou obsaho-
vat poznatky o urcité dobé nebo misté,
rozdily lidskych vlastnosti a charaktert,
moralni dilemata, témata celospolecen-
ského vyznamu - zaleZi jen na tom, jaké
jsou jejich naméty a zplisob nakladani
s jejich vysledky; zde jiz prichdzi casto
v tivahu hlubsi reflexe.

Eva Machkova - Improvizace
sdéjem

(s. 74-75a 77)

A) Hromadné improvizace

1.V zoo. Zvitata a navstévnici. Rozkiik-
ne se zprava, ze uteklo lvi mladé z klece,
po néjaké dobé ho najdou, jak si hraje
s malym chlapeckem. Simpanz ukradne
star$i pani destnik, ta si jde stéZovat zi'i-
zenci, pak se domdha pfijeti u feditele
z00. Slon ukradne panovi klobouk. Sku-
pina chuligdnu drézdi opice, ty reagu-
ji, ztizenec zasahuje. Pani se zakoukala
u lachtanti a zatim se ji ztratilo tfileté
dité, které si poklidné prohlizi zvifata
az kdovikde.

3. Pozar Londyna 1666 (R. N. Pember-
ton-Billing a J. D. Clegg). [V uvedeném
roce propukl v Londyné obrovsky po-
zar, ktery témér celé mésto znicil]
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Vsichni se snazi uhasit ohenl a soucas-
né zachranit ze svého majetku, co se da.
VétSina prijde o vSechno, zavladne ma-
lomyslnost, kone¢né se ob¢ané za¢nou
domlouvat o opravach a nové vystavbeé.
Kdyz skon¢i obnovovaci préce, oslavu-
ji znovuvybudovani Londyna hudbou
a tancem.

B) Etudy

8. Détské hry. Vedouci vyzve vSechny
hréce, aby navrhovali a hrali rizné détské
hry, zejména lidové hry s pravidly a hry
spolecenské. Hraji se nejprve v jejich pt-
vodni podobeg, pak se obménuji a v diskusi
se hledd jejich hlubsi smysl, dramaticky
konflikt v nich obsazeny. Nalezené téma
se rozpracuje do scény, kterd si zachovava
pudorys ptivodni hry. Obohacuje se o lid-
ské charaktery nebo osudy, vytvari se pa-
ralela mezi détskou hrou a Zivotni situaci
nebo pribéhem (napf. honicka - rasovd
Stvanice na lidi, Sachy nebo ddma - ma-
nipulace s clovékem, rozdily mezi pésaky
a vyssi figurou).

Brian Way - Improvizace

(s. 139)

Konflikt (kraceno)

Predstavme si nasledujici sekvence pii-
béhu:

a) Clovék nasedd do ¢lunu a vyjizdi na
more.

b) Zakotvi ¢lun a vyhodi udici, aby nalo-
vil ryby pro sebe a svou rodinu.

c) Prijde velkd boute a potopi ¢lun.

d) Clovék bojuje s rozboufenym moiem,
az doplave ke brehu.

e) Protoze ho vSichni ve vesnici maji
rddi a obdivuji jeho odvahu, daji mu
novy ¢lun, aby mohl dal rybafit.

Body a) a b) jsou zakladnim startovnim
bodem dramatu s jakoukoli vékovou
skupinou. Obsahuji jednoduchou zku-
Senost, napied jako takovou, pak v riz-
nych postavdch. Ale kdyz k prvni vété
,Clovék naseda do ¢lunu a vyjede na
mote” pridame docela jednoducha po-
pisnd adjektiva, jsme ihned uvedeni do
elementarniho konfliktu. Napfiklad:
Smutny stary clovék naseda do ¢lunu a vy-
jizdi na more.

Uzkostlivy, vylekany Clovék naseda do clunu
a vyjizdi na more.

Hladovy a plachy ¢lovék nasedd do ¢lunu
a vyjizdi na more.

Nebo muzeme pfesunout pozornost
z &lovéka na ¢lun. Naptiklad:

Clovek nasedé do starého déravého clunu
a vyjizdi na more.

|25
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Nebo mutZeme pozornost zaméfit na
more:

Clovék naseda do ¢lunu a vyjizdi na more
zahalené do mlhy.

Nebo mtizeme pridat dvé i tfi okolnosti...

Hra s realnou, zastupnou

a imaginarni rekvizitou

Tento typ hry Ize chépat jako elemen-
tarni cviCeni predstavivosti, ale miffi jiz
pfimo k tomu, aby hrac¢ - budouci herec,
stejné jako dité - mél moznost si zaché-
zeni s predméty vyzkouSet a prozkou-
mat a osvojit si jeho pfirozenou podobu.
Zakladni postup u hracd, ktefi s danym
pfedmétem nemaji Zddnou nebo dosta-
tecné bohatou a zZivou zkuSenost, vede
od préce s realnou rekvizitou, umoznu-
jici uvédomit si, jak se s pfedmétem za-
chazi, k praci se zastupnou rekvizitou
(napf. podobnou onomu piedmétu svym
tvarem nebo jinou vyraznou vlastnosti)
a konecné k préci s rekvizitou imaginar-
ni, kde funguje uz bezprostfedné vztah
predstava-cinnost. Jde o cviceniryze he-
recké, ale 1ze ho naplnit takovymi ndmeé-
ty, aby se hréci - hlavné déti - seznamili
i s existenci a funkci fady véci, s nimiz
bézné neprichdzeji do styku.

Hana Budinska - Hry a etudy

s predméty

Skutecna rekvizita

(karta 85)

Pohyb v prostoru (kraceno)

~ Rukama s predméty-rekvizitami vyja-
drete naladu a rytmus hudby pohybem
v prostoru celého jevisté (Satky a $dly,
micCe, $nury, nafukovaci balonky).

~ Uvédomovdni si prostoru - v drob-
nych etudach s Satky vyjadrete: rust,
rozvijeni, obsazovani, omezovdni ostat-
nich.

Zastupna rekvizita

(karta 83)

Polstarek (pro nejmensi déti) (krdceno)
~ Polstarek nemusi byt vzdy jenom pol-
Statkem, miize pro nds predstavovat
cokoli jiného. Ale nejprve k nému zau-
jmeme vztah jako ke skute¢nému pols-
tafku a pohrajeme si s nim.

~ Z polstarkd, na kterych sedite, se
muze stat lodicka, auto nebo letadlo;
kam nds zavezou®...

~ Nakonec se polstarek mtize stat im-
provizovanou loutkou (miminkem,
pejskem, pandckem Polstarnickem, zel-
vickou apod.)
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Imaginarni rekvizita

(karta 84)

Akce s imaginarni rekvizitou (kraceno)
~ Prenaseni urc¢itého predmétu z mista
na misto (velikost, tvar, hmotnost, poz-
déji i dalsi vlastnosti - kiehka sklenicka
na vysoké nozce, sklenice az po okraj
naplnéna tekutinou, sklenice s horkym
Cajem aj.).

~ Mackani riznych materidlt (hedvdb-
ného papiru, balictho papiru, tvarovani
snéhové koule, vymackdvani myci hou-
by, citrénu apod.).

~ Vykondvani domdcich praci (prani,
luxovani, myti oken, zalévani kvétin,
ptiSivani knofliku, ¢isténi zubt, myti,
krdjeni a mazani chleba, vareni bram-
bor i s pfipravou, vafeni a piti caje
apod.). Nezapomerite dbdt na presnost, pravdé-
podobnost, srozumitelnost.

Eva Machkova - Objevovani sebe

a okolniho svéta

(s. 95-96)

Poznavani predmétii a obrazotvornost.
Vedouci hry piipravi nékolik predméta,
s nimiz Ize dobi'e manipulovat, jsou béz-
né a maji univerzalni tvar, napf. cihla,
pravitko, tuzka, prsten, sesit, klobouk,
kabela, mi¢, miska, vafecka, vdlecek na
nudle aj. Hraci maji predmét vyuzit tro-
jim zptisobem: 1. v jeho vlastni funkci,
2. zptusobem, pro néjz predmeét nenf ur-
Cen, ale ktery je v praxi mozny (napf.
klobouk k nabirdni vody, pfenaSeni
predmétd apod.), a hledat ptitom co nej-
vice moznosti, 3. pouzit pfedmét jako
zastupnou rekvizitu, tj. jako néco jiné-
ho, napf. sesit jako podnos, zrcadlo, pra-
vitko, véjit; hledat co nejvice moznosti.
Kazdy hra¢ prebird pfedmeét a davd mu
jinou funkci svym jedndnim a zachaze-
nim anebo jeden hrac¢ s jednim pred-
métem hledd co nejvice variant (druhy
vyspélejsi hrace). Mozno rozvinout i do
improvizovanych scén.

Hra s predmétem a loutkou

Tento typ ¢innosti méa jednoznacné di-
vadelni zacileni. Animaci, ozivenim
pfedmétu, jiZz mu umoZnime jednat,
resp. jedndme prostiednictvim tohoto
pfedmétu, sméfujeme pirimou cestou
k vodéni loutky a vytvdreni loutkohe-
reckého projevu. Nabizi se velice §i-
roka Skala predmétd, béznych i méné
béznych, véci i hracek - mohou to byt
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klice rtizného typu a charakteru, stolni
a kuchynské nacini a pfibory, odévni
doplnky, jako jsou rukavice, §aly, dest-
niky, boty, klobouky a ¢epice, psaci po-
tieby, klubka a pfadena pletaci prize,
mydla, myci houby, kartacky a pasty
na zuby, potiSténé krabicky od nejraz-
néjsich predmétd - potravin, 1€kt atp.,
a cokoli dalsiho se naskytne v dostatec-
ném mnozstvi a s riznym charakterem,
a tedy i moznosti rozliSeni ,postav”.
A odtud pak vede cesta ke hram s ¢dst-
mi vlastniho téla, zejména ruky, a tedy
pfimo k ovladani loutky. Hra s pfedmeé-
tem a loutkou rozviji obrazotvornost,
tvotivost, charakterizaci a fabulaci, po-
pfipadé i schopnost vybudovat drama-
ticky celek.

Hana Budinska - Hry a etudy
Skutecna rekvizita 2

(karta 86)

Neposlusné véci

Potize se zlomyslnymi vécmi (oponou,
dveimi, telefonem, mikrofonem, kapes-
nikem, perem apod.).

»Ochocovani ozivlého predmétu*
Vztahy ne uz jako k ,mrtvému” predmeé-
tu, ale jako k cemusi, co Zije svym vlast-
nim zivotem.

Predmét jako prostredek k vyjadreni
Kratkou improvizaci s ur¢enou rekvizi-
tou (sklenickou, telefonem, zdpalkami,
pravitkem, knihou, kapesnikem) vy-
jadtete pojmy: chamtivost, trpélivost,
domyslivost, nesmélost nebo: vztek,
zklamani, rozpaky, dlek, nudu.

Oziveni predmétu 2

(karta 88)

Kazdy predmét je jiny

Inspirujte se vzhledem predmétu (tva-
rem, barvou), jeho materidlem a jeho
moznostmi:

~ hladky, kulaty barevny mi¢, pruzné
poskakujici

~ mékka tepld a dlouha $dla s vlajicimi
trasnémi

~ lehounky svitivy hedvabny Satek
s klouzavym pohybem

~ kulatd plechovka plnd chresticich
htebiki a Sroubt

~ kartdc s tvrdymi jezatymi chlupy

~ smetacek s dlouhymi vousy

~ hladké, kulaté i hranaté papirové kra-
bicky s rliznymi vicky, zajimavymi napisy
~ tézkd, neforemnd a barevné nevabna
krabice (ve které se ovsem muze skry-
vat néco krasného)
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~ klobouky a ¢epice raznych tvart, ba-
rev a velikosti

Hra ruky (krdceno)

(karta 89)

Akce ruky

~ Znézorni rukou v pohybové akci vin-
ku v potoce, vlnu na rybniku, velkou
mofiskou vinu. Vinu na rybniku roze-
hraj v lehkém véttiku, ve vétru, v bouti.
~ Zndazorni rukou plamen v klidu, ve vé-
tru, postupné dohasinajici.

Etudy ruky

~ Znazorni rukou rust rostlinky (kli-
ceni, postupny rust a sileni, otaceni za
sluncem).

~ Znazorni rukou tanec baletky (nohy

- prsty).

Divadelni tvorba

Divadelni tvorba jako latka dramatické
vychovy se od vSech pfedchozich akti-
vit 1i81 tim, Ze ji nelze vtélit do jednodu-
chych a snadno popsatelnych cviceni.
Jeji podstatou je komplexnost a indivi-
dualnost kazdého jednotlivého prikla-
du. Jinak receno, uceni dramaturgické,
rezijni, scénografické i uceni tvorbou
herecké postavy se déje v priibéhu pra-
ce na urcité inscenaci. V nejrtiznéjsich
cvicenich a hrach z predchoziho oddilu
byly rozvijeny jednotlivé kompetence,
které umoznuji hraci dcastnit se plno-
hodnotné divadelni prace. A proto také
v jejim procesu se inscenator zpravidla
k mnohym z nich vraci, at uz v jejich
elementarni podobé, anebo na zakladé
témat, postav a situaci z pripravované
inscenace.

Dramaturgie Cili volba, analyza, dpra-
va a interpretace predlohy, popfipade
dramatizace predlohy prozaické pracuji
se zakladnimi prvky dramati¢nosti, tj.
se situaci a dramatickou situaci, kon-
fliktem nebo pfekondvanim ptekdzky,
s dramatickym dé&jem, ktery jimi vzni-
ka, s dramatickou postavou, s namé-
tem a tématem, s pribéhem, s dialogem
a celym textem, pripadné s monolo-
gem, vyprdvénim, pfednesem versil...
Tyto prvky jsou aplikovany na analyzu
textu, ktery jiz ma dramatickou pova-
hu (divadelni hra). V pfipadech, které
nazvéme dosti volné dramatizaci, jsou
tyto prvky zptsobem, jakym je zpra-
covavan jiny text, pfipadné i netextové
vychodisko (volné formulovany namét,
hudba, vytvarné dilo atp.). To znamena,
Ze dramaturg / dramatizator v oné lat-

ce hledd moznosti vytvoreni dramatic-
kych situaci ze situaci nedramatickych
nebo jen potencialné dramatickych. Po-
dobné zachdzi i s konflikty nebo poten-
cidlnimi konflikty v pfedloze, s jejim
déjem, postavami, dialogy a dal$imi tex-
ty nebo jejich ¢astmi. Podstatnou sou-
casti dramaturgické préce je spoluprdce
na dramaturgicko-rezijnim vykladu, j.
zejména na hledani tématu piedpoklé-
dané inscenace, jejiho sdéleni. Jinak
feCeno, zvoleny ndmét obsahuje urci-
té téma, které ale pro inscenaci mize
projit vétsi ¢i mensi mirou transforma-
ce a dojit tak od tématu vychozi latky
k tématu inscenace.

Spolupraci dramaturga s rezisérem,
scénografem, popi. s choreografem
a autorem scénické hudby pak insce-
nacni tym (v détském a mladeznickém
divadle je to ¢asto jen jediny ¢lovék) do-
chdazi k hledédni a nalézani vyrazovych
prostiedku, které zprostiedkovavaji
sdéleni, a prostfedkd tvarovani insce-
nace.

Herec nebo hrac¢ byvd v détském
amladém divadle do zna¢né miry spolu-
tvlircem dramaturgicko-rezijni koncep-
ce i veskeré dalsi ¢innosti na vytvareni
inscenace. O rezisérovi jakozto hlavnim
tvirci inscenace zde 1ze mluvit v tom
smyslu, Ze odpovidd za definitivni tvar
a jeho dokonceni, ale neni vyhradnim
a autoritativnim panem celé situace, jak
tomu byvd valnou vétsinou v profesio-
nalnim divadle nebo u dospélych amaté-
rd. Ani prdce na inscenaci neopraviuje
vedouciho k potlaceni tvorivosti a sebe-
vyjadfeni aktéru.

Proces vzniku inscenace od zucast-
nénych hract - ale zrovna tak od ve-
douciho - vyZzaduje zvladnuti rtiznych
dovednosti a technik - zpévu a tan-
ce, hry na hudebni nastroje, vytvareni
riznych typt zvuku a zvukovych kulis,
spoluprdci na ryze technickych pracich,
jako je ovladani raznych pristroju, véet-
né svételného parku, praci s kostymy
(nékdy i v¢etné jejich vyroby), vodéni
loutek, stavbu dekoraci, nébytku a pfi-
pravu rekvizit.

Podstatnou soucésti vyuky skrze in-
scenaci je i zvladnuti komunikace s di-
vikem, ale také uvédomeéni si fenoménu
divdctvi, ale i postupné zvladani prijeti
kritiky. A kone¢né je mozné a potieb-
né prostirednictvim inscena¢ni prace
postupné zvladat i védomosti o divadle
- 0 podstaté divadelniho uméni a ume-
leckosti obecné, o zanrech a typech
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divadelniho uméni, o jeho historii, in-
scenacnich postupech i dramatickych
dilech minulosti i sou¢asného divadla
unas i ve svete.

Literatury, ktera by se vénovala tvor-
bé inscenace, planu préce a metoddm
v ni uzivanym, nen{ mnoho, a jesté
méne je té literatury, kterd se zabyva
tvorbou inscenace s détmi a mlddezi.
NejdostupnéjSim pramenem je stéle
prace Aleny Palarcikové Tygrvoku, ktera
zachycuje praci na inscenaci s jednou
tiidou ZUS, a to od Princeznicky na béle
se Skoldky na pocétku prace az po Tra-
cyho tygra s teenagery v jejim zavéru.
Dokumentuje nejen to, jak lze postupo-
vat podle vyspélosti a véku aktérd, ale
i jak postupné muze sbirat zkuSenosti
ucitel-inscendtor.

DRAMATICKA VYCHOVA V RAMCO-
VYCH VZDELAVACICH PROGRAMECH

Souhrnem lze fici, Ze nejucelenéjsi
a nejpropracovanéjsi systém kompeten-
ci nabizenych dramatickou vychovou je
obsazen v Ramcovém vzdéldvacim programu pro
zdkladnivzdélavani. O tento prehledny, a pfi-
tom pruzny systém se mudze oprit a vy-
birat z néj jak ucitel LDO ZUS, tak ten,
kdo u¢i dramatickou vychovu povinnou
¢i volitelnou na zékladni ¢i stredni Sko-
le, vedouci krouzku ¢i souboru, a vejde
se do néj i vétSina predtim existujicich
systémt, jak byly popsany v pfedchozich
Castech prace, ale i ¢etné dalsi.

Vybér z prvkd, které systém tvori,
snad poslouzi i tomu, kdo uzivd dra-
matické metody ve vyuce jinych pred-
métl, i kdyz tady obsah je dédn onim
predmétem.

Ucivo dramatické vychovy autofi této
casti RVP rozdélili do celkem tfi zaklad-
nich blok:

L. Zakladni predpoklady dramatického
umeni
II. Proces dramatické a inscenacni
tvorby
III. Recepce a reflexe dramatického
umeni

Celkove se tedy kompetence v oblas-
ti dramatické vychovy daji roz¢lenit na
tfi zakladni oblasti, jimiZ jsme se zde
zabyvali:

1. Zakladni predpoklady, tj. schop-
nosti a dovednosti pro aktivni prova-
déni dramatickych ¢innosti, se z velké
casti kryji s osobnostné-socidlnim roz-
vojem a s nékterymi z klicovych kom-
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petenci; vesmeés jsou nutné pro aktivni
¢innost v oblasti dramatickych umeéni,
jejich provozovdnim se vytvareji a roz-
vijeji, ale uplatnuji se v celém Zzivoté je-
dince i v riznych profesich a oblastech
¢innosti ¢loveka.

2. Aktivni ucast v procesu dramatické
tvorby, tj. schopnosti a dovednosti pro
vytvdteni divadelnich a dramatickych
vytvorl; sméfuje ke konkrétnim diva-
delné dramatickym kompetencim, ale
ma pfesahy i k vefejnému vystupovani
obecné, k tvorbé - umeélecké, védecké,
technické - obecné.

3. Recepce a pochopeni uméni a kul-
tury, tj. kultivované divactvi, Ctendfstvi
a vnimani uméni obecné, védomosti
z této oblasti a schopnost vnimat pod-
statu uméleckého sdéleni, se tykaji
kazdého clovéka, potencionadlniho vni-
matele uméni.

Je zfejmé, Ze vSechny tfi oblasti jsou
na sobé vzajemné zévislé, coz zname-
na, ze se nelze aktivné ucastnit pro-
cesu dramatické tvorby bez zvladdni
zakladnich predpokladd, ze pochopeni
pro umeéni a kulturu je jednim z pod-
statnych vystuplt obou pfedchozich
blokili ¢innosti, Ze tvorba predstaveni
je motivaci pro zvladani element a tak
déle a tak dale. Pritom kazdd z téchto
oblasti vyzaduje samostatné cilevédo-
mé pldnovani, nebot vzajemna zavislost
jednoho na druhém neznamend, Ze by
v praktické préaci cile splnil jakysi ne-
urcity chumel vSeho dohromady. Jsou
obdobi v prdci skupiny, kdy dominuje
to ¢i ono, ale i v jednotlivé lekci mohou
na sebe navazovat ukoly riznych oblas-
ti, stejné jako muze byt celd lekce vé-
novana jen jedné z téchto ¢ésti préce.
To vSechno zalezi na charakteru sku-
piny, na jejich potfebéch i zkuSenosti
v oboru, na celkovém zaméteni préce,
na vybavenosti ucitele a moznd i dal-
sich faktorech, jako je prostor, za¢lenéni
dramatické vychovy mezi jiné ¢innosti
instituce nebo Skoly. Proto plan musi
vytvéret kazdy ucitel sdm a pro kazdou
skupinu ponékud odli$né.
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INSCENACE NAHLIZENI 2012

Roztocena Vrtule, Slany (ved. Katefina
Oplatkova Rezkova)

Vlak do Procoptonu

Predloha: Robert Aickman: Cekarna
(ze souboru povidekTichd hriiza)
Preklad: Tomas Korbat

Dramatizace: Katefina Oplatkova Rez-
kovd

Centrélni zadrhel, LDO ZUS Strakonice
(ved. Jifina Lhotska)

Drzoun

Predloha: Edwin Charles Tubb: Drzoun
(ze souboru povidek Tichd hriiza)
Preklad: Tomas Korbat

Dramatizace: Vladimir Prochazka

Divadlo Vydychano, ZUS Liberec (ved.
Lukas Horacek)

Preber si to, jak chces

Autor: Divadlo Vydychano

Nahlizeni 2012

23. celostatni dilna stredoskolské dramatiky a mladého divadla

Jatka veselé, ZUS I8i Krejciho, Olomouc
(ved. Magda Veseld)

Proc se dité vari v kasi

Predloha: Aglaja Veteranyi: Pro¢ se dité
vari v kasi

Preklad: Eva Hermanova

Dramatizace: soubor Jatka veselé

Koloko¢, SVC Luzanky, Brno (ved. Alena
Treskova, Ladislav Karda, Milos Maxa)
Drak

Autor: Jevgenij Svarc

Dramaturgicka dprava: kolektiv

Zpétecnici, ZUS Praha 3 (ved. Ivana Sob-
kova)

Tancirna

Autor: soubor Zpétecnici

Nenasytnd Vrtule, Slany (ved. Katefina
Oplatkova Rezkovd)

Jezeni

Predloha: Petr Borkovec: Jezeni (z knihy
Poustevna véstirna loutkdrna)

wvrse

Bechyné 18.-21. fijna 2012

Scénaf: Katefina Oplatkova Rezkovd
a kolektiv

Relikty HMYZu, Praha (ved. Simon Sti-
burek)

Hamlet (chlapec, ktery ziistal nazivu)
Autofi: Simon Stiburek a Adam Pospisil
s pouzitim textt Williama Shakespea-
ra, Franze Kafky, Joanne K. Rowlingové,
Heinera Miillera, Thomase Bernharda
a dalsich

DOPLNKOVY PROGRAM - PREHLIZENI

Déti veselé, ZUS Isi Krejciho, Olomouc
(ved. Magda Vesela)

Kus bedny

Autor: Vitézslav Skuhréak
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TVORIVA DRAMATIKA

Prehlidka stfedoskolské dramatiky
a mladého divadla NahliZeni neni pouze
moznosti prezentovat inscenace, které
se urodily v prabéhu roku, ale je pre-
devsim setkdnim mladych nadSencu di-
vadla. Uvadéna predstaveni poskytuji
prilezitost k diskusim a odkryvani ,z&-
kulisi* vzniku inscenaci a zplisobu prace
souborti. V tradi¢ni pfivétivé atmosféte
a taktka rodinném zdzemi se v Bechyni
seSlo témér sto tficet hrajicich dcastni-
ka i nehrajicich seminarist(i. K mapova-
ni a objevovani novych inspirativnich
cest, cesticek slepych, trnitych i dobfe
vySlapanych slouZila prace v dilnach. Ty
mély - stejné jako v letech minulych -
tu zvlastnost, Ze seminaristé pracovali
bez vedouciho ¢i lektora. Vysledky dilen
byly zdkladem pro ndsledné reflexe. Le-
tos mély skupiny seminarist(i zadan tikol
vytvofit na zakladé zhlédnutého pred-
staveni mapu svych divackych zazitku.
Tu pak doplnovala mapa procesu vzni-
ku inscenace, na které pracovali ¢lenové
hrajiciho souboru. Tak se mohli vyjad-
fit nejen divéci, ale i samotni tvirci méli
prilezitost zprostiedkovat to nejpodstat-
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Nahlizeni do map
mladeéeho divadla v Bechyni

néjsi z cesty, kterou usli se svou inscena-
ci v prubéhu jejiho vzniku. Prezentace
map nékdy primo nabidla, jindy jen na-
znacila otdzky k debatdm, které byly
bohaté a snazily se postihnout podstatu
problému. Prispél k tomu velkou mérou
moderdtor Vojtéch Madéry¢ za pomoci
Jittho Provaznika. V pribéhu diskusi
bylo otevieno mnoho témat souc¢asného
(nejen) mladého divadla a diky vyborné-
mu vedeni moderdtora na né seminaris-
té nalézali odpovédi a zaroven posilovali
svou dovednost vést dialog, hledat nejen
negativa, ale také pozitiva, ujasnovat si
své nazory na divadlo. Mladym divadel-
nik(im v tom byli ndpomocni lektori Petr
Vésa a Hana Cisovska.

Organizatorfi letos vybrali z osmnéc-
ti prihlaSenych divadelnich inscenaci
osm, které nabizely zajimavé pohledy
a inspirace pro mladé divadlo.

Hned ve dvou z nich nés pozvali auto-
fi k Zanru, ktery md znaky hororu a na-
péti, i kdyZ obé hry nabizely zéroven
jisty nadhled. Prvni vecer divaci vidéli
¢ernou komedii Vlak do Procoptonu, inspi-
rovanou povidkou Roberta Aickmana
v rezii Katefiny Oplatkové Rezkové.
Soubor Rozto¢ena Vrtule ze Slaného
nés zavedl do prazvlastni, tajemné ce-
karny, kde se postupné predstavuji
jeji navstévnici, odhaluji svou identitu
a rozehravaji piibéhy. Inscenace na-
bizi otdzky, co znamena cekarna, kdo
je tajemny vypravci, ktery zjevné fidi
cely dé&j, a jakou roli hrajeme my, divéci,
kdyZ se na nds postavy obraceji se sdé-
lenim, Ze nds vSechny takova ¢ekarna
jednou potka... Silnou strankou insce-
nace byla scénografickd slozka, jevist-
ni uspofadani prostoru. Divadelnimu
tvaru by prospélo vytvofeni silné&jsi-
ho pocitu ocekédvéni a tajemstvi. Napé-
ti nevychdzelo ani tak ze situace samé
jako z naznacovani, ¢i dokonce ilustro-
vani napéti v hereckych prostfedcich.
To, Ze soubor umi pracovat s okamzi-

ky prekvapeni a hrazy v Zanru hororu,
dokazuje jednou velmi silnou situaci -
necekanym objevenim postavy z kufru,
ktery lezi takika bez povsimnuti celou



1/2013

dobu na jevisti. Dokonale herecky i re-
Zijné zvladnutd situace vyvolala v diva-
cich ten pravy mrazivy pocit.

Povidka Drzoun Edwina Charlese Tub-
ba (v tipravé Vladimira Prochdzky) byla
vybrand také z antologie hororovych
povidek Ticha hriza a stala se predlo-
hou pro stejnojmennou inscenaci soubo-
ru Centraln{ zadrhel ze ZUS Strakonice.
Ptibéh na pomezi fantasy, sci-fi a hororu,
ve kterém oZivaji hororovd monstra po
nukledrni katastrofé svéta, umoznil ¢le-
ntm souboru ukézat jejich herecké do-
vednosti, jako je vést na jevisti dialog,

vystavét jednotlivé situace s dotazenim
do pointy, udrzet typ postavy, praco-
vat s pauzou. Velkou pomoci jim v tom
byla rezijni préce Jifiny Lhotské. To vie
umoznuje nadhled nad situaci, pfinasi
humor a napliiuje pozadavky cerné ko-
medie. PrestoZe text povidky byl napsan
v roce 1958, souboru se podafilo najit
interpretaci, kterd je aktudlni bez popis-
nych aktualiza¢nich postupu.

Dvé autorské inscenace — Preber si to,
jak chees Divadla Vydychano ze ZUS Li-
berec a Tancirna souboru Zpatecnici ze
ZUS Praha 3 - se fadi do skupiny insce-

DRAMATIKA | UMENI'\ DIVADLO

naci, které nabizeji pohled na Zivot ndc-
tiletych, na starosti a radosti dospivani
a hleddni sebe sama. Obé predstaveni
meéla nékolik spolecnych znaki - struk-
turu tvorila mozaika jednotlivych situ-
aci poskytujici razné dhly pohledu na
téma, obé obsahovaly jisty nadhled, se-
beironii a humor a tematicky se obé
inscenace dotykaly potieby blizkého
kontaktu s druhym c¢lovékem.

V inscenaci Preber si to, jak chces 0 stras-
tech hledani ,toho pravého” bylo zauje-
ti aktéra pro téma evidentni, stejné jako
smysl pro humor. Nadsézku slibuje jiz

|31
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uvodni scéna hledani muze s baterkami

v potemnélém sdle. Rezisér Lukds Ho-
racek tézi ze situace (nikterak nezvyk-
16) prevahy divci slozky souboru a dava
vSechny chlapecké role jedinému muzi.
Tento princip vyprdvéni dopliuje fee-
ni hlavni postavy divky Zuzany, kterd je
putovni roli. PfestoZe tento zptsob hrani
neni nijak objevny, v tomto ptipadé je na
misté. Patélie s hleddnim vztahu prozi-
vaji vdechny podobné a kazda s nim ma
svou zkuSenost. Na jevisti bylo vidét a ci-
tit nasazeni, velkd dévka energie, které
podporily pointy jednotlivych situaci. Ne
vSechny jsou v3ak stejné zdafile vygra-
dovany a stdlo by za to zvazit, zda ne-
jsou nékteré postradatelné. To, Ze zvolené
téma i humor neni ¢lenim souboru proti
mysli, dokazovali tricky hlasajicimi ,Hle-
dam muze". Po predstaveni si je oblékla
jak divei ¢ast, tak i jediny muz. Patrné
v nadéji, Ze neztstane v souboru navzdy
sdm zdstupcem muzského svéta. Snad jen
zGstéava zdhadou, jak je myslen nézev in-
scenace..., ale ,preber si to, jak chces..."
Také titul inscenace Tan¢irna malin-
ko zavadji, protoZe v ném mnozi hledali
souvislosti se stejnojmennou hrou a fil-
mem. V podani Zpéte¢nikl je Tancirna
mistem setkdvdani téch, ktefi vstupuji
poprvé do spolecnosti. Vedouci Ivana
Sobkova vystavéla inscenaci jako kalei-
doskop jednotlivych situaci, v nichz se
podafilo vyborné zpfitomnit atmosfé-
ru prvnich tanecnich, pocate¢nich ne-
motornych kontaktt dévéat a chlapct.
Zpocatku struktufe inscenace poméha-
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ji dobfe provedend tanecni intermezza.
Ale kdyZ se systém jednotlivych situaci
prerusovanych tane¢nim vstupem po
néjaké dobé ,opotiebuje”, temporytmus
zacne pomalu upadat. Ptijemné je, Ze
skupina mladych lidi neni anonymni,
ale v epizodach se vyloupnou jednot-
livé charaktery, individuality. Absence
jedné linky déje vSak rozvinula diskusi
o tom, do jaké miry je divadlo zévislé na
pfibéhu a jaké je v tomto ohledu potfe-
ba divdka. Prezentované situace nejsou
jen Zanrovymi obrazky ze Zivota mla-
dych lidi, ale také v sobé skryvaji téma
hleddni upfimného vztahu zakryvané-
ho slupkou povrchnosti a také téma ob-
tizi komunikace v dneSnim svéte.
Skupina divadelnikd a hudebnikl
Koloko¢ pod vedenim Aleny TteSkové,
Ladislava Kardy a Milose Maxy diky
prazdninovému projektu SVC Luzanky
Brno pripravila inscenaci Drak. Pfedlo-
hou pro ni se stala proti totalité (ptvod-
né fasistické) namifena alegorickd hra
sovétského dramatika Jevgenije Svar-
ce. Pribéh vypravi o rytifi Lancelotovi
a jeho boji proti Drakovi, ktery suzu-
je mésto. Inscenace ve své interpretaci
zaméfuje pozornost vééného lidského
boje s ,draky” od vnéjSiho nepfitele
k hleddni a ovlddnuti ,draka” v sobé sa-
mém. Rozpravu rozproudilo vyjasnova-
ni tématu inscenace, stejné jako zptisob
jevistni realizace. Zejména byla disku-
tovéana mira pravdivosti situaci a jistd
schemati¢nost, kterou ale nese uz sa-
motny text. Napriklad alegorie pfemo-
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Zeni Draka kytarou, tedy hudbou, neni
divadelné uchopena tak, aby mohla byt
pfijata. A tak se objevily i otazky, které
situace jsou mySleny vazné a které jsou
v nadsézce, az parodii. Velky prostor je
vénovan hudebni slozce. Ziva hudba na
jevisti nejen dodava inscenaci rytmus,
ale md Sanci byt také symbolem. Pla-
katové texty prototalitnich songu se
mohou stavét do opozice proti Cistoté
zvuku a textu zpévu s kytarou. Skoda
Ze tento zamér (pokud to byl zamér) zu-
stal jen naptl citelny. To vSak neubira
nic na poctivosti cesty, kterou vice nez
dvaceticlenna skupina herct a hudeb-
nika urazila pfi vzniku inscenace a na
zavaznosti sdélovaného tématu.

Text Petra Borkovce Jezeni dal vznik-
nout kratkému divadelnimu tvaru, tak-
fka anekdoté, s jasnymi a neotielymi
symboly. Clenové souboru Nenasytna
Vrtule ze Slaného s rezisérkou Katefinou
Oplatkovou Rezkovou dokazali na krat-
ké ploSe otevfit nejen téma vztaht muza
a zen, jejich vzdjemného souziti a poro-
zuméni ¢i neporozuméni, ale zaroven
obecnéjsi téma ,konzumovdni‘. Samotny
text je inscenaci povySovan, doplnovéan
divadelnimi obrazy s vyraznou vytvar-
nou slozkou, s pfesnym temporytmem,
védomou hereckou akci. VSe s vtipem,
ktery mu ale neubird na sdéleni.

Na NahliZeni jsou zvany pravidelné
také inscenace, které se nachdazeji v rtiz-
ném stadiu rozpracovanosti, aby si jejich
tvlrci mohli diky diskusim ujasnovat své
zaméry a konfrontovat smér, kterym se
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vydali. Letos byly nabidnuty dvé takové.

Soubor Jatka veselé ZUS Isi Krejciho,
Olomouc, ktery pracuje pod rezijnim
a pedagogickym vedenim Magdy Veselé,
privezl rozpracovanou dramatizaci auto-
biografické knihy Svycarské spisovatelky
s rumunsko-madarsko-romskymi kofeny
Aglaji Veteranyi Pro¢ se dité varivkasi. Soubo-
ru se podafilo pfinést na jevisté prostie-
di, které je nejen redliemi pro vypravéni,
ale zaroven metaforou osudti rodiny v ci-
ziné, bez domova, v prostfedi jiné kultury.
Pfibéh kocujici cirkusové rodiny je vypra-
vén, stejné jako v knize, z pohledu ditéte.
Nevinné détské vyprévéni se dostéva do
kontrastu s vytvarnymi obrazy a tim pu-
sobi naléhavéji. Prestoze inscenace neni
jesté dokoncena, mnohé situace tu jesté
schézeji, nékteré metafory zadaji dotaze-
ni a ne vSechny role jsou obsazeny apod.,
zanechala silny dojem.

Texty Williama Shakespeara, Franze
Kafky, Joanne K. Rowlingové, Heinera
Millera, Thomase Bernharda a dalSich
se staly Simonovi Stiburkovi a Adamovi
PospiSilovi podnétem k inscenaci praz-
ského souboru Relikty HMYZu Hamlet
(chlapec, ktery ziistal nazivu). Soubor nabidl
kompozici texti riznych autor(, aby
v nich nachazel nové souvislosti, hle-
dal odpovédi na otazky lidské existen-
ce, mapoval zptsoby zachdzeni s tizivou
Zivotni situact, s hleddnim vlastni iden-
tity. Poklada divékovi otdzku, co maji
spole¢ného Hamlet, Adam a Eva, Har-
ry Potter a dalsi. Podobnost je naznace-
na uz v titulu (podtitul je ndzvem prvni

kapitoly bestselleru J. K. Rowlingové).
Inscenace je plna symbolt, metafor -
od symboliky jablka a stromu poznani
az ke kouzelnému klobouku z Brada-

vic. Nékteré z nich jsou pomérné tézce
desifrovatelné ¢i nejednoznacné inter-
pretovatelné, ale drzi divaky v napéti
a vybizeji k hleddni (stejné jako hledaji
postavy na jevisti cestu ze své situace).
Filozofi¢nost textu je podporovana vy-
tvarnou slozkou a dohromady provokuiji
k domysleni vyznamu sdéleni a necha-
vaji divakovi velky prostor k jeho vlast-
ni interpretaci symboll a situaci, které
jsou jako mozaika kladeny vedle sebe.
Otazkou je, do jaké miry bude tvar ¢i-
telny bez znalosti dané literatury, kterd
tvoii latku inscenace. Slibuje vSak na-
rocny, ale bezesporu zajimavy zazitek.

Prehlidku NahliZzeni doplnila zcela
zvlastni kategorie - PtehliZeni (s pod-
titulem Koho nepozvali) - inscenaci tex-
tu Vitézslava Skuhréka Kus bedny souboru
Déti veselé ze ZUS I5i Krejciho, Olomouc.
Hned po ptichodu herecky (vedouci sou-
boru Magdy Veselé) v bilych ,Satéckach®,
s copanky a hofici svickou, bylo jasné,
jaky kli¢ pro vnimani pfedstaveni mame
zvolit. Materidlem pro inscenaci se sta-
la riznd divadelnich klisé a prohresky,
ktera se léta objevuji na jevistich (nejen)
détskych a mladych divadel. Inscenace
je vysledkem takika vyzkumné préce
a analyzy divadelnich pfedstaveni, kte-
rou podnikli ¢lenové souboru a kterou
zpracovali do tvaru, jenZ nejen bavi, ale
je izpréavou o vyskytu klisé v détskych
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a mladeznickych inscenacich. Inscena-
ce byla zarazena na zavér piehlidky, aby
se jeji reflexe stala podnétem k disku-
si o pfistupech k divadelni praci viibec.
Plati, Ze ten, kdo chce ukazat n&jaky jev
v nadsazce ¢i parodii, musi jej velmi dob-
fe ovlddat. A to pro soubor Déti veselé
plati v plné mife. Ukazali, Ze divadelni
femeslo se jim dafi jak herecky, tak rezij-
né. Inscenace ale neni pouze obrazkem
nepoctivosti a povrchnosti v pfistupu
k divadelni préci, ale také k Zivotu vibec.
Vyprévi o povrchnosti a ochoté prijimat
rizné nahrazky misto opravdovosti.
NahliZeni je vyznamnym pfispévkem
v hledani poctivych zptisobt divadel-
ni tvorby. Doklada to také kazdoroé¢ni
zdjem nejen hrajicich soubort, ale také
mnozstvi téch, kteri chtéji pracovat ,jen”
v semindfich a nachdzet inspiraci a pod-
néty ve spolecnych diskusich. A to je
pro budoucnost amatérského divadla
povzbudivé. Tak at se to dari dal!
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Projekty dramatické vychovy
pro stredoskolaky

HANA KASIKOVA
katedra pedagogiky,
Filozoficka fakulta UK Praha

hana.kasikova@ff.cuni.cz

,Jim (minéno spoluzdkim z DAMU)
ucast na piibéhu Barborky pfinesla sil-
ny zazitek z toho, jaké to je, uci-li se ji-
nak nez pomoci frontdlniho vykladu.”
Tak piSe jedna z autorek lekci dramatic-
ké vychovy. V kniZce, kterou sestavila
Eva Machkova a ktera vysla v loniském
roce v nakladatelstvi Portal, jich najde-
me celkem jedendct a zda se, Ze ,mise
ucit jinak” by prisluSela k jedné kazdé
z nich. Jde o oblast, které se v soucas-
ném zargonu publikacnim a lektorském
rika ,priklady dobré praxe®. Tyto ptikla-
dy dobré praxe v knize poskytuji stu-
dentky a studenti oboru dramatickd
vychova: navrzené a takika vzdy vy-
zkouSené lekce byly soucasti jejich stu-
dia na katedre vychovné dramatiky na
Divadelni fakulté AMU v Praze.

V ¢em jsou to piiklady dobré praxe?
Podle novych prazkumu na stfednich
Skoléch se sice sniZuje ¢as pro metodu
vykladu ve prospéch vyukového dialo-
gu a pibyvaji formy individudlni a sku-
pinové ¢innosti, stdle v3ak jesté silné
prevazuji transmisivni zpusoby prace
s ucivem. I kdyzZ se samozfejmé realita
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1i81 Skola od Skoly a ucitel od ucitele, glo-
bélneé je ucivo jen ve vyjimecnych pfipa-
dech zosobnéné, neprili§ velky prostor
je dan pro uplatnéni vicecetnych inte-
ligenci i rtiznorodych poznavacich sty-
la studentti, pro navazani na pfedchozi
zkuSenosti i zkuSenostni uceni jako ta-
kové, na zkoumdni problému: tvofivym
zplsobtim. A prostor takika miniaturni
je dan na uceni se uménim dramatickym
a divadelnim... (Neda mi to neupozor-
nit na skvélé prezentace Kena Robinsona
na You Tube , Jak Skoly zabijeji tvofivost”
prave o podcenéni dramatického a diva-
delniho v uceni déti)

V3echny v publikaci nabizené lekce
jsou urcitou vyzvou pro béznou praxi
vyuky na stiedni Skole. Vyjmenujme si
je tedy, a to podle klice, s kterym pra-
cuje i editorka Eva Machkové - podle
zdroje ndmétl a témat:
~ uméleckd literatura (préza, epicka
poezie): Proménénd, Védlka s mloky, F.
L. Vék, Tajny denik Adriana Molea, Or-
feus a Savitri, Holocaust, Markéta, dce-
ra Lazarova;
~ odborna a populdrné-naucna litera-
tura: Krystof Kolumbus, Carodéjnické
procesy, Ozivené hroby;
~ ,pfimo ze zivota™ Vietnamci u nas.

I kdyz se ve Skole studenti potkaji
s latkou o Markété Lazarové ¢i Krysto-
fu Kolumbovi (a ziejmeé i o Vietnamcich
aj.), otdzkou ztstdva, jak se toto potkani
promitne do jejich uceni, do jejich chu-
ti védét a umeét vic. Dramatickovychov-
né ztvarnéni latky ma bezpochyby velky
potencial ovlivnit jak osobnostné-social-
ni stranky studentd, tak i strdnku pozna-
vacich procest véetné hloubky znalosti.

Pojdme tedy nyni konkrétnéji k tomu,
jakym zptisobem dand publikace préci
s timto potencidlem pfipominad.

Pokud si tato recenze najde Ctendre,
moznd ze si povSimne (povSimnou), Ze
se vyhybam oznaceni prezentovanych
lekci soubornym terminem projekty, byt

jsou tak uvedeny pfimo v nazvu pub-
likace. Muze se to zdét rigidni ¢i pfi-
mo hnidopiSské, ale stdle mi pfipadd
uzite¢né - i pro praxi - rozliSovat mezi
vyukovymi projekty (projektovou meto-
dou) a vyukovymi komplexy. V ¢em mi
to pfipadd uzite¢né? I kdyz se v ucitel-
ské feci rozdil velmi Casto stird a také
v praxi se plivodné vyukovy komplex
muze pretavit do vyukového projek-
tu, 1isi se tyto dvé Skolni podoby prace
v mistech diirazu na rizné principy vy-
uky. Eva Machkova uvddi v tvodu pub-
likace jasneé ilustrujici priklad z historie
projektové vyuky (zacatek 20. stoleti)
o0 péstovani a prodeji brambor. Dovolim
ti): Jde o pripad, kdy déti v jedné Sko-
le v USA postradaly spoluzdka, protoze
onemocnél tyfem. Védély, ze tyfus se
u Smith(i neobjevil poprvé. Déti cCetly
literaturu o tyfu a jeho pfic¢inach, ptaly
se tu i onde, navstivily Smithtv statek
a objevily, Ze je primo zZivnou ptidou pro
tuto nemoc. Spocitaly, kolik by staly sit-
ky do oken proti mouchdm a pfemisté-
ni hnojisté dél od staveni. Promluvily
si s panem Smithem, pan Smith jejich
plan realizoval a tyfus se u Smithu jiz
nikdy neobjevil...

Co je tedy pro vyukovy projekt ty-
pické, s ¢im stoji a pada tato metoda?
Vypujcime si slova Stanislava Vrany,
jednoho z pfedstavitelti ceské reformni
pedagogiky, ktery napomédhal uvedeni
projektové metody v naSich podmin-
kéch. Pfesnéji nez v knize uvedend Jar-
mila Skalkovd charakterizuje S. Vrana
projekt jako ,podnik zdkav", tj. jde o Te-
Seni problému, za které piejimd zak od-
povédnost (a tim i za své uceni). Slovy
dnesni didaktiky - zakladnim princi-
pem ve vyukovém projektu je sebere-
gulace pfi u€eni. Dédle pak je projekt
postaven na potrebach zdku, aktualni
situaci, spolecné realizaci (pokud ne-
jde o individudlni projekt), orientaci na
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produkt a na spolecenské dilezitosti
(tj. Ze se déti neuci jen pro sebe, ale je-
jich u€eni ma urcity presah - pro skolu,
mistni komunitu aj.). Interdisciplinarita,
tj. propojenost vzdéldvacich obsahd, je
jen jednim z principt urcujicich, Ze jde
o projekty. Ta je naopak hlavnim princi-
pem vyukovych komplext. Spolu s tim,
ze jde o uceni prostfednictvim fiktiv-
nich situaci a jedndni v nich, by tedy pro
dramatickovychovné projekty mélo byt
klicové, jak a do jaké miry se studenti
chépou odpovédnosti za vlastni uceni,
do jaké miry a jak si jej sami ridi.

Danou charakteristiku rozhodné neu-
véadim proto, abych v knize prezentované
lekce klasifikovala podle jednoduchého
délitka: je to projekt - neni to projekt.
Spise mi jde o tvahu nad tim, jak jsou
dané lekce navrzené: zda jde o sérii iko-
1t, kdy posloupnost (strukturu) voli uci-
tel (lektor), a vétsi volnost a moznost
seberegulace dostdvaji studenti vétsi-
nou az v ramci jednotlivych dkolt. Jako
ptiklad uvedme Proménénou (s. 77): V tex-
tu, ktery cte ucitelka, se mluvi o Skylle,
kterd chodi rada na véz kralovského pa-
lace, divé se z ni a hézi oblazky. Néasle-
dujici krok fidi ucitelka k tomu, co vidi
véz. V rdmci tohoto dkolu pak studenti
mohou predstavit své vize.

Pevnd struktura lekce je obecné zdi-
vodnitelnd bud didakticky (osvédéend
struktura, ktera nejlépe plni cile lekce),
nebo regulativnimi davody. Jak pravi
klasik (Basil Bernstein), v praxi vyuky
dostavaji vzdy prednost divody regula-
tivni - moznost vyuku ,ufidit”. Navrhy
lekci tak, jak jsou zaznamenany v knize,
jsounavrhy studentské, povétsinou rea-
lizované jedenkrat ¢i dvakrat, casto pro
praci s aplné nezndmymi zaky - a pev-
na struktura je tedy naprosto na misté.
O to vice by mé vSak jako ¢tenafku zaji-
malo, jak by vypadala proménéna Prom¢-
nénd poté, co si autorky dovoli strukturu
vice rozvolnit a lekce se stane projek-
tem ve vySe zminéném slova smyslu...
Jenze to uz by bylo jiné dilo. Toto je pu-
blikace slozend ze studentskych praci
a nelze nez pritakat, Ze jde o inspira-
tivni zdlezitost - tak, jak piSe editorka
publikace.

Prikladt dobré praxe z expresivni pe-
dagogiky je prozatim na kniznim trhu
poskrovnu a miizeme jen doufat, Ze bu-
dou pribyvat. Co by bylo mozné si prat
pro poc¢iny podobného druhu?

Dobte zpracované popisy jednotli-
vych lekci. Je ziejmé, Ze zcela jednotna
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podoba je obtizné dosazitelna, pokud
maji lekce rozdilné autory. Mlhavost
v popisu jednotlivych sekvenci struk-
tury muze byt sice pro ¢tenate (budou-
ci realizatory obdobnych lekci) vyzvou
svého druhu, ale v dané etapé vyvoje
oboru mi pfipada uZitecné, aby v pub-
likaci pojmenovani vyukovych strategii
(metod, technik, konvenci) bylo presnéj-
$i. Napf. v lekci Orfeus a Sdvitri méa ctenaf
opravdu hodné prostoru pro svoji pred-
stavivost, jak nékteré kroky - pojmeno-
vané napt. Orfeovo ¢i vzajemné vyznani
lasky - realizovat.

Pokud by $lo o navrhy lekct, které by
byly jen mdlo odzkouSené, komentar
k nim by mél byt propracovanou uci-
telskou reflexi. V recenzované publikaci
jsou komentére studentt spiSe popisné,
charakterizujici skupinu, pribéh akce,
atmosféru. Jen nepatrné pozornosti je
vénovano volbé dané strategie a jejimu
zhodnoceni. (Vice se této charakteristi-
ce vymyka komentdr k tvarci dilné Mar-
kéta, dcera Lazarova.)

Popisy lekci by mohly byt doprova-
zeny nejen komentdfem autora, ale
i komentarem didaktika oboru. Zvlas-
té u oboru relativné novych je reflexe
odbornika dalezitym podnétem k tomu
jak v daném oboru myslet a ¢init. V re-
cenzované publikaci tyto komentére
zafazeny u jednotlivych lekci nejsou.
MuzZeme je postradat zvlasté v pfipa-
dech, kdy komentafe student(i nazna-
Cuji problém, chybi ale jeho analyza.
Napft. v lekci Vietnamci u nds se autorky
pozastavily nad obtiznosti tkolu balit
si pantomimicky zavazadlo pfi odchodu
do ciziny. Pro¢ to asi studentim mohlo
pfipadat hloupé? Apod.

Zajimavé pro uvefejnéni by mohly byt
navrhy projektt, které by propojily po-
stupy dramatické vychovy s postupy
badatelskymi mimo fikci. V tomto spo-
jeni jsou zatim mélo vyuzivané, ale pro
kurikulum Skol cenné moznosti (piece
jen se jiz malokdy stane, Ze déti mohou
Smithtm radit jak se vyhnout tyfu, ale
s pomoci fikce to jde zcela urcité). Vy-
bavuji si, Ze jeden z takovych projek-
t jsem prekladala pro knizku Pohledy:
Projektovd metoda ve $kole a za skolou (Josef
Valenta [ed]), kterou vydala ARTAMA
v roce 1993. The Wighleigh project, v némz
Slo o navrh na novou matefskou Sko-
lu ve mésté, postupy badatelské mimo
fikci a ve fikci funkéné stfidal - ve pro-
spéch pokroku v uceni vécném, umeé-
leckém i osobnostné socidlnim. At jiz

v tomto zminéném projektu, ktery byl
urcen pro mensi déti, tak v projektech
pro déti znacné odrostlé, je tfeba zndt
dobfe vyvojové charakteristiky a pra-
covat s jejich vzdéldvacimi moznostmi
(realistickymi o¢ekdvanymi vystupy).

Piiklady dobré praxe jsou vynikaji-
cim stimulem pro préaci ucitelt. V po-
slednich letech se ukazuje, Ze ucitelé
stale vice sahaji po téch, které jsou uve-
fejnovdny na internetovych webech. Za
v nichz uc¢itelé mohou konkrétni ptiklad
komentovat, obohacovat o svoji vlastni
zkuSenost, diskutovat o jinych moznos-
tech, precist si stanovisko didaktika...
atp. Toto ucitelské sdileni byva jak pro-
stfedkem odborného ristu, tak hrazi
proti stresu a pfipadnému vyhoreni.
Co kdyby byl takovy prostor vytvofen
na webovych strankdch pracovist dra-
matické vychovy?

Na zévér - po prani budoucim publi-
kacim - jiZ jen prani pfimo pro tuto kon-
krétni publikaci: Aby si knizka, ktera je
nabita tvofivymi postupy a jiskiivou
energii pro zménu, nasla cestu k tém,
kteri v daném smyslu mohou napoma-
hat zzivotnit u¢eni na stiednich Skolach.

Projekty
dramatické vychovy

pro stredoskolaky
Eva Machkova (ed.)

MACHKOVA, Eva (ed.). Projekty dramatic-
ké vychovy pro stiedoskoldky. Praha: Portal,
2012. 152 s. Odp. red. Renata Heringo-
va. ISBN 978-80-262-0093-2.
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redaktorka Tvofivé dramatiky
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Na tomto misté bychom rddi ¢tend-
fum Tvofivé dramatiky nabizeli struc-
né portréty divadel a organizaci, které
se zabyvaji divadelni tvorbou pro déti
a mlddez. A to zejména téch, které ne-
hraji na jednom misté, ale funguji jako
divadla zdjezdova.

Divadel tohoto typu je velmi mnoho.
Do matefskych kol a kulturnich cen-
ter chodi denné nabidky pohddek emai-
lem i poStou, nékdy na kridovém papife
s barevnymi fotografiemi, jindy amatér-
sky vytvorené béznym uzivatelem Wor-
du s barevnymi pismeny rozli¢nych
font(i a velikosti... Je téméf nemozné se
v nabidkdch vyznat. Design webovych
stranek a propagacnich materidli nen{
v tomto pripadé vzdy smérodatny. Di-
vadla jsou mald, umélci si ¢asto délaji
produkci zcela sami a nelze ¢ekat, Ze bu-
dou ve vSech profesich stejné vybaveni.

Podobné je to ovSem s komerénim
uspéchem. Divadla tohoto typu Ziji té-
méf mimo dosah a zdjem odbornych pe-
riodik nebo S$ir$i verejnosti. Jejich préci
hodnoti mnohdy pouze pani ucitelky
mezi sebou. Jejich prodejnost tedy za-
visi mnohem vice na schopnostech ob-
chodnickych. Kdo vice vold, vyjednavé,
nabizi, ten hraje. A opét plati, Ze umélec-
ké kvality se mnohdy nepoji s kvalitami
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produkénimi. Nebo naopak - pravé tvor-
ba nékterych produkéné schopnych ¢as-
to provokuje tivahy o potiebé zavedeni
kérnych trestt za niceni détského vkusu.

Z vlastni zkuSenosti zaméstnance
kulturniho centra si dovoluji prohla-
sit, Ze najit dobré divadlo pro déti, at
uz velké, ¢i malé, neni vitbec jednodu-
ché. U divadla pro déti Ize totiz snadno
propadnout pocitu, Ze je to profese jed-
noduchd, navic se zaru¢enym ziskem.
A opravdu, jeji nulovd reflexe k bujeni
nevkusu primo vyzyva.

Jsou tu pochopitelné zaruc¢ené hvéz-
dy, které 1ze objedndvat beze strachu.
V Praze je to napiiklad soubor Buchty
aloutky, z mimoprazskych Vita Mar¢ik,
z vétsich, ale i technicky i finan¢né na-
ce Krélové, divadlo Alfa, Plzen, ¢i Naivni
divadlo Liberec. OvSem takovych vyji-
mek je velmi mdlo a potieby vSech ma-
lych zarizeni nemohou uspokojit.

Véfime tedy, Ze tento skromny vy-
zkum pomuZe tém, co to potfebuji, aby
se alespon lehce zorientovali na poli di-
vadla pro déti, vyvarovali se pfehmati
a snad i nasli néco, co doposud neznali.

Dobré divadlo?

Ve své praxi divadelni produkéni i ve
volno¢asovém doprovazeni pujéenych
déti do divadla jsem se naucila byt cit-
livd zejména na jednu véc: Na a priori
komercni zameéry.

Je zcela samozrejmé, Ze hrani pro déti
je umélecka profese jako kazda jind a je
tfeba si jejim prostfednictvim vydélat na
chleba. V zadném pripadé tedy nelze od-
suzovat herce, ze vytvéreji divadlo k uzi-
veni - a gratuluji vSem, kterym se to dafi.
Vadi mi v$ak divadlo, které je postaveno
na zékladech vydélku snadného, rychlé-
ho, pfedem evidentniho. Takové divadlo
sahd po ovéfenych postupech, nebavi se
vlastni tvorbou, vyuziva dokola vyzkou-
Sené principy, neni pritahovéano novymi
moznostmi, neohliZi se na détsky vkus,
kopiruje pokleslé televizni pohddky, je
libivé, pitvori se, podléza...

Mapovani divadla pro deti

Dobré divadlo - alespon dle mého
soudu - se v8ak svou praci bavi. Dobfe
si uvédomuje, Ze je vaznym, dtlezitym
a plnohodnotnym divadelnim druhem.
Ze neni podfadné ani jednoduché. Ze
md vypovidat o svété a tento svét svou
vypovédi ovliviiovat. Ze nejde o profesi
pro druhofadé umeélce, ktefi jinde nena-
$li uplatnéni, ale o obor, na jehoz poli se
d4 dojit velmi daleko a v némz lze najit
uspokojeni.

Uvédomeéni tohoto typu je totiz na
vysledku jasné vidét. A je jedno, jde-li
o ochotniky z Krkono$, nebo vypravnou
pohéddku v Narodnim divadle.

DAMUZA, O.S.

Jako prvni ptiklad vybirdme prazské
obcanské sdruzeni Damuza, o.s. Jak
snad bude z nésledujiciho textu zfejmé,
jde o priklad, ktery vySe stanovené po-
7adavky na kvalitni divadlo v mnoha
smérech splnuje.

Damuza je ptivodné ndzvem restau-
race, kterd byla zalozena v roce 1999
a méla slouzit jako stravovaci zarize-
ni pro studenty DAMU. Sklep restaura-
ce se stal prostorem pro kulturni akce.
Vzhledem k charakteru restaurace
a jeji blizkosti ke Skole zajistovali vét-
$inu programu prdvé studenti DAMU.
V roce 2004 vSak restaurace zménila
najemce a jiz zavedeny divadelni pro-
stor pfestal fungovat. Obcanské sdruze-
ni Damuza, o.s. se rozhodlo pokracovat
v ¢innosti dal bez vlastniho prostoru.

V soucasnosti je Damuza, o.s. schop-
nou produkéni jednotkou bez stalého
souboru. Jejim hlavnim zdjmem je pod-
porovat ¢innost studentt a absolventt
DAMU. Zac¢inajicim umélctim poskytuje
produkeéni a finanéni zdzemi, aby moh-
li realizovat své projekty mimo Skolu.

Damdza, o.s. se tedy ze své podstaty
nesnazi byt divadlem s jednotnou drama-
turgif a stdlym tymem spolupracovniki.
Naopak vyhledavé nové talenty a nové
cesty. Spolecny charakter pfedstaveni je
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tedy dan spiSe vékem tvirct a jejich po-
tfebou zkouSet a hrat. A také osobnim
vkusem téch, ktefi Damizu vedou.

Tvorba pro déti a mladez je v soucas-
nosti v repertodru Damuizy velmi silné
zastoupena. Najdeme zde predstaveni
pro déti od ti{ let, ale i velmi zajima-
vé inscenace pro stfedni Skoly. Vedle
nich se ovSem v pestrém repertodru
Damtzy vyskytuje i nékolik ryze pro-
fesiondlnich projektt s renomovany-
mi umélci, jako je napfiklad Nod Quijote
v rezii Jana Nebeského Ci One Step Before
the Fall s Lenkou Dusilovou a Markétou
Vacovskou, ktery vznikl se skupinou
Spitfire company.

Vrcholnou udélosti v détské nebo spi$
rodinné sekci Damuzy je festival VySe-
Hrétky. Odehrava se kazdoro¢né v prv-
nim tydnu mésice zafi na VySehradé.
Kromé piedstaveni pro déti byva jeho
soucasti ,bojova*“ hra, dilny a nejriaznéj-
§i atrakce. To vSe je origindlni, do nej-
menSich detaild promyslené, tematicky
provédzané a vytvorené na miru kon-
krétnimu ro¢niku se zdsadnim ptispé-
nim mladych vytvarniki a scénografti.
Znama hesla, jako ,3kola hrou® ¢i ,roz-
vijeni fantazie a tvofivosti®, neznéji na
tomto festivalu jako klisé.

Prezentace Damuzy neni nijak ovliv-
néna faktem, Ze nabizi pfedstaveni pro
déti. Webové stranky jsou jednoduché,
obejdou se bez zbyte¢nych obrazkd,
barvicek, pohyblivych postavicek apod.
Nejsou infantilni, ale ani strohé. Jsou
prehledné, srozumitelné - jeden druh
pisma, barevné odliSeni kategorii, ba-
revné fotografie... V pfipadé nékterych
pohadek snad jen chybéji videozadzna-
my, které zajemctim o pohadky vy-
bér vyrazné usnadiiuji. Je ovsem také
sympatické, Ze jsou na webu Damuzy
pohddky postaveny na roven predstave-
nim pro dospélé. Podporuje to pocit, Ze
nejde o ¢innost vedlejsi, které by snad
byla vénovana mensi pozornost ¢i péce.

Damuiiza pro déti

Pohadky, které Damuiza nabizi, maji rtiz-
né tvirce, ale podobné kvality. Z vét-
$i ¢ésti jde o predstaveni komorni, pro
jednoho az tfi herce, s loutkami nejriz-
néjsiho typu, v rozsahu mezi tficeti az
pétactyficeti minutami. Jako takové
predpoklddaji (az na jednu vyjimku -
pfedstaveni 0 Budulinkovi) spiSe intimni
kontakt s détskym divakem. V podstaté
by se dalo fici, Ze jsou to pohddky tplné
,0bycejné” - neuchvacuji velkou vypra-
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Damuza, o. s. - Svetfik

vou, scénickymi zdzraky, origindlnimi
naméty... Jsou ,jen” chytré, hravé a vtip-
né. To ale rozhodné neni malo.

Kvalita détskych predstaveni Damuzy
spociva zejména ve vybéru herct-lout-
kdrd, v jejich herecké, a hlavné lout-
kdrské profesionalité. Nekteré pohddky
vznikaji pfimo jako ro¢nikové préce na
DAMU, coz ptirozené vede k propraco-
vanym vysledkiim se snahou po origi-
nalité a peclivém provedeni.

Klicova je ovSem investice energie,
kterou tvtirci do svych pohadek vklada-
ji. Nejsou didakticti, ale s nadSenim se
Ucastni hry spolu s détmi. Vétsina poha-
dek md trochu ,zlobici* pfidech. Herci
jako by davali najevo, ze védi, ze délaji
hlouposti a Ze si je chtéji nalezité uzit.

Ackoli nelze mluvit o stalém soubo-
ru, uvedme alespoii nejcastéji se vysky-
tujici jména herct: Diana Ci¢manova
(€lenka souboru Naivniho divadla v Li-
berci), Johana Vanousova (Clenka Di-
vadla Sportniki a hudebniho kvintetu
Jeleni loje, nova dramaturgyné festiva-
lu VyseHratky), Karel Kratochvil, Tomas
Podrazil, Zuzana Vitkova (scénografka,
vytvarnice, ilustratorka).

Vytvarné reSeni je vzdy origindlni,
neprvopldnové, rozhodné nerealistic-
ké. Véci na scéné ¢asto predstavuji
konkrétni predméty (kufr, skfin s umy-
vadlem, kapsaf...), ale v zapéti jsou
schopny proménovat se v celé své-
ty a herci maximdlné vyuzivaji jejich
moznosti. Loutky maji rozli¢né podoby,
k tradi¢nim marionetdm maji vétSinou

velmi daleko. Nékdy jsou to hadrové
panenky, jindy parfémové flakény ¢i
tradi¢ni indonéskeé stiny... SpiSe nez li-
bivost jim muzZeme pfisoudit hravost
a nadsézku.

Nemad smysl rozebirat na tomto misté
podrobné cely repertodar Damuzy. Do-
volim si v§ak upozornit na tfi projek-
ty, které povazuji za velmi sympatické.

Svetrik

Pohéddku MiloSe Macourka o kousavém
svetiiku vypravi dva herci - Diana Ci¢-
manova a Karel Kratochvil - ve velmi
svizném tempu. Jede jim totiz vlak,
a tak nemaji moc ¢asu. Jejich scéno-
grafii je jen stary kufr, kostymy tvo-
1 nékolik starych cepic a loutky jsou
dvé - latkova panenka Hedvika s roz-
Cepyfenymi vlasy a cerveny kousavy
svetr s oCima.

V téchto prostych podminkéch do-
kdzi herci ptipoutat divdkovu pozor-
nost tak silné, Ze je potom opousti jen
s velkou litosti. Zajimavy je kazdy mo-
ment, a to hlavné proto, Ze ho vrcholné
zajimavym shledavaji Diana s Karlem:
s velkou vaznosti si navlékaji na hlavu
nékolik Cepic nardz, hledaji jeden dru-
hého v opakovaném mijeni a neustdle
vali o¢i nad vlastnimi velkolepymi na-
pady. Zaroven ovsem odvadéji detailni
a pfesnou loutkdfskou préci. Dlouho-
noha Hedvika disponuje ptrekvapivou
skalou gest, pohybt a vyrazi, at uz ji
zrovna vede jeden herec, druhy, nebo
oba zdroven.
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Damuza, o. s. - Cesta kolem svéta za absolutni tmy

Predstaveni se prezene jako velka
vichfice, aniZ ovSem napacha sebemen-
$i Skody.

A pak se to stalo!

Kniha Ester Staré A pak se tostalo! mtiZe byt
divadlu ,nebezpecnd” svymi vychovny-
mi zamery. Déti se neceSou, necisti si
zuby, usi... - a pak se néco stane. Tti he-
recky-autorky (Diana Cicmanovd, Johana
Variousové a Zuzana Vitkova) zalozily in-
scenaci na problému ti{ zoufalych pted-
méth - hfebenu, kapesniku a ty¢inek na
¢isténi usi -, které se rozhodnou utéci,
protozZe je nikdo nepotiebuje. Pfedméty
bydli ve velkém platéném kapsafi, jehoz
odepinatelné kapsy nabizeji necekané
variabilni divadelni prostor.

Absurdni vysledky neposlusnosti,
které nabizi predloha, dovadéji herecky
k dokonalosti. S velkou radosti poradaji
blesi vecirek v necesanych vlasech - po-
moci suchého zipu zabydluji vlasy Zidle-
mi, stolky i ndpisem BAR, pozitkarsky
vytahuji dlouhou bilou nudli z loutkové-
ho nosu a zase ji tahaji zpét a z usi neché-
vaji vyrust vétve vyrobené ze skladaciho
metru. To vSe za doprovodu nékolika hu-
debnich ndstrojt a vicehlasého zpévu.

Se svymi postavami ani s malymi
divaky se herecky rozhodné nikterak
nepdrou. Ve své zabavnosti je pohad-
ka zaroven trochu nechutnd a trochu
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straSidelnd. Aniz si béhem té blaznivi-
ny néjakého vychovného ucinku vsim-
neme, jisté bude velky.

Cesta kolem svéta za absolutni tmy

Zcela odlisny, ovSem neméné zajimavy je
projekt Cestakolem svétaza absolutnitmy, ktery
Damuza pravidelné uvadi v divadle Ko-
lowrat. Inscenace je urc¢ena dospélym
divakdm, ale mnohem vice se, myslim,
hodi pro studenty stfednich kol a po-
slednich roc¢nika Skoly zdkladni.

Je zaloZena na prostém ndpadu: vylou-
ceni divdkova zraku. Od zacdtku pred-
staveni az do dékovacky ma divak na
ocich klapky a nic nevidi. Nejde vSak
pouze o jakousi zivé provedenou audio-
hru. Herci atakuji i vSechny ostatni diva-
kovy smysly - hmat, chut a ¢ich. Fyzicka
pritomnost je tedy nezbytna.

Aniz navstévnici (,divaci“ neni
v tomto pfipadé to pravé slovo) co-
koli vidi, provedou je herci zndmym
pfibéhem Philease Fogga a jeho cesty
kolem svéta. Tentokrdt vSak je hlavni
hrdina nevidomy a svét je nam pred-
staven z jeho ,pohledu”. K nédvstév-
nikovi predstaveni promlouvéa skrze
vuné, chuté, tvary, materialy, silu a lo-
kalizaci zvukt apod. Prace s promé-
nou atmosféry je zde klicovd. Herci
namisto kostymu a pohybu charakte-
rizuji své postavy nejen barvou hlasu,

TVORIVA DRAMATIKA
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ale i stylizaci mluvy. Skvéla je napfi-
klad Spatnd ceStina, deformovand
meékkym pfrizvukem pani Aoudy, kte-
rou hraje Marie Stipkova.

Predstaveni je rozhodné zabavné. Pro
dospélého divaka vSak mtze byt trochu
jednoduché. Piibéh je prezentovan jako
elegantni komedie z 19. stoleti, prosta
hlubsich myslenek. To je zanrové zce-
la v poradku. Hra se smysly vSak brzy
muze byt shleddna ocekavatelnou, ne-
dostatecné vyuzitou. Dospély divak by
moznd mohl chtit byt tajuplnym svétem
tmy vice osloven, pfekvapen, uchvacen.

Pro mladé divéaky je vSak inscenace
naopak skvéla. Je srozumitelnd, zdbav-
na, seznamuje netradicné s literarni
klasikou a jesté vede k dvaze o prekva-
pivych moznostech lidského vnimani.
(Navic je ¢lovék se zavienyma o¢ima
lehce znevyhodnén, musi se mit na po-
zoru, a tak, predpokladdm, i mira tra-
di¢niho stredoSkolského divadelniho
,zlobeni® by mohla byt nizsi)

»Bereme dité jako partnera“

O pohled téch, ktefi Damuzu vedou,
jsme poprosili Jenika Bubala, absolven-
ta katedry produkce na DAMU a pfed-
sedu o. s. Damtza. Spolu s kolegyni
Barborou Kalinovou je v soucasnosti
zodpovédny za organizacni, technic-
kou i dramaturgickou ¢innost sdruzeni.
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Jeniku, Damtiza v soucasné dobé nabizi hodné
pohddek, ur¢ité vic nez predstaventi pro dospélé.
Lze v historii sdruZeni najit néjaky bod, ze kterého
tato tendence vychdzi?

Kdysi davno jsme se dostali k pohad-
ce Filipa Jevice Dlouhy, Siroky a Bystrozra-
ky. Filip byl z ro¢niku, ke kterému jsme
na DAMU jako produkéni nalezeli. Vzali
jsme si na starost provoz pohddky, jez-
dili jsme s ni na festivaly. Ziskali jsme
hodné cen a moc nds to bavilo.

Ze vSech nasich pohddek mam stéle
DSB, jak ji rikdme, nejradéji. Libi se mi,
jak Filip stary piibéh precetl - jako po-
hadku o prekondni vlastniho strachu,
o nutnosti dodrZet slovo i ve chvili, kdy
se opravdu bojim. I kdyZ je to uz orga-
nizacné trochu slozité, hrajeme pohdad-
ku dodnes.

Na tuhle ryze kladnou zkuSenost se
nam dlouho nedarilo navazat. To, co
jsme vytvorili, se zahralo dvakrét nebo
tfikrdt, a byl konec. Jsme totiZz pfimo
zavisli na tom, co se urodi na DAMU
- s jakym materidlem a pod jakym ve-
denim pracuji jednotlivé rocniky. Proto
i naSe produkce funguje v jakychsi vl-
néach. Jednou se vice dafi to, jindy ono.

Az ve chvili, kdy na DAMU priSel Ma-
rek Becka z Buchet a loutek a kdy si
Mirka Venclovd, nyni uz Bélohlavkova,
oteviela v ramci doktorského studia na
DAMU semestrélni seminaf loutkového
predstaveni jednoho herce, se kone¢né
zacali na DAMU objevovat studenti, ktefi
tusili, co to je kvalitni pohadka pro déti.

Z Mirc¢inych studentt ndm dodnes
zlistal Tomd$ Podrazil. Hrajeme i jeho
pohéadku, ktera vysla pfimo z tohoto se-
minare — Pohddku o Setkovi. K nému se po-
tom pridali dalsi tvarci.

Jakd je pozice vedeni Damiizy? Vybirdte hotové
pohddky, nebo sami iniciujete jejich vznik?

Na zacdatku téhle nasi posledni, ispésné
pohadkové vlny jsme si sami vybrali dvé
pohéddky ze Skolnich klauzur. Po dob-
ré zkuSenosti s tvirci jsme je ale oslo-
vili, aby vytvortili pohddku pfimo pro
nas, tedy pro festival VySeHrétky. Né-
které jsme omezili jen terminem premi-
éry, pro jiné jsme méli presnéjsi zadani,
souvisejici napt. s tématem konkrétniho
ro¢niku festivalu. Posledni takto ,zada-
nou” pohadkou je A pak se to stalo!

V pripadé pohadky svetrik nés oslovili
sami tvirci. Dianka Cicmanova, kterd
s nami spolupracovala na jiném projek-
tu, nam pohadku nabidla aZ v momen-
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té, kdy byla témér hotovd, a my jsme se
ji, radi, ,ujali®.

Budulinek je zase pohddka vytvorena
v divadle Lampion. Bylo ném lito, Ze se
hrala jen kratce, a tak jsme ji zkratka po
derniére koupili. Jezdime s ni méné nez
s ostatnimi. Jednak jsou tam herci, kte-
fijsou v angazma, jednak je to nejvétsi
pohéadka, co se scény tyce. Neni to po-
hadka do $kol, ale do divadla.

Potom, co uz nejsme na DAMU, je
jsme (myslim, Ze to byla hlavné Bara Ka-
linovd) vymysleli tzv. Pohddkovy battle
na VySeHratkdch. Kazdy student prijede
zahrat svou pohddku a ten, kdo vyhra-
je, miZe s nasi podporou vytvorit a hrat
pohadku dalsi.

Druhy roénik téhle soutéze vyhrdlo
divadlo Kaka. Dvé herecky, které jsou
nam svou praci velmi blizké. Vzali jsme
je pod sva kridla a produkujeme Kaka
jako samostatnou jednotku pod jejich
pavodni znackou. Myslim, Ze jim diva-
dlo za¢ina moc hezky fungovat.

Jaké vlastnosti vasi pohddkové tvorby vnimds
jako podstatné?

VSechny naSe pohadky jsou autorské.
Jejich autory i reziséry jsou herci sami.
Jen pred premiérou nékdy iniciujeme ja-
kysi rezijni dozor. Mnoho pohéadek tak-
to ,ucesal” pravé Filip Jevic. Je pro nds
také dulezité, aby herci chapali, Ze pred-
staveni je celé jejich a my jim jen po-
mdhdme. Sami si tedy i stavi a bouraji
scénu, perou kostymy apod.

Nechceme, aby herci byli jen herci.
Bavi nds piekracovani hranic profesi.
Proto nés také na DAMU mnohem vice
zajima katedra alternativniho divadla.
Zvl4sté po tom, co tam prisli novi pe-
dagogové: Marek Becka, Tomas Mécha-
cek, Jifi Addmek, Jifi Havelka, Petra
Tejnorovd a dalsi. Tihle umélci vedou
své svéfence k autorstvi a k vétsi Sifce
uméleckého zabéru, ¢imz nam vlastné
velmi pomahaji.

Mné osobné u nasich pohddek hod-
né zdalezi na technicko-vytvarném pro-
vedeni. Nechci scénografii ledabylou,
amatérskou, tzv. Sitou na kolené. Vkus-
néa vyprava a poctivé provedeni ptsobi
samy o sobé jako vychovny prostie-
dek. Snazime se, abychom spolupraco-
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Damuza, 0. s. - Dlouhy, Siroky a Bystrozraky

vali s kvalitnimi vytvarniky. V sou¢asné
dobé je nasi diilezitou vytvarnici Zuza-
na Vitkovad, studentka Roberta Smolika.
Ta mimo jiné opét prekracuje svou pro-
fesi a ptsobi u nds i jako herecka.
Podstatny je také, myslim, pfistup
k détskému divakovi. Nezajimd nas usi-
Sland zabava a ,kopdani do zadku". Bere-
me dité jako rovnocenného partnera ke
hte. Velkou roli asi hraje fakt, Ze nasi her-
ci jsou ve véku, kdy jeSté nejsou rodici.
Uméji si s détmi hrat, ale maji v sobé jes-
té jistou miru ,nezodpovédnosti®. Potfe-
ba bavit se je u nich jeSté mnohem silnéjsi
nez potfeba vychovévat nebo vydélavat.

Mds pocit, Ze hrajete dostatecné, Ze jste takzvané
komercné uspésni?

Mohli bychom hrét vic. Ale v nastave-
ném modelu se bojim, Ze by bylo tézké
to ustdt. Navic naSim cilem neni vydé-
lat balik penéz. To je velmi podstat-
né. Vznik pohddek ¢dstecné dotujeme
z grantt a neni nasim cilem uzivit herce
tak, aby nemuseli délat nic jiného. SpiSe
nez penize jim poskytujeme prilezitost,
odrazovy miustek.

Dokonce je, myslim, zcela v poradku,
Ze ti, ktefi maji pocit, Ze uz by se svymi
pohddkami sami uzivili, z Damizy pti-
rozené odchazeji. To je pfiklad Toméase
Béhala, ktery nyni funguje pod znackou
Divadlo Toy Machine, Jakuba Folvarec-
ného, ktery pracuje sdm, a dalsich. Je
pro nds zajimavé pracovat s témi, ktefi
jesté nejsou hvézdy, a pak je bez jaké-
koli z45ti s pozehndnim propousStime.

Védomé nevydélavani je znat i na zpa-
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sobu pripravy pohéddek: Jsme priprave-
ni na to, Ze 1 kdyz vyprodukujeme ¢tyti
pohédky rocné, hrajeme z nich dvé nebo
tfi. Ja to tak piSu uz do zadosti o granty.
Neni to chyba, je to zptsob prace: Labo-
ratorni vyzkum s nejistym vysledkem.
To vSe si ovsem mizeme dovolit zejmé-
na diky granttim a nasim hercam, kter{
na takové podminky pfistoupi.

Je néjaké misto, kde lze vase pohddky vidat pra-
videlné?

Vlastni stalou scénu nemdme. Vétsinu po-
hadek premiérujeme ve Starém purkrab-
stvina VySehradé. Zapojujeme se tam do
programu pravidelnych nedélnich odpo-
ledni pro déti. A potom samoziejmé na
nasem festivalu VySeHrétky v zari.

Festival VySeHrdtky projde velkou zménou. Uz
tusite, v cem zména bude spocivat?
VyseHratky ptivodné vznikly jako fes-
tival loutkového divadla pro dospé-
1é. Velmi rychle se ukazalo, Ze tento
druh, i kdyzZ je nesmirné zajimavy a md
ohromné moznosti, je v Cechach malo
roz$ifen a jeSté méné vyhledavan. Mu-
seli bychom vytvéret pfedstaveni pfimo
pro festival, na coz jsme nikdy neméli
kapacitu ani prosttredky.

Uz druhy ro¢nik festivalu jsme spojili
se zahdjenim Skolnfho roku a zamétili
ho na celou rodinu. To bylo v roce 2005.
V tu dobu, troufdm si fict, byla nase na-
bidka velmi originalni. Za posledni ctyti
roky vzniklo pomérné dost ,ne-uplné-
-hloupych® akci pro déti. Mnozi nés
uz v tomto sméru i pfedbéhli, ale v té
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dobé tady nic podobného nebylo. Kazdy
ro¢nik mél své téma, které ovliviiovalo
jednotlivé atrakce. Historické udalosti,
odpocivdrna smysla atd.

Od pocatku vedl festival Filip Jevi¢
s Kristynou Cihlafovou. Ted se ale uka-
zalo, Ze je to priliS dlouhd doba a Ze je
tfeba tuhle narocnou a velmi Spatné za-
placenou praci nékomu predat. Tento rok
tedy bude poprvé dramaturgyni festiva-
lu Johanka Vanousovd. Herecka, ktera
hraje v nékolika naSich pohadkdch. Opét
vSak schopnd mnoha profesi.

TuSime, Ze tématem letoSnich VySe-
Hréatek by méla byt tvorba divadelni
inscenace. Déti by si mély vyzkouSet
rezii, dramaturgii, scénografii, vyrobu
loutky... Pravdépodobné bude vice di-
vadelnich pfedstaveni. Johanka je totiz
zdroven feditelkou Zamberského festi-
valu Ejhle loutka, ktery povazuji za nej-
progresivnéjsi festival divadla pro déti
vibec. Pfedpoklddam tedy ¢aste¢nou
provazanost s jeho dramaturgii.

Co chystd Damtiza v roce 20137

Chystdme dvé nové pohadky. Na konci
ledna bude mit premiéru pohadka 0 Smo-
lickovi (moZzna je to jen pracovni nazev)
reziséra Jakuba Vas$icka.

Karel Kratochvil ted na nasi ,objed-
navku® pfipravuje pohddku pro dplné
nejmensi déti. Vychodiskem neni text,
ani pfibéh, ale Vivaldiho skladba Ctve-
ro ro¢nich dob. Ta néds povede od jara do
zimy, od narozeni ke smrti. Takovy pro-
jekt povazuji za velmi vyjimecny. Mys-
lim, Ze tento zanr v Cechéch zatim moc
nedélame a neumime. Premiéra insce-
nace s nazvem Jaro, léto, podzim, zima bude
na ptfelomu bfezna a dubna.

Pro stfedni Skoly a dospélé divaky
méme novy projekt — Prvni ddma plati - dru-
hdlezezgati, kterym ted chceme oZivit pro-
story baru Kufe v hodinkéch. Inscenace
je vytvoiena metodou storytellingu. Cty-
fi herecky si samy zpracovaly osudy Ctyt
prvnich dam: Evy Braunové, Jacqueline
Kennedyové, Tiang Cching a Charlotty
Garrigue Masarykové. Zaroven je to
vlastné pribéh 20. stoleti. O storytelling
jde jen do urcité miry. Pfedstaveni je
pokazdé jiné, zalozené na improvizaci,
ovlivnéné reakcemi divékd, ale ma pev-
néjsi kostru nez klasicky storytelling.

No a pak samoziejmé naSe nové Vy-
SeHratky v zari.

Pozn. redakce: Vice informaci nalez-
nete na www.damuza.cz.
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absolventka katedry vytvarné vychovy a katedry
Ceského jazyka a literatury,

Pedagogicka fakulta UK, Praha
kristinahabova@email.cz

Ilustrace pro déti (a knizni ilustrace vi-
bec) mé v Cechdch dlouholetou tradici
a jeji barvitd minulost je plnd vyznam-
nych a svébytnych osobnosti. Pro pfi-
pomenuti jmenujme alespon ty, jejichz
ilustrace jsou stale aktudlni a oblibe-
né i u dnesnich ctendft - Josef Lada,
Josef Capek, Ondrej Sekora, Jiti Trnka,
Daisy Mrazkov4, Jiti Salamoun, Kvéta
Pacovska...

Vsichni tito autofi a mnozi dalsi se
podileli na utvafeni a smérovani knizni
ilustrace az po tu soucasnou, jejiz ukdz-
ku je mozné si do konce tinora prohléd-
nout v jednom ze salid Muzea hlavniho
mésta Prahy.

Vystava 11 svéti se nesnazi komplexné
postihnout stav sou¢asné ilustrace pro
déti, na to je ptilis komorni. Zato jisté
svou hravosti a ,nendrocnosti” potési
zejména mladsi ndvstévniky a nebude
nudit ani jejich starsi doprovod.

Vystava je koncipovana jako jedendact
malych nahlédnuti do tvorby jedendcti
vytvarnik(, sedmi ilustrdtord - Davi-

11 svetu

Soucasna ceska ilustrace pro deti

da Béhma, Pavla Cecha, Jifiho Franty,
Karla Jerieho, Petra Nikla, Petra Smal-
ce a Vhrsti - a ¢tyf ilustratorek - Rena-
ty Fuc¢ikové, Venduly Chaldnové, Lucie
Lomové a Galiny Miklinové.

Cela vystava se vesla do jednoho ze
sala budovy a kazdy z vytvarnikd md
tedy jen omezeny prostor. S tim si ale,
jak je vidét, nikdo hlavu neldame a ilus-
trace se v mnohych piipadech piesou-
vaji i na zdi (¢i 1épe feceno panely, na
kterych jsou obrazky zavésené). Ilust-
race je navic mozné si prohlédnout pii-
mo v konkrétnich knizkéch, které jsou
volné k dispozici.

Na vystavé je sympaticka ptrede-
vSim jeji hravost, nestrada imornou
nedotknutelnosti vystavovanych dél
a prisné vyhlizejici kustody by zde na-
vStévnici hledali marné. Kurétofi po-
¢itali s tim, ze hlavnimi ndvstévniky
budou déti a ilustrace nejsou vystavo-
vané v origindlech, ale pouze v kopiich,

a tak je mozné vSe osahat a pofddné
prozkoumat.

Jisté ne ndhodou je vystava v infor-
macnim textu pfedstavovéna jako je-
dendct ,hnizd* jedendcti souc¢asnych
Ceskych autort ilustrace pro déti. Po-
dobné jako jedna z nejnavstévova-
néjsich vystav porevoluéniho obdobi
— Hnizda her, uspordadand Petrem Niklem
v galerii Rudolfinum - i vystava 11 svétit
je interaktivnim projektem (samoziej-
mé ve zdaleka mensim a skromnéjsim
provedeni), ve kterém se meze détské
fantazii a tvotivosti nekladou.

V kazdém ,hnizdé-koutku® je maly
stolek a na ném je pfipraveno vse, co
je potieba, aby néavstévnici mohli vy-
stiihovat, vybarvovat, slepovat, hrat
pexeso ¢i dokonce vyrabét domaciho
lichoZrouta.

Vystavnimu sdlu vévodi esovité
prohnuty panel s fotografiemi auto-
ri a autorek v zivotni velikosti a jejich

Vstupni panel vystavy 11 svétd, soucasna Ceska ilustrace pro déti
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stru¢nymi zivotopisy. Kazdy ma své ¢is-
lo a svou barvu a podlaha mistnosti je
posetd barevnou mozaikou puntiki,
které navstévniky zavedou ke konkrét-
nim autortim.

Mezi jedendcti autory najdeme pre-
vdzné vytvarniky stiedni a mladsi ge-
nerace, tedy ilustrdtory a ilustrdtorky,
ktefi za sebou maji desitky ilustrova-
nych knih a ¢etnd ocenéni, ale také
umélce, ktefi se teprve zacinaji prosa-
zovat a sklizet prvni ispéchy.

Vybér autord je pestry a cilem vysta-
vy je pfedstavit umélecky svébytné au-
tory, ktefi hranice ilustrace posouvaji
k dalSim technikdm a médiim, k mal-
bé, komiksu, animovanému filmu nebo
textilni tvorbé.

Nejstarsim vystavujicim vytvarni-
kem je Petr Nikl (*1960), autor jiZ zmi-
nované vystavy Hnizda her. VSestranny
umélec a vé¢ny snilek (a v posled-
nich letech také velmi plodny autor)
se do povédomi vefejnosti zapsal ze-
jména diky svym osobitym autorskym
kniham. Jeho tvorba se pohybuje od
poetickych metafor doprovdzenych
jemnymi mezzotintami (Pohddka o Rybi-
tince, 2001, 0 Rybabé a mo¥ské dusi, 2002)
pfes vytvarné i literarni nonsensové
hiicky (Lingvistické pohddky, 2006, Zdhdd-
ky, 2007, jélenovit, 2008, Preshdadky, 2010)
az po soucasné Diviidky z Njijorku (2012).

Dalsi vytvarnici, respektive vytvarni-
torky Renata Fucikova (*1964) a Lucie
Lomova (*1964). Obé autorky jsou pred-
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stavitelkami kultivované, pfevazné na-
rativni ilustrace pro déti. Jejich tvorba
nepfekvapuje vyraznéjSimi experi-
menty, ale pro détské ctenafe je dob-
fe ,Citelna“, srozumitelna a nesklouzavd
k vytvarnému kyci, kterého je v mno-
hych knihédch pro déti vic nez dost.

Lucie Lomova je znama zejména diky
dvojici mysich detektiv(i (Anca a Pepik),
jejichz spletité pfibéhy vypravéné v ko-
miksovych okénkdch léta vychdzely
v Casopise Ctyrlistek. Komiksovy zdnr je
Lomové blizky a v komiksovém prove-
deni vytvorila jesté dalsi knihy, jako na-
ptiklad Anna chee skocit (2006), Zlaté ceské
pohddky (2008), Divosi (2011).

Rendta Fucikova je autorkou ilustra-
cf k mnohym knihdm, vydala také né-
kolik zivotopisnych autorskych knih,
jako tfeba Tomds Garrigue Masaryk (2006),
Jan Amos Komensky (2008) a k jejim pozo-
ruhodnym pocintim posledni doby pa-
tfi vypravna a do detailti propracovana
kniha Historie Evropy (2011).

Stejné jako Petr Nikl md k autorské
knize blizko také dalsi z ilustrétor,
vytvarnik-samouk, ptvodné zamec-
nik a pozarnik, Pavel Cech (¥*1968). Své
melancholické pribéhy odehravajici se
na hranici skute¢nosti a fantazie vy-
pravi prostfednictvim kiehkych, ma-
gicky snovych ilustraci. Na rozdil od
Petra Nikla je Pavel Cech velmi skrom-
ny vypravec, lingvistické a jazykolamné
hratky u néj nenajdeme. Jeho knihdm
vévodi ilustrace pohybujici se na skale
od detailni drobnokresby az po téméf
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abstraktni obrazce. Vyraznym zna-
kem autorskych knih Pavla Cecha (0 kii-
¢i, 2007, 0 zahradé, 2005, Tajemstvi ostrova
za prkennou ohradou, 2009, Dédeckové, 2011)
je také promyslend a precizni grafickd
uprava.

Galina Miklinova (*1970), ilustrator-
ka a vytvarnice animovanych film, se
v posledni dobé nejvice proslavila spo-
lupraci se spisovatelem Pavlem Srutem
na ,lichozroutskych® knihdch Lichozrouti
(2008) a Lichozrouti se vraceji (2010). Jeji
hrava a uvolnéna kresba se objevuje
jesté v dalsich Srutovych textech, napf.
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Veliky tidle (2003), Verunka a kokosovy dédek
(2004), pitserky a priseri (2005) a v mno-
ha dalsich titulech jinych autort.

Dalsi z vytvarnikd, Petr Smalec
(*1974) je predstavitelem graficky ¢is-
té, technické ilustrace. Ackoliv Petr
Smalec studoval ilustraci u Jifiho Sala-
mouna, jehoz vyrazny rukopis je ¢asto
znat u mnoha studentti, Smalcova vyci-
zelovana, pocitacovd ilustrace ma k Sa-
lamounovské rozevlatosti hodné daleko.
Ptesto jeho ilustrace neptisobi chladné
a odtazité (jako vétsina pocitacovych
ilustraci nebo animaci). Obrazky v kni-
hach Ferda Pav a velijakd zvitata (2002), Smal-
cova abeceda (2005) nebo Zik a Chdta (2008)
totiz nepostradaji humor a nadsazku.

V podobném stylu jako Petr Smalec své
ilustrace vytvari také vytvarnik Vhrsti
(vlastnim jménem Vojtéch Jurik [*1975]).
Veselymi obréazky s uhlazenym rukopi-
sem a vyraznymi barvami doprovodil
myj. sérii knizek Vojtécha Steklace a kro-
mé mnoha komiksovych stripti také na-
psal a nakreslil dvé pohddkové knizky vz
senebojim tmy (2006) a Prdzdniny vnebi (2008).

Karel Jerie (*1977), Jifi Franta
(*1978) a David Bohm (¥*1982), tii za-
stupci mladsi generace, tfi absolventi
malby na Akademii vytvarnych uméni,
se kromé volné tvorby pohybuji piede-
vsim ve svété komiksu.

Karel Jerie, autor komiksovych alb
Oidipus Rex (2007) nebo Sifra mistra Hanky
(2007), neni klasicky predstavitel dét-
ské ilustrace; jeho ironickd expresivni
kresba nebo malba je blizsi spiSe do-

spélym ctenditum. Jeho tvorba ale za-
hrnuje také leporelo pro déti 0 zlobivém
houbari (2011).

David B6hm a Jif{ Franta ¢asto svd
vytvarna dila vytvafeji spole¢né (jako
dvojice byli mj. nominovani na cenu Jin-
dricha Chalupeckého) a oba jsou spo-
luzakladateli komiksovych novin Kix.
David Bohm svymi ptsobivé lapidar-
nimi ilustracemi doprovodil knihy Ti-
cho hrocha (2009 - v této knize africkych
ptibéht si vystacil pouze s ¢ernobilou
kresbou, pfipominajici divadelni stino-
hru) a Plechovd Mina (2012).

Jifi Franta se vénuje prevazné caso-
pisecké ilustraci.

Vendula Chalanova (*1981) se svym
pristupem nejvice vzdaluje klasické
knizni ilustraci, jeji ilustrace jsou totiz
textilni. S vyrazné stylizovanymi hra-
vymi postavickami z jejich knizek 0 Cer-
vené karkulce (2009) a 0 pernikové chaloupce
(2011) si mohou zdjemci pohrat piimo
na vystave.

Pokud by se Muzeum hlavniho més-
ta Prahy rozhodlo v podobnych vysta-
vdach pokracovat, jisté by se nasla cela
fada dalsich vytvarnikd, které by sté-
lo za to détskym navstévnikam stejné
hravé a tvar¢im zplisobem predstavit.

11 svétui: Soucasnd Ceskd ilustrace pro déti
Muzeum hlavniho mésta Prahy
28. listopadu 2012-24. tinora 2013

Foto Ivana Pernicova
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Nahlédnuti do novych knih
a inscenaci pro deti a mladez

RADEK MALY: POETICKY SLOVNICEK
DETEM V PRIKLADECH

napsal Radek Maly

sCOyitee

ilustroval 1 Daniel Michalik

Iustrace Daniel Michalik. Grafickd tprava Daniel
Michalik. Praha: Meander-Ivana Pechdckovd,
2012. Ed. Modry slon, sv. 48. 32 stran. Odp. red. Ka-
tefina Machovd-Ondrejovd a Ondrej Hnik.

Jak piSe nakladatelka, Poeticky slovnicek
vznikl na objednavku jako jeden z ti-
tulti fady interaktivnich knizek ptavod-
né urcenych do $kol, ale ze spolupréce
Meandru s pedagogickym nakladatel-
stvim seSlo. Nakonec vySel v meandrov-
ské umeélecké edici Modry slon. A tak
diky ptivodni ,objednavce” ziskdvé ces-
ka poezie pro déti rozsahem nevelkou,
ale obsahem obdivuhodnou knihu.

Radek Maly neni novackem ani v poe-
zii pro déti (Kam az smi smich, Listonos vitr),
ani v didaktické literature (s Hanou Mi-
kulenkovou je autorem ucebnic ¢eského
jazyka a literatury pro prvni stupem).
A nutno rici, Ze propojeni obou téchto
oblasti vyustilo v dilko, které jednak na-
vazuje na Ruttv Mensipoeticky slovnik v pri-
kladech, jednak nabizi détskému ctenafi
podnéty k samostatné préci s verSem
a k tvir¢imu premysleni o literatufe.
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Slovnicek je tvofen Sestndcti hesly
- kazdé je srozumitelné vysvétleno,
opatreno konkrétnim prikladem v po-
dobé samostatné bdsné a dvéma ukoly,
z nichz jeden je spiSe teoreticky a dru-
hy spiSe tvirci. Vybér literarnévédnych
pojmu projevuje dvé tendence - jednak
snahu zaradit klicové terminy poetiky
(vers, eufonie, rym, pfesah...), jednak
seznamit Ctenafe se zanry zajimavymi
a atraktivnimi pro déti (absolutni ba-
sen, akrostich, limerick, haiku).

Hesla jsou fazena abecedné, coz sa-
moziejmé odkazuje ke slovniku, chybi
vSak nejen rejstiik, ale i obsah. Zdmé-
rem autora je tedy spiSe to, aby byla kni-
ha ¢tena od zacatku do konce, nikoli
pouzivana jako predstupen odborné li-
teratury. I pfesto si myslim, Ze by se slov-
nicek mél stat soucdsti piiruc¢ni knihovny
kazdého, kdo pracuje s détskym recita-
torem, o jeho uZzite¢nosti v ramci hodin
literarni vychovy nemluvé. Kniha je (dle
nakladatelské nabidky) urcena pro déti
od sedmi do jedenécti let.

Tato veékova kategorie vSak podle
mého neni schopna s ni pracovat sa-
mostatné - zde se pravdépodobné nej-
vyraznéji projevuje pivodni didakticky
zameér dila, ktery zfejmé pocita s pomo-
ci pedagoga. Naproti tomu teenager,
ktery by mohl dkoly ocenit a uzit si ,in-
timni® praci s poezii, by zfejmé jednot-
livé basné povazoval za prili§ détské.
I kdyZz nutno podotknout, Ze détské jsou
jen na prvni pohled.

A tak si na zéver dovolim dvé tich4,
le¢ uporna prani: aby bylo hodné od-
véaznych uciteld, kter{ Slovnicek vyuziji ve
vyuce a pomohou détem otvirat dvirka
do komnat poezie. A aby Radek Maly
napsal pokracovani, které bude urceno
dospivajicim.

IVA LUBINOVA

MILOS KRATOCHViL: PACHATELE
DOBRYCH SKUTKU

Puntikari, Duchari, Kouzldci, Bourdci, Klofdci.
Iustrace Milan Stary. Praha: Mladd fronta, 2012.
712 stran.

Celou Kratochvilovu pentalogii Pachate-
16 dobrych skutki provazi afirmace: ,Vsech-
no v téhle kniZce je Cistd pravda. Jestli se vam bude
zddt, Ze se nic z toho nemohlo stdt, tak je to nejspis
tim, Ze nemdte toho spravného kamardda!“, ktera
uz ¢astecné napovidd co cekat na dal-
Sich strankéch: dvojici hlavnich chla-
peckych hrdina (Michala Soucka, ktery
je zdroven vypravecem celé série, a Fili-
pa Fialku, hlavniho iniciatora veSkerych
udalosti) a fadu ztfeSténych, tézko uvé-
fitelnych prihod, které se zpravidla od-
vijeji od namétu nastinéného v titulu té
které knihy.

V Michalovi Souckovi alias Pisko-
fovi a Fildovi Fialkovi vytvoril Milo$
Kratochvil naprosto neodolatelné typy
prasvihari s dobrymi timysly, ne nepo-
dobnych Emilovi z Lonnebergy Astrid
Lindgrenové. Jenomze zatimco Emil se
do vétSiny nesnazi dostava spiSe shodou
okolnosti ¢i vlastni nedbalosti, dvojice
Kratochvilovych hrdint si je prevéazné
zpusobuje tim, Ze se pldnovité snazi po-
mdhat vSem kolem od zatoulanych pst
pres nejraznéjsi spoluzdky az po tridni
ucitelku, k cemuz uzivaji takika bezbre-
hou fantazii a vynalézavost, takZze jejich
zachranné akce sice plisobi vzdy trochu
bléznivé, ale nikdy nepostradaji logiku,
byt dosti ismévnou.

V prvnim dile, tedy v Puntikdrich, se klu-
ci pokouseji zachranit svého spoluzaka
ValouSe od vécného prejidani a uka-
zat krasy obycejnych klukovskych her
spoluzdku Hurychovi, ktery travi zZivot
v rodinné rezidenci a na ozdravnych po-
bytech na exotickych ostrovech, za coz
sklizeji jeden cerny puntik za druhym.
V Ducharich jsou pak presvédceni, Ze za
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pfisné a neprivetivé chovani tiidni uci-
telky VIckové muze duch, ktery ji vzdy
posedne, a rozhodnou se s nim proto
v zajmu celé tridy zatocit. V Kouzldcich
je jejich prvotni motivaci promeénit vy-
sméch spoluzaki kvili nezdatenym du-
chatskym praktikdm v respekt, ¢ehoz
hodlaji dosdhnout pomoci kouzelnic-
kych trikd. V Bourdcich se pak zamiluji do
skautingu a zalozi oddil skautii-survivo-
ra (Ct, jak je psdno), v némz hodlaji zo-
celovat sebe i svého spoluzaka Kvécka.
V poslednim dile, v Klofdcich, fesi velice
humornych zplisobem vztahy s divka-
mi, ¢imz jejich kamarddstvi proché-
zi daldi z nelehkych zkouSek, z niz ale
opét vyjdou jako kamaradi na Zivot a na
smrt.

Jak naznacuje tento velmi stru¢ny
nastin, je déj celého cyklu, ale i jeho
jednotlivych ¢dsti komponovan spise
fetézoveé nez linedrné, jako sled humor-
nych epizodek, které na sebe jen volné
navazuji, coz mize usnadnit cestu ja-
zykové bohatym textem i nezkuSenym
détskym Ctenaitm, ktefi nejsou schop-
ni strévit vétsi literdrni celky.

Tato vystavba zdroven umoznuje ¢ist
jednotlivé dily pentalogie takika v libo-
volném potadi bez obav, Ze nepochopi-
me souvislosti, vztahy mezi postavami
apod. O to se autor stara velice peclivé
i jinymi kompozi¢nimi prostredky nez
rozvolnénou vazbou mezi jednotlivy-
mi dseky déje. Milo§ Kratochvil v kaz-
dé knizce znovu nendsilné a nikoli bez
jazykové a situacni tvorivosti exponuje
dulezité postavy (rodice, ucitelka, vy-
brani spoluzéci), a dokonce v Cetnych
komentatich rekapituluje pfihody z pte-
deslych knih. To, co je tedy ustfednim
ptibéhem naptiklad puntikdii, se stavd
perlickou shrnutou do jediného souvéti,
ktera se objevi v pfirovnani ¢i komen-
tari nové vzniklé situace v kterémkoli
z dalSich dila. Opakovdni piedeslych
ptihod v rtiznych pfirovndnich, vzpo-
minkdach apod. logicky chybi v prvni
knize a dluzno fici, Ze pro ty nasleduji-
cijsou tyto miniretrospektivy rozhodné
obohacujici; jednak vytvati pocit obsah-
lejsiho déje za textem knihy (vytvaii do-
jem, ze kluci vyvadéji skopiciny i mimo
déj této konkrétni knihy), jednak jsou
zdrojem situacniho i jazykového humo-
ru zéroven. Ctete-li oviem jeden dil po
druhém, neubranite se pocitu stereo-
typnosti, prestozZe je dany ndmét vzdy
pojednan jinymi slovy a v jinych sou-
vislostech.
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Vypravécska perspektiva umoznu-
je ¢tendfi vnimat postavu Michala, ale
i jeho blizkého kamardda, duchovniho
dvojcete Filipa, jako nejkomplexnéjsi
postavy piibéhti. Michal z pozice vypra-
véce lici totiz nejen probihajici ¢i pro-
béhnuvsi udalosti, nybrz i své pocity,
mysSlenky a zrovna tak se zabyvd tim, co
podle jeho ndzoru v daném okamziku
prozival jeho nejlepsi kamardd. Takova
mira psychologizace postav se zda byt
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pro dany ctendisky vék (déti od 8 let)
ptijatelnd, ba ocenitelnd, nebot se jejim
prostrednictvim maly ¢tenaf u¢i vnimat
vnitfni zivot svych hrdint ve stravitelné
mife a v ndvaznosti na zcela konkrétni
Ciny a situace.

S oc¢ividnym zdmérem (ktery ma
taktéz co do ¢inéni se schopnosti déti
zpracovat psychologii postav) naklé-
dé spisovatel s ostatnimi postavami
série podle jiného principu. Vytvari to-
tiz vyrazné typizované postavy, jez se
v nékterych pfipadech a konkrétnich
situacich pohybuji az na hranici kari-
katury: Michalova mirné hysterickd ma-
minka, posedla dobrou vychovou svych
déti, ktera citi neustalou potiebu fesit
kazdou malickost, tatinek kreativec, Zi-
jici tak trochu ve vlastnim svété, sestra
Aneta, kterou cloumd puberta a laska
k osmékovi Savrdovi, teta Marcela, psy-
chiatricka postizena svym povoldnim,
vécny pohoddf hajny Sodomka, Zrout
Balvan Valous, zcestovaly Hurych, je-
Sitny a v zdsadé netstupny feditel Soj-
ka, predpojata ucitelka VIckovd, autorka

origindlnich pozndmek, jez inspiruji Mi-
chalova tatinka pfti tvorbé reklamnich
slogand, Trpajs Lojda, nejmensi a nej-
nendpadnéjsi kluk ve tidé, tfidni idol
baletka Strunovd, Sprtka Klobou¢niko-
vd a dalsi.

Kromé nékolika méalo vyjimek, které
maji skute¢né blize ke karikatufe nez
k typu (Vl¢ice, Sojka, Balvan Valous), se
vsak vSechny tyto postavy v urcité dé-
jové situaci nezachovaji jako typy, ale
jako lidé. Tim Milo§ Kratochvil v prou-
du legrace, kterd vas misty nad knizkou
priméje i k hlasitému smichu, nechava
Ctenafe objevovat malé hiejivé ostrivky
néceho nefalSované lidského a krasné-
ho, at uz se to odehraje mezi sourozenci,
né mezi hlavnimi hrdiny-kamarady. Ve-
likou autorovou devizou je to, Ze s tak
citlivymi okamziky umi zachdzet bez
sentimentu a zbyteénych feci.

Nadhled, jenz provédzi vyprdvéni
vSech pithod Pachatelii dobrych skutki, je
nesmirné osveézujici a je to pravé on,
ktery je jednim z hlavnich zdroji hu-
moru v téchto knihdch. Nanestésti ale
tato schopnost divat se na aktualni déni
trochu svrchu, z pozice nékoho, kdo uz
to ma za sebou, neni vlastni ditéti ve
véku hlavnich postav, a tudiz i potenci-
alnich Ctenara. Perspektiva dospélého
autora je misty ¢itelna jednak ve vrstve
jazykové (stylizace nékterych vyrokd,
ironie), misty ve vrstvé tematické (stie-
ty mezi rodici, psychiatrické interpre-
tace tety Marcely). Spisovatel se vsak s
,dospéldackou” tematikou, jiz piibéhim
rovnéz nelze upfit, vyporddava v ram-
ci psychologie hlavnich hrdind velice
chytie: Jeho vypravé¢ Michal obvykle
pouze cituje dospélé a popisuje situaci
kolem nich, nepfichdzi tedy s zddnymi
vlastnimi interpretacemi.

Nicméneé prévé kombinace tohoto po-
pisu zvenci a konkrétnich promluv po-
stav vytvari spolu s lehce ironickym
jazykovym uchopenim nadsdzku a hu-
mor, ktery uz je pro dité osmi- az deseti-
leté nejspis tézko uchopitelny. Nezbyva
nez konstatovat, a to k autorové cti, ze
Pachatelé dobrych skutki jednoduse dispo-
nuji dvéma drovnémi humoru, z nichz
ta zalozena vice na situacich je détem
dobfe ptistupnd a jim blizkd, druhd,
predstavujici perspektivu zralejsiho
clovéka, muze byt pro né necitelnd, za-
rucené vSak pobavi ¢tendfe dospélé-
ho. O tom koneckonci svéd¢i dvé tieti
mista v anketé SUK 2011, které Pacha-
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telé dobrych skutki ziskali v ramci Ceny
déti a Ceny knihovnikd za rozvoj dét-
ského ctenarstvi. Posledni dil - Klofdci —
uz nasel i svou jevistni podobu v cyklu
scénickych ¢teni LISTOVANTI, a to v mi-
mofadném poddni herctt Véry Hollé
a Pavla Oubrama.

Dovolte mi skon¢it citdtem, ktery
ilustruje mnohé z vyse analyzované-
ho a ktery na rozdil od ivodniho mo-
tta knihu nedoprovézi na kazdém jejim
kroku, i kdyZ by na to mél stejné pré-
VO: ,,Brdchu nebo sestru si nemiize$ vybirat, sest-
ru miize$ mit i nevlastni, ale kamardda miiZes mit
Jjediné vlastniho,” fekl mi (tdta — pozn. KF) a jesté
povidal, Ze jestli si to chci pamatovat, tak to bude
dobre, ale mamince nebo teté Marcele, at to radsi
nevykldadam.”

KLARA FIDLEROVA

PETR NIKL: DIVNACI Z NJUJORKU

Napsal a ilustroval Petr Nikl. Grafickd viprava a

sazba Vladimir Vimr a Petr Nikl. Praha: Meander,
2012. Edice Modry slon, sv. 49. 96 stran. K vyddni
pripravil Milo§ Vordc.

Petr Nikl s kazdym rokem pfindsi novou
knihu. Ta zatim posledni je inspirovana
jeho castym pobytem v americké met-
ropoli. V tomto mésté mnoha lidi raz-
nych kultur se spolehl na svtij zdkladni
smysl - zrak a dival se, pozoroval a sle-
doval ruzné figurky, postavicky, perso-
ny, které zobrazil vytvarné i slovem ve
svém ,zapisniku”.

Lidé cestuji do svéta, foti, divi se mno-
ha zvlastnostem, a kdyZz své snimky
doma ukazuji ostatnim, ¢asto se nelisi
od toho, co zde zachytili jini pfed nimi.
A to je dokonce tési, nasli pfesné to, co
hledali, a snazili se najit to, co uz né-
kde vidéli. Svét jako by ztratil prekva-
peni a oni pozbyli trpélivosti z ¢ekani
a divani se.

Jak muze vidét New York, hlavni
mésto svéta, ¢lovek, kterému je ddno
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divit se vSemu kolem, nehledat néco, co
uz bylo nalezeno, ale vidét svét jako je-
den velky objev? Pro vytvarnika Petra
Nikla je navic zrak prvotnim orgénem,
denni ,naplni prace”.

V knize o ,diviidcich® to pro néj zna-
menalo pfedev$im omezit pozornost,
soustfedit se na detail. Objektem z4jmu
se mu stali pouze obyvatelé tohoto po-
divuhodného svéta. Toto mésto je pro
néj prostorem lidi, nevnima prostfedi,
nezachycuje nic, co by mohlo tyto oby-
vatele vazat k danému mistu. New York
mu staci jako panstvi téchto zvlastnich
postav. Prizna¢né vynechdva jakéko-
liv pozadi i ve svém obrazovém do-
provodu, lidé jsou vytrzeni z prostoru,
mozna tak, jako se zde ve spole¢ném
domové sesli na jednom misté z riz-
nych mist, kultur, odlisného zdzemi.

Autorav pohled se ale nezastavuje
u jejich celkové podoby, vnimd na li-
dech, s nimiz se setkal, jednotlivy de-
tail, ktery je muze obsdhnout, jako
bychom je vidéli v jediném symbolu ¢i
metafofe. Neni to prostifedek u Nikla
novy, cely rejstiik lidskych obrazt mu-
Zeme nalézt uz v jeho Bldznicku.

OvSem v Divitdcich jej rozviji v kazdé
bésni. Jeden zdstupny rys, tisickrat ob-
ménovany a tisickrat vidény jinak, tak,
jak mu jej sami lidé predevsim svym
vzezienim nabizeli, se v jeho ocich
a pod jeho spisovatelskyma rukama
stava obrazem zastupujicim celého ¢lo-
véka. Sbirka je rozsdhlym ,slovnikem®
lidskych synekdoch. Od pana v kozichu
v basni Severdk, bézce (Atlet), klejici
hergot damu, muze s vyhrnutym lim-
cem (Komin) po divku ve tvaru dézy
(Déza) ¢i obti bohyni (Tunova).

Nemtzeme cekat otfely pohled, cer-
noch pripomina albina, nebot jeho lesk-
la tvar rozsvitila kafion Manhattanu a
,StFibFité leskld zimniza¥ / pocukrovala slanou tmu.”
Hrou s ptirovnanimi se P. Nikl bavi na-
tolik, Ze v ni neustava ani v zavérecném
obsahu. Nebot zde jsou ndzvy bésni o li-
dech napsany jesté v jinych podobdch,
takze se mtizeme dozvidat o dal$im p-
vodu téchto pfiméri a postav, napiiklad
zminény text Albin nalezneme pod po-
jmenovéanim Svitici Ugandan.

V samotnych ver$ich uz to neni jen
zrak, jimz se necha vést, ale jeho druhy
dtlezity smysl - sluch. A jako v celé jeho
ptredchozi basnické tvorbé mozné oce-
kévané metafory obrazové ldme svymi
zvukovymi zkratkami a objevuje nové
prostory s jeSté rafinovanéjSim svétem

TVORIVA DRAMATIKA

objektti i zvukd. Pfikladem muize byt bé-
sefnt Boubelblud (v obsahu nazvana Bou-
lovity kolos), ktery se ,, kloubipodél bud...“, mé
,terich, tuk, Siji, tvdre, chitan zdutého vorvané” a
orostje se po krajich / vykutdleny sud*. Jako by-
chom na chvilku zavreli o¢i a z nezndmé
tmy se pied ndmi vynofil vyvolany zvuk
a ruch jesté pred tim, nez zahlédneme
ten podivny ,blud®. A po té se mtze obo-
ji v nasi zkuSenosti ,kloubit".

Niklovi je vlastni hra se zahalovanim
basnickych obrazt, abychom v tichu
a stinu mohli zaslechnout a zahlédnout
to, co je Skoda piehlédnout. Odtud ply-
ne jeho tematizace lesd, vod a hlubin,
temnot.

Diviidci tedy nejsou novou cestou
v tvorbé Petra Nikla, spiSe starym chod-
nikem do Nového svéta. Je snad trochu
Skoda, Ze na rozdil od sbirky Blaznicek z01-
stal u vnéjsi podoby. Tam jesté hleda za
lidmi pfibéhy, situace, nechova se jako
fotograf reportadzni, i kdyZz s vyte¢nym
vidénim, ale jako fotograf dokumenta-
rista, ktery foti, snad protoze lépe zna
to, co jini nevidi. I kdyz vysledek miize
byt stejny — poznani.

Dalo by se také pozastavit nad tim,
kolik ne vzdy pozitivnich konotaci
v ném tito zvldstni obyvatelé vyvoldva-
ji, je velky rozdil uz mezi blazny a ma-
lymi blaznicky a ,divnaky".

V tom zda se mi byt jistd pfiznacnost
Niklovy nejnovéjsi sbirky, projevujici se
ivilustracich. Jde v podstaté o prekres-
lené fotografie, ale nejsou presnym od-
kazem ke svétu redlnému - jednak jim
chybi ono pozadi svéta, v némz ziji, do
néhoz zapadaji i nezapadaji, jednak pre-
kracuji timto vytrZzenim a barevnou sty-
lizaci do svéta fiktivniho. Tyto pfechody
Petra Nikla ziejmé zajimaji, v Diviidcich
z Njijjorku podtrhuji typizaci. Jednotlivi
lidé vynikaji jako druhy samy o sobé,
a pritom se jim neprestavame divit -
tak jako jsou pro Petra Nikla lidé trvale
zvl&stnimi tvory, ktefi v ném vzbuzuj
udiv. Uvidime, o co jeho zrak i ucho za-
vadi pristeé.

LUDEK KORBEL

MAX BOLLIGER: STASTNY SKRITEK

Z némeckého origindlu Zwergengeschichte pre-
loZila Magdalena Hennerovd. Ilustroval Petr Sis.
Typolifting pismem Botanika Lubos$ Drtina. Praha;
Litomysl: Paseka, 2012. 28 stran. Odp. red. Stani-
slav Skoda.
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Témért pred samym koncem roku 2012
se na trhu objevila dalsi z knih ilustro-
vanych Petrem Sisem. Tentokrét je P.
Sis spoluautorem-ilustrdtorem, byt na
titulni strané Stastného skiitka jeho jmé-
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Petr Sis
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no zaujima dominantni misto. Autorem
textu je Svycarsky spisovatel Max Bolli-
ger. Na webovych strdnkdch naklada-
telstvi Paseka, které knihu vydalo, se
muzeme docist, Ze jde o Sisovu exilo-
vou prvotinu na poli détské literatury
z roku 1984. Dostédva se nam tedy do
rukou jeho dilo nejcerstvéjsi na ces-
kém kniznim trhu a soucasné nejstar-
$1 exilové.

Ptibéh je z rodu klasickych pohddko-
vych. Jde o drobnicku, kterou lze pfe-
¢ist doslova v péti minutdch. Pokud si
ale ¢tenat dopfeje poklidné ¢teni tex-
tu i obrazkd, mize s knihou stravit pti-
jemny delsi ¢as v rozjimdni o diilezitych
tématech. Pribéh skiitka Tonika (v ori-
ginale Gustava) je totiz jednoduchy, ale
o velkych vécech.

Tonik byl docela obycejny sktitek,
ktery: ,mél prekrdsny hlas / a nadherné zpival.”
Vsichni z jeho okoli ho ptichézeli po-
slouchat vzdy, kdyz zpival, a méli ho pro
jeho hlas a radost ze zpévu radi. A To-
nik byl Stastny. OvSem jen do té chvile,
kdy zatouzil po zlatém prstenu, korunce
avozicku. Pro ,zlaté mameni* uz nemél
Cas zpivat a zjistil, jaké to je byt sam.
Jeho cesta k opétovnému nalezeni své-
ho krésného hlasu, starych i novych pis-
nicek a pratel skiitkd je smutnd, dlouhd
(byt v nékolika vétach) a naplnéna k bo-
lesti krasnym pozndnim.
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Zdénlivé bandlni pfibéh vypravény
v poetickych symbolech - jak slovem,
tak obrazem - v sobé nese silnd témata:
pozndni, v ¢em spociva Stésti; védomi
toho, ze pratelstvi je potfeba péstovat,
neni ndm ddno samo sebou; uvédoméni
si hodnot, jimiZ jsme bohati, bez ohledu
na to, co dal$iho se ndm nabizi; porozu-
méni tomu, Ze médlo je nékdy mnohem
vic atd. Pro détského ¢tendfe bude vSak
ptibéh snadno ¢itelny a pfehledny.

Barevné ilustrace knihu velmi pt{jem-
né ladi do nélad nesenych textem. Pfi
pohledu na titulni stranu, kde v krouz-
ku sedi skiitkové kolem zpivajictho To-
nika, se ¢tenai détskych knih moznd
rozvzpomene na Trnkovy ilustrace Spa-
licku versti a pohddek, nejspiSe pak na Pohdd-
kuoKvétusce. Text je na strankach graficky
¢lenén do verst, nejde ale o rymované
verSe. Snad se text dd pro svou poetic-
nost vnimat jako basen psana volnym
verSem, ale spiSe neZ s rytmem pracuje
s grafickym souladem ¢4sti textu s ilus-
tracemi. Je tomu tak v ¢eském piekladu
stejné jako v némeckém originale.

Diky vSemu vySe zminénému je kniha
vhodnd pro ¢tendfe bez omezeni véku.
Malym détem s prvni ¢tenafskou zku-
Senosti se kniha bude dobfe &ist, pro-
toze je pfibéh jasny, kratky, graficky
prijemneé ¢lenény, plny ilustraci a v ne-
posledni fadé psany velkym pismem.
Poslouzit mize ale také v hodinéch dra-
matické vychovy (spiSe pro prvni stu-
pen zakladni $koly), ve vyuce literatury
bez omezeni véku, pro pfipravu pota-
dt zaméfenych na vékovy ro¢nik nejen
matefskych kol atp. Viem, ktefi tuto
knihu okusi, je dluzno popiét poklidnou
hodinku samoty, aby mohli ¢ist hlubo-
ce - v textu, v obrdzcich, ale i za textem
a za obrdzky.

GABRIELA SITTOVA

MARKA MiKOVA: MRAKODRAPY

Ilustrovala a graficky upravila Alexandra Svoli-
kovd. Praha: Argo, 2012. 144 stran. Odp. red. Alena
Pokornd.

Obrovské domy s mnoha patry, v kaz-
dém z nich lidé, obchody, ale i hbitovy
a jatka. Jak se v nich Zije a jak vypadaji
z ulice i zevniti? Marka Mikova pomér-
né origindlnim zpusobem zpracova-
la pfibéhy téchto neobycejnych domu
a ¢tendi' se muZe podivat do pro autorku

jiz charakteristického prostfedi vysta-
véného z jeji obrazotvornosti.
Mrakodrapem se muze putovat, vy-
tah dopravi obyvatele do desitek pater
a v kazdém z nich muze ¢ekat prekva-

MARKA MIKOVA

peni. Také 1ze z jeho oken pozorovat
miniaturni Zivot dole na ulici. A lidé pro-
chézejici se kolem jeho pfizemi mohou
upfit svij zrak tam nahoru a podivit se
nad jeho vyskou. Co si ale mysli ti gigan-
ti naklanéjici se v mracich? O vSechny
tyto dhly pohledu se zajimala autorka
a pravé ony jsou pro knihu pfinosem.

Marce Mikové uz v jeji Knizefoss zale-
zelo na tom, odkud se na véci dd divat,
zblizka, seshora, z dalky. Takto jsme
diky proméndm hlavni hrdinky mohli
popatftit na svét naptiklad jako redkvic-
ky, dale z kapsy tasky do Skoly ¢i s nebe
jako duha.

Budovy poskytuji této hie dalsi moz-
nosti. Kniha o mrakodrapech se sklada
ze tii pribéhd, které spojuje jen dstied-
ni motiv. Zatimco v prvnim z trojice pfi-
béh se otec prochazi pod mrakodrapy
Manhattanu se svoji dcerou a uvazuji
o tom, kdo v nich mtZze Zit; pozoruji je,
sleduji o¢ima obycejnych lidi, udivenych
navstévniki této metropole. V druhém
pfibéhu s détskou hrdinkou navstivi-
me jednotlivd patra vyskového domu.
A tieti vyprévéni o tom, jak si mrako-
drapy povidaji a hraji, nabizi vievédouci
pohled a je jakousi syntézou téch pied-
chozich.

Zmény nahledd jsou nejvétsim ozive-
nim knihy. Jestlize by se na nékterych
strankdch mohlo zdat, Zze nds pribéh
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odvadi do mistnosti prili§ vzdalenych
¢i bizarnich, tato proména perspektivy
tomu muZe zabrénit. A predevsim vndsi
do Mrakodrapi vnéjsi pohled. Pro tatinka
s dcerou z ulice, ktery ma obavu o to,
zda najdou sv{ij hotel, jsou tyto véza-
ky mozné splnénim snu. Zatimco hlavni
hrdinka Ema, kterd projizdi jednotlivy-
mi podlazimi a hleda cestu domt, pro-
zije raznd dobrodruzstvi a dozvi se
o svém domé mnoho novych véci.

A kniha nds zajimavé nechava s hr-
dinkou poznavat vSechna ta mista
ajako ona mazeme obdivovat, co vsech-
no je v jejich domé, a jakd je to vyska pri
pohledu tam doli, zatimco si miZeme
klast otdzku, jak to, Ze svét mimo tento
dtim jako by neexistoval, jak to, Ze hlav-
ni hrdinka jako by na strdnkéch svého
ptibéhu vychdzela z bytu poprvé, nebot
nezna, ani kde bydli jeji vlastni babicka.
Svét mrakodrapu je totiz v tomto pribé-
hu tak zahadneé veliky, az s tim pfichazi
jistd zavrat nejen z vysky, ale i moderni-
ho svéta. V jeho minus jedenactém pod-
lazi Ize najit jatka, kde se nepretrzité
zpracovava maso, stejné jako v hornich
patrech naptiklad cukrarnu, kde lze
hazet Slehackovymi dorty. Ale za okny
neni témeér nic.

S prvnim pfibéhem souzni druhy tim,
Ze v ném putovdni hrdint ovlivni ztra-
ta mista, kam Sli. Zapomenou, kde to
pfesné bylo. A i kdyzZ je situace od je-
jich cesty odvadéji, hledaji misto kam se
vratit. I tento motiv je priznacnou sou-
¢asti fiktivniho prosttedi, které nam
kniha nabizi.

Cennou dimenzi pfindsi posledni
pfibéh o mrakodrapech, které oZzivaj
a sleduji okolni svét. Nabizi rovnovdhu
predchozimu vypravéni a uzavira knihu
v hravém duchu.

Jak vechny tti ptibéhy vstupuji drob-
nymi motivy do nendpadnych souvis-
losti, tak naopak ilustrace a graficka
tiprava Alexandry Svolikové z naklada-
telstvi Argo pusobi pfili§ schematicky,
az nésilné. Uz jen barevné provedeni
obdlky ve tfech vlajkovych barvéach od-
liSuje jednotlivé ¢asti knihy, jako by to
byly mésice v kalendafi. A predevSim
ilustrativni obrazovy doprovod zapira
nejednoznacnost a tajemnost pribéhu.
2dé se, ze odchod Marky Mikové od na-
kladatelstvi Baobab, které dosud vydé-
valo jeji produkci, nebyl iplné Stastnou
volbou.

LUDEK KORBEL
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WOLFGANG HERRNDORF: CIK

Wolfgang Herrndorf

Z némeckého origindlu Tschick (Berlin: Verlang,
2010) prelozila Michaela Skultéty. Praha: Argo,
2012. 222 stran. Odp. red. Alena Pokornd.

Cesta nazdafrbih ukradenou ladou. Do
Tramtarie. Tak cil cesty pojmenoval Cik,
spoluzak z osmé tfidy, casto opily, podi-
vinsky kluk z ruské rodiny. Ctrnactile-
ty Maik se s nim na blaznivé putovani
vydal, aby zabil o prdzdnindch ¢as, aby
nebyl sam, aby ujel trampotdm, které
proziva se svymi rodici, a trapeni s prv-
ni, platonickou laskou, a hlavné aby udé-
lal néco neobycejného, odvazného - aby
uz nebyl nudny kluk, kterého jeho spo-
luzéci stézi registruji. Jak je kazdému
Ctenafi jasné, motoristicky vylet dvou
osmékut nakonec skonc¢i péknym pri-
Svihem. Ale na druhou stranu Maik za
téch par dni na cesté ziskal opravdové-
ho kamardda, tolik potiebné sebevédo-
mi i spoustu zkuSenosti.

Roman vypravi sdm ctrnactilety
Maik. V zdsadé velmi jednoduchym
pribéhem prochazi ¢tendr spolu s nim
a spolu s nim ho prozivd. Maik je ve
tfidé outsider. Moznd i proto, Ze je je-
dinécek z lépe situované rodiny. Je uza-
vieny do sebe a proziva pomérné nudny
a prazdny zivot. Podtrhuje to i zptsob,
jakym ¢tendf prostfednictvim Maika
ziskavé informace o jeho okoli a udélos-
tech, které se ho tykaji. Jsou ttrzkovité,
jakoby rozostrené. Jako by realita Sla
ni svét (ktery ovSem neni nijak bohaty).

Maiktv otec je krachujici obchod-
nik s realitami, je povrchni a agresivni.
Maik si s nim nerozumi a stejné jako

TVORIVA DRAMATIKA

vétSina ctrnactiletych klukd se mu sta-
vi na odpor a snazi se byt jiny nez on.
S matkou si Maik rozumi daleko lépe
a pro spoustu véci ji obdivuje. I kdyz je
alkoholicka, je to okouzlujici a zébav-
na zena. Jako by byl Maik v jejim stinu,
a mozna proto je tak zaktiknuty.

Prazdniny pro Maika zacinaji tim,
ze osami ve vilce svych rodi¢t - mat-
ka odjela na léceni a otec vyrazil na
sluzebni cestu se svou asistentkou-mi-
lenkou. Ctrnactilety hrdina je navic
zniceny z toho, Ze ho jeho platonickd
laska Tatjana nepozvala na narozeni-
novou oslavu, kam jinak pozvala dpl-
né kazdého. Do toho se objevi dosud
skoro neznamy spoluzdk pred Maiko-
vym domem v otfiskané ladovce. A za
chvili se spolu vyddvaji na blaznivou
cestu do Tramtérie.

Pfi dzasném vyletu se dva osmaci
musi mit pfedevSim na pozoru pred
policii, zapoti se pri fizeni i tehdy, kdyz
si maji sehnat benzin nebo jidlo. Jesté
lepsi nez dobrodruzstvi jsou ale setkani
s nejriznéjsimi, vétSinou velmi zvlast-
nimi lidmi, pohledy do oteviené kraji-
ny, kouzlo svobody a hlavné pratelstvi.

Roman méa misty humorny nddech.
Oba hrdinové se sice citi jako pomérné
vyzrali mladici, je ale patrné, Ze jsou ve
skutecnosti spis jesté déti. Svét pozoruji
s naivitou a ukazuje se, Ze nemaji jesté
vubec zddné zkuSenosti z praktického
Zivota. Hlavni protagonista se navic vidi
s pfiznacnou pubertélni ironii. S tou po-
pisuje i lidi a prostfedi, s nimiz se na
cesté spolu s Cikem setkava.

Roman mé ale bohatsi strukturu. Gro-
teskné popisované postavicky, které na
cesté dva kamaradi potkévaji a riznoro-
da, casto podivna prostiedi, do kterych
se dostavaji, ukazuji strasaky a trauma-
ta spolecnosti. At jde o obrovské smeti-
$té, na kterém Zije Spinavd, ale zaroven
taky inteligentni divka Isa, nebo o eko-
logicky zdevastovanou oblast povrcho-
vych dolt, kde se Maik a Cik setkavaji
se starym veteranem druhé svétové val-
ky a nacistou, nebo vlastné i o postavu
samotného Cika, pristéhovalce, ktery
nezapada do bézné spolecnosti.

Cesta tedy neni jenom romantickym
dobrodruzstvim a vyletem z nudy, ale
i hleddnim pravych hodnot a smyslu
zivota a vykrocenim do dospélosti -
iniciaci.

Roman uzavira sugestivni scéna, v niz
opild matka spolu s Maikem devastu-
je rodinny dim. Neni v tom zoufalstvi,
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spi$ osvobozujici radost a taky vzpoura.
Nakonec se oblec¢eni vrhnou do bazénu
a Maik pochopi, Ze stejné jako byla pro
néj dnikem z nesnesitelného prostiedi
cesta ukradenou ladou, pro matku zna-
mena totéz alkohol. A v pozadi je citit,
ze nenfi takovy prtsvih nabourat ukra-
denou ladovku nebo pohorSovat svoje
okoli popijenim jako prozivat vyprahly
a osamély Zzivot.

ANTONIN SIMUNEK

SYLVA FISCHEROVA: EGBERIE
A OLTENIE
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Hustroval, graficky upravil a z pismen Monopol
a Dederon vysadil Juraj Horvdth. Praha: Baobab,
2011. 248 stran.

Jiz nazev knizky pohadek Egbérie a Olténie
(dvé nezndma slova) napovida, Ze se Cte-
nari dostava do ruky néco neobvyklého,
origindlniho, necekaného a prekvapivé-
ho. Kazda prectend strdnka jej pak neu-
stale presvédcuje, ze se nemylil a Ze drzi
v ruce vskutku nevSedni knizku.

Knizka obsahuje c¢trnact pohédek,
znichz kazda sama o sobé by si zaslou-
zila samostatnou recenzi, napsat o nich
jako o celku je pak zcela nemozné. Po-
hadky jsou natolik odliSné, Ze je spojuje
snad jen to, jak neuvéfitelné a neuvé-
fitelné jiné jsou. Kdyz prectete jednu,
mate pocit, Ze ted uz vds nemuiZze nic
prekvapit, pak ale prectete dalsi a ten
pocit se opakuje znovu a znovu.

Je opravdu tézké najit mezi nimi néja-
kou podobnost: Jedna se odehrdva v Ka-
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zachstanu, dal$i v Monackém knizectvi,
dalsi v Praze, v Nepélu, v Japonsku, na
Slovensku i v Cechach, na mistech sku-
tecné existujicich, ale i na téch zcela
vymySlenych. Hrdinové jsou obycejni
lidé, princové, princezny, broskevni-
cek, ale i véci, jako napfiklad jizdenka
¢i chlebovka a rohlikovka. Pohddky se
odehrdvaji vice méné v soucasnosti, ale
u nékterych je to tézké urcit. A pribehy
jsou tak rozmanité, jak si jen dokdzete
predstavit (ale spi§ nedokdazete, jsou to-
tiZ neuvéfitelné). Autorc¢ina fantazie je
opravdu bezmezna a kazdd pohadka za-
ujme a prekvapi nécim jinym.

V pohadce Bezpravné zvire se setka-
me s monackym velkokniZetem Rafae-
lem Edmondem Rainierem Alexandrem
Goldnem Bobrem Jifi¢kou, fe¢enym Ra-
fael anebo prosté Rafi, ktery onemocni
bezmeznou zravosti. Lék na ni najde az
jisty O ~Hara z Irska. Jeho labuznické
vypravéni o ostrove, na kterém pusobi
doktor Maceratus, ktery vylécil O'Haru
z nechutenstvi (na konci 1é¢by pravil:
. Nynijsi ze své nemoci vylécen. Bé7 tedy, ve jménu
syra, a at té provdzi moc mdsla, saldmii, kyt a toho-
touzenéhojazykal”), podrazdi vSechny vase
chutové bunky a probudi ve véds chut
a hlad, i kdyz budete pravé po jidle.

Naopak pohddku O holcicce, ktera
jedla chléb vétsinez je ona sama, je lep-
§i ¢ist pred jidlem, protoze jinak by se
vam mohlo udélat Spatné. Zlobiva Eva se
propadne skrz chlebové tésto do rodi-
ny Tlamach, kteri ji pak vyuzivaji jako
sluzku. Shanéni surovin na ko¢i¢i gulas
a saldt z bilych cervi a rtizovych zizal
se pro Evu stane zcela béZnou ¢innos-
ti, a to az do doby, kdy ji Tlamach posle
ukrast penize k Mo$e Tajbojmovi. Taj-
bojm ji potom pfivaze ptilmetrovym re-
tézem ke stolu a pouziva ji jako levnou
pracovni silu. Zachréni ji az jeji tatinek,
ktery pfijde do Tajbojmova obchodu
koupit Sperk pro maminku a uslysi Evi-
no voldni o pomoc.

Velkd australskd vakopohddka je cela
obrdcena. Odehréva se totiZ u protinoz-
ct, ktefi maji nohy proti nasim nohdm
a visi ze zemé hlavami dol(; kdyby ne-
nosili na botdch magnety, tak by spadli
do vesmiru. Je to pohadka o jedné pravé
australské zoologické zahradé neboli PA-
200 a synovi jejtho zakladatele Romeo-
vi Pospiszylovi, ktery podnik svého otce
opustil a nechal spravovat nékym jinym,
aznakonec zchdtral tak, Ze se vakozvita-
ta odebrala zpatky do buse, protoze maji
radi vakosvobodu. Atd. atd.

Nejen v téchto ale i v dalSich jedenécti
pohéddkach se ukazuje, Ze nakladatelstvi
Baobab tentokrat vydalo knizku, kterd je
rozmerngjsi, vytvarné velmi zdarild, ale
zdroven kvalitni i po literdrni strdnce.

Vypravéni ma $vih a rychle bézi, coz
podporuje i uzivdni hovorového jazyka,
text tak ptisobi i velmi prirozené. Zaro-
ven je ale plny riznych slovnich hticek
(napf. vakopohddka, vakozvitatka, va-
ko-konec) ¢i poetickych obratii (napf.
,zfitili by se do hlubin ¢ernomodrého sametového
vesmiru*), je velmi bohaty a pestry. V tex-
tu nechybi ani politické nardzky (napf.
jizdenka zatracuje zdegenerované ured-
niky v osobé primatora Béma).

Bilo-rtizové ilustrace Juraje Horvatha
s textem dokonale ladi. Uzita barevna
kombinace je neobvykla a zaujme hned
na prvni pohled. Svou neobvyklosti
dokonale dopliuje text. Ilustrace jsou
z ¢asti ornamentalni, z ¢asti klasicky
popisné, pouzivanim riznych pismen,
slov i celych vét pfipominaji formu pla-
kdtu. Juraj Horvdth pracuje i s textem,
nejen v ndzvu kazdé pohadky, které je
vénovdna celd stranka, ale i v samot-
nych ilustracich, kde je text ¢asto pou-
Zivan jako doplnék.

Knizka pohéddek Sylvy Fischerové je
urcena star$im détem, ale potési i do-
spélé ¢tenare. Humor, fantazie, zajima-
vé vypraveéni, pestry jazyk, neuvéfitelné
ptibéhy a neobvykla pointa jsou vyji-
mecnou kombinaci, kterd se pohroma-
dé jen tak nevidi. Za precteni stoji ale
také proto, aby ¢tenar nakonec zjistil,
co ¢i kdo to vlastneé je Olténie a Egbérie,
o kterych tu zdmérné nepadlo ani slovo.

LUCIE SMEJKALOVA

JIRi MACOUN: BRATRI BAGRI

Iustrace Lukds Urbdnek. Grafickd tprava Jakub
Kase. Praha: XYZ, 2011. 170 stran.

Jiff Macoun neni autorem neznamym.
Dospivajici ¢tendfe zaujal jiz svym de-
butem Experiment Max (2002), souborem
povidek ze Zivota ¢trnactiletého bada-
tele a vyzkumnika, odhalujiciho zdha-
dy prirodniho svéta. Na tuto prvotinu
volné navazuje hrdinovo prédzdninové
dobrodruzstvi Faktor Max (2004). Tteti
autorova kniha Plus Minus Max (2007) pti-
hody mladého vyndlezce a jeho kama-
rddské party uzavira. Pfirodovédnou
tematikou a zaméfenim na pubescent-
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niho adreséta je to - v aktudlnim Zénro-
vém kontextu - beletrie ojedinéla.
Dalsi vyraznou linii Macounova
dila tvofi populdrné nau¢né tituly pro
mlddez, poutavé pfiblizujici poznatky
o vojenské technice a jeji historii (Ces-
koslovenské pevnosti, 2005; Tanky, 2006; Vy-
znamné bitvy v Cechdch ana Moravé, 2007; Ceské
vojenské letectvi, 2007; Déjiny opeviiovdni v Ce-

BRATRI BAGRI

JIRIMACDUN
ILUSTROVAL LUKAS URBANEK

chdch a na Moravé, 2012). Uvedené publi-
kace také autor z vétsi ¢dsti ilustroval.
Kromé toho napsal scéndt pro komikso-
vou verzi svého debutu. Do téchto kni-
zek se pozitivné promitl i jeho pestry
profesni Zivot a mnohostranné zajmy.
V knize Brati bagri se nam J. Macoun
prezentuje jako tvlrce osobité autor-
ské pohadky nauc¢ného typu. Hlavnimi
protagonisty osmnacti relativné samo-
statnych pfibéht jsou tfi antropomor-
fizovani bagrfi-sourozenci, sestrojeni
v dilné genidlniho konstruktéra. Pred-
stavuji malé, stiedni a velké univerzal-
ni rypadlo (MUR, SUR a VUR). InZenyr
jim zadéva ukoly a vysild je na riznd
stavenisté, aby pomdhali lidem a uleh-
¢ovali jim préci. Jejich pfihody détskym
Ctendfm nézorne, detailné a srozumi-
telné priblizuji technologické postu-
py (pfi razbé silni¢niho tunelu, stavbé
délnice ¢i chodniku, idrzbé lesni cesty,
budovani plavebni komory nebo provoz
povrchového hnédouhelného dolu), ¢in-
nost typickych stavebnich profesi (ar-
chitekta, inspektora pozarni ochrany,
fidice ndkladniho auta, jetdbnika, Staj-
gra, betondfe, montdznika, elektrikdre
aj.) a funkci specidlnich strojt a techni-
ky (velkorypadla, buldozeru, dampru,
skrejpru, nakladace, cidla, $tétovni-
ce, vibracniho beranidla ad.). Vyznam
vybranych technickych pojm autor
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objasiiuje v dodatku zvaném Maly po-
hadkovy slovnicek.

Zlidsténi bagfi, vnéjsi podobou mo-
derni stroje, si podrzuji mentalitu ma-
lého ditéte: jsou hravi, naivni, upfimni
a zvidavi a jejich svérdznd interpreta-
ce nepochopitelnych faktt a souvislosti
je ¢astym zdrojem situa¢niho humo-
ru i drobnych patalii. Détské mysleni
pfesahuji pfemyslivosti, mimofddnou
pracovitosti a ucenlivosti, pfikladnou
snahou se neustdle vzdéldvat, a zvlasté
odhalovanim lidskych a spolecenskych
neSvart, vytribenym smyslem pro spra-
vedlnost a ochotou nezistné pomdhat
détem i dospélym. Stavaji se tak ptliso-
bivymi etickymi vzory, i kdyz se obcas
projevi jako moralisté, ktefi exemplar-
né napravuji détské hfiSniky. Postavy
soucasnych déti, vétSinou predskolni-
ho véku, jsou zpodobnény autenticky.

V pohadkovych ptibézich vystupuje
i fada bystfe odpozorovanych postav
dospélych, reprezentujicich dnesni re-
alny svét, jeho leckdy pochybné hod-
noty, paradoxy a absurdity: zbohatlik,
manazer, ministfi dopravy, kultury
a financi, hejtman, starosta, méststi
strdznici, okresni architekt, bankovni
ufednik, prévnicka, ekologicky aktivi-
sta, ale i zlodéji barevnych kovt nebo
sprejeri. Jejich negativni charakter os-
tfe kontrastuje pfedevSim s mravné
¢istym svétem détskym a bachorec-
nym. V jejich trefnych obrazech zazni-
vé 1 kritika aktudlnich spole¢enskych
a lidskych nectnosti: odbyté préce, kli-
entelismu, byrokracie, feti$izace penéz,
vandalismu, nekompetentniho fizeni,
servility, ndzorového oportunismu ¢i
fanatismu apod.

Archetypalni pohadkové bytosti
(Cert, jezibaba) jsou nadmiru zcivilné-
ny, v soucasné realité se pohybuji zcela
pfirozené, neztidka vysmésné zpochyb-
nuji spolecensky akceptované normy.
Folklorni aluze zfetelné prozrazuji au-
tortiv parodicky a aktualiza¢ni zameér.
Ten naplnuji i jeho komentate a dovétky,
narusujici pohadkovou iluzivnost.

Pri konstruovdni zépletek tvirce pro-
kazuje napaditost a smysl pro situac-
ni, jazykovou a nonsensovou komiku.
Détské ¢tenare podnécuje k reflexi, jitii
jejich predstavivost a fantazii, rozsifu-
je jejich technicky slovnik. Ctendiskou
poutavost knihy zvysuji kreslené a ko-
miksové ptibéhy, zaclenéné do jeji tex-
tové slozky, i zdafilé imitace détského
pisemného projevu.

TVORIVA DRAMATIKA

J. Macoun napsal pohadkovou pré-
zu primarné nau¢ného typu, v niz vak
ustrojné propojuje funkci pozndvaci,
didaktickou a estetickou. Beletristické
postupy jsou zarukou jeji emocni ptiso-
bivosti, obsahové srozumitelnosti i vé-
kové primérenosti.

Celkovou soudrznost piibéht neor-
ganicky rozvolnuji klasické pohadko-
vé motivy a postavy. Jejich inovace je
v zasadé odvozend. Ojedinélé nejasné
pointy, schematizujici simplifikace a ne-
vérohodné promény charaktert, gra-
matické, styliza¢ni a pravopisné lapsy
uméleckou kvalitu publikace vyraz-
né nesnizuji. Vhodné zapliiuje mezeru
v soucasné produkci pohddkové ladéné
technicko-civiliza¢ni tematiky pro pre-
pubescenty. Na domécim kniznim trhu
si své ctenafe urcité najde. Cetba né-
kterych naraci vyzaduje také rodicov-
skou spoluti¢ast (to ostatné zdtraziuje
i sdm autor).

JAROSLAV TOMAN

MILOS KRATOCHViL: SKOLNiCI

Ilustrace a obdlka Rendta Fucikovd, Praha:
TRITON, 2012. 64 str. Odp. red. Ivana Hutarovd.

Tato knizka vySsla v ramci projektu Uz
jsem c¢tenaf - Knizka pro prvidka. Pro-
jekt je zaméfen na rozvoj ctenarské gra-
motnosti déti od iplného zacétku jejich
Skolni dochazky. Knihovny béhem celé-
ho roku porddaji pro zdky Skol, které se
do projektu prihlasily, rizné akce, jako
napiiklad sezndmeni se s knihovnou, be-
sedy se spisovateli ¢i spolecné ¢teni. Na
konci roku dostanou déti ,knizku pro
prvnacka’, knizku vytvofenou ¢eskym
autorem (v pfedchozich ro¢nicich to byly
tyto knihy: Ivona Brezinova: 0kno do ko-
mina [Sk. rok 2008/2009], Jifi Kahoun:
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Legracni dum [Sk. rok 2009/2010], Dani-
ela Krolupperovd: zZmizeld skola [Sk. rok
2010/2011]). Tyto knizky nelze koupit
v knihkupectvi po dobu tfi let od vyddni.

Milo§ Kratochvil, oblibeny autor li-
teratury pro déti, ve své nové knizce
(vzhledem k rozsahu snad lépe knizecce)
ukazuje prviidkiim, ale i ostatnim ¢tend-
fum, proc praveé prvni tiida je z celé Skol-
to ale ani pfes ucitele, ani ptes zdky, ale
trochu netradi¢né pres Skolnika.

FrantiSek Cvrcek z Hurky je ve vSech
ohledech vzorny Skolnik. V jeho byté
to dokazuji nejriznéjsi diplomy a po-
chvaly (nejveselejsi uvitani prviacka,
soutéz v odklizeni snéhu, za vzorny po-
fédek ¢i za vynélez pohyblivé rohozky,
kterd ¢istila boty i lajddktim). Zkratka
Skolnik, jak ma byt.

Jednoho dne Skolniktv zabéhnuty zi-
vot pferusi zly sen, ktery ho tak vydé-
si, Ze musi jit uprostied noci zazvonit
na $kolni zvonek, aby se ujistil, ze uz
je vzhlru a Ze je opét jen Skolnikem,
a nikoli feditelem Skoly, jak se mu zdalo.

Rédno ve Skole se to stydi komukoli
fict, a tak se se svym snem jede od-
poledne svéfit svému kamaradovi,
Skolnikovi Karlu Nechlebovi z Dolnan.
NaSeho Skolnika totiz trapi nejen ten
sen, ale i fakt, Ze pan feditel jej nedo-
stateCné ocenuje a stejné tak i pani uci-
telku z prvni tfidy a nakonec i vSechny
prvilacky, které ale on povazuje za vel-
mi dilezité.

Skolnik Nechleba odhali Frantiskovi
existenci tajného spolku SPS - Skola pa-
tf1 Skolnik(im - a pozve jej na dalsi schi-
zi. Kdyz ale FrantiSek vidi, jak to v jedné
Skole, kterou pievzal $kolnik, dopadlo
(zavedl nové predméty, jako naptiklad
Prezouvéni se ¢i Chozeni po chodbé),
zdési se a uvédomi si, Ze si se svou situ-
aci bude muset poradit jinak, a tak vy-
mysli se $kolnikem Nechlebou plan.

Nechleba ptijede do $koly jako in-
spektor Nechyba, ktery chce vidét, jak
se ve Skole u¢i, aniz by Z4ci pouziva-
li, co se naucili v prvni tfidé. To se ale
ukéze jako nemozné, protoze bez Cte-
ni, psani a pocitani se neobejde zad-
ny predmét ani télocvik. Reditel je tak
zniceny z toho, jak si “inspektor” stdle
néco zapisuje do notysku, Ze nasimu-
luje vyron kotniku, aby se na chvilku
dostal pry¢ a poradil se se Skolnikem,
co méa délat. Kdyz teditel odhali $kol-
nikovi svlij podvod, prozradi mu Fran-
tiSek také ten svij.
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Idylickému happy endu v podobé
uvitani novych prviidcka pfimo panem
feditelem a diplomu pro pani u¢itelku
chybi snad uz jen néjakd svatba, aby vse
bylo jako v pohadce.

Laskavy humor a fantazie, jez jsou
typické pro knizky MiloSe Kratochvila
(fada z nich vysla v edici Laskavé cte-
ni), nechybi ani v této knizce. Nékdy je
té laskavosti ale pfiliS. Maly prostor na-
vic neumoznuje déj nijak vice rozvinout,
Skolnici by se tak hodili spise do néja-
kého souboru pohédek.

[lustrace Rendty Fucikové tento ne-
hotovy dojem jesté umocnuji. Oproti
ilustracim k Starym povéstem ceskym a mo-
ravskym Ci PFibéhiim Ceskych kniZat a krdli pli-
sobi trosku neuméle a tézkopadné.

KniZzka, ¢i lépe knize¢ka md tak maly
rozsah, Ze nakonec lze autorovi leccos
odpustit. D&j md spdd a zépletka je za-
jimava a neotfteld, ale potencidl, ktery
tento namét m4, je mnohem vétsi nez
na jednu kratkou epizodu. A tak se na
konci nelze zbavit dojmu, Ze je to jen
narychlo sepsand povidka pro projekt
UZ jsem Ctenar.

LUCIE SMEJKALOVA

GILL LEWISOVA: LET, IRIS, LET

Albatros

Z anglického origindlu Sky Hawk preloZila Hana
Petrdkovd. Praha: Albatros, 2012. 216 stran.

Autorka Gill Lewisové se od détstvi za-
jimala o pfirodu a o pfibéhy lidi, ktef{
v ni ziji. Pfihlésila se ke studiu na Kra-

lovské veterinarni koleji v Londyné. Stu-
dovala v8ak i psani pro mlddez, pfi¢emz
ziskala titul Master of Art a vyhréla
soutéz o nejslibnéjsiho spisovatele kur-
zu. V soucasnosti Zije se svou rodinou
v hrabstvi Somerset a piSe knihy pro
déti. Jeji roman Let, Iris, let se stal best-
sellerem a vySel v jedenadvaceti zemich.

Pfi psani tohoto pfibéhu autorka
vychdzi ze skutecnych udélosti. Sama
o své knize Fika:, Vétsina mych resersi o orlov-
cich pochdzi z Highland Foundation for Wildlife (...)
a ze Scottish Wildlife Trust (...). Ke gambijské ¢dsti
knihy mne inspirovala webovd stranka Sbirka ne-
mocnice Bansang (...). Mtij pribéh je podékovdnim
lidem, ktefi's nadSenim pracuji na podobnych cha-
ritativnich akcich a maji odvahu délat véci jinak.”

Knihu mtizeme rozdélit do dvou ¢as-
ti. Spojovacim c¢ldnkem osudl vSech
zucastnénych postav je nadherny tvor
- samice orlovce fi¢niho Iris. Ptibéh je
psan v ich formé, jeho vypravécem je je-
denactilety chlapec Callum. Dé&j se ode-
hrava béhem jednoho roku - od jara do
jara - a je ohranicen ptilety dvojice or-
lovct Fiénich na hnizdo ve Skotsku, pres-
néji na izemi farmy Callumovy rodiny.

V centru prvni ¢ésti pfibéhu je vzni-
kajici prételstvi mezi Callumem a lonou,
které se rozviji na zdkladé tajného po-
zorovani hnizdéni orlovce ficniho. Obé
déti se zaslouzi o zdchranu samice or-
lovce, jiz daji jméno Iris. Kdyz pracov-
nik pfirodni rezervace Hamish pfipevni
Iris na zéda satelitni vysila¢, mohou déti
sledovat jeji let do africkych zimovist.
V zévéru prvni ¢asti lona umird. Sok ze
ztrdty kamarddky pomédha Callumovi
prekonat plnéni slibu, ktery ji dal: Ze
se postara o to, aby se Iris nic nestalo.

Ve druhé ¢asti knihy se prolina Callu-
mova snaha zachranit Iris, ktera se ztra-
tila v bazindch africké Gambie, s jeho
snahou pomoci nemocné africké div-
ce Jenebé ziskat dost penéz na operaci
v Londyné. V zavéru se vsichni setka-
vaji na farmé Callumovy rodiny - Iris
zvlddla zpateéni let z Afriky a Jeneba se
zotavuje po operaci. Je to velké findle,
kde se spojuji vSechny linie pfibéhu. Je
,pfitomna“ilona, protoze pravé naplné-
ni sliby, ktery ji Callum dal, je impulzem
pro viechny dalsi udalosti.

Atmosféra piibéhu je umocnovana
vystiznymi poetickymi popisy priro-
dy. Prolinani osudt lidi s osudem Iris
je velmi tésné, nékdy dochdzi az k sym-
bolickému ztotoznéni (Iris jako samice
odlétd do zimovist diiv, nez jeji mladé
- Iona se citi byt opusténa svou mat-
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kou. Iris méd stejné jako Jeneba zrané-
nou nohu atd.).

Obé ¢ésti knihy se 1isi i formou textt.
Ve druhé ¢ésti pripominaji nékteré pa-
saze ,roman v dopisech” - vyménuji si
je Callum a Jeneba. Dal$im typem textt
jsou zpravy, které si Callum piSe o letu
Iris do Afriky a denikové zdznamy, ve
kterych se snazi predstavit si, jaké poci-
ty Iris proziva. Texty jsou odliSeny i ty-
pem pisma.

I kdyZz nékteré momenty jsou senti-
mentdlni a pfedvidatelné (napt. Callum
da Ionin medailonek Jenebé), je to pfi-
béh, ktery si pozornost zasluhuje. Pfind-
$i mnoho aktudlnich témat, jako je osud
ohrozenych zvifat, pomoc potfebnym
v jinych zemich, vztah ¢lovéka, pfirody
a techniky atd. Je ovSem také v dobrém
slova smyslu multikulturni. Ukazuje, jak
malou pfekdzkou jsou v dne$nim své-
té hranice a vzddlenosti a ze kazda by-
tost - zvife 1 ¢lovék - je podstatna, at
pochdzi odkudkoli. Nazev knihy lze po-
tom chépat i jako symbolické povzbu-
zeni k odvaze a vytrvalosti - Let, Iris, let.

JINDRISKA BUMERLOVA

ZUZANA POSPIiSILOVA: NASE SOU-
SEDKA CARODEJNICE

Hustrace a obdlka Markéta Vydrovd. Praha:
Triton, 2011. 184 stran. Odp. red. Viola Lyckovd.

Skolak Ondiej, ktery je vypravécem ce-
lého pifibéhu, bydli s rodi¢i a malym
bratrem v panelovém domé. Je to bys-
try kluk s bujnou fantazii. Kdyz jedno-
ho dne uvidi domovnici pani Motlovou,
kterak se vzndsi pred domem na kostéti,
pojme podezieni, Ze sousedka je caro-
déjnice. Proto je potteba zapojit detek-
tivni talent, zacit psat denik a s pomoci
pratel toto podezfeni dokdzat. Ondfej
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spolu s Anetkou a Jardou svédomité po-
zoruje chovéani pani Motlové. Se svymi
objevy se pak svétuje starsimu profeso-
rovi Rychlikovi, ktery je vSak az prili$
Casto spatfovan praveé v jeji spolecnosti.

Kniha Nase sousedka éarodéjnice je napina-
vym C¢tenim pro déti od osmi let. Ond-
fejovo vypravéni je ctivé a dokaze zcela
vtahnout do déje. Do posledni chvile si
uchovava magickou silu nejistoty a moz-
nost, Ze se skutecné déje cosi nadpfi-
rozeného. Déj je uceleny, rozdéleni na
jednotlivé kapitoly détem usnadnuje
orientaci, vypravéni hladce plyne a za-
veérecné rozuzleni nepostrada vtip.

Autorka Zuzana PospiSilova apeluje
na silu pratelstvi. Nedéld rozdily mezi
chlapeckym a divéim svétem. Zaroven
pomérné nendsilnym zptsobem pred-
stavuje hlavniho hrdinu Ondfeje jako
kluka s vlastnim nekonformnim nézo-
rem, ktery ovSem nepodcenuje $kolni
pfipravu a rodinnou soudrznost. Tou-
Zi po uznani a reflektuje své postaveni
v kolektivu i ve svété. Neboji se kvuli své
zvédavosti riskovat.

Zajimavym aspektem je také téma
mezigeneracnich vztaht. Prestoze toto
téma je pojato az idealisticky, prinasi
kniha urcité poselstvi o porozuméni
mezi star$imi lidmi, ktefi mohou mit
zajimavou minulost a umi se zapojit do
détskych fantazif hravym a kreativnim
zptsobem, a détmi, které nejsou liné
svuj ¢as vénovat ,redlnym* dobrodruz-
stvim.

Nejsem si jistd, do jaké miry bude kni-
ha pfijiména dne$nimi ,multimedialni-
mi“ détmi. Nicméné jsem presvédcena,
Ze i pfes ob¢asna kostrbatéa slovni spo-
jeni a frazovita vyjadreni jde o napinavé
a smysluplné ¢teni pro cilevédomé déti
s otevienou mysli, s odvahou a touhou
po zazitcich.

MICHAELA KORCOVA

VOJTECH OTCENASEK:
MECHANICKE RYBICKY

Ekologicky komiks. Ilustrace Vojtéch Otcendsek.
Brno: Edika, 2012. 48 stran.

Autorem textu i ilustraci je vytvarnik
Vojtéch Otcenasek (nar. 1982). Je ab-
solventem VOS Collegium Marianum
(obor restauratorstvi a konzervatorstvi)
a Stiedni umélecké skoly designu (obor
uzitd a propagacni grafika). Mezi jeho

TVORIVA DRAMATIKA

pestré vytvarné aktivity patii i ilustra-
ce, a to pfedevsim détskych knih.

Na zadni strané détem adresované-
ho komiksového sesitu formatu A4 Cte-
me: ,,Planeta Zemé se stala neobyvatelnou. Lidé ji
neprestali drancovat a nicit, a tak se sami privedli
do zdhuby. Jediné, co na planeté zbylo, byly stroje
s vlastni vili. Posledni poziistatek lidské tvorivosti
- ,mechanické rybicky". Sledujme jejich fantastickou
cestu po dné more a nakonec az za hranice vesmiru.”

Na své cesté jsou rybicky svédky mno-
ha projevti zkdzy civilizace - zni¢enych
mést, potopenych lodi, ropnych plosin,
tepelnych i atomovych elektraren, sta-
rych aut i pohozenych lahvi. Musi ce-
lit kyselym de$ttm i radiaci. V zévéru
pfibéhu se dostanou na jinou planetu,

IRoL0eCor waming

-

lraaite

kde naleznou novy domov a snazi se jej
varovat pred podobnou zkadzou, kterd
znic¢ila Zemi.

Logicky vzhledem k autorové profesi
Ize klady hledat zejména ve vytvarné
strance knihy. Barevné obrazky navozu-
ji pocit, jako bychom se oknem ponor-
ky divali do tajemného svéta motskych
hlubin. Rdmecky s textem maji podobu
Stitka ,priSroubovanych® ke sténé, coz
jesté umocnuje iluzi ponorky a stavi cte-
néare do centra uddlosti.

Vyrazné problematictéjsi je vsak text
knihy. Projevuji se tu nedostatky styli-
stické, syntaktické, lexikalni i pravopis-
né, coz nékdy vede i ke zméné vyznamu.
Napf. ,Rybicky pluly chodbou plné trosek a plo-
voucich predméti.” (Str. 15) ,Jednalo se 0 zbytky
plosiny, kdysiuzivanou pro téZeniropy ajako paliva
pro stroje uzivané lidmi.“ (str. 18) ,Pak rybicky
pocitily tvrdy ndraz do pevného povrchu, azZ se obé
zastavily na skalnatém podlozi.* (str. 32)
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V podtitulu knihy je zdtraznéno,
7e jde o ,ekologicky komiks®. Je tedy
evidentni, Ze mlady ctendf ma byt
zdbavnou formou veden ke starosti
o budoucnost nasi planety. Didaktic-
nost pribéhu ptisobi ovSem velmi prvo-
pldnové a pfibéh je zdlouhavy a chybi
mu napéti. Lze tak bohuZel predpokla-
dat, ze nakonec spiSe odradi, nez pouci.
Navic myslim, ze vékovd skupina 8-12
let, které ma byt kniha urcena, neni sta-
novena spravné. Ackoli je zvolené téma
pro tuto skupinu vhodné, jeho zpraco-
vani bude pro osmileté ¢tendre nesro-
zumitelné, a dvanéctileté uz neupoutd.

Neni jednoduché vytvorit autorskou
knihu, ve které je stejné kvalitni texto-
vd i vytvarna slozka. Autor Mechanickych
rybicek je bohuzel skute¢né predevsim
vytvarnikem. Poutava vytvarnd stranka
knihy bohuzZel jeji nedostatky nevyvazi.

JINDRISKA BUMERLOVA

DIVADLO DRAK, HRADEC KRALOVE:
DEVCATKO SE SIRKAMI

ReZie Matija Solce. Scéndr Matija Solce a Petr
Hasek. Vyprava Lucie Skandikovd. Hudba Matija
Solce. Dramaturgie Petr HaSek. Hraji Petra Cicdko-
vd, Ludék Smadis, Filip Huml, Redy Vdvra, Milan
Zddrsky. Pro déti od tFf let.

Dévédtko se sirkami pro déti od tii let? Ano.
Ale... Cekate-li andersenovského Ander-
sena, budete zklamani, mozna i otfese-
ni. Cekate-li ,néco z Andersena® (a miize
to byt i podstatné ,néco”), budete ohro-
meni.

Inscenace Matiji Solceho zcela rezig-
nuje na tradicni andersenovskou tizivou
atmosféru. Namisto toho hyii barvami,
vtipem a optimismem. Nicméné navzdo-
ry tomu (a to je skute¢né pozoruhodna
kombinace!) se od povidky ddnského
spisovatele vlastné viibec neodchyluje
tematicky! Zastava tu pribéh malé pro-
davacky sirek, k niz se vsichni chovaji
nevsimavé, ba odmitavé a kterd nachézi
nadgji, krasu a lasku ve svych predsta-
vdch. Poselstvi o svété, v némz si kaz-
dy hrabe na svém pisecku a nestara se
odruhé, i poselstvi o sile lidské fantazie
a moci lidské hravosti zlistavaji zacho-
vdny, a to prostfednictvim rozehranych
situaci mezi prodédvajicim dévcdtkem
a jeho potencidlnimi zdkazniky. V jed-
noduchych a velice vtipné provedenych
situacich opravdu i ttileté dité odhali
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povrchnost ¢i sobeckost nékterych po-
stav, ale i hodnotu svobody a pomoci.
Tento odvdzny a pro cilového divaka ve-
lice pfesny dramaturgicky zdsah mu-
zeme pocitat k nejcennéjSim prinosim
inscenace.

Tematiku hravosti a s ni spojené fan-
tazie vnaseji do predstaveni jednak ori-
gindlni rdmec pfibéhu, jednak bohaté
inscenacni prostfedky a nakonec i in-
terakce s détskym divakem.

Rémec inscenace tvori zlodéjska akce,
pfi niz lupici objevi i Andersenovy Po-
hddky, podle nichZ s nakradenymi vécmi
prehraji pfibéh Dévcétka se sirkami. Po-
sléze se ukaze (jak poeticky a pro insce-
naci typicky pfevrat!), Ze zlodéji loupili
vlastné pouze hracky, kterymi chtéli na
Vénoce obdarovat déti. I tento moment
koneckonct upozornuje na relativitu
mordlky lidského pocinani a je nena-
padné stavén do kontrastu s jednanim
dramatickych postav.

Osvézujicim co do volby inscenac-
nich prostfedk je zejména pouziti Si-
roké Skaly béznych détskych hracek
(od panenek a plysdku pres tahaci ka-
Cenky a piskaci gumové figurky az po
papirové vystiihovanky) jako drama-
tickych postav a krabic raznych veli-
kosti jako scénickych staveb a rekvizit.
Jejich vlastnosti vyuzivaji inscendtori
beze zbytku k tvorbé jevistnich meta-
for, které détského divdka rozesméji
i mu pomohou nahlédnout danou situ-

aci bez racionélniho vysvétlovéni a do-
spélému mnohdy svou symboli¢nosti
berou dech.

Pro déti nesmirné efektni a interak-
ci provokujici je také prace se svétlem,
které obstaravaji lupicské baterky a jez
v inscenaci pfedstavuje svétlo zapal-
ky, pozar nebo i majacek sanitky. Méné
bystrému divédkovi maze uniknout ne-
nasilny, a pfesto uc¢inny kontrast mezi
nasvicenim dévcatka se sirkami a ostat-
nimi postavami. Panenku totiZ na rozdil
od zbytku scény, ktera je zalita teplym
zlatavym svétlem, po celou dobu hry
doprovazi studené, svétle modré svét-
lo jedné ze svitilen. (V zddném jiném
motivu neni Andersen obsazen vice nez
v tomto pfizracném svétle.)

Padesdtiminutové predstaveni si vy-
Slapuje v nakazlivém rytmu zlodéjského
voicebandu, ktery podtrhuje akce loutek
¢isvétla, proptijcuje zakuklenym posta-
vam lupi¢t komicky rozmér (coZ je pro
nejmensi déti rozhodné potiebné) a pii-
spiva k celkovému humornému ladéni
a sviznému temporytmu inscenace.
nace, jak se da asi vzhledem k elegi¢nos-
ti predlohy predpoklddat, je samotny
zavér pribéhu, smrt dévcatka se sirka-
mi. Pouceny dospély divdk muze zlstat
ohromen findlnim obrazem, v némz se
setkaji rovina literarniho pfibéhu a ro-
vina ramce jeho divadelniho zpracové-
ni, obrazem, v némz je loutka Dévcatka
uloZena do krabice, zndzornujici zaro-
ven rakev i vanocni balicek, ktery zlo-
déji pridaji k ostatnim darkam tak, zZe
bez jakéhokoli pridechu morbidity vidi-
me ndhle na jevisti jak rozsviceny va-
noc¢ni stromecek, tak hibitov. Dospély je
dojat, dité tape, protoze prestoze chape
jednotlivé situace a bavi se kazdym no-
vym vystupem, nemiiZzeme si vsadit na
to, Ze pochytilo pfibéh v jeho celistvosti.

To, ze déti tieba nepochopi zavér pri-
béhu, vSak v zddném pfipadé nezna-
mena, Ze by si z predstaveni neodnesly
silny a nevSedni zazitek.

Déti, vezméte rodice do divadla na

Dévédtko se sirkami!

KLARA FIDLEROVA
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REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS
Pavel Némecek: The Association of Dra-
ma Centres in the Czech Republic: Why?
- In 2011, a group of four drama cent-
res in the Czech Republic (The Centre of
Creative Drama, Prague; The D Associa-
tion, Olomouc; Labyrint, Brno; and Johan,
Pilsen) decided to establish the Associa-
tion of Drama Centres. Pavel Némecek,
a representative of the association, ex-
plains the motivation, goals and tasks
behind the founding of the association.
He points out that the Redbridge Drama
Centre in London served as an important
source of inspiration for this venture.

DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Eva KerousSova: The First Gathering of
Drama Centers of the Czech Republic,
Ostrava, 15-17 November 2012 - A re-
port from the first gathering of Czech
and Moravian Drama Centres who intro-
duced their programmes for schools in
the Puppet Theatre of Ostrava. The le-
sson focusing on the development of li-
teracy, led by the student of the Dpt. of
Drama in Education (Faculty of Theatre,
Prague), was based on the popular book
The Garden written by the Czech author,
artist and film-maker Jifi Trnka. A lesson
of the Drama Centre in Ostrava was inten-
ded for handicapped students. The centre
from Olomouc presented two program-
mes - one on bullying based on the mo-
tives from a short story by Brian Jacques,
the other focusing on mass media educa-
tion. The head of the Brno drama centre
led a programme working with a docu-
mentary film. A complementary part of
the gathering was a workshop led by
Keith Homer, director of the Redbridge
Drama Centre in London.

Eva Machkova: The Matter of Drama Edu-
cation - The first part of essential and
valuable material put together by a tea-
cher of the Dpt. of Drama in Education
discusses and classifies what drama edu-
cation teaches and what participants can
gain from it for their present and future
lives. The author divides the subject mat-
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ter of drama education into two areas:
competences and topics. In the first part
of her study, Eva Machkové deals with
mental functions and skills, illustrating
the teaching of these competences on
examples taken from books by various
drama teachers (Miloslav Disman, Hana
Budinska, Eva Polzerovd, Brian Way, Vio-
la Spolin...). The author concludes the
first part of her article by outlining the
current form that the subject of drama
has in the official educational framework
mandatory for Czech primary schools.

DRAMA-ART-THEATRE

Hana Cisovska: Peeking into Young
Theatre Maps in Bechyné - A pedago-
gue from the University of Ostrava re-
ports here on the 2012 Insights (NahliZeni)
workshop of secondary school theatre
held in the south-Bohemian town of
Bechyneé in October 2012, running its
23rd year. It was not only a festival of
performances, but also an opportunity
to hold numerous discussions and pee-
king inside the “backstage” of the per-
formance development and the ways in
which the participating groups work.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION
The first block of this section, FIELD LI-
TERATURE, brings areview called Drama
Education Projects for Secondary School
Students by Hana Kasikova from the Phi-
losophical Faculty of the Charles Univer-
sity, Prague. The author reviews the new
book by Eva Machkové, Drama Education
Projects for Secondary School Students
composed of projects that the students
and graduates of the Dpt. of Drama in
Education of the Prague Faculty of Thea-
tre have put together and carried out in
various schools of the Czech Republic.
The section ARTS FOR CHILDREN AND
YOUTH contains the following materials:
AnnaHrneckova: Mapping Theatre for Chil-
dren - The first part of the series on thea-
tre groups playing for children and youth
introduces the free association Damtza
from Prague and their performances.

SUMMARY

Kristina Prochazkova: 11 Worlds: The
Contemporary Czech Illustration for
Children - The Museum of the Capital
of Prague hosts an exhibition of eleven
Czech illustrators who rank among the
most prominent personalities of con-
temporary Czech illustration for chil-
dren. The reporter characterises each
artist and appreciates the interactive
nature of the exhibition.

lva Lubinova-Klara Fidlerova-Ludék
Korbel-Gabriela Sittova-Antonin Simd-
nek-Lucie Smejkalova-Jaroslav Toman-
-Jindriska Bumerlova-Michaela Korcova:
Reviews of new books and performan-
ces for children and youth - Reviews of
new books and performances for chil-
dren that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 40

Short stories from the book Seven Strange
and Ghostly Tales written by the English
author Brian Jacques have been drama-
tised by several Czech theatre group le-
aders during the past two decades. Irina
Ulrychova, a teacher at the Basic School
of Arts in Brandys nad Labem and a pe-
dagogue at the Dpt. of Drama in Educa-
tion of the Faculty of Theatre in Prague,
has dramatised several short stories
by this author, two of which are pub-
lished in the text supplement of Tvofivd
dramatika. Jamie and the Vampires was
on the programme of the 2007 Nati-
onal Festival of Basic Schools of Arts
in Hradec Krélové. The short story The
Lies of Henry Mawdsley was dramati-
sed twice by Irina Ulrychova, each time
for a different group. One of these dra-
matisations - The Henry’s Lies - also
appears in this issue of Tvorivd drama-
tika. The scripts are accompanied by
Notes on Dramatisations, in which Irina
Ulrychovd not only explains the circu-
mstances under which both performan-
ces came into being, but also explains
which specific factors need to be taken
into account when dramatising a text
for a children’s group.
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