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Divadlo hrané détmi je do zna¢né miry divadlo
autorské. Jak tomuto pojmu rozumeét?

Dle Petra Pavlovského (1999, s. 73) se au-
torskym divadlem v podstaté rozumi takové
divadlo, kde ptfed zacatkem prace na vzniku
divadelni inscenace ,,neexistoval Zadny rela-
tivné hotovy divadelni, to jest k inscenovéa-
ni intenciondlné urceny text cizi provenien-
ce (drama, hra, partitura s libretem, scénar,
choreograficky zépis). Nejde tu tedy o poZa-
davek néjaké totaln{ originality (nap¥. pavod-
niho syZetu), naopak, na rozdil od autorského
filmu, divadlo zpracovavajici nedivadelni (pro
divadlo nenapsanou) literaturu je stale jesté
povaZovano za autorské. (...) podstatnd je
i tésnd kreativni propojenost vSech ucastni-
kd, kdy ¢im vice ¢lent kolektivu je do vzniku
textu prostfednictvim vytvareni inscenace
zapojeno (text se nékdy definitivné ,rodi aZ
pti zkouskéch), tim vice ji pocitujeme jako
autorskou.”

Z tohoto hlediska vSechny divadelni insce-
nace, které se letos objevily na Détské scéné
ve Svitavach, byly také inscenacemi autor-
skymi, at uZ vznikly na zakladé vlastniho na-
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métu (Jola, No¢ni miry, Ndmornickd pohddka),
na prevzaty ndmét (inspirace filmem: Snida-
riovy klub u inscenace Po $kole) nebo dramati-
zaci epické literdrni pfedlohy (Pan Brum a jeho
dim, K seZrdni, Tajemstvi modrych tiesni, Ku-
char Sam a morské panny, Jak se déld divadlo,
Zdpisnik Norberta Borovicky, Duch Martina Mac
Donalda, Jak se Janek vydal za Stéstim, Josi, Tu-
rek jede pro nevéstul!, Cvau, jsem..., Jd se nechtel
stéhovat, Polednice).

Jeale ,,autorstvi“ a ,,autorstvi®.

Josef KovalCuk (1991, s. 11) to formuluje na-
sledovné: ,,Pro autorské divadloje (...) jednim
z hlavnich a urcujicich znakd to, Ze pfedsta-
vuje otevienou, naléhavou, osobni a osobité
ztvarnénou, subjektivné zabarvenou vypo-
véd svych tvirca. (...) Vychozim momen-
tem pri vzniku pfedstaveni autorského diva-
dla tedy nebyvd dramaticky text, ale osobné
a osobité citéné téma, jeho objevovani a po-
jmenovdni, ujasiiovani a rozvijeni; dale hleda-
ni materialu, jehoZ prosttednictvim bude toto
téma sdélitelné. Timto materidlem nemusi
byt zdaleka vZzdycky literarni text (at uz pro-
zaicky, basnicky, dokumentdrni ¢i dramatic-
ky). MiiZe jim byt skute¢nd udalost, vytvarny
artefakt, pohybové cviceni a vztahy na jeho
zdkladé vznikajici atd.”

Vnimame-li tedy divadlo hrané détmiijako
vypovéd (ato je zfejmé kyZeny, idedIni stav),
pak se miiZe stat, Ze inscenace, ktera plné
stoji na plivodnim autorském textu, mize byt
jaksi méné autorska nez ta, ktera vznikla na
zékladé prevzaté predlohy, ale kde je citit silny
osobni vklad celého souboru. (Je pochopitelné,
Ze potteba Clent souboru vyjadtit se co nej-
vice sami za sebe, je zavisla na véku, rodi se
a stoupd s jejich dozrdvanim a dospivanim.)

Jak ale zjistit miru autorstvi samotnych
déti? Obavdm se, Ze to jde jen obtizné. Jen
samotny soubor (a jeho vedouci) vi, jaky podil

Ozvény Détské scény 2015

méli jeho ¢lenové na volbé ndmétu a tématu
a na vysledné podobé dramatizace ¢i pvod-
niho dramatického textu — a jaky podil pat-
i dospélému (af uZ citlivé reaguje na potfeby
a zajmy déti, nebo, v horsim pfipadé, reali-
zuje hlavné potteby a zajmy své). V pripadé
Détské scény o tom urcitou informaci mize
podat rubrika Na slovicko v Deniku Détské
scény, v niz redaktofi hovoti s hrajicimi dét-
mi a ptaji se na okolnosti vzniku inscenace.
Aroli pak jisté hraje i nds subjektivni divacky
dojem, to, jak vnimame, zda déti na jevisti
,,2iji" pro své téma.

Ale i s védomim nemoZnosti byt plné ob-
jektivni chtéla bych se pozastavit u zajimavé-
ho jevu, na ktery jsem narazila pfi mapovani
inscenaci (zejména jejich textové slozky) le-
tosni Détské scény a ktery se da shrnout tak-
to: Podil autorského vkladu déti (vedle véku)
zfejmé tzce souvisi i s principy, na nichz je
budovén dramaticky déj. Jeho organizujicim
principem nejcastéji byva dramaticka fabule
(neboli ptirozend fada udalosti spojenych ¢a-
soveé a pricinné jako podklad déje literarniho
dila), v mensi mife pak montdz.

Zdenék Hotinek ve skriptech Drama, diva-
dlo, divdk (2008) charakterizuje montaz jako
postup zaloZeny na spojovani ¢asoveé, prosto-
rove a kauzdlné nesouvislych obrazd, motivl
a scén v jeden celek. Zvlastnosti tohoto dru-
hu spojovdni ¢asti v celek je skutecnost, Ze

,.dva jakékoli kousky, poloZené vedle sebe, se
nevyhnutelné sjednocuji v novou predstavu,
jez povstala z tohoto srovndni jako nova kva-
lita“ (Ejzenstejn, 1961, s. 238). Princip mon-
tdZe, jehoz nejvlastnéjsi doménou je ovSem
film, lze aplikovat i na uméni divadelni, kde
predstavuje jednak princip dopliujici fabula¢-
ni vystavbu déje, ale v nékterych pfipadech
i princip samotny, jenz m@ze dramatickou fa-
buli tplné nahradit.
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(fau, jsem...

S obéma zplsoby organizovani dramatic-
kého déje jsme se na Détské scéné setkali,

pficem?z inscenace zaloZené na fabulac¢nim

zékladé pocetné prevazovaly. Z celkového po-

¢tu sedmndcti divadelnich inscenaci jich bylo

dvandct, z toho dvé viceméné plivodni (Nd-

mornickd pohddka, Po $kole) a deset vzniklo
dramatizaci literdrni predlohy ve $kéle od co

vy s

nejvérnéjsiho prepisu (napt. Jak se Janek vy-
dal za $téstim) aZ po volnéjsi adaptace (napf.

K sezZrdnf).

(Adaptace dle ,,prvni ddmy intertextua-

lity“ Lindy Hutcheonové , je (...) zdmérnou
a neskryvanou proménou jakékoliv zvolené
predlohy pro divadlo jakymkoliv zpisobem
tak, aby to odpovidalo potfebdm a zdmérim
divadelniho provedeni®. Citace je vypijcena

z ¢lanku Jana Cisafe ve Zpravodaji z 85. Jiras-

kova Hronova, ¢. 5, z5. 8. 2015, s. 7.)

Montdz, resp. kombinaci montazniho a fa-

bula¢niho principu vyuzilo pétinscenaci. Na

pocdtku prace u dvou z nich nestal zadny li-

terarni text (Jola, Noéni mdry), u tf{ dalsich je
literdrni pfedloha pfitomna, nejtradi¢néji je
vyuzita v ¢apkovském Jak se déld divadlo, ale
ve dvou ptipadech (Polednice, Cau, jsem...) se

s ni zachdzi neotfelym a necekanym zpiso-

bem — a to pravé diky vyuZiti montéze. Ve
vétsiné téchto inscenaci je uZ na prvni pohled
vyrazné patrny autorsky pfistup, a to nejen

v roviné toho, jak vysledny text scénéfe vzni-
kl, aleiv roviné toho, co ajak vypovida (resp.
do jaké miry je skute¢né vypovédi souboru).
Citelngji ne? u inscenaci zalozenych na fabu-
la¢nim principu zde lze identifikovat podil sa-

motnych déti.
Ukézat si to mizeme zfetelné na inscenaci

Noénimiry (Rozcuchani vrab¢aci, ZUS T¥ebe-
chovice pod Orebem, ved. Jifina Krti¢kova).
Jeji téma nabidla détem vedouci na ,,pfespa-

vacim soustfedéni®. ,,Panf ucitelka pfinesla

velky papir, tam jsme psali nase miry a pod-

Jak se déld divadlo

trhavalije a ty, které mély nejvic ¢arek, jsme
vybrali.“ Scénére jednotlivych ,,no¢nich mar”
psaly uZ samotné déti (ve vysledném drama-
tickém textu md kazda mira uvedena jména
svych autord). Tyto scény nejsou v inscenaci
propojeny ani asové, ani kauzdlné, sjedno-
cujicim prvkem je praveé a jen spole¢né téma,
které je tak nahliZeno z riznych Ghld (problé-
my, které déti jejich véku trapi, ceho se oba-
vajf). Razeni jednotlivych obrazd k sobé ma
jistou (i kdyZ ne zcela dotaZenou) stoupajici
linku v naléhavosti a oZehavosti: postupu-
je od urcitych fobii (z kadefnice, z elektric-
kych ptistroja) k zdvaznéj$im socidlnim pro-
blémdm (osamélost, $ikana, rozvod rodi¢a).
Kazda ¢ast md pomérné maly rozsah, pracuje
se zde obvykle s typicnosti, az modelovosti
situaci (ozvlastnénych pak vyuZitim nékdy az
grotesknich inscena¢nich prostredka).
Jaky je prinos tohoto zptisobu prace? V prv-
ni fadé je to moznost vyrazné autorského
vkladu déti, které o tématu, které je zajima,
mohou mluvit pfimo, bez zprostfedkovani

,Cizim“, pfevzatym textem. Soustfedéni na

malou plochu a na zékladni situaci pak odpo-
vidd moZnostem zatim ne ptili$ zkusenych
autord. Nenf tfeba dimyslné budovat celist-
vy pribéh (vyklenout jeho oblouk, rozvinout
smysluplné zapletku, najit jeji logické vyusté-
ni, udrZet a uvéritelné motivovat charaktery
postav v celém pribéhu déje). Vysledny tvar
je kaleidoskopem situaci, z nichz kazda zvole-
né téma nasviti z ponékud odlisného pohledu
(arespektuje tak i ptipadnou pluralitu nazor
a zku$enosti inscendtor) a dohromady tak
vytvaii komplexnéjsi obraz zvolené proble-
matiky. Je to princip, ktery je pochopitelné
vyuZitelny i pro praci s jinymi tématy (a s ji-
nymi skupinami).

Na co si dat pozor? U tohoto typu drama-
tické stavby miZe byt urcitym problémem
vytvoreni celistvé struktury, protoZe i u mon-

tdZe oCekavame, ze bude mit svij zacdtek

a konec, Ze zde bude néco, co zdlvodni, pro¢

jsou sekvence k sobé fazeny pravé takto, ane

jinak (at uz je to na zékladé gradace nebo kon-
trastu, at uZ jde o vazby racionalni nebo aso-
ciativn{). ProtoZe nas nevede ptibéhovd linka,
souvislosti, které se souboru mohou zdét jas-
né, nemuseji byt jasné divdkdm. V neposled-
nitadé je tieba, aby zde bylo i urcité napéti —
néco, co udrzi nasi pozornost po celou dobu

hry. Jak ale najit analogii toho napéti, které

do dramatické fabule ptirozené vndsi zapletka

a konflikt? DokaZe je nahradit napéti z odha-
lovani souvislosti? Radost z jiskfeni neceka-
nych spojeni? Montaz ma tak jeden obtiZny

rys — neni iplné pohodInd pro divéka. Chce

po ném vice aktivity neZ plynule se rozvije-
jici pribéh, do néjz se miZe ponoftit jako do

splavné feky a nechat se jim undset. Zazitek

z inscenace postavené na montazi se spise

podoba ptechodu ptes prudkou horskou ri¢-
ku a hleddni schidné cesty pres zdanlivé na-
hodile rozhozené kameny.

Pro vedouctho souboru u tohoto typu pra-
ce ale vyvstdvd jesté jeden problém: jestlize
jde o osobni vypovedi déti, jestliZze na tématu
pracovaly vSechny, jak pak vybrat dostatec-
né pedagogicky citlivé jen nékteré ptispévky,
aby se celek nerozmélnil? Pfi stavbé insce-
nace se tak vedouci musi rozhodnout, jest-
li je pro néj a soubor dilezitéjsi dokonalejsi
koncentrovany vysledny tvar nebo uplatnéni
véech piispévka déti. Cim osobnéjsi vypoved
to je, ¢im vice je zdlraznén aspekt ,jak ja to
vidim — co k tomu ja chci Fici®, m@ze byt re-
dukce obtiznéjsi, ne-li pfimo nemozna. Pak
se vedouci musi pFipravit na mozné kritické
vytky, Ze to bylo ptilis dlouhé, Ze by nékteré
sekvence mély byt vypustény nebo nahraze-
ny jinymi, Ze to ztracelo ,,tah”.

JestliZe se vypovéd souboru nemaZe opfit
o literarni ptedlohu zkuseného autora, jistym
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nebezpecim miZe byt i kvalitativni nevyrov-
nanost jednotlivych ptispévkd, neni zaruceno,
Ze se mladi autoti dokdZou vyhnout riznym
klisé a banalitdm, Ze je vedouci dokéZe inspi-
rovat k zajimavému a neotfelému vyjadrent,
aniz by zdroven prili$ zasahoval do jejich tex-
td, tak aby skutecné zlstaly jejich.

Dalsim prikladem vyrazné autorského di-
vadla s vyuZitim prvkl montdze je inscenace
Jola (Taneéni studio Light pti ZUS Na Popelce,
Praha5, ved. Lenka Tretiagovd). Od Noc¢nich
mdr se mj. lisi tim, Ze svornikem situaci nen{
spole¢né obecné téma (které propojuje za-
Zitky a obavy riiznych lid{), ale osud urcitého
¢lovéka. Zatimco Noc¢ni miry pracovaly s fa-
buli (¢i jejimi st¥ipky) uvnitf jednotlivych ob-
razd, vJjole vlastné prostfednictvim montaze
riznych situaci vézicich se k Zivotu hlavniho
hrdiny odhalujeme a zpétné rekonstruujeme
fabuli — jeho pfibéh. VSe do pohybu uvadi se-
tkani ciziho chlapce Odzera se skupinou déti,
které ho zavaluji otazkami: kde se tu vzal, od-
kud je, co se mu stalo... Postupné se na jed-
notlivé otazky dozviddme odpovéd” rozehra-
vaji se situace z Odzerova Zivota v Kargyaku
v Himélaji (jizda na koni, hra s blatem, vate-
ni jaci polévky, Skola...). Situace nejsou faze-
ny chronologicky ani kauzalné (resp. to, zda
jsou nebo nejsou, nehraje vyznamnou roli),
vytvareji tak jakousi koldZz — predstavu o zi-
voté ,,tam” (kterd je ¢dste¢né konfrontovana
s zivotem ,,tady”). DileZitym motivem je zde
tajemstvi, jehoz symbolem je i kufr, ktery ma
Odzer s sebou — teprve kdyZ je Odzer ochoten
se opravdu otevtit skupiné, otevie svij kufr
a nechd je nahlédnout. Teprve ted zodpovi
otazku, kterou mu kladou déti od za¢atku, ale
jejiz objasnéni stale odkladal: co se mu stalo,
pro¢ médjizvy. Toto tajemstvia odkladani jeho
odhaleni vytvafi urcity tah a ma silu vyvolat
napéti, obdobné tomu, které v klasicky kon-
struované dramatické fabuli s sebou nese kon-

Nocni miry

flikt. Celkova stavba je pak soudrznéjsi nez
umontaze situaci propojenych jen spole¢nym
tématem. Paradoxné se pak ale miZe stét, Ze
vzbuzend ocekdvdni, kterd s kazdym odloze-
nim odpovédi nabyvaji na zdvaZnosti (Je snad
Odzer obéti valecného konfliktu? Je sirotek,
ktery ptisel v disledku ptirodni katastrofy
orodinu?...), mohou byt silnéj$i neZ konecné
odhalenf (tézké popaleni pfi klukovské hie).

Montaz nabizi velmi Usporny princip stavby
celku: stali otdzka (prip. jiny drobny impulz)
a rozehraje se situace, novd otazka otevte si-
tuaci dalsi. Snadno prechdzime zjedné casové
roviny do druhé. Montdzni princip také umoz-
nuje propojeni riznorodého ,,materidlu®: dra-
matického dialogu, tane¢nich obrazli prvka
Cisté dokumentarniho charakteru, jako jsou
videa z rodinného archivu — doklad toho, Ze
nejde o fikci, ale o skutecny ptibéh, ktery se
opravdu stal. Vznikd tak zvlastni pnuti mezi
reprodukovanym zaznamem reality a vyraz-
nou stylizaci jak tane¢nich obrazd, tak i dra-
matického slova (vyuzivani voicebandd, ryt-
mizace, velkd tspornost dialogd).

[ kdyz — diky ptibéhu a tajemstvi hlavni
postavy, které se nam prostiednictvim mon-
tdze jednotlivych situaci postupné vynotuji, —
je celkova stavba soudrznéjsi nez u montaze
situaci propojenych pouze spole¢nym obec-
nym tématem, i tady se miiZe objevit otazka,
proc byly zvoleny prave tyto situace, a ne tfe-
ba situace jiné (tj. fikaji-li pravé tyto situace
o hrdinovi a jeho Zivoté néco, co jiné situace
fici nemohou) a je-li jich ten spravny pocet
(tj. nemélo-li by jich byt vice nebo naopak
méné). Je to otdzka, kterou zfejmé montazni
princip bude vZdycky vzbuzovat, a kazdy di-
vdk si ji bude zodpovidat po svém.

Osobitym zplsobem vyuzila montdz v in-
scenaci Polednice Katefina Oplatkova Rezkova
(DDS Pidilidi, Pamatnik Lidice). I tady jde —
do znaéné miry — o autorsky text (a rozhod-
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né o autorskou vypovéd), na kterém se vy-
razné podilely déti ze souboru (viz rozhovor

Evy Davidové se souborem v Deniku Détské

scény €. 6 z18. 6. 2015, str. 112: ,,(...) Katka

zadala téma a my jsme si mohli vymyslet, co

[bychom] tam chtéli pfidat“). Zakladem, od

ného? se autorskd vypovéd odrazi a na ktery

reaguje, je Erbenova balada. Opét tedy jde

o kombinaci montdzniho a fabulaé¢niho prin-
cipu. Tvirci ovSem pocitaji s tim, Ze basen je

obecné zndma, Ze ji neni tfeba odvypravét ce-
lou, Ze leckde stacijen jakési narazky a divak

si text uz doplni sam. A tak si dovoli nékteré

verSe nedorict a jiné Uplné vynechat: a prave

do prostoru, ktery tak vznikd, vstupuje autor-
sky text, kterym se pfendsime z ¢asu basné

do soucasnosti. Na této konfrontaci ,,tehdy*
a ted” je celd montd? zaloZena. Dochazi tak

k ,,pootoCeni” erbenovského tématu matciny

viny: v lidické inscenaci déti tak dlouho pro-
vokuji matku, tak dlouho se vysmivaji jaké-
koliv autorité (tou pro né neni ani matka, ani

Polednice, aZ se zdd, jako by dnes uZ nebylo

nic, co by jim stanovilo hranice), aZ na sebe

pfivolaji trest (a to nejen v pfeneseném vyzna-
mu: jsou to prave déti, které po nedspésnych

pokusech matky telefonicky se dovolat Pole-
dnice, jeji voldni z legrace opakuji — a Poled-
nice jejich provokaci vyslysi). Teprve v tento

okamzik hriizy, v konfrontaci s pfimym ohro-
Zenim, volaji déti tu, kterou celou dobu nebra-
ly vaZné — maminku.

Co ale zGistavd spolecné jak Erbenoveé basni,
tak i tomuto novému zpracovani, je téma sily
slova, slova, které — jakmile je vyf¢eno — uz
nelze vzit zpét. At uZ to slovo pronese mat-
ka, nebo dité.

Postup, ktery vyuzila Katefina Oplatkova
Rezkova pfi tvorbé scéndre, je inspirativni.
Ukazuje moZnou cestu jak si ,,pfivlastnit” text,
ktery je ndm (at uz zdanlivé, nebo fakticky)
vzdaleny (¢asové, geograficky, myslenkové
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apod.), aktualizovat si témata, ktera nabizi,
najit, co s nim mdme spole¢ného. Plvodni
literdrni text zde tvofi jakousi kostru, mapu
cesty, kterd udava smér a pomdahd tvarovat
celek. Jiskfeni mezi obéma svéty pak dodava
celé hie napéti a dynamiku.

I tento ,,model“ m@Ze mit sva uskali. Pro
nékteré divaky to mozna bude zavanét jis-
tou netctou ke klasické predloze a budou se
tak obtiZnéji vyrovndvat s netradi¢nim zpra-
covanim. Je tfeba také velké miry citlivosti
k predloze, aby text byl vyuZit, ale ne zneuzit.
MiZe se také stat, Ze plvodni text (zejména
jde-li o basen) se ptilis$ roztfisti a ztrati ryt-
mus. A protoZe jde o model velmi specificky,
mdZe byt obtizné neprevzit ho ,mechanicky*
a najit si vlastni zplisob zpracovdni a vztaho-
véni se k predloze.

V ptipadé inscenace Cau, jsem... (Mro?
v krabici, Soukroma ZUS Trnka, Plzef, ve-
douci Michal Ston) se pracuje montaZznim
zplisobem hned se dvéma literdrnimi texty
(a tedy i dvéma fabulemi), které maji spolec-
ného autora — Juraje Sebestu. Jde o romén
KdyZ se pes sméje a novelu Venusshe (Perny
tyden). Obé knihy se vénuji obdobi dospivéni,
prvniznich z pohledu Sestnéctiletého Tomdse,
druhd z pohledu tfindctileté Lucie. Oba hrdi-
nové se potykaji s obdobnymi problémy (kon-
flikty s rodici, prvni lasky, ptatelstvi, skola,
touha osamostatnit se atd.). Stfipky jejich Zi-
votl se ve scéndrfi inscenace prudce stfidaj,
na nékterych mistech se i prolnou (aniz se ti
dva v roviné svych pribéhi setkaji — to se-
tkdni jim umozni jen rovina inscenace, na-
priklad v momentu fantazijniho boje s ,,ne-
prételi®, protoze ty maji jak Tomds, tak Lucie
vlastné téméf totozné). Situace jsou k sobé
stavény casto na zakladé paralely, nékdy na
principu kontrastu, obcas je vazba pro divéka
méné zretelnd (i kdyZ véfim tomu, Ze tvarci
inscenace svij ddvod majf). St¥idani kluci¢iho
a holcictho pohledu na véc, vnimani toho, co
maji spole¢ného a v ¢em jsou pfipadné jini, je
zfejmeé nejvétsi ptinos tohoto zplsobu prace.
Dévd to ptilezitost nahlédnout do svéta toho
druhého a porozumét mu. A podat komplex-
néjsi vypovéd o svété dospivajicich.

Autorstvi u této inscenace vidim zejména
v tom, Ze tvirci nasli literdrni texty, které jim
umo?znily osobn{ vypovéd (,,[...] vychazi to
znaseho Zivota. [...] Jde to hodné znds...“ —
viz rozhovor Romana Mandy se souborem
v Deniku Détské scény €. 5 ze 17. 6. 2015,
s. 101), a Ze se podileli na vybéru, dramati-
zaci a celkové skladbé situaci.

Tento zplisob montéZze (dvou nebo dokon-
ce vice textl) rozhodné nepat¥{ z dramatur-
gického hlediska k nejleh¢im, nemd-li jit jen

o viceméné mechanickou zéleZitost (spoléha-
jici na to, Ze dva vzajemné nesouvisejici ob-
razy poloZené vedle sebe vytvareji obraz tfeti
a ze tak vznikd novd kvalita tak néjak sama od
sebe). I tady je na za¢4tku nutnd touha néco
sdélit, néco, co se inscendtorl bytostné do-
tyka. A nenijednoduché najit takovy literarni
text, ktery v sobé praveé to ,,nase téma“ nese.
Pripadné — jako v tomto ptipadé — texty dva,
diky jejichz propojeni teprve toto téma vy-
vstane v jisté Uplnosti. Otdzkou také je, jak
se vyporadat s nutnou redukci rozmérnéjsich
ptedloh (zvlasté jsou-li dvé), co z nich pre-
vzit, co transformovat, co vypustit, aby ne-
doslo k takovému oklesténi plvodnich tex-
td, které uz by branilo jejich srozumitelnosti.
A jako u montaZe vibec, i tady miZze byt zis-
kem novy thel pohledu, ktery vzejde z nece-
kaného spojeni obrazii, a také napéti, kte-
ré vzdjemnd konfrontace obou textl pfinasi.
Posledni z inscenaci vyuzivajicich montaz-
ni princip — Jak se déld divadlo (DDS Zatimbe-
zejména, Gymndzium Fr. Kfizika, Plzen, ve-
douci Franti$ek Kaska) — je svym zplisobem
,nejtradi¢néjsi“: zakladem jsou sloupky Karla
Capka, ktery v tvodu svych textd Jak vzni-
ka divadelni hra (z knihy Jak se co déld) pise:
,Tento poucny spisek by rad vyloZil autorim,
obecenstvu a koneckonct i kritice, jak vzni-
ké divadelni hra a jakymi proménami jest ji
projiti, nez se vykukli v slavé a skvélosti své
premiéry.“ Scénar v podstaté dodrZuje tuto li-
nii i ¢lenénina jednotlivé , kapitolky” — roze-
hrané situace zachycujici v humorné nadsazce
postupné féze inscenacniho procesu, propo-
jené vypraveécskymi vstupy samotného Kar-
la Capka s jeho Zenou Olgou. Jak z rozhovoru
Veroniky Rodové se ¢leny souboru v Deniku
Détské scény €. 3z15. 6. 2015, s. 69, vyply-
v4, ptivodni Capkdv text (i kdyZ redukovany)
se objevuje zejména v téchto vypravécskych
vstupech, dramatické scény jsou pak do jisté
miry autorskym dilem nékolika ¢lent soubo-
ru a jejich vedouciho. Vétsinou je zde patrna
snaha zlistat vérni duchu autora, takze plati
to, co v rozhovoru pro Denik Détské scény je-
den ze ¢lent souboru fika: ,Dneska ndm to
uz ptijde jako jeden text jednoho autora.” Od
tohoto typu montdze nelze ¢ekat ohromeni
z neCekanych, imaginativné provokativnich
setkani vzajemné nesouvisejicich prvka ani
jiskfeni mezi protiklady. Montéz zde ,,jen”
poctive plni svij tkol zachytit urcity proces
(v tomto pfipadé ,,vyrobu divadelni inscena-
ce”, jejiz principy se zfejmé v urcitém typu
divadel od Capkovych dob p¥ili§ nezménily).
Pfipadné napéti v dramatickém déni plyne
z otdzky, zda se viibec nékdy miZe podafit,
aby z toho zdanlivého chaosu skute¢né vznik-
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lo divadlo. Mluvime-li zde o autorstvi, pak jde
pfevazné o autorstvi prvniho typu (podil na
scénafi) spiSe neZ o autorstvi druhého typu
(autorska vypovéd), coz je ddno uz charak-
terem zvolené latky.

Snad se mi v pfedchozich fadcich podarilo
upozornit alesponi na nékteré moznosti, kte-
ré divadlu hranému détmi vyuziti montdzni-
ho principu (v kombinaci s principem fabu-
la¢nim) ptindsi. Jak mdZe rozsifit spektrum
nasich prostfedk? pfi tvorbé dramatického
scénafe a vytvorit prostor pro autorské za-
pojeni déti. Nerada bych ale, aby to vyznélo
tak, Ze nelze vytvorit autorské predstavenina
zékladé fabule, Ze osobni vypovéd je moZna
jen prostfednictvim montaze. Tak tomu ur-
Cité neni. Spis jsem se pokusila ukazat nékte-
ré momenty, které tomu diky montaZi jdou
naproti a mohou to usnadnit. P¥ibéhy jsou
vécné, fabule jako zdklad dramatického déje
bude vZdy pfevazovat. Ale pro¢ nevyu?Zit také
toho, co ndm nabizi montdz a neobohatit tak
své moznosti...
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KOMENTOVANA PROCHAZKA
S POLEDNICI

KATERINA OPLATKOVA REZKOVA
Pamatnik Lidice

katkarezkova‘@seznam.cz

ZASTAVENI €. 1: CHARAKTERISTIKA
SKUPINY, A JAK SE PRISLO
NA POLEDNICI

Pracuji se skupinou patndcti déti, kterd se
schdzi v galerii Pamatniku Lidice. Déti jsou
ve véku od 7 do 11 let. Je to pestra skupinka —
déti z riznych okolnich vesnic, ale i pfimi po-
tomci lidickych Zen a déti, ¢tyti velmi aktivni
chlapci, divky ve véku, kdy se experimentuje
sfasenkou a ¢tou se romany o konich, a mlad-
st divky, které sice stéle véfi na Jeziska, ale
pisi mu o dérky pfes mobilni telefon. Pestra
skupinka, moznd. Ale myslim, Ze pro vedou-
ci dramatickych krouzkd zcela béZna — pozd-
ni prichody, nemoci, problémy s rekvizitami
aucenim text, obtiZzné alternace a Zalude¢ni
viedy vedouciho v situaci, kdy ma urcit hlavni
roli. Mym cilem bylo tomuto béznému sché-
matu se tentokrate vyhnout. [ z toho divodu,
Ze jsem byla stale ptesvédcena, Ze tato skupina
neni v pocétecnich fazich ptipravena na indivi-
dudlnirole a scénare a stale potiebuje velkou
oporu v hromadnych rolich. Prioritou pro mé
nebylo pfedstaveni, ale tvofivy proces, kte-
ry bude k néjaké prezentaci mozna sméfovat.
Ve $kolnim roce 2014/2015 mi popravdé tak
trochu dochézely sily. Dramatickym a diva-

delnim souborm se vénuji jiz jedendctym ro-
kem jako vedouci. Véky déti byly vzdy riizné,
ale nejcastéji jsem pracovala se soubory stie-
doskolskymi. Hleddni cesty k détem v tomto

véku neni jednoduché. Neustalé hledani mo-
tivace, jasnych cil@, udrzeni zajmu, udrzova-
nivztahd ve skupiné, stanoveni a dodrzovani

pravidel. Da¥ilo se vytvorit a zachovat skupi-
nu, kterd spolupracovala, zvladala Zivé obrazy,
leh¢i improvizace a nejen na letnim soustie-
dénijsme se pravidelné vénovali pohybovym

a rytmickym aktivitdm a hlasové vychové.
Jedno jsme védéli jisté — cely soubor zaujala

technika stinohry. VSem pripadala jako kouz-
lo — véci zvétSené i zmensené, véci mnoho-
hlavé a nékolikaruké. Navic to, Ze déti byly za

platnem, jim pomdhalo v celkovém pohybo-
vém i hlasovém projevu. To byl zac¢atek nové-
ho Skolniho roku, plny nadéji, hledani novych

cest a predlohy, kterd déti zaujme a nadchne.

V mésicilistopadu jsem se i nadale schazela

se skupinou, ktera spolupracovala a byla sta-
le zaujata stinohrou, ale veskeré pfedloZzené

ptfedlohy k moZnym inscenacim byly zavrh-
nuty. Skupina si rozumeéla, nejvice vsak o pte-
stavkach s mobilem v ruce a zaujatd novymi

aplikacemi a rekordy v hrach. NeZ se mi po-
dafilo skupinu nastartovat po pfestavce, mu-
selajsem si vyslechnout: ,,Jasné, jen dohraju

tuhle hru...!" No, plati na ty déti dneska jesté

néco? Co mam vibec ja jako pedagog a mat-
ka za ,,paky“?

Bojite se viibec néceho?

Jo, nasi ucitelky na téldk. Jd se bojim hororu v te-
levizi. Jd se bojim, Ze mi mamka zakdZe telefon.
Jd tmy, kdyZ jsem doma sdm.

Strach. Téma, které zaujalo celou skupinu.
Déti se skoro vzdycky boji rady. Vypravéli
jsme si pfi svickdch, ¢eho se nejvic bojime.
Ptichdzely vzpominky z détstvi na nejriz-
néjsi strasidla. Nékdo je pocitoval jesté dnes.
Néktera strasidla prichdzela v noci, kdy?z dité
nemohlo usnout, jind zase skrabala a otvirala
dvete, kdyZ dité bylo samo doma. Strasidla

méla i rliznd jména. Na okno o pilnoci tukal
Rampouch Pampouch. Nékdo mél tieba pro-
blém se sklepem v domé, kde vzdycky poby-
val Pan Kotel, co poZiral malé déti. Zjistovala
jsem, Ze strasidel bylo kolem vSech dost. Fun-
govala strasidla z détstvi a objevovala se i ta
soucasna, kterd byla spiSe inspirovana porady
v televizi a nékterymi druhy pocitacovych her
(duchové, vrahové se sekyrou a ,,zombici“).

Strasidlem jako takovym jsme se zabyvali
celou lekci. Zkouseli jsme je ztvarnit zvukove,
pohybové, z tél vytvorit jedno velké spolecné
strasidlo, které se pohybuje, vydava zvuky
a umi Fict pouze jednu vétu. Zkouseli jsme
strasidla ve stinohfe, zji$tovali, v co vSe se
dokdzi téla proménit, kolik rukou mize stra-
Sidlo mit, kolik hlav a jak se plizi.

Co je to vlastné strach?

Divnej pocit. Jako v brise se to svird. Mné se
hromadi krev v hlavé. Je to leknuti, co vydrzi
delsi dobu. Je to pocit, Ze chces utéct. KdyZ se
bojime o sebe, no vlastné i o druhého. Strach je,
Ze jsi i tfeba nervézni z pisemky.

Rozehravali jsme riizné situace, kde se obje-
voval strach. Strach jsme se pokouseli také
vytvarné zachytit — jak pro kazdého vypada,
je to néco nebo nékdo? Vypravéli jsme stra-
Sidelné historky: Dvojice sedély k sobé zady
a navzajem vnimaly své pribéhy. Dochazelo
k vzajemnému vyslechnuti, pochopeni, tole-
ranci, také k nachédzeni spole¢nych strachd.
Méla jsem pocit, Ze se diky tomuto tématu
skupina jesté vice sbliZila a nachdzela spo-
le¢né ndpady.

Je k nécemu strach dobry?

No tak urcité je dobry treba pro mamku, pro-
toZe miiZe to dité postrasit a pak vic poslouchd.
Anebo ucitelka nds strasi tkolem. Treba kdyZ

mds strach, tak se naucis rychle utikat. Jd si

nemyslim, Ze je to k néCemu dobry — kdyZ se

bojis, tak se taky nervujes. Jd se nekdy ale bojim

rdd. Treba ted' mé to bavi'si o tom povidat a taky

se trochu bojim.
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V zavéru jsme spolecné kolem imaginarniho
ohné vytvorili kruh a ritudlné jsme se kazdy
svého nejvétsiho strachu zbavovali. Zacalo se
mi propojovat vice véci... Strach..., strase-
ni..., matka (tou jsemijd)..., zloben..., dnes-
ni doba amoznostistraseni..., POLEDNICE!...
Bylo v ni vSe, co jsem v danou chvili potie-
bovala, vSechna témata, vSechny otazky, na
které jsme hledali odpovéd. V tu chvili nejen
déti, aleijd jako vedouci, pedagog i jako matka.

ZASTAVENI €. 2: SEZNAMENI S PANi...
CO JEVLASTNE ZAC?

Byla jsem opét pfipravena na mozné odmit-
nuti. I na skutecnost, Ze ji vSichni ze skoly uz
znaji. Reakce takika celé skupiny mé vsak za-
skocila — nikdo Polednici neznal. Ani samot-
nou bdsen, ani samotné strasidlo.

Kdo je Polednice?

To jsem nikdy neslysSel. Polednice — lednice...,
takovej mrazdk. V poledne nesmis chodit do
lednice. Je to takovd babice, co je studend a md
omrzly prsty. Coty vis, tfeba to bude vila. Vypadd
krdsné, ale je zId. Nebo md tfeba vic rukou, Ze je
ani nepotrebuje. Jd si myslim, Ze kam prijde, tam
néco poZird a poZird. Anebo taky miZe vypadat
jako nase prisnd pani ucitelka. Tak co to teda je?

Opét jsme ve stinohte za hudebniho doprovodu
zkouseli, jak si déti polednici predstavuji. Obje-
vovaly se predstavy ucitelek a déti, obrazy, kde
polednice pozirala vSe, na co prisla... Bonbény,
Zdby, ale i déti. Ztvdrnila se i jedna postava se
Sesti rukama podobajici se bohyni Kéli, o které
jsme si také povidali. Vznikaly nddherné obrazy.
Bylo pro mé potésujici, Ze neslo o obrazy, které
by kopirovaly a presné naplriovaly mluvenou
predstavu. Snazili jsme se totiz jit dle za da-
nou informaci a ve stinohfe ji vice rozvést, tak,
aby ji divak nevnimal dvakrat stejné.

ZASTAVENI €. 3: SEZNAMENI
S PREDLOHOU

Co si myslite po preCtenf textu?

Jako to je asi strasidelny. Chuddk mdma. Jak
mdma? — Chuddk dite. A co se teda stalo?
Unesla ho? Ne, ta mdma ho udusila. Anebo
si odnesla tu dusi toho ditéte. Jd to taky rikdm
mamce, Ze se na mé nemd tolik rozCilovat. Fuj,
krivé hndty — jako ruce, jo? Tak ted je jeSté hors,
neZ jsem si myslel, to byl ten mrazdk lepsi. Takze
ona chodila v poledne. Jak je to stary?

Spolecné jsme se snazili vytvaret asociace
a zapisovat si je na papir. Tato ¢innost je dob-
rou informaci pro pedagoga, protoze pozna,

co je pro skupinu podstatné, co ji vlastné na

bdsni pfitahuje, jak ji rozumi a kde se v basni

naopak ztraci. Zde je také vhodnd ptilezitost

k vysvétleni nékterych slov. Skupina se uci

porozumét textu a naslouchat ndzorim ostat-
nich, respektovat vyklad kazdého.

Nasledovalo rozdéleni do skupin po tfech
az Ctytech détech. Kazda skupina dostala za
ukol utvotit tfi Zivé obrazy — tfi pro né nej-
podstatnéjsi chvile celé basné. Nasledovala
prezentace ostatnim skupinam. Objevovaly
se prevdzné obrazy zachycujici zlobeni dité-
te, prichod Polednice a pfichod otce. Skupina
si pti této aktivité uvédomila zésadni déjové
body bdsné.

Pro jesté podrobnéjsi zmapovani pribéhu
dostaly skupiny Orffovy nastroje, k dispozici
mély také dalsi pfedmeéty, jako poklice, pribo-
ry, hrnky... Ukolem bylo ,,pfevypravét” baseti
za pomoci ndstrojli a zvukd. Tato ¢dst slouzila
také k uvédomeéni si gradace pfibéhu, sbéru
zvukového materidlu, vyjadfeni emoci skrze
hudbu a zvuky. Déti si také v neposledni fadé
uvédomily dal$i moznosti divadelniho vyja-
dfovani. Tato ¢ést je pro mé nesmirné dile-
Zitou a pfinosnou, protoZe zvukovou slozku
vnimdm jiz od pocatku jako nezbytné nutnou
soucdst dalsi préce a spolecné tvorby.

Po této fazi skupina jiz dobfe znala basen
ajeji ptibéh, dobfe se v ném orientovala. Bylo
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vsak stale potfeba podrobné prozkoumat po-
stavy v ném vystupujici. JiZ nynijsem védéla,
Ze jsme nasli spole¢né téma, vsichni byli za-
ujati a préce je bavila, spole¢né jsme se tésili

na dalsi kroky a dalsi setkdni. Védélajsem, ze

cesta povede k vyslednému predstaveni ¢ili

k Polednici o¢ima dnesnich déti.

ZASTAVENI €. 4: CO JE TO TEDY
ZLOBENi A ¢iM MAMU UMIM ,,VYTOEIT«

Nejprve jsme chtéli spole¢né charakterizovat

dité a uvédomit si, ¢im vlastné mohlo mamin-
ku donutit, aby zavolala Polednici. Ceho ve-
ho jsou déti schopné a jestli si uvédomuiji, ze

zlobi, a tfeba i zdmérné.

Jak zlobim?

Jd urcité, kdyZ si nechci uklidit hracky a mam
bordel v pokoji. Jd treba, kdyZ jsem dlouho na
pocitaci a nechce se mi to vypnout. KdyZ mi
nechutnd, co mamka uvafila, a nechci to jist,
jednou to i vyhodila do kose. Tak to mé mamka
teda varijento, co chci. Jd vZdycky dostanu, kdyz
mi mamka tfeba néco 1ikd, a jd se ji sméju do oci.
A jd zase nékdy hraju, Ze treba brecim, a ona mi
to odpusti. KdyZ dostanu ve skole blbou zndmku
nebo pozndmku za zlobeni. KdyZ nemdm hotové
ukoly a jdu na pocitac.

Nejprve jsme spole¢né sestavovali tti Zivé ob-
razy: Prvniobraz, ktery mél zachytit zlobivé

déti, druhy, kde byly déti zlobivé tak, Ze uz by

maminku ,,vytacely®, a tfeti, kdy by uz ma-
minku opravdu rozzufily. Spole¢né déti vy-
myslely ndzvy pro tyto obrazy:

Obraz ¢islo jedna: Docela neposedny ca-
pouch...

Obraz ¢islo dvé: Neukdznény sprita...

Obraz Cislo tfi: Fakt nesnesitelny hajzlik...

Pfi tvorbé ndzvil opét skupina vychdze-
la ze svych osobnich zku$enosti i slov, ktera
maminka nékdy pouZila v pfipadé, Ze doslo
opravdu na zlobeni.

V této fazi, kdy jsme se dostavali k tématu
mezilidskych vztaht ditéte a maminky a sna-
Zili se vychazet ze svych osobnich zkusenosti,
jsem byla neustéle obezfetnd, aby ,,nevypla-
val“ na povrch néjaky vztahovy rodinny pro-
blém, nebo dokonce absence maminky v ro-
diné. Snazili jsme se tedy na situace nahlizet
s nadhledem a ja se vZdy snazila o objektivni
pohled z druhé strany maminek.

Dal$im krokem bylo rozdéleni do dvojic,
které si pripravily situace znazorniujici moz-
nosti zlobeni ditéte v dnesni dobé — ¢im mize
maminku zlobit a jak ona reaguje. Dvojice
ztvdrnovaly situace, které byly vzdy zakonce-
ny chvili, kdy uz maminka nemohla délat nic
jiného nez zvednout telefon a volat Polednici.
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Priklady takovych situaci:

~ maminka vaf{ obéd pro tatinka a dité neu-
stale néco potiebuje a zahrnuje matku otaz-
kami, kdyZ je obéd hotov, chce dohrét hru
na pocitaci;

~ dité nechce jist, co maminka uvaftila;

~ maminka zjisti, Ze dité ve Skole dostalo po-
zndmky a ukoly za trest — je mu to vsak
jedno, maminka spali obéd;

~  dité si déld z maminky legraci a neposlouchd;

~ dité sedi na gauci a drobi na zem, kdyz ma-
minka vysava.

Vsechny situace pro mé predstavovaly
dobry sbérny materidl pro budouci pfedsta-
veni. Zacinala se mi rysovat jakdsi kolaz Er-
benovych textl se vstupy déti, které vnaseji
svij pohled a ndzor a celou Erbenovu bédsen
zaktudlizuji do dnesni doby tak, aby byla za-
chovdéna jeji poetika a nedoslo k moznému ze-
smésnéni ¢i pfimo banalizovani postav, jejich
motivaci a charakterd.

ZASTAVENI €. 5: JAK MAMA KLESLA
SMYSLU ZBAVENA

Cim dnes matka utésuje dits?

Tak jd treba dostal mobila. Tak to se mds... Jd
jsem si ho vydupal. Jd tfeba dostala ponika, kdyz
jsem sla od doktora. Ne, byl umélohmotne;j...
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Kdyz dlouho otravuju, tak mé mamka posle na
pocitac a vi, Ze md klid na prdci. Mné pdjc¢i mo-
bila, kdyZ si chce povidat sama se sousedkou.

Na balici papir jsme nakreslili siluety postav —
maminek — v rizném Case ptibéhu. Dovnitt

siluety jsme vpisovali, na co maminka mysli,
jaké ma pocity, obavy, z¢eho médradost..., co

seji,honi“ hlavouv10, v11, v11.50 a v11.59.
Vné siluety jsme vypisovali, co se délo kolem

matky, co mohla slySet, vidét... Velice ndm

to pomohlo k hlub$imu pochopeni maminci-
nych emociazmény v jejim chovéni. Skupina

sama doSla k ndzoru, Ze tfeba ani Polednici za-
volat nechtéla, Ze viibec nevédéla, jaké bude

mit jeji zavolani ndsledky. Své dité mélarada,
jako kazdd mama. Snazila se ho utésit a byla

nervézni, ze nestihd varit obéd. Padla také

otdzka, Ze nevime, co je zac tatinek a co se

vlastné mize stdt, kdyZz mama nestihne véas

dokoncit obéd, ktery je tak dileZity.

V této fdzi jsme se také pokouseli rytmicky
zpracovat ¢as a jeho naléhavost v ramci p¥i-
béhu. Vznikl rytmicky voiceband s vyuzitim
slov: Tik tak, tiky fak, crnk... Spole¢né jsme
se pokouseli o zrychlovani a hlasovou gradaci.

ZASTAVENI €. 6: A CO KDYZ EXISTUJE...

Ve skupinkach déti tvorily situace plnou hrou,
¢im nebo kym by mohla byt polednice v dnes-
ni dobé:
~ Je to stard shrbend pani, ktera uz telefony
nezveda a diva se na seridly o détech.
~ Polednice je pani ze socidlky a bere déti.
~ No, tanase uCitelka to je...

A co tém détem deld?
Polednice ceSe détem vlasy, aZjimje vytrhd. A to
mi déld i mamka, jd to nesndsim. Nebo jim bere
atridi hracky. Anebo je krmi'tfeba rajskou, dokud
nejsou Cerveny... Jd rajskou nesndsim.
Anebo je zavird do toho svého mrazdku.
Déle jsme zkousely telefonické rozhovory ve
dvojicich. Maminka s telefonem a Polednice
ve stinohfe. Co by dnes Polednice mamin-
cefekla.
~ Jetak vytiZena, Ze by byl telefon obsazeny
nebo nedostupny.
~ Rekla by, Ze uz to ddvno nedéla, zZe je to
v dnesni dobé k nicemu.
~ Vzala by toadélala, Ze je to nedorozumeéni.
~ Poradila by ji, Ze ma uz kone¢né pouzit
varecku.
~ Chtéla by dité k telefonu a pohrozila, Ze mu
ukradne tablet, jestli toho nenechd.
V zdvéru skupina dosla spolecné k nazoru,

Ze takovd polednice miZe dnes mit vice po-
dob. Dnes$ni maminky sice nehrozi ptimo po-
lednici, ale i dnes se mizZe stat, Ze maminka
nechténé privolavd néco, ceho by poté mohla
litovat. Tfeba i pani ucitelku.

Béhem téchto krokl bylo nasbirdno mnoho
materidlu pro moZnou inscenaci.

Po celou dobu jsem veskery material scho-
vavala, zapisovala vzniklé situace i ndpady
a postiehy déti. Poslouchala jejich nazory
a snazila se o propojovani se samotnym tex-
tem basné. Spole¢né nds bavilo téma zlobeni
istrachu a jeho pfeneseni do dnesni doby. I'ja
samotnd jsem byla prekvapena moznostmi,
které text nabizel, hranicemi, kam aZ mize-
me zajit a jak je pfemysleni nad textem pro
nés aktudlniiv této dobé, v tomto véku. A to
z pohledu déti i z mého pohledu matky.

ZASTAVENI €. 7: JAK SE SCENAR
UVARIL ZA MINUTU DVANACT

V tomto zastaveni nabidnu pohled na pra-
covni verzi scéndfe a pokusim se pribliZit, ja-
kym zptisobem byl sestaven. Tato psana ver-
ze slouzila spiSe pro porotu v ramci prehlidek
nez pro praci se souborem. Celd inscenace
vznikla na zakladé vystupt déti v pfipravné
fazi, které se propojily s textem K. J. Erbena.

Jiz v Gvodu bylo také zdmérem nerozda-
vat détem role — skupiné bylo umoznéno
vyzkouset si hromadnou roli Ditéte a Matky,
stfidat se v roli Polednice. Jediny text, ktery
se skupina ucila, byla samotnd basen Poledni-
ce. Nelze vSak fici, Ze vSe vzniklo pouze hrou
andhodou. V tomto poslednim zastaveni Ize
jiz hovorit o promysleném konceptu inscena-
ce, kterd sice vznikla z koldZe poezie a vystu-
pu v ptipravné fazi, ale vSechny ¢ésti koldze
jiz byly promyslené a zacilené. I kdyZ méla
stale skupina obohacujici pocit, Ze tvorila sa-
mostatneé a vychdzelo se volné z jejich ndpadd,
nastala chvile, kdy se vedouci stalirezisérem,
ktery nastoluje jasna pravidla, rezisérem, kte-
ry respektuje ndzory a ndpady déti, ale nyni
je tim, kdo md posledni slovo a neustéle sku-
pinu motivuje a posouva dal.

Scéna byla fesena velmi jednoduse, pou-
ze za pomoci stinohry: velka bila ltka sesitd
z péti prostéradel, zadni reflektor a pfed sti-
nohrou opét velka bild ldtka, asi pét metrd
dlouhd, ktera souboru vymezovala prostor
pred stinohrou a poméhala tak hrajicim k lepsi
prostorové orientaci. Zaroven spliiovala urci-
tou estetickou funkci.

Kostymy si vytvorily déti samy. Na Cerné
obleceni se s pomoci pripravku Savo pokou-
Sely zachytit pocit z basné. Na trikdch se tak
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objevovaly ruce-hnaty Polednice, kosti a pé-
tef, zlobeni. Z vétsi casti Slo vSak o zachyce-
ni emoce nez ztvarnéni konkrétniho symbolu.
Béhem tohoto tvoreni si kazdy ujasnil svij po-
stoj k Polednici, snaZil se pojmenovat konkrét-
ni emoce a presné urcit, jak jeho kostym sou-
visis basni. I kdyZ mohly pozdéji kostymy na

divaka pdsobit pouze esteticky, jejich tvorba

i vyuziti mély pro kazdé dité svijjasny smysl.

POLEDNICE — SCENAR PRACOVNI
VERZE

Hudba: Iva Bittovd: Moucha

Hudba, tma, stinohra, ve které se ukazuje predsta-
va déti o Polednici (vyuZiti ndpadu souboru — viz
zastaveni ¢. 2 — Polednice si hraje s loutkou ditéte)
Prichod hercii na scénu s dstrednim rytmickym
voicebandem na téma Casu, ktery se ndm line
celym pribéhem (Cinnost ze zastaveni €. s).

SPOLECNY PREDNES:

U lavice dité stélo,

Zplna hrdla kficelo.
,,BodejZ jsi jen trochu mélo,

Ty... ty... Marusko, Franto, Julie, Davide, On-
dfeji, Katefino...”

Tohle je dobry. ProtoZe to jsme vlastné my, tak
tam fekneme vsechny nase jména anebo jména
divdkd, protoZe jich se to taky tykd. Taky na né
miiZe prijit Polednice. No, a hlavné jsou stejny
jako my a taky zlobi.

,,Poledne v tom okamzeni,

Téta prijde z roboty:

A mné hasne u vareni

Protebe, ty... ty... zlobidlo, capouchu, nezbe-
do, otravko, neposlucho, sprafo, uli¢niku...”

Zlobo? Nezbedniku? Tak by mi mdma nerekla.
Mnéfikd, Ze jsem capouch. To je vtipny. Zlobidlo
aotravko. Jd jsem sprdta. Jd bych to tam dala, at
to videj, jak ndm dnes fikaj, kdyZ je fakt zlobime.

T¥i Zivé obrazy (vyuZiti ndpadi ze zastaveni &. 4)

Obraz ¢islo jedna: Docela neposedny
capouch...

Obraz ¢islo dvé: Neukdznény spréta...
Obraz ¢islo tfi: Fakt nesnesitelny hajzlik...

Ctyfi matky vstupuiji do hromadné role, vstup do
role za pomoci zdstéry a rukavic — kazdé dité
md jednu rukavici (skupinou vybrané atributy
pro Maminky). Gumové rukavice se ndm totiZ
propojovaly nejen se symbolem Maminky, ale
i s dvojim vyznamem slova hajzlik.
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,,Hajzlik, hajzlik, hajzlik... Tu maés...
Hrej si...”

S ¢im si dnes hraji déti? Zkusme si predstavit, Ze
jsme tu véc nyni opravdu dostaly — jak si s timto
imagindrnim predmétem hrajete, co s nim déldte?
KaZdy ¢innost pohybové predvede (inspirace ze
zastaveni ¢. 5).

DETI: Dostal jsem mobila, barbinu,
bonbonky, plysaka, pocitac...
(Predvddéji ¢innost)

Celd ndsledujici situace vychdzi z improvizace
déti — zastaveni ¢. 4. Jsou zde vyuZity redlné
zdZitky ze zkuSenosti déti a redInd reakce ze
zkusenosti mé jako matky. Ze vzniklych situaci
v zastaveni C. 4 jsme vybrali takovou, kterd je
Castd, a zdroveri nepatri k tém nejhorsim, aby
ndm pribéh predcasné negradoval.

DETI: My mame hlad, co bude k obé-
du? (Ruce v bok)
MATKY:  Délam, co mQzu... Za chvilku to

bude! (Vaiiimagindrni obéd, drzi
imagindrni misu, michaji)

DETI: JenZe ja u? to nevydr¥ififm! (Pu-
bertdlni sesun k zemi)

MATKY (spdli se): Au, za chvilku to bude$
mit na stole...

DETI: Eee, to je hrozné dlouhd doba...,
to umtu hlady! (Predvddéji za-
pichnuti a svaleni k zemi)

MATKY:  UZ, uZ, uz to bude!!! (Zrychluje
pohyb)

DETI: Mdzu si dat lizatko? (Sedf otrdve-
né na zemi)

MATKY:  Nem0Ze$, vzdyt ti fikdm, Ze
bude za chvilicku obéd!

DETI: M@j Zaludek ti vzkazuje, Ze ho
nemds rada a tyras ho hlady!!!
(Vyplazuji jazyk na vsechny matky)

MATKY:  Tak hotovo, obéd je na stole...

DETI (zatnou tukat do zemé a jsou zahledény
do imagindrnich pocitaci)
MATKY:  Halo, tak ten obéd je na stole...
DETI (nereaguj a stdle tukaji): Jen dohraju
tuhle hru, jsem v dal$im levlu...
Pockej, jo...
Ale ja ti udélala ten fizek, jak
ho mas nejradéji! (V hlase je citit
naléhavost a prosba o vyslysen)
Jééé, mami, tizek byl véera ve
Skole k obédu... Mas tam néco
jinyho?
Rikam ti — vstari a pojd’ k tomu
obédu...
Pockej, pockej... Dalsi levl...
Joooo! Jsem dobre;j!

MATKY:

DETI:

MATKY:

DETI:

MATKY:  Vstari a pojd k tomu obédu!

DETI: Pockéés!!!!

MATKY:  Takhle to dél nejde! (Hdzijidlo
na zem, bere imagindrnf telefon,
vytdci Cislo, zvoneni... Nikdo tele-
fon nezvedd)

DETI: Nebere to, co... (Sméji se)

MATKY (otoli se na déti a zvysi hlas):
Mald, hnéda, tvare divé
Pod plachetkou osoba...
(Zachdzeji za stinohru)

Svétlo, déti stoji pred stinohrou, stinohra je rozsvi-
cend... Obrazy reagujici na véty ve stinohre. Po-
lednici ve stinohre ztvdrriuji maminky, naplriuji tak
predstavy déti a dochdzi k jistému propojeni mezi
postavami. VSe ze zastaveni ¢. 2. Hraje hudba.
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1.DITE:  TakZe ja si Polednici pied-
stavuju jako nékoho, kdo ma
toho na téle spousty...no, pro-
sté toho mé tolik, Ze to ani

nepottebuje...

,,Bohyne Kali*.

2. DITE:

J& si Polednici predstavuju jako
nékoho, kdo kamkoliv pfijde,
tak prosté vSechno seZere...

Postava, kterd poZird plosné loutky chlapecka,
holCicky, bonbonu i Zdby.

3.DITE: Jasiji predstavuju jako nasi pro-
tivnou ucitelku, co je na nas je-
nom ptisnd a protivna...
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Utitelka ve stinohre zvétSend s mecem misto
ukazovdtka nad malym klecicim ditétem prosi-
cfm o milost.
4.DITE:  No, podle mé prosté #4dna po-
lednice neexistuje a je to napro-
stej nesmysl... Slus...

Za hadrem vykouknou gumové rukavice.
MATKY (prerusi déti): UZ mas hotové dkoly?
Celd dalsi situace je pouZita ze zastaveni C. 4,

opét tedy sestavena skupinou vychdzejici z bézné
zkuSenosti détf.

DETI: Jesté jsem se k tomu nedostal...
(Sesunou se otrdvené k zemi, vd-
leji se na podlaze. Typické polo-
hy pubertdkd, které si samy déti
zvolily)

MATKY:  NeZuvafim, chci, aby byly tiko-
ly hotové! Musime to stihnout,
ne? ptijde téta...(Opét vari imagi-
ndrni obéd)

DETI: No jo, neboj, mami...

MATKY: A co mas za Ukoly?

DETI: No jeden z matiky a pak jeden
za zlobeni... (LeZ{ na zemi na bri-
chu, podpiraji si hlavu)

MATKY:  Zajaké zlobeni? (ZvySuje hlas)

DETI: J& za to nemohl, vaZné, mami...
Ta svaca pristéla na ucitelce tpl-
né ndhodou... (Vymlouvd se, md
pubertdlni pfizvuk)

MATKY:  Jaka svacina?

DETI: No, ta s rybickovou pomazan-
kou... JenZe ja za to viibec ne-
mohl, to Franta s Julii mé provo-
kovalia... a... a...

MATKY:  Nic..., nic uz nechci slyset...

DETI: Mami, kouf{ se? (Provokativné)

MATKY:  Co je to zase za otdzky?

DETI: No, Ze se kout{?

MATKY:  UZ prestari!

DETI: Mami, z hrnce se ti kou¥i!

MATKY:  Tatinklv obéd! Takhle to dal ne-

jde! (2vedd telefon, vold, ozyvd
se, Ze volany ucastnik je doCasné
nedostupny, Matka klesd k zemi
s telefonem v ruce...)

Cdst, kde dochdzi k propojovdni s textem bds-
né — text ndm zde pomdhd posouvat dej, slouzf
k zachovdnf poetiky, propojuje se s nasi déjovou

linkou a nastoluje Zdnr. Prichdzi predzvést bliZici
se tragédie, kterd ndm pomdhd k celkové gradaci

inscenace.
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DETI (prehrdvaji a délaji si z matky legraci):
,,Dej sem dité!“ -

MATKY (vdZné): ,Kriste Pane,
Odpust h¥ichy h¥isnici!“

DETI: Div Ze smrt ji neovane,
Ejhle tut — Polednici!
Ke stolu se pliZi tise
Polednice jako stin:
MATKY:  Matka hriizou sotva dyse,
DETI: Dité& chopic na svij klin.

Déti stoji nad Maminkami, opét zde dochdzi

k propojeni Maminek a Polednice, vyuZiti za-

staveni €. 5.

1.DITE:  Polednice tak dlouho vykli-

zi a tridi détem hracky, aZ jim

Zddné nezbudou... Jako nase

maminka...

2.DITE:  Polednice tak dlouho vati d&-

tem rajskou, aZ z toho nor-

mdlné zCervenaj... Jako nase

maminka.

Polednice tak dlouho pere ob-

leceni, aZ se z toho scvrkne...

Jako nase maminka.

Polednice tak dlouho cese dé-

tem vlasky, az jim je vSechny

vytrha... Jako nase maminka...

DETI (opakuji a provokujf): ...Jako nase
maminka...

MATKY (zvedaji telefon, berou v sobé posledni
silu, volaji)

3.DITE:

4. DITE:

Stinohra: Nékdo zvedd telefon. Inspirace zasta-
venim ¢. 5.

MATKY:  Hald, pani Polednice?

POSTAVA VE STINOHRE: Ano, u telefonu.

MATKY:  Takhle uZ to dél nejde! Je to zlo-
bidlo, capouch, nezbeda, otrav-
ka, neposlucha, sprata, ulic-
nik...
,,Pojd si profi, ty Polednice,
Pojd, vem si ho, zlostnika!“ —

POSTAVA VE STINOHRE: Drah4 pan,
TO BUDE NEJAKE
NEDOROZUMENI...

MATKY:  Ale ja voldm Polednici!

POSTAVA VE STINOHRE: Vzdyt Fkam...
Jenom shoda jmen... V dnesni
dobé Polednice... Ty déti jsou
dnes tak..., tak..., Ze uz tohle
strasen{ k ni¢emu neni...

MATKY (poklddaji telefon): Nedorozuméni...

K nicemu...

Klesa smysld zbavena... (Vysmi-

vaji se)

MATKY (sunddvaji zdstéru a rukavice, vystu-

DETI:
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puji z role): Je 11.59 a jd nemam
obéd pro tatinka.

DETI (pokrcf rameny a pokracujf ddl. Berou te-
lefon do ruky, z legrace volaji Po-
lednici): Hald, Polednice, vem
si ho zlostnika... Hald! Slysis,
Polednice, babice!... (Graduji,
neunosné...)

Rozezni se poledni zvony. Je zle. Déti pochopf,
Ze Polednice opravdu prichdzi. Pousti telefony
na zem... Zcela vdzneé vsichni v fadé prichdzeji
na kraj jeviste.

VSICHNI:  Tusly3: jedna — druha — tiet{ —
Poledne zvon uderi;

Klika cvakla, dvére leti —

Tma... Do tmy jsou slyset kroky... Prichdzi ta
pravd Polednice.

DETI: Maminko...

Tma, ticho, kroky odchdzeji, konec...

Ten zdvér se mi libi, je hodné o nds. Ze tieba
tu mdmu fakt zlobime, ale vlastné ji mdme rddi,
a kdyZ se bojime, tak je u nds. A pochopf'to vSich-
ni, Ze fakt prisla? KdyZ tam reknem hodnékrdt
Maminko, tak uZ je to blby. Je to trochu strasi-
delny. My to vime, ale oni?

ZASTAVENI €. 8: PAR POSLEDNICH
SLOV PO OBEDE

Vidéla jsem nékolik Skolnich pfedstaveni, kde

dochdzelo k zesmésnéni Erbenovy basné. Za-
chovani jeji poetiky bylo pro mne prioritou.
Podarilo se ndm seznamit se s basni, spole¢né

hledat pro nas nové cesty v inscena¢nim pro-
cesu a nové moznosti jak vyjadrit sv@j ndzor
a postoj skrze poezii a skrze divadlo. Otevieli

mi o¢i, zlostnici.
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CESTY K MONTAZI CAU, JSEM. ..

MICHAL STON
Soukromé ZUS Trnka, Plzen

michalston‘@seznam.cz

Nasledujici text by mél byt prispévkem k té-
matu ,,divadelni montdz“. Mél by pojednavat
otom, jak (a pro¢) jsme se souborem LDO ZUS
Trnka v loriském $kolnim roce dospéli k diva-
delnimu tvaru, na némz jsme jakymsi zpaQ-
sobem technikou montdze pracovali — tedy
k inscenaci s ndzvem Cau, jsem...

Zacénu snad ponékud ze $iroka (z daleka),
mam ovSem pocit, Ze tam (daleko) snad nejlé-
pe narazim na néjakou podstatnou stopu nasi
cesty (k montazi).

Byl Cerven roku 2014 a ¢lenové souboru
Mro? v krabici (pracujiciho v podobném slo-
Zeni zhruba pitym rokem) se v dramaturgic-
ké rozpravé jednomyslné shodli, Ze v pfistim
Skolnim roce ,,musime konecné délat néco
ze Zivota, néco o nas”. ,,Mrozim" mélo byt
v ndsledujicim roce od 13 do 15 let, a prede
mnou tedy vyvstal prazdninovy kol pripra-
vit se ,,na né“ — najit vychodiska, moznosti
pro préaci, kterd by mladymi lidmi jejich véku
mohla byt skute¢né vnimana, pfijata, pro-
Zita jako jejich, kterd by se vSak zaroven do-
kdzala vyhnout banalité, rddobyrealistické
obecnosti i v té dobé skupindm tohoto véku
mocné vladnouci blabolivé ,parti¢kovizaci®.
Kdy?Z jsem tedy v méstské knihovné narazil
na knihu soucasného slovenského spisovate-
le a piekladatele Juraje Sebesty (*1964) Kdy?
se pes smeje, bylo mi uz po prvnim nahlédnu-
ti jasné, Ze jsem vzhledem k vyse uvedené-
mu nalezl poklad. Pocit, Ze se jednd o pocti-
vy, otevieny, opravdove empaticky vhled do
duse a Zivota Sestndctiletého Clovéka ve mné

pretrvalipo dal$im ¢teni, navic mé okouzlila

tematicka bohatost i hloubka ponoru do pro-
blematiky a vys$ka nadhledu nad ni. O svych

problémech, pocitech a vztazich na rizné

urovni ndm v knize vypravi Sestndctilety To-
mds. V Tomésove pribéhu, v némz se slévajt

rliznd témata, je podle mé velice citlivé, jem-
né (a tak velice silné) pojednany jeho ptechod

hranice mezi détstvim a dospélosti. Tomdso-
vyma o¢ima (a zdafile zvolenymi vyrazovymi

prostiedky) nahliZime prvni a posléze ¢im dal

ndroc¢néjsi ,,inicia¢ni“ zkousky, v nichZ zprvu

détsky sebestredny, na ,,zIé“ a ,,nic nechapa-
jici* dospélé rozzlobeny hoch zakousi slozi-
tost mezilidskych vztahl a nardstajici nutnost

jim aktivné porozumét, fesit jejich problémy.
Ajde o vztahy v izké rodinné burice, kterd se

v poloviné knihy rozpadd a s nii veskeré jistoty
(v€etné existencnich), o problémy Site mezi-
generacni (sloZité vztahy $irsirodiny, nutnost
postarat se o stdle méné sobéstacné prapra-
rodice, boj — i kdyz kultivovany — o dédic-
tvi) i o problémy vztahd partnerskych (prv-
ni laska, prvni zklamadnf). Jakousi zavrsujici

zkuSenosti je potom redlné setkani se smrti.
Ackoliv je vsak v tomto dile obsaZen snad kaz-
dy problém, ktery by mohl doristajiciho mla-
dého muze potkat, nejde v Zddném pripadé

o néjaky ptibéh modelovy, o ptibéh ala these

(jakym byl podle mé naptiklad Johntv DZino-
vy svét), Tomas i ostatni postavy jeho pfibéhu

jsou osoby Zivé a zivotné, jedinecné a takové

jsou isituace ve kterych se ocitaji. Velké uda-
losti, velka témata, velké pravdy ptichazeji

lehce, nenucené, slehce dravym a smutnym

humorem, takovym, kterému uvéfime, Ze

ho opravdu prinaseji (tragické) trapasy mladi,
touhy a ,,dlety” rozumné dospélosti i potize

stéfi. Takto polehounku a pfirozené se po-
tom vypravéni pod autorovym vedenim zvedd

nad vSednodenni povrch k né¢emu obecnému,
vselidskému, odvékému...

Zéroven s radosti nad podnétnym objevem
jsem siovsem jiz pred pocatkem Skolniho roku
zaCal uvédomovat zdsadni potize, které by di-
vadelni prace s touto pfedlohou mohla nasi
skupiné prinést. Tou prvni byla vlastné jiz ona
tematicka bohatost knihy. V celé §iti a hloub-
ce Tomasiv pribéh na jevisté nepfevedeme
(nemame dost ¢asu, sily, dovednostf). Kte-

rého motivu se vzdat? Bude Tomasav ptibéh
tfeba bez motivu setkdvani se stdfim a smrti
(motivu moZnd nejvice vzdaleného ,,zdkladni
konstrukci®) jesté nosny, plny, stejné silny?

Druhym problémem se mi zdaly byt posta-
vy knihy. Mnoho opravdu zdsadnich postav
jsou dospéli nejriznéjsiho véku. Jak je vsak
zahrat uvéfitelné, jaky jazyk najit pro pravdi-
vé znazornéni jejich mnohdy kruté jimavosti?
Tomds je ,,vyrazné nejvyraznéjsi“, nejpropra-
covanéjsi z postav své vékové kategorie. Bu-
dou mit vsichni ostatni zajimavy, pfinosny
herecky ukol? A potom dévéata — v ,,Mrozi“
meélo v nasledujicim roce pracovat Sest chlap-
ct a dvé (respektive tfi) divky — budou pro
sebe moci najit v opravdu silné ,,muzském
vesmiru“ pfibéhu svoje téma? Jedinad nos-
nd divéi postava je zde Tomdsova vrstevnice
(a pritelkyné) Paula. Dév¢atim je vSak tfinact
let... Dospélych Zen je v ptibéhu zase az prilis.
A navic: mohou byt role matek, tet, babicek,
prababicek pro dévcata zajimavé?

Jesté o prdzdnindch jsem ucinil objev
(tedy — podival jsem se do regélu jesté jed-
nou...), ktery mél mé ivahy ohledné posled-
nich otdzek (a jak se nasledné ukdzalo, nejen
ohledné nich) odvést zcela jinym smérem. Ju-
raj Sebesta napsal je$té jednu knihu pro mla-
deZ: Kniha Venusshe (Perny tyden) s druhym
podtitulem Komiksovy romdn pro teenagery
a jejich politovdnihodné rodice je ptibéhem tfi-
ndctileté divky — a dévcata okolo t¥indacti let
jsou také jejimi adresatkami (kniha je také
anoncovana jako volné pokracovani romanu
Kdy?Z se pes sméje).

NejspiSe i vzhledem k potenciondln{ (véko-
vé dosti mladsi) ¢tenarské skuping je Venusshe
tematicky a motivacné zna¢né jednodussinez
jeji chlapecky protéjSek. Veselé i méné vese-
1é obrazky jednoho (perného) tydne v Zivoté
divky Lucie se od pondéli do nedéle sklenou
do pomeérné lehkého pribéhu o skolnich pro-
blémech, divéim ptatelstvi, otfeseném prvni
laskou, o problémech s rodicii o (existenc-
nich) problémech rodi¢a. A opét je zde pod-
statnym prvkem sloZitost vzajemného porozu-
méni, vnimdni se. Zajimava je forma. Kniha
je vyprdvéna Castecné v er-, ¢astecné v ich-

-formé (opét vypravi Lucie), jisté ¢asti jsou
potom ztvarnény formou komiksu. Zajima-
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vou expresivitu umoznujici komiksové vstu-
py Katariny Slaninkové nejsou ilustraci, jsou
opravdu nedilnou sou¢ésti vypravéni. Pfibéh
potom dopliuji ukdzky Luciiny literdrni tvor-
by (Lucie je také zapélenou divadelnici, situa-
ce z bratislavského ,,dramataku” jsou pro mé
dosti exotickou otdzkou).
divéi problémy se stejnou otevienosti, cit-
livosti i lehkosti, jako tomu je v roméanu
chlapeckém®.

Novy skolni rok jsem tedy zapocal roz-

hodnut nabidnout své skupiné pribéhy obou

vzniklé inscenace) nezajimava poznamka, Ze
druhym ddlezitym tématem této ¢dsti Skol-
niho roku byla prace s mizanscénou — zkou-
manijevistniho prostoru a jeho dramatickych
moznosti (pfi spole¢né tvorbé mizanscén a si-
tuaci vzamérné hodné omezeném, ,,nudném"
prostoru inscenace se tyto vyzkumy urcité
projevily pozitivné, snad to tak vnimal i di-
vdk). Postupné jsme zacali zjistovat, kterym
situacim (jak) rozumime, a zacali vybirat ty,
které pro nds maji vétsi divadelni potencial,
ty, které byly blizsi nasim Zivotnim zkuse-
nostem. Zacalo se ¢im ddl jasnéji ukazovat, ze

TVORIVA DRAMATIKA

tedy, Ze nebudeme vypravét ptibéh romdno-
vého Tomdse a Lucie se v$emi jejich vlastnost-
mi, Ze pijde o jakési ndhledy do Zivota jaksi
obecného tfinacti, respektive patnéctileté-
ho ¢lovéka. A Ze tedy miZeme (a vzhledem
k zamyslené v zdsadé nedramatické formé
musime) eliminovat i rozsahlé déjové a te-
matické linie literarnich ptibéhd, a Ze tedy
mimo jiné urcité nedojdeme az k nahlédnuti
problematiky smrti, které by mé osobné tak
zajimalo. Jako mnoho a mnoho motivd, kte-
ré jsou v téchto knihach dilezité, vzal tehdy
brzy za své i motiv, ktery je v kluci¢i knize

knih. Jakym zplsobem je budeme zpracova-
vat, jsem netusil. Prvni ¢ast (zabirajici vlast-
né skoro celé prvni pololet{) nasi inscena¢ni
préace potom probihala ndsledovné: postup-
né jsem skupiné prinasel jednotlivé ,,obrazy“,
scény vytrzené z obou knih. Obrazy jsme po-
tom nejriznéj$imi dramatickovychovnymi
technikami zkoumali, zaZivali. Nejpodstat-
néjSim vysledkem v prvnich nékolika tydnech
byl evidentni, Zivy zdjem skupiny, vSeobecné
nadSeni z toho, Ze ,,je to jako u nds doma...“
Bylo jasné, Ze textijazyk skupiné konvenuje.
Technikami dramatické vychovy jsme
zkoumali dalsi a dalsi situace ze Zivota Toma-
Sea Lucie, sttidali se vrolich détiidospélych,
diskutovali nad jejich problémy. Neni snad
(zv14sté s ohledem na prostorovou kompozici

12

nasi cestou nebude ani tak dramatizace jedné
nebo obou knizek, prevedeni jejich vypravéni
do divadelniho jazyka (pfipadné montaZ dvou
dramatizacf) jako spise montaz (koldz?) jed-
notlivych v nich nalezenych obrazd, situaci.
A totak, aby bylo dosaZeno spiSe ti¢inu emoci-
onélniho, aby bylo dosaZeno co nejptesnéjsiho
jevistniho ztvarnéni zivotniho pocitu ¢lovéka
ve tfinacti, respektive patnactiletech se vsim,
co k tomu patfi. Poznendhlu zacalo byt jasné,
Ze k dosaZeni zamysleného bude tfeba pone-
chat obrazy a situace nejobecné;jsi, zakladni,
které nebudou k divakovu pochopeni vyzado-
vat rozsdhlé expozice prosttedi, postav, vzta-
hd, a Ze ndm obé knihy mohou takové obrazy
poskytnout (jak bylo vySe uvedeno) ve velké
vypovidaci i literarni kvalité. Ukazovalo se

titulni (a jako nositel jediné jistoty v ¢im dal
nejistéjSim svété zdsadni) — pes.

Zacali jsme promyslet mozny tvar, zplsob,
kterym bychom nase imprese propoiili tak,
aby se ndm nekontrolované nerozletély (po
jevisti). Prostym, ale zda se, Ze funkénim
ramcem se nakonec stalo to nejjednodussi:
fada $kolnich 7idli, na néZ (snad nejprve z po-
vinnosti, kymsi dospélym — ucitelem dra-
mataku — instruovani) usedaji mladilidé, aby
0 sobé (¢im dal volnéji a svobodnéji) vypravéli
svym vrstevnikim. Prvotni myslenkou bylo,
Ze kazdy mlady muz, ktery na zidli usedne,
bude tak trochu TomaSem (nebo obracené:
kazdy z nds proziva néco analogického Toméd-
Sové pribéhu?), kazda divka méla byt trochu
Lucii. Zde také vznikla ivodni sekvence, v niz
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kazdy z hochti jakoby za Tomase promlouvd,
pfedstavuje se. Divakovi nejspise neuniklo,
Ze podobnad technika se jiz v celé inscenaci

neopakuje (a nemd panddn ani u dévcat). Je

to tim, Ze se ndm tento ndpad prosté nepo-
datilo udrZet. A posléze vlastné ani nechtélo,
zacali jsme totiz pfichdzet na to, Ze bude nos-
néjsi (a zabavnéjsi) nalézt ¢i vytvofit postavy
Toma3ovych (Luciinych) kamaradd tak, aby

meéla kazdd vinscenaci specificky ukol, linku

(v sexudlnim vyvoji lehce opoZdény kama-
rdd, nestastné zamilovany mladik...). Vyvoj

ani charaktery téchto postav nemély byt pri-
1i§ propracované (vétsina vlastné nema ani

jméno), jejich tikolem mélo byt pfedevsim

artikulovat (divadelnim jazykem, tedy jed-
ndnim v situaci) ur¢ity aspekt problematiky

Zivota dospivajictho ¢lovéka, urcity pocit, kte-
ry jsme chtéli vyjadrit. A protoZe byl tak tikol

postav (typ@) spoluzaka vlastné podobny tiko-
lu Tomédse (a Lucie), rozhodli jsme se Gvod se

zmnozenym Tomdsem v inscenaci ponechat

(ve smyslu ,,tohle je ted nas Zivot, takhle né-
jak to vidime®).

S divkami to bylo jesté slozitéjsi. Na pocat-
ku roku byly tfi, a bylo tedy jasné, Ze bychom
mohli mit Lucii a jeji dvé ,,BFF“ — nejlepsi ka-
maradky (a stejné tak, jako je tomu u klukd,
pfedstavitelky jakéhosi zabavného, divadel-
né nadneseného, ale presného obrazu zivo-
ta divek svého véku). Jedna z divek posléze
v ,,dramatdku” skoncila, a tak je vysledek tro-
chu neptehledny, a hlavné pro Elisku, ktera
hraje naro¢ny part dvou Luccinych nejlepsich
kamaradek, a navic matky, naro¢ny. (Myslim
ale, Ze toto feSeni neni nastolenému principu

,mladého ¢lovéka obecného” zase tak cizi.)

Zajimavd prace byla na postavach rodi¢d,
dospélych, do kterych vstupuji vypravéci —
kamarddi, kamaradky vzdy, kdyzZ je jejich vy-
pravéni rozehrdno v drobné situaci. (Nastolili
jsme systém vypravect, kteti své vyprave-
nf ozvlastriujf tu a tam drobnym vstupem do
role.) Myslim, Ze propojenim vychoziho tex-
tu, dlouhodobého zkoumadni postav a situaci
zriznych thld, moznosti ventilovat a artiku-
lovat vlastni zkusSenosti a tizce a presné vy-
mezenych hranic (omezeny ¢as, prostor, vy-
raz) vznikly dospélé postavy opravdové, silné,
pfesné (trochu rodi¢e Tomésovi a Luciini, tro-
chu v8ech ztacastnénych...).

Zacal jsem prichdzet na to, Ze snad bude
nakonec moZné (a urcité zébavné) propojit
celou inscenaci také jistym (ne snad uplné
dramatickym) obloukem, Ze budeme snad
nakonec vypravét piibéh. Ne snad ptfibéh
kniznich pfedloh, ale drobny a moznd trochu
banalni, ale pfitom — a tim samoziejmeé je-
dine¢ny — velky ptibéh vSedniho dne mladé-

ho muze a dospivajici divky. Montovali jsme
tedy, rozebirali, vyhazovali a recyklovali ob-
razy z obou knih, aZ se ndm je snad podafi-
lo proplést do nékolika proudd jednoho dal-
ni¢nfho mostu. Ci snad spi$e mnoha proudd
dvou fek, slitych v jednu velikou (asi jako je na
soutoku Sazavy a Vltavy v Davli mozZno ,,na-
hmatat” tu ledovou vodu z jedné, tu teplejsi
z druhé feky). MoZnd jsou to ale spi$ trochu
neposedné prameny vlast, splétanych nami
najevisti,,na sttidacku” (klukovska — hol€i¢i
situace, s drobnymizménami, pfekvapenimi,
synkopami...) do copu.

Prvni oblouk se tedy klene od pocatku To-
madsova prvniho milostného vztahu k jeho ne-
slavnému konci. Jemu paralelni (s nim proplé-
tany) pak od Luc¢ina odmiténi nechténého
ndpadnika po ptiznivou zpravu od chténého.
Dalsi dva proudy prameni v Tomdsové a Lu-
ciiné bolesti z nic nechapajicich, nesnesitel-
nych rodi¢d a sti v (bolestivé) nahlédnuti do
rodicovskych dospélych problémd, stracht,
malosti i ,,velikosti“ (velkorysostf). Sviij mo-
tiv a praminek ma naprosta vétsina z postav,
které se v pribéhu objevuji.

V samém zavéru prace se pridal jesté jeden
motiv, oblouk (uZ jen klukovsky). Snad vse
zastfesujici, snad i lehky a hravy obraz sa-
motného pfechodu oné v pocatku textu zmi-
néné hranice z détstvi do dospélosti: V po-
¢atku prvni sekvence vpadnou vSichni hosi
na jevisté v klukovské bitce, bavi se a vybije-
ji agresivitu pomoci zbrani nalezenych kdesi
v zékulis{ (a lekaji své lehce zhnusené a po-
vznesené spoluzacky). V zavéru se pak tyto
na pocatku lehkovazné zahozené zbrané sta-
nou rekvizitou druhé bitvy, uz vdzné, dospé-
1é, kterou mladi muZi svadéji na zivot a na
smrt (a jisté Ze je to bitka také trochu trapna,
legraéni, détinska...): poslednim stavebnim
prvkem montdZze se skoro na konci nasi in-
scenacni préce stalo nékolik ver$d ze dvou
mist Shakespearovy tragédie Romeo a Julie
(v pfekladu Martina Hilského). Tomas-Ro-
meo slastné trpi Rosalindinou (Paulininou)
neopétovanou laskou, Merkucio (z dramata-
ku), zdanlivy cynicky Zertéf (a my uz vime,
zjakych zdroja jeho cynicky humor prament),
ironizuje jeho vzdychéni a vzépétilehkovazné
ve velkolepém gestu poklada Zivot v nesmysl-
ném souboji (aby posléze odesel za ostatnimi
spoluzdky naslouchat zavérecné, jisté silné,
patetické filmové melodii, znéjici kazdému
v jeho sluchatkéch). Nas pokus vznést se na
Shakespearovych kridlech k archetypalnimu,
obecné lidskému (a zase zpét).

Néstroji pro nasi montaz by mély byt (a né-
kolikrét snad i byly) ostry stfih, pfesny ryt-
mus (a pauza) v drobnych co nejpfesnéji gra-
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dovanych dramatickych situacich a jejich
rychlém st¥idan{ se (proplétani), kontrast
(pomalého s rychlym, hol¢i¢iho s klu¢i¢im,
smésného s tragickym, velkého s malym...).

Nedda mi to, abych na zavér nevzpomnél
nékolik (pro mé) dilezitych momentd, po-
znatkd z nasi prace na inscenaci Cau, jsem...,
které s tématem montaZe (tentokrat zcela jis-
t&) nemaji nic spole¢ného: Vice neZ kdy jindy
jsem si uvédomoval, jak je krasné byt svéd-
kem (a snad inicidtorem) zazraku, kdy se kluk
s neuvéritelnou zdsobou sprostych slov vhod-
nych pro kazdou prileZitost, s celozivotnim
cejchem nezvladatelného, nenapravitelného
dvojkate z chovani ukdze na drobnou prcha-
vou chvili byt citlivym, pfemyslivym, vni-
mavym hereckym partnerem. Uvédomoval
jsem si dale, jakou silu mohou mit techniky
dramatické vychovy, kdyz vyse jmenované-
mu umozni{ opravdové nahlédnout a reflekto-
vat svét o¢ima druhého. A do tretice jsem si
mocné uvédomil inteligenci naseho téla, kdyz
se skrze néj v souboji na tyce a na Zivot a na
smrt vy$e jmenovaného (na drobnou prcha-
vou chvili) opravdové zmocni silny, Zivy Mer-
kucio, Tybalt, Romeo...

Tolik 0 montazi jako o technice pfi praci na
inscenaci Cvau, jsem...

PRAMENY

SEBESTA, Juraj. Kdy?Z se pes sméje. Pfel. Mi-
lan ZACEK. Praha: CooBoo, 2011. 264 s.
Ptel. z: Ked sa pes smeje [2008]. 1SBN
978-80-7447-072-1.

SEBESTA, Juraj. Venusshe (Perny tyden): Komik-
sovy romdn pro teenagery a jejich politovdnihod-
né rodice. P¥el. Milan ZACEK. Praha: CooBoo,
2013. 208ss. Piel. z: Venussha (Tazky tyzdeti)
[2011]. 1SBN 978-80-7447-381-4.

13



DRAMATIKA | UMENT | DIVADLO

HOLKY
LUCIE:

KLUCI

Cau, jmenuju se Lucie, je mi tfi-
ndct a posledn{ dobou se mi zd3,
Ze zivot je dost slusny drama.
(Ndsleduje krvavy boj)

~ Cau, ja sem Tomas.

~ Je mi patndct, ale podle toho, jak se do mé
neuvéfitelné navdzej ty dva lidi, co si fikajt
rodice, byste to netipovali.

~ Jotézkej vék, tézkej zivot. A ¢im ddl tézsi.

~ Ale ja na né kaslu. Cim vic se budu vyta-
¢et, tim vic se ve mné rozmnozi rakovino-
tvornejch bunék.

~ Vosmndcti okam?Zité zvedam kotvy.

~ Jasné, uz mam obcanku, pékné zatavenou,
ale mizu si ji tak akorat prohliZet z obou stran.

~ Teda ve chvilich, kdy zrovna naplno nezu-
f{ domdci nasili. Jen co mi bude osmnact —
vzzzum do Austrdlie, nejmifi. (Predvddi jizdu
na nadupané motorce)

OTEC:

TOMAS:

OTEC:

TOMAS:

OTEC:

TOMAS:

OTEC:

TOMAS:

OTEC:
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Clové&e, ty nejsi normalni. Je
zézrak, Ze té nesrazil kamion.
Jel jsem za Kubou. Za svym nej-
lepsim kamarddem.

Dokud bydli$ u nds a my té Zivi-
me, budes nds poslouchat. Ne-
chépes, Ze se o tebe s mamin-
kou bojime?

Ale vSechno mi kazite! Po ces-
tach jezdi na kole miliardy lidi.
Jels sto kilometr po uzkych
frekventovanych silnicich.
Zachyti té néjaky ospaly ka-
miondk a je po tobé. Copak to
nechdpes?

To uZ mi miize spadnout na hla-
vu taska.

To mtze. Vi3, kolik je na vSech
téch starych stfechdch uvolné-
nych tasek? Proto je tfeba cho-
dit stfedem ulice.

A tam té prejede kamion.

TakZe kolo je ode dneska zakdza-
ny, ano? Dokud pan nenajde tro-

TVORIVA DRAMATIKA

CAU, JSEM. ..

Montaz inspirovanou knihami Juraje Sebesty v prekladu Milana Zac¢ka Kdyz se pes

chu rozumu. Trochu zodpovéd-
nosti, mlady muzi. Je ti patndct
let, uvédom si to uz koneéné.

TOMAS:  No hele, u? mi degenerujou tka-
né, scvrkdvaji a rozpadavaji se
mi buriky.

OTEC: A nech si ty drzosti, ano? Nikdo
na tvy brblani neni zvédavej.

HOLKY

MATKA 2: Kam se jako chystds?

LUCIE: Do $koly. To uz mi zakaZzete jit
i do skoly?

MATKA:  V tomhle?

LUCIE: Co je? Normalni tricko.

MATKA:  Nemdzes jit s kratkymi rukévy,
kdy?Z je venku pét stupnd!

LUCIE: Nestvi mé, ja fakt pospicham.
Kvili vadm prijdu pozdé do skoly
a budu mit neomluvenou hodinu.

OTEC: Jak to mluvis s matkou. Tobé to
pfipada normalni?

LUCIE: Ne, nepfipada mi to od vas
normalni.

OTEC A MATKA: Lucie!

LUCIE: Dejte mi pokoj, pro¢ mé porad
prondsledujete! Tyrate mé!

MATKA:  Myslis, Ze nas tohle bavi? Kam

jde$? Hned se vrat!!!

LUCIE (trochu mrzne): Pred $kolou potka-

KLUCI

vam Tanu, svoji bestku. Teda
nékdy premyslim, jestli jsemija
Ténina bestka. Zatraceny, hnus-
ny rana, kdo vynalezl ty zmény
Casu? Jesté, Ze taky nékdo vy-
nalezl hudbu, s tou se da vydr-
Zet ledacos. (Stoji a poslouchajr,
mezi prochdzejicimi je i Merkucio,
ktery Lucii zdravi, je jasné, Ze by
ji chtél néco Tici) TakZe jsme spo-
le¢né vyfasovaly dalsi pozdni
ptichod. No, netikala jsem to?

~ Jo, pamatuju si letosni prvni Skolni den.
Bylo fakt dost divny, jak na mé vsichni ¢u-

m

sméje a Venusshe (Perny tyden) sestavili Michal Ston a soubor Mroz v krabici

&li. (Kontroluje, jestli nemd rozepnuty poklo-

pec nebo tak néco)

Dokonce i néktery holky.
A pak jsem to pochopil, kdyz t¥idni fekla:
Tomasi, ty jsi béhem prazdnin neuvéfitelné

vyspél. To je zazrak.

Fakt je, Ze jsem se pfes léto vytahl, az mi

vyschly kosti. Uplné jsem slysel, jak s pras-

kénim rostou, odvdpnuji se a prachnivi. Kaz-
dou chvili jsem ¢ekal, Ze se mi zhrouti kostra

aja se propadnu dovnitf. A Paula, ta S$kodoli-
bd buchta, co vZdycky pindala, Ze jsem $prt,
se na mé podivala... tak néjak jinak. Najed-
nou jsem si uvédomil, Ze se mi libi. Zvrat,
ty vogo.

Ty vogo. (Paulu vidi i ostatni a hodnot)
Co jako? (Ten, ktery nevi, o co jde)

HOLKY

Hej, koukej, co tenhle.
Na chodbé se Sasou, svoji druhou bestkou,

hodnotime kluky z vy$sich ro¢nika.

Nos jak skokanskej mastek.

Dobry ¢iro.

Pékny nausnice.

Pékny usi.

Nevynikly by ndusnice vic v odstavajicich?
Pékny... (Zarazi se, protoZe do skolni chodby

vstupuje Lukds)

Co?

Ticho, bud ticho.

Coje?

Je tam, za nim...

Co?

Lukas!

No, jo.

Devétdk Lukdas. Vysokej, blond vlasy.
Primérené atletickd postava.

Nezirala jsem na néj s votevienou pusou,

Zene?

Hm. Myslim, Ze jo. Nevypadalo to moc es-

teticky. Sorry. (Ddl koukd na Lukdse)

Ona po ném jede. Sasa. Ta slizkd zmije. Ta

mrcha stvofend pro mrchobijce. Ona po ném
fakt jede, chapes to? (Rikd Tdné)
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KLUCI
OTEC: Cotoje? No, co to je za bordel?
Clovék prijde urvanej z prace

a md se divat na néco takovyho?
KdyZ uz ne kvili sobé, tak kvi-
li ndm ostatnim bys sis uklidit
mohl, ne? To se$ vazné takovej

sobec?

HOLKY
MERKUCIO (potkdvd Lucii na chodbé. Nebo
tam na ni &ekal?): Cau, Lucie...
LUCIE: Cau. To je Merkucio z dramata-
ku. Teda herec je fakt dobrej.
Bude se hldsit na konzervu a je
jasny, Ze se dostane. (Merkucio
chtél jesté néco fict, ale Lucie uz
mysli na néco jiného) Jé promiri,
zaéind hodina, uz musim letét.
Chemie, to bude prisvih.
Napiseme si tesssstik? Jeden
maly tesssstik po vikendu?
Nebo ssssi nékoho vytassssime?
Ssssoukup a jeho slavna sykavka
se jedovaté vini prostorem. Par-
ticka kober ptfipravenych v kaz-
dém okamziku ustknout zhypno-
tizované zaky. Ssssoukup rozjizdi
thriller s tabulkou prvka. (Ve tfi-
dé nesouhlasny sum)

UCITEL:

LUCKA:

UCITEL: A cojsme jako o vikendu délali?
Pomlouvali se na fejsbuku, na
telku do bezvédomi cuceli, ro-
di¢e cely vikend $tvali? (Zdci se
ironicky a opatrné sméji) Tak...
Lucie... Postupka 3, 4, 5 nenf
moc povzbudiva, ze?

KLUCI

~ Hele, nechci ti do toho kecat, ale musi$ s ni
rychle néco podniknout.

~ Hele, furt na tebe ¢umi.

~ A comam jako délat?

~ Vem jido kina, ne?

Blbost, Paula ma rdda tlety.

~ Tyvogo, dokina. A co kdyZ se tam bude chtit
libat? Najednou se ke mné tak nendpadné naklo-
ni, a ja se tvarim, Ze to nevidim, a jesté vic upi-
rdm o¢ina film (kdy?Z uZ jsem zaplatil za listek).
Ne to by mé znicilo. Od zac¢atku roku jsem s ni
skoro nepromluvil. Zacina to byt kritické. A tak
o prestdvce vycihnu chvilku, kdy je sama. Atek-
nuji: Ahoj. Nesla bys se mnu ven s nasim psem?

~ Sla.

~ Ty vogo.

R

HOLKY
LUCKA:  Zivot je fakt tézkej. Fakt t&2-
kej. Jsem bez nejlepsi kamarad-

ky. Jo, krutej, absolutni pod-

KLUCI
OTEC:

HOLKY

MATKA:

OTEC:

MATKA:

raz. Konec. Vlibec nechapu, jak
néco tak straSnyho mohla udé-
lat. Tana, totdlnizradkyné dévd
opisovat ty mrie Sade. Clovék je
na svété uplné sam.

Nechci se hadat. Chci fesit pro-
blémy v klidu. Smirem. Na co se
koukas? MGzu se té na néco ze-
ptat? Ale neurazis se, Ze? Kdy-
bys asi tak mohl vytfit podlahu?
Muze$ se na mé laskavé divat,
kdy?Z s tebou mluvim? Néjak
jsme se dohodli. A v Zivoté pros-
té musi$ dohody dodrZovat. Re-
spektovat ostatni. Chapes?

Co to mé znamenat? Plzen —
projekt — za pét??? Roman-
ticti basnici za tfi, jednoducha
véta — za tfi, souvéti — za tfi...
Ctytka z rozmnoZovaci sousta-
vy? Co uz té v tvym véku mad za-
jimat vic!

Nemé domdci ukol, nemd Du,
soustavneé vyrusuje, pochva-

la za aktivitu. Proboha, co si

0 tobé midZou myslet? A o nds?!

15
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Jako néjakd asocidlka. VZdyt uz
jsi skoro dospéld! Jak to mizes
nechat zajit tak daleko? Mazej
se ucit. Otec té vyzkousi.

J& se chci divat... na ten seridl

o vlivu Arabd na evropskou kul-
turu... Ale to je fakt vyborny
dokument! Bez Arabt bysme
ani nevédéli, Ze byla antika. Ne-
tusili bysme nic o genidlnich fi-
lozofech a védcich starovéku...
Prosim té, prober se! Tohle ti
nestaci?! Mas jit tomu ditéti
ptikladem!!

Nebud' tak agresivni. Ty umis
byt fakt odporna.

Ne, ja jsem z toho vSeho je-

nom unavend. Ja jsem ten, kdo
tu chodi do prace, vydélava na
rodinu.

No tak mi to pfedhazuj. Mdzu ja
za to? VZdyt vi$, Ze déldm, co se
da, ted jsem se ptal i na uklizeni
v Tesku... (Do ztracena)

Clovék je na svéts Gplné sam.

A televizi mas zakazanou! Téta ji
odnese. A ptijde té vyzkouset.
Uplné sam.

OTEC:

MATKA:

OTEC:

MATKA:

OTEC:

LUCKA:
MATKA:

LUCKA:

KLUCI

KLUCI (shluknou se kolem Tomase)

~ Tak co, kdmo?

~ Jak, ty vogo?

~ Co bylo, draku?

~  Méli jsme se sejit na ndmeésti.

~ Jo.

~ Bylatam.

~ Jo! No a co bylo?

~ Slijsme po ndmésti.

~ Jo! A co bylo?

~ Uz jsme prosli vSechny chodniky minimal-
né tfikrdt. Krouzime kolem kasny a ja neumim
vybrat smér! Nedokazu se soustfedit. Pfejdu
s ninaten vétsiokruh, taky kolem kasny, ale
pak mam problém, kolikrat mdm tamtudy jit
a kdy zase pfejit na ten mensi okruh, ty vogo.
A pak si Paula opfe hlavu o moje rameno...
Obejme mé kolem pasu. Ja ji taky obejmu, ale
jsem cely ztuhly, stresem ze mé créi pot. A za-
roven se v té kfeci vznasim. A tak podesaté
obchdzime kasnu, jesté potad je hodné teplo
a osveézuji nas drobné kapicky z gejzirda.

~ Jo! A co bylo?

HOLKY
MERKUCIO: Cau, Lucie.
LUCIE: Cau, Merkucio.

MERKUCIO: Tak co?
LUCIE: Dobry.
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MERKUCIO: Jo?

LUCIE: Co ty, jak de zivot?

MERKUCIO: Jo. Dobry. V pohodé.

LUCIE (po delsi pauze): Tak... ¢au...
MERKUCIO: Zejtra jdem grilovat.Kytary

a tak. Nechces jit taky?

Asine, nasi jsou na mé nastva-
ny kvili zndmkam. VSechno mi
zakdzali, dokud se nezlepsim.
MERKUCIO: To je blby.

LUCIE:

LUCIE: Hele tak Cau, ja uz fakt musim.

MERKUCIO: Cau, uvidime se. A kdyby sis to
rozmyslela...

KLUCI

TOMAS:  Vadi mi, ?e Paula kouti. Vadi mi,

Ze s ni sedim v jakémsi hnusném
potemnélém baru a ona huli jed-
nu za druhou. Samoziejmé pije
cider. Zkratka je in. Vadi mi, ze
méla starsi kluky.
OSKAR (pfichdzi a obraci se k Tomdsovi):
Nazdar, chlape. (K Paule) Cau,
kocko, sekne ti to. Tak co, vy
hrdlicky, jak to de? No nic, bé-
Zim. (K Paule) Vozvi se nékdy.
To byl Oskar. Sestnact let. Jejt
bejvalej. Mné Paula nic nedovo-
1, nejdal jsem se dostal pod dol-
ni Zebra. Sedime proti sobé. Po-
fad néco mele. Vejra na mé tak
divné, trochu jakoby zhnusené,
ale ja se prosté neumim sou-
stiedit, abych ji odpovédél na
kazdou otazku. Napriklad, jest-
li nechci emo Gces. Hodil by se
mi, kdyZ si mé tak pfedstavuje.
No tohle. Slysel jsem dobie? To
fakt fekla ona? Ale kdyZ se na
ni podivam, vidim, Ze je hezka,
potvora.
~ Tak co bylo?

TOMAS:

HOLKY
LUCKA (snaZi se ucit, ale nejde ji to, radgji si
pousti Titanic)

OTEC: To nemyslis vazné! Méla ses
ucit, a cumis na televizi? Mas ji
zakdzanou!

LUCKA:  Tohle neni televize. To jsem si
sama stdhla.

OTEC: Chovas se jako décko. Okamzité
to vypni.

LUCKA:  Ale tohle neni televize! Stdhla
jsem si to z internetu.

MATKA:  To je neskute¢nd drzost,

tohleto!
OTEC (z ni¢eho nic se vrhne pod stil a zufi-

vvo

vé se prehrabuje ve Sritirdch. Pak

TVORIVA DRAMATIKA

odchdzi s monitorem): Ze mé si,
hol¢icko, bldzny délat nebudes!

LUCKA:  Jste hnusni, nejhorsi rodic¢e na
svété! Bachafti! Nikoho z mych
spoluzakd takhle netyraji!

MATKA:  Zhasnout! (A je tma)

LUCKA:  Moznad Ze je to tak lepsi, stil bez
monitoru je jako télo bez hlavy.
Jako by mi usekli ruce, jako by
mi hned naskocil abstak. Jsem
bez spojeni se svétem.

FANTAZIE

LUCKA:  Halé?

TANA: Hal4? Lucie, stalo se néco?

LUCKA:  Ztratila jsem veskeré spojeni.
Jdou po mné. Potfebuju nutné
pomoct.

SASA: Neboj se, Lucinko, jsme s tebou.

LUCKA: CozZe, Sasa?!

SASA: Jo, chce$ mluvit s LukdaSem?

Myslim, Ze bysme ti méli néco
fict. A nezapomen zav¥it pusu!

LUCKA (vyrdZi do boje s celym svétem, vSu-
de ¢ihd zlo a nebezpeci — posta-
vy z LucCina Zivota, které je tfeba
znicit driv, neZ zni¢f tebe)

MATKA:  Tak co bylo dneska ve Skole?

OTEC: Podivej se, jak se hrbis? To je od
toho valeni se u televize!

MATKA:  Svacinu si snédla?

OTEC: Narovnej se! A co to namalovany
na tom obliceji. Vypadas jako...

UCITEL: Nevi$ss? Ale..., ale..., tak co
tfeba ssslouceniny...

OTEC2: Podivej se na ty chuchvalce

prachu!

TOMAS (kdyZ Lucie koukd trochu vyjeve-
né): Ten je mgj. (A sejme svého
nepfitele)

MATKA:  UkaZ mi tu Zdkovskou.
MATKA 2: Podivej se na ten tcet!
OTEC2: NedodrZujes zadné dohody!
MATKA:  Okamzity zdkaz!
OTEC2: Zodpovédnost!
MATKA 2: MiZe$ mi...

OTEC: Uvédom si...

MATKA 2: Laskavé...

OTEC2: Poslouche;...

MATKA: Ve tvém véku...
OTEC2: Zodpovédnost!
MATKA 2: Dokud té s tatinkem...
OTEC: Prosté té...

MATKA 2: Nebudes$ dovolovat...
MATKA: Drza...

OTEC2: Zodpovédnost!

OTEC: Zodpovédnost!
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HOLKY

EXEKUTOR: Bydli tady pan Peterich?

LUCIE: Tak tohle uz je bohuZzel realita.

EXEKUTOR 2: Trochu bychom se tu
porozhlidli.

EXEKUTOR: Pan Peterich ma totiz trochu
problém.

EXEKUTOR 2: Pan Peterich nam totiZ néco
dluzi.

EXEKUTOR: Pan Peterich si od nasi firmy
pujcil t¥icet pét tisic, a nevra-
til je. Smila, troky naskakuij,
kdy?Z pripocitéte i pokutu za ne-
dodrzeni smlouvy...

EXEKUTOR 2: Tady je to vSechno ¢erné na
bilém...

EXEKUTOR: Notebook, asi Ctyfi pét let sta-
ry. Vezmeme si ho jako zalohu.

EXEKUTOR 2: Tak na shledanou.

(Vsichni jsou jaksi zaraZeni, Pan Peterich ndhle
nevi, co by fekl. Zvoni'telefon. Nikdo nevi odkud)

KLUCI

(Telefon je Tomdsiv)

TOMAS:  Cau, Paulo? Jo, dobry. Tak co
zejtra. Coze? Jak mladej? Jak...
rozejit. To mi jako dévas kopac-
ky? Pfes telefon? Ne, jd ddvam
kopacky tobé! Jak fekla prvni?
(Pauza) Jakyho svédka?

OSKAR: Cau, kdmo. Dobry, jo?

TOMAS:  Oskar, Sestnact let. (Tomds ho
sejme jako ve fantazii, pak cituje)
Vzpominas si, jak jsem ti fikala,
Ze mladi kluci mi nevyhovujou,
Ze jsou takovi... nedomrli...

HOLKY

MERKUCIO: Cau, Lucie.

LUCIE: Cau, Merkucio.

MERKUCIO: Hele, napadlo mé s tou mate-
matikou..., Ze bych té moh tre-
ba trosku doucovat...

LUCIE (dostane zprdvu a okam?Zité se rozzdri,
je duchem Uplné jinde): Jo, to by
moznd slo. Aleja uz...

MERKUCIO: Fakt? Tak jo, fekni kde, ja tam
budu. Po dramatédku se mizem
jft....

LUCIE (a uZ pro sebe): Normdlné rande...,
normdlné mé pozval... Lukas
mé fakt pozval... Ty vogo!

KLUCI

(Tomds s otcem evidentné po chvili béhu. Otec

je totdlné zniceny)

OTEC: Jsem rad, Zes mé vytdhl z domu.
Meéli bysme pravidelné sportovat.
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TOMAS:  Ja sportuju. Ale ty mito
zakazujes.

Jak to?

Nechces mi dat penize na
posilku.

Béh je skvély sport. Na vzdu-
chu, na slunci, zadarmo. Zédny
puch zpocenych tél... (Pauza)
Neskutecny, jak jsem sesel. Vis,
Tome, kdy?Z ti néco vycitdm, tak
to myslim dobte. Fakt. Jde je-
nom o to, abychom z vés vycho-
vali slusny lidi. Mrzi mé, kdyz
se spolu hddame.

Jo mé to taky Stve.

Clovék v sob& musf prosts po-
tlacit egoismus. Bojovat se

zlem v sobé samém. Pfemyslej
o tom.

To si pamatuju. Myslim na to
vzdycky, kdyZ s nim néco fesim.
Jednoho pétecniho vecera kon-
cem unora si sbalil véci, do mého
batohu Husky, a odesel od nas.

OTEC:
TOMAS:

OTEC:

TOMAS:
OTEC:

TOMAS:

HOLKY A KLUCI
~ Takto je fakt blby.
~ Kdamo, kasli na fotra, kasli na Paulu. Dyt je
blba. S takovym blbcem.
~ Toje fakt blby.
~ Vy jste blbci.
TOMAS:  Jelaska n&?na? Prudka je a krutd,
dovede bodat jako ostry trn.
MERKUCIO:
KdyzZ krutd je, bud na ni kruty taky.
KdyZ bodne tebe, bodni ty zas do ni.
Dejte mi pouzdro, ja se do néj schovam.

Chci krasnou masku na osklivou tvar.
Zvédavé oko obhlizi mé vady?

Mné je to fuk. At maska zrudne za mé.

Kdo se jen diva, ten nic nepokazi.

Tys to v8ak pokazil, ba pohnojil

a vézis$ v tom az po usi.

Vsak neboj, z toho té dostanem.

Ztracime Cas, jdem!

TYBALT:

Co po mné chces?

MERKUCIO:

Pro zacatek chci jeden z tvych deviti zivotd,
ty kocoure! A kdyZ se budes chovat slusné,
vyrazim z tebe i téch osm zbyvajicich! Tvij
kord je

néjak linej. Vytahni ho za usi, a rychle!
Nebo ten mgj

ti hvizdne kolem usi, nez ho vytahnes!
Koupil jsem ji! Dostal mé a ve zdravi mi
plach.

Tardna neni hluboka jak studna, ani Siro-
ka jak kostelni vrata, ale staci. Od zittka
se vazné budu tvarit vazné. Je po mné. Na
tomhle svété mam vystardno. Sakra. Zby-
vd jen popfat Cervim dobrou chut. Mor na
ty vase rody!

(Vsichni se schdzeji na Zidlich. Postupné si pij-
Cuji' sluchdtka a nakonec poslouchaji vSichni vzd-
jemné, kazdy asi trochu néco jiného. Zdvérecnd
hudba, kterou nikdo z divdkd neslysi. V jednu
chvili vytdhne Robko sluchdtko z ucha)

KUBA: Hej, Tome.
TOMAS:  Jo?
KUBA: Hele, kdmo..., mél bys néco

proti, kdybych balil Paulu?

17
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JIRINA KRTICKOVA
pedagog LDO ZUS Trebechovice pod Orebem

jirina.krtickova@seznam.cz

Tma, herci lezZi pod igelitovou plachtou.

Kytara E— na pdté E Stépka za&ind improvizo-
vany zpév sloZeny ze slabik No¢-ni-mi-ry, po
tretim vykriku Septdnf:

VSICHNI:  Sko¢, skot, skot...

Sveétlo vpredu...

Toto je zacatek inscenace Noc¢ni miry, kterou
jsme uvedli poprvé v lednu 2015. Cesta k ni
trvala vice nez rok.

JAK TO VSECHNO ZACALO?

Soubor, ktery si dal jméno Rozcuchani vrabéaci,
funguje pod mym vedenim na Zakladni umélec-
ké skole Ttebechovice pod Orebem uz Sestym
rokem. Skupina ma dlouhodobé 10-12 ¢lenti
ajeji sloZeni se prilis neproménuije, i kdyZ obcas
nékdo privede kamardada, ob¢as nékdo odpadne,
protoZe upfednostni jiny krouzek, se kterym se
mu ,,dramatdk” ki{z{. Madme za sebou pdsmo
poezie, manaskovou pohadku a v poslednim
predstavenijsme kombinovali ¢inohern{ herec-
tvi, hru s loutkou, Zivou hudbu a stinohru. Slo
vzdy o kolaz ¢i dramatizaci literdrni ptedlohy.
Kromé skupinového vyucovani maji vSichni
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NOCN| MURY —
AUTORSKA INSCENACE ZAKU
TREBECHOVICKE ZUS

Zaci od tretiho ro¢niku také individualni hodi-
ny pfednesu a tvorby. Jejich poslednim literar-
nim pocinem byl soubor povidek o bytostech

a strasidlech, ktera Ziji na nasi ZUS. Vznikla

tak dokonce opravdova kniha s ndzvem Strasi-
dylka ze ZUSky. Zajem o tuto tematiku pietrva-
véa uzakl dlouhodobé. S ptibyvajicim vékem se

pouze posouvame od pohadek ke sci-fi a horo-
rovym povidkdm. A prdvé na tuto praci nase

dalsi predstaveni navazuje.

SOUSTREDENI CiSLO JEDNA

Je to uz dva roky, co jsme se sesli na vikendo-
vém soustiedéni (Slo o Zdky tvrtych a patych
trid) a shodli jsme se na tom, Ze nds nejvice pri-
tahuji strasidelné a hororové historky. Na velky
arch papiru potom kazdy psal, ¢eho se boji, coje
jehono¢ni mira. Témata, kterd se Casto opako-
vala, jsme si zakrouzkovali a ndsledné si o nich
asi hodinu povidali. V tu chvili vznikl ndpad vy-
tvorit pdsmo pribéhd o nasich no¢nich mirach.
Kazdy si vybral jedno téma, které bude mit na
starost, a ke kterému sepiSe scénar.

Zpocétku si nikdo moc nedovedl pfedsta-
vit, jak by mély ptibéhy vypadat, jak se ta-
kovy scéndf pise, a tak jsem praci na prvni
povidce vedla ja. Nasledovala lekce akroba-
cie, pfiniZ si kazdy mohl zkusit akrobatické
prvky — od kotrmelct, stojek, hvézd az po
premet, ktery koncil pAdem do pfipravenych
rukou ostatnich ¢lent skupiny. (Podotykam,
Ze nejde o skupinu Zadnych akrobatl a pfemet
umély jen dvé divky. VétSina déti ho délala
poprvé v zivoté.) Chtéla jsem, aby si kazdy
zazil strach, zabojoval s nim a prekonal ho.

Potom opét ndasledovala diskuse, pfi niz
jsme se snazili popsat své pocity a pojmeno-
vat, ¢eho se vlastné bojime.

Vznikl tim material pro prvni monolog
a scénku s kricici ucitelkou télocviku, kterou
jsme si také hned improvizované zahrali. Dob-

ré ndpady jsme fixovali, od zbytecnosti herec-
kou etudu Cistili. Toto téma dostala k pisem-
nému zpracovani divka, které premet nedélal

Zadny problém. Povidka pivodné koncila pre-
konanim strachu a zpomalenym preciznim pre-
metem, po ném? tiida zacala tleskat a ucitelce

udivem vypadla pi$talka z pusy. ProtoZe viak

Slo o jediny pfibéh se $tastnym koncem a po-
vidka tim vybocovala z principu ptedstaveni,
rozhodli jsme se po rozborovém seminari s po-
rotou okresni prehlidky konec zménit.

PREMET (NAPSALA KATERINAV.)

VSICHNI: Sko¢, sko¢, skoé!!!

KATA (zacpe si usi)

OSTATNI (Stronzo)

KATA: Nejvétsi strach mam z télocviku.
Uz kdy?Z réno vstanu z postele,
mé zacne bolet bricho, a ¢im vic
se priblizuje zminénd hodina, je to
horsi a horsi. Pro¢ md jenom nase
ucitelka zalibu v gymnastice! Ne-
udéldm ani kotrmelec, a ona po
nds chce stojky, hvézdy, preme-
ty!!! (Pistalka — vsichni oZiji)

UCITELKA: Tak délej, vZdyt je to tak snadné,
uz jsem ti to snad vysvétlovala
milionkrat. Tak sko¢! No, délej!

KATA (zacpdvd si usi, vsichni §tronzo): Dé&lej,
délej, délej! Tohle slovo bych nej-
radéji vyskrtla ze slovniku! Co-
pak nechdpe, Zze mam strach?!
Urc¢ité spadnu! Spadnu a zabi-
ju se a Skola zavold rodi¢im, ze
jsem mrtva, a ptijede pro meé
Cerny pohtebni viiz. A kdyZ se
nezabiju, rozplacnu se jako Zaba
a spoluzéci se mné budou do
konce Zivota smat, takZe to vyjde
nastejno. Bojim se bolesti, bojim
se jejich smichu a pohrddni.
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DETI (posmivajf se — improvizace)

UCITELKA: Nekoukej a délej! Kde si myslis,
Ze jsi? Za chvili zvoni, a nejsi tu
sama, hol¢icko!

VSICHNI: Délej..., délej...

JINDRA: Tato neda, je srab!

BARA: Neda to, chacha!

JANA: Rozpldcne se jako zaba, chachal!

ANICKA + VOJTA: Neumi$, neumis!

STEPANKA: Srabe, nedas to!

BARA + STEPAN: Chacha, spadne!

TOM: To neda!

UCITELKA: Tak dé&lej! Na co &ekas?! Roze-
béhni se a skoc!!!

KATA (rozebéhne se, vysko&i, zarazi se a vzdd to)

Jesté na tomtéz sousttedéni pak vznikl ndpad
pouzivat igelitovou plachtu, z niz no¢ni mary
(herci) na za¢atku vylézaji. PGvodné jsem ji
s sebou vzala jen kvili tomu, Ze se plachtou
mohla odliSovat rovina snd, které se odehravaji
za plachtou, arealita. KdyZ jsme si ale s timto
materidlem zacali hrdt, napadala nds spousta
dalsiho, zajimavéjsiho vyuziti. Tak byl urcen
kli¢, Zanr, témata i zplsob dalsi prace.

PRIPRAVNE FAZE A REALIZACE
DALSICH POVIDEK

V nésledujicich hodinach jsme vénovali zhru-
ba tfi tydny kazdému tématu. Jemu jsem pri-
zpUsobila veskeré hry a cvicent, ktera bézné
déldme, a zasadila je do kontextu tak, aby se
zvolenym tématem souvisela. Ten, kdo mél
téma na starost, si pouze délal poznamky, aby
Zadny z napadd nezapadl. Z nich potom vy-
chazel, vybiral, vytvarel koncepci své povid-
ky a vytvoril sviij monolog o daném strachu.
Tato prdce se vétsinou odehravala na indivi-
dudlnich hodinach pfednesu a tvorby.
Povidce o strachu o vlasy, strachu z kadetni-
ce predchazela fada improvizaci s touto temati-
kou. Divka, kterd si toto téma zvolila a napsala
k nému svij monolog, nechtéla za zZddnou cenu
hrat sama sebe u kadefnika, ale kadernici. To
jsme respektovali, i kdyZ jsme si na zacdtku
stanovili, Ze kazdy bude fikat monolog, ktery si
sam napise. Od zac¢dtku bylo jasné, Ze musime
vyuzitloutky nebo stinohru. Cinohra selhavala,
i kdyZ strach v ocich Anicky, kterd vstupova-
la do kadetnického salénu, nesel ni¢im jinym
lépe znazornit. Zacatek zlistal tedy ¢inoherni,
ale v dalsi ¢ésti jsme zkouseli pracovat s malou
plosnou loutkou. Jeji rozsttihani vsak pisobilo
spiSe komicky, zatimco stinohra za igelitovou
plachtou s plosnou loutkou v Zivotni velikosti
fungovala vyborné. Jen jeji nasviceni bylo dost
problematické. Spole¢nymi silami a s vyuzi-

tim svétel nékolika baterek se ji vSak podafilo
,,dotdhnout” k nasi spokojenosti. Zde jsme také
poprvé zacali koketovat s myslenkou vyuzit
na podkresleni scény elektrickou kytaru (dva
kluci ze souboru na ni hrajf). Z pomérné sloZi-
tych kytarovych improvizaci zdstalo par tont
(vétsinou jen tén E) a jeden jednoduchy motiv.

KADERNICE (NAPSALA BARBORAH.)

BARA (vstdvd a chystd si plachtu — jako ka-
defnice pldstik na paddni vlasi)

TERKA S ANICKOU (vstdvajf, Terka Anicku
tdhne ke kadernici, Anca odmitd)

MATKA-TERKA: Zuzanko, uZ pojd, jinak
ptijdeme pozdé. (Prichdzi na
jevisté)

ZUZANA: Mami, ale ja nikam nechci.

MATKA: Nebudu se o tom s tebou ted
bavit.

KADERNICE: Dal&{ prosim.

MATKA: Bé&Z, Zuzanko. J& tu na tebe
pockdm.

ZUZANA: Ale ja tam nechci.

MATKA:  Zuzanko, kdyZ nebudes$ odmlou-
vat, koupim ti plysaka.

ZUZANA: Opravdu?

MATKA:  Opravdu.

ZUZANA (jde, ale stdle se otd¢i na maminku):
Dobry den.

KADERNICE: Dobry den.

Svétlo jen na stfed — na Anicku. Béhem monolo-
gu Bdra prohrabuje Ance vlasy a mile se usmivd.
ZUZANA: KdyZjsem byla mald, bala jsem
se chodit ke kadefnici. Dodnes

se probouzim ze spani a tfesouci-
mi prsty se presvédcuji, Ze mam
na hlavé jesté vlasy, Ze mé Celo
nekrvdci... Kadernice, ke kte-

ré jsem chodila, méla obrovské
nizky a v salonu plno vselijakych
zéhadnych ostrych predméta.
Vypadala jako mila pani, méla
dlouhé plavé vlasy a nalakované
nehty, ale v mych snech za mnou
chodila jako oskliva stard ¢arodéj-
nice. Jeji nehty se zménily v dlou-
hé drapy a jeji ntizky byly od krve.

Sero. Kytara kombinace E, H7 — pomalu, roz-
svicenf baterek, stdhnout sveétlo, aby byla vidét
stinohra, ale i Bdra pred plachtou.

KADERNICE (st¥fhd velkymi niiZkami pred
plachtou, pfi kaZdém strihnu-
ti se od plosné loutky oddéli ¢dst
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téla — tén kytary na struné E —
sestupné): Tak, tady to tro-

chu pfistfihneme. (Stiih) Tady
taky. (Strih) A jesté tady. (Stiih)
A tady. (Stfih) A jesté tady.
(Strih)

Kytara — kombinace E, Hy.

BARA (stifhd do rytmu nitizkami, &dsti téla se
sklddaji a rozklddajt, po skoncenf
hudby zhasnuti baterek)

Materidl pro povidku Samota vznikl v podsta-
té béhem jediné hodiny. Terezka méla totiz

velmi jasnou pfedstavu o obsahu rozhovort

se svymi spoluzdky a se svymi kamaradkami.
[ vSichni ostatni ptichdzeli na jevisté s mno-
ha dal$imi ndpady, které vychdzely ze situaci,
jaké sizazivaji ve Skole kazdou chvili. Ukdzalo

se, Ze strach ze samoty je trapenim vétsiny

détf. Casto se citi samy ve t¥{dé plné spoluza-
kd, ¢asto maji pocit, Ze je nikdo neposlouchd,
akdyzano, takjen povrchné. Proto jsme také

pouzivali jina jména, kterd napomohla tomu,
Ze herci vstupovali do danych roli a neprozi-
vali na jevisti autentické vztahy.

Tady pridla Stépanka s ndpadem, Ze by
mohla zdvérecny monolog podmalovat kla-
virni improvizaci, a na p¥isti hodiné uz ndm
hrala motivy, které si doma ptipravila. Za-
staly ve hfe v nezménéné podobé, jen jsme
je transponovali do e moll, aby klavir kore-
spondoval s kytarou.

SAMOTA (NAPSALA TEREZAB.)

1. ¢ast — Vykrucovani

TERKA (v pohodg, jen z odpovédi smutnd)

ALEX (stoji na skolni chodbé)

ANICKA K. (pfichdzi)

ALEX: Ahoj, Ani, nechces si zajit do
obchodaku?

ANICKA K.: No, j& bohuZel nemfiZu. Madma
mi nedala kapesné.

BARA H. (pfichdzi): Ani! (Hlub3fm hlasem)
Pljdeme po Skole nakupovat?

ANICKAK.: Tak jo! Sice nemam penize,
ale alespon se mrknem, co majt

nového.

BARA H. (zajdsd)

ALEX: A... nemohla bych s vdma?
J4..., koupila bych vdm tfeba
zmrzku...

BARAH.: Eéh, to asi neptijde. (Zakasle)

Jsem néjaka nastydla...
(Obé dvé odchdzej)
VOJTA P. (pFichdzi)
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ALEX: Ahoj, Vojto, nechces si zajit od-
poledne zahrat tfeba fotbal?
VOJTAP.: Noo..., ééh..., ja..., ééh... Po-

tfebuju na zachod. (Odchdzi)

SARKA (prichdzf)

ALEX: Sary, nezajdem si dneska do
kina?

SARKA: A codavaj?

ALEX: Jenicek a Marenka lovci
Carodéjnic.

SARKA (zamysli se): Pch! To uZ jsem vidéla!
Cus! (Odchdzi)

BARA M. B. (pfichdzi)

ALEX: Bdro, nechces jit odpoledne
k nam?

BARA M. B.: Ne, Alex, ja nemfizu. (Otrdve-
né) Mam zaracha.

ALEX A BARA (ziistdvajf na chodbé)

VERCAV. (pfichdzf)

JANA: Baéro, mizu jit teda dnes-
ka k vam?! Ze jo?! (Vyhrkne
srozumitelné)

BARA M. B.: Jasné! Bude zabaval

ALEX: Mdazu jit taky?

BARA M. B.: To neptijde. Domt si mfiZu po-
zvat jen jednu kamarddku.

2. ¢ast — Nezajem, agrese
TERKA (ztrdci sebevédomi)
OBE (odchdzeji)

STEPKA P. (pfichdzi)

20

ALEX: étépi, nemas dneska...

STEPKA P. (sko¢i do te¢i) Nemam! (Je na
odchodu)

ALEX: Ale Stépi, jé jen...

STEPKA P. (zase sko¢i do feci):

NEMAM!! A navic spgcham. (Odchdzf)

STEPAN H. ATOMAS S. (prichdzeji, potichu
si povidaji)

ALEX: Ahoj kluci, jak se...

STEPAN H. ATOMAS S. (rychle a srozu-
mitelné oba sko¢i do rei): Na-
zdar! (Odchdzeji a potichu si po-
vidaji) Alex, neplet se mi tu...
Alex, bacha... Co je zase!!!?
Nechce$ — nechci!

3. ¢ast — Ignorace (Terka zoufala)
Prichdzeji Bdra M. B., Kdta V. a z druhé strany
Jindra S. Kdta V. a Bdra M. B. Povidajisi. Jindra si

vsimne dévcat a zaéne jim mdvat. Alex zacne mdvat.

ALEX: Ahoj, Jindro!!!

BARA M. B. A KATAV. (b&Zi k Jindrovi
a odchdzeji)

MARIE (pfichdzi a nevnimd, jako za chvi-
li vsichni)

ALEX: Marie, nechces...

MARIE (nereaguje)

ALEX (ji mdvd rukou pred obli¢ejem): Marie,
slysis?!

MARIE (odchdzi)

LUCKA (pfichdzi)

ALEX: Lucko, prosim, Ze mé slysis?!
LUCKA (nereaguje a odchdzi)

TOMAS S. (prichdzi)

ALEX: Hej! Martine! Sly$i§ mé?!
(Odchdzi)

JINDRAS., STEPAN H. ABARA H.
(pfichdzeji)

ALEX: Hald! Tomasi! Jirko! MiSo!

Tak slys$i mé viibec nékdo?!
(Odchdzeji)

VOJTA P. (pfichdzi)

ALEX: Pavle, prosim! Aspon néco fek-
ni! (Odchdzi)

STEPKA P. (pfichdzf)

ALEX: Stépko, Ze mé slysis?! Vid?!

STEPKA P. (str¢i do Alex a v klidu odchdzi)

ALEX (pomalu se zvedd)

BARA M. B. A BARA H. (pfichdzeji)

ALEX: Holky! Juli! Kristy! Mluvim na
vas — ja — Alex!

VSichni chodf prostorem.

ALEX: To je snad zly sen!!!

Stronzo.

ALEX (jde smutné dopredu a fikd sviij mono-

log): Chodim sama po $kolnich
chodbdch a nikdo si mé nevsi-
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ma. Jako bych byla vzduch. Ne-
mam si s kym promluvit o skole,
o rodicich a svych koni¢cich. Ni-
kdo mé nepodrZi, kdyZ dostanu
treba $patnou zndmku. Nikdo se
mé nezastane, kdyZ se s nékym
pohddam. Kdy? je ¢lovék sam,
je hrozné zranitelny, slaby. Ni-
koho nezajimam, jsem min nez
vzduch! Nikdo mé nepotiebuije.
(Do divdki) Nejvice se bojim toho,
Ze nebudu mit zddné kamarddy!

Povidka Roboti byla pivodné sci-fi povidkou,
Vv niZ se propojil svét pocitacovych her s rea-
litou. To se ndm ale opravdu nevedlo scénic-
ky ztvarnit. ZGstal tedy motiv pocitace, ktery
si Zije svym Zivotem, nelze ho vypnout a ma
moznost ovliviiovat nasi realitu. Az diky hie
,,Jsem, beru” se ndm podafilo najit scénicky klic.
Hra Jsem, beru: Prvni hrac vstoupi na je-
vi$té, zaujme pozici a fekne, co je. (P¥iklad:
,,Jsem veverka.“) Dal$i hra¢ se postavi k nému
afekne, coje, tak, aby rozvinul prvni napad.
(Ptiklad: ,,Jsem vever¢in prazdny Zaludek.®)
Tteti hrac se pripoji do zZivého obrazu a fek-
ne, co je. Idedlni je ptinést do hry zapletku,
napéti nebo humor. (Priklad: ,,Jsem otrdveny
ofiSek.”) Prvni hrac se rozhodne pro jedno-
ho ze svych spoluhrdcéa tim, Ze fekne, koho
si bere. (Ptiklad: ,Beru otraveny ofisek.”)
,,Otrdveny ofiSek“ se s nim vraci k ostatnim do
skupiny a na jevisti zstdvd ,,vevercin prazd-
ny zaludek” v pozici, kterou pivodné zaujal,
a vymysli dalsi véc/zvire/rostlinu..., kterou
sam predstavuje. Hra tak pokracuje stejnym
zplsobem déle.

ROBOTI (NAPSALA STEPANKA P.)

Sedim doma u stolu — buben — a sniddm, vejde
Mdma.

JA: Dobré rano.
MAMA:  Stépi, odjizdim. Udélej si toust,
jo?

Bum — buben, ktery md Stépdnka misto stolu
a dupnutf ostatnich.

JA: V toustovaci?!!!

MAMA:  V &em jiném! Pa, pfijdu v osm.

JA: Tak ¢au, mami...

TATA: A vysaj podlahu! Ne? pfijdu, at
to je!

Bum.

JA: A nemohla bych ji tfeba jenom
zamést?
TATA: Zametat koberce? Zblaznila

ses?! Vysavac je ve sk¥ini, ahoj.
JA: Vysavac... Jasné! Ahoj, tati...

STEPAN: Nechal jsem ti zapnuty pocitag,
at se tu nenudis...

Bum.

JA: To jsed hodnej, bracha...

STEPAN: ...Avyndej vrtacku z nabfjecky,
az bude nabita.

Bum.

Kytara — rychld melodie E, H7 aZ do repliky:
Jsem toustovac.

STEPANKA: U% jako mal4 jsem se §titila ro-
botickych véci. Bala jsem se, Ze
mi mixér rozmixuje prsty, Ze mé
sluchatka uskrti, Ze miradio an-
ténou vypichne oci, tablet ukous-
ne ruku, horka Zehlicka mi vy-
pali otisk na zada, do vétrdku se
mi zamotaji vlasy, pracka si mé
nacpe do svého kulatého bticha
aroztoli na dvandct set otacek...,
prosté me budou chtit zabit.

Strasi ji.

Toustovac

KATA: Jsem toustovac. (Péza)

VOJTA: Jsem teplota v toustovaci, kterad
rdda Skvafi prsty! (Rozevre tous-
tovac. Péza)

Vysavac

TERKA:  Jsem vysavacl. (Péza)

ANICKA: Jsem rotacni kartac. (Péza)

JANICKA: Jsem nutkdn{ hadice nékoho
uskrtit. (Péza)

Vrtacka

JINDRA: Jsem vrtacka. (Péza)

B.B.: Jsem chut namotavat stfeva.
(Péza)

Televize

BARAH.: Jsem televize. (Péza)

STEPAN: Jsem reportér se $patnou zpra-

vou o domacich spottebicich.
(Péza)

TELEVIZE-STEPAN: Blik. Dobry vecer. Madme
tu $patnou zpravu. Domaci spo-
trebice zabijeji nevinné obcany.
(J4 se snazim televizi vypnout, ale
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nejde to...) Zabijeji nevinné obca-

ny, zabijeji nevinné obcany...
Vrtacka, Toustova& a Vysavaé jdou za Stépdn-
kou, vyddvaji zvuky, obklopi ji a ozve se vykrik.
Kytara. Sero.

Scénické ztvarnéni povidky Tma a ticho
vzniklo v podstaté pouze u stolu na hodiné
pfednesu. Ve skupiné nds zkrdtka nic nena-
padalo. Shodli jsme se jen na tom, Ze by se asi
meéla skutecné udélat tma a odrikat monolog
do ni. AZkdy?7 jsem pfemyslela nad vyuzitim
igelitové plachty v této povidce, prisel ndpad
zakryt s ni hlavni pfedstavitelce oci a celou
povidku zacit hrou na slepou babu. Pti zkou-
Seni pak plachta ¢asto sjizdéla Janicce z oblice-
je na krk — odtud zase to zakonceni ptibéhu.

TMAATICHO (ANNAK.)

Vsichni drzi provaz, hraji si na slepou bdbu.

VSICHNI: Slepa babo, kam t& vedu?
JANA: Do kouta.

VSICHNI: Co v tom kout&?

JANA: Kohouta.

VSICHNI: Co v kohout&?

JANA: Klubko.

VSICHNI: A co v klubku?

JANA: Jehla.

VSICHNI: A co v jehle?

JANA: Zlatd nit.

VSICHNI: Tak simé, slepa bébo, chyt.

Vsichni dohromady.

BARA B. A TERKA: Tady jsme, najdi mé...

STEPAN A VOJTA: Tady, tady...

STEPKA A BARA H.: No tak pojd, pojd...

TOMAS A JINDRA: Pojd sem, pojd, pojd...

ANNA: Lucko, pojd sem, tady, tady,
Lucko, Lucko.

Pomalé zhasindni aZ do tplné tmy, hlas utichne.

JANICKA: Jmenuiji se Lucka, je mi osm let
a bojim se tmy a ticha. Jakmi-
le zavtu oci, vSechny zvuky se
ztrati. Jediné, co slysSim, je tikdni
hodin. A v rytmu tikdn{ ke mné
kraci kroky leva..., pravd...,
leva..., prava... (Dupdni a tukdni
do strun) Jsou stdle bliZ a bliZ. Se-
vie se mi hrdlo. Nemohu popad-
nout dech, nemohu zakf¥icet, ne-
mohu se ani pohnout. Sly$im jen
to tikani. Jako by hodiny Septaly
smrt..., smrt..., smrt..., smrt...
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Pomalu se rozsviti zadni ¢dst scény, po uskrceni
Janicky — Sero a kytara melodie.

Téma povidky Sikana bylo pro kluky tak pfi-
tazlivé, Ze se rozhodli psat scénar spolecné.
Miluji bitky na jevisti. Ve Skole se setkavaji jen
s velice drobnymi projevy Sikany, a tak bylo
vidét, Ze je to spis Casto diskutované téma nez
jejich osobni zkuSenost. Vymyslet a hrét he-
recké etudy s touto tematikou bavilo vSech-
a kluci se nemohli rozhodnout jen pro jeden.
Zkusili jsme proto hrat vice pfibéht po sobg,
ale to nefungovalo. Kazdy pribéh mél stejny
temporytmus a celd ¢dst o Sikané dostdvala
s kazdym pribéhem novy a dalsi vrchol a roz-
uzleni. Potfebovali jsme, aby napétistale rostlo
a vyustilo v zavérecny kruh, v ném? kazdy za-
sadi Sikanovanému chlapci ranu. A tak zkrét-
ka hrali vSichni naraz a ja jsem chodila mezi
skupinkami a dotekem jejich ptibéh spoustéla
azastavovala. Pozdéji jsme vybrali tii pfibéhy,
které simultanné probihaji na tfech mistech je-
visté a které spoustia ndhodné zastavuje kyta-
ra. Zavérecny kruh vznikl uz ddvno pred zkou-
Senim tohoto tématu pfi hfe na ,,asociacni kyj*.
Hra na asociaéni kyj: Zaci stoji v kruhu —
vytvoriring, vném? stoji dva hraci. Jeden ma
v ruce imagindrni kyj a mlati s nim svého pro-
tivnika. Ptikazdé rdné musi fict jakékoliv slo-
vo (asociaci). KdyZ mu slova dojdou, chopi se
kyje zase druhy.
vinahlas a energicky. Navic jsme zjistili, Ze
Stépan umi vyborné padat a dohravat kaz-
dou zasazenou ranu, takZe roli $ikanovaného
chlapce musel dostat on.

SIKANA (NAPSALIVOJTECH P.,
JINDRICH §., STEPAN H.)

Na scéné jsou tfi stanovisté, v kazdém se ode-
hrdvd jeden pribéh, kytarou (E) se piibéh oZivuje.

1

JANICKA (ukdZe na Stépku a povidd): Hele,
kdo to tdmbhle jde?

KATKA:  Nojo! Skrcek od Pospisild!

2

ANNA (jde z kraje jevisté a naproti Terka a Bdra)

TERKA:  Ale podivejme se, kohopak tady
mame. Mald Kutikova...

3

JINDRA:  Ahoj, ty maly Skvrné. (Spolu

s Tomdsem a Vojtou se priblizujf
ke Stépdnovi)
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VOJTA:
TOMAS (sebere mu mobil a Vojta penéZenku)

Co s nim udélame?

1

JANICKA: Hele, copak to tady ma!

KATKA (vezme ji $dtek a dd ho nad hlavu, aby
ho nemohla vzit): Ale, ale, ty ho
chces?

Zacnou si s nim hdzet.

JANA: K&to, mam problém... Nechala
jsem si doma penézenku.

KATKA:  Tonevadi, tady Eva té urcité
rada zaloz{! Ze?

2

BARA: Nejvétsi $prtka z paté A. Vzornd
a hodna hol¢icka...

ANNA: No a co?!

TERKA:  Hodné holcic¢ky prece poméahaji
svym star$im kamarddkam.

ANNA: Co chcete?!

TERKA:  Penize!!! Na cigara!!!

ANNA: To néé. (Udéld krok dozadu)

3

TOMAS:  Jé, mobil a na ném ubohej Pu.

VOJTA: No jo, nds$ mazéanek.

JINDRA: Vrdtime ti ho, kdyZ na tabuli na-
pises: Rida je vil.

1

STEPKA: Nedam a dej mi ho.

JANICKA: Opravdu?
STEPKA: Jo, dej mi ho! (Chce Katce vzit
Sdtek, ale Katka ji odstrci)

2

BARA: Dej sem ty prachy!

TERKA (chyti Annu za ramena): Ale pockat,
mads hezky fetizek, za néj si ur-
Cité koupime spoustu cigaret.
Ze jo, Béro?!

ANNA (vzpird se)

BARA: To mas pravdu. Dej ho sem!
(Zkousi ndhrdelnik sundat)

3

STEPAN: Ne!

TOMAS:  Joo! (Srazi Stépdna)

JINDRA: Mas posledni moznost, jinak to
pijde po zlém.

STEPAN: Ne, kdy? jste tak chytry, napiste
si to sami!

VOJTA:  Néjak si dovoluje!

STEPAN: Jato na vas feknu! (Odchdzi, ale

Jindra ho chyti)

TVORIVA DRAMATIKA

1

KATKA:  Co myslis, kolik toho vydrzi?

JANICKA: Nevim, ale miZeme to
vyzkouset...

Chtéji roztrhnout sdtek.

2

ANNA: Nechte mé!!! Proc to délate?!
(Chytne si ndhrdelnik)

TEREZA: Bud zticha, prcku!

3

JINDRA: Tak fajn, fekl sis o to. (Str¢i ho

na zem, s Vojtou a s Tomdsem ho
zacnou mldtit)

Po chvilce mlceni.

STEPAN: Napiu to.

1

STEPKA (dd jim penéZenku)

JANICKA: Jenom stovka.

KATKA: At uZté tu nevidim, prcku!!!

Berou penize, Sdtek ji vraceji.

JANICKA: Cha cha.

2

BARA: Nech ji, Terko, d4 ndm ho dob-
rovolné, Ze? (Vytahuje z tas-
ky niZky a naznacuje, Ze Ancu
ostrihd)

ANICKA: To nemfiZetéé!!! To neuddlate!!!

TERKA:  Ale udélame! Tak co? (Za$mikd

ntizkami) Jaka je volba?

ANICKA (sunddvd ndhrdelnik a poddvd ho Ter-
ce, je smutnd)

TERKA (dd ho do tasky)

BARA: Tak vidi3, e to jde. Po dob-
rém... (Smich. Pustiji)

TERKA:  Jestli to nékomu vykecas, tak
budes mit velky problém.

BARA: A bude$ mit zkracené héro,
devcétko.

3

VOJTA A TOMIK: Cha cha, nic ti neddme!!!

STEPAN: Néco jste mi slibili!!!

JINDRA: Aty sis myslel, Ze ti to vrati-
me??? Chal!ll

Kytara, vsichni se mu sméji, svétlo do predni ¢dsti.
STEPAN (je na jevisti, ostatni ho obstoupf a mld-

ti se slovem ,,Krev”. Buben a tuk-
nuti na struny kytary, aZ zistane
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leZet na zemi, pak se ostatni otoct
zddy): VZzdycky jsem se bal, e mé
spoluzaci budou Sikanovat a nutit
k nespradvnym vécem. AZ vyjdu
ze Skoly, tak mé pfemluvi, abych
el s nimi k Fece, tam mi sebe-
rou aktovku a budou si s ni kopat.
Budou mé nutit koufit a pit alko-
hol, seberou mi mobil a hodi ho
do reky. Budou mé kopat a mlatit.
Pak mé hodi do vody a vezme si
mé télo splav a utopim se.

(Odejde. Kdyz zmizi, Sero, pak kytara — melo-
die — rychld, ostatni jdou k plachté — plachta
je voda a Stépdn se topr)

Na zaveér predstaveni jsme sinechali povidku
o rozvodu rodict, protozZe jsme ho bez vyjim-
ky vnimali jako nejvaznéjsi problém.

Vsichni ¢lenové skupiny Ziji v tiplnych rodi-
ndch. Rozvod rodict si na vlastni kiizi nikdo
nezazil, ale maji kolem sebe mnoho kamard-
dd, ktefi s timto problémem dost bojuji. Na-
vic jim nikdo nezaruci, Ze prave jejich rodice
spolu zlstanou cely Zivot. Dfive ¢i pozdéji se
toto téma mize tykatijich samotnych. Vsich-
ni si uvédomuiji, jak kiehky je vztahrodic¢tia ze
museji neustdle pfekondvat mnoho probléma.
Zdaroven maji déti pocit, Ze rodice Casto roz-
hodujf o nich bez nich.

Vzniklo opét mnoho scén. Nejsilnéjsi byla
etuda, kde se rodice o svého potomka doslova
pretahovali. Vznikl ndpad vyuZitloutek (mands-
kil nebo jen pfedmétt) a dité (kus hadru) na
konci roztrhnout. Tento népad postupné pre-
Sel do Cinohry jako odtrzeni dvou sourozenct.
Hazeni si korunou o déti se také do improvizaci
vloudilo samo. Cfm méné jsme se snazili o pro-

Vv

ROZVOD RODICU (NAPSALA BARBORA
M. B.)

BARA (popisuje Zivy obraz své rodiny): Ahoj,
jmenuji se Anita a tohle je
moje sestra Adina a nasi. Tata
a mama se moc radi nema-
jf, Casto se hadaji a nékdy do-
jde i na rozbité talife. (Kytara —
zména Zivého obrazu) Zacalo to
tim, Ze tata ptiSel o praci, a tak
je celé dny doma nebo v hospo-
dé a nehodld si najit novou pra-
ci. Posledni dobou jezdi hodné
na kole. Asi za néjakou novou
pritelkyni. (Kytara — zména Zi-
vého obrazu) A asto se vra-

ci aZ za nékolik dni. (Kytara —
Tdta s Pritelkyni odchdzi) Mdma
si toho moc nevsimda. Ona md
zrovna nového klienta a vypa-
dé to, Ze dostane tuc¢né prémie.
Casto jsme doma samy. (Kyta-
ra — zmizi i Mdma) Oni se doma
jen mijeji. MoZnd Ze se navza-
jem schvalné vyhybaji, a kdyz
uz jsou doma, hédaji se. Kvili
praci a kvili ndm.

SESTRA: Co kdyZ se rozvedou?
JA: To je moje no¢ni mura! (Odchdzi
do strany)

Svetlo — predni ¢dst. Divky se vraceji.

ANITA: Cau mami, jak bylo v praci?
ADINA:  Mami, dostala jsem jednicku

z matiky.
ANITA: Mami, jsi doma? (Nic se neozyvd)
ADINA:  No nic, stejné by nas hned nuti-

la psat tkoly.

ANITA A ADINA (vytdhnou si z pobliZ poloZe-
né tasky sesit a pero. Chteji psdt,
ale vtom Adina narazi na papir
k rozvodu)

ADINA:  Anito, co to je? (Tdzavym pohle-
dem se na Anitu podivd a podd ji
list)

ANITA: Jd nevim, ale podle toho, co tady

piSou, se nasi chtéj rozvést!
MAMA (pfichdzi, dost prekvapené): Ahoj, hol-
ky! To jsem opravdu rada, Ze si
piSete dkoly! (Radostné a trochu
prekvapené se k nim priblizuje)

ADINA:  Tohle nejsou tkoly! MiZe$ ndm
vysvétlit, co to je? (Mdvd ji pred
oblicejem papirem)

ANITA: Ale copak, dosla ti slova?

MAMA (vytrhne ji papir z ruky): Vyfe$ime to,
az prijde téta!
TATA (pfichdz): Cau, rodino! (Otrdvend)

MAMA:  Tojsi to nemohl nékam uklidit?
Pro¢ jsi to nechal leZet na stole?
Holkam ptimo pod nosem?!

TATA: Nebudeme chodit kolem horké

kaSe, Anito, podej mi pero, at
uZ to mame za sebou!

ANITA (dirazné): Ne, tati, promin, to
nemuizu!

TATA (nervézné): Kdy# ne ty, tak Adina.

ADINA (poddvd mu pero)

MAMA A TATA: A ted ten papir!

ADINA A ANITA (snaZf se ho schovat)

MAMA A TATA: Dejte to sem!

TATA (dostane papir a oba ho podepisuijf)

MAMA: Holky, samoziejmé, zistanou
se mnou!
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TATA: Zblaznila ses? Délime se
o vSechno napil, takZe ja si
beru Anitu a ty Adinu.
MAMA:  Dobra!
OBE: Co?! To nemyslite v4Zn&?!
TATA: Néco se vam nezda? Tak si o vas
hodime minci. Anita panna
a Adina orel! (Hdzi si)
MAMA: Panna, takZe Anita je tvoje,

a Adina... (Je jim to dplné jedno)
ADINA (roz&ilené): O nés si takhle nemuzZete

hdazet, my chceme byt spolu!!!
RODICE (tahgji je od sebe)

Kytara — priddvaji se ostatni, aZ do odtrhnutf
dévcat. Svétla— zadnf dst, ostatni vytvorf
z plachty zed" a divky se hledaji, volaji na sebe.
Kytara — melodie v riznych polohdch pomalu.

DALSi SOUSTREDENi A POSKLADANI
PRIPRAVENYCH CASTI V CELEK

V priibéhu celého skolniho roku a na zacatku
roku nésledujictho vznikaly jednotlivé scény
a jejich ¢asti. Vychézeli jsme z her a improvi-
zaci, ale teprve az po vytvoreni scénare v ho-
dindch prednesu a tvorby dostalo pfedstaveni
pevny fad. Bylo tfeba usporadat dalsi viken-
dové soustiedéni a poskladat vse do jednoho
celku. V této fzi uz nebyl prostor pro diskuse
ani pro improvizace. Bylo potieba vse ¢istit
a fixovat. [ hudebni a svételna slozka dostala
jasny fdd. Nebylo bohuZel mozné, aby se kluci
stfidali ve hie na kytaru. Pokud hrali, chybéli
v té chvili na jevisti, a navic presouvdni ke ky-
tare ve tmé bylo dost problematické. Kytaru
jsem si tedy vzala na starost ja a svétla novy
Zdk, ktery po prazdninach do skupiny pribyl.

Skupina si viibec nebyla jista, jak divaci tuto
inscenaci pfijmou. Jestlijejich vrstevnici pocho-
pizplsob inscenovani, metafory a zkratky. Mné
ale uz vtuto chvili bylo jasné, Ze inscenace bude
velmi plisobiva, Ze bude divaky provokovata nu-
tit premyslet, Ze bude zrcadlit i jejich vlastni pro-
blémy a no¢ni miry, at uz pdjde o vrstevniky, ¢i
generaci starsi. Bylo potieba vymyslet jesté né-
jaky zaveér, ktery by umoznoval nadhled a uvol-
néni. Nic sloZitého, ale funguje to.

ZAVER

VSICHNI (sefadf se uprostied s baterkami
a postupné — kazdy jedno slo-
vo — feknou vétu): Nejhor$i no¢-
ni mlrou kazdého herce je, kdyz
pti dékovacce nikdo netleska!
(A zhasnou baterky)
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TVORIVA DRAMATIKA

JICIN A JEHO MISTO NA MAPE
DRAMATICKE VYCHOVY

Ohlédnuti za dvaceti dilnami Dramaticka vychova ve Skole

JAROSLAV PROVAZNIK
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

jaroslav.provaznik@damu.cz

Na zacdtku 90. let, kdy teprve zahajovala
svou plisobnost nove zaloZend vysokoskolska
pracovisté dramatické vychovy na prazské
DAMU (katedra vychovné dramatiky) a na
brnénské JAMU (ateliér dramatické vychovy,
pozdéji ateliér Divadlo a vychova) a kdy se za-
¢inala utvaret studia specializace dramatické
vychovy na nékterych pedagogickych fakul-
tach (nejdtive v Ostravé a brzo potéiv Praze
a pozdéji i jinde), praskaly seminafe narod-
nich, respektive celostatnich prehlidek dét-
ského divadla ve $vech. V Prachaticich (kde
se prehlidky od roku 1990 konaly pod ndzvem
Détské divadelni léto) se tehdy sjizdéli jak ti,
které zajimalo détské divadlo, tedy dramatic-
ka vychova cilené pocitajici s praci na diva-
delnim tvaru, tak ti, ktefi mifili k interni dra-
matické vychové, at uZ je provozovana jako
samostatny pfedmeét, nebo ve své aplikované
podobé (dramatickovychovné metody vyuZi-
vané pii vyuce jinych pfedmétd nebo v pra-
ci s handicapovanymi atd.). Vedle divadelné
orientovanych seminaid nabizely tedy v té
dobé prehlidky napt. seminaie Zdklady dra-
matické vychovy pro studenty pedagogickych
fakult a ucitele SPg§, Tvorivd hra, komunika-
ce, sebediivéra (semindr pro specidlni pedagogy),
Dramatickd hra na zdkladni $kole, Dramatika pro
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studenty pedagogickych fakult, Hlasovd cviceni
a rozvoj fe¢ovych dovednosti na zdkladnf skole
(Systém dramatické vychovy s ohledem na hlas)
atd. Byla to doba, kdy dramaticka vychova
zacala vstupovat do $kol a jako samostatny
predmét se stala soucasti nové vznikajiciho
programu Obecnad $kola a vzapéti nato Obcan-
ska skola. Na ptehlidkdch détského divadla se
tak setkdvali dcastnici rizného zajmu a riz-
nych zkuSenosti. JenZe kapacita semindtd na
ptehlidkach v Prachaticich (a od roku 1994
v Usti nad Orlic{) byla omezen.

JAK TO VSECHNO ZACALO ANEB STESTI
PREJE PRIPRAVENYM

Tehdy, bylo to vroce 1995, v dobé, kdy drama-
tickd vychova zazivala u nés doslova boom, se
Véra Rychterova, tehdejsi pracovnice ji¢inské-
ho Skolského t¥adu, rozhodla p¥ipravit v rdm-
ci festivalu Ji¢cin — mésto pohddky ve dnech
26.-28. zafi dilnu pod nazvem Dramatickd vy-
chova ve skole pro ucitele zakladnich $kol, ma-
tetskych skol, stiednich Skol, pro studenty pe-
dagogickych fakult a ,,pro vSechny pedagogy,
kteti maji zajem kvalitné ucit dramatickou vy-
chovu®, jak znéla oficidlni nabidka. Na pocat-
ku roku 1995 oslovila proto centrum détskych
aktivit v ARTAME, které spolu se Sdruzenim
pro tvofivou dramatiku mélo uz nemalé zku-
Senosti s pofaddnim seminard, praktickych
dilen a kurz dramatické vychovy, a pozadala
ho o spolupraci, a predevsim o zajisténi kvalit-
nich lektort a konzultace néplné dilen.
Pivodni predstava byla nabidnout dvé dil-
ny — jednu pro zacate¢niky a méné zkusené,
pro ,.ty, ktef{ se s dramatickou vychovou se-
znamuji“ (kterou méli vést Jit{ a Krista Blaho-
sovou a Radkem Maru$dkem). UZ v éervenci
1995, mésic po uzavérce prihlasek, se vsak
ukdzalo, Ze zdjem je tak velky, Ze bylo potfeba
otevtit tfi skupiny pro zacate¢niky (jako lek-

torky byly proto pfizvany jesté Jana Prochaz-
kovd a Irena Provaznikova) a dvé skupiny pro
pokrocilejsi (k dvojici Marie Poesové a Radek
Marusak pribyla lektorska dvojice Jiti Pokorny
aJaroslav Provaznik), pticem? v kazdé z péti
trid bylo vétsinou vic nez 20 seminaristd. Ve-
dle toho se pod vedenim zkusenych lektor
(napf. Vlasty Gregorové, Niny Petrasové, To-
madse Dolezala, Jana Karaffy, Veroniky Tomas-
kové, dnes Rodové, a dal$ich) a zkuSenéjsich
studentd dramatické vychovy konaly lekce
dramatické vychovy pro déti v Ji¢iné a okoli —
v 6 riznych matetskych Skoldch, v 21 zéklad-
nich skolach a na gymndziu v Nové Pace. A uzZ
tehdy byly na dilnu pfizvény détské divadelni
soubory. Vystupovaly tady tehdy soubory Emy
Zameénikové z LDO ZUS Na Stieziné z Hrad-
ce Krélové s inscenacemi Houby tady neroste a

...Sejkspir...., soubor LDO ZUS Valagské Mezifi-

¢ivedouci Bohumily Plesnikové s Neposlusnou

Barborkou a DDS Vladénky, LDO ZUS Semi-
ly, ktery vedla Hana Mockova, s dramatizaci

Werichovy pohadky O rybdri a jeho Zene.

KdyZ se na podzim 1995 sesla odborna rada
pro dramatickou vychovu, détské divadlo
a détsky prednes v ARTAME, aby zhodnotila
celostatni piehlidku détského divadla v Usti
nad Orlici, navrhla, aby se Détskd scéna v na-
bidce seminart a dilen zaméfila pfedevsim na
divadelni praci s détmi — a aby interni, ,,skol-
ni“ dramatické vychové byla vénovana samo-
statnd dilna. Prave tehdy padl navrh poradat
takovou dilnu v Ji¢iné, ktery prokazal, Ze ma
o takovou akci zdjem (rozhodujici roli v tom
sehrdla uZ zminéna Véra Rychterovd) a ma
pro ni i vhodné podminky. Dilna dramatické
vychovy v Ji¢iné byla pGvodné pldnovana jako
jednorazova akce. Jeji ispéch a ptiznivy ohlas
a bohaté se rozvijejici obor dramatické vycho-
vy vSak zplsobily, Ze se z ni stal pocdtek tcty-
hodné tradice: celostdtni dilna Dramatickd vy-
chova ve skole se — s jedinou prestavkou v roce
2012 — od téch dob kond kazdorocné a letos
dosdhla uZ jubilejniho, dvacatého ro¢niku.
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LEKTORI A TEMATA

Ji¢inskd dilna v roce 1995 byla jen tfidenni.
Ale hned ve svém druhém ro¢niku, ktery se

konal v zaf{ 1996, méla podobu a parametry,
které sitato celostatni akce uchovala dodnes,
protoze se osvédcily: Narozdil od svého diva-
delniho ,,dvojcete”, celostatni prehlidky dét-
ského divadla a détského pfednesu Détska

scéna, probihd praktickd prace v Ji¢iné kaz-
dy den (s vyjimkou soboty a stfedy, tedy za-
vére¢ného dne) od rana do vecera, zpravidla

od 9 do 18 hodin. Celostatni dilna Dramatic-
kd vychova ve skole umoznuje tedy vénovat se

tématu, pro které se seminaristé rozhodnou,
opravdu diikladné. Jeji hlavni ndplni jsou prak-
tické dilny — vétSinou ¢tyfti, nékdy o jednu

vic, nékdy o jednu méné —, které se zaméruj

na rlizné oblasti dramatické vychovy. Dilnaje

uréena predevsim pedagoglim a studentim,
ktef{ se uz setkali s dramatickou vychovou

a kter{ chtéji prohloubit své znalosti v tomto

oboru a ziskat dal$i podnéty a inspiraci pro

praci s détmi a mladeZ{ — at uZ plisobi na prv-
nim, nebo druhém stupni ZS, v matetskych

Skolach, ve skoldch stfednich i na pedagogic-
kych, filozofickych a uméleckych fakultach,
nebo pracuji s détmi a mlddezi v jiném zafi-
zeni, napf. na zékladnich uméleckych skolach,
ve stfediscich volného ¢asu, resp. domech

déti a mladeze, ve Skolnich druZinach a také

v muzeich, galeriich apod. V poslednich le-
tl stfednich pedagogickych skol, téméf pra-
videlné z Karlovych Vari a obcas z Boskovic,
pro které je Gicast v dilndch spolu se starsimi

pedagogy zajimavou zku$enosti (a vice ver-
sa). Ale ji¢inska dilna nabizi témata také uci-
tel@m literdrni vychovy, vytvarné i hudeb-
ni vychovy, ob¢anské nebo rodinné vychovy,
vlastivédy, déjepisu nebo dalsich predmétd,
v nichZ mohou byt metody dramatické vy-
chovy s ispéchem vyuzivany.

Jakym oblastem a tématim byla v Ji¢iné
dosud vénovéna pozornost?

Predné jsou to témata souvisejici s profes-
n{ vybavou utitele dramatické vychovy (ale
vlastné zdaleka ne jen dramatické vychovy).
V roce 2001 tu Hana Cisovska z Pedagogické
fakulty OU vedla dilnu Osobnostné social-
ni kompetence ucitele prostifednictvim
metod dramatické vychovy, ctyrikrat byly
na programu psychologické aspekty dra-
matické vychovy (lektory byli Pavel Vacek
z Pedagogické fakulty v Hradci Krélové a Mar-
tin Sedlacek z katedry vychovné dramatiky
DAMU) a dva seminéafe se tykaly vztaht
mezi dramatickou vychovou a specidlni
pedagogikou. Nejcastéji, celkem jedendct-
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krat, méli seminaristé mozZnost pfihldsit se
do dilny hlasové vychovy: K tradi¢né nej-
navs$tévovanéjsim patfila dilna Hlas jako in-
dividualita Ivany Vostarkové z katedry vy-
chovné dramatiky DAMU, ale v uplynulém
dvacetileti vedly dilny kultury a techniky feci
pro ucitele také Jana Prochazkova, ucitelka
ZUS z Vodiian a dnes z Ceského Krumlova,
Lucie Svabovd, pedagog dramatické vychovy
v prazské SPgS na Evropské tiidg, a utitelka
LDO ZUS v Koliné a v Céslavi Martina Lon-
ginovd. Prakticky kazdy druhy ro¢nik byla
v nabidce také dilna pohybové vychovy
pro ucitele dramatické vychovy, kterou
nejcastéji vedl Jif{ Lossl z prazské ARTAMY
(asoucasné pedagog DAMU a HAMU), jednou
Eva Polzerovd z Ostravy a predloni ucitelka
TO ZUS v Plzni Lenka Jiova.

Na programech jic¢inskych dilen se vzdy zr-
cadlil vyvoj oboru: Vedle dramatické vycho-
vy vyuzivajici pripravnych her a cvice-
ni se zejména v 90. letech objevovaly dilny
vénované strukturovani dramatické pra-
ce, tvorbé skolnich dramat, zejména pribého-
vych, a technikdm, které k tomu potfebuje
ucitel zvladnout. Vedle anglickych lektord, je-
jichZ pfistupy pro nés byly tehdy dileZitou in-
spiraci (Warwick Dobson, Tony Goode, David
Davis, John Somers, Allan Owens), zde ved-
la dilny pfibéhového dramatu Ctytikrat také
Irina Ulrychova z katedry vychovné dramati-
ky DAMU, jejiz metodika strukturovani dra-
matické prédce patiik nejosobitéjsim — spolu
s metodikou Dany Svozilové (které bohuZel
osud uz nedoptal lektorsky pfispét k jicinskym

dilndm, protoZe v roce 2001 zemfela). Irina
Ulrychova vedla uZ v roce 1997 dilnu P¥ibé-
hy a povésti ze staré Prahy, v roce 1998
dilnu Drama — pfibéh — ucitel: Techniky
strukturovani dramatické prace, v roce
2004 dilnu P¥ibéh a drama a v roce 2009
Kdopak by se roli bdl aneb Cesta ke hie
v roli pro ucitele. Vlastni pojeti strukturo-
van{ dramatické prédce nabidli v Ji¢iné v dil-
ndch vénovanych literarni vychové a déjepi-
su také Radek Marusak a Frantisek Oplatek,
kter{ dnes patfi v této oblasti k nejinvencnéj-
$im pedagoglim.

S proménami $kol a v souvislosti s rodicimi
se rdmcovymi vzdéldvacimi programy se na
zacatku 21. stoleti zacaly v Ji¢iné objevovat
dilny zaméfené na tuto problematiku. Pét-
krat nabidl Ji¢in dilny dramatické hry s pted-
Skolnimi détmi, jednou vedenou Vlastou Gre-
gorovou, feditelkou Fakultni matefské skoly
na Cerveném Vrchu v Praze 6 a dnes zastup-
kyni feditelky v MS v Horométicich (Folklor
a jeho moznosti v dramatické vychové
pro déti pfedskolniho a mladsiho Skol-
niho véku), a ¢tytikrat tu vedla vzdy vel-
mi hojné navstivenou dilnu Hana Svejdova
zMS v Klatovech (1999: Navlékani koralkd
a stavéni vézi aneb Uplatnéni dramatic-
ké vychovy v tematickych blocich a pro-
jektech v materské skole, 2003: ,,MAXI,
NEZLOB!“ aneb Prace s pfibéhem s dét-
mi pfedskolnimi i s nejmladsimi Skola-
ky v kontextu s R&mcovym vzdélavacim
programem, 2007: ,,Kdybych dostal na-
pad, bylo by mi lip! — Tak si mé chyt!”
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2009 — semindr Ivany Vostdrkové Hlas jako individualita

aneb Prace s pfibéhem nejen s predskol-
nimidétmi, 2013: ,,Nemluv o tom, udélej
to!“ aneb Dramaticka vychova nejen pfi
praci s nejmlad$imi détmi a osobnost pe-
dagoga nejen dramatické vychovy). Dra-
matické vychové v ramcovych vzdélava-
cich programech pro zdkladni vzdélavani
a tvorbé skolnich vzdélavacich programt byly
vénovany dilny Radka Marusaka, Kristy Bla-
hové, Olgy Kralové (ulitelky dramatické vy-
chovy a zastupkyné feditele v ZS Kunratice)
a Ivany Sobkové (LDO ZUS Praha), Tomase
DoleZala (PedF MU), Ireny Holemé (tehdy
utila dramatickou vychovu na ZS Taborské
v Praze) a Frantiska Oplatka (ZS Bechyné).

Protoze i ucitel dramatické vychovy na
zakladni skole miZe vyuZzivat préce na je-
vistnim tvaru — divadelnim nebo pfedneso-
vém, objevuji se vJi¢iné pravidelné i praktic-
ké dilny, jejichZ tématem je $kolni divadlo
(jejich lektorem byl étytikrat Roman Cernik
z Fakulty pedagogické ZCU v Plzni) a pted-
nes — vzdy pod vedenim téch nejpovola-
néjsich, ktefi se této discipliné vénuiji s pro-
kazatelnymi vysledky dlouhou fadu let:
Emy Zdmecnikové z Hradce Kralové, Niny
Martinkové z prazské katedry vychovné dra-
matiky DAMU, Jifiny Lhotské ze ZUS Stra-
konice, Jany Machalikové a Gabriely Sittové.
Vyjimecné misto mé v fadé dilen zaméte-
nych na skolni divadlo leto$ni semindf uci-
telky zdkladni a matetské skoly (a také pe-
dagozky prazské Pedagogické fakulty UK)
AlZzbéty Ferklové vénovany masce a jejimu
vyuziti pfi praci s détmi.

26

0Od pocatku ji¢inskych dilen se v nabidce
seminarl objevuji pravidelné i témata souvi-
sejici s aplikovanou dramatickou vychovou,
tedy dilny o moznostech vyuZiti dramatic-
kovychovnych metod a technik v jinych pted-
meétech a oborech. Nej¢astéji to prirozené
byvaji dilny zamérené na dramatické akti-
vity a moznosti jejich uplatnéni p¥i pra-
ci s literaturou. Takové dilny vedli v Ji¢iné
FrantiSek Zbornik, Zuzana Jirsovd s Radkem
Marugékem (tehdy oba u¢ili na ZUS v Jind¥i-
choveé Hradci), Irina Ulrychovd, Zbynék Fi-
Ser (FF MU Brno) s Evou Brhelovou Davido-
vou (z ateliéru Divadlo a vychova na JAMU),
Vlasta Gregorova s Evou KerouSovou, Fran-
tisek Oplatek, Gabriela Sittovd a Jaroslav Pro-
vaznik. Lektori téchto dilen se Casto zdmérné
pohybovali na pomezi dramatické a literarni
vychovy a mnohdy vyuzivali také metod tvir-
¢tho psani. Dvakrat byla na programu ji¢inské
dilny tematika vytvarné-dramaticka (pod
vedenim lektorské dvojice Martina Vandaso-
v4 z VO ZUS v Jilovém u Prahy a Jakub Huldk
z prazské ARTAMY), jednou hudebné-dra-
maticky seminaf (vedeny Lukdsem Holcem
ze ZUS Cesky Krumlov a Jitim Pokornym rov-
n&? z Ceského Krumlova, ktery uci na cesko-
budéjovické TF) ajednou semind¥ vénovany
potencidlu dramatickych her v obéanské
vychové (lektorem byl Roman Cernik). Pét-
krat se v Ji¢ciné mapovaly mozZnosti drama-
tické vychovy ve vyuce déjepisu. Jednou
se tohoto tématu dotkl Radek Marusdk v roce
2002 v ramci dilny Osnovami jinak aneb
Prozit, ptat se, hledat... Dvakrat vedla
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tyto dilny Iva Dvofakova (provd. Vachkova)

a dvakrat Veronika Rodriguezovda (Rodova) —
obé specialistky na tuto oblast, které dnes své

bohaté zkusenosti zirocuji v cennych publika-
cich (z nichZ jedna je shodou okolnosti recen-
zovéna praveé v tomto Cisle Tvorivé dramatiky).
Za zminku stoji to, Ze dilnu Misto, kde Zije-
me, jako zrcadlo nasich osudii v roce 2013

vedla Veronika Rodriguezovd spolu s Alenou

Kyselo, pracovnici ji¢inského Regionalniho

muzea a galerie, protoze Slo obéma lektor-
kdm o to ukazat, jaké moZnosti maji drama-
tické aktivity v muzejni pedagogice pfi praci

s déjepisnou ltkou. Je zajimavé, Ze do téchto

dilen, adresovanych pochopitelné predevsim

utitelim na 2. stupni Z$ a na sttednich $ko-
lach, se témér vzdy prihlasilo nejméné zajem-
ct. Podle ohlast ucastnikd to vSak rozhodné

nebylo mensi kvalitou lektord...

I kdy?Z jednotlivé dilny pracuji v Ji¢iné po
cely tyden simultanné, vzdy je prilezitost, aby
sivzdjemné daly nahlédnout do toho, ¢emu se
kterd z nich vénovala. K tomu kazdy rok slou-
Zi zavéreény vecer, v jehoz pribéhu vétsina
z dilen pripravi pro ostatni icastniky ,,ochut-
ndvku“ toho, ¢im se v pribéhu tydne zabyvala.

POHLEDY Z JICINSKEHO ZAMKU
DO SVETA

Samostatnou kapitolou ji¢inskych celostat-
nich dilen dramatické vychovy je pisobeni
prizvanych zahrani¢nich odbornikd. Vét-
$inou se do Ji¢ina podaftilo pfizvat takové,
které 1ze bez nadsazky nazvat $pickami ve
svém oboru. (A to dokonce u? iv zalatcich,
v poloviné 90. let, kdy jeSté nebyl k dispo-
zici mail a muselo se komunikovat, napft.
s Kanadou — v pripadé Warwicka Dobso-
na —, ,.klasickou” postou, v nejlep$im pti-
padé faxem.) Z tohoto hlediska je moZné
fici, Ze ji¢inské dilny prispély nemalym di-
lem k rozvoji nasi dramatické vychovy. Diky
zahrani¢nim lektorm se obohatil obraz obo-
ru o nové oblasti (napf. storytelling) nebo se
vyrazné prohloubilo pozndni nékterych po-
dob dramatické vychovy, s nimiz jsme méli
tehdy je$té relativné malé zkuSenosti (struk-
turovani dramatické prace, rizné podoby
a funkce divadla ve vychové a vzdélavéni,
boalovské divadlo utlacovanych).

Hned na druhou celostatni dilnu v roce
1996 se podatilo ziskat jako lektora War-
wicka Dobsona, ktery ptisobil (a dnes plisobi
opét) v Kanadé na University of Victoria. Jeho
zplsob vytvareni $kolnich dramat a jeho po-
jeti strukturovani dramatické prace, pri
niz W. Dobson jako zruény dramaturg a rezi-
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sér vyuziva ¢asto montazniho principu, bylo
pro ¢eskou dramatiku mimotddné inspirativ-
ni, stejné jako zplsob, jakym v ndsledujicim
roce pracoval spolu se svym kolegou Tonym
Goodem s historickymi latkami (véetné uda-
lost{ z ¢eskoslovenskych déjin z roku 1968).
(O praci Warwicka Dobsona referovala po-
drobné v Tvorivé dramatice v roce 1998 v &is-
le 1 Dana Svozilova.)

Obdobné osvézujici ndvstévou v Jiciné byl
Allan Owens, ktery tehdy, vroce 2003, plisobil
jako pedagog v College v Chesteru, jenz je dnes
ocenovdén jako jeden z nejzajimavé;jsich pedago-
gl dramatické vychovy mladsi generace. Jeho
dilna Cesty k realité: Analogie v procesu-
alnim dramatu pripomnéla, jak vyznamnou
(a magickou!) roli miZe sehrat vypravéni jako
princip nastolovani dramat a motivovani aktivit,
jak je vypravéni dilezité pro rozvijeni predsta-
vivosti pomoci barvitych detaild. Allan Owens
vyuzival fadu prvkd storytellingu a ¢asto také
pracoval s fantasknimi motivy jako analogif k si-
tuacim z redlného Zivota a prvky ritudlu. (O dil-
né Allana Owense se lze docist rovnéz v Tvorivé
dramatice, atovroce 2004 v ¢. 1v ¢ldnku Hany
Kasikové a Josefa Valenty.)

Specidlné na storytelling se v Ji¢iné v roce
2005 zaméril americky profesor Rives Collins,
ktery ptijel z Northwestern University z Evan-
stonu, tedy z ,.kolébky“ tvorivého dramatu
(préavé tady ve 20. letech 20. stoleti pisobila
legendarni ,,matka tvorivého dramatu“ Wi-
nifred Wardova).

David Davis (z Mezinarodniho centra stu-
dif dramatické vychovy. University of Central
England, Birmingham), John Somers (Univer-
sity of Exeter) a David Booth (profesor drama-
tické vychovy na University of Toronto a na
Nipissing University, North Bay, Ontario, Ka-
nada) dodali zajimavé impulzy k pfemysleni
o dramatické vychové, o jejich riiznych
podobéch a o jejim misté v kurikulu.

Kromé lektord z anglofonnich zemi, ktef{
zcela ptirozené prevazovali, byli do Ji¢ina po-
zvanii Erich Hofbauer z Vidné, PafiZan Julian
Boal, ktery seznamoval ceské ucitele drama-
tické vychovy s divadlem utlacovanych své-
ho otce Augusta Boala, a Gabor Takdcs, jedna
z vidcich osobnosti budapestského dramacen-
traKava, diky nému? jsme mohli poznat rizné
podoby divadla ve vychové a vzdélavani.
Avletosnim roce doplnila galerii zahrani¢nich
osobnosti dramatické vychovy, které zavitaly
do Jic¢ina, finska expertka na dramatickou vy-
chovu Tintti Karppinenova.

Protoze témér o vSech zahrani¢nich lekto-
rech a jejich préci referovala obsahle Tvorivd
dramatika, nezGstalo jejich plisobeni casové
a prostorove omezeno na ji¢insky tyden.
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Priznacné je, Ze aZ na jedinou vyjimku (Eri-
cha Hofbauera z Rakouska) méli vichni svou
dilnu primo na jicinském zamku, nejcastéji
v rozlehlém Porotnim séle. Nebyla to viibec
ndhoda, protoze o dilny zahrani¢nich lektort
byl vZdy takovy zdjem, Ze by se mohly v ob-
vyklych t¥iddch stézi konat — nékteré roky
prekracovaly poCty seminaristl u zahranic-
nich lektord tficitku.

DIVADLO A PREDNES JSOU SOUCASTI
DRAMATICKE VYCHOVY

1 kdy? je jicinska celostdtni dilna Dramatic-
kd vychova ve Skole primarné zmérend na
intern{ dramatickou vychovu, pamatuji jeji
organizatori i na to, aby jejim dcastnikim
zprosttedkovali celistvy obraz oboru, k né-
mu? patii i takova dramatickd préce, ktera
pocitd s jevistnim tvarem. Proto jsou kaz-
doro¢né do Ji¢ina zvany také détské, nékdy
i stfedoskolské soubory, vyjimeéné i sou-
bory dospélych hrajici pro déti, s inspirativ-
nimi inscenacemi. A od roku 2004 tu maji
své misto také détsti recitatori. Vystoupe-
ni soubord a recitatorl, soustiedéné vzdy
do sobotnfho odpoledne a doplnéné obvykle
diskusi o metodickém pozadi vzniku insce-
naci, byvaji dilem vybirdna z celostatnich
ptehlidek Détskd scéna, ale zCastiiz progra-
md krajskych pfehlidek (zejména z téch in-
scenaci, které jsou programové radé Détské
scény doporuceny do $irstho vybéru, ale do
programu celostatni pfehlidky se uz neve-

jdou). Sobotni prehlidky, jeZ jsou soucasti
jicinskych dilen, tak kromé své inspiracni
role plni i dalsi funkci — doplriuji obraz dét-
ského divadla a détského prednesu v daném
roce. Vyznamu této ¢astijicinské celostatni
dilny vzhledem k prevazujici ,klientele” di-
len, tedy ucitelim z matetskych a zakladnich
gkol, si v&iml Roman Cernik ve svém &lan-
ku Ji¢inska divadelniinspirace, ktery napsal
vroce 1999 pro Tvorivou dramatiku €. 3. Sv{j
¢lanek trefné zakoncil konstatovanim, ze
,ukdzky kvalitniho divadla pro déti a s dét-
mi jsou (...) daleZité pro morélni podporu
tvorivych uciteld proti vSudypfitomnému
,dramatickému’ nebo ,divadelnimu’ (mdm na
mysli pfedevsim televizn{ a nékterou agen-
tazn{ produkci [pozn. R. Cernika]) smogu,
ktery dotird na nase Skoly.“ (s. 17)
Celostétni dilny Dramatickd vychova ve
Skole ovlivnily za dvacet let své existence
vyvoj oboru podstatnym zpisobem. Nejen
z ¢isté kvantitativniho hlediska (absolvovalo
je vic nez 1070 seminaristd). Ale také pro-
to, Ze obohatily obraz dramatické vychovy
o nové oblasti a sméry. A také tim, Ze dra-
matické vychoveé objevily nové, perspektiv-
n{ osobnosti.
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feditelka Fakultni matefské $koly na Cerveném
Vrchu, Praha 6

irena_holema‘@volny.cz

Tintti Karppinenovd je devétasedesatiletou fin-
skou ucitelkou dramatické vychovy a hudeb-
nici. Je feditelkou FIDEA (The Finnish Drama
and Theatre Education Association) a zdroven
aktivné pracuje v mezindrodni organizaci dra-
matické vychovy IDEA (International Drama/
Theater and Education Association).

Vyuzitim dramatu ve vychoveé se zabyvd jiz
fadulet. 0d 70. let 20. stoleti poradd dilny pro
celé rodiny. Béhem svého ptisobeni vzdéldva-
la také zdravotni sestry, ucitelky materskych
skol, ucitele na Skoldch zékladnich i vysokych
a jiné pracovniky.

Pracovala s riznymi vékovymi skupinami
74k a také se zaky se specidlnimi vzdélava-
cimi potfebami. Tintti neni rozhodné typem
lektorky, ktera rada pracuje pro déti, ale pri-
tom bez déti... Zije v Helsinkdch, ma dvé déti
a dvé vnoucata.

Tvrdi o sob&, %e pracuje pro MIR, protoze
nezazila valku, a citi tedy dluh, ktery svym
konanim a praci splaci.

Vystudovala sviij matersky jazyk, i kdyz pa-
vodné zacala studiem fyziky. Ze studia fyziky
si mimo jiné odnesla jedno ze svych pravidel
pro vyuku dramatu: Neni mozné, abychom
néco udélali z niceho, vzdy musime mit k dis-
pozici material. V kontextu dramatické vy-
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chovy by se toto pravidlo dalo prevést do ne-
materidlni oblasti. VSe, co v dramatickém
procesu vznikd, vznikd diky nasim myslen-
kdm andzorlim, ty jsou nasim ,,vyrobnim ma-
teridlem®, a i kdyz se mize zdat, Ze dva lidé
maji totoZzné nazory, vzdy bude produkt je-
jich kondni odlisny. Podle Tintti je hlavnim
ukolem ucitele dramatu ukédzat détem cestu
a umoznit jim, aby z ,,materidlu®, ktery majt
k dispozici, udélaly to nejlepsi.

Dal$imi hlavnimi zdsadami, které se proli-
naji veskerou Tinttinou lektorskou praci je —
RESPEKTOVAT prdci druhych a KOOPERO-
VAT s ostatnimi. Podle Tintti ma 95 % her
$patnou filozofii, at se jednd o hry v karty, des-
kové hry, nebo hry v prostoru, vSechny jsou
podle ni zaloZeny na principu, kdy ten, kdo
vyhrava, se citi dobfe a ostatni se citi Spatné.

S nespravnou filozofii se mizeme setkat po-
dle Tintti i v pohadkéch, kde se ¢asto odmeé-
na, napf. v podobé princezny, vaze na to, zda
se hlavni postaveé podafi zabit draka, pfemoci
nepftitele apod., pak se teprve doty¢ny stava
hrdinou. Proti témto principdm Tintti ve svém
pojeti dramatické vychovy bojuje. Vymyslela
systém her, v nichz neni dilezité, kdo vyhraje,
ale podstatné je, aby si hru vsichni uzili. Hry by
také mély byt zafazovény do vyuky pouze v pii-
padé, pokud jsme ptesvédceni, Ze jsou dilezité.

V priibéhu semindfe ndm bylo Casto zdlraz-
novdno, Ze ucitelé jsou umélci, ktefi se necha-
vaji inspirovat, ale pak vytvareji své originalni
interpretace. Nemélo by byt cilem, aby si uci-
telé na zékladé prednasky nebo ukazkové lekce
dramatické vychovy vytvotili receptar a podle
ného pak bez vlastni invence ucili. Kazdy by
mél byt schopen vytvorit si svj vlastni plan,
néstzodpovednost za to, jaky program ve svych
hodinéch realizuje, a samoziejmé pocitat s tim,
Ze se muze setkat s kritickym stanoviskem.

S dals$imi principy, které jsou zdsadnimi pro
dramatickou préci finské lektorky, jsme se
seznamovali v pribéhu celého Sestidenniho
seminafe — byly nam ptedklddany v pfimé
souvislosti s hrami a cvi¢enimi, které jsme
prakticky realizovali.

Pii cvicenich inspirovanych praci s rzny-
mi drobnymi predméty, kdy jsme tyto pred-
meéty poznavali po hmatu a podle svych pocitl
jsme je popisovali ostatnim ¢lendm skupiny,
ndm bylo zdiraznéno, Ze neni mozné manipu-
lovat s tim, jak nasi spoluhraci danou véc citi.
V souvislosti s témito cvicenimi ndm Tintti
s vyuzitim svého hereckého talentu a kome-
didlnich schopnosti pfehréavala a pfiblizovala
situace z redlného Zivota. Byli jsme diky tomu
velmi zdbavnou a poutavou formou upozor-
novani na paralelu dramatickych cviceni se
situacemi, v nichz bychom se naptiklad sna-
Zili nékoho presvédcit o tom, jak se md sprav-
né citit: ,,Nepij, nemas zizen.“ — ,Neplac¢, to
té neboli.” Tyto situace, pfi kterych dochazi
k rozporu mezi danymi rolovymi statusy, na-
stavaji v bézném Zivoté velmi asto — ucitel x
Zdk, 1ékar x pacient, $éf x podrizeny.

Neustdle ndm byla v pribéhu prace, a to
zminénou formou uvadéni ptikladd z bézné-
ho Zivota, pfipomindna myslenka vzajemné-
ho RESPEKTOVANI. Nikdo nemaze védét, jak
se citim.

Podpirné funguji veskeré hry, prinichz se
nemtze nikdo mylit a kazdy md pravdu. Hry,
které plni funkci plnohodnotné motivace jak
pro zZdky, tak pro jejich rodice, s nimiz jako
ucitelé prichazime téz do kontaktu.

Cilem dramatu by mélo byt umoznit zi¢ast-
nénym prezentovat své pocity a zdroven se na-
ucit poslouchat a respektovat pocity druhého.
Je nanas jak se dokazeme oprostit od zminéné-
ho statusu ucitele a eliminovat nase ucitelské
chovani od neustalého pfipominani Zakim, jak
sema co délat. Naopak je tfeba dokazat nechat
nase zaky délat véci tak, jak je citi.

Néktera cviceni byla zaméfena primdrné
na rozvoj nasich vypravécskych a posluchac-
skych schopnosti. Jeden z dvojice ptevypraveél
druhému, posluchaci, néjaky zajimavy pti-
béh ze svého Zivota a posluchac se pak snazil
toto vypraveéni co nejvérnéji reprodukovat.
Meéli jsme tak kaZdy k dispozici posluchace se
stoprocentni pozornosti. V redlném Zivoteé je
mnoho momentd, kdy se vzajemné neposlou-
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chéme a pti rozhovorech opomijime klast di-
raz na posilovani vzajemného kontaktu.

Aby zajistila pocit bezpedi pro vSechny zu-
Castnéné, vyuzivala Tintti Casto takové postu-
py, kdy pracovaly dvojice nebo skupiny simul-
tanné. Predchdzela tak situacim, p¥inichZ by
néktefijedinci nebo skupiny nepracovali a po-
slouchali praci ostatnich a tim jim narusovali
jejich intimitu. Pokud k takové situaci doslo,
bylo pak na lektorce, aby zaujala pozornost
dané skupiny a zabranila tomu, aby ostatni
byli pfi praci ruseni. Tintti se neustale snazi-
la— atimnds to iucila — obsahnout v rdmci
vedeni dramatické lekce co nejvice aspektl
pedagogického procesu a prace ucitele dra-
matické vychovy. Tim byl napriklad i ohled na
to, aby bylo zajisténo bezpeci pro praci zakl
a aby jim byla neustéle vénovéana pozornost.

Pokud se pracovalo ve skupinkdch, snazila
se Tintti tvofit nejcastéji skupiny maximdlné
po Ctyfech aZ péti, aby kazdy meél moZnost za-
Zitsi pocit, Ze je dllezity a ma v ramci probiha-
jici hry nebo cviceni svij konkrétni tikol. Byli
jsme jako ucitelé upozortiovdni na to, Ze jed-
nim z nasich nejdtlezitéjsich ukold je chranit
nase Zdky, aby se jim nikdo neposmival, aby
nedochdzelo k situacim, kdy nechce jit nékdo
s nékym do dvojice. Déle bychom méli dokd-
zat ohlidat, aby nenastdvaly momenty, kdy
pfi cvienich a hrach nemaji néktefi Zaci co
délat. Je dlilezité dokazat vSechny zapojit a to,
aby kazdy mél néjakou roli nebo néjaky tkol.
Dilezité je dale naucit zaky, aby si pti hrach
dokazali pojmenovat PROC, JAK a S KYM —
a opét jsme se potkali se zdsadnimi principy
Tinttiny prdce — RESPEKT a KOOPERACE.

Dals$im principem préce lektorky bylo vy-
tvafen NEKONKURENCNIHO prostiedi. Cas-
to v této souvislosti zafazovala improvizacni
cviceni, v nichZ tématem byly rizné zpisoby
zdraveni, podavani rukou apod.

Rdda bych v této souvislosti parafrdzova-
la Uryvek textu, ktery nam Tintti pfednes-
la: ,,(...) tomu, kdo vyhrdl, dej ptileZitost, aby
se radoval. ZaslouZi si to, aby byl oslavovan.
A kdyzZ pak pristé prohraje, bude mit také
Usmév na tvari, protoZe bude mit na paméti,
Ze pristé mdZe opét vyhrdt...”

I pri jednoduchych hrach na rozehtati, za-
fazenych vtvodu lekce, se Tintti snazila najit
takovou formu pribéhu hry, aby nedochdzelo
k situacim, kdy sijeden vybira své spoluhrace,
postupneé se pak sice nabaluji dalsi, ale vzdy
je nékdo, kdo z@stane posledni. Pro tuto si-
tuaci maji ve finstiné vyraz ,,riZe na sténé”.
Pfi téchto pripravnych hrach a cvicenich byl
opét zd@raziiovan princip ZAPOJIT VSECHNY
a snazit se o to, aby se minimalizovaly situ-
ace, kdy by se zak mohl citit trapné. Na dru-

hou stranu nenf cilem nechavat déti vyhravat
za kaZdou cenu a délat se pfed nimi hloupéj-
$imi, neZ jsme.

Hry nds provazely celym semindfem. Podle
Tintti jsou pouze tfi druhy her a ostatni hry
jsou jen jejich obménami:

1. Projdi danym tzemim.
2. Nasleduj nékoho.
3. Nasbirej co nejvice predmétd.

PRACE S GRADACI

Velmi zajimavou ¢asti prace byly cvicenia hry,
ptikterych se pracovalo s principem gradace.
Ve Ctvefici jsme vedli improvizovany roz-
hovor, v némz jsme hovorili o kolegovi, ktery
neni pfitomen. Postupné jsme gradovali neli-
chotivé poznamky, které pferostly az do velmi
negativniho hodnoceni imagindrniho kolegy,
vSe do momentu, nez jeden ze ¢tverice fekne:
,,Ale!” Od tohoto signdlu pomalu v rozhovoru
zaCneme ubirat z negace, az skon¢ime na neu-
tralnim rozhovoru na téma kolega.

Stejny princip jsme sizopakovali v jiné ¢tve-
fici. (Typické pro Tinttinu préci se skupinou je,
Ze neustale nuti uc¢astniky ménit dvojice nebo
slozeni vétsich skupinek. Pred zac¢dtkem sko-

DRAMATIKA | VYCHOVA | VZDELAVANT

jsme se vramci skupiny na zac¢atku prace shodli
na konkrétni emoci — a tu jsme formou soch
zacali vyjadrovat, opét pti zachovani principu
gradace a pak antiklimaxu. Prvni ¢len skupiny
stal v pozici neutralni, druhy zvysil intenzitu
projevu a tak dale — az do tak velké intenzity,
kdy cloveék, ktery by mél pokracovat, vyhod-
notil, Ze gradace je na svém maximu a dal sig-
ndl k ,,otoeni“ a zacal v intenzité ubirat a jed-
notlivé sochy postavené z tél ¢lent skupiny se
pomalu vracely ve svém vyjadreni k neutralu.

VZdy rozhoduje o pokracovani gradova-
ni prdveé ten, kdo je na fadé, nebo ma zacit
akci. Vse se déje pred publikem, které bylo
lektorkou neustdle vyzyvano k pozornosti,
k ukdznénosti, abychom protagonisty neru-
Sili. Naopak ti, ktefi stali v sochdch, se pak
nesoustiedi na to, jak vypadaji, ale byli zamé-
fenina to, jak oni danou emoci a jeji konkrétni
intenzitu proZivaji.

VSTUPOVANI DO ROLI

Prace, priniz jsme vstupovali do roli konkrét-
nich postav (napf. rodi¢, dité), byla propoje-
na jednim tématem — otdzkou viny a nevi-
ny. V jednotlivych simulovanych situacich

ro kazdé aktivity jsme se zdvizenou rukou hle-
dali nové partnery pro dalsi praci.) Tentokrat
jsme naopak kolegu vice a vice chvalili a pak
po zaznéni ,,Ale!”

Na stejném principu gradovani jsme pra-

se opét vraceli k neutralu.

covali s technikou soch, kdy ndmi vytvorend
socha predstavovala ur¢itou emoci. Ve dvo-
jicich jsme se stfidali a vyjadieni emoce pro-
stfednictvim téla jsme postupné umoctiovali.
Velmi silné na nds vSechny zaptsobila prace
ve vétsich skupindch po zhruba Sestilidech, kdy

byl vZdy jeden z dvojice, ktery pfijal roli ob-
vinéného nebo podezielého, pred zacdtkem
prace instruovén, zda je opravdu vinen, nebo
nevinen. Bylo ndm tak umoznéno proZivat
konfliktni situace nejen z pozice rolové, ale
i své osobni, kdy bylo velmi tézké obhajovat
své stanovisko, bez zapojeni osobnich emo-
ci a Zivotnich zkuSenosti. Pro mé se tak opét
oteviela otazka — nakolik jsem v roli autentic-
ka? Kde je hranice toho, kdy jedndm vyhradné
za ptidélenou roli, a kdy za¢indm v nastolené
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dramatické situaci vychazet ze svych zivot-
nich zkusenosti a osobnich nazor?

DRAMATICKA HRA A SOCIALNi ROZVOJ

Dalsi velmi zajimavou fazi prace bylo spolec-
né zamysleni se nad rozdilem mezi tim, ¢emu
Tintti f{kala SOCIALN{ DRAMA, a PSYCHO-
DRAMATEM. Tinttindm zddraznila, Ze cilem
jeji prace neni nikdy to, aby se déti pokouse-
la lécit, oblast terapie dramatem ona osobné
vnima velmi rozporuplné.

Vychozim bodem pro ,socidlni drama“
mize byt naptiklad dramaticka situace: Role:
otec, syn. Situace: Syn si v patndcti letech
vezme auto otce a vyboura se v ném. Situ-
ace se fesi.

Takto nastavené ,,socidlni drama“ se mize
stat zaroven soucasti psychodramatu a na-
sledné terapie, a to v ptipadé, Ze do roli postav
daného ,,socidlniho dramatu” vstupuje napr.
identicky stary jedinec, ptipadné aktér, kte-
ry ma v osobnim Zivoté podobné zkusenos-
ti. [ kdyZ hrajeme v rolich, je vhodné, aby se
vedouci lekce ndsledné zeptal, zda dana dra-
maticka situace ma paralelu se skutecnosti,
s redlnym zivotem aktérd.

Podle Tintti mdZe mit kazdy jakoukoliv roli.
Samoziejmeé jsou role, které jsou ndm velmi
vzdélené, zasadné se lisici od nasich dosavad-
nich zku$enosti (nap¥. dévce vstupuje do role
starého pédna), na druhé strané ndm maze
byt pridélena role, se kterou se mnohem jed-
noduseji identifikujeme, ktera ndm je blizkd,
pak miZe dojit k propojeni skute¢né osoby
s danou roli.

V ,,socidlnim dramatu” je na nds, jakym
zplsobem ptidélenou roli pojmeme, ale neni
ptipustné analyzovat lidi, kteti do danych rol
vstupuji (napr. ,,Chovala ses v dané roli stej-
né nespravné, jako se chovas v bézném Zivo-
té...”). Pouze kazdy sdm muZe za sebe vyhod-
notit, zda se v osobnim Zivoté chovd tak, jak
to ztvdrnil pri hran{ dané role. Je to osobni
rozhodnut{ kazdého tucastnika dramatu a ni-
kdo nemusi odkryvat to, co by nechtél pred
ostatnimi zvefejiiovat.

Pokud Tintti pracuje s détmi nebo dospé-
lymi, ktefi maji specidlni vzdélavaci potteby
nebo jsou néjakym zplsobem oslabeni, vzdy
je u toho pfitomen zdravotnicky persondl.
Jako lektorka dramatu pracuje s dramatic-
kou situaci a umozniuje danym Gc¢astnikim
citit se sebevédomeé, prozivat rozmanité si-
tuace, ale za zadnych okolnosti s nimi netesi
jejich zdravotni problémy a neptd se jich na
jejich diagnézy.

Z oblasti otdzek tykajicich se odliSent ,,so-

30

cidlniho dramatu”“ od psychodramatu jsme

plynule presli k dalsim systémovym otazkam,

ato: Cim se ,socialn{ drama“ li$i od dramatic-

ké prace smérujici k divadelnimu predstaveni.
,,Socidlni drama” i drama maji tfi totozné

faze:

1. P¥iprava.

2. Akce, pripadné divadelni pfedstaveni.

3. Reflexe, realizace zpétné vazby.

V pripadé dramatu obsahuje prvni faze roz-
déleniroli, u€eni textu, pripravu kulis, pfipra-
vu kostymt atd. Centrum préce pak spocivd
v druhé fazi, kdy je uskute¢néno predstaveni.
Pak nastava treti faze, kdy dochazi k reflexi,
zpétné vazbé, diskusi atd.

V ,,socidlnim dramatu” je prvni faze velmi
dilezitd. Je to ta Cast prace, kdy se shromaz-
dujiinformace o kvalité a kvantité zkuSenost{
aktérl vztahujicich se k danému tématu. Dru-
hé faze je v tomto kontextu nejméné diileZitou
Casti procesu. Naopak tfeti faze je nejdilezi-
téjsi Casti prace. Tehdy dochdzi k findlni ana-
lyze a diskusi. ,Socidlni drama“ je zpravidla
realizovano pro to, abychom se o sobé néco
dozvédéli a vice poznali sebe i spolutdcastni-
ky. K ptibliZeni tohoto principu pouZila Tintti
opét jedno ze svych oblibenych rceni: ,,Po-
kud chceme porozumét druhému, musime si
obout jeho boty.”

POHADKA JAKO VYCHOZi BOD
PRO DRAMATICKOU PRACI S TEMATY
Z REALNEHO ZIVOTA

Pro tuto ¢ast prace jsme byli rozdéleni do Ses-
ti skupin. Spole¢né jsme se shodli na tom, Ze
zname déj pohadky Snéhurka a sedm trpasli-
kd. Vjednotlivych skupindch jsme sinejdtive
fikali asociace na danou pohadku. Kazda sku-
pina pak dostala pfidélenou jednu ¢ast pribé-
hu (1. pfed umrtim kralovny, 2. ptichdzi nova
kralovna, 3. kralovna si uvédomi, Ze Snéhur-
kajekrdsnd, 4. Snéhurka je vyhnéna, pfichdzi
k trpaslik@im, 5. Zivot u trpaslikd, kralovna
zabiji Snéhurku, 6. posledni scéna), kterou
prevedla do kratké dramatické etudy. Pfitéto
fazi prace jsme vyuzivali tzv. praci s parovou
skupinou, kterd umoznuje dostat principim,
které Tintti respektuje: Prace vSech je stejné
dilezitd, kazda role ma svoji vdhu a dramatic-
ké praci vSech je vénovdna pozornost. Price
s parovou skupinou se realizuje tak, Ze sijsou
vzajemné ptidéleny dvé skupiny, aby pozor-
né sledovaly svou praci. Lektor musi pohlidat,
aby neslo o skupiny, které na sebe v praci na-
vazuji. Navic kazdy ¢len jedné skupiny sleduje
pfidramatické praci konkrétniho ¢lena druhé
skupiny, kazdy tak ma svého divaka. Po ode-
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hrani vSech etud si parové skupiny vzdjemné

svou préci zreflektuji. V dalsi fazi prace si pa-
rové skupiny mezi sebou prohodi ¢ést pribéhu

a nyni maji za ikol na danou sekvenci pohad-
kového motivu vymyslet situaci z redlného

Zivota. Kazdy z ¢lenl skupiny ma konkrétni

roli. Aby se nam podaftilo s danou roli co nej-
vice ztotoznit, realizuji icastnici pod vedenim

Tintti pfed vstupem do role kratkou ,,imagina-
ci®, kdy si snazi co nejvice si uvédomit, jaka je

jejich role, a to pomoci napr. vymysleni toho,
co méli jako dité v dané roli radi, co neméli

radi nebo co je jejich slabym mistem.

Po odehrani dramatickych etud z redlného
Zivota, kdy se objevila témata, jako napt. do
kolektivu ptichdzi nova mlada kolegyné a std-
vajici starsi se citi ohroZena; mame nechat
pokftit dité?; kybersikana...,, usedaji pro-
tagonisté do ,,horkych kiesel”. Tato technika
umoziuje vyzpovidat danou postavu a mize
pomoci odhalit skryté motivy nebo problémy,
které se dané role tykaji. Kazdy ze skupiny do-
stava jednu otdzku od ¢lena pdrové skupiny,
opét je tak zajisténo, aby byl kazdy aspori jed-
nou dotdzdn na motivy svého kondni.

Po ukonceni této Casti préce si clenové jed-
notlivych skupinek sednou se zavienyma oci-
ma a v ramci své role si opét vybavi to, co je
jejich slabym mistem, a pokud je ve skupiné
nékdo, komu by se mohli s timto slabym mis-
tem svérit, udélaji to. Tim je prace ukoncena.

Zajimavé bylo, Ze se ndm neustéle prolinala
a objevovala témata tykajici se otazek, kdo je
krdsny, kdo je dobry, a témata bezpeci, las-
ka, opusténost, ptijeti — tedy témata, ktera
jsou nedilnou soucasti pohadkovych ptibéhd,
a zéroven soucasti nasi kazdodenni reality.

Opét se ndm zde prolinaji nejdilezitéjsi
principy Tinttiny dramatické prace — RE-
SPEKT, KOOPERACE, NEKONKURENC-
NOST. Neni tak dilezité, jak clovék vypada,
ale to, co citi, co md v srdci, co ma v hlavé.
Z4dny ¢lovék nechce byt osamoceny, chce
byt akceptovan ostatnimi. A déti i dospéli
maji rizné prostredky, jak si tuto konformni
pozici ziskaji. Pokud se zacne pracovat s po-
hadkovym tématem, jsme velmi vzdaleni od
skutecnosti, ale pak se vstoupenim do redl-
nych roli pfesuneme do skute¢ného zivota.

FOTOGRAFIE

Pro dalsi ¢ast prace pouzila finska lektorka
riznorodych fotografii, na nichz byli ztvarné-
ni lidé v rozli¢nych situacich, rizného véku.
Z fotografii bylo podle zachycenych redlif a ob-
leCeni zfejmé, Ze pochdzeji z riznych ¢aso-
vych obdobi.
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Zacali jsme jednoduchym cvicenim, kdy si
kazdy o¢ima vybral jednu fotografii a pak jsme
si ve dvojicich popisovali lidi z téchto fotogra-
fif. Popis nesmél obsahovat informace o po-
hlavi ¢lovéka a dalsi podrobnosti. Snazili jsme
se pak dané lidi na fotografiich identifikovat.

Pro dalsi fazi préace s fotografiemi jsme si
vytvotili trojice a vybrali si opét jednu fotogra-
fii, respektive ¢lovéka na ni. Kazdy z trojice
dostal za ukol napsat Zivotni ptibéh ¢lovéka
z fotografie. NeZ jsme si vzdjemné piibéhy za-
Cali ¢ist, kazdy z nds si mél ptipravit pro dalsi
préaci jakykoliv osobni pfedmét. Dalsi postup
byl takovy, Ze prvni ¢loveék precetl svij pfi-
béh a druhy ¢len skupiny po ukonceni ¢teni
musel umét fici, jak dileZitou roli v prave sly-
Seném zivotnim pribéhu hral pfedmét, ktery
meél ptipraveny. Potom ¢te ptibéh druhy clo-
vék a tieti doplni pfibéh o sviij pfedmét. A na
zdvér tteti Clovek Cte pfibéh a prvni vkompo-
nuje do pribéhu svij predmét. Pfedméty jsou
do této aktivity zapojeny proto, aby zajistily,
Ze vSichni budou aktivnimi posluchaci a bu-
dou co nejvice vtazeni do vypravénych pti-
béhtli. VZdy mnohem pozornéji posloucham,
kdyZ musim do pfibéhu vkomponovat sv{j
ndpad — ptibéh pfedmétu.

Po téchto aktivitach ndm Tintti p¥ibliZila
své pojet{ témat KLISE a PREDSUDKU. Se-

znamila nds s autentickymi ptibéhy lidi z fo-
tografii, protoZe vsechny dobfe znala. Mohli
jsme je pak porovnat s ptibéhy, které jsme
sami vytvotili, a dohledat kli$é a pfedsudky,
které nas ovlivnily pfinasi praci.

LITERARNI TEXT JAKO PREDLOHA
PRO DRAMATICKOU PRACI

Ivan Andrejevi¢ Krylov
Kocka a slavik

Chytila kocka slavika.
Kréek mu nézné v drdpech macka
a oslovuje ubozacka:
,,Tva proslulost je velikd.
Jak ¥ikd liska, mezi ptaky
mds ty byt zpévak nad zpévaky
a od boha mit dar.
I pastuskové v celém kraji
bez dechu pry ti naslouchaji.
Zapéj mi taky pisni par.
Neboj se, ja té neseZeru,
naopak, svobodu ti dam,
jsem ctitel zpévu, na mou veéru,
ja broukdm si, kdyZ usindm.
Tak zpivej! Zachranis si kzi.”
Vsak v slavikovi dech se u7i,
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takovy strach mu svirad hrud,

Ze zachropti, Ze pipne stézi

a zpivd vskutku pro kocku.

Ta po ném koukd po ocku.

Pak prskne: ,,Chlupy se mi jezi.
MI¢! Kotata mi neprobud’!

[ koté zpiva lip, kdyZ knioura.
Jsinekniuba. Jsi nemotora.

Snad alespori mas$ slusnou chut,”
pravila muzikdlni kocka

a slavika zrat zacla zpolehoucka.

A mordlka?

Chytrému napovéz.

To podobenstvi plati jesté dnes.
Je véru tézké zpivat drie,

kdyz do vas dravec drapy zaryije.

(1823)
Prelozila Hana Vrbovd

Zaddni pro malé skupinky je jednoduché. Dra-
maticky ztvarnéte situaci ze zivota, v niz je
nékdo nucen jednat pod tlakem — situaci, kde
je tyran (kocka) a utlacovany (slavik). Pfed
tim, neZ za¢neme jednat v roli, tak se zavie-
nyma o¢ima myslime na to, co postava, kte-
rou mdme ztvarnit, délala véera. Opét jsou
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uréeny parové skupiny — kazdy sleduje kon-
krétniho ¢lovéka.

Na zacatku prace, ktera otevira ¢ast drama-
tickych aktivit vénovanych tématu UTLACO-
VANI, sikazdd skupinka urci, zda jsou banany,
nebo mandarinkami. Nové zadédni: Skupina
Bandny pfipravi obménu pivodni dramatické
etudy tak, Ze ten, kdo byl utlacovén, se zméni
v utlacovatele a naopak. Skupina Mandarin-
ky md za kol stupniovat plivodni situaci: kdo
byl utlacovan, je utlacovan jesté vice. Dalsi
obmeénou pro vetsi sziti se s roli, jejimZ pro-
stfednictvim budeme jednat, je predstavit si
se zavienyma ocima véty, které bychom fekli
ostatnim aktérm dramatickych etud.

Tinttina rada na zaveér: ,,UCitel by nemél byt

Jkockou (utladovatelem) ve své tFidé.”

SKOLNi DRAMA

1. VSichni jsme v rolich rodi¢d pozvanych na
mimotadnou tfidn{ schlizku. V duchu si fek-
neme, zda jsme otec nebo matka, jaky mame
vék (35-50 let), zda méme syna nebo dceru,
jak se jmenuiji ja, jak mé dité. Tintti vstoupila
do role matky, kterd se dozvédéla, Ze jeji dcera
Anna se spoluzaky planuji vikend, kam chtéj
jetsami, a mé obavy, Ze tam budou pit alkohol,
protoZe obdobny vylet absolvovali Zaci vys-
$tho ro¢niku a nedopadlo to dobre — déti se
opily a dopustily se vandalismu. Tato matka
chce znat stanovisko ostatnich rodict. Vyja-
dfujeme se v rolich rodic¢t k tomuto tématu.
2. Déle se rozdélime na dvé skupiny. Jedna
skupina ma naddle role rodi¢d, ktefi si v ma-
lych skupinkdch po této schiizce v soukromi
povidaji o tom, co védi a jak budou situaci fe-
Sit. Druhd skupina — spoluzaci Anny — ho-
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vor{ o pldnovaném vyleté a o tom, Ze jejich
plany byly odhaleny.

3. Pracujeme ve dvojicich: kdo byl v pred-
chozi aktivité rodic, je nyni dité, a kdo byl Za-
kem, je nynirodic. Situace: Dité se vrati domt
azvjedendct vecCer, prestoze ma dovoleno byt
venku jen do deviti. Rodi¢ s ditétem fesi pozd-
ni prichod, a zdroven by se mélo probrat to, co
se odehrdvalo na mimotadné tfidn{ schlizce.

4.V malych skupindch hrajeme etudy z béz-
ného zivota jicinskych obyvatel. Situace: Je
po vikendu, déti nakonec odjely na pldnovany
vylet, pily alkohol. Pravé Anna se opila a ces-
tou na WC uklouzla a upadla hlavou na dlazbu,
musela byt odvezena zachrankou do nemocni-
ce anynilezi na jednotce intenzivni péce a je
momentalné v bezvédomi. Rozehravame si-
tuace, co se o této udalosti povida v méstecku.

5. Technika prazdna Zidle (na které sedi fe-
ditel skoly): Utastnici dramatu v rolich rodicg,
zdstupcl obc¢and a tisku se setkavaji s fiktiv-
nim feditelem. VSichni maji zaviené oci a da-
vaji dotazy tykajici se situace se zranénou An-
nou. Nikdo neodpovida.

6. Drama je ukonceno ptichodem lektorky
v roli Anniny matky, ktera oznami ostatnim,
Ze Anna bude v poradku.

Tintti, jak jsem jiz zminila v ivodu tohoto
textu, nepracuje jenom s détmi, aleis dospé-
lymi, ¢asto pak s rodici déti v rdmci riznych
preventivnich programa. Ptitéchto worksho-
pech Casto vyuziva podobnd témata, jako je
téma nedovoleného vyletu. Jde o dramata
prozkoumavajici otdzku ODPOVEDNOSTI,
MIRY SVOBODY, kterou majf rodi¢e détem
poskytnout.

Kromé rozsahlejsich dramatickych celkd,
které jsem se pokusila velmi stru¢né pribli-

TVORIVA DRAMATIKA

Zit, jsme s Tintti prosli nékolik dalsich bloka
dramatickych her a cviceni, které byly vé-
novany praci s télem, spoluprdci ve dvojicich,
aktivitdm s kameny, které jsme si sami nasbi-
rali, nékolik blokl zaméfenych na odboura-
ni studu pri intimnéjsich aktivitach, jako byl
tfeba tanec ve dvojicich poslepu (vZdy jeden
nevi, s kym tancuje), a mnoho dalsich.

V pribéhu celého seminare nam Tintti opa-
kovaneé zdiraznovala, Ze nikdy nemame fikat
nikomu, co je pro néj hodnotné a co ne, aby-
chom vzdy uméli vytvorit prostor pro vyjad-
feni ndzorl toho druhého.

Tintti se s ndmi rozloucila slovy zakladate-
le Amnesty International Petera Benensona,
ktery se inspiroval u Voltaira: , Absolutné s te-
bou nesouhlasim, ale udélam vse pro to, abys
mohl svobodné vyjadrit, co si myslis, pokud
k tomu nepouzije$ nasili.”

PrestoZe jsme byli Tintti neustdle upozor-
niovani na to, Ze se od ni nenau¢ime nic no-
vého, predala ndm toho mnoho.
mnoho let, a to pfedev$im moznostem vyu-
Zivanijejich metod a technik pfi préci s rizné
starymi détmi, bylo pro mé setkani s finskou
lektorkou velmi cenné. Ukazala mi mnoho za-
jimavych variant tfeba uz znamych her a cvi-
Ceni. Fascinujici bylo sledovat, jak je veske-
ré Tinttino dramatické konani pevné opfeno
o jeji zivotni filozofii a jeji bohaté Zivotni zku-
Senosti. Kazdd z dramatickych aktivit méla
v ramci vétsiho celku své opodstatnéni. Velmi
pfinosné bylo uvédomit si to, jak je dilezité,
aby kazdy tcastnik dramatickych lekci dostal
svij prostor, byla mu vénovdna dostate¢na
pozornost a aby mu bylo lektorem zajisténo
bezpecné prosttedi pro jeho kondni a jednani.
Toho vSeho se ndm jako tc¢astnikim semind-
fe Tintti Karppinenové v pIné mite dostavalo.
Anyni je nands, zda takové pfiznivé prostredi
budeme schopni zajistit svym zakdm a frek-
ventantim nasich dramatickych seminara.

Foto Jakub Huldk
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Cilem této prdce je predstavit vyukovy celek
pro pfedmét hudebni vychova, v némz jsou
vyuzity metody a techniky dramatické vycho-
vy. Namétem je Zivot ruského skladatele Mo-
desta Petrovice Musorgského. Lekce o jeho Zi-
voté je zakoncena praci s jeho suitou Obrdzky
zvystavy (Kartinky).

Dlivodem, proc jsem si vybral pro tento
zplsob vyuky pravé Musorgského s jeho Kar-
tinkami, je to, Ze jsem s nékterymi jeho ,,0b-
razky“ jiz v hodinach hudebni vychovy pra-
coval. ProtoZe je to hudba programni, je u ni
podle mého snazsi vyuZzivat i mimohudebnich
materiald, nez je tomu u hudby jiné. To vsak
pro vytvoreni dramatické lekce nestaci. K je-
jimu vytvoreni je potfeba mit ptibéh ¢i téma
s dramatickym potencidlem. Znal jsem pa-
vod vzniku Kartinek a domnival se, Ze smrt
pfitele a prevedeni jeho vytvarné tvorby do
tvorby hudebni bude dramatické dostatec-
né. Hlubsi studium vsak odkrylo zasadni pro-
blém: V Zddném zdroji, ktery se zabyva Mu-
sorgskym, jsem nenasel podrobnéjsi zminky
o jeho vztahu s Viktorem Gartmanem, auto-
rem vytvarného cyklu, ktery Musorgského

inspiroval. Rozhodl jsem se proto sledovat
prostiednictvim dramatickych aktivit Mu-
sorgského Zivota béh. Ve chvili, kdy jsem se
rozhodl jit touto cestou a zaroven chtél zGstat
na poli hudebni vychovy, mné bylo jasné, ze
dramaticka lekce musi respektovat historic-
ka fakta, aby se dala zafadit do vyuky déjin
hudby. Znamenalo to vzdat se kyZeného mo-
mentu néjakého velkého konfliktu ¢i rozho-
dovani a hledat i letmo zminéné dramatické
okamziky a nevytcené vnitfni konflikty ze
Zivota tohoto ruského skladatele. V projektu
byly pouZity jen ty, které je mozné dolozit fak-
ty. Nakonec se ukdzalo, Ze materidlu k vyu-
Zivéni dramatickych metod a technik v takto
pojimané vyuce hudebni vychovy je v zivoté
M. P. Musorgského dostatek.

PRIPRAVA UCIVA O MOCNE HRSTCE
AMODESTU PETROVICI MUSORGSKEM

V nékolika poslednich letech vydalo vydava-
telstvi Ikar na pokracovani novy Sestidilny cy-
klus déjin hudby. Koncem roku 2011 vysel jeho
5. dil, pfedem avizovany jako dil nesouci nd-
zev Déjiny hudby V: Romantismus. Nakonec au-
tofi od tohoto nazvu ustoupili a dil vysel pod
nazvem Dégjiny hudby V: Hudba I9. stoleti (Hr¢-
kovd, 2011). Pro¢ ten odklon od zazitého po-
jmenovani, kdyZ pfeci hudba19. stoleti byva
béZné oznacovana jako hudba romanticka?
Vysvétlenim pro mne jsou ivahy Wolfgan-
ga Domlinga v prvni kapitole této knihy. Kapi-
tola je nazvana Epochy v hudebnich déjinach
a W. Démling zde srovnava rliznd ¢asova ur-
¢eni epochy romantismu od riznych autort
hudebnich déjin. KaZzdy ze zminovanych au-
tor@ vSak obdobi romantismu v hudbé urcu-
je podle jiného klice, a tak se jejich casova
ohraniceni vyrazné rozchazeji. W. Domling
se proto dale zabyva tim, co vlastné adjekti-
vum ,romanticky“ znamena, a proc je tedy
kterd hudba za romantickou povazovéna. Na
zdvér této tvahy pise: ,,Jednoduse feceno: ne-
existuje ,romanticka hudba’, existuje jen ,ro-

manticky‘ posluchac.” (Hrékova, 2011, s. 11)
A déle zmiriuje, Ze: ,,(...) nakonec jisty germa-
nista dospél k rezignovanému zavéru, Ze pod
pojmem ,romantismus’ si témér kazdy pred-
stavuje néco jiného.” (tamtéz)

Jadrem této prdce vSak neni celd epocha
romantismu, dokonce ani jedna jeji ¢ast. Je
zameéfena na osobnost Modesta Petrovice
Musorgského. A zda se tato osobnost dd zahr-
nout pod romantismus, je sporné. Naptiklad
Milos Navratil svoji kapitolu o ruské hudbé
této doby otevira vétou: ,,Ohlasy romantismu
pronikly s celou revolu¢ni vinou i do Ruska.”
(Navrétil, 2003, s. 187) Jin{ v3ak podtrhuijf
realismus v Musorgského tvorbé a dalsi zase
impresionismus.

Otevieme-li ucebnici Hudebni vychova pro
gymndzia II (Charalambidis, 2003), najdeme
zde déleni hudby romantismu do tfi obdobi.
Jsou jimi rany romantismus, vrcholny roman-
tismus a romantismus pozdni. O ruské na-
rodni hudbé se zde pak do¢teme, Ze si v hud-
bé romantické vydobyla svébytné postaveni.
V 19. stoleti v Rusku komponoval nap¥. Petr
1lji¢ Cajkovskij. Jeho hudebni styl Robert Kolat
(Hrckovd, 2011) fadi do proudu vyvoje zépa-
doevropské hudby. Ve stejné dobé vsak v Rus-
ku skladali i autori dalsi, jejichz hudebni styl
postupneé vesel ve znamost jako ,,rusky styl®.
melodika ovlivnéna ruskou hudebni kulturou.
Charakteristiky ruské narodni hudby (napt.
také specifické uzivani chromatiky, experi-
mentovani v oblasti harmonie...) odpovida-
ji zejména tvorbé skladateld okruhu Mocné
hrstky. Jako prvy skladatel s charakteristic-
kym ruskym projevem byva oznacovdn Mi-
chail Ivanovi¢ Glinka. Nasleduji jej Valentin
Alexandrovic Serov, Alexandr Sergejevic Dar-
gomyZskij a Nikolaj Grigorjevi¢ Rubinstejn (je-
hoz tvorba je ndrodni pouze ¢astecné, z vétsi
Césti je orientovand zdpadoevropsky). Ti pak
byli trochu zatlaceni do pozad{ ndstupem jiz
zmifiované Mocné hrstky (Mogucaja kucka),
do které patti skladatelé Milij Alexejevic Ba-
lakirev, Alexandr Porfirjevi¢ Borodin, César
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Antonovic¢ Kjui, Modest Petrovi¢ Musorgskij,
Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov a hudeb-
nf kritik Vladimir Vasiljevic¢ Stasov.

Historickym pozadim ruského stylu v hud-
bé byl ndrdst ruského sebevédomi po poraz-
ce Napoleonovych vojsk (1812) a také posi-
leni narodni hrdosti, které podporoval i sam
car Mikulds I. Hledani kofent ruské kul-
tury se nasledné projevilo jak v literature
(L. N. Tolstoj, F. M. Dostojevskij), takiv hud-
bé (M. 1. Glinka, Mocnd hrstka a dalsi). Utva-
fen{ nové ruské hudebni kultury vsak bylo
téZzsi, protoze kazda socidlni vrstva v tehdej-
$im Rusku méla svou vlastni hudebni kulturu,
které se témér nemisily.

Shrneme-li tendence, kterymi se hudba
v Rusku v té dobé vyznacovala, mizeme vy-
sledovat tfi proudy: Rubinstejnova Skola se
svym konzervativnim, prozdpadnim a eklek-
tickym ptistupem, rusky ndrodni styl kué-
kistt a P. I. Cajkovskij (v Evrop& nejznaméjsi
a v Rusku nejoblibenéjsi skladatel, synteti-
zujici prvky ruské a evropské, romantismus
a klasicismus) se svymi néasledovniky.

Po Glinkovi se o origindlni ruskou narod-
n{ hudbu zacalo snazit vic skladateld. Jednak
to byl A.S. Dargomyzskij a pak také nékolik
mladych autord, které kolem sebe soustie-
dil skladatel M. A. Balakirev. Tito se postup-
né seznamovali na rznych soukromych spo-
lecenskych akcich petrohradské spolecnosti
a jejich spolecné zajmy je neodvratné svedly
dohromady. Jak pozdéji vyzdvihoval V. V. Sta-
sov, byl M. A. Balakirev vybornym vidcem,
ktery dokazal své chranénce kormidlovat ku-
pfedu. V Hofmannoveé knize (1971) se sice mG-
Zeme docist, Ze se také pletl v tom, k jakému
komponovani ma ktery z jeho pratel viohy,
a tlacil je obCas smérem, ktery jim az tak do-
cela ,,nesedél”. Ale jelikoZ voda si cestu vzdyc-
ky najde, talent jeho spole¢niki sii pfes jeho
vyhrady svou cestu nasel. Obcas je M. A. Ba-
lakirev popisovan jako despoticky vidce, kte-
ry je popuzovan tim, Ze se nékdo uchyli z jim
vytycené cesty, ale V. V. Stasov vyzdvihuje
jeho opravdové zasluhy, které na tvorbé svych
ptéatel mél. Balakireviv krouzek byl zaloZen
v roce 1862 a od roku 1867 se stal ,,Mocnou
hrstkou®. Stalo se tak po Stasovové referatu
o koncerté Balakirevova krouzku pro hosty
z rliznych slovanskych zemi, ktery zakoncil
slovy: ,,Dd Bih, Ze nasi slovansti hosté neza-
pomenou nikdy na tuto udélost. Da Bih, Ze
budou vZdycky vzpominat na podnéty, poezii,
talenty i vzdélanost malé hrstky ruskych hu-
debnikd, hrstky malé, ale tak mocné.” (Hof-
mann, 1971, s. 66) Oznaceni Mocnd hrstka
bylo pfejato novinafi zprvu ironicky, ale pak
se ujalo i seriézné. Do hrstky patfili pfede-
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vs$im jiz zminovani skladatelé M. A. Balakirev,
A. P. Borodin, M. P. Musorgskij, N. A. Rim-
skij-Korsakov, C. A. Kjuia pak neodmyslitelné,
byt nebyl skladatelem, samotny V. V. Stasov.

Mocnad hrstka méla svij vlastni Manifest,
sepsany po spolecné dohodé Césarem Kjuiem:

,1. Nové ruska skola usiluje o to, aby operni
hudba méla vlastni hodnotu absolutni hud-
by a nebyla zavisla na textu. Jednim ze za-
kladnich poslani Skoly je vymytit vulgarnost
a banalitu.

2. Jevistni vokalni hudba musi byt v dokonalé
shodé s textem libreta.

3. Formy operni hudby nejsou pod¥izeny tra-
di¢nim vzordm, jak je ustdlila rutina. Maji
svobodné vyristat z dramatickeé situace a ze
zvlastnich poZadavka textu.

4. Hudbou je nutno vyjad¥it co nejvyraznéji
charaktery a typy riznych osob. Nepfipustit
ani nejnepatrnéjsi anachronismus u dél s his-
torickym zamétenim a tlumocit vérné mistni
kolorit.“ (Hofmann, 1971, s. 66)

Hrstka byla krouzkem nejen umélcd, ale
hlavné pratel, které spojovala spolecna vasen
pro hudbu a talent pro jeji vytvareni. Kuckisté
se schazeli, diskutovali, vzajemné si prehra-
vali rozpracované skladby a také studovali.
Ti, kdoZ néjak néjaké hudebni vzdéldni ziska-
li, ucili ty, kterym to bylo v dalsi tvorbé na-
pomocné. Bojovali za spolecny idedl svébyt-
né ruské hudby a proti tém, ktef{ ho odmitali
pochopit. Po dobu jejich spoluprace vzniklo
mnoho dél, z nichZ nékterd dosdhla svétové-
ho véhlasu, a jina docela zapadla.

Po Case nadSeného sdilenti ale zacalo v Moc-
né hrstce nar@stat napéti — sepéti spolecny-
mi idealy se postupné narusilo osobnostni-
mi rozdily, promitajicimi se v osobité tvorbé.
Musorgského roztrpéil nevrazivy, az jedova-
ty posudek Borise Godunova, jehoZ autorem
byl C. A. Kjui. Ale to nebyl jediny divod po-
stupného rozkladu této skupiny. A. P. Boro-
din v jednom ze svych dopisti o tom psal takto:

,Vidim to tak, Ze je to zcela prirozena situace.
Dokud jsme byli v pozici vaji¢ek, na kterych
sedéla slepice (pri¢em?Z tou slepici myslim Ba-
lakireva), byli jsme v$ichni vice ¢i méné stejni,
ale jakmile se kutdtka vyklubala ze svych sko-
fapek, narostla jim pera. A kazdému narost-
lajind pera. A kdyzZ jim dorostla k¥idla, kazdé
ulétlo smérem, kam ho jeho vlastni pfiroze-
nost tdhla.” (Schonberg, 2006, s. 387)

Af u? v3ak byly nézory jednotlivych , kuc-
kistG“ na tvorbu jednoho kazdého z nich
jakkoli rozdilné, historie oznacila jako toho
nejvyznamnéjsiho Modesta Petrovice Mu-
sorgského. Slova, kterymi byva v riznych pu-
blikacich oznacovan, nejcastéji jsou — nejvét-
$i zjev ruské hudby.

TVORIVA DRAMATIKA

Modest Petrovi¢ Musorgskij se narodil roku
1839 v Karevu v pskovské gubernii jako druhy
nazivu zstavsi syn vazené distojnické rodi-
ny ze starého ruského rodu (dva prvni bratfi
zemfteli, jesté neZ se dva druzi narodili). Za-
klady hudebniho vzdélani ziskal jiz v utlém
détstvi od své matky a jiz ve svych deviti le-
tech se svoji klavirni hrou vefejné vystupoval.

KdyZ mu bylo deset let, presidlila rodina
do Petrohradu, aby se zde synové mohli pfi-
pravovat na budouci povolani. Maly Modest
chodil do némecké Petropavlovské skoly a z-
roven pokracoval ve studiu klavirn{ hry u An-
tona Gerkeho. A. Gerke svého zaka velmi oce-
noval a povzbuzoval ho i ve skladatelskych
pokusech.

Musorgského rodina pres jeho nesporny ta-
lent nepocitala s tim, Ze by se hudbé vénoval
i profesiondlné, a tak po maturité nastoupil
na Skolu gardovych podpraporc¢ikd (1853-
1856). Ve Skole mlady Modest prospival vy-
borné, a dokonce se v niivzdélaval, pfestoze
Skola sama o sobé na tom zas az tolik netrvala.
M. P. Musorgskij vSak byl inteligentni a zvi-
davy a hodné se vénoval ¢etbé (hlavné filo-
zofické a historické) i pfekladu. Pan generdl
a feditel Skoly v jedné osobé mu na to konto
jednou vycinil: ,,Tak takhle ty si predstavujes,
Ze z tebe bude dobry distojnik!* (Hofmann,
1971, s. 22). General Sutgof byl pravy vojak
a svym zak@m zakazoval pit ¢istou vodku
a vracet se domd pod vlivem alkoholu pésky.
Pokud se vsak jeho Zdk upravil pod obraz Sam-
panskym a domt jel rozvalen na poduskach
v generdlové kocare, byl pan feditel se svym
74kem spokojen. Skolni Zivot tedy nemusel
byt zadnd dfina, a kdyby Musorgskij sam ne-
byl Zizniv po vzdélani, mohl Skolu proZit v ra-
dovénkach a hfe na ,,pany praporéiky“a ,,van-
daly” (obdoba nasich ,,mazaki“ a ,,baZanti®).
Kazdy ,,pan prapor¢ik“ mél narok na jednoho
sluhu z fad nevolnikd, ktery byl v pfipadé ne-
poslusnosti trestan vypraskem od feditelstvi
Skoly, a najednoho ,vandala“, tedy mladsiho
studenta, k jehoZ povinnostem patfilo mimo
jiné nosit svého ,,pana“ na zachod na zédech.

M. P. Musorgskij (pfestoZe nebyl Zadny

,suchar®) plné nepodléhal atmosféfe bujaré-
ho fadéni a krom studia déle hodné hrél na
klavir. Tou dobou bylo také diky Gerkeho pod-
pofe poprvé uverejnéno Musorgského dilo —
konkrétné klavirni polka Porte-Enseigne (Pod-
praporcik), vénovand spoluzakim (Musorgskij
na ni nebyl nijak py$ny a my ji posoudit ne-
muZeme, nebot se nedochovala).

Po dokonceni $koly (1956) se Musorgskij
stal prapor¢ikem Preobrazenského gardové-
ho pluku. A tam v jeho osmndcti letech ,,(...)
ho udili tomu, co kazdy ddstojnik gardové-
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ho pluku musel zndt — jak pit, jak chodit za
dévkami, jak se oblékat, jak hrét karty, jak bit
nevolnika, jak jezdit na koni. Ze vSech téch-
to aktivit si Musorgskij nejvice oblibil piti.”
(Schonberg, s. 376)

Velmi brzy po néstupu k pluku se poprvé
nahodné setkava s mladym vojenskym léka-
fem (a pozdéji kuckistou) Borodinem. Z to-
hoto setkani se ndm dochovala Borodinova
vzpominka na mladého Modesta: ,,Musorgskij
vypadal jesté jako dité. Byl velmi elegantni
ten maly porucik z obrazkové knizky, oble-
Ceny od hlavy k paté jako ze skatulky, pec-
livé uCesany a napomadovany, s péstényma
a dokonale formovanyma rukama vznesené-
ho pana. Choval se $vihdcky a mluvil pfepja-
té, proplétaje do feci vybranou francouzstinu.
Mohl tim nepopiratelné délat dojem néfuky,
ikdyz se mirnil. Byl ov§em tak zdvofily a dob-
fe vychovany, Ze se mu mdlokdo vyrovnal.
Vsechny Zeny za nim bldznily. Oba jsme byli
téhoZ dne pozvdni na veceri k primari nemoc-
nice. (...) Musorgskij si sedl k pianu a s jem-
nym pdvabem hral vynatky z Traviaty a Tru-
badira s tak koketnimi pohyby, Ze vsecko
kolem Septalo sborem: ,Kouzelné! Rozkos-
né!““ (Hofmann, 1971, s. 19)

Netrvalo to v§ak dlouho a mlady distojnik
se prerodil v hloubavého umélce. Po cely Zi-
vot vSak byl veselym a zdbavnym spolecni-
kem, ktery nevahal pobavit spole¢nost hrou
na klavir a zpévem, pficem? si dokazal délat
legraci jak z hudebnich velikand, tak z ddlezi-
tych osob tehdejsi petrohradské a ruské spo-
le¢nosti. A toiv pozdéjsich letech, kdy jej ¢im
ddl vice tyraly deprese.

Krétce po Borodinovi se Musorgskij seznd-
mil s A. S. DargomyZskym, na jehoz zabav-
nych vecircich se hréla pouze ruska hudba
(Glinkova a Dargomy?Zského). Tam Musorgskij
potkal hudbu svého srdce a také C. A. Kjuie
a M. A. Balakireva. Tato setkani méla velky
vliv na jeho pterod. Balakirev se ho ujal coby
ucitel kompozice a ptfivinul jej pod sva kiid-
la do svého balakirevského krouzku, prosla-
vivsiho se posléze celosvétové pod nazvem
Mocnd hrstka — Mogucaja kucka. ,,Kuckis-
té“ navdzali ve svém dile na Glinku a Dargo-
my?Zského a bojovali (s romantickym zdpalem)
za uméni realistické, vychazejici ¢asto z hu-
debniho folkloru.

Musorjanin (jak mu obcas pratelé fikali, ne-
fikali-li mu zrovna Musirika) byl ¢lovék velmi
inteligentni a obklopoval se lidmi moudry-
mi a vzdélanymi, diky ¢emu? se, jak pozdéji
vzpominal V. V. Stasov, shromazdil ,,ten ma-
terial, kterym potom on Zil vSechna ostatni
léta; v téZe dobé se navzdy ustdlil onen jas-
ny ndzor na ,spravedlivé’ a ,nespravedlivé’,

na ,dobré’ a ,Spatné’, ktery uz potom nikdy
nezménil“. (Martynov, 1953, s. 7) Diky vli-
vu prétel se Modest Petrovic vratil ke studiu

hudebni literatury, hodné cvicil a prosadil se

jako vynikajici klavirni improvizator. I tak

jej domadci kritika oznacovala jen za nadané-
ho diletanta, ktery neovlddd hudebni formu.
(Aby také nebyl diletant, kdy? za jeho mladi

v Rusku nebyly hudebni skoly. Jak zmiruje

Hofmann [1971], urozenilidé se pfeci nechtéli

stat ,.komedianty“ a na ostatnich nezalezelo.
Hudebni techniku bylo tedy mozno studovat

leda v Evropé, jako to udélal M. 1. Glinka. Az

teprve N. G. Rubinstejn, pianista a dirigent,
zalozil koncem 50. let Ruskou hudebni spo-
le¢nosta pak vroce 1862 i petrohradskou kon-
zervator.) Musorgského hlavnim zdjmem a ci-
lem byla prdce skladatelskd, vedle niz vsak

témeé¥ po cely svijj Zivot chodil do zaméstndni.
Vroce 1859 sice opustil pluk, aby se mohl cele

vénovat hudbé, ale uzivit se komponovanim

tehdy v Rusku téméf nebylo mozné. Navic

bylo vroce 1861 zruseno nevolnictvi, coz mélo

zdsadni dopad na Zivotni standard Musorgskeé-
ho rodiny (tak jako ostatnich velkostatkar)

a Musorgskij tim ztratil finanéni nezavislost

na préci. (A presto proti této reformé nebyl.)

Po ¢tytech letech, co opustil pluk, proto za-
¢al pracovat jako ufednik vinZenyrském dsta-
vu (1863-1867), poté jako urednik lesnické-
ho oddéleni Ministerstva statnich majetkd

(1868-1879) a nakonec jako tfednik oddéleni

statni kontroly (1879-1880). Zaméstnani{ ho

sice netésila, ale kdyz uz rok pted svou smrti

do Zadného nechodil, neptijemné se to pode-
psalo na jeho Zivotni trovni.

M. A. Balakirev vladl ,,své“ hrstce laskypl-
nou, pevnou a obcas tvrdou rukou. Byl apo-
Stolem a ucitelem. Dokazal v lidech poznat
talent, ale byl ponékud despoticky a dost
urazeny, pokud se jim opecovavany hudeb-
nik nevydal pfesné cestou, jakou mu urcil.
Hlasal celibdt a naprostou Cistotu. Snad i to
meélo vliv na Musorgského, ktery se nikdy
neoZenil. Byl také ovlivnén Cerny3evského
knihou Co délat?, jejiz Cetba zapticinila vznik
mnoha komunit mezi pokrokovou inteligen-
ci. M. P. Musorgskij inicioval také vznik ko-
muny moudrych a vzdélanych pratel, v niz
néjakou dobu spokojené Zil. Dalsi vliv, kte-
rému by se dalo pfisuzovat, Ze se Musorgskij
neoddal manzelskému a rodinnému zptsobu
Zivota, byl vliv mladé romantické lasky, kte-
rou Musorgskij v utlém mladi prozil. Vasnivé
se zamiloval do jedné své sestienice, kterd
v$ak brzy velmi mladinkd zemfela. Byla po-
hrbena s objemnym balikem Musorgského
dopist pod hlavou. V té dobé nebylo v Rusku
aZ tak neobvyklé, Ze muz zlstal romanticky
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véren mladistvé lasce a zlstal po cely Zivot
sam. Zda to tak bylo i u Modesta Petrovice,
se vSak miZeme pouze dohadovat. Do spo-
jitosti s touto osobni tragédii byvaji ddvany
nékteré rané Musorgského pisné (Kdepak jsi,
hvézdi¢ko, Listi smutné Sumélo). Méné roman-
tickym divodem pro Zivot starého mladdence

byl Musorgského ndzor na manzelstvi, které

podle né&j z ¢lovéka déla méstika a odvadi ho

od umeéni. Z korespondence s prateli vsak je

vidét, Ze vasen Musorgskému rozhodné nenf

cizi. Manzelstvi ale nechtél a byl pfilis Cisty

a dzentlmensky, nez aby béhal za Svadlen-
kami ¢i navazoval ,,pomér®, a tak se rozhodl

pro naprostou pocestnost. Mravni ¢istota pro

néj byla tizce spjata s nezbytnou nezavislosti

tvirciho umélce.

Dalsi, pro Musorgského dilezité Zivotni se-
tkani, bylo setkdni s Vladimirem Stasovem.
Pro tenkrat osmnactiletého Musorgského byl
Stasov ve svych jedenatficeti letech témér
starcem a do konce Modestova Zivota byl od
néj s Uctou a laskou oslovovan jako ,,genera-
lissimus”“ nebo také ,,Bach®. Vzdélany socia-
lizujici filantrop a archeolog, hudebni kritik
a zdroven hudebni diletant se stal duchovnim
kmotrem a mluvéim Balakirevovy skupiny.
Podle Hofmanna pfijala Mocna hrstka ten-
dence archeologické, folkloristické a realistic-
ké pravé diky Stasovovi. Pro Musorgského se
pak ,generalissimus® stal vpravdé duchovnim
vldcem, ktery ma nepopiratelné zasluhy na
Musorgského dile, zejména pak na Borisi Go-
dunovovi a Chovanstiné.

V roce 1858, kdy mu bylo 19 let, doSel Mu-
sorgskij k zavéru, Ze pro néj neni mozné spo-
jit komponovdéni s vojenskymi povinnostmi,
a tak se 5. ¢ervence nechal vyskrtnout ze se-
znamu PreobraZenského pluku. Velmi brzy
nato se u néj objevily prvé ptiznaky nemoci,
kterou trpél po zbytek svého Zivota. O presné
povaze této nemoci se Zivotopisci pouze doha-
duji. Sdm Musorgskij se o ni zminuje v dopi-
sech Balakirevovi takto: ,,Asi pfed dvéma roky
mé zachvatila straslivd nemoc, kterd mé su-
roveé prepadla za pobytu na venkové. Byla to
krize mysticismu spojeného s ndboZenskym
cynismem.“ A: , Trpél jsem mravneé i fyzicky,
straslivé jsem trpél a bohudiky se zda, Ze se
mi za¢ind da¥it ponékud lépe...“ (Hofmann,
1971, s. 44) Nékteré fyzické projevy nemoci
Musorgskij sém ptisuzuje onanii, Michel-Ros-
tislav Hofmann zase potlacované, az umrtvo-
vané erotice. Ale nemoc se projevuje nejen na
téle, ale i na duchu. Musorgskij byl velmi in-
teligentni a citlivy mladik a jiz v dtlém mladi
se zabyval tézkymi otdzkami Zivota a smrti.
Hofmann je na zakladé studia Musorgského
Zivota presvédcéen o tom, Ze trpél néjakym
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druhem zasttené epilepsie, ktera se projevo-
vala zpocatku hlavné psychicky. Vysvétlilo
by se tim mnohé. Dokonce i stavy oznaco-
vané bratrem Filaretem za delirium tremens.
Michel-Rostislav Hofmann soudi, Ze to v$ak
delirium nebylo, pfestoZe si je védom pozdéj-
$tho Musorgského alkoholismu. Do nemoc-
nice ho podle néj nakonec dohnala fyzicka
seslost, zapri¢inéna skrytou epilepsii, kte-
rad pod vlivem Zivotnich zklamdni a piti vedla
k akutnim pfiznakdm a nutnosti hospitaliza-
ce. Hodné jsou zmiriované deprese, vétSinou
v souvislosti se smrti matky, pretrvédvajici az
do umélcovy smrti.

Vliv na Musorgského dalsi tvorbu méla jeho
navstéva Moskvy, kterd se mu velmi zalibila
a kde si uvédomil, Ze jeho uméleckym posld-
nim je spojit minulost s pfitomnost{ (to mu
bylo dvacet let). Toto poslani pak opravdu ve
svém dile napliioval, jak doklddaji naptiklad
jeho opery Boris Godunov a Chovanstina.

Nasledujici rok 1861 pfinesl mladému Mo-
destovi mnohé — dalsi pobyt v Moskveé, roz-
trzku s Balakirevem a podstatné zmense-
ni majetku nasledkem zruseni nevolnictvi.
M. P. Musorgskij pak zlistal v Petrohradé
(zatimco matka se nadobro odstéhovala do
Kareva) a musel se starat o majetkové zéle-
zitosti. To ho nikterak netésilo, ale na rozdil
od ,,Kita“ (bratra Filareta) jeho svobodomysl-
né srdce reformu, jakkoli polovicatou, p¥ijalo
jako krok spradvnym smérem.

Nasledkem zménéné situace ma M. P. Mu-
sorgskij malo ¢asu na komponovani, presto
vsak se umélecky zcela neodmli¢uje. (V této
dobé vznika jedna z jeho nejpéknéjsich instru-
mentalnich skladeb Intermezzo in modo classi-
co, inspirované rozesmatymi zpivajicimi ven-
kovankami v Karevu.)

Vroce 1863 se ziekl dédictvi po otci ve pro-
spéch starsiho bratra a nastéhoval se do spo-
le¢ného bytu s nékolika prateli. Zivot v ko-
munité mu vyhovoval po strance ideologické
i ekonomickeé a na tfi roky takto stravené po-
sléze vzpominal jako na nejkrasnéjsi dobu své-
ho Zivota. Zdroven v této dobé pracoval jako
Urednik na ministerstvu pro stavbu mostt
a silnic a po pracovni dobé se vrhl na tvorbu
opery Salambo (zédhy pfejmenovanou na Libyj-
ce), ke které si sdm napsal libreto a kterou ne-
dokondil (dochovaly se v3ak jeji skici). Kompo-
novana hudba k Libyjci pozdéji nasla uplatnéni
v Uspésné Musorgského opete Boris Godunov.

Velkou ranou byla pro Musorgského smrt
matky (1865), na niZ reagoval skladbou Mod-
litba (skladba pro zboZnou matku nezboZné-
ho syna, nebot Musorgskij — jakkoli dobte
matkou vychovan — jeji viru v Boha nesdi-
lel). Mat¢iné pamdtce vénoval ten rok jesté
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dalsi skladby, které znamenaly prelom vjeho

tvorbé, byt samy o sobé nejsou mnoho cené-
ny. Od nich se vSak podle Stasova v jeho tvor-
bé datuje zivotni realismus, skladby odrazeji

to, co v zivoté zazil. Poté na¢as nema mnoho

chuti do komponovdni, ale pratelé jej k hud-
bé stdle navraceji, a tak i v této dobé vznika

nékolik skladeb.

V tomtéZ roce, snad i ndsledkem matciny
smrti, se Musorgského nervova predrazdeé-
nost (jak to sdm nazyva) horsi. Po jedné vétsi
krizi jej ,,Kito“ pfesvédci, aby opustil komunu

,,zapdlenych mozk“ a prestéhoval se k jeho
rodiné, kde by mél vétsi Sanci na zklidnéni
nervl. M. P. Musorgskij ¢astec¢né z@stal asi
po t¥iroky (v zimé byt v Petrohradé, o prazd-
nindch bratrova usedlost) a opravdu se dava
zase do potradku. Komponuje a rozsituje okruh
svych ptétel. Po matciné smrti také nachazi
dvé matefské ptitelkyné — Ludmilu Ivanovnu
Sestakovovou a Nadézdu Opocininovou, kte-
ré mu ji do ur¢ité miry nahrazuji. (Smrt blizké
duse Nadézdy Opocininové v roce 1875, kdy
mu bylo 36 let, byla dalsi ranou, kterd ho vel-
mi zasdhla.) Dal$i dvé ptitelkyné, které mél
Musorjanin rad, byly sestry Purgoldovy. Ale-
xandra byla vybornou interpretkou jeho pisni
aNadéZda pianistkou i skladatelkou (Nadézdé
nakonec Musorgskij odpustil i svatbu s Rim-
skim-Korsakovem, kterou ho oloupila o mla-
deneckého spolubydliciho).

Pratelé u néj obdivovali srdecnost, dobré
vychovdni a talent nejen hudebni, ale i he-
recky. M. P. Musorgskij krom komponovani
a hry na klavir vystupoval i v ochotnickych
pfedstavenich jako talentovany herec nebo
zpévak. Spolu s dalsimi vybornymi interpre-
ty hraval v domacich pfedstavenich, v nichz
méli jeho ptatelé moznost zhlédnout naptiklad
Casti jeho oper i oper jeho ptétel. Néktera ob-
sazeni byla opravdu hvézdnd, v pozdéjs$i dobé
na divadelnich prknech moznd i neptekonana.
Musorgskij jako herec okouzloval a jeho herec-
kému talentu byva ptisuzovana Zivotnost jim
vytvorenych hudebnich postav. Odlesk tohoto
talentu miZzeme jesté dnes vidét nejen v jeho
dile, ale i v korespondenci, ktera se docho-
vala. Odrazi se v ni Musorgského inteligence
i hravost a humor, nékdy vsak i melancholie
a trudnomyslnost.

Dalsi dilezité setkani v jeho Zivoté bylo se-
tkani s jednim z nejvétsich vzdélanct své doby,
s Vladimirem Nikolskym. V dobé jejich setka-
ni bylo Nikolskému tficet let a pfatelstvis nim
bylo pro o tfi roky mladsiho Modesta velmi
obohacujici. Bylo také dilezité pro jeho skla-
datelskou préaci, nebot vzdélany Nikolskij mu
pomahal napf. se studiem historickych ma-
teriald k operdm.

TVORIVA DRAMATIKA

V roce 1867 ztraci Musorgskij praci v Utadu
pro stavebni spravu a dal$i zaméstnani se mu
podarilo ziskat protekéné aZ po roce u Lesni
spravy. Mezicas travil na venkoveé, kde byl
velmi $tastny a kde si odpocinul od unav-
né byrokracie. Po navratu do Petrohradu se
s chuti vlozil do taméjsiho hudebniho Zivota
a ,,bitky“ mezi ,.kuckisty“ a ,,lhari v hudbe”
i s neptatelskymi novinati. Vysledkem jsou
skladby Klasik a pozdéji Divadélko (1870).

Zaroven vsak jdou ¢lenové ,Hrstky“ dal
svou cestou a vrhaji se na operni tvorbu. Mu-
sorgskij se pousti do Gogolovy Zenitby. Zenit-
ba, ktera vznikla, neni vSak operou, je spise
dlouhou naturalistickou vokalni skladbou pro
vice osob, na které si Musorgskij velmi za-
kladal a ktera velmi zaujala jeho pratele, ni-
kdy vSak nebyla za autorova Zivota vefejné
provozovana.

Zasadnim Musorgského dilem byla jeho
opera Boris Godunov. M. P. Musorgskij byl
nadsen timto Puskinovym dilem, nicméné
siuvédomoval, Ze nen{ vhodnym opernim lib-
retem. Nerozpakoval se vSak a basnikav text
sipredélal. ,,Po pravdé feceno, jsme mald po-
Zehnand hrstka. KdyZ ndm text schazi, tak si
ho sami vyrobime a na mou véru, nedopad-
ne to $patné!“ (Hofmann, 1971, s. 132) Pfi
prdci na opefe se Musorgskij velmi poctivé
vénoval studiu historickych materiald a také
staré rusting, coz vSe v libretu Uspésné ztro-
¢il. Vroce 1870 bylo dilo nabidnuto carskému
Mariinskému divadlu — a zamitnuto lektor-
skou komisi. Druhéd redakce opery byla hoto-
vavroce 1872, a divadlo ji opét odmitlo. Kdyz
se konec¢né (seskrtana a ve zdédénych kuli-
séch) objevila opera ve svétlech ramp (1874),
sklidila ohromny dspéch. Ale jak uZ to u vel-
kych (a novatorskych) dél byva Casté, vzbu-
zovala jak ohlas, tak i odpor. Boris Godunov
byl prozpévovan na ulici, opévovan kdekym,
a zdroven proprdan v tisku a ztrhdn mnohymi
kritiky. Nejhtife se Musorgského dotkl velmi
urazlivy, az nenavistny ¢lanek Césara Kjuie,
kterého povaZzoval za ptitele a ktery mu ra-
dil ,,zalézt nékam pod zem"“. V Musorgského
pozistalosti se také nalezl dopis od jakéhosi
D. Pozdnakova: , Dovolte, abych Vam ekl
docela otevtené, Ze v zivoté jsem nepocitil ta-
kovy hnus, takovy odpor, jako kdyZ jsem od-
chazel z pfedstaveni Vasi opery... UZ to je za-
jimavé, do jaké miry jste mi hnusny... A Vase
libreto? Ohavnost vSech ohavnosti. Jak jste
jen mohl najit drzost dat provozovat tenhle
galimatyas? Jak jste se mohl opovézit zami-
chat do versd nesmrtelného Puskina svin-
stvo svych ubohych, neobratnych a hrubych
ver$ickd, které by se hodily nékam na straz-
nici?...“ (Hofmann, 1971, s. 147; ani citace
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dopisu v knize neni pro vulgaritu iplnd.) Ke
kritice Musorgského vlastnich textt se vyjd-
dril V. V. Stasov v opa¢ném smyslu: ,,VSeo-
becne povedané, nasi vel'ki umelecki kritici
si nevsimli, Ze zo v3etkych skladatelov, kto-
ry komponovali hudbu na svoje vlastné texty,
Musorgskij skladal ver3e a prézu ovela lepsie
ako vetci ostatni...“ (Stasov, 1956, s. 83).

Vletech 1871-1872 7il M. P. Musorgskij spo-
lus N. A. Rimskym-Korsakovem v jednom
pokoji, pronajatém od feditele konzervato-
fe Nikolaje Zaremby. Ten sezndmil ,,Hrstku®
se zakladatelem konzervatofe A. G. Rubin-
$tejnem a nadanym Zakem P. 1. Cajkovskym.
Cajkovskij si s ¢leny , Hrstky“ rozumél. A%
na Musorgského. Pozdéji uzndval jeho talent,
ale stale odsuzoval vkus, formu, pojeti, vse.
Vcetné Musorgského osobnosti. M. P. Mu-
sorgskij pak pise o Cajkovském V. V. Stasovo-
vi: ,,(...) Sadykpasa byl ve stavu, ktery byl tak
asi uprostfed mezi dfimotou a bdénim. Snil
asi o sorbetu nebo o moskevském kvasu. Pri
ukdazkéch z Borise byl rozhodné zahotkly jako
kvas. Pozoroval jsem posluchace (to je vzdyc-
ky velmi pou¢né), akdy?jsem vidél, Ze Sadyk-
pasazacind kysnout, ¢ekal jsem jen, aZzacne
kvasit. Doslo k tomu po scéné s papouskem:
Zacalo to v ném klokotat a bubliny vzduchu
praskaly tupé a nehezky...” (Hofmann, 1971,
s.152) Ve svém dopise NadéZdé von Meckové
2 5. 1. 1878 neziistava Cajkovskij kugkistim
nic dluZen: ,,(...) V8ichni ti novi petrohrad-
Sti skladatelé jsou velice talentovani, ale jsou
prodchnuti az do morku kost{ tim nejhorsim
druhem domyslivosti a ¢isté diletantskou, sa-
mospasnou virou ve vlastni nadfazenost nad
ostatnim hudebnim svétem. Jedinou vyjim-
kou z posledni doby je Rimskij-Korsakov. (...)
V krouzku, do kterého patfi, jej vSichni miluj
a vlbec se miluji navzajem... Kjui je nadany
diletant. Jeho hudba postrada originalitu, ale
je elegantnia pivabna... Borodin je padesati-
lety profesor chemie na léka¥ské akademii, je
to opét talent — dokonce pisobivy... — ma
jesté méné stylu nez Kjui a jeho technicka vy-
bavenost je tak mala, Ze nedokdaze bez cizi po-
mocinapsat ani fadku. Musorgského pravem
nazyvate odbytou veli¢inou. Pokud jde o ta-
lent, pfed¢i mozna vSechny dohromady, ale
nema zadny charakter a touhu po sebezdoko-
naleni... Nejvyraznéjsi osobou tohoto kruhu
je Balakirev. Ale zanechal jiz komponovani
a dosdhl toho jen velmi mélo. Ma veliké na-
ddni a vsichni jsou ztraceni, protoZe shodou
nestastnych okolnosti si z néj udélali svatou
modlu.(...) Dokonce i Musorgskij, pfi viem
nedostatku discipliny, hovori novou fedi. Je
to osklivé, ale je to svézi a nové...” (Schon-
berg, s. 379)

KdyzZ se Rimskij-Korsakov v ¢ervnu 1872
ozenil, Musorgskij zGstal bez dGvérného pri-
tele. Jeho nervova choroba se zacala proje-
vovat hrlizou ze samoty, ve které ho pfepa-
daly nejcernéjsi myslenky. Osameélé ponuré
snéni u néj nékdy vyvoldvalo aZ halucinace.
Nesmeél z@stat sdm. Tou dobou uz vsak do-
spivala k svému zaniku Mocna hrstka a Mu-
sorgskij byl tim, kdo to nesl snad nejhd¥. (Roz-
pad Mocné hrstky se nékdy datuje az od roku
1875, ale doslo k nému v podstaté uz v roce
1872).

Nasleduje rok 1873, kdy zrazeny a osameély
Musorgskij travi mnoho ¢asu v pochybnych
podnicich, propiji, co se da, a pustne. Alko-
holismus, kterému postupné propadd, ma za
ndsledek, Ze jeho jiz tak vyraznd psychicka
nestabilita kulminuje. Jak by také ne, kdyz
nékdy nespi az dvacet noci za sebou. Michel-

-Rostislav Hofmann cituje ze Stasovova dopi-
su: ,Zménil se k nepoznani. Je oduly, oblicej
ma zarudly, nafialovély, oc¢i vyhaslé. Travi
celé dny s partou svych kumpand v Malém
Jaroslavci. A stal se mimoto z ného zbabélec
a potmeésilec: Z obavy, Ze by mu nakonec ne-
hrali Borise, stravil cely podzim a zimu tim, Ze
béhal za zpévdaky a za Napravnikem (za tim
jezuitou), poslouchal ho s otevienymi usty,
ochoten ke v§em ustupkdm a hotov zmrzacit
své dilo blihvijak...“ (Hofmann, 1971, s. 158)
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Pfes to vSechno je to zérover i obdobi, kdy je
Musorgskij nesmirné plodny, mimo jiné sklé-
da své slavné instrumentdlni dilo Obrdzky z vy-
stavy a pracuje na své rovnéz slavné opere
Chovanstina.

Obrdzky z vystavy sloZil Musorgskij pod
dojmem posmrtné vystavy dél ptitele Vik-
tora Alexandrovi¢e Gartmana (Hartman-
na), kterou uspotadal V. V. Stasov. Viktor
Gartman (1834-1873), ktery zemfel neoce-
kdvané na mrtvici v 39 letech v plném roz-
kvétu svych tvircich sil, byl malifem, archi-
tektem a od roku 1870 také pritelem okruhu
Mocné hrstky. Zejména si rozumél se Staso-
vem a Musorgskym, ktefi s nim trévili celé
noci v diskusich o posldni ruského uméni.
V. A. Gartman cestoval po Evropé a chtél vy-
tvorit novy styl architektury, ktery by spojo-
val tradi¢ni ruskou architekturu s evropskym
stylem. ,Gartmaniv ,neorusky styl’ mél na
Musorgského tvorbu mimofadny vliv...” (Fi-
ges, 2004, s. 165) On i Musorgskij bojovali
ve svém dile za rusky narodni sloh, vycha-
zejici z lidové tvorby. Necekana smrt toho-
to pritele Musorgského zdrtila. O svém po-
slednim setkdn{ s Gartmanem piSe Stasovovi:

,,Drahy, pfedrahy priteli, je to strasliva bolest!
(...) KdyZ byl Vituska posledné v Petrohra-
dé, vychdzeli jsme od Mollast, (...) a tu na
konci kterési ulice (...) se VituSka optel o zed

37



DRAMATIKA | VYCHOVA | VZDELAVANT

a zbledl. ProtoZe zndm tyto stavy nevolnos-
ti z vlastni zku$enosti, klidné jsem se ho ze-
ptal: ,Copak je?* ,Nemohu popadnout dech,’
odpovédél. A protozZe vim, co dokaZe nervéza
a buseni srdce u umélcd, fekl jsem mu's tymz
klidem: ,AZ zase popadnete dech, starous-
ku, ptjdeme zase déle.” A to je vSechno, co
jsme si povédeéli o véci, kterd pfivedla nase-
ho drahého ptitele do hrobu. (...) Namoudu-
$i, generalissime, jednal jsem s Gartmanem
jako tplny idiot. Byl jsem podésen, zmaten,
byl jsem k ni¢emu! Clovék, a jaky to byl &lo-
vék, je nemocen, a my mu fikame ,starousku’,
Castujeme ho banalitami, otfepanymi fraze-
mi, pfedstirdme chladnokrevnost a provadi-
me v$echny obvyklé nechutné hlouposti...”
(Hofmann, 1971, s. 194) Tato slova vypovida-
jf o Musorgského vztahu k priteli, stejné jako
0 Musorgském samotném i o samoziejmosti,
s jakou bral své ,,zachvaty*.

Za nameét k opefe Chovanstina vdéci nejspi-
Se Stasovovi a Nikolskému zase za pomoc pfi
studiu materidld k historické dobé spiknuti
knizat Chovanskych proti caru Petru Veliké-
mu. Chovanstina se zrodila ze samoty a je Mu-
sorgského vrcholnym dilem. V roce 1879 ji
Modest Petrovic v dopise Stasovovi prohla-
Suje za hotovou, az na maly kousicek. Dokon-
Cena pak bylajen v klavirni verzi. (Musorgskij
jiuz do své smrtinestihl upravit pro orchestr.
Toho se aZ poté ujal jeho ptitel N. Rimskij-Kor-
sakov.) V té dobé je mu oporou v praci nejen
na nové opefe novy spolubydlici — vzdéleny
pfibuzny a basnik Arsenij Goleni$¢ev-Kutu-
zov. M. P. Musorgskij ocefioval (a pry pfece-
rioval) Kutuzoviv basnicky talent a zhudebnil
mnoho jeho textd.

Chovanstina se rodila dlouho a v pribéhu
prdce na ni stihl Musorgskij komponovat jes-
té mnoho dal$ich véci. Jednou z nich byla ne-
dokoncend komicka opera Sorocinsky jarmark,
kterou skladal hlavné pro svého ptitele — vel-
kého pévce ukrajinského ptvodu Osipa Petro-
va, kterému ptdtelsky prezdival pro jeho vys-
$ivék ,,dédecek”. ,Dédeckova“ smrt pak byla
pro Musorgského dalsi ranou a jednim z dévo-
dd, pro¢ nebyl Sorocinsky jarmark dokoncen.
(Musorgskij ho po Osipové smrti odloZil a aZ
po Case se k praci naném vratil. Do své smrti
u? ho vsak dokonéit nestihl.)

Vroce 1875 skoncilo spole¢né bydleni s Ku-
tuzovem. Ten se odstéhoval na venkov a asi
meésic poté uz nemél Modest Petrovic na za-
placeni ndjmu, pro¢eZ mu bytna vystéhovala
kufr s vécmi na chodbu. Musorgskij nevédél,
kam jit, az ho napadlo zajit k priteli z Malého
Jaroslavce — k Naumovi. Vesely pijdk Nau-
mov jeSté vice strhaval k piti i Musorgské-
ho, ktery sdm pil rad, a jesté navic potfebo-
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val zapit dezerci Kutuzova, ktery se jesté ke
véemu... oZenil! Musorgského lidsky ipadek
v té dobé popsal i mali¥ Ilja Repin: ,Je sku-
teCné neuveéritelné, jak tento dobte vychova-
ny ddstojnik, gardista, se svymiuhlazenymi,
vybrousenymi zp@soby, jak tento pohotovy
a vtipny mistr ddmské konverzace, ten nevy-
Cerpatelny, ten nenapodobitelny vtipalek...,
jak rychle sesel, prodal sv@ij majetek, dokonce
své elegantni Saty a jak klesl a zacal chodit do
levnych ndleven, kde vysedaval jako nékdo,
kdo uz jen miZe vzpominat na svoji minulost,
a kde ho, jako $tastné décko s nosem ve tva-
ru Cervené brambory, uz nikdo nerozpozna-
val... Byl to opravdu on? Ten kdysi dokona-
le obleCeny elegdan, v nalesténych lakyrkéch,
vysoce spoleCensky, navonény muz, jemny,
az vybiravy, zhyckany $vihak? Kolikrat ho V.
V. [Stasov], kdy?Z se vritil z ciziny, nemohl
ani najit, v néjaké z téch podezrelych putyk,
kde vyseddval jako troska zpitd alkoholem.*
(Schonberg, s. 385)

Zoufalstvi a samota se promitaji do Mu-
sorgského dalsi pisfiové tvorby. Moznd se
v ni odrédzi i obraz mladické lasky k zemfrelé
sesttenici, navzdy spici na jeho dopisech (Bez
slunce, Pisné a tance smrti, Vidina). Musorgskij
nebyl vérici ¢lovék a smrt pro néj byla velkym
strasdkem. Smrt, kterd mu vzala mnohé mi-
lované lidi a ktera nékde ¢ihala i na néj.

Vroce 1878 sklddd pisen, kterou Claude De-
bussy oznacuje jako jeho labuti zpév, pisen
Poutnik, ktera tyto jeho pocity odrazi. Z téhoz
roku se také dochoval jeho dopis Kutuzovovi:

,,Od jara trpim podivnou chorobou. V listopadu
se myj stav zhorsil tak, Ze 1ékat, ktery mé znd,
prohlasil, Ze mi zbyvaji uZ nanejvys dvé hodi-
ny Zivota...“ (Hofmann, 1971, s. 215) Nako-
nec to nebyly dvé hodiny, ale tfiroky. Ttiroky,
kdy se asi myslenkou na smrt zabyval dosti
Casto. Tou dobou uZ své piti opravdu prilis ne-
zvladd a jeho ptételé o néj maji velky strach.

Pak ale pfisla nabidka od zpévacky Darji Mi-
chajlovny Leonovové, aby ji Musorgskij prova-
zel jako klavirista po velkych méstech jizntho
Ruska. Tenrad prijal, sdm za zivot podnikl jen
dvé cesty do Moskvy, jinak Zil v Petrohradé,
obcas pobliz na venkové. A tak vyjizdi na tri-
mésicni turné, ze kterého je nadsen, ovSem
jeho pratelé toto turné povazuji za Musorgské-
ho nedtstojné. Kazdopadné se diky nému dal
trochu do potddku a zfejmé si o néco prodlou-
Zil Zivot. Pratelé méli strach nejen z piti, ale
izjeho nemoci, mozného zachvatu a krvaceni.
Nic takového se vSak nestalo a Musorgskij si
cestu opravdu uzil — byl to pro néj ¢as krasny
a bezstarostny, kdy si krom hrani a ¢astého
potlesku uzival vylety do krajiny a také kom-
ponoval (mimo jiné Piseri o blese).

TVORIVA DRAMATIKA

Po navratu do Petrohradu ¢éstecné kompo-
nuje, ¢astecné ucinkuje na riznych hudebnich
a dobrocinnych vecerech a po dal$im kratkém
turné s Leonovovou ptijimd misto v jeji Sko-
le, kde doprovazi zaky na klavir. Udélal tim
Leonovové velkou reklamu a ptateldm pra-
malou radost.

Jeho piti tou dobou graduje a chovani se
stava podivinskym. ,Jak bolestny je kon-
trast mezi timto usmévavym pritelem z dét-
stvi, ktery si v nékterych smérech zachoval
détskou dusi, a zkyslym misantropem, jakym
se stal ku konci Zivota! Byl to jeho osud, ale
lidé se o to hodné pficinili...“ (Hofmann, 1971,
s. 118) A podobné si nad nim styska i Boro-
din: ,,Je to strasné smutné! Tak talentovany
cloveék, a tak nizko klesl moralné. Tu se obje-
vuje a znovu mizi, mordzni, nehovorny, ne-
mluvny, coZ je zcela v protikladu k jeho ob-
vyklym zvyk@m. Po chvili k sobé zase pfijde
a je Zivy, ptijemny a roztomily a vtipny jako
vzdy. Jen débel vi, jakd je to Skoda!“ (Schon-
berg, 2006, s. 385)

4. 2.1881 postihl Musorgského na veceru
k ucténi zesnulého Dostojevského zachvat.
Nésledujici den prisly dalsi tfi zachvaty ¢i
mdloby. To byl v podstaté zacatek konce. Od
13. 2. je hospitalizovan v Nikolajevské nemoc-
nici, kde je mu stfidaveé lépe a stfidavé tresti.
Osetfujici 1ékaf nevi, kolik ¢asu Musorgské-
mu jesté zbyvd, ale fikd, Ze nesmi{ v zddném
ptipadé pit. P¥ichdzeji dalsi zachvaty a léka-
fi usuzuji, Ze nejde o mrtvici, ale o epilepsii.
Pratelé si vzdjemné pisi o jeho pomatenosti.
Kdy?Z vSak do nemocnice pfichazi Repin, aby
skladatele portrétoval, je prekvapen jeho du-
Sevnibystrosti. Portrét, ktery je velmi znamy,
vznikl béhem ¢tyf dnl a Repin chtél hono-
rar za néj vénovat Musorgskému. Stasov mu
to rozmluvil, nebot mél strach, Ze by penize
Sly na alkohol. A asi by tomu tak bylo. Peni-
ze, které Musorgskij dostal od bratra Filareta,
k tomuto ucelu poslouzily. 13. 3. si tak Mo-
dest Petrovic¢ naposledy zaholdoval své znicu-
jici nefesti, den nato mu ochrnuly ruce i nohy
akvecleruiplice. 15. 3. zaplsobily 1éky a Mu-
sorgskij se vesele bavil s ndvstévami a pldno-
val, co vSechno podnikne. Vecer usnul a okolo
pdté rdno 16. 3. 1881 zaslechla oSetfovatelka
jeho posledni slova: ,,Je konec! Ach ja nestast-
ny!“ (Hofmann, 1971, s. 218) Béhem &tvrtho-
dinové agdnie zemfel skladatel Modest Petro-
vi¢ Musorgskij pfesné ve véku 42 let.

Po Musorgského smrti vénoval jeho pritel
N. A. Rimskij-Korsakov pét let Zivota tomu,
aby revidoval ptitelovo dilo. Tak doslo k cet-
nym dpravam, k ¢emuz se ,Riman*“ vyjadii
takto: ,,VSecko se to projevovalo velmi ne-
dokonale: Misty se vyskytovaly nevhodné
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harmonie, nespravnd provedeni, modulace
nelogické nebo vibec chybély, partie v or-
chestru naprosto neobratné, diikazy schop-
nosti a technickych znalosti se stfidaly s ne-
Sikovnosti a nepfijatelnymi neznalostmi.
Nicméneé jeho skladby prozrazovaly takovy
talent a takovou originalitu, pfinasely tolik
novych a zivych myslenek, Ze bylo nutno je
odevzdat vetejnosti.“ (Hofmann, 1971, s. 143)
Skromny Rimskij-Korsakov i ptes tento svij
ndzor uloZil origindlni Musorgského texty pro
dalsi generace ve Statni knihovné, aby meély
$anci byt uznany lepsimineZ ty v jeho Gprave.

Obrazky z vystavy

Jak uZ je nastinéno vyse, uspotddal V. V. Sta-
sov po Gartmanove smrti na Akademii vytvar-
nych uméni v Petrohradu vystavu vice nez

400 jeho obrazd, skic, nacrtkd, kniznich ilu-
straci, ndvrhd kostym i budov (vétSina téch-
to dél je ztracena, dochovalo se z nich pouze

néco mélo). Vystava se konala v tinoru a bfez-
nu 1874 a M. P. Musorgskij, ktery chtél uctit

ptitelovu pamatku hudbou, se zde inspiroval

k vytvoreni klavirniho cyklu Obrdzky z vystavy.
Vznikl tak slavny klavirni cyklus (nékdy podle

ruského origindlu nazyvany Kartinky, dokon-
ceny 22. 6. 1874 a pozdéji instrumentovany

Mauricem Ravelem).

Obrdzky z vystavy jsou ukdzkovym kouskem
programni hudby, vyznacujicim se vyraznos-
ti obrazl i novotou vyrazovych prostiedkd,
barvitost{ a rozmanitosti a podle J. Smolky
(2001) ptedstavuji ojedinélé feSeni tematicky
semknutého klavirniho cyklu. Téchto deset
genialnich miniatur svéd¢i o tom, jak mocné
na skladatele malifovy vytvory zaptsobily.

Vystavu Modesta Petrovice otvird ve své
dobé neslychané hudebné ,,brutdlni“ portrét
Gndéma, hrbatého trpaslika, neustale klopyta-
jictho pTes vlastni k¥ivé nozky. Nésledujici Sta-
ry hrad je pozadim pro trubadura, jenz zpiva
dostavenicko ddmé svého srdce. Po skotacivé
skladbé Park v Tuilleries, li¢ici déti hrajici si ve
znamém parizském parku, vijizdi na scénu By-
dlo, hrkotava polska kéra na tézkych kolech,
taZend volskym spfeZenim. V Tanci kuratek
ve skorapkach zudrocil skladatel motiv, kte-
ry mél nachystany pro pitoreskni scénu své-
ho baletu Trilbi a ktery kontrastuje s Bydlem
naprosto odliSnou naladou. Dal$im pozoru-
hodnym Zanrovym obrazkem je Samuel Gol-
denberg a Shmuyle — hadka dvou zid{, na-
dutého bohatce a dotérného chudaka. Pre je
i tématem ,kartinky“ Trh v Limoges, kde se

., Stékaji”
ky vyrazovy kontrast pfindseji Katakomby,

dvé francouzské trhovkyné. Prud-

v nichz se Musorgskij zpodobriuje, jak kra-

¢i potemnélymi pafizskymi katakombami za

svitu lucerny. Groteskni, a pfitom démonic-
ké scherzo Chatr¢ baby Jagy vyusti pfimo do

zavérecného obrazku Velké brany kyjevské,
ktery li¢i velkolepy korunovacni prvod v po-
svatném sidle ddvnych cardg.

Svita Kartinky je postavena na rondové for-
meé, v niZ se mezi jednotlivymi obrazy opa-
kuje Promendda, které si Musorgskij (a¢ byl
obvykle ke svym dildm velmi kriticky) zv1ast
cenil. V téchto promenadach-intermezzech
kra¢i M. P. Musorgskij (a s nim i posluchac) od
obrazu k obrazu, zastavuje se nebo se i vraci.

Sém skladatel své Obrdzky z vystavy zkom-
ponoval jako klavirni dilo, o ipravu pro orche-
str se uZ postarali jini (nejzndméjsi a nejhra-
néj$i instrumentace je ta od Maurice Ravela).
Hans-Giinter Heumann (2010) upozoriiuje
také na populdrni rockové zpracovani suity
skupinou Emerson, Lake & Palmer. Tato ver-
ze jiz nenf Cisté instrumentdlni, nicméné po-
tvrzuje zivotaschopnost a nad¢asovost dila.

Musorgského miniatury prezentované v Kar-
tinkdch je mozno diky jejich typickym vlastnos-
tem (dé&jovost, prvky li¢en{a popisu, bravurni
charakteristika postav) vzit jako materidl k riz-
nym uméleckym uchopenim a ztvarnénim. Uz
samotna realizovana transformace vytvarné-
ho vyjadfeni do vyjadieni hudebniho svédci
o silném expresivnim ndboji dila a upozornuje
na moznosti dal$iho zpracovani. Domnivdm
se proto, Ze Kartinky jsou vhodnym materia-
lem pro vyu?Ziti dramatickych metod a technik
pti hudebnich ¢innostech. Dramatické techni-
ky a postupy mohou vést k hlubsimu prociténi
hudebniho obsahu, a tudiz k emocionalnéjsimu
prozitku zpracované skladby.

VOLBA DRAMATICKOVYCHOVNYCH
METOD A TECHNIK PRO LEKCI
O M. P. MUSORGSKEM

Proc se zabyvat dramatickymi metodami
a technikami ve vyuce hudebni vychovy
(anebo i jinych, nejen estetickovychovnych
pfedmétd)? Dramatickd vychova je zdmérné
pisobeni na ¢lovéka za icelem dosazeni pozi-
tivnich kvalitativnich zmén v jeho osobnosti,
a to pomoci divadelnich postupt a prostied-
kd. Jaroslav Provaznik definuje obor takto:
,Dramaticka vychova (...) je vychovnd a pe-
dagogicka disciplina, kterd vyuzivd nékterych
prostiedkd a postupti divadla. V dramatické
vychoveé je pozornost soustfedéna ptedevsim
na lidské jednani{ a mezilidské vztahy a vy-
chdzi se z ptirozené détské napodobivé hry
(hry ,jako"), v niZ se stdvdm nékym (néc¢im)
jingm.” (Provaznik, 2004, s. 88) Kli¢ovy po-
jem, poutajici dramatickou vychovu k divadlu
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a zaroven ji odliSujici od jinych pfibuznych
systémd, jakymi jsou napfiklad osobnostni
a socidlni vychova nebo zazitkova pedagogika,
je fikce. Podle ]J. Provaznika ma dramatickd
vychova ,,dvoji zdkladni sméfovani: intern{
Skoln{ dramatickou vychovu a dramatickou
vychovu, v niZ se pracuje na divadelnim nebo
ptednesovém tvaru (tamté?). Skoln{ drama-
tickd vychova md bud podobu samostatného
vyucovaciho pfedmétu, nebo jsou jeji metody
vyuzivany ve vyuce jinych predméti. Mtze-
me se zde setkat s lekcemi vénovanymi hram
a cvicenim slouzicim k rozvoji urcitych do-
vednosti a schopnosti, ale i tfibeni postojd,
ujasiiovani hodnot a nékdy i nabyvani védo-
most{. Dramati¢no, ddlezité pro udrzeni na-
péti, a tedy i zdjmu a pozornosti ucastnikd, se
v nich vyskytuje zejména pri praci s pribéhem,
préci na uréitém tématu, a nutné pfi praci se
Skolnim (strukturovanym) dramatem.
Dramatickovychovné metody lze vyuzivat
v jakémkoli pfedmétu — zdlezi na kazdém pe-
dagogovi. Nejcastéji tomu byva ve vyuce ci-
zich jazykd, v ¢estiné, déjepisu. Ale najdou
se i uCitelé dals$ich predmétd, kteri maji zku-
Senost s dramatickou vychovou a zaélenujt
jeji metody do vyuky svého predmétu. Také
pti préci s prifezovym tématem osobnostni
a socidlni vychova a pfi tematickém ¢i projek-
tovém vyucovdni byvaji metody a techniky
dramatické vychovy s ispéchem vyuzivany.
Ve skolnim dramatu byva pribéh ucastni-
ky postupné odkryvan, vytvaren a zkoumdn
pomoci riznych technik. Toto ,rozkousko-
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vani“ v sobé nese mnoho vyhod: Do drama-
tu se postupné dostava mnoho déjovych fakt

amohou v ném vznikat vérohodné charaktery,
pficem? Ucastnici nemuseji byt herecky per-
fektné vybaveni, aby jim dokazali vdechnout

Zivot. Tim, Ze se na tvorbé piibéhu, charakte-
rli ajednani podili vice lidi, dostava se do hry

mnohovrstevnatost, kterd je v zivoté samo-
zfejma, ale kterou by ti¢astnici nebyli schopni

dostat do herecké prace, kdyby pouze dostali

text a pribéh prehrali.

Mezi jednotlivymi kroky jsou zafazovany
reflexe, ve kterych ti¢astnici mohou od lat-
ky poodstoupit, pfemyslet o ni, konfrontovat
s ostatnimi své ndzory na nia pak se ,,vybave-
néjsi”
béhu znovu ponofit. Tim se posiluje i herecka

vevs

a zorientovanéjsi v latce mohou do pri-

vybavenost Uc¢astnikd — jsou si jistéjsi budo-
vanymi charaktery, uci se pocitu, Ze mohou

do ,cizi klize
pina chépe, Ze postavou prezentované postoje

vklouznout bezpecné, Ze sku-

nejsou jejich vlastni a nebude je za né odsuzo-
vat. Navic zde ¢asto vstupuje do role i ucitel,
coz drama Casto ,,zahu$tuje”. Je-li totiZ kdo-
koli schopen v roli vazné jednat, umozni totéz
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i svym partnerim v situaci. Jak to vystizné
formulovala Irina Ulrychova: ,,Je snazsi rea-
govat na jednani — at uz fyzické, nebo slov-
ni — druhého, neZ sam akci otev¥it a rozvijet.”
(Ulrychovd, 2007, s. 12) Jen tim, Ze si takové
jedndni ,na vazno“ tcastnici vyzkousi, ucise
ho sami vytvaret.

Skolni drama ma je3té tu vyhodu, Ze mu
ani improvizace a scény odehrané jako vtip
neuberou na sile. Fakta se do hry dostavajt
tak jako tak. Ucastniky leckdy zaskodi silny
zazitek, kdyZ se béhem préce, ktera se zda
na prvni pohled jen zébavna, najednou obje-
vidramaticky moment, ktery vSechny strhne
a umozni jim prozit katarzi ,,jako na divadle®.
Vlastné je ptijemné, Ze prace nemusi byt po
celou dobu jen vaZna, byt jde Casto o zavaz-
na témata. A tak se dramaticky katarzni za-
Zitek poji i s pfekvapenim. Tim, Ze Gcastnici,
byt ¢astois nezodpovédnostia pro pobaveni,
sami situace vytvorili, zabydleli se v daném
ptibéhu, vybudovali si divéru v pticiny a nd-
sledky jednani jimi vytvotrenych charakterd,
pfijimaji to, co se postavam déje, za vlastni.
Atim je o dramati¢no postarano a vyukové ¢i
vychovné cile ucitelovy maji branu k tacast-
nikdm dokoran.

Které techniky a hry jsem ve svém drama-
tu pouzil jé a pro¢?

Honicka Doupatka: Klasickd honicka, kde
liska honi zajice. Hodila se mi jako aktivizacni
cviceni, jen jsem ji tematicky pfejmenoval na
Skladatele a inspiraci. Nazev Doupétka by jed-
nak tematicky narusoval lekci a pak by mohl
ucastniky odradit, protoZe by jim mohl pripa-
dat prilis infantilni.

Pantomima: Klasicka technika, ve které se
vyuziva rolova hra vyjddfena pohybem, ale ne
mluvou. PouZil jsem ji pro ztvarnéni predstav
studentd o tom, co je romantické.

Zivy obraz: Statickd technika, p¥ini? G¢ast-
nici sdéluji néjaky obsah pomoci téla bez po-
hybu, ale s vyrazem. Tato technika je velmi
oblibend a frekventovana pro svoji sdélnost
a ispornost. Vyuzil jsem ji v obrazech z Mu-
sorgského détstvi — pro sezndmeni skupiny
s vybranymi fakty.

Krél neni doma: Hra je jakousi pohybovou
improvizaci s pravidly — Gc¢astnici se pohy-
buji po prostoru v rolich kralovych poddanych.
Krél je pfisny a oni si peclivé hledi své prace.
Kral-ucitel v roli chod{ mezi nimi. Pak zvola:

,,Kral odchdazi!” a poddani, ,utrzeni ze feté-
zu”, si délaji, co chtéji. Po zvolani: ,,Krdl se
vraci!“ siurychlené hledi své préace. Tuto hru
jsem si adaptoval na pfiblizeni $kolniho Zivota
Musorgského. Ja byl v roli feditele Skoly, ge-
nerdla Sutgofa. Ptidal jsem jesté pravidlo, Ze
ve chvili, kdy se general Sutgof vraci, vsich-

&

40

ni ustrnou v pohybu (tzv. $tronzo). Studenti
pak museji generalovi na dotdzani uspokojivé
vysveétlit svou pozici. Také ve chvili, kdy se
mezi nimi general pohybuje, vstupuje do in-
terakce. TaZe se na rizné véci, radi, porouci.

Dialog soch: Pohybova technika, pfinizje-
den zaujme néjakou statickou pozici a druhy
na ni odpovi jinou pozici. Prvy vreakcina dru-
hého svoji pozici zméni a tak potad dal. Tuto
techniku uzivaji ¢asto také divadelni skupi-
ny fadici se do boalovského proudu divadla
utlacovanych. Jen s tim zaddnim, Ze jeden
je po celou dobu ,,utlacovatel” a druhy ,,utla-
covany*“. Takto se aktivita dala hezky pou-
Zit na zprostifedkovdni rolf ,,pand praporcikd”
a ,,vandald“ na Skole gardovych podpraporci-
kd, kde Musorgskij studoval.

0zivlé myslenky: Opét velmi frekventova-
nd technika. Utastnici pti nf nahlas zvefejiiuji
néci myslenky, pocity, prinaseji fakta, infor-
mace (napr. v zivém obrazu na dotyk ulitele,
v kruhu okolo postavy, jejimiz myslenkami
jsou, nebo stojice ve dvou fadéach proti sobé —
myslenky zni ve chvili, kdy nékdo $palirem
prochazi; v této podobé je technika zndma
také jako alej myslenek). Technika se variu-
je podle potteby. Ja ji pouzil k okomentovani
sousosina dotyk ucitele a pak také v tryvcich
z dopist milované sesttenici. Zde jsem jen za-
dal, Ze budou znit uryvky z dopisQ. Princip je
vsak stale tyz.

Plna hra: ]Jde o techniku, pfi niz neni ome-
zeniani pohybu, ani mluvy. MiZe byt pfedem
pfipravena nebo improvizovana anebo ¢astec-
né domluvend a ¢aste¢né improvizovana. Dle
potieby. Ja jsem ji pouzil pro schiizku Mocné
hrstky. Vymyslel jsem k ni pomérné slozité
zaddni a poskytl studentiim zvétsené fotogra-
fie ,,kuckisti“ na tycce, aby je mohli libovolné
pouzit — jako masku, transparent, loutku.

Narativni pantomima: Technika, pfi niz
ucitel vede svym vypravénim pohybovou
improvizaci — pantomimu ucastnikl. Kaz-
dy tcastnik je v ni sdm ve své vefejné samo-
té. Vsichni tcastnici jsou v roli stejné postavy
anehledé na to, co délaji ostatni, jednaji podle
ucitelova vypraveéni za tuto postavu. Pouzil
jsem tuto techniku pro chvili, kdy se studen-
ti seznamuji s negativnimi ohlasy na sklada-
telovu tvorbu. Na zavér vypravéni jsem jesté
pfidal Stronzo a ozivlé myslenky.

Stronzo: Zastaveni pohybu, fixace pozice,
v niz $tronzo Gcastniky zastihlo.

Ucitel v roli: Technika, kdy do fiktivni po-
stavy vstupuje pedagog, aby do hry dostal in-
formace za nékoho jiného nezli za sebe. Ma
mnoho podob a stupnd, které se odlisuji ty-
pem autority: naptiklad panovnik, dabliv ad-
vokdt, druhy muz, zprostiedkovatel...

TVORIVA DRAMATIKA

Kolektivni postava: Vice lidi (tfeba celd
skupina) jednd &i mluvi za jednu postavu.
Utastnici se museji vnimat a navazovat na
sebe. V tomto projektu byla technika kolektiv-
ni postavy kombinovdna s uitelem v roli, kdy
celd skupina (v roli podle vlastniho vybéru)
vedla rozhovor s Musorgskym (ucitel v roli).

Sousos{: Ugastnici vytvori sousodf ze svych
tél na urcité téma ¢i zadani (zde byl vytvaren
pomnik skladateli.

ZIVOT A DILO
SKLADATELE
MODESTA PETROVICE
MUSORGSKEHO

Vyukovy blok md dvé ¢ésti, které v podstaté
mohou stat i kazd4 sama o sobé. Prvni, ¢a-
soveé ndroCnéjsi ¢ast, je postavend na zivoté
aosobnosti M. P. Musorgského. Cast druhé je
jakymsi post skriptem ¢asti prvni a je pohybo-
vym ztvarnénim Obrdzkd z vystavy.

Optimadlni ¢asovd dotace pro cely vyukovy
blok je Sest vyucovacich hodin.

Projekt byl realizovén se dvéma skupinami
studentl: v Gymnaziu Tachov a v Gymnaziu
Frantiska Ktizika v Plzni.

Skupina 1:

Gymnadzium Tachov, 4. ro¢nik Sestiletého

gymndézia

Pocet: 11 t¢astnikd (10 studentd + rovnéz za-
pojeny pedagog)

Skupina 2:

Gymndzium Frantiska K¥izika, kvinta osmi-
letého gymnazia

Pocet: 7 ucastnikl, na posledni hodi-
nu 13 (v tomto pfipadé pedagog zvolil roli

pozorovatele)

Edukacni cile vyukového bloku
Student se sezndmi:
~ s problematikou zafazen{ hudby obdobi
romantismu,
~ s mapou Ruska 19. stoleti a ujasni si, kde
lezi tehdy hlavni mésto Sankt-Petérburg,
kde Zili skladatelé Mocné hrstky,
~ podrobné, prozitkovou formou a formou
¢innostniho uceni, se Zivotem Modesta Pe-
trovi¢e Musorgského,
~ se skupinou zvanou Mogucaja kucka (Moc-
nd hrstka) a jejimi ¢leny,
~ sreakcemina tvorbu M. P. Musorgského,
~ se vznikem klavirni suity Obrdzky z vysta-
vy a jejf instrumentdlni podobou od Mau-
rice Ravela,
~ s dostupnymi obrazky Viktora Gartmana,
které byly predobrazem Musorgského suity.
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Student si vyzkousi:
~ jedndni v roli,
~ dramatické techniky: Zivy obraz, pantomi-
ma, narativni pantomima, dialog soch, im-
provizace s pravidly, Stronzo, oZivlé mys-
lenky, plnd hra, prace s rekvizitou, sousosi,
~ kombinované techniky (kolektivni postava
versus ucitel v roli, Zivé obrazy + pomaly
pohyb + text),
~ hovorit pred celou skupinou,
~ prezentovat spole¢nou skupinovou préci
pred ostatnimi skupinami,
~ reflektovat zazitky z vlastni prace,
~ napliiovat zadani vlastni tvorivou praci,
~ skupinovou préaci (moZnost nabizen{ a sdi-
leni ndpadd, prosazeni se a ustoupent jinym
ndpadim, ohleduplnosti, naslouchani; za-
Ziti odpovédnosti za spole¢nou praci).
Student si poslechne:
~ uryvek opery Boris Godunov,
~ suitu Obrdzky z vystavy.
Student si zazije:
~ vlastni tvorivou praci s programni skladbou
Obrdzky z vystavy,
~ vroli M. P. Musorgského nékteré okamzi-
ky zjeho Zivota,
~ netradi¢ni formu vyuky.

POPIS PROJEKTU

Predstaveni

Technika: kratkd diskuse v kruhu

Cil: zdkladni naladéni, vytvofeni prehledu,
kdo s kym a proc se zde sesel

Popis: Predstavi se ucitel a jeho pomocnik. N&-
sledné kazdy fekne své kfestnijméno a jednu in-
formaci o sobé, kterou chce zverejnit ¢i ktera by
pro nas pti ndsledujici praci mohla byt dilezitd.

Dobovy a mistopisny kontext

Technika: diskuse, vyklad, prohliZzeni obra-
zového materialu

Cil: pfibliZzeni historického kontextu dramatu

potiebné pro budovani divéry

Popis: VSichni nadéle sedi v kruhu, studenti

dostanou do trojic hromadku obrazkd, kterou

mohou listovat.

Priivodni slovo: My se budeme nyni{ pohybo-
vat v Rusku v 19. stoleti.

Spolecné se prohlédnou mapy Ruska tehdy

adnes, obrazky dobového oblecenia lidi. Dis-
kuse nad nimi — jak se proménila mapa, co

se nosilo, kdo tam Zil (muZici...).

Kratky vyklad ucitele:

1. Rusko bylo tehdy carstvi.

2. Hlavnim méstem byl Sankt-Petérburg.

3. Nevolnictvi do roku 1861.

4. Carskd cenzura.

5. Rusko silné pod vlivem zdpadni Evropy,
hlavné Francie (,,lepsi“ lidé mluvu proklada-
li francouzstinou).

Priivodni slovo: My se ted budeme pohybo-
vat na poli hudebni tvorby a i tam byl silny ev-
ropsky vliv. V19. stoleti se vSak zacala v hud-
bé prosazovat i narodn{ hudba jako inspirace.
Budeme se vénovat skladateli Modestu Pe-
trovici Musorgskému, ktery je vyznamnym
pfedstavitelem ruské narodni skoly. Nékdy
byva fazen mezi romantiky.

Skladatel a inspirace

Technika: honicka

Cil: odbourani zabran, aktivizace, precho-
dovd aktivita z reZimu bézné skolni prace do
rezimu jiného

Popis: Variace na zndmou honic¢ku Doupatka.
Dvojice tvori ukryty, skladatel se Zene za inspi-
raci. Inspirace vola: ,,Chyt simé!“ a skladatel:
,,Pockej!“ KdyZ se inspirace schova do dkrytu,
ten, ke komu je zady, vyrazijako novd inspira-
ce. Kdyz Skladatel inspiraci chyti, role se otoci.

Romantika

Technika: pantomima

Cil: dobrat se toho, Ze pod pojmem roman-
tika si kazdy m@Ze predstavovat néco jiného

Popis: Studenti si v malych skupinkéach bé-
hem dvou minut popovidaji o tom, co je pro

né romantické. Ndsledné béhem dalsich dvou

minut vytvoii pantomimické pfedstaveni na

téma ROMANTIKA. Vzajemnd prezentace,
spole¢na interpretace vidéného, kratka dis-
kuse, co sikdo pod timto pojmem pfedstavuje.
Privodni slovo: I klasifikace hudby roman-
tismu je sloZitd, rizni odbornici se k nf sta-
virzné.

Musorgského détstvi
Technika: Zivé obrazy
Cil: blizsi seznameni s Musorgského détstvim
Priivodni slovo: Modest Petrovi¢ Musorgskij
se narodil 16. brezna 1839 v Karevu v pskov-
ské gubernii jako druhy naZivu zGstavsi syn
vdazené distojnické rodiny ze starého ruského
druzi narodili). Rodina vlastnila hodné pady,
na které pracovalo mnoho nevolnikd. (Odkaz
na mapu a probrany dobovy kontext, ukazka
fotarodného domu.) Nyni se podivame do doby,
kdy byl Modest Petrovic jesté ditétem.
Popis: Skupiny pfipravi Zivé obrazy na zada-
nd témata. Obrazy mohou byt realistické, ale
isymbolické, metaforické. Studenti mohou byt
v obraze lidmi, vztahy, myslenkami, ¢imkoli.
Témata:
~ Modest siradéji hral s détminevolnikl nez
se star$im bratrem Filaretem, kterému ri-
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kal Kito (velryba).
~ Modest mél podle tehdejsich zvykd chtivu,
kterd se o déti starala a byla jim velmi bliz-
ka (také ji tykali, na rozdil od rodi¢d, kte-
rym vykali).
~ Modestovym prvnim ucitelem klaviru byla
jeho matka, kterou velmi miloval.
~ V devitiletech uZ se svou velmi dobrou kla-
virn{ hrou vystupoval pred publikem.
~ Modestiv otec si podle tehdejsich zvykd
az do ukonceni skolni dochazky déti pti-
li$ nevsimal.
Jednotlivé komponenty kaZzdého obrazu na
ucitellv dotyk feknou, ¢im jsou. (Je-li obraz
realisticky a konkrétni, neni to potfeba.)

Musorgského jinosska léta

Technika: kratky vyklad, ukdzka fotografie
Cil: sezndmit tcastniky dramatu s vyvojem
udalosti, ktery je dileZity pro dalsi aktivity
Prévodni slovo: KdyZ bylo Musorgskému deset
let, prestéhovala se rodina do Sankt-Petérbur-
gu, aby se synové mohli pfipravit na vojenskou
drahu. Kito Sel na Skolu gardovych podprapor-
¢ikd, kam ho Modest po tfech letech v Petro-
pavlovské skole nasledoval. V dobé, kdy studo-
val na podpraporcika, vypadal Modest takto...
(ukdzka fotografie z té doby). Ve Skole mél dob-
ré vysledky, hodné Cetl filozofii, historii, pte-
kladal. Nebyl k tomu vSak nucen, $kola byla
vcelku veseld. Reditel 8koly, general Sutgof,
ktery si neptdl, aby jeho studenti pili vodku
avraceli se pésky, byl naprosto srozumén s tim,
kdyZ se v jeho kocare cestou domd rozvalo-
val student, ktery to pfehnal se Sampariskym.
Musorgskému jeho zajem o vzdélani dokonce
vycetl vétou: ,,Takhle vy si predstavujete, Ze
z vas bude dobry distojnik?

Skolni Zivot

Technika: pohybovd improvizace s pravidly +
ucitel v roli

Cil: vZit se do specifické situace Musorgské-
ho skolniho Zivota skrze vlastni jedndni v roli

Popis: Skupina si spole¢né vyzkousi, co vse

se mize dit ve vojenské Skole. Studenti hra-
ji / improvizuji $kolni Zivot. Mezi nimi cho-
di general Sutgof — feditel (uitel v roli) —
a sem tam je kontaktuje ¢i komentuje. Ve

chvili, kdy odejde domd, se studenti razem

vénujf jinym ¢innostem. General se vraci —
$tronzo. VSichni ztuhnou v pohybu. Gene-
ral se jednotlivych studentd vyhruzné ptd,
co délaji. Oni odpovidaji tak, aby pozice, ve

které jsou, prezentovala néco pro generala

prijatelného. Nasledné je generdl vybidne,
aby pokracovali — pokracuje pohybovd im-
provizace. (Generdl odchdzi a pfichdzi dle

potieby dané situace.)
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,»Pan praporc¢ik® a jeho ,,vandal®
Technika: rozhovor soch

Cil: zaZit si, co pfindsi na urcitou dobu pfi-
déleny status ,,pdna“ a co ,vandala“ (v pod-
staté otroka)

Priivodni slovo: Na skole gardovych podpra-
porcik mél kazdy student ptidéleného nevol-
nika, ktery mu slouZil a pfi neposlusnosti do-
staval vyprask od feditelstvi Skoly. Krom toho
mél student vys$siho ro¢niku k ruce jednoho

,vandala®, coZ byl novy student, mezi jehoz
povinnosti pattilo naptiklad i noseni ,,pana“
na zdchod na zadech.

Popis: Studenti se rozdéli do dvojic a dohod-
nou se, kdo je ,,pdn“ a kdo ,vandal®. Jeden
z nich zaujme pozici a zlstane jako socha.
Druhy zaujme pozici tak, aby spole¢né vy-
tvareli vyznam. Prvy odstoupi a zméni svoji
pozici, aby se zménil i vyznam sousosi. ,,Pan“
a ,vandal” stfidavé odstupuji a méni pozice —
kazdy vSak mé stdle stejnou roli. Improviza-
ce. Vystridaniroli a opét improvizace. Kratky
prostor pro to, aby si dvojice o aktivité pro-
mluvily. Kratka spolec¢na reflexe — jak akti-
vita probihala, co se délo, co zazivali.

Uryvky z dopist

Technika: variace na ,,0zivlé myslenky“ v kru-
hu zady ke stfedu

Cil: hlubsi uvédoméni toho, Ze Musorgskému

zemfela milovana divka

Privodni slovo: V té dobé Musorgskij prozil

sv{j jediny milostny roman. Byl zamilovany

do jedné sestfenice, kterd brzy (a velmi mla-
dickd) zemtela. Byla pochovana s jeho dopi-
sy pod hlavou.

Krdtka diskuse: Co se v té dobé mohlo a ne-
mohlo? Jaky vztah to mohl byt v této dobé,
v tomto véku, v takovém pribuzenském

vztahu?

Popis: Studenti stoji v kruhu zady ke stfedu.
Ucitel posle po kruhu obalku. Kdo ji ma v ruce,
fekne jednu vétu, kterd by mohla zaznit v do-
pise milované divce — z jakékoli ¢dsti dopisu.
Pri¢em? na zacatku kruhu jsou to prvni dopisy,
z pocdtku vztahu, postupné se vztah vyviji,
ptijde ohroZzeni — nemoc, pak smrt — posled-
ni dopisy mohou byt i dopisy jiz zesnulé milé.
Priivodni slovo: Po zbytek Zivota Musorgskij

se zadnou Zenou uz nezil.

Musorgského dospélost

Technika: vyklad doplnény cetbou autentic-
kého dopisu

Cil: pfiblizeni Musorgského jako mladého
muZe a prvni seznameni s Mocnou hrstkou
Priivodni slovo: Musorgskij dostudoval a na-
stoupil jako ddstojnik k Preobrazenskému
pluku, kde zistal nékolik let. Hned zkraje se
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seznamil s mladym vojenskym lékafem Boro-
dinem, ktery ho v jednom dopise popsal tak-
to: ,,Musorgskij vypadal jesté jako dité. Byl
velmi elegantni ten maly porucik z obrazko-
vé knizky, obleceny od hlavy k paté jako ze
Skatulky, peclivé ucesany a napomadovany,
s péstényma a dokonale formovanyma ru-
kama vzneSeného pana. Choval se Svihacky
amluvil pfepjaté, proplétaje do feci vybranou
francouzstinu. Mohl tim nepopiratelné délat
dojem nafuky, i kdyZ se mirnil. Byl ovSem tak
zdvorily a dobfe vychovany, Ze se mu mélo-
kdo vyrovnal. VSechny Zeny za nim blazni-
ly. Oba jsme byli téhoZ dne pozvani na veclefi
k primafi nemocnice.(...) Musorgskij si sedl
k pianu a s jemnym ptvabem hral vynatky
z Traviaty a Trubadira s tak koketnimi pohyby,
Ze vSecko kolem Septalo sborem: ,Kouzelné!
Rozkos$né!* Postupem Casu se sezndmil se
s dal$imi skladateli, ktefi s nim sdileli ndzor
na hudebni tvorbu. (Jednim z nich byl i zmi-
fiovany Borodin.) Po néjaké dobé se prosla-
vili osobitou skladatelskou praci, kterd byla
charakteristicka vyuZzitim ndrodnich motiva.
Tim se odliSovali od obecného trendu, ktery
v hudbé byl — a to zapadoevropského. Tim
mnohé oslovili a mnohé pobouftili. Proslavili
se jako Mogucaja kucka, Mocnd hrstka. ,,Kuc-
kisté“ se schazeli, debatovali, skladali, pre-
hrdvali si vzajemneé své skladby, hudebné se
dovzdélavali... (Tehdy v Rusku nebyla Z4dna
hudebni konzervato¥, a tak zajemci o hlubsi
hudebni vzdéldni jezdili studovat do Evropy.
., Kuckisté” se viak vzdélavali sami, a to stu-
diem partitur jinych skladateld a pak také je-
den od druhého.) Kromé hudby samoziejmé
fesiliijinad témata...

Schiizka Mocné hrstky
Technika: plnd hra, hra s rekvizitou
Cil: seznamit se bliZe se ¢leny Mocné hrstky
Popis: Studenti se rozdéli do skupin po Cty-
fech az Sesti. Kazdd skupina dostane portréty
¢lend Mocné hrstky na pevném podkladu na
tyCce, které miZe pouzit jako transparent ¢i
jako loutku nebo masku. K tomu dostane také
list se jmény a kratkymi charakteristikami:
MODEST PETROVIC MUSORGSKI]J: Také Mu-
sorjanin, Musitika, Modinka.
MILI] ALEXEJEVIC BALAKIREV: V podstaté
,vedouci“ Mocné hrstky, despota, netprosny,
stejné tvrdy k sobé jako k ostatnim. Mladik
snddhernyma o¢ima, plnyma ohné, byl vzdy
pfipraven usednout ke klaviru a dokonale im-
provizovat. Byl schopen zapamatovat si celé
dilo, sotva je uslysel. Ptsobil na okoli jedinec-
né pritazlivé... Vyzaroval skutecné jakousi
magnetickou nebo hypnotickou silu... Svym
mimoradnym bystrozrakem dovedl rozpoznat
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i nejmensi stopu talentu u ostatnich, dovedl
ji péstovat, rozvijet, povzbuzovat zacatec-
nika a dodavat mu sebedlvéru. Nebyl vsak
neomylny a byl velmi despoticky. Svym pté-
teldm ukladal, ¢emu se maji ve své hudebni
tvorbé vénovat — ve chvili, kdy nékdo jeho
doporuceni nedbal, pfestal se o ného zajimat.
VLADIMIR VASILJEVIC STASOV: Také Bach,
generalissimus. Nebyl skladatelem. Byl star-
$ineZ ostatni. I kdyZ k Mocné hrstce fakticky
patril, fadi ho do ni jen nékdo. Mocna hrstka
je také nékym zvana jen Pétka a do té Sta-
sov pocitdn neni. Byl velmi vzdélany a byl du-
chovnim kmotrem ,,kuckistd“. Zasadné ovliv-
noval jejich umélecké smérovani. Obzvlasté
ocenoval Musorgského.
CESAR ANTONOVIC KJUI: S ostatnimi né-
kdy jednal jako se skolaky. Byl skepticky, Cas-
to cynicky, nepfistupny jakymkoliv vylevim
a citovym projevim, byt sebeslabsim — byl
to prosté miniaturista ve vSem, co délal.
NIKOLAJ ANDREJEVIC RIMSKIJ-KORSAKOV:
Také Korsitika, admiral, korzér, Riman. Pia-
telsky, nekonfliktni. Velky ptitel Musorgské-
ho — jeden Cas spolu i bydleli. Z Mocné hrst-
ky byl nejsmiflivéjsi k proevropskému stylu
hudby a jejim predstaviteldm.
ALEXANDR PORFIRJEVIC BORODIN: Ote-
viral srdce kazdému a nedoved! se rozzlobit.
Byl to rozumné uvazujici muz, velkého du-
Sevniho rozhledu... Byl vojenskym lékafem,
pak profesorem na chemické fakulté Lékat-
ské akademie. Travil Zivot se svou Zenou, ob-
rovskym poctem kocek a stejné obrovskym
mnozstvim pfibuznych, ve stavu jakéhosi
$tastného, maniakdlniho nepotadku. Byl to
dobromyslny aZ lehkomyslny ¢lovék, svymi
zdky zbozniovany. Jak nasel ¢as na kompozi-
ci, zUstava tajemstvim. Jeho bytem neusta-
le prochazely fady studentd, pratel, védct,
hudebnikd a pravnik@. Samovar byl neusta-
le ve varu.

Krom tohoto popisu ,,kuckisti“ dostane
kazda skupina jesté jeden list se zadanim. To
md vSak kazdda skupina jiné:

1. téma: CELIBAT

Zahrajte setkani Mocné hrstky, na kterém se

bavi o celibdtu a manzelstvi. Pfi¢emz vime, Ze:

Balakirev hldsal celibat, ba dokonce napros-
tou Cistotu.

Musorgskij k manZelstvi pocitoval skute¢ny

odpor, nebot z ¢lovéka udéld méstaka a od-
vadi ho ode vSeho, hlavné od uméni. Cita-
ce Musorgského: ,Jestlize jednou budete ¢ist

v novindch, Ze jakysi Modest Musorgskij si

prosttelil hlavu nebo si dal smycku na krk, pak

vézte, Ze se den predtim oZenil.” Byl dokonale

pocestny, a tudiZ nenavazoval nemanZzelské
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pomeéry vefejné ani tajné. Navic mél za sebou
nestastnou ldsku z mladi. (Velmi pravdépo-
dobné opravdu Zil po cely Zivot v celibatu.)
Stasov nezastaval tak krajn{ stanovisko, ptes-
to hldsal, Ze: laska je krasny cit, hluboky a po-
eticky, pro¢ ne..., aleldska, sama ldska, nenf
to prilis omezené, to ma uspokojit intelektu-
alné vyvinuté lidi?

Borodin byl $tastné Zenaty.

Kjui byl také Zenaty, manZelka mu byla in-
spiraci v tvorbé.

Rimskij-Korsakov byl pozdéji rovnéz Zenaty.

2. téma: HUDEBNI DEBATA

Nasledujici text si libovolné rozdélte, roz¢le-
nte a preskladejte, dopliite. Zahrajte scénu
debaty Mocné hrstky.

,,Po pravde receno, jsme mald poZehnand hrstka.
KdyZ ndm text schdzi, tak si ho sami vyrobime,
a na mou veru, nedopadne to Spatné!”

,,Chdpu lid jako velikou osobnost, odusevnélou
myslenkou. Tot mdj problém, snazim se jej vy-
resit operou.”

.,Moje situace v uméleckém prostredi hlavniho
milovnikd hudby a téch nasich Sumard mi zne-
moZriuje jakoukoliv inspiraci. Jsou to rutinéri, kte-
11 poZaduji melodie lichotici sluchu, a ty jd viibec
nehleddm. Nehodldm hudbu sniZit na troveri kra-
tochvile jen proto, aby se jim libila“.

,,Hle, co bych chtél: aby moje postavy na jevisti
mluvily presné tak, jako Zivi lidé. Je nutno, aby
jejich duch, charakter, zptsob intonace zdiraz-
néné orchestrem, ktery je jakousi osnovou, hu-
debni kostrou reci, sly primo k cili. Hudba musf
tlumocit lidskou re¢ aZ do jejich nejjemnéjsich
odstind. Jinak feceno, zvuky lidské reci, chdpd-
ny jako vnéjsi projevy myslenky a citu, se musf
stdt bez prehdneéni a bez ndsilf hudbou pravdivou,
veérojatnou, uméleckou, vysoce uméleckou...”

,,AZ dosud cenzura hudebniky prehlizela; zdkaz
mého (Musorgského) Seminaristy dokazuje, Ze
z lesnich slavikii a mésicnich vzdychdlkd’ se hu-
debnici stali ¢leny lidské spolecnosti, a i kdyby
vSechno mé zakdzali, neprestal bych vymylati
kdmen tak dlouho, dokud by me neopustily sily.”
Vzéjemna prezentace skupin, mala reflexe.

Musorgskij a ohlasy na jeho tvorbu
Technika: narativni pantomima, cetba auten-
tickych kritickych ohlast + oZivlé myslenky
Cil: identifikace s Musorgskym ve chvili, kdy
Cte hanlivy dopis

Popis: Ucitel provdzi slovem pantomimu
studentti (kazdy jedna sdm, aniZ reaguje na
ostatnf): ,Najdéte si tady v mistnosti jakékoli
misto, které je vdm pfijemné a pohodIné se
usad'te. Kazdy z vés se ted na chvili promé-
ni v Modesta Petrovice Musorgského a bude

reagovat na slova, kterd uslysi: Musorgskij
sedi po rdnu ve svém Petrohradském byté
u sklenky vina. Vezme sklenku do ruky, po-
diva se skrz ni na svétlo a dlouze silokne. Po-
stavi sklenku na stdl a zavie o¢i. Vzpomina
na vCerejsi vecCer, kdy byl s prateli v Narodnim
divadle na predstaveni své opery Boris Godu-
nov. Pfedstaveni se povedlo, mél z néj radost
ajesté nyni mu hudba z néj zni v hlavé.“ Ucitel
pusti tryvek z Borise Godunova. KdyZ hudba
dozni, pokracuje ve vypraveéni: ,,Musorgskij
otevira o¢i a pomalu vstane. Dojde k samo-
varu, vezme siz poli¢ky hrnecek a nalije si ze
samovaru ¢aj. Napije se, polozi hrnek a jde ke
dvefim na chodbu. Otevie dvefe a podiva se
do schranky. Je tam dopis, tak ho vyndéd ajde
zpét do bytu. Posadi se a podiva se na adre-
su — rukopis neznd. Vezme ze stolu niz aroz-
fizne obalku. Vynda dopis, rozloZi ho a podiva
se na podpis: D. Pozdiiakov — neznd. Za¢ne
¢ist nékde v poloviné psani: ,Dovolte, abych
Vam fekl docela oteviené, Ze v Zivoté jsem ne-
pocitil takovy hnus, takovy odpor, jako kdyz
jsem odchéazel z predstaveni Vasi opery... Uz
to je zajimavé, do jaké miry jste mi hnusny...
AVase libreto? Ohavnost vSech ohavnosti. Jak
jste jen mohl najit drzost dat provozovat ten-
hle galimatyas? Jak jste se mohl opovazit za-
michat do ver$d nesmrtelného Puskina svin-
stvo svych ubohych, neobratnych a hrubych
versickd, které by se hodily nékam na strdzni-
ci?..." Musorgskij pomalu pfelozi dopis a ruce
mu klesnou do klina.”

Ucitel vSechny obejde, koho se dotkne, ten
za Musorgského fekne, na¢ mysli ¢i co citi.
Poté si vSichni sednou do kruhu.

Privodni slovo: Musorgskij zazival na svoji
tvorbu ohlasy jak pozitivni, tak i negativni.
Prectu vam jesté uryvek anonymu, ktery do-
stal hudebni kritik a Musorgského pfitel Vla-
dimir Stasov. Pisatel v ném zminuje Krom
Borise Godunova jesté dalsi operu, na které
Musorgskij tou dobou pracoval — Chovansti-
nu: ,,Bylo skute¢né nutno plivnout do tvare
Glinkovi, abyste mohl vynaset toho hrubé-
ho nevzdélance Musorgského, kterého pokla-
déte za mistra hudby, a¢ pro kohokoliv jiné-
ho je to jen nula, jejiz vyplody nechce nikdo
poslouchat? Prese vSecko, co o ném pisete,
proménuje se divadlo v Saharu — a toiv ne-
déli! —, kdyZ se objevi na plakatech Boris
Godunov. Dejte si Fici, Ze pres vSecku ndma-
hu se vdm nepodafi prosadit tohoto drzého
hriupa, toho dokonalého blbce: Reditelstvi
uz nikdy nebude vyhazovat penize oknem na
to, aby pripravilo Chovanstinu nebo néjakou
jinou ,Kreténstinu‘!“

Diskuse: Jaké to je pfedvést svoje dilo — jit
skaZina trh (Clovék je citlivy, obnaZeny, ¢eka
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na reakce piijemce) — jaké je asi to ¢ekani,
jaké je pak dockat se uznéni/odsouzeni?

Portréty a popis Musorgského

Technika: Cetba autentického popisu sklada-
tele, ukazka fotografif

Cil: sezndmeni s podobou a ¢astecné i pova-
hou Musorgského v dospélosti

Popis: Ucitel ukadze studentdm fotogra-
fie Musorgského (nikoli portrét od Repina,
ten aZ pozdéji) a pfecte jeho popis z dopi-
su NadéZdy Purgoldové (pozdéji manzelky
Rimského-Korsakova):

,,Byl stfedni postavy, dobfe rostly, mél ele-
gantniruce, krasné vinité vlasy a velké, svétle
Sedé, trochu vystouplé oci. Obli¢ej mél vsak
naprosto nehezky. Zptsoboval to zejména
vécné Cerveny nos, ktery mu namrzl pfi ja-
kési slavnostni prehlidce. Pohled mél nevy-
razny, témér strnuly. Cela jeho fyziognomie
byla bezvyraznd a tak trochu zdhadna. Nikdy
ptifeci nepozvedal hlas, naopak tlumival ho
az do dvérného Sepotu a nikdy nezapome-
nu na jeho vtipné slehy ani na zvyk ¢astovat
vSemoznymi prizvisky toho ze svych pratel,
kterého chtél pochvdlit. Byl to jeho zplsob,
jak udélat poklonu. Zptisoby mél aristokra-
tické a vkazdém smeéru budil dojem svétdka.”

,,Svou osobnosti na nds obé Musorgskij mo-
hutné zaplsobil. Neni divu: Byl tak zajimavy,
originalni, talentovany a tajemny. Okouzlo-
val nds zpévem. Mél velmi maly, ale ptijemny
baryton a dovedl mimotddné interpretovat.
Byl prosty, srde¢ny, naprosto neafektovany
a nikdy nepfehdnél. Brzy jsem se presvedci-
la o rozsahu jeho rejstfiku: Byliznamenitym
pianistou, mél oher a svym zptsobem byl ne-
napodobitelny v lyrickém, dramatickém i ko-
mickém zanru. A ke vSemu ty jeho ndpady!“
(Hofmann, 1971, s. 90)

Musorgského radosti a ztraty
Technika: Zivé obrazy, pomald zména
a komentére
Cil: projit si nékteré udalosti ze Zivota Mu-
sorgského, které mohly mit vliv na jeho osud
Privodni slovo: SlySeli jsme, jaky byl Mu-
sorgskij podle Nadézdy Purgoldové. V tomto
popisu vSak nenivse. Neni vném napf. zminka
otom, Ze Musorgského Zivot od Skolnich let pro-
vdzel krom hudby takeé alkohol. Navic trpél de-
presemi a byl jesté jinak nemocny. Jeho nemoc
se projevovala podivnymi zachvaty, o kterych
si jeho bratr myslel, Ze je to delirium tremens,
ale nejspis to byl jakysi druh skryté epilepsie.
My se nyni podivdme na nékolik vyjeva,
které by ndm ho mohly jesté vice pribliZit.
Popis: Skupiny dostanou zaddni na listeccich.
Na kazdé zadani vytvori dva Zivé obrazy.
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Témata:

a) Laska k matce — smrt milované matky,

b) Bohaty — chudy (po zruseni nevolnictvi
pfislarodina o vétSinu majetku a jeho zbytek
nechal Musorgskij Kitovi, sdm se pak nechal
zaméstnat jako tfednik).

c) Mladicka velka laska k sestfenici — smrt
sestienice.

d) Citaty z Musorgského dopisi: ,,Clovék je
tvor spoleCensky a nemdZze ani byt jiny!“ —
,Clovék byl vidycky zvite, je jim a vzdycky
jim zGstane.”

e) Zdravy $vihdk jemnych mravi — nemoc-
ny pijan.

f) Mocna hrstka — rozpad Mocné hrstky.

g) Pritel architekt Gartman, spfiznéna duse —
Gartmanova nec¢ekand smrt (Gartman prosa-
zoval v architekture ruské narodni prvky —
stejné jako Musorgskij v hudbé€; travili spolu
mnoho ¢asu v zapalenych debatach o uméni,
velmi si rozuméli).

KdyZ majf studenti hotové obrazy, dostanou
dalsi tkol — p¥ipravi si pomalou zménu z prv-
niho do druhého obrazu. Navic dostanou text,
ktery mohou podle potfeby upravovat.
Rozhodnou se, kdy a jak upraveny text zazni
v pribéhu prezentace Zivych obrazi (zda ve
Stronzu ¢i béhem zmeény, na zacatku, na kon-
ci, po éstech...).

Texty:

Ad a) Musorgskij miluje zboZnou zemtelou
a modli se za ni, ale pro svoji osobu zboZnost
odmitd. Ve vzpominkdch se citi mnohem
$tastnéjsi neZ mezi jinymi lidmi.

Ad b) Musorgskij se octl mezi dvéma ohni. Byl
hluboce svobodomyslny, schvaloval bez vy-
hrad reformu, kterd ho v$ak pfitom nicila.
Ad c) V19 letech napsal Musorgskij sbirku pis-
ni Mladd léta, ve které pravdépodobné vzpo-

mind na svoji ldsku.

Uryvek z pisné List/ smutné sumélo:
Listi smutné Sumélo,

listi lesa v noci,

rakev dolt spustili

bilou v svitu mésice,

pohfibili ji bez slzy.

Odchézeli

ktiZujice se.

Z pisné Kde jsi, hvézdicko:
Kdepak jsi, hvézdicko?
Zasttel té Cerny mrak...
Kdepak jsi, ma mila?
Kryje té vlhka zem...

Ad d) ,Jak bolestny je kontrast mezi tim-

to usmévavym pritelem z détstvi, ktery si
v nékterych smérech zachoval détskou dusi,
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a zakyslym misantropem, jakym se stal ku

konci Zivota! Byl to jeho osud, ale lidé se

o0 to hodné pficinili...“ (Popis z pera Varva-
ry Komarovové)

Ad e) ,,Je skute¢né neuvéfitelné, jak tento

dobte vychovany ddstojnik, gardista, se svy-
mi uhlazenymi, vybrousenymi zplisoby, jak

tento pohotovy a vtipny mistr ddmské kon-
verzace, ten nevycerpatelny, ten nenapodo-
bitelny vtipalek... jak rychle sesel, prodal svij

majetek, dokonce své elegantni Saty a jak kle-
slazacal chodit do levnych néleven, kde vyse-
daval jako nékdo, kdo uz jen miize vzpominat

na svoji minulost, a kde ho, jako $tastné décko

s nosem ve tvaru cervené brambory, uz ni-
kdo nerozpoznaval..., troska zpita alkoholem.”
(Popis z pera malife Ilji Repina)

Adf) Borodin vjednom ze svych dopist o tom

psal takto: ,,Vidim to tak, Ze je to zcela pfiro-
zend situace. Dokud jsme byli v pozici vaji-
¢ek, na kterych sedéla slepice (pfi¢emz tou

slepici myslim Balakireva), byli jsme vSichni

vice ¢i méné stejni, ale jakmile se kutatka vy-
klubala ze svych skotrapek, narostla jim pera.
A kazdému narostla jina pera. A kdyZ jim do-
rostla kridla, kazdé ulétlo smérem, kam ho

jeho vlastni pfirozenost tdhla.” (Schonberg,
2006, s. 387)

Ad g) ,,(...) je to strasliva bolest! Kdy?Z byl Vi-
tuska posledné v Petrohradé, nahle se optel

o zed a zbledl. ProtoZe zndm tyto stavy ne-
volnosti z vlastni zkusenosti, klidné jsem mu

fekl: ,AZ popadnete dech, starousku, pljde-
me zase déle.’ A to je vSechno, co jsme si po-
védéli o véci, kterd privedla naseho drahého

pritele do hrobu. (...) Namoudusi, jednal jsem

s Gartmanem jako Uplny idiot. Byl jsem podé-
%en, zmaten, byljsem k ni¢emu! Clovék, ajaky

to byl ¢lovék, je nemocen, a my mu fikame

,starousku’, ¢astujeme ho banalitami, otfe-
panymi frazemi, predstirdme chladnokrev-
nost a provadime vSechny obvyklé nechutné

hlouposti...” (Musorgskij z dopisu Stasovovi)

Rozhovor s Modestem

Technika: ucitel v roli versus kolektivn{ po-
stava, Cetba dopist

Cil: uvédomeéni si zdvaznosti zdsadniho pro-
blému Musorgského, jimZ bylo pit{

Priivodni slovo: Musorgského piti a no¢ni Zi-
vot v hospodé s nevhodnou spolec¢nosti désily
jeho okoli. Rodinni ptislusnici i pratelé se ho
snazili pochopit i odradit od tohoto okamziku,
zachrdnit. Z té doby mame jesté tyto popisy
Musorgského:

Ze Stasovova dopisu: ,,Zménil se k nepozndni.
Je oduly, obli¢ej ma zarudly, nafialovély, oci
vyhaslé. Travi celé dny s partou svych kum-
pand v Malém Jaroslavci. A stal se mimoto
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zného zbabélec a potmésilec: Z obavy, Ze by
mu nakonec nehréli Borise, stravil cely pod-
zim a zimu tim, Ze béhal za zpévaky a za Na-
pravnikem (za tim jezuitou), poslouchal ho
s otevienymi Usty, ochoten ke vSem ustup-
kdm a hotov zmrzacit své dilo bihvijak...”
(Hofmann, 1971, s. 158)

A z dopisu od Lavrova: ,,Mél opuchly, tem-
né rudy oblicej a nos fialovy jako stary opilec.
Jeho oblicej byl vzdycky ponékud oduly, ale
nyni byl opuchly nesoumérné. Jeho chovani
bylo stéle stejné, velmi spoleenské, ale sta-
romddni.“ (Hofmann, 1971, s. 209)

Popis: Studenti si ve skupinkdch proberou,
proc asi pil, co by na tom komu mohlo vadit.
Kdo by si o tom s nim mohl promluvit? Vsich-
ni dohromady se domluvi na jednom ¢lovéku,
ktery si o piti s Modestem Petrovi¢em promlu-
vi. Studenti sedi v kruhu na Zidlich, vSichni
jako kolektivni postava v roli vybrané osoby.
Utitel ptichazi v roli Musorgského (kostym,
rekvizity). Rozhovor. Studenti mluvi, kdyz
chtéji, jen se musi vzdjemneé respektovat.

Modesttiv konec

Technika: poslech cetby Cil: sezndmeni se

skladatelovym koncem

Privodni slovo: Musorgskij vSak s pitim ne-
skoncil. Nakonec byl po jednom osklivém za-
chvatu hospitalizovan. V nemocnici se na

chvili jeho stav zlepsil, byl tam i portrétovan

Repinem (slavny obraz, ukdzka). Védél, ze

nesmi pit. Pfatelé davali pozor, aby se k nému

nedostaly penize na alkohol. Pak ale néjaké

od bratra dostal a podplatil nékoho v nemoc-
nici, aby mu koupil lahev.

Cetba: A tak se Musorgskij naposledy opil.
Den nato mu ochrnuly ruce, nohy a pak i pli-
ce. Dalsi den se po lécich zdanliveé sebral a ve-
sele se bavil s ndv$tévami o tom, co vSech-
no podnikne. Vecer usnul a okolo pété rano,
16. 3. 1881 zaslechla osetfovatelka jeho po-
sledni vykrik: ,Je konec! Ach ja nestastny!*
Béhem ¢tvrthodinové agénie zemfel sklada-
tel Modest Petrovi¢ Musorgskij ve véku pfes-
né 42 let.

Pomnik

Technika: sousosi

Cil: vytvorit spole¢ny hold osobnosti, se kte-
rou jsme stravili nékolik hodin

Priivodni slovo: Repin chtél dat ptivodné svij
vydeélek za Musorgského portrét M. P. Mu-
sorgskému, ale pfdtelé mu to rozmluvili ze
strachu, Ze by si za néj opatfil alkohol. Nyni
tedy dal tyto penize Stasovovi jako zdklad
fondu na vytvoreni pomniku. Pomnik nako-
nec stal a odhalovali jej zbyli ¢lenové Moc-
né hrstky.
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Popis: Studenti jeden po druhém nastupuji
do prostoru a ze svych tél vytvéreji pomnik
skladateli. KdyZ pomnik stoji, ucitel jej obejde
a kazdy student na dotek sdéli, ¢im je.

Vénovani

Technika: samostatna prace s prezentaci

Cil: posunout se od Musorgského k sobé; od-
leh¢it atmosféru

Privodni slovo: Musorgskij témét vSechna —
mozna iplné vSechna — dila nékomu vénoval
(matce, pfatelim aj.).

Popis: Studenti dostanou instrukci: ,,Vyberte
sizhudebnich dél to, které byste byli sami radi
slozili. NapisSte je na papir. Pfedstavte si a p¥i-
piSte, komu byste ho vénovali a pro¢.” (Adre-
sat je bez omezeni.) Poté probéhne prezenta-
ce. Studenti stoji v kruhu. KaZdy vystoupi (aZ
se mu bude chtit nebo popotadg, dle situace)
a precte ndzev svého dila i s vénovanim.

Zavérecna reflexe

Technika: diskuse v kruhu

Cil1: dofesit téma, srovnat si informace, my-
Slenky, pfipadné emoce

Cil 2: ziskat od Gcastniki lekce zpétnou vaz-
bu k pouZité metodé pro pripadné Upravy vy-
ucovaného bloku

Popis: Ucitel posle ,,Modestlv cylindr” po
kruhu. Kdo ho mé v ruce, fekne, co ho na-
pada, kdyZ se nyni fekne Modest Petrovic
Musorgskij. Dale je diskuse rozvijena podle
situace.

POST SCRIPTUM:
OBRAZKY Z VYSTAVY

Hyja — haji

Technika: aktiviza¢ni hra skupin z Improvi-
zacni ligy

Cil: zaktivizovat skupinu po pauze

Popis: Skupina stoji v kruhu a posila si v rych-
lém tempu a s plnou energii rizné domluve-
né signaly.

Gartman

Technika: vyklad, ¢etba z dopisu, ukazka
fotografil

Cil: sezndmit studenty s osobnosti architekta
Viktora Gartmana (¢i také Hartmanna) a jeho
vztahem ke skladateli Musorgskému
Plvodni slovo: Musorgskij mél pritele, archi-
tekta Viktora Gartmana (ukdzka fotografif),
ktery v architektufe prosazoval stejné principy,
jako Musorgskij v hudbé. Zasazoval se o narod-
ni motivy, ndrodnistyl. Byl pritelem celé Mocné
hrstky, ale nejvice ¢asu travil v debatdch s Mu-

sorgskym a Stasovem. Jednoho dne necekané

zemfel. O svém poslednim setkani s nim psal

pak Modest Petrovi¢ Stasovovi toto: ,,Drahy,
predrahy priteli, je to strasliva bolest! (...) KdyZz

byl Vituska posledné v Petrohradé, vychézeli

jsme od Mollast, (...) a tu na konci kterési uli-
ce, (...), se Vituska optel o zed a zbledl. ProtoZe

zndm tyto stavy nevolnosti z vlastni zkusenosti,
klidné jsem se ho zeptal: ,Copak je?‘ ,Nemohu

popadnout dech,’ odpovédél. A protoZe vim, co

dokéze nervéza a buseni srdce u umélcu, rekl

jsem mu s tymz klidem: ,AZ zase popadnete

dech, starousku, pijdeme zase dale.” A to je

vSechno, co jsme si povédéli o véci, kterd pfi-
vedla naseho drahého pritele do hrobu. (...) Na-
moudusi, generalissime, jednal jsem s Gartma-
nem jako Uplny idiot. Byl jsem podésen, zmaten,
zmaten, byl jsem k ni¢emu! Clovék, a jaky to

byl ¢loveék, je nemocen, a my mu fikdme ,sta-
rousku’, ¢astujeme ho banalitami, otfepanymi

frazemi, predstirdme chladnokrevnost a prova-
dime vSechny obvyklé nechutné hlouposti...“
Stasov na Gartmanovu pocest usporadal vysta-
vujeho vytvarnych dél (néco byly i pouhé &rty
k pldnovanym dilim, kterd uZ nestihl udélat).
Tuto vystavu Musorgskij pochopitelné navstivil.
Nasledné slozil klavirn{ suitu Obrdzky z vystavy

(rusky Kartinky), ktera byla hudebnim vyjadre-
nim této vystavy a jeho dojmu z ni.

Navstévnici vystavy

Technika: pohybova aktivita na hudbu

Cil: vytvofit pohybovy koncept pro navstév-
niky vystavy potiebny pozdéji pro zavérecnou
hromadnou pohybovou improvizaci
Privodni slovo: Podivdme se nyni spolecné
na zminénou vystavu. Budeme potiebovat
vystavené exponaty a budeme potfebovat na-
vstévniky vystavy. Zacneme od navstévnikd.
Poslechneme si spole¢né ¢dst skladby, ktera
je nazvana Promendda. To je hudba navstév-
nikl. Budeme pouzivat verzi, kterd jiz neni
pouze klavirni, instrumentoval ji Maurice
Ravel. (Poslech prvni Promendady.) Pfedstavi-
me si, Ze jsme na vystavé. Co tam lidé délaji?
Popis: Celd skupina (véetné ucitele) si vyzkou-
$i byt divaky vystavy. Kazdy nabidne néja-
ky pohyb, ktery si vSichni vyzkouseji. Pak se
skupina stane navstévniky vystavy a improvi-
zuje jejich pohyb vystavou. Zkouska s hudbou.

Exponaty

Technika: skupinova prace na pohybovém
ztvarnéni hudby

Cil: vytvoreni pohybovych dél na zadanou
hudbu.

Popis: Skupiny studentd dostanou k dispozi-
ci prehravac, na kterém mohou poslouchat
hudbu.
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~ kazda skupina dostane k poslechu dvé
skladby z Obrdzki z vystavy,

~ poslechne si je — kazdy si sdm pro sebe
nechd plynout asociace,

~ skupina si mezi sebou popovidd o asocia-
cich a domluvi se na jedné ze skladeb a na
tom, jakym zplsobem ji bude pohybové
prezentovat,

~ studenti si pohyb pfipravi tak, aby ho byli
schopni na dany signdl (aZ zazni jejich try-
vek) uZ bez domlouvéni predvést.

Vystava

Technika: hromadna pohybovd improvizace
Cil: zavrSeni prace, doplnéni programni sklad-
by pohybovym ztvdrnénim

Popis: Spole¢na dohoda na prbéhu vysta-
vy, potfadi exponatd, proloZzeni promendda-
mi. Jakmile se pusti sestfih Obrdzki z vystavy,
vsichni se stanou navstévniky. Ve chvili, kdy
Promendda konci, za¢ind jedna skupina pre-
zentovat svoji skladbu pro ostatni ndvstévniky.
Konec uryvku, za¢ind Promendda. Stridani
,,obrazkd“ a pohybu navstévnika.

Zavérecna reflexe

Technika: diskuse v kruhu

Cil: ujasnéni terminu programni hudba, se-
zndmeni s Gartmanovymi dily, ktera byla

Musorgskému inspiraci pro suitu; hleda-
ni spojitosti mezi vytvarnym piedobra-
zem, hudebnim vyjaddfenim a pohybovym

ztvdrnénim

Popis: Studenti sedi v kruhu tak, aby ¢lenové

pracovnich skupin sedéli vedle sebe. Kazda

skupina dostane Gartmandv obrazek, ktery

byl pfedobrazem ,,jejich” skladby. (V p¥ipa-
dé, Ze je k dispozici — vSechna dila se nedo-
chovala.) Studenti maji chvili na to, aby si ho

prostudovali a popovidali si o ném. Postup-
né kazda skupina fekne, co ji k tomu napad-
lo. Zda vidi n&jaké (jakékoli) spojitosti napfi¢

vSemi tfemi dily.

OBRAZOVY A HUDEBNi MATERIAL
POUZITY VE VYUCE

~ Mapa Ruska v 19. stolet{

~ Sankt-Petérburg — stavby, které staly uz
za zivota Musorgského

~ Prosty lid

~ Obleceni, kroje a kokosniky

~ Lidé zachyceni malifem Iljou Repinem

~ Musorgského rodny diim v Karevu

~ Musorgského podobenky — portréty a au-
tentické popisy

~ Portréty ¢lend Mocné hrstky

~ Fotografie Viktora Gartmana
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~ Gartmanova dila — inspirace pro Kartinky
~ CD s Ravelovou upravou Obrdzki z vystavy
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,,Jsme svédky situace, kdy Zeny cestujici za potra-
vou napadlo divoké zvite (divka vpravo). Skupina
sbéracek je prekvapend, zkousi se brdnit klacky
(sbéracskymi hilkami), nékdo hdzi po zviteti ka-
meny. Jedna Zena nese na zddech dité. Z postoji
divek, jejichZ téla jsou mirné naklonénd dozadu ¢i
otocCend bokem, je patrné, Ze je zvite prekvapilo,
hlavni emoci, kterd skupinu ovlddd, je prekvapeni
a strach. Nejvétsi duchapritomnost zachovala
divka, kterd predstavuje Zenu, co rozdéldvala
ohen. Stoji zviTeti nejbliZe a celem, o jejim odhod-
ldni brdnit se svedcii gesto jeji ruky, ve které drzi
zdstupnou rekvizitu v podobé lahve predstavujici
zbrari (snad zaosttenou sbéraci hilku). Z postoje
divky ztélesriujici zvite nemiZeme usoudit, o jaky
druh Selmy jde. Jedinym voditkem je gesto levé
ruky, které zobrazuje drdpy.”

(Z popisu dramatické struktury Pravék — Zi-
vot sberaci a lovcl: na stopé environmentdInf
vychovy)

Veronika Rodovd, odbornd asistentka brnén-
ské Pedagogické fakulty, vydala na tamn{ Ma-
sarykové univerzité knihu s ndzvem Dramatic-
kd vychova ve sluzbdch déjepisu. Jde o variantu

jeji doktorské disertace (obhajené v roce 2012),
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DRAMATICKA VYCHOVA
VE SLUZBACH DEJEPISU —
/PRAVA O KNIZE

nesouci nazev Vzdeldvaci potencidl programi
tematické kooperativni vyuky v kontextu didak-
tiky déjepisu a dramatické vychovy.

ProtozZe text byl odborné recenzovan jiz
dvakrat, poprvé ve své disertacni predloze
a podruhé pied kniznim vydanim, zde ptjde
skutecné spise o zpravu o knize nez o recenzi
ve vlastnim slova smyslu.

NuZe: Kniha by neméla rozhodné chybét
v poli¢kach uciteld déjepisu, ale své misto
by nasla i v bibliotékdch pedagogt obcan-
ského vzdélavani ¢i vsech dalSich predmétd,
resp. vzdélavacich obord, které se alespon
¢asti svého uciva (byt ne prioritné) dotyka-
ji minulosti.

1. kapitola nese ndzev Zdroje tematické ko-
operativni vyuky (déle v souladu s autorkou:
TKV) a zaméfuje se praveé na ty jevy, které
jsou v titulku pojmenovany. Tedy na uceni
spolupraci koncentrovanou kolem jistého té-
matu. V textu knizky lze celkem snadno od-
halit (prostfednictvim nazvi podkapitol), co
toto souslovi znamend konkrétnéji:

~ déjepis jako zdroj obsahu (tedy i onéch té-
mat — pozn. J. V.);

~ dramaticka vychova jako zdroj formy;

~ spolupréace jako zdroj uceni.

Tuto — zakladni pfistup vysvétlujici — ka-
pitolu Ize sice oznacit jako teoretickou, ale pro
odptrce ¢ehokoliv teoretického nutno dodat,
Ze jeji teoreti¢nost je prijatelna.

2. kapitola pokracuje ve vysvétlovania pod
ndzvem Pojeti TKV ptfedklada prehledné ain-
struktivné ¢tendfim (v souvislém textuiv ta-
bulce) prehled fazi vyuky:

~ sezndmeni s organizaci préce;

~ osvojeni techniky Stronza a Zivého obrazu;

~ prvni kognitivni tkol;

~ sezndmeni s fakty a historickymi prameny;

~ prvni tvardi tkol (pfiprava a prezentace
obrazu);

~ prestavka;

~ zaméfeni pozornosti;

~ seznameni s dal$imi fakty a prameny;

~ druhy tviardi dkol (pfiprava a prezentace
obrazu);

~ reflexe.

Takto strukturovany program je koncipo-
van ve dvou devadesatiminutovych blocich
a je pripraven pro tridy, které pfichdzeji na
lekci ze Skol do stfediska dramatické vycho-
vy, a ndsledné je program vyu?Zit i jako ucivo
v kurzu pro ucitele. (Naopak pfiznivcim teo-
rie budiZ uréena vskutku jen margindlni po-
znamka, Ze v textu ,,oddélena” dvojice ukol
kognitivni a tkol tvirci by mohla byt k diskusi,
nebot jedno nevylucuje druhé.)

Veronika Rodovd
Dramatickd vjchova ve sluibach déjepisu

F

g

Ve 3. kapitole nalézdme Metodologii vy-
zkumného Setfeni. V textech vydavanych
jako odborné publikace, nota bene univer-
zitami, je takova kapitola nezbytna a se zlou
se potdze ten, kdo by vzdoroval pozadavku
jejtho zarazeni hned na zac¢atku knihy. Né-
zev kapitoly mlize opét vést na praxi eduka-
ce orientovaného ¢tendre k tomu, aby ji pre-
skocil. Byla by ale $koda to ucinit. UZ proto,
Ze badatelsky orientovand vyuka je jednim

47


mailto:Josef.Valenta@ff.cuni.cz

REFLEXE | RECENZE | INFORMACE

z dobrych trendd soudobého pojeti vzdéla-
vani. A kapitoly o vyzkumu v pedagogickych
kniZkach prinaseji u¢itelim informace, ,,co
a jak“ v tomto ohledu mohou délat ve svych
hodinach. De facto tedy i jak ucit elementm
badatelstvi (jinak fe¢eno kupt. ,,elementim
objevovéani®), a jak tedy rozvijet metodolo-
gickou, pozndvaci“ gramotnost. Autorka tu
nabizi dva postupy: analyzu Zivych obrazi
a analyzu promluv zaka.

Dodejme jesté, Ze v této strucné kapitole
je vlastné vysvétlen smysl a zdroje toho, co
nalézame na dalsich strandch. Vysvétlen je
nékolika ,,sety” vyzkumnych otdzek, jimz vé-
vodi otdzka hlavni: V ¢em spocivd prinos TKV
pro didaktiku déjepisu a didaktiku dramatické vy-
chovy? Dalsi konkretizaci pak najdeme napr.
ve formulacich zakladnich cild Setfeni pte-
vedenych do podoby otédzek: Jak to (rozuméj:
TKV) funguje? Co miZete (rozuméj: vy, uci-
telé) vyzkouset? Kde jsou dal$i moZnosti (ro-
zuméj: rozvijen{ systému)? Kromé toho v ka-
pitole najdeme i nékolik dalsich otazek pro
konkrétni empiricky vyzkum. Jako jisty typ
Ctendre bych ocenil, kdyby se vyzkumem zis-
kané odpovédi objevily (napt. v zdvéru) ales-
pon ve stru¢ném shrnuti ve stejné struktufte,
v niZ jsou poloZeny otdzky (v textu vnimam
odpovédi spiSe jako ,,rozptylené®).

Autorka tu téz fadi svij vyzkumk tzv. aké-
nimu typu, jehoZ rizné varianty sjednocu-
je vesmeés to, ze ho provadi nékdo, kdo uci.
A to primo ve vlastni vyukové praxi s cilem
odhalit nékteré mechanismy této praxe, for-
mulovat je na urovni teorie a konfrontovat
s existujicimi teoriemi a ndvazné najit zpQ-
soby zdokonaleni této vyuky. I tim je podle
mého tsudku tato kapitola zajimavd nejen
pro badatele.

Kapitoly 4, 5, 6 a 7 obsahuji scénare Ctyt
dramatickych struktur/vyukovych celkd na
témata Praveék — zivot lovci a sbéracl: na
stopé environmentalni vychovy; Starovéké
despocie — Egypt: lekce symbolického ja-
zyka; Recko —myty a bohové: mytus jako
model svéta; Rim — kulturni odkaz impé-
ria: prace s pojmy a fakty. Kapitoly maji tak-
fka identickou strukturu: tvod (v&. odkaz
na odborné historické texty), popis scénafe
(s odkazy na olekdvané vystupy) + pojme-
novani metod + potfebné pomtcky, popisy
jednotlivych krokd (fazi), u nichZ 1ze ocenit
popsani ,,prilezitosti k ueni“ vzdy v daném
kroku (fakticky ¢aste¢né supluji spise vyji-
mecné se vyskytujici formulaci cile ptislus-
ného kroku). Subkapitoly Vzdélavaci obsah
a jeho odraz v zivych obrazech pak nesou
spise svébytnou didaktickou analyzu daného
uciva ve vztahu k primarné pouZzivané tech-
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nice Zivého obrazu (tyto ¢asti spojuji obsa-
hy obraz@ s konkrétni historickou materif
reprezentovanou citacemi z odbornych tex-
td, pfip. i z pramend). Subkapitoly Vzdéla-
vaci obsah a jeho odraz v promluvach zaki
zkoumaji vztah témat lekce a toho, jak o nich
Z4cihovori (opét na pozadi odbornych texta).
Kapitolu vzdy uzavira shrnuti.

8. kapitola— Analyza zédvérecné reflexe —
je opét spiSe metodologickd a obsahuje po-
pis vysledkd zkoumdni toho, jaka pedago-
gickd komunikace probihala p¥i zdvérecnych
reflexich.

Posledni, 9. kapitola s titulem Vzdélavaci
potencial tematické kooperativni vyuky ob-
sahuje pét podkapitol véetné zavéru s diskusi.
Nékteré subkapitoly ptinaseji zavéry, které
nejsou nezndmé. To ovSem neni vici autor-
ce nic tkorného. Je to do urcité miry obecny
problém pedagogiky. Ta (i diky psychologii,
kognitivnim neurovéddm atd.) jiZ mnoho vi,
ale souc¢asné — podle mého ryze osobniho
usudku (1), byt ziskaného i ¢etbou fady vy-
zkumi, — nepostupuje momentdlné z hledis-
ka objevovani a produkce ,,nového“ (a pro pra-
xi potfebného) vpred pravé milovymi kroky.
Jisté ,recyklace” jsou za takovych okolnosti
nevyhnutelné. Napt. faktum, Ze pravidla jsou
pro dramatickou praci ve t¥idé i pro komunika-
cidilezitd, je prosté znamé, jakkoliv je dobré
siho stéle a stale pripominat. Klicovy pfinos
textu Veroniky Rodové tedy spattuji zejména
v téch partiich, které jsou oborové didaktic-
ké a dlsledné operuji na poli spojeni didakti-
ky déjepisu a didaktiky edukacniho dramatu.
Pro ¢tenare-systematika jsou v tomto ohle-
du zajimavé subkapitoly 9.3 a 4, strukturujici
zjisténi ve vztahu k préci se Zivym obrazem
ve vyuce déjepisnych témat. A odtud jesté na
okamzik zpét k vySe naznacené dvaze: Zdd se
(a opét mluvim za sebe), Ze pravé rizné obo-
rové didaktiky jsou dnes polem, na némz se
mohou rodit inovace spiSe nez v liné matky
pedagogiky samé...

Vratim-li se nyni zavéreénym odstavcem
zpét k textu Veroniky Rodové, pak chci kon-
statovat, Ze je velmi dobrym prispévkem
k tomu, jak myslet (!) o vyuce déjepisu na

,Svu” dvou vyse zminénych didaktik, a zna-
menité dopliiuje dalsi literaturu a vysokoskol-
ské prace, které se v tomto ,,oboru” v posled-
n{ dobé (a diky za to vSem autor@m vcetné
V. R.) objevuiji’.

RODOVA, Veronika. Dramatickd vychova ve
sluzbdch déjepisu: Vzdéldvaci potencidl tema-
tické kooperativni vyuky. Brno: Masarykova uni-
verzita, 2014. 180s. ISBN 978-80-210-7593-1.
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Shaun Tan, ilustrdtor, spisovatel a vytvar-
nik, drobny muz s asijskymi koreny, rodak
z Perthu v Austrdlii, se stal celosvétoveé znd-
mou osobnosti zejména diky krdtkému animo-
vanému filmu Ztracend véc, za ktery obdrzel
roku 2011 Oscara.

Mezindrodni ispéch a mnoho dalsich ocené-
ni, v€etné ceny Astrid Lindgrenové, si Shaun
Tan také vyslouzil za své ilustratorské pociny,
zejména autorské obrazkové knihy, bilderbu-
chy, které jsou jeho tvir¢i doménou a s nimiz
maji moznost se diky nakladatelstvim Kniha
Zlin a Labyrint seznamit i est{ tendfi.

Shaun Tan se narodil roku 1974 a vyristal
na pfedmésti Perthu. Vystudoval na univer-
zité vytvarné uméni a anglickou literaturu
ajeho vytvarné zac¢atky jsou spojené s ilustro-
vanim hororovych a sci-fi povidek. Prvni sa-
mostatnou autorskou knihu vydal roku 1997.
Bylo to Hristé (The Playground).

Shaun Tan je vnimavy a v§imavy ilustra-
tor, sdm sebe oznacuje za ,,vSezravce”, ndpa-
dy Cerpa odevsud. Podnéty pro svou tvorbu
vstiebdvad jako houba, inspiruji ho nejen zna-
mi umélci, jako tfeba malifi René Magritte,
Giorgio di Chirico, Francis Bacon nebo filma-
fi Terry Gilliam a Tim Burton, ale také v3ed-
ni véci — jako mraky, fotografie v novinach,
nahodné kompozice, potrubi, uspotaddni
ulic atd.

Mezi autory, které povazuje za své vzory,
uvadi také cesko-amerického vytvarnika Petra

Sise, zejména jeho knihu TFi zlaté klice, diky niz
se rozhodl vénovat autorskym knihdm naplno.

Shaun Tan zacind své ilustrace ¢ernobilou
skicou, kterou pak déle rozviji. Jeho oblibenou
technikou je koldZ. V jeho knihdch se ¢asto
objevuji nejriznéjsi utrzky, znamky, dopisni
obalky nebo jizdenky, které obrazkim dodd-
vaji svéraznou patinu a odkazuji na tajné dét-
ské deniky, plné obdobnych pokladd.

V8echny knihy Shauna Tana se vyznacu-
jf peclivym a vytvarné ddmyslnym zpraco-
vanim, od vstupni predsadky po zavérecné
podékovani.

Tandv vytvarny styl je pestry a proménlivy,
pohybuje se na Siroké Skdle od preciznirealistic-
ké ilustrace po drobné skicovité kresbicky. Ne-
meénnym rozpoznavacim znamenim jeho tvorby
jsou oblibené a opakované motivy podivuhod-
nych stvoreni a robotd, ktef{ jsou zcela pfiro-
zenou soucasti jeho surredlné snového svéta.

predmésti (Tales From Outer Suburbia, 2008)
a utlou knizku Eric, samostatné vydanou po-
vidku z tohoto souboru.

Pribéhy z konce predméstitvor{soubor patnac-
timinipovidek, které spojuje autorovo oblibené
azvlastniho détstvi dobfe zndmé téma predmeés-
tiaustralského velkomésta. Povidky jsou to vel-
mirdznorodé, poetické, melancholické, trochu
strasidelné, vazné i hravé, nékdy moznda poné-
kud obtfZné uchopitelné. Ctenat musi piistoupit
na Tanovu absurdnilogiku, kteratika, ze ulice se
miZe vytratit do prazdna, Ze ze smésného odpa-
dulze vyrobit domdciho mazlitka nebo ze lidé na
svych dvorcich opecovavaji balistické rakety. Jak
je proménlivy styl andlada jednotlivych povidek,
tak obdobné rozmanité jsou i ilustrace. Shaun
Tan na nevelkém prostoru Piibéhi z konce pred-
mésti predvadi své kreslitské dovednosti, které
zahrnujfilustrace kolaZovité, ernobilé vyrazné
grafické, jemné pastelové i mali¥sky propraco-

PRAVIDLA LETA

/vo

Ceskym Etenaffim tvorbu Shauna Tana
predstavilo jako prvni nakladatelstvi Kniha
Zlin, které v roce 2011 vydalo hned dvé Ta-
novy knihy — soubor povidek Pribéhy z konce

vané. (Recenze knihy Pribehy z konce predméstf

vysla v Tvorivé dramatice v roce 2013 v ¢isle 2.)
Erik, ptibéh o miniaturnim zahrani¢nim stu-

dentovi, ktery se ubytuje ve spiZi vypravéce

49


mailto:kristinahabova@email.cz

UMENI PRO DETIAMLADEZ

povidky, studuje kulturni zvyklosti zemé a na
zavér nechd svym hostitelim ve spiZi neceka-
ny ddrek, patfik nejpovedenéj$im textim Pri-
béhi z konce predmesti. Asi tedy neni divu, Ze
se dockal samostatného knizniho zpracovéni,
kterého se ujalo i Ceské nakladatelstvi.
Tlustratorovu ziejmé nejznamé;jsi knihu The
Arrival (2006) vydalo ¢esky roku 2012 pod ti-
tulem Novy svét nakladatelstvi Labyrint (Ra-
keta). Za toto komiksové album, roman beze
slov, inspirovany pribéhy pristéhovalct z riiz-

¥bihy
Z konc€
predmestl

shaun tan

nych zemi a dob (véetné autorova otce, ktery
pfisel do Zapadni Austrélie v Sedesatych le-
tech dvacétého stoleti z Malajsie) si Shaun Tan
vyslouZil mezindrodni ispéch a uznani. Sdm
byl z velkého ohlasu a ¢etnych ocenéni velmi
prekvapeny, protoze knihu, na které praco-
val pétlet, povazoval za experiment a v dobe,
kdy vysla, jiz pracoval na jinych projektech.
Jde o prosty piibéh bezejmenného muze,
jenz odchazi ze zemé suzované bliZe neur-
¢enym zlem do nezndmého, ,,nového” svéta
hledat lepsi budoucnost pro svou rodinu. Vy-
pravéni doplnuji mikroptibéhy dalsich pristé-
hovalct, které hrdina potkdvd v pribéhu své-
ho zacleniovani a szivani s novou zemi.
Shaun Tan v Novém svété umné kombinuje
starosvétské redlie po¢atku dvacatého stole-
ti s fantasknimi prvky. P¥i otevieni knihy na
Ctendre hledi desitky upfenych ociz portrétl
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potizenych podle skutecnych pasovych foto-
grafii. I pro fadu dal$ich kreseb (imigraéni po-
stupy, ptijezdové hala atd.) erpal Shaun Tan

podklady z dobovych fotografii a diky pouzité

technice, mékké kresbé tuzkou, vypada kni-
ha jako staré fotoalbum. Zarovern se po stran-
kédch plnych nevsednich scenérii prohanéji

nejriznéjsi bytosti, mezi nimiz hlavni hrdina

ziskdvd vérného spole¢nika.

Plisobivost vypravéni umocnuji pfechody od
detaild k celostrankovym nebo dvoustrdnko-
vym vyjevim. Podstatnou dlohu v knize maji
také barvy. OdrdZeji naladu jednotlivych scén,
vzpominky na minulost a prozité utrpeni se ne-
sou v temnéjsich odstinech, seznamovani s no-
vym svétem az po zavérecné Stastné shleddni
srodinou jsou v barvach optimisticky sépiovych.

Fas 1 1,
wi v Eanet, O DR et 15T,

Zatim posledni{ v Cechach vydanou knihou
jsou Rules of Summer (2013), ¢esky Pravidla
léta (Labyrint, 2014). Minimalisticky ,,ptib&h*
o pratelstvi dvou bratrt tvofi osmnéct struc-
nych vét, 1épe feceno pravidel. O co méné je
v knize textu, o to bohatsi je obrazovy doprovod,
vnémz vytvarné pouceny ¢tenal mize objevo-
vat obrazové citace postimpresionistickych ma-
1i¥G. Iustrace odkazuji kuprikladu k cézannov-
skym z4tisim, energické tahy zlatavé louky na
obalce zase pripomenou sluncem zalité obrazy
francouzské krajiny Vincenta Van Gogha.

Piibéh se odehrdvd v Tanové oblibeném
prosttedi liduprazdného pfedmeésti. Ilustra-
cim dominujf industridlni motivy, typické zna-
ky predmésti, stoZary vysokého napéti, komi-
ny, Siroké ulice, lemované uniformnimi domky.
Samoziejmé nechybi zdstupci fantasknich
stvoreni a robotl. Nepfehlédnutelnym moti-
vem je také Cerny ptak (objevuje se jiz v povid-
ce Nase vyprava v Piibézich z konce predmésti),
ktery veskeré pocinani bratrl neustdle sleduje.

Opakované porusovani pravidel ze strany
mladsiho bratra spéje ke konfliktu a bratrské
rvacce. Jak se vyostiuje vztah chlapcd, tak se
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stupriuje i ndlada vyjevd, ilustrace jsou tem-
néjsi a pochmurnéjsi. Po rvacce nésleduje ne-
dobrovolné vyhnanstvi mladsiho z bratrd, po-
divny stroj doprovazeny hejnem ¢ernych ptaka
ho odvazi chmurnou krajinou nezndmo kam.
Vztek ale odezni, jako mraky odplynou, a starsi
aby si mohli uzit posledni letni den.

Pro dospélého racionalné smyslejictho ¢tend-
fe mohou byt jednotlivd pravidla ponékud bizar-
ni a nesrozumitelna. Shaun Tan se ale dovede
na svét divat détskou optikou, kde takovato pra-
vidla a ritudly maji svou nezastupitelnou tlohu.

Shaun Tan je autorem mnoha dal$ich knih,
nékteré z nich se dokonce dockaly divadelni-
ho zpracovédni. Zminénému oscarovému fil-
mu Ztracend véc (The Lost Thing, 2000) o pta-
telstvi trochu podivinského sbératele zatek
od lahvi a jeho ztraceného ptitele nezvyklé-
ho vzhledu také predchazela knizni ptedloha,
kterd je dostupna ve slovenském vydani Stra-
tend vec (OZ Slnie¢kovo, 2013).

Pribehy z konce predmesti. Pfel. Markéta
JANSOVA a Eva DEJMKOVA. Zlin: Kniha Zlin,
2011. 96 s. Prel. z: Tales From Outer Suburbia
[2008]. Odp. red. Lenka Matouskova. ISBN
978-80-87497-23-4.

Pravidla léta. Piel. Ondfej KAVALIR. Praha: Ra-
keta v produkci nakladatelstvi Labyrint, 2014.
50 s. Prel. z: Rules of Summer [2013]. ISBN
978-80-86803-26-5.

Novy svét. Praha: Labyrint, 2012. 50 s.
Pfel. z: The Arrival [2006] 128 s. ISBN
978-80-86803-21-0.

Stratend vec. Prel. Jdn GAVORA. [PreSov]: OZ
Slnieckovo, 2013. 32s. Prel. z: The Lost Thing
[2000], 1SBN 978-80-89314-25-6.
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PETR STANCiK: JEZEVEC CHRUJDA
STAVi NEJDRIV URYCHLOVAC A PAK
ZASE POMALIC

PEIRSTANCIKS UG DVORAKOUAS

_ JEZEVEC
CHRUSDA

stavi’ nejd¥iv urychlovat
a pak zase pomali¢

Ilustrace Lucie Dvordkovd. Grafickd tprava Lucie
Dvordkovd. Praha: Meander, 2015. 24 stran.
K vyddni pripravila Ivana Pechdckovd.

Autor si oblibil svého hrdinu Chrujdu natolik,
Ze mu pripsal uz druhy dil. Vznikla tak dalsi
ndpadita knizka s velkorysym ilustra¢nim do-
provodem Lucie Dvotdkové.

Petr Stancik nabyl dovednosti psét lehce
a zdbavné, coZ v posledni dobé prokazuje jak
v tvorbé pro dospélé, takipro déti. Jeho knihy
Mrkev ho vcucla pod zem nebo Jezevec Chrujda
toCf film mladé ¢tenare snadno vtahnou do
svéta témér bezhranicné fantazie a lehkého
humoru. Ten je zaloZen i na jazykové inven-
ci, naptiklad autorem oblibeném doslovném
vnimani slovnich spojeni ¢i metafor.

V ptipadé nového Jezevce Chrujdy si Petr
Stancik troufl navazat na pGvodni povedenou
smés v podobé krdtkého zabavného i tros-
ku poucného pribéhu. Prvni knizka vynika
jednoduchou, ale pestrou zapletkou s vyraz-
nou pointou, jeji pokracovdani vsak stoji spi-

Se najazykovych hratkach. Déj se pohybuje
na tenké hrané prekombinovanosti: hlavni
hrdina nechce cekat, az mu dozraje pampe-
liskové vino, a tak mu kamardadka stvicka
sestroji urychlovac. Jenze do néj se ndhodou
dostane hlemyZd Lumir a v lese Habtinci na-
stane pozdvizeni.

Petr Stancik dokdze nakladat s jazykem sta-
le neottele. Nejradéji bere za slovo: ,,(...) mlzil
vic neZ raselini$té na podzim®, hlemyzd Lumir
véem ,,béZel na nervy“ a tak dale. OvSem na
rozdil od prvniho Chrujdy uz vtipné véty ne-
drzi nosné&jsi déj. Naopak se zd4, Ze o néj au-
torovi zdmeérné nejde. O ¢emz svédciiprosté
rozuzleni zapletky: Sdm Lumir si vleze, par-
don, vbéhne zpatky do zdhadného pristroje
a vyleze uz zase jako driv.

Tvirci se zfejmé ochotné nechali zldkat
k pokracovani série, zvlasté kdyZ jim k nému
nakladatelstvi Meander poskytlo vyborné za-
zemi. Jiz tradi¢né dalo velky prostor zejména
ilustraci, coz se v obou knihach o Chrujdo-
vi vyplatilo. Lucie Dvordkova vymalovava
stranky popsané nedlouhym textem, jako
by $lo o jeji vlastni pribéh. Vysledkem je su-
verénni slovni i vytvarna podoba vcetné gra-
fického ndvrhu, kterou ma jen maloktera pt-
vodni Ceska kratkd préza pro déti.

Je pravdépodobné, Ze tvirci budou v pove-
deném modelu pokracovat. A lze jen doufat,
Ze Sance, kterd se autor@m naskytla, zGsta-
ne i naddle zdrojem novych napadd, ne kopii
ptvodniho. Snad se Chrujda nezatadi mezi
mnohé z knih na pokracovani, které sice na
pocétku plsobily svéze, u nichz se vsak leh-
kost vypravéni ¢i vytvarného doprovodu ¢a-
sem promeénila v pritéz.

LUDEK KORBEL

OLGA CERNA: KLARKA A 11 BABICEK

Ilustrovala Alzbéta Skdlovd. Graficky upravil Jir{
Dvordk. Praha: Baobab, 2015. 128 stran. Re-
dakce Tereza Horvdthovd a Jiti Dvordk.

Maly pohlednicovy formatijemny pruhovany
prebal, pfipominajici vyddni divéiho denicku,
v sobé skryvaji ,,roman v dopisech“ s détskym
hrdinou, jehoZ autorkami jsou jiZz oceriova-
nd Olga Cernd (napf. Kouzelnd baterka, 2004,
Poklad starého brouka, 2007) a ilustratorka
Alzbéta Skalovd (napt. Pampe a Sinka, 2010,
Rostlinopis, 2012, ad.).
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1 a Cernd
| ilustrovala Al béta Skilova | @
P vydal Baobab
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Asi desetiletd Klarka (jeji pfesny vék neni
uveden) najde jednou p¥indvratu ze koly své-
ho dédecka, kominika, ktery spadl ze stfechy,
na nositkdch sanitky. Jelikoz déda Tomas je je-
dinym pribuznym, kterého Klarka znd a s nimz
Zije, stravindsledujici rok svého Zivota ,,po nd-
v§tévach®, u rliznych (celkem jedendcti) zna-
mych svého dédecka. Jedenact babicek, ka-
marddek ¢i tetiek (nékdy dédovych byvalych
ldsek) dokaze Klarce vytvorit vzdy svébytny
domov, odrazejici charakter té které ,,babic-
ky“ — jeji pfesvédcenti, ndzory, minulost, Zi-
votni styl atd. Déj mé nékolik dramatickych
zvratl, které vsak kvili perspektive vypravéni
nejsou nijak zdvazné exponované (tfeba — do-
myslime se — kdyZ Ctyri,,babicky“ kvili Klar-
¢inym $patnym zndmkam hledaji jak dal nebo
kdy?z se Klarka zrani na vyleté s Mary a dlou-
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ho nemd od dédecka Zadné zpravy). Posledni

,,babicka"®, kterd se Klarky ujme, bezdomovky-

né Zijici na hrbitové, pojmenovand Dusicka,
je uz vlastné kouzelnou postavou, takovym
straznym andélem témér po roce Klaréinych
putovani, kdy uz ji dochdzeji sily. Rozuzleni
celého pfibéhu je (stejné jako celé vypravéni)
realistické, ale dojde k nému diky kouzelnému
predmétu. Happy end je na misté — zéporna
postava byla zneskodnéna a Klérce pfibude
k uzdravenému dédeckovi ,,babicka“ Terezka.

Vyprévéni tvor{ (aZ na prolog a epilog a dva
dopisy jinych postav) korespondence Klarky

a Tomase. K dopisiim pro dédecka Klarka pri-

dédvd i kresby, dédovy dopisy doplriuje psani

dovétkd rukou. Pravidelné se stridajici do-
pisy obohacuje sedm pohlednic z prazdnino-

vych cest Klarky a Mary z Posazavi. Citlivé

téma ditéte v krizové situaci je diky této for-
meé vyprdvéni zachyceno nanejvys odlehce-

né. Mize se skoro zdat, Ze dité zvladne Upl-
né vSechno, kdyZ najde teplo, trochu jidla
a spfiznénou dusi. I kdyz — tézko fict. Jak
je to s osamélou Kldrkou a s nemocnym dé-
dou doopravdy? Opravdu Klarka pise to, co
prozivd, nebo je v dopisech pro dédu védomé
(¢i podvédomé) bezstarostnéjsi? Klarka sice
ve svych dopisech vypravi explicitné a uve-
fitelné, ale potdd nechéva ¢tenafi prostor pro
domysleni. A dopis jako takovy je uz forma
urcité reflexe, odstupu od problému. Je fas-
cinujici, jak mdZe byt pohled ditéte bezpted-
sudecny, prosty, upfimny a jak si dité v§ima
detaill a konkrétnich zajimavych véci. Jen
opravdu zfidka je v Klarciné vypravéni znat
dospéld autorka — to tfeba kdyZ se objevuje
urcita ironie viici dospélym, nebo — v roviné
psaného projevu — komplexné promyslena
stavba souvéti, odstavca.

Vytvarné zpracovani knihy jako by vytva-
fela autorka ¢i postava sama — tak souzni
s textem a s tématem. Jedendct babicek, to
je vlastné jedendct Zanrovych obrdzkd, ga-
lerie jedendcti typl osamélych Zen-opatro-
vatelek. To podtrhuiji i ilustrace na pfedsadce
knihy (portréty jakoby Klar¢inou rukou) a ga-
lerie nost vystupujicich postav v ivodu knihy.
Alzbéta Skalova kresby stylizuje do détského
vyrazu, coZ se k ndmeétu vyborné hodi a pod-
poruje vérohodnost vypravéni.

Zalibeni v rozdéleni a st¥idani vystupujicich
postav ,,babicek” do jasnych typt je ve vypra-
véni hodné zndt uz na zac¢atku ptibéhu, kdy od
(zdravé, a7 nezdravé 7jicf) télocvikarky Silha-
vé Klarku vysvobodi ¢tyfi dédovy kamaradky,
pfitom zcela rozdilné osoby (klasickd hodna
babicka, eko-bio-enviro-aktivistka, ,,typic-
ka“ Zena pecujici o svij vzhled a tramperka).
Klarcin vztah k hudbé ovliviiuje i vybér pis-
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ni v textu a jejich prostfednictvim poznava-
me dédu Tomdse i Zeny, u nichZ Klarka bydli.

Vzhledem k typovosti ,,babicek” neni znat
vyvoj v dopisech mezi dédou a Klarkou, coz
je trochu $koda, protoze Klarku tahle putovni
zkuSenost urcité néjak promeénila. Posun, vy-
voj kazdé z ,,babicek” se odehraje v Klarciné
vnimdni: z jejich dopist je znat, Ze s tim, jak
vic a vic poznava osobnost své ,,chivy®, tak
postupné poznava riizné stranky jeji povahy
itfeba nevyhody spolecného souziti. Zkratka
Ze lidé nejsou Cernobili.

Tato forma vypravéni je rozhodné provo-
kativni, ptitazlivd, pfitom lehkd a tajnosnub-
nd. Kldrka a 11 babicek je opravdu maly romdn
pro déti, Ctivy, napinavy, krasné vytvarné
provedeny. NesnaZz{ se za kaZzdou cenu vtdh-
nout ¢tenafe do dramatického déje, a presto
se kniZka pri ¢teni neda moc odkladat. I kdyz
toho Klarka musi hodné vydrzZet a zvladnout,
nejsympatictéjsi je tim, Ze je to obycejna,

,normalni“ holka.

EVA DAVIDOVA

DAVID ALMOND: KLUK, CO SE KOUPAL
S PIRANAMI

PAVID Al

o

IE Koueal,

Z anglického origindlu The Boy who Swam With
Piranhas preloZil Petr Elids. Ilustroval Oliver Jef-
fers. Grafickd Uprava, lettering a sazba Petra
Mejstrikovd. Praha: Albatros, 2015. 240 stran.
Odp. red.Karolina Medkovd.

Ac je nositelem Ceny Hanse Christiana Ander-
sena, nepatiibritsky spisovatel David Almond
v Ceském prosttedi rozhodné mezi zndmé au-
tory literatury pro déti a mléddez. Jeho prvotina
Skellig (1998, u nds vysla pod ndzvem Tajemny

TVORIVA DRAMATIKA

Skellig, 2000) méla ve Velké Britanii obrovsky
Uspéch, taktka okamzité byla zdramatizovdna,
zfilmovéna, dokonce zadaptovéana do operni
podoby, u nds jako by se po ni slehla zem. Na-

vy

kladatelstvi Albatros nyni prichdzi s novéjsim

ana prvni pohled atraktivnéjsim titulem Kluk,
co se koupal s pirariami. Bude tato knizka s 13-
kavym ndzvem slibujicim akci a nebezpeci tou,
ktera proslavi Davida Almonda i u nas?

Ptibéh Stanleyho Pottse, sirotka, kte-
ry utece od tety a stryce ke koloto¢atim ve
chvili, kdy strycova posedlost vyrobou ry-
bich konzerv ptekro¢i hranici, za niZ je ob-
chod cennéjsi nez city blizkych lidi, s sebou
nese mnoho nespornych hodnot podobného
razeni, jaké najdeme ve Skelligovi. David Al-
mond dokdZe vytvorit ustfedni postavu dité-
te — chlapce v Zivotni situaci natolik citové
vypjaté a kiehké, Ze hrozi zhroucenim celého
détského svéta. Dokaze jeji problém zobrazit
komplexné a se vsi vdZnosti, az osudovos-
ti. DokéZe ale také k téZkému tématu vytvo-
it humorny, pfesnéji az bizarni kontrapunkt.
Tim je v Klukovi, co se koupal s piraniami ze-
jména postava inspektora Clarence P. Clappa
z ,Minysterstva pro anyhilaci trabld a lapalii“
a jeho specificky styl vyjadfovani, zaloZeny
na deformaci jazyka (,,J4 jsem zmocnény Vel-
kohlavnim pinsektorem leklych véci. Napisu
zpravu a dostanete soudni ptikaz a budete mit
naprosty a odtuénény utrum!*)

JenZe praveé v praci s touto postavou se ob-
jevuji a v ni i vrcholi hlavni nedostatky kni-
hy. Ctenaf zfistane az do samého konce na
pochybéach o tom, koho vlastné Clapp a jeho
pomocnici predstavuji. Jesté obtiZznéji nez pro
jejich identitu hleda vysvétleni pro jejich jazyk.
A nutno podotknout, Ze ¢esky pteklad klico-
vého DAFT (Departmint for the Abolishun of
Fishy Things) jako MATLA (Minysterstvo pro
anyhilaci trabld a lapdlif) tomu nijak nepoma-
hd. PfestoZe se prekladatel Petr Elid$ o¢ividné
snazil, nic jednoznacné ,,rybtho“ se mu do né-
zvu Clappova Ufadu dostat nepodafilo, ¢imz
ponechal Ceské Ctendfe tapat v naprostém
vzduchoprazdnu rozkladajicim se mezi posta-
vami tety, stryce, Stanleyho a ,,pinsektory*.

Je tfeba ale pfiznat, Ze na tento (eufemis-
ticky feceno) kompozi¢né rozvolnény vztah
hlavni postavy a jejich protivnikd zadélal
a pti ném zlstal uz sdm autor. Bizarni posta-
vy ,,pinsektor” sice maji komicky Gcin, avsak
do déje ani jedinkrat skute¢né nezasdhnou,
nikam ho neposunou a v zavéru si s nimi spi-
sovatel nevi rady do té miry, Ze vyzyva Cte-
nare, aby si samirozhodli a predstavili si, jak
chtéji, aby Clappovo komando dopadlo.

Stanleyho osudy se tedy odvijeji zcela ne-
zévisle na existenci téchto postav.
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Stanley se odhodla k Zivotnimu rozhodnuti
opustit lidi, které ma rdd, protoZe jednoduse
nedovede prijmout jejich hodnoty. Hleda svo-
je misto ve svété a nachazi Pancha Pirelliho
a jeho nadrZ s pirafiami, svij osud (?), aby
mohl najit sebe a mohl se nakonec jako za-
roven stary i novy Stanley Potts vratit k teté
a stryci, ktef{ ho izkostné hledaji.

Kluk, co se koupal s pirariami by mohl byt ro-
mdnem o iniciaci, o problematickych, i kdyz
laskyplnych vztazich mezi dospélymia détmi,
o hledani a uskutec¢tiovani nejniternéji predur-
cenych cest, o lidech, kter{ uméji cesty dru-
hych lidi respektovat, i o téch, kter{ budou
vzdy vSem vnucovat cestu jedinou, ,,normal-
ni“. Mohl by byt filozofickym roméanem pro
déti, jak na to neodbytné upozornuje jméno
postavy majitele sténku s kachni¢kami Dosto-
jevského i sdm vypravéc opakované kladouct
Ctendri otazky k zamysleni.

Ba co vic: Stan se svou vyjimecnou citlivosti
a laskou k drobnym a zranitelnym stvotrenim,
k zlatym rybi¢kam, se svou neptedpojatosti
a bratrskym souznénim s pirafiami, s odvahou
jit za svym srdcem by mohl byt novym ,,chy-
taem v zité", dalsi postavou, s niZ se mohou
détia mladilidé identifikovat, postavou, kterd
bolestné hleda a nachézi svoje jedine¢né misto
na svété, misto, na néz ji vede jeji vyjimecna
citlivost a dobré a odvazné srdce.

Tim v$im by Almondova knizka a jeji hlav-
ni hrdina mohli byt, ale nejsou. Protoze vse
vySe zminéné je v textu rozvolnéné ,,nakou-
sané” a naprosto nepodpofené neoddisku-
tovatelnou konstantou literatury pro déti
tohoto véku, ptibéhem. Navzdory skakdani
do nadrZe s pirafiami, cestovani s koloto¢d-
fi a prondsledovani pinsektory MATLA se
vlastné nic nedéje a nic se nestane. Jednot-
liva setkani riznych postav budi dojem naho-
dilosti nebo v lep$im pfipadé nedokoncenosti,
nékdy vsakituporné, ale ve vysledku falesné
a liché snahy filozofovat.

Nakonec tedy ve ¢tendfi zistanou dva
okamziky hojné citované ve vSech anota-
cich, dva okamziky knihy, které stoji za to:
zacatek vrcholici Stanovym odchodem a roz-
hovor o vnitfni pirané mezi Panchem a Sta-
nem (,,Pro vét$inu lidi je vnitfni piraia stejné
vrazedna jako ta skute¢nd. Pomyslenina to,
Ze by si méli predstavit piranu, je dési skoro
stejné jako pomyslenina to, Ze by méli vlézt
do nédrze.”).

Chcete-li se seznamit s Davidem Almon-
dem, zacnéte Tajemnym Skelligem, protoze
Kluk, co se koupal s pirariami by si v nejlepSim
i nejhorsim slova smyslu zaslouzil pfepsat.

KLARA FIDLEROVA

FRANTISEK PETRAK-RADEK MALY:
KAMARADI Z ABECEDY

KEMA
RAZE
- Z

Frantidek Petrik
Radek Maly

.3 A 0

Ilustroval Frantisek Petrdk. Obdlku navrhl, typo-
graficky upravil a pismy Dederon Sans a Dede-
rons Serif vysdzel Martin T. Pecina. Brno: Host,
2012, 72 stran. Odp. red. Martin Stohr.

Jedine¢ny moderni abecedat, spojujici vyhody
bésnické sbirky, tvotivé ucebnice a pracovni-
ho sesitu, nechava malé ¢tenare vstoupit do
kouzelného, néZného a bizarniho svéta cir-
kusu Abeceda, v ném? vystupuji zvlastni po-
stavy: Fakir Gustav, akrobat Quido, chodici
lavicka nebo sildk Xaver. Postavy ve tvarujed-
notlivych pismen prichédzeji na scénu postup-
né (podle abecedy) a kaZdé z nich ma ke své-
mu vystupu pridélenou dvoustranu, zahrnujic
portrét pismene s charakterizujicim ctytver-
$im a stranku s inspirujicim vytvarnym tdkolem
pro Ctenare. Kniha je urcena ke ¢teni, prohlize-
ni, pfemyslenii prdcis barvaminebo pastelka-
mi. Je to zdbavné (a po pojedndni aktivnim Cte-
narem musi byt origindlni) vytvarné-bdsnické
dilo, které vyslo uz pted tfemi lety, na tvrdém
papitfe a v krouzkové vazbé. Nezbytnd pomic-
ka kazdé pani ucitelky vyucuijici v prvni t¥idé.

Legracni Petrdkova pismena jsou zpodob-
néna kolorovanou kresbou s jasnymi kontu-
rami vzdy jako urcita figura postavicky, pézu-
jici podle tvaru pismena, nékdy jako postava
zachycend v pohybu. To, Ze jde o pismeno, si
nékdy uvédomime az na druhy pohled, ale
o to je prohlizeni obrazkl zajimavéjsi. A na-
vic — na strance urcené pro détské tvoreni
je vzdy jesté totéz pismeno, ale jinak ztvar-
néné, obménéné.

Pravidelna ¢tytversi Radka Malého vycha-
zeji z Petrdkovych kreseb. Sama o sobé by
byla trochu nejasna. Sympatické je, Ze slo-
va ver$u obrdzek popisuji, ale pfitom neilus-
truji doslovné: odlehcuji jeho jednoznacnost,
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definitivnost, tvrdost. Hraji si s nim a vzdy

zprosttedkuji néco navic — naznaci tajemstvi,
doplni drobny vtip. Rymované basnicky se

sdruZzenymi nebo obkro¢nymi rymy ptedsta-
vuji konkrétni zvlastnosti, specifické schop-
nosti ¢i dovednosti pismene — bizarniho pa-
nécka, postavy (napr. K umi chodit po rukou,
U sype riize zrukavi, Ind  ma maxiknir, E se

posklada do kozelce...). Bésnik vyuziva alite-
race, verSe vzdy obsahuji nendsilné zaclené-
nou tu hlasku, o niZ se mluvi.

Tvorivé tkoly k jednotlivym pismenim jsou
rliznorodé: vychdzeji z tvaru pismene, ¢imz
pfipravujf dité na psani (S, W, O). Nékteré vy-
bizeji k obkreslovani, vybarvovani, dokreslova-
ni, spojovani. Ale jiné jsou otevienéjsi fantazii
avytvarnym schopnostem ditéte (Jak vypada
pan Cink? Co by se na hacek ] dalo povésit?).
I dkoly jako by pracuiji s aliterac{ (H — hada-
ni, G— gumovdni, Z - zatmrkat apod.). Jed-
notlivé slozky knizky — vytvarnd, basnicka
i tvotivostni (¢i aktivizaéni) — jsou tak velmi

,

vyrovnané a dohromady tvori vyjimecny celek.

EVA DAVIDOVA

GEORGE R. R. MARTIN: LEDOVY DRAK

GEORGE R.R.

Z anglického origindlu The Ice Dragon preloZila
Lenka Nemeckovd. Ilustroval Luis Royo. Argo:
Praha, 2015. 128 stran.

Drobna kniha Ledovy drak od autora Uspésné

série Pisné ledu a ohne George R. R. Martina je

bohatd na pékné, ale chladné ilustrace Luise

Royoa, jez ovsem souzni s piibéhem. Legen-
da o ledovém draku se objevuje jiz ve zminé-
né knizni sérii, kde o tomto stvofeni vypravi

chiiva jedné z kli¢ovych postav.
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Pribéh holcicky Adary je temnou pohadkou,
na niz by détsky ¢tendf nemél byt sam. Autor
se nevyhybd ztraté a smrti, ani sloZitym vzta-
h@im mezi rodici a jejich détmi. Adara se na-
rodi za velmi kruté zimy, vstoupi do ni chlad,
ktery zabije jeji matku. Holcicka se stane zim-
nim ditétem, které vyrlsta narodinné farmeé
jen s otcem a star$imi sourozenci — bratrem
Geoffem a sestrou Teri. Adafin ismeév je vel-
kou vzacnosti. Tési se vzdy na zimu. Tu milu-
je. Stavi zimni hrady ze snéhu holyma ruka-
ma a hraje si s kfehkymiledovymi jeStérkami.

Béhem léta se nikdy neusméje. Anina otcova
bratra Hala, ktery kazdé léto prilétd se svou kra-
lovskou letkou na zelenych dracich. Pfindsis se-
bou dérky, Zertuje s Adarou a objimd ji. Pfesto
jej Adara nemarada. Hal se domniva, Ze chlad-
nd povaha a chovani hol¢icky je disledkem ne-
dostatecné lasky ze strany jejiho otce Johna. On
totiz stéle vzpomina na svou manzelku, Ada-
finu matku Beth. Vidi jejich fyzickou podobu
a zdroven stavi Bethinu vfelost proti Adafiné
chladu. ,,Mitji rad? Ach, Hale, mél jsem ji rad
nejvic ze vSech, to moje malé zimni dévcétko.
Ale ona tu lasku nikdy neopétovala. Ona nic
neciti ani ke mné, ani k tobé, vibec k nikomu
znas. Je to takové malé chladné stvoreni.”

Povidka ilustruje sloZity vztah mezi otcem
a dcerou po smrti matky. Pojednava o slozi-
té cesté plné ztrat, kterou musi John i Adara
absolvovat, aby spolu dokdzali spokojeneé zit.
Ledovy drak je metaforou, kterd mdize mno-
hym détem i rodi¢im pomoci nalézt jak spolu
komunikovat a existovat.

Adara miluje zimu, protoZe tehdy priléta
ledovy drak, s nimz se dité citi dobre a v bez-
peci. Poprvé se ho dotkne ve Ctyfech letech,
v péti se na ném poprvé proleti. Létaji spo-
lu dal a dél, stéle dal od otce a ostatnich lidi,
kterym Adara nerozumi a ktef{ nerozuméjt
ji. Propast mezi otcem a dcerou se prohlu-
buje a sili stejné jako valka, kterd postupuje
smérem k rodinné farmé. Kralovskych vojakl
je stale méné. Hal se snazi presvédcit Johna,
aby se svou rodinou odesel déle na jih, nez
se situace uklidni. Adara nechce odejit, bojt
se dalsi ztraty. Nechce prijit o svého ledové-
ho draka. Ani otec nechce odejit. Pfedstava
ztraty farmy, kterd celou rodinu Zivi, je pro néj
neprijatelna. Chce vsak, aby Hal odvezl jeho
nejmladsi dité do bezpedi. Holcicka vSak pred
strycem i otcem utece a schova se v lese, aby
ji nemohli najit. Adatin vzdor si vynuti dalsi
obét, kterd ji vSak pfivede zpét k otci.

Ledovy drak se obejde bez zbytecnych slov.
Nepoucuje, nechdva hodné prostoru pro Cte-
nare. Nefika, co je sprdvné a co je Spatné. Ne-
hodnoti jednani jednotlivych postav. Nechava
na nas, jak s ptibéhem naloZime. Pfedstavu-
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je nevSedni zdzitek pro vsechny, ktefi jsou
ochotni naslouchat a neboji se otazek, jez
muiZe mala kniZka podnitit.

MICHAELA KORCOVA

ONDREJ BALiK: DETI PRERIE
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llustrace a graficky ndvrh Jan Sorm. Praha: Jan
Sorm vlastnim ndkladem a s laskavou podporou
Tomdse Soucka, 2012, 144 stran.

V ddvnych dobdch se sesedli kolem ohné stafi,
mladi a déti jednoho kmene a vypravéli si pri-
béhy. Déti se tak dozvidaly o minulosti spole-
Censtvi, ke kterému patti, ucily se znat hod-
noty a zdkonitosti, které spoleCenstvi uzndva.
Kromé napéti a zabavy pribéhy prinasely i po-
uceni a pomahaly détem porozumét svétu,
ktery je obklopoval. Stejnou atmosféru majt
ptibéhy Ondreje Balika. Vlastné vznikaly za
podobnych okolnosti. Autor v doslovu ke své
knize uvadi: ,,Je1éto 2005, vecer. Lezime s dét-
mi v typi na jedné jihoCeské mytiné. Ostatni
odjeli, jen nase rodinné typi zGstalo stat na bre-
hu potoka. Tati, vypravéj néco! Odlesky doha-
sinajictho ohné hybou obrazky na pomalované
plachté. Dobrd, pribéh bude o prérijnich india-
nech. Dohromady o nich nic nevim, ale za ta
léta bydleni v typi... je to jako vratit se doma.
Toho vecera se rodi mala indidnka a dostava
své jméno: Bojuje s kunou.” (s. 141)

Autor sice tikd, Ze nechce prilis popisovat re-
alitu indidnského Zivota, ale v dobrodruzstvich,
ktera prozivaji dvé indidnska dévcatka — dva-
ndctiletd Bojuje s kunou a jeji pétileta sestfic-
ka Agléska (JeStérka) —, se tato realita odrdzi.
Objevuiji se zde motivy, které bychom mohli na-
zvat ,,obecné indianské®. Jednim z nich je silnd
soundlezitost s prirodou. Kdyz si chce Agléska
uplést kosik a vyda se natezat si proutky, citi,
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Ze k ni les promlouva. Ona ma tctu ke vSemu
Zivému. ,,,Promin, btizo, vezmu si jeden prou-
tek. Tobé narostou nové.' — ,Jefabe, das mi
proutek? Tenhle? Dékuju...” (s. 57) P¥iroda
arocni cyklus hraje ostatné v zivoté prérijnich
indidnt ddleZitou roli, proto kapitoly ¢asto za-
Cinaji prave licenim ptirody.

V pribézich se objevuji i tradi¢ni indidnské
zvyky, napf. pivod indidnskych jmen (Jak Bo-
juje s kunou dostala své jméno) nebo zkous-
ka dospélosti, kterou podstupuji chlapci (Jak
Hoksila paha naucil dédecka pisen névratu).
Vyraznymi motivy, které prochézeji vSemi
ptibéhy, jsou rodinnd a kmenova soudrznost,
respekt ke star$im ¢lendm spolec¢nosti, neso-
beckost vjednani a pfipravenost pomoci dru-
hému. Dédecek nevahd a spusti se do rokle,
aby zachrdnil svou vnucku, Agléska bézi pro
pomoc, kdyZ najde zranéného chlapce, a kdyz
se objevi vici, mysli obé sestry spi$ na lidi ze
vsi nez na vlastni zachranu.

Velky prostor je vénovan vizim, které maji
v indidnské kulture dlezité misto. V nich se
dostava do kontaktu svétlidi s duchovnim sveé-
tem. Lidé se setkavaji s duchovnimi bytostmi,
které jsou Casto predstavovany zviraty. Tady
mdm trochu pochybnost, jak détsky ¢tendr ta-
kové vypraveéni ptijme, i kdyZ mtze ptibéh cha-
pat jako pohddku. Obé vize jsou spojeny s ma-
lym bratrickem obou dévéatek — prvni's jeho
narozenim. Objevi se v ni ohlas indianskych
mytd o tom, jak kojot stvoril svét a jak se na
oblohu dostaly slunce a mésic. Druha vize je
spojena s chlapcovou nemoci a uzdravenim.

Kazdé z dobrodruzstvi indidanskych dévca-
tek Bojuje s kunou a Aglésky ukazuje dilezi-
tost nékterych Zivotnich pravidel, ukazuje, ze
se na véci a uddlosti mZzeme divat z riznych
Uhld. V povidce Jak Bojuje s kunou dostala
své jméno moudry dédecek, ktery je velmi
dileZitou postavou knihy, vzpomind na zapas
s kunou, ktery dévcatko svedlo kvili svému
pejskovi: ,,,Je zvldstni, Ze jsem byla tak od-
vaznd, a ani si to nepamatuju. Jen tu kunu
a jeji zuby... KdyZ i tys mne obdivoval, thun-
kasila, byl to tedy velky ¢in?‘ Dédecek mlcel
dlouho, ale Kuna védéla, Ze odpovi. Vzdycky
odpovidal na otdzky, které myslela opravdu
vazné, i kdyz je tfeba neumeéla dobte vyslo-
vit. Nakonec fekl: ,Velké iny jsou divna véc,
Bojuje s kunou. Jsou jako dlan, kterd zaplacne
s komdrem taky spoustu jinych musek, ma-
lych i vétsich. Je tfeba je udélat, ale nikdy si
nemysli, Ze ovladas vsechny jejich disledky.
Ta kuna se uz do dutiny ve stromeé nevratila.
Nasli jsme tam tfi mlddata. Mrtvd, vSechna
uhynula. Chtéla ses pomstit i jim?* Ale kdyz
dédecek slysel, jak se Bojuje s kunou ve tmé
tise nadechla, dodal: ,Nic si nevycitej. Kuna
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chtéla potravu, ale ty jsi pejska nechovala jako
potravu pro kuny. Takhle jsi to udélala a tak
to mélo byt. Bylo to odvazné a na malé dité
to byl velky &in. Ale praveé proto bud opatrnd,
kdyz bys chtéla byt na své jméno moc pys$na.

Pro détského i dospélého ¢tenare tak autor
vytvari moZnost uvazovat o zakladnich veé-
cech zivota.

Autenticnost pfibéht je podtrhovénaivhod-
nym pouzivanim lakotskych slov, napf.: thun-
kasila (dédecek), hoksila (chlapec), makcha
(zemé), Wakhdn tankha (Velky duch), ¢etan
(sokol), Cunksi (sestra). Plang, kterymi indidni
putuji, jsou nazyvany oblaje. Text je dokonce
doplnén malym cesko-lakotskym slovnickem.

JINDRISKA BUMERLOVA

RUDOLF KRAL: EMA A PUSINKOVY
LUPIC

Iustroval Lukds Urbdnek. Praha: Mladd fronta,
2015. 164 stran.

Jsou lidé, ktefi ke svému Zivotu potrebuji urci-
tou davku pusinek. Ale ne téch sladkych, které
mizZete koupit v cukrdrné, ale téch opravdovych.
Takové pusinky se ale nedaji nikde koupit, tak-
Ze pokud se jich nedostavd, je jedind moznost—
ukrast je nékomu jinému. Pusinkovy lupic¢ neni
az zas takova vzacnost, jak by se na prvni pohled
mohlo zdat. Radé lidi pfeci dnes chybi kontakt
s blizkymi lidmi, vielosta hravost. Mozna za to
mize praveé pusinkovy lupi¢, ktery jim pusinky
kradl tak dlouho, aZ se jeden druhému odcizi-
li. A prave to se stalo i rodi¢im osmileté Emy.
Rodinnd pohoda se pomalu rozplyva a tati-
nek s maminkou uz se k sobé nechovaji tak hez-
ky jako dfiv. Ema se snazi prijit véci na kloub,
a proto se obrati na svou babicku a vystfedni
sousedku ¢arodéjnici. (Sice to ve skute¢nosti
Z4dna Carodéjnice neni, ale Emini rodice ji tak
fikaji.) Spole¢né zjisti, Ze za v§im stoji pusinko-
vy lupi¢ Vincent, ktery chodi v noci do loZnice
Eminych rodic¢t krast pusinky. Vincent nemt-

Ze bez pusinek Zit, ale zaroven nemad nikoho,
kdo by mu je daval. Musi je tedy krast ostatnim
(pfedchozi dvé rodiny se rozpadly, a tak sinasel
pravé Eminy rodi¢e). Ema s babickou a ¢aro-
déjnici Prstovou se rozhodnou mu najit néja-
kou pritelkyni, coz ale neni viibec jednoduché,
protoZe Vincent je velmi nesmély a stydlivy.

Carodgjnice Prstova si vzpomene na svou
kamaradku Vilmu zvanou Vichfici, ktera je
také sama. Je totiz tak velkd ardznd, Ze mno-
hym nahdani strach a nikdo o ni nestoji. Spo-
lecné s Emou a jeji babickou zorganizuji se-
tkdni Vichfice a Vincenta v jedné zahradni
restauraci. Prvni pokus prekazi kavalir Karel,
ktery nesmélého Vincenta odradi. Napodruhé
uz je ale setkan{ ispésné, a Vincent tak miize
konecné prestat krdst pusinky ostatnim lidem.

Ema a pusinkovy lupiC je jednoduchy, vtip-
ny, jasné strukturovany pribéh bez odbocek
avedlejsich déja. Vypravio tom, jak jsou ,,pu-
sinky“ dilezité pro Zivot — tedy vlastné jak
je dilezity nékdo, kdo ndm je dava a komu je
naopak miizeme ddvat my. A také o tom, jak
je dalezité, aby se lidé méli radi a chovali se
k sobé hezky, protoZe rodiny, kde chybéji pu-
sinky, nejdrive ochladnou a pak se rozpadnou.

Hlavni ¢ty¥i postavy ptibéhu — Ema, jeji
babicka, ¢arodéjnice Prstovd a zlodéj pusinek
Vincent — jsou jedna svéraznéjsi nez druha.
Ema je samostatnd a ma pro strach udélano.
Pro zdchranu rodiny se odvaZzi navstivit sou-
sedku, okteré simysli, 7 je ¢arodéjnice. Caro-
déjnice Prstova bydli v pdtém patte. Na zvonku
nemd zadné jméno, za to tam ma nakresleny
zvednuty prostfednicek. Ma fialovou hlavu
a fialovou motorku, ale nema k¥istalovou kouli,
kterou by Ema pottebovala, aby zjistila, co se
déje s jejimi rodi¢i. Emina babi¢ka md bohaté
kudrnaté vlasy, ma rdda Franka Sinatru, rada
siho poustinahlas a zpiva si spolu s nim, a kdyz
se opaluje, vypada jako rozpldcnuta beruska.
Naopak Vincent je nestastny, ale také stydli-
vy Clovek, ktery musi kradezi fesit nedostatek
pusinek, bez nichZ nemtize 7it.

Ema a pusinkovy lupic je prvotinou Rudolfa
Kréle v oblasti tvorby pro déti, zato autor ilu-
straci Lukds Urbanek ma uz nékolik ispésnych
ilustraci kniZek pro déti za sebou (Hurd na kajak!,
Babocky, Doktor Racek jede na prdzdniny, Doktor
Racek na hordch). Viyraznéilustrace v kfiklavych
barvach, ¢rtané propiskou spolu s riiznymi de-
taily (naptiklad zapomenuté vécina stromé u re-
staurace), jen podtrhuji rozvernost a originali-
tu ptibéhu (v nékterych pfipadech jii pfebijeji).
Ilustrace jsou veselé, détsky naivnia plné akce.
Stejné jako v pfibéhuiv nich se stale néco déje.
Plisobi hravé, ale zaroven ponékud popisné.

LUCIE SMEJKALOVA

UMENI PRO DETIAMLADEZ

LENKA BRODECKA: HLEDA SE HVEZDA

Tlustrovala Tereza S&erbovd. Brno: Host, 2015.
232 stran.

Hrejivd néha a vének plny ldsky nas obstoupi
pti pohledu na détskou knihu Lenky Brodecké
Hledd se hvézda. Na obdlce se rozprostira ta-
jemny vesmir plny zafivych hvézd a mezi nimi
se vznasi krasnd divka. Néznd neni kniha, jen
kdyZ se na ni zadivdme nebo kdyz pohladime
jeji sametové desky, ale i ve chvilich, kdy se
zacteme a ponofime se do jejtho svéta. Zatim-
co obal knihy k ndm mluviklidné a tise, nazev
nam napovidd, Ze prece jen néco neni v po-
fadku. Jedna z hvézd se ztratila! Neni to vSak
jen tak ledajakd hvézda, je to hvézda kouzelna.
M4 neobycejnou silu ochranujici vsechny ko-
lem sebe od vSelijakych nebezpecnych nastrah.
Pfijit o ni znamena byt ve stalém ohroZeni.

Pribéh zac¢ina v jednom kralovstvi, v jehoz
stfedu stoji, jak uZ tomu tak v pohddkach byva,
velky hrad. V ném Zije hlava této zemé, pan
kral, se svou jedenactiletou dcerou jménem
Princezna. S nimi tu je hrabé Montér, ktery
se stara o hospodareni kralovské rodiny, a Ma-
dam, jez u¢i Princeznu hrat na piano. SlouZi jim
sluZti¢ka Anicka Hlouskova, pan ceremonidrt,
kuchat pan Kolbdbek a kuchtik. Vsichni ostatni
poddani ziji mimo hrad. Kral po smrti své Zeny
odmitd jiz deset let zit rusny spolecensky Zivot.
Jedinou zabavou, kterou pfipousti, jsou kaspar-
kovy Zerty. JenZe pan Ceplecha méjiz nérok na
dlichod, a tak nezbyva neZ najit nového bavice.
V konkurzu vsak dd kral pfednost tomu nej-
méneé vtipnému uchazedi. Z jakého divodu?

Zpocatku se zda, Ze pdjde o tradic¢ni pohad-
ku, s dalsimi fadky je vSak stéle jasnéjsi, ze
tomu tak neni. Pfed Ctenafi se otevird napi-
navy detektivni pfibéh s nékolika prolinajicimi
se zapletkami, které se pomalu po kriccich
rozmotdvaji, aby se nakonec mohly propojit
v jednu linku. Na konci, po mnoha malych
napovéddch a indiciich, se ¢tenaf konecné
dozvi, kdo je zlodéjem kouzelné hvézdy i jak
hvézda ziskala ¢arovnou moc.

Autor vyuziva jasnych kratkych vét. Cely
ptibéh je tak dobfe srozumitelny i mlad$im
Ctendfim. Déj se vSak nevyhybd zajimavé ab-
straktn{ symbolice. Sice se dostaneme s hlav-
nimi hrdiny do veliké bitvy, presto si vSak pri-
béh zachovava svou néznou poetiku. Potencial
knihy spatfuji pfedevsim v jeji poeti¢nostia po-
hddkovém ladéni, spojeném s dobrodruzstvim.
Lenka Brodeckd je autorkou detektivnich pri-
béhd a komedif pro dospélé. Dafise ji vSak stej-
né v oblasti détskych knih.

MARKETA NEDEVOVA
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REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS
Irina Ulrychova: Montage as Inspiration
for the Dramaturgy of Theatre with Chil-
dren: Echoes of the 2015 Children’s Stage —
The author, teacher at the Department of Dra-
ma in Education of the Faculty of Theatre in
Prague, discusses several performances of this
year’s Children’s Stage national festival that use
the principle of montage. ,,Theatre with chil-
drenisto a great extent devising theatre,” she
writes. Out of the festival’s seventeen perfor-
mances, five have used the montage (collage)
principle. Two of them had no literary model —
the themes were based on children’s real ex-
periences. The performance called Jola, which
means‘“suitcase” in Ladakh, was a narrative of
a Kashmir boy about the life in the Himalayas.
Another performance, Nightmares, drew on the
real-life fears and anxieties of the theatre group
members. Other three were based on literary
texts, but these were treated in original and
unexpected ways.

DRAMA-ART-THEATRE

The introductory article of this issue is followed
by three contributions of theatre group mem-
bers who describe the genesis of the perfor-
mances mentioned by Irina Ulrychovd in her
article.

Katefina Oplatkova Rezkova: A Com-
mented Walk with the Midday Witch —
The leader of the theatre group from Lidice
makes readers acquainted with the creative
process of children working with the clas-
sic ballad by the Czech romantic poet Karel
Jaromir Erben The Midday Witch and describes
how children were discovering up-to-date top-
ics in this 19-century text.

Michal Ston: Ways to“Hi, I’m...” The
author who teaches at the private Basic School
of Arts Trnka in Pilsen looks back on a year-
-long work of his theatre group consisting of
children aged 13-15. They worked on a per-
formance based on two books by the contem-
porary Slovak writer Juraj Sebesta about the
coming of age of young people which provided
motives for the original collage called Hi, I'm...
Jifina Krtickova: Nightmares — a Devi-
sing Theatre Performance of Pupils from
the Basic School of Arts in Tfebechovice
pod Orebem — A teacher from the above-
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-mentioned school takes readers through the
script to the montage performance created
from brief everyday situations in which chil-
dren perceive fear or anxiety, from those see-
mingly unimportant (such as cutting of hair)
all the way to very serious ones which include
fear caused by parents fighting or loneliness.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL
Jaroslav Provaznik: Ji¢in and its Place in
the Map of Drama in Education: Looking
Back on Twenty Drama at School Work-
shops — Held every September in the East-
Bohemian town of Ji¢in, the nationwide work-
shop Drama in Schoolis, besides the Children’s
Stage national festival, another important event
organised by the Czech Creative Dramatics As-
sociation. The author of this article, who has
been responsible for the organisation since the
beginnings, recapitulates the twenty years dur-
ing which more than 1070 people from all over
the Czech Republic participated in the event.
Animportant part of the event consists in work-
shops led by experts from abroad — during the
twenty years these have included Warwick
Dobson, Tony Goode, John Somers, Allan Ow-
ens, Rives Collins, David Davis, David Booth,
Gabor Takacs, Julian Boal and, this year, Tintti
Karppinen. The author of the article concludes
by claiming that the Drama in School work-
shops have significantly contributed to the de-
velopment of the field and enriched the image
of drama education by providing new impulses
and directions.

Irena Holema: Ji¢in 2015 with Tintti
Karppinen — A detailed report on this year’s
workshop led by a drama teacher from Fin-
land. ,,Although I have been doing drama for
years,” says the reporter, a kindergarten di-
rector who taught drama at a primary school
for many years and now is a teacher of drama
at the Pedagogical Faculty in Prague, ,mee-
ting the Finnish drama lecturer was a valu-
able experience for me, as she presented us
with many interesting variations of games and
exercises which some of us had only known
in a basic form. It was fascinating to observe
how Tintti’s entire work in the field of drama is
firmly rooted in her life philosophy and rich life
experience. Each drama activity was justified
within the whole. An important observation
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was how crucial it was for every participant

of a drama lesson to be given enough space

for his or her expression as well as sufficient

attention and safety ensured by the teacher.”
Miroslav Gazdk: Drama in the Teaching of
Music at Secondary School — describes the

ways in which he uses drama methods in his

music lessons with secondary school students,
in this case in presenting historical facts on

life and work of the Russian composer Modest

Petrovich Mussorgsky.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Josef Valenta: Drama in the Service of
History: A Book Report. — Areporton the
book by Veronika Rodova Drama Education in
the Service of History Teaching: The Education
Potential of theThematic Cooperative Learning
published by the Masaryk University in Brno.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH
Kristina Prochdzkova: Shaun Tan, Inter-
preter of Ideas — The author of the article
discusses several books by this outstanding
Australian writer and illustrator.

Ludék Korbel-Eva Davidova-Kldra
Fidlerovd-Michaela Korcova-Jindriska
Bumerlova-Lucie Smejkalova-Markéta
Nedevova: Reviews of new books for
children and youth — Reviews of new books
for children that might inspire drama teach-
ers and leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 48

Sona Pavelkova: Little Shards — The text

supplement brings the script to a remarkable

performance that came into being as early as

the 1970s as one of the pioneering ventures

of children’s devising theatre using the col-
lage principles that appeared in Czechoslova-
kia. The HOP-HOP theatre group founded and

led by Soria Pavelkova at the Basic School of
Arts in Ostrov presented Little Shards at the

Kaplice Theatre Summer (a predecessor of
today’s Children’s Stage) in 1977. The perfor-
mance ranked among the most powerful ex-
periences of the festival — not only because

of its theme, which was unique in children’s

theatre of the time, but also owing to the origi-
nal way in which it was conceived.
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