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INSCENACE DETSKE SCENY 2016

Taneéni studio Light pti ZUS Na Popelce
v Praze 5 (ved. Lenka Tretiagova)
Puntikafi, pachatelé dobrych skutkd
Predloha: Milo$ Kratochvil: Puntikdri: Pacha-
telé dobrych skutkd 1

Dramatizace a reZie: Lenka Tretiagova

Darebdci, LDO ZUS R. Schumanna, A%
(ved. Anna Pokornd)

O liné babicce

Predloha: Alena Kastnerova: O Iiné babicce
Dramatizace a rezie: Anna Pokorna

a soubor

Tti boty, ZS a MS Tiebotov

(ved. Vaclava Makovcové a Jana Barnova)
Jak se Trivoj smrskl

Predloha: Florence Parry Heideova: Jak se
Trivoj smrskl

Preklad: Petr Elids

Dramatizace a reZie: Vaclava Makovcova
aJana Barnova

KUK-u-fice, LDO ZUS Stitného, Praha 3
(ved. Ivana Sobkova)

Cernogsky Pan Bith

Piedloha: Roark Bradford: Cerno$sky Pdn Biih
a pdni Izraeliti

Preklad: Josef Mach

Dramatizace a rezie: Ivana Sobkova

Had¥ik, ZS Havlikova, Jihlava

(ved. Jana Krédsenskéa a Alena Hromadkova)
Slon a mravenec

Predloha: Daisy Mrazkova: Slon a mravenec
Dramatizace a rezie: Jana Krasenska a Alena
Hroméadkova

1. tfida Zakladni Skoly Rousinov

(ved. Michaela Kyjovskd)

Pismena

Predloha: Eva Prochazkova a Alena DoleZa-
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45, celostatni prehlidka a dilna détskych recitator
45, celostatni prehlidka détského divadla

lova: Slabikdf: pro 1. roénik 25
Dramaturgie a rezie: Michaela Kyjovska

MaMaMa, Machkovic rodinné divadlo

(ved. Tereza a Tomdas Machkovi)

O ztraceném meci aneb Opici dobro-
druzstvi

Autor: Matéj Machek

Rezie: Tereza a Tomas$ Machkovi

LDO ZUS V. Novaka, Jindfichiiv Hradec
(ved. Vendula Kecova)

Duhova jiskra

Predloha: Daniela Fischerova: Duhové jiskra
(z knihy Duhovd jiskra)

Dramatizace a reZie: Vendula Kecova

La Grimace, LDO ZUS Uherské Hradi§t&
(ved. Radmila Mrazova)

U Pierra

Autofi: Radmila Mrazova a soubor
Rezie: Radmila Mrazova

Veselé zrcadlo, Gymndazium Ustf nad Orlict
(ved. Lenka JanySova)

Laskotoc¢

Ptedloha: Josef Kainar: Jan miluje Lenku
aneb Retézec lasky vééné (ze sbirky Miss
Otis lituje...)

Scéndr areZie: Lenka JanySovd a soubor

Convivium, LDO ZUS Frantigka Antonina
Sporka, Jaroméf (ved. Jarka Holasova)
Dlouhy, Siroky a Bystrozraky

Predloha: Karel Jaromir Erben: Dlouhy, Siro-
ky a Bystrozraky

Dramatizace a reZie: Jarka Holasova

PVdramik, LDO ZUS Prost&jov

(ved. Jana Tur¢anova)

Hrajeme si na Bullerbyn

Predloha: Astrid Lindgrenova: Détiz Bullerbynu
Preklad: Bfetislav Mencak

Dramatizace a reZie: Jana Tur¢anova

Svitavy 10.-16. Cervna 2016

Piskajici vriky, LDO ZUS Mohelnice

(ved. Martina Kolafovd)

Kdybych ja byl dospély

Piedloha: Eva Janikovszky (text) a Ldszl6 Ré-
ber (ilustrace): Kdybych jd byl dospély
Preklad: Viola Somogyi

Dramatizace a reZie: Martina Kolafova

CIVARAMO 14-9, LDO ZUS Veseli nad Mora-
vou (ved. Vitézslava Travnickova)

Straslivy pribéh o Julidné a Severynovi
Ptedloha: Jifi Suchy: Pisen strasliva o Julia-
né a Severynovi (z knihy Knizka aneb Co mne
jen tak napadlo)

Dramatizace arezie: Vitézslava Travnickova

EsTeNaToMaj, LDO ZUS Petra Ebena, Zam-
berk (ved. Olga Strnadovd)

To vite, Afrika

Autofi: Karel Sefrna a Olga Strnadové na za-
kladé motivu z bajky Krokodyl a hyena (kroko-
dylova pomsta) (z knihy Heleny Izbické Stud-
na v pralese [a jind vypravéni ze zdpadni Afriky])
RezZie: Olga Strnadovd

Kontejner 16 v pokoji 225, LDO ZUS Jana Stur-
sy, Nové Mésto na Moravé

(ved. Katefina Steidlovd)

You, generace

Autofi a reZie: Katefina Steidlové a soubor

Bezejména Liberec, ZS Aloisina vysina, Liberec
(ved. Miloslava Cechlovsk4 a Jarmila Sirlova)
Leni

Piedloha: Zdefika Bezd&kovd: Rikali mi Leni
Dramatizace a rezie: Miloslava Cechlovskd
aJarmila Sirlovd

Dramaticky krouzek ZS Zeleznicka, Ji¢in
(ved. Richard KoniF)

Maly John a Krvavy koleno

Piedloha: Pavel Srut: Osmy John a Krvavy ko-
leno (z knihy Prcek Tom a Dlouhdn Tom a jiné
velice americké pohddky)
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Dramatizace a reZie: Richard Konif a Pavel
Hordak

KUK-atko, LDO ZUS Stitného, Praha 3

(ved. Ivana Sobkova)

Tak tady mé mate...

Predlohy: Shel Silverstein: basnicky z knihy
Jen jestli si nevymejslis a z doposud nevyda-
nych piekladd

Preklady: Lukas Novak, Stanislav Rubds a Zu-
zana Stastna

Scénéf: Ivana Sobkova a soubor

RezZie: Ivana Sobkova

DOPLNKOVA PREDSTAVENI

Naivni divadlo Liberec

Kapela jede! aneb Neni pecka jako pecka
Autor: Vit Pefina

Rezie: Michaela Homolova

Hraji: Diana Ci¢manovd, Barbora Kubatov4,
Filip Homola, Adam Kubista, Dominik Linka
a Miroslav Osanec

LiStOVANi{

Robert Fulghum a Létajici cirkus
Predlohy: Robert Fulghum: DrZ mé pevné, mi-
luj mé zlehka: pribéhy z tancirny Century
Preklad: Lenka Farova a Jif{ Hruby

Robert Fulghum: Poprask v syrové ulicce
Preklad: Jiri Hruby

Hraji: Véra Hola, Alan Novotny a Lukas Hejlik

Stifpek Plzefi — skupina Safran

Bilobily svét

Predloha: Daniel Hevier: Nevyplazuj jazyk na
Iva

Preklad: Jit{ Za¢ek

Vybrali, sestavili, zrezirovali a hraji: Sarka
Chvalové a FrantiSek Kaska

Cécko Svitavy

Cestado Brna

Autofi: Karel Sefrna a Petr Mohr s pouZitim
limerickd Edwarda Leara v pfekladu Anto-
nina Ptidala a doslovu prekladatele v Knize
treski a pleski

Hraji a zpivaji: Karel Sefrna, Pavla Sefrnovs,
Anna Stenzlovd, Tomas Mohr, Hana Mohro-
vé a Petr Mohr

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov (ved. Irena
Konyvkovd)

Uték

Predloha: Ota Hofman: Utk

Dramatizace a reZie: Irena Konyvkova

NEZARAZENE INSCENACE
(DOPORUCENI DO SIRSiHO VYBERU)

Ctyﬂl’stek, LDO ZUS Chlumec nad Cidlinou
(ved. Romana Hlubuckova)

Jak princ hledal princeznu

Autor: Romana Hlubuckova

Rezie: Romana Hlubuckova

UZVAK, Divadlo pro Zli¢in, Praha 5

(ved. Dana Svobodovd a Karel Tomas)
Pokracovani pristé

Autor: Dana Svobodova

Inspirace: Frank Maria Reifenberg: Jenom klidek!
Preklad: Ivana Vizdalova

Rezie: Dana Svobodové a Karel Tomas

Pecka, LDO ZUS Na Popelce, Praha 5

(ved. Katefina Mikanovad)

Plav¢ik Jan

Predloha: Jan Skdcel: Uspavanka s plavéikem
a velrybou (z knihy Uspdvanky)

Scéndr: Katefina Mikanovd, Lenka Pafizko-
va a soubor

Rezie: Katefina Mikanova

Rozto¢ dramatdk, SdruZeni Rozto¢, Roztoky
(ved. Adam Krétky a Dorota Tichd)

Zivot lichoZroutd

Ptedloha: Pavel Srut: LichoZrouti
Dramatizace a rezie: Adam Krdatky a Doro-
ta Ticha

LDO ZUS Vitézslava Novéka, Jindfichfiv Hra-
dec (ved. Vendula Kecova)

V rezimu

Autofi: Vendula Kecova a soubor

Rezie: Vendula Kecova

Dobrej matros, LDO ZUS Plan4
(ved. Terezie Pecharova)

Apka

Autofi: Terezie Pecharova a soubor
Rezie: Terezie Pecharova

Prim GFK, Gymndazium Frantiska Ktizika, Pl-
zeni (ved. FrantiSek Kaska)

Jen jestli si nevymejslis

Ptredloha: Shel Silverstein: Jen jestli si
nevymejslis

Preklad: Lukas Novak, Stanislav Rubas a Zu-
zana Stastna

Dramatizace a reZie: FrantiSek Kaska

Sumék, LDO ZUS Turnov

(ved. Romana Zemenovd)

Letem svétem s Karkulkou

Autor: soubor na motivy lidové pohadky
Rezie: Romana Zemenova

TVORIVA DRAMATIKA

Divadelnici z VikyTe, Jablonec nad Nisou
(ved. Alena Telenska)

Tajemna cesta

Predloha: Gianni Rodari: O cesté, kterd ni-
kam nevedla (z knihy Pohddky po telefonu)
Dramatizace: Miroslava Vydrova

Uprava: Jifina Polanska a Alena Telenska
ReZie: Alena Telenskd

Tanecni a pohybové studio Magdaléna

(ved. Magdaléna Pupik Rellichovd)

Jak to bylo se Sisou

Predloha: Martina Drijverova: Sisa Kyseld
Dramatizace a rezie: Magdaléna Pupik
Rellichovd

Réservé, LDO ZUS Floridna Leopolda Gass-
manna, Most (ved. Pavel Skala)

Sbal si kufry

Autofi: Pavel Skéla a soubor

Rezie: Pavel Skala

A hrome!, LDO ZUS Litométice

(ved. Lenka Patizkova)

Cokdyz?!

Predloha: Shel Silverstein: Jen jestli si nevymejslis
Preklad: Lukas Novék, Stanislav Rubas a Zu-
zana Stastna

Scénéf: Lenka Parizkova a soubor

Rezie: Lenka Patizkova

Ako, ZS Tiebi¢ (ved. Jaromira Kratochvilova)

Tri davné pribéhy

Predlohy: Hana Doskocilova: Babylonska véz,
Diogenés v sudu a Gordicky uzel (z knihy Dio-
genés v sudu a dalSich dvacet zndmych pribéht

z doby ddvné a nejddvnégjsi)

Dramatizace a rezie: Jaromira Kratochvilova

LDO ZUS Bedticha Smetany, Karvind

(ved. Veronika Tkaczykovd)

Milion melount

Predloha: Daniela Fischerova: Milion melouni
Scéndr a rezie: Veronika Tkaczykovd

Papaperiputky, LDO ZUS Uherské Hradisté
(ved. Stanislav Nemrava)

Dartanan

Predloha: Alexandre Dumas: Tri musketyri
Dramatizace a reZie: Stanislav Nemrava

LDO ZUS Uhersky Brod (ved. Roman Svehlik)
Bild labut

Predloha: Jiti Hordk: Oheri na snehu: Myty si-
birskych lovci

Dramatizace a rezie: Roman Svehlik

Foto Ivo Mickal
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r1 Cerno$sky Pdn Bith 4 Dlouhy, Siroky a Bystrozraky
- Duhovd jiskra 1 Hrajeme si na Bullerbyn
1 Kdybych jd byl dospely
© Leni

+ Jak se Trivoj smrskl

Ldskoto¢
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HANA CISOVSKA
katedra socialni pedagogiky, Pedagogicka

fakulta Ostravské univerzity
hana.cisovska‘@osu.cz

Prehlidka Détska scéna 2016 ve Svitavach
uzavirala celoro¢ni snazenf a poctivou pra-
ci vSech vedoucich soubor, uciteld a uéite-
lek, a predevsim déti, které se vénuiji divadlu.
Pokud bych ji méla charakterizovat, pouzila
bych slovo pestra, bohatd a v nékterych ohle-
dech rekordni. V hlavnim programu jsme vi-
déli rekordnich 19 inscenaci (a jednu navic),
které postoupily z krajskych prehlidek. Po-
tésujici byl také zvyseny zajem o odborné se-
minafe a hojny (moZnd rekordnf) pocet se-
minaristd a ndvstévnikd prehlidky. Bohatd
byla nejen napln, ale také dopliikovy program
v podobé inspirativnich pfedstaveni, dilen pro
déti, diskusi organizovanychispontdnnich ve
farni stodole. Pestry byl vybér inscenaci hra-
nych détmi z pohledu vékového spektra hra-
jicich, rznorodosti pfedloh a zanrd. Vidéli
jsme zacatecCniky, kteri své zkuSenosti s di-
vadelnim prostorem sbiraji, ale taky ty, ktefi
se na ném pohybuji s velkou jistotou; vidéli
jsme inscenace zaloZené na fabula¢nim za-
kladé a nékteré mély podobu montdze; vidéli
jsme inscenace zaloZené na predloze (na rtz-
nych typech predloh), ale také autorské poci-
ny. Vidéli jsme bajecné divadelni napady, ale
také omyly a problémy, bez nichz by se diva-
dlo hrané détmi nemohlo dost dob¥e rozvijet.
Co ptineslo téch nékolik festivalovych dnd?

TVORIVA DRAMATIKA

DETSKA SCENA 2016 —
REKORDNI, BOHATA A PESTRA

Predevsim prijemnou zpravu o velmi dobré
urovni détského divadla v letoSnim roce po
strance dramaturgické, vybavenosti hrajicich,
divadelniipedagogické vyspélosti vedoucich
soubord. To vse se budu snazit v nasledujicich
radcich popsat a priblizit ¢tendti. Pokusim se
akcentovat to, v ¢em si byly nékteré insce-
nace podobné, i kdyz vim, Ze by bylo mozné
usporddat vse jinak a nalézat podobnosti jinde.

Malé déti na jevisti — spontaneita
versus pevné vedeni
Letosni prehlidka pfinesla nékolik inscenaci
se zacinajicimi a mélo zkuSenymi détmi a také
zamysleni nad tim, jaka mira spontaneity
a jaky podil fadu a struktury dané dospélym
tvoti ten vhodny mix dobrého predstaveni.
Obdivuhodnd existence skupiny déti
z1. t¥idy Zakladni skoly Rousinov v drob-
né inscenaci Pismena mnohé piekvapila. In-
spirujici a podnétnd prace Michaely Kyjovské
s prviiacky je ukdzkou moznosti, kterou dra-
ma a divadlo nabizi ve Skolni vyuce. Détijsou
vedeny nejen k tvofivému poznavani pismen,
ale vedouci ve svych svéfencich také buduje
zdkladni divadelni dovednosti odpovidajici je-
jich véku, jako je vyuzivani prostoru, schop-
nost pamatovat si a opakovat zvolené uspota-
dani najevisti, respektovat ostatni spoluhréce,
slouZit celku, byt soustfedén, hovoftit po smy-
slu sdéleni, vnimat situaci jako zdkladni sta-
vebni kamen divadla atd. K tomu slouzily
kratké texty ze slabikare — fikanky na kazdé
pismeno a vytvoreni série krdtkych minisitu-
aci. Nékteré byly vystavény lépe a v nich déti
jednaly pfirozené, jiné nemély odpovidajici
ndpad a tam vice vy¢nivala pevna struktura
inscenace a ubylo détské pfirozené hry.
Zcelajiny princip fungovani malych déti na
jevisti zvolil soubor MaMaMa, Machkovic
rodinné divadlo s autorskou inscenaci au-
tora Matéje Machka, ktery byl zaroven vy-
pravécem a loutkohercem. Spolu s nim hra-
la jeho sestra Magdaléna, kterd obstardvala
zvukovy pldn predstaveni. Détskd tvorivost
se vSemi klady i omezenimi vytvorila pfibéh

O ztraceném meci aneb Opici dobrodruz-
stvi. Cennym pfinosem je bezesporu spon-
taneita, ale také jisty druh odvahy vypravét
vlastni ptibéh, sdélovat cosi za sebe ostatnim.
Prestoze je pod inscenaci rezijné podepsana
dvojice Tomas a Tereza Machkovi, je patrna
velkd mira svobody, kterd je hra¢im ponecha-
na. Inscenace na hranici neomezené détské
hry a jednoduchého divadelniho tvaru mé ne-
jen pozitiva, ale také problémy tykajici se jak
kvality pfibéhu, tak scénografického feseni
a vedeni plodnych loutek (zvlasté technicky
nedofe$eného) a budovani situaci. Na druhou
stranu je sympaticky prostor k tvorbé, kte-
ry rodice a zdroven reziséri dali svym détem.
Nutno ale Fici, Ze kazda tvorivost funguje jen
tehdy, kdyZjsoujasnd pravidla a hranice. A ty
jsou v tomto ptipadé ddny divadelnimi prin-
cipy. To je ale jiz v rukou dospélého vedouci-
ho znalého zakonitosti divadelni praxe, ktery
détskou tvorivost podporia da ji formu a tvar.
Zajimavy a pro malé déti velmi vhodny di-
vadelni princip, ktery v sobé propojil fad a jis-
totu pevné struktury i prostor k ptirozenosti
projevu poskytla souboru Piskajici vrsky ze
ZUS Mohelnice jeho vedouci Martina Ko-
lafova v inscenaci Kdybych ja byl dospély.
Celek ptsobil jako jakasi prednaska s nézor-
nymi ukazkami na téma, co budu délat, az
budu dospély, jak budu vyuzivat tuto svobodu
s jasnou pointou: ,,Pro¢ to vlastné ti dospéli
nedélaji, kdyZ uz mohou?“ Jednoduchym, ale
ucinnym scénografickym prostfedkem bylo
zaplnéni hraciho prostoru fadou zidli, kde ka-
Zdy hra¢ ma své misto, kam se po kratkych
hranych epizodkach vZdy vraci. Pocifované
bezpeci diky tomuto fadu a pravidlu posky-
tovalo zdroven svobodu a prostor k pfirozené
hte, kterou déti umély vyuZit (napt. v situaci
velké nudy). KaZdy z hrd¢d se mohl soustfe-
dit na tkol, ktery ho na jevisti ¢eka, a necitil
se ztracen ve velkém prostoru. Presto divak
mohl vnimat zdlouhavé monoténni opakova-
ni akci véemi détmi (dlouhé hledani vlastni-
ho prani v krabici s ndpisem Dospélost a ro-

v

zehravani nékterych pasdzi postupné vsemi
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Maly John a Krvavy koleno O liné babicce
O ztraceném meci aneb Opici dobrodruzstvi

™ Pismena
Puntikdri, pachatelé dobrych skutki

» Slon a mravenec
Straslivy pribeh o Julidné a Severynovi Tak tady mé mdte ...
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hradi). Inscenace je ptikladem dobre podpo-
fené détské hry na jevisti a promyslené cesty,
jak déti postupneé a bezpe¢né mohou ziskdvat
divadelni zkuSenosti.

Vyrazna pohybova slozka v inscenaci
Pohyb tvorizdklad divadla, je ptirozenym vy-
razovym prostfedkem déti vseho véku a v né-
jaké mite se pochopitelné objevuje v kazdé in-
scenaci. Dvé z nich v$ak daly pohybu mnohem
vétsi prostor nez jiné. Inscenace Puntikari,
pachatelé dobrych skutkd nesla vyrazny
rukopis Tane&niho studia Light p¥i ZUS Na
Popelce, Praha 5. Vedouci Lenka Tretiagova
tradi¢né prinasi se svym souborem pfistupy,
které vyuzivaji pestie a dimysIné propojeni
tanec¢né pohybové, dramatické a vytvarné
slozky. Letos tomu nebylo jinak. Pfedstave-
ni, které ptehlidku oteviralo, si ziskalo diva-
ky také vybornou vybavenost{ déti, opfenou
o pohybové dovednosti, o schopnost byt na
jevisti v kontaktu s ostatnimi, vést s nimi dia-
log, o praci's prostorem. Dramatizace piibéhu
podle ptedlohy MiloSe Kratochvila o parté déti
a jejich snaze ziskavat skolni ,,puntiky” méla
nadhled a jistou miru sebeironie. Soubor do-
vede velmi dobfe pracovat s divadelni meta-
forou (vykresleni postav dospélych, nardstani
vzteku feditele, vytvoreni ,,puntik“ formou
barevnych baretl apod.) ve prospéch sdélo-
vaného tématu. Pozoruhodné na této vékove
rliznorodé skupiné déti je také jejich vzajemny
respekt pri spole¢ném byti na jevisti. To je jis-
té velkd zasluha a pedagogicky zameér vedouci
souboru. PrestoZe se vétsinou darilo propojit
pohyb s ostatnimi sloZzkami, tam, kde este-
tika tance prece jenom prevladla nad drama-
tickym jedndnim, se divak v déji ztracel. Po-
chopit cely pribéh tak bylo obtizné.
Zanrovou novinkou na Détské scéné byla
pantomima. Skupina 74k ZUS Uherské
Hradisté s ndzvem La Grimace (vedouci
Radmila Mrazovd) si v rdmci vyuky zvoli-
la pantomimu jako vybérovy pfedmét a my
jsme vidéli vysledky jejich préce v inscenaci
U Pierra. Je potésitelné, Ze se mladilidé snazi
navdazat na pomérneé slavnou tradici klasické
pantomimy v Cechach, reprezentovanou pre-
devsim Ladislavem Fialkou. A stejné jako on
i soubor se opiral o techniku moderni panto-
mimy, jak ji vytvofili a ffili Etienne Decroux,
Jean-Louis Barrault ¢i Marcel Marceau. Umé-
ni beze slov ma kolébku ve Francii, a bylo pro-
to logické, Ze nas soubor pozval do PatiZe (coZ
jsme identifikovali pfedevsim podle vybéru
hudby) na oslavy Pierrovych narozenin. Bylo
jasné, Ze vice nez o sdéleni tématu nebo vy-
tvoreni prekvapivého déje Slo v této inscenaci
o prezentaci samotné techniky moderni pan-

tomimy. Ackoliv bych rdda ocenila dovednosti,
které mladi lidé v této discipliné dosahli, ne-
byla vZdy pohybova fec Citelnd. TakZe jsme
trochu v pfibéhu tapali. Hlavni pfekdzkou
porozumeéni byla pfilisna ,,mnohomluvnost®,
tedy nadbyte¢nd drobnokresba v pohybu a ne-
jasné akcentovani toho dilezZitého, stejné jako
,prekryvani dialogi®“, tedy nékolik pohybo-
vych akci, které se dély soucasné stejné vy-
razné. Prehlednosti by pomohlo pfesnéjsi fra-
zovéni pohybovych sekvenci. Skoda také, ze
kol technicky zvladnout pantomimu jiz nepo-
skytl prostor k uvazovdni o sdéleni néjaké my-
Slenky. Kladem inscenace je samotné zvlad-
nut{ techniky pantomimy (i kdy?Z pro kazdého
ze souboru v jiné kvalité) a poctivost, se kte-
rou soubor k tomuto tkolu pfistoupil. A pre-
devsim objev pantomimy pro détské divadlo.

Vyrazna hudebni slozka

Autorsky a po svém, s humorem, nadsazkou

a s trochou ptijemné drzosti zpracoval sou-
bor KUK-u-¥ice, ZUS Stitného, Praha 3

znamou ptedlohu R. Bradforda Cernossky Pdn

Bith a pdni Izraeliti a zahral ji pod nazvem Cer-
no$sky Pan Biih. S vedouci Ivanou Sobko-
vou tento zkuSeny soubor vybral z rozsahlé

predlohy ptfibéhy, které poskytuji shovivavy
pohled na hfich a trestani. Postavu Boha vy-
kresluji jako manazera, ktery nakonec sdm

taktka podlehne h¥ichu a uznd, Ze htesit je

lidské. Vyznamnou sloZkou inscenace je au-
torska hudba Jany Strbové, ktera podporu-
je atmosféru, ale také posouva déj kupredu

a velmi dobte (spole¢né s ndpadem kolektiv-
niho vypravéce) fesi problém rozsahu pred-
lohy. Zanrové jde vlastné o muzikal. Nezane-
dbatelnd je vyborna vybavenost hrdci, jejich

schopnost vstupovat do postav, tvorive vyu-
Zivat jediny scénicky prvek (tafle, které zde

rozhodné neptsobi jako kli$é), dovednosti po-
hybové (napt. tanec Boha se Salomé), mluvni,
ale také pévecké. Pres velkou tvofivost pfi

zpracovani jednotlivych pribéhd se ne vzdy

dokonale podaftilo vypointovat je tak, aby

zapadaly do celkového myslenkového rdmce

aslouzily sdélenf; napf. pfibéh Ezaua a Jakoba

je v tomto ohledu ponékud nejasny. 1 kdyZ se

mladi tvirci od poetiky ptedlohy v mnohém

odchylili, vytvofili zajimavy a energii nabity

divadelni tvar, ktery ma svou vypovéd.

Poezie na jevisti

Text Josefa Kainara Jan miluje Lenku aneb Re-
tézec ldsky vécné se stal podnétem pro insce-
naci Laskotoc¢ souboru Veselé zrcadlo Gym-
nazia Usti nad Orlici. Sedm divek se touzi
svézt na kolotocilasky, na ktery je zve podivny
mlady muZ — trochu svdnik, trochu débel.

TVORIVA DRAMATIKA

Obraz kolotoce-laskotoce se stal velmijasnou

metaforou nenaplnéné touhy po ldsce, obra-
zem neustale se opakujicich nadéji a zklamani.
K textu Josefa Kainara pristupovali mladi in-
scendtori pod vedenim Lenky JanySové s po-
korou, zaroven se jim vSak dafilo vyslovit se

k tématu za sebe, navic s pfijemnym nadhle-
dem. Na pozitivnim vyznéni predstaveni se

podilely také velmi dobré dovednosti mladych

herct pracovat s poetickym textem na jevisti,
vytvaret postavy ajednat v nich. Pouze zavér
inscenace vyvolava otazku, na kterou tento

velmi sympaticky soubor odpovéd bohuzel

neposkytl. Jak to vlastné s kolotocem lasky

je, mame ¢i nemame moznost z néj odejit, md

cenu se znovu pokouset lasku ziskat?

Dal$im prispévkem divadla poezie byla
koldz textl Shela Silversteina s ndzvem Tak
tady mé mate... souboru KUK-atko ZUS
Stitného, Praha 3. Velkou kvalitou inscena-
ce je vhodny vybér predlohy vzhledem k véku
déti a také vystavéni nékterych textd do ob-
razd s vyuzitim zajimavych mizanscén. Pro-
blémem je vSak nejasné propojeni textd do
jednotného myslenkového celku — tématu.
Voditko divék hledd v ivodni a zavérecné bas-
ni, kterd vyzyva k jinému pohledu na svét, ale
celkové k takovému vidéni skutecnosti ostatni
texty a jejich fazeni nevedou. S touto myslen-
kou nekoresponduje ani ndzev celého pdsma.
Dal$im otaznikem je jediny scénicky prostte-
dek — Stafle, ktery déti pouzivaji ndpadité,
proménuji jeho funkci vzhledem k jednotli-
vym textlm, ale nevytvari vyznam k celku
inscenace, neplisobi symbolicky. Soubor v$ak
disponuje skvélou vybavenosti svych ¢lent,
dovednostmi mluvnimi, pohybovymi, sou-
stfedénosti, nasazenim (i kdyZ velky prostor
jevisté byl trochu proti nim a pfedstaveni by
sluSel prostor komornéjsi), schopnosti vytva-
fet na jevisti vztahy, napliiovat situace ¢i ob-
razy. Je vidét dlouhodobd a systematicka pra-
ce vedouci Ivany Sobkové.

Dramaturgicka uskali pfi volbé
predlohy — lyri¢nost a filozofi¢nost
predlohy

Jsou predlohy, které vybizeji svou literarni
kvalitou nebo hlubokou myslenkou (nékdy
opravdovou, nékdy zdanlivou) k inscenova-
ni, ale zdroven v sobé skryvaji nejednu obtiz.
Eva Machkova (v knize Volba literdrni predlo-
hy pro dramatickou vychovu aneb Hleddni dra-
mati¢nosti) nabada k obeztetnosti pfi vybéru
pfedlohy, ve které pfevazuji nad prvky dra-
matickymi prvky literdrni. K takovym pat-
fily na leto$ni Détské scéné dva texty, které
se staly zakladem inscenaci Slon a mravenec
a Duhova jiskra.
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Soubor Had¥ik ZS Havli¢kova z Jihlavy
s vedoucimi Janou Krésenskou a Alenou Hro-
mddkovou si vybral lyricky text Daisy Mraz-
kové Slon a mravenec. Principem vypraveéni
ptibéhu byl skupinovy vypravéc, ktery nejen
mize nést zodpovédnost za celek, drzet tem-
porytmus, ale pfedevsim pomaha zprostied-
kovat nedramatické pasaze. V tomto pripa-
dé nékdy skupinovy vypraveéc fungoval velmi
presné a obrazné (napf. vytvoteni pocitu malé
jeskyné pro slona, obrovského prostoru pro
mravence), nékdy vsak spiSe znejastioval to
dilezité zbyte¢nym prenesenim dialogu po-
stav na hromadného vypravéce a ilustrovanim
nepodstatného déje. Zdafile a bez popisnos-
ti byly vytvoreny postavy Mravence, Slona
a Veverky. Nadbyte¢nym se naopak staly ja-
kékoli komenta¥e a vsuvky, které nejsou z pera
Daisy Mrazkové a rusily celkovou atmosféru
predstaveni (zejména zpév trampskych pisni
u ohné). To, co v dramatizaci jinych pfedloh
miZe plsobit jako obohaceni a tvorivy pristup,
v textech podobného charakteru je krokem

vedle. V kazdém pripadé jsme vidéli snahu
o uchopeni téZce dramatizovatelného textu
pomérné Uspésnym zplsobem. Podafilo se
jasné a srozumitelné sdélit téma pratelstvi,
kterému nebrani ani velké odliSnosti.

Text Daniely Fischerové patii k filozoficky
ladénym textlm, které pfindseji pro preve-
deni do divadelni podoby podobné obtize jako
texty s lyrickymi prvky. Téma takového typu
textu je obvykle formulovano v pfimém sdé-
leni, nikoli ptes situace a déje, jak upozoriu-
je Eva Machkova ve zminéné knize. Poskytu-
je jen minimum déjového materidlu a velmi
tézce se v ném hleda konkretizace k drama-
tickému jedndni. Navic (na rozdil od obtizné
divadelné zpracovatelné, ale velmi kvalit-
ni pfedlohy Daisy Mrazkové) je text Daniely
Fischerové Duhova jiskra pomérné povsech-
né obecny, schematicky. Pfesto se soubor LDO
ZUS V. Novika z Jind¥ichova Hradce pod
vedenim Venduly Kecové touto nelehkou ces-
tou vydal. Situace a postavy, které déti na je-
visti vytvérely, byly zajimavé svou kultivova-
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nosti, ale nedokazaly vyrovnat deficit predlohy.
Velmi schazelo jednéni jednotlivych postav
v pribéhu, stejné jako vyjasnéni metafory ohné,
ktery vyhasina a tim jaksi ohroZuje obyvatele

kralovstvi, ale také konkretizace ¢inu, ktery
vrati ohen zpét lidem. Pedagogicky dobfe mi-
nény zdmér nechat déti pracovat s velkou mys-
lenkou lidské sounaleZitosti, soucitu a dobroty
nedosahl takové divadelni hodnoty, jakou by si

zaslouzil. Z velké ¢asti vinou zvolené ptedlohy.
Opét se ukazuje, Ze toto je alfou a omegou diva-
delni préce zejména s détmi. VErim, Ze pristé

bude volba predlohy $tastnéjsi, protoZe soubor
prokdzal zna¢nou miru kultivovanosti, mnoho

dalsich dovednosti (napf. vhodné vyu?Ziti Zivé

hudby) a také odhodlanti jit ve své tvorbé k za-
vaznym myslenkam.

V hlavni roli loutka

K zéstupclim loutkového divadla letos pat¥i-
lainscenace Dlouhy, Siroky a Bystrozraky
souboru Convivium, ZUSF. A. §porka, Ja-
romé¥. Jde o notoricky zndmy pribéh, a pré-

11 To vite, Afrika
» Utek

U Pierra

+ You, generace
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vé proto neni jednoduché najit takovy zptsob

inscenovdéni, ktery by divaky znovu zaujal.
Soubor za pomoci své vedouciJarky Holasové

ukdzal poctivy pFistup k tomuto tkolu. Hrajici

zvladli velmi dobfe mnoho loutkohereckych

dovednosti, velmi ticelné vyuzivali hudbu ve

prospéch inscenace, zastdvali mnoho riiznych

ukold najednou. Z pocétku bylo pfedstaveni

pfijemné naplnéno divadelnimi a loutkarsky-
mindpady, ale postupné jako by inscenatoriim

dochdzel dech a prace s loutkou nepfindse-
la novd ptekvapeni. Také by vyznéni tématu

prospélo ujasnéni si nékterych motiva jednani

postav, napt. posileni motivu hledéni zakleté

princezny princem, ujasnéni ddvodu poskyt-
nuti pomoci zrovna tomuto princi. TéZ mnoz-
stviukold, které musi déti na jevistia v zaku-
lisi zvlddnout, neni malé, a tak neni divu, Ze

prozatim schdazi inscenaci potfebna lehkost

a trpi predevsim temporytmus.

Dal$im a velmi zdafilym prispévkem k dét-
skému loutkovému divadlu byla inscenace
souboru EsTeNaToMaj, ZUS Petra Ebena
ze Zamberka, To vite, Afrika. Dé&ti a jejich
vedouci Olga Strnadova se nechaly inspirovat
bajkou Heleny Izbické Krokodyl a hyena. Rezi-
sérka spole¢né s Karlem Sefrnou vytvofili text,
ktery ddva dost prostoru nejen k tvotivé praci
déti, ale také k moZnosti vyjadrit se k vyznam-
nym otdzkam soucasného svéta. Presto z{std-
vé trochu tajemstvim, zda je to pribéh o Africe,
jejich moznostech a nadéjich do budoucna nebo
jde o téma spole¢nosti konzumu, kde je hlav-
nim smyslem Zivota ,,seZrat, na co ptijdeme",
bez ohledu na budoucnost. V kazdém ptipadé
jsme vidéli ukdzku velmi kvalitnich dovednos-
ti, zejména loutkohereckych, fadu zdarilych
avypointovanych situaci, vypravu, kterd byla
oprena o vtipné a napadité loutky a funkén{ hu-
debni slozku. Nékdy ale loutkoherecké ndpa-
dya,etudy” odvadély pozornost od déje. Bylo
tézké se vyznat v tom, co je pro ptibéh a téma
dilezité a co je podfadné. A celé predstavni
tak plsobilo ponékud zdlouhavé a jednoznac-
né vyznéni tématu zlstalo zamlZeno.

Soubor CIVARAMO 14-9, ZUS Veseli
nad Moravou, s vedouci Vitézslavou Trav-
nickovou nds pozval na kramatskou pisen,
kterad vypravi Straslivy pfibéh o Juliané
a Severynovi. JiZ pti vstupu do salu (hrélo
se v nedivadelnim prostoru farni stodoly) bylo
jasné, Ze soubor ctizanr a znd jeho prostredky
(herci zvou divéky na pfedstaveni, po pfed-
staveni naznacuji vybirdni penéz atd.). Pro-
blémem byla ale volba pfedlohy. Nejde totiz
o plvodni kraméftskou pisen, ale o pistiovy
text Jitiho Suchého s velkou mirou nadsdzky
a parodie. Balancovani na hrané Zanru pou-
licniho divadla a specifické poetiky Semafo-

ru bylo hlavnim zadrhelem inscenace. I kdyz
hraci na jevisti plsobili jisté, snaZili se pod-
trhnout jarmarecni atmosféru svou energii,
vyuzitim zivé hudby a dal$imi atributy poulic-
niho divadla, celkové vyznéniinscenace bylo
nejisté. Zvlasteé je zcela nevysvétleno a ne-
pochopeno objeveni se helikoptéry, kterd do
atmosféry predstaveni nezapadd. Pro jarma-
reCnost by inscenace potiebovala vice odvahy
v praci s loutkami zejména v situacich ,,mor-
d" ak posileni charakteru postav (straslivost
mordy¥d, naivita Julidny atd.). Pro podporu
textu Jittho Suchého zase vice nadsazky a pa-
rodie. Samotné loutky a scéna (vlastné pouze
jeden kufr, ktery predstavuje kocar a doupé
loupeZnika) jsou pasobivé a nabizeji mnoho
moznosti naplnéni zanru kramarské pisné
(napf. natahujici se ruka vilného Severyna).

Hra na... aneb ramec

JiZ samotny nazev inscenace Hrajeme si na

Bullerbyn naznacuje vyuziti principu détské

hry jako ramce, do ného?z je samotny pfibéh

zasazen. V divadle hraném détmi nic nového.
Pokud je tento princip oprdvnény, méze po-
moci pfekonat nékteré obtize predlohy nebo

podporit pfirozenou existenci déti na jevis-
ti. V pripadé inscenace souboru PVdramik

ze ZUS Prostéjov &lo také o thel pohledu

na predlohu sice oblibenou, ale ponékud pro

dnesni déti vzdélenou, a to nejen zemépis-
né. Ramec hry také pomdha zdvodnit vybér

jen nékterych epizod knihy Astrid Lindgreno-
vé Deti z Bullerbynu. Nastrojem jsou tivodni

vyuziti ,,Svédstiny” a simultanniho prekladu,
ale také volba kostymd v narodnich barvach

Svédska a dal3f $védské atributy. Skoda e vy-
bér hudby nebyl také v tomto duchu. Vedouci

Jané Turcanové se podarilo déti k této hie se

znamou literaturou motivovat, na jevistijsou

svobodné, prirozené, maji ze své hry radost.
Vedle toho byla zachovana poetika pivodni

pfedlohy. Téma, které je v inscenaci sdélo-
vano, vztah klukd a holek a to, jak proZivaji

dobrodruZstvi, je spole¢né viem détem at ve

Svédsku, nebo v Cechéch. Téma ale ziistalo

nedokoncené a zdvérecnd scéna, kdy vypra-
veécky hovoii o usmifeni klukd a holek, ale

Zivy obraz na jevisti ukazuje ,,vale¢ny stav®,
nevnasi do tématu ptilis jasno. Inscenaci by
prospéla pfesnéjsi prace se situacemi, s jasny-
mi zacdtky a konci. Zejména kdy?Z se ocitdme

v riznych rovinach hry ,,na néco” (déti si na

jevisti hraji na Bullerbyn a v rdmci této hry
probiha hra na piraty) se divak ztraci v tom,
jaka hra se v které chvili kona. Nicméné oce-
nit je tfeba, Ze inscenace je zaloZena na kva-
litni predloze a Ze princip hry podporuje tvori-
vost a pfirozenost détského projevu na jevisti.

TVORIVA DRAMATIKA

Pohadka Pavla Sruta Osmy John a Krva-
vy koleno je pomérné oblibenou predlohou
pro dramatizaci v détskych souborech. Text
laka svym humorem, absurdnosti a také tim,
Ze nepoucuje — jde o anekdotu. Dramatic-
ky krouzek Z$ Zeleznicka z Ji¢ina nazval
svou dramatizaci Maly John a Krvavy kole-
no a pribéh zardmoval sporem déti o to, ktera
pohadkovd postava je lepsi — americky John,
nebo nas cesky Honza. Zprvu tento ramec
funguje, podporuje jej vtipny text, ktery tro-
chu paroduje vzhliZzeni ke vS§emu americkému.
Skoda Ze vedouci souboru Richard Koni¥ nevé-
fil vice sile anekdoty pGvodni pohddky a poku-
sil se prilis psychologizovat situaci Johna. Tim
nevychazi pointa pfibéhu, jeho vtip a uder-
nost. V inscenovani této pohddky je asi nej-
vétsim ofisSkem scénické feseni Krvavyho ko-
lena. BohuZzel tomu zlstali inscendtofi dosti
dluzni, schazi divadelni ndpad. Navic nenijas-
né, zda jde o opravdovy prizrak, nebo skupinu
Johnovych sourozenci, ktetfi mu timto chtéji

,,dat za vyucenou®. Dramaturgicky zddrhel je
také v neujasnéni charakteru Johna — skodi
ostatnim zdmérné, nebo jen zlobi? Omylem
je pak ,,didakticky“ pojaty zavér s oslavou Ces-
ké narodni pohadky. Inscenace md na druhou
stranu celou fadu zdatilych divadelnich népa-
dd, podporenych vhodnymi a vtipnymi zvuky.
Naopak pisnic¢ky zde nemaji Zadnou dileZitou
funkci, pouze opakuji to, co uz bylo zahrano.
Déti se na jevisti pohybuji pfirozené, uziva-
ji si hry, ale také prokazuji zékladni divadel-
ni dovednosti — vytvareji situace, navazuj
vztahy na jevisti, jednaji.

Pohled déti na svét dospélych

Pohled déti na vlastni prarodice a jejich vztah
k Zivotu, ale také obecné téma naplnéni si
vlastnich snil zpracovava inscenace O liné
babi&ce souboru Darebdci ZUS R. Schu-
manna z Ase pod vedenim Anny Pokorné.
PfestoZe predloha Aleny Kastnerové neni
z téch nejkvalitnéjsich, souboru se podatilo
jit kvalitou ,,nad text”. Nastoleni tvodni si-
tuace, princip kolektivniho vypravéce, ko-
lektivni role babicky, ktera se rozhodla splnit
si své sny z mladi, pattilo k silnym okam?Zi-
kd@m inscenace. Také jesté divadelni feSeni
prvniho splnéného babi¢¢ina snu (jizda lu-
xusnim autem) je tvofivé a obrazné s vyraz-
nou pointou. Bohuzel ¢im déle postupuje pri-
béh, tim méné napaditosti nachdzime a vice
pronikaji do inscenace nedostatky pivodniho
textu, zejména prvoplanovy humor. Nejvice
je to vidét v obraze seniord na pocitacovém
kurzu, ktery je ukazuje aZ v znevazujici pa-
rodii. Snaha odlisit ¢inorodou a svézi babic-
ku od pasivnich ostatnich starych lidi je jasna,
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ale hranice mezi humorem, nadsazkou a ka-
rikaturou je velmi tenkd. To znejistilo divaky
v tom, jaky vztah ke starym lidem vlastné
prezentujf hrajici déti? Zde se ukazuje, jak je
obtiZzné udrzet inscenaci v pozadované kva-
lité, pokud se nemtizeme oprit o hodnotnou
ptedlohu. Zavér inscenace poskytl pfijemny
divadelnizéZitek v podobé poetického obrazu
odchodu babic¢ky do more, kdy?Z si splni svij
posledni Zivotni sen.

Pfibéh chlapce Trivoje, ktery se zni¢eho-
nic zacal zmenSovat, ale nikdo z dospélych
tomu nevénuje pozornost, si vybral soubor
T¥i boty, ZS a MS Tiebotov (vedouci Véc-
lava Makovcové a Jana Barnova). Inscenace
Jak se Trivoj smrskl zaujala zajimavym di-
vadelnim ndpadem pfi zndzorniovani dospé-
lych postav plosnymi figurami, které nefun-
govaly jako loutky, ale spisSe jako kostymni
znak dospélych osob. Tento jednoduchy pro-
stiedek velmi pomdhal pfi situacich, kdy bylo
tfeba v jisté nadsazce a bez zbyte¢ného psy-
chologizovéni ukdzat nev§imavost dospélych.
Soucasné figury pfipominaly figurky détské
hry, kterd pravé méla dileZitou roli (i kdyZ ne
zcela vysvétlenou) pfiteseni ndvratu Trivoje
do plivodni velikosti. Dal$im zdafilym scé-
nickym fesenim bylo vyuZiti rizné velikosti
chlapeckého osazenstva souboru a prebirani
role Trivoje (jak se zmen3$oval, pfebiral roli
vzdy vzristem mensi hrac). Déti fungovaly
na jevisti velmi prirozené, zastavaly role do-
spélych s pochopenim situace a jiZ zminéné
divadelni prosttedky jim v tom vhodné pomad-
haly. Otazku vyvolava nejistota, co konkrét-
né zmensovani Trivoje zpisobilo a jakou roli
v tom méla nedohrand stolni hra.

Zobrazeni svéta generace ,,Z“, kterd je za-
visld na socialnich sitich, a to, jak ji nékdy
zjednodus$ené a jednostranné vidime my do-
spéli, poskytl soubor Kontejnér 16 v poko-
ji 225, ZUS Jana Stursy z Nového Mésta
na Moravé, v autorské inscenaci You, ge-
nerace. A ¢inf to s notnou davkou nadsazky,
parodie, nékdy i ¢erného humoru (napft. na-
taceni sebe sama na pohfbu vlastni matky).
Strukturu inscenace tvofi vlastné prednaska
s ukdzkami. Prestoze by mohla pisobit sche-
maticky, jde o kvalitni a (cituji z lektorské-
ho sboru) ,inteligentni plakat®. Jasna tecka
ve sdéleni — ,,Ale my jsme trochu jini, nez
si myslite, a nejsme tak beznadéjni“ — bylo
nepatetické a pravdivé. Je obdivuhodné, jak
na tak malé plose déti dokdzaly zménit nad-
sézku a parodii v prostou, ale silnou vypovéd
v zavéru predstaveni. Jedinym nejasnym bo-
dem jsou neidentifikovatelné postavy, které
komentuji a uvadéji jednotlivé obrazy. Zvuko-
va stranka vyzniva velmi autenticky, repre-

zentuyje svét socialnich siti, vytvariatmosféru
stejné jako specificky internetovy jazyk (a ne-
vadi, Ze mnoz{ dfive narozeni nerozuméji vy-
znamu jednotlivych slov). Souboru s vedouci
Katetinou Steidlovou se podafilo vytvofit in-
scenaci v tom nejlepsim slova smyslu jedno-
duchou a jednoznac¢nou v tématu.

Dité v nesnazich
Dramatizace pfedlohy Oty Hofmana Uték
souboru HOP-HOP ze ZUS z Ostrova (v reZii
Ireny Konyvkové) nebyla sice oficidlné zataze-
na do hlavniho programu ptehlidky, pattila ale
k vyraznym prispévkim letosni Détské scé-
ny. Nejen tim, Ze se na jevisti setkavaji dét-
sky a dospély herec, ale také svou divadelni
ambiciéznosti, v dobrém slova smyslu pre-
kracujici hranice détského divadla. Symbo-
licka scéna vyvolava dojem Sikmé plochy, na
které se ocitaji obé postavy, osudem ndhodné
svedené dohromady. O vypravéni celého p¥i-
béhu se postaraji pouze dva hraci a k dalsim
postavam jsou vyuzity jen hlasy, které je sym-
bolizuji. Jednotlivé situace pfibéhu jsou pre-
mostovany prezentaci fyzické ndmahy béhu
(redlny béh, symbolicky béh na misté, akro-
batické prvky), kterd podporuje silny divacky
pocit redlné tnavy, spéchu, poplasenosti po-
stav, jeZ jsou na itéku. Vedle toho inscenace
pracuje se symbolickymi prvky, napt. velmi
silny moment sblizovani obou postav. Skoda
Ze nékdy vyrazny pohyb a fyzickd akce pte-
kryla dilezité okamziky pro porozumeéni pti-
béhu a motivace jednani postav (napf. kdy se
Sasarozhodne sledovat Sestndctiletého Rudlu,
a kdy naopak je uz jim véznén a snazi se mu
uniknout; kdy dojde k okamZiku Rudlova roz-
hodnuti, Ze SaSovi pomtZe). Inscenace posky-
tuje nékdy jen utrzky informaci o postavach,
jejich historii ¢i zdzemi a zaleZi na zkuSenosti
divaka, zda siz poskytnutého ,,materidlu“ do-
tvori obrazek o postaveé a jeji situaci. Kladem
pfedstaveni byla vyborna vybavenost obou
predstaviteld a jejich schopnost vytvofit jed-
najici postavy. Svou prirozenosti a opravdo-
vosti zaujal predstavitel Sasi, pohybovou vy-
bavenosti vynikal predstavitel starsiho Rudly.
Pfes uvedené otazniky patfilo pfedstaveni
Utsk k vyraznym zaZitkam letodn{ prehlidky.
Piedloha Zdetiky Bezd&kové Rikali mi Leni
o divce pfevychovadvané v némecké rodiné
za II. svétové valky se stala zakladem pro in-
scenaci Leni souboru Bezejména Liberec
ze Z§ Aloisina vy$ina. Soubor v reii Milo-
slavy Cechlovské a Jarmily Sirlové zpracoval
ptibéh hledani vlastni identity malého dév-
Catka, které patra po svych kofenech. Tak,
jako se vybavuiji v jeji mysli sttipky vzpominek,
které se misi s utrzky rozhovort dospélych,
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s nardzkami spoluzdkt a obrazy ptfichdazeji-
cimi ze snd, tak je celd inscenace koncipova-
nda do jakéhosi kaleidoskopu. Tento princip
ucinné vytvarel atmosféru a napéti takrka
detektivniho charakteru. Vyraznou sloZkou
byly postavy oZivlych loutek (technicky vel-
mi dobte zvladnuté détmi), které reprezento-
valy svét manipulovanych lidi v nacistickém
Némecku, ale také to byli partnefi — hrac-
ky malé Leni, kterd si pomoci nich rekapitu-
lovala nové informace o sobé. Cistoté insce-
nace prispivaly kostymy, stejné icesy divek
podtrhovaly ,,stadnost”, vyznamna byla také
barevnost (Leni méla barvy trikolory, ostatnf
divky barvy nacistické vlajky). Zvuky vytva-
fené hraci pfimo na jevisti podporovaly atmo-
sféru celého pribéhu. Na divackém zézitku se
podilelo také pfirozené a velmi soustfedéné
jednéni pfedstavitelky Leni (0 pozndni mladsi
divky nez zbytek souboru), stejné jako pfes-
né vytvdteni obrazi a situaci ostatnimi cle-
ny souboru. Podobné jako u inscenace Uték je
také zde otdzkou, zda poskytnuté informace
dostacuji k vytvoreni pribéhu. Mnohé si di-
vak musi domyslet, coz je pro nékoho prekaz-
kou v porozumeéni, pro jiného vSak podnétem
k vlastni pfedstavivosti.

Obé inscenace maji mnoho spole¢ného. Ne-
jen to, Ze ptredlohy vznikly pfed nékolika de-
setiletimi, ale také to, Ze ptibéhy hrdint pte-
sahuji béZnou zkusenost dnesnich déti a majt
silné téma. Také se opiraji o promyslenou rezii
a o vyzralé fungovani déti na jevisti.

Zavérem

Détskd scéna je prileZitosti k bilancovéni celo-
ro¢ni prace mnohych soubort a prijemné se-
tkavdani s ostatnimi stejné ,,postizenymi di-
vadlem®, ale také prileZitosti k u¢eni. LetosSn{

ro¢nik nabidl pohled na celou $kalu moznosti

détského divadla. Bylo vidét, Ze zdkladem je

kvalitn{ pfedloha a to, jak nelehké je vytvo-
fit dobré divadlo, pokud si zvolime predlohu

pro dramatizaci obtiZzné&jsi (napr. lyrické prvky

v predloze Slon a mravenec). Na druhou stra-
nu se objevily ne¢ekané predlohy, které po-
skytly zajimavé impulzy (obrdzkova pfedlo-
ha pro inscenaci Kdybych jd byl dospély, texty

z u€ebnice v inscenaci Pismena). Ukdzalo se,
Ze je mozné zaroven ctit pivodni text a sdé-
lovat vlastni téma (napf. Ldskotoc). Také bylo

zfetelné, jak ddlezité je vnimat Zanr predlo-
hy (Maly John a Krvavy koleno, Straslivy piibéh

a Juliéné a Severynovi). Leto$ni prehlidka také

ukdzala, Ze je mozné nechat i malé déti ziskd-
vat divadelni zkuSenosti, pokud jim dospély di-
vadlem polibeny dobry pedagog dd pomocnou

ruku v podobé promyslené dramaturgie a je-
vistniho kli¢e (Kdybych jd byl dospély). Vidéli
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jsme, jak mohou fungovat a inscenaci slouzit
jednotlivé ¢ésti divadelniho jazyka — hudba
(napt. vinscenaci Cerno$sky Pdn Biih), zvuky
(Maly John a Krvavy koleno, Leni, You, genera-
ce), scénografické fesen{ (napt. Kdybych jd byl
dospély), pohybova sloZka (Puntikdri, pachatelé
dobrych skutkd, Utek). Bylo zjevné, Ze détska
hra je zékladem détského divadla (Hrajeme si
na Bullerbyn), ale md také opravnéné ambi-
ce vyjadfovat se k zdvaznym otdzkdm svéta
(To vite, Afrika) a také se dokaZe divat kriticky
na svét dospélych (O liné babicce, Jak se Trivoj
smrskl). Leto$ni prehlidka ukazala dalsi dosud
neobjevené moznosti détského divadla (pan-
tomima U Pierra). Inscenace potvrdily, Ze je
détské divadlo schopno divadelni metafory
a vyuZiti symboliky (napf. oZivlé loutky v in-
scenaci Leni, vyjadfeni rozdilné velikosti v in-

scenaci Slon a mravenec, obraz kolotoce v in-
scenaci Ldskotoc). Leto$ni roénik utvrdil také
v tom, Ze détsti tvlrci jsou schopni nadhledu
a humoru (Cernoésky Pdn Bih, Puntikdri, pa-
chatelé dobrych skutkd, Ldskotoc, You, genera-
ce). U vétsiny inscenaci byla viditelnd provéza-
nost pedagogickych cili a divadelnich narokd
(jako priklad mohu uvést vyukovy cil poznava-
ni pismen v inscenaci Pismena, inscenaci Leni,
kterd vznikla na zdkladé prozkoumavdni té-
matu v rdmci rozséhlejsiho $kolniho projektu).
U mnoha z nich bylo zfetelné, jak ucitelé za-
mérné vedou své svéfence k pochopeni diva-
dlaajeho vyznamu. Nékdy umysIné prevazila
rovina prezentace dovednosti, které détina té
cesté ziskaly (nap¥. U Pierra), jinde jiZ byla sil-
né akcentovdna rovina divadla jako moznosti
vyjadfit se ke svétu (osobné jsem to pocitovala
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vinscenacich Leni, Uték, You, generace, To vite,
Afrika). Také jsme mohli pozorovat pout dét-
ského divadla — ptiklad do ucebnice didaktiky
dramatické vychovy — od ziskévani prvnich
zkuSenosti na jevisti (Pismena, Kdybych jd byl
dospely, O ztraceném meci aneb Opici dobrodruz-
stvi) aZ po situaci, kdy inscenace stoj jiZ jed-
nou nohou na poli divadla mlddeZnického nebo
dospélého, a to nejen diky véku ptredstaviteld,
ale predevsim diky divadelnim dovednostem,
zkuenostem a zdravym ambicim (nap¥. Utek).
Détska scéna 2016 skoncila a myslim, ze
se stala inspiraci pro mnohé ucitele a ucitelky
stavajiciibudouci. Dosvédcila, Ze divadlo hra-
né détmije dlleZitou soucdsti vychovy a vzdé-
ldvani budouci generace, a také to, Ze mizeme
byt na kvalitu détského divadla pravem hrdi.

MOC DAVU, MOC INDIVIDUALITY

DENISA TCHELIDZE
posluchacka doktorského studia Teorie

a praxe dramatické vychovy, DAMU, Praha
denisatchelidze@gmail.com

Detskd scéna tento rok opét priviedla do Ces-
kej republiky velmi zaujimavého hosta zo za-
hranicia. Tym bol anglicky herec a pedagég
z Redbridge Youth Theatre Workshop v Lon-
dyne Michael Woodwood. Vo Svitavach vie-
dol seminar s ndzvom Moc davu.
Michael sa dlhodobo zaoberd skimanim

davu. Pocas svojho $tudia herectva v Lon-
dyne sa dostaval do ¢astého kontaktu s meté-
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dami fyzického divadla franctizskeho reziséra
Jacquesa Lecoga. Jeho metédy vo svojej praci
sam vyuziva, dopiiia ich o znalosti z vytvar-
ného umenia a zooldgie.

Michaelov semindr bol sondou do skiimania
dynamiky a hierarchie vztahov v beznych Zi-
votoch a zaroven bol ndhfadom do systému re-

Zijnej prace s chérom a kompoziciou na javisku.

SOBOTA

Hladanie neutralu

Vel'kd tamburina nés vyzyva k chédzi po
priestore. KaZdy hra¢ hlada svoju neutrdlnu
chdédzu — oslobodend od nadznakov, vyzna-
mov. Netrvd dlho a chodime do kruhu. ,,Kruh
zarudi rytmus. Je to bezpe€né. Preto l'ahko
skizneme do chddze v kruhu.” SnaZime sa ne-
chodit po kruhu, pretoZe i ked sme dav, kaz-
dy ¢len je individualitou. Kazdy mdme svoje
vlastné tempo, hladdme svoj neutral.

Skupiny
VSetci chodime po priestore. Na dder tambu-
riny prestant chodit vSetci hraci s blond vlas-

mi. Ostatni kracaju dalej. Pri dalsom tde-
re zastavia hrdci s tmavymi vlasmi, ostatni

chodia. Dav sa rozdel'uje, pozornost sa upria-
muje na jednu z jeho Casti: muZi, Zeny, vsetci,
ktor{ maji na nohach ponozky, atd’. V ramci

individualit vznikaju d’al$ie skupiny. Jednd

sa o prirodzené delenie. Predstavte si svoju

reakciu, ked pri pobyte v cudzine stretnete

Cechov, vigginou sa k nim okam?¥ite hlasi-
me. Pre vlastné bezpecie sa priddvame ku

skupindm, v ktorych budeme v bezpeci, do

ktorych zapadneme.

Jeden, dvaja, dav

Vsetci pokracujeme v neutralnej chddzi po

priestore. Michael ur¢i jedného z nas, ktory

na zvuk tamburiny zastavi. Ostatni kracaja

dalej. Na dalsi zvuk zastavi dav, jedinec kra-
Ca. Taistd vymena prebieha s dvojicou hracov

a davom. Okamzite pred sebou vidime pribe-
hy, interpretujeme, pytame sa. ,,Ako rezisér

menim rytmus a tym za¢inam rozpravat pri-
beh. Upozornim nato, na ¢o chcem. Divédk sa

okam?zite pyta: Preco ta jedna Zena stoji? Je

tu sama? Caka?”
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Spehovanie, vyber lidra

Chodime po priestore. Tajne si vyberam jed-
ného hraca, ktorého nasledujeme — $pehu-
jeme. Pomaly sa k vybranému hracovi pribli-
Zujeme bliZsie a blizsie.

Lider uréeny

.,V kaZdej skupine je lider. Bud sa to skrat-
ka stane, alebo ho niekto urc¢i.“ Chodime po
priestore, Michael vyslovuje meno, urcuje tak
lidra skupiny. Skupina nasleduje lidra. Navzd-
jom svoje mend eSte nepozname. Michael nés
usmernuje, ze v skupine je vzdy niekto, kto
vie, o koho ide. Mdme sa nechat viest skupi-
nou. Po chvili zaznie meno: ,,Petra.” V miest-
nosti st dve Petry. ,,Bez dohovarania si vy-
berte jednu.” Po chvili sa tak stane.

Lider zvoleny skupinou

Opét sa hrdme na $piénov. V okamihu, kedy si
vSimneme, Ze niekoho $pehuje viac 'udi, pri-
ddvame sa k nim, az bude celd skupina nasle-
dovat jedného hraca-lidra. Ten, aby si overil,
¢i je naozaj lidrom on, meni tempo chodze,
pohyby. .V idedlnom pripade by z vonku ne-
malo byt poznat, kto je lider skupiny. Nemu-
si byt neustéle vpredu, méZe byt uprostred,
vzadu, kdekolvek.“

Kontakt v skupine

Stojime tesne vedla seba, lider je celkom vpre-
du. Hraci vzadu nattho nedovidia. Musia spo-
liehat na hracov pred sebou. Lider ma zodpo-
vednost za celd skupinu, je jedno, kde prave je.
Spolo¢ne sa pohybujeme. Hraci vpredu podla
lidra, hraci vzadu podla hracov pred nimi.

Molekuly

Chodime po priestore. Michael bicha na
tamburinu a vyhlasuje ¢&isla, podla ktorych
méme vytvorit skupiny. Na dal$i tuder opat
vsetci chodime samostatne. Uéime sa vytva-
rat skupiny rychlo, bez taktizovania. Detom
tak naburavame stereotyp a skupinkovanie
podla priatelstva. ,,3 x 7 a1l x 1“ ur€uje Mi-
chael zloZitejsie kombindcie skupin. Musi-
me pracovat ako skupina, nie kazdy sdm za
seba. Cvicenie nebude Uspes$né, pokial sa
vSetkym hrd¢om nepodari skupinu vytvorit
v sprdvnom pocte.

Dotyk

Chodime po priestore. Na tder tamburiny za-
stavujeme. Nejde o strnulé Stronzo, ale o za-
stavenie, ktoré dalej Zije, je voIné. Po zasta-
ven{ naviaZzeme fyzicky kontakt dotykom
s najblizsimi osobami v nasom okoli. ,,Nepo-
uzivajte len ruky. Je to jednoduché, ale ne-
vznika tol'ko vztahov. Na zadiatku je to mozZné,

Michael Woodwood ve Svitavdch

neskor si dovolte naviazat vztahitrochu inak,
telo zapoijit viac.” VyuZivame rézne trovne
priestoru, kontakt roznymi ¢astami tela, roz-
lozenim vahy, napdtie i vyraz tela. Vznikajd
vztahy, situdcie.

Tvorba zboru

Sest hracov stojf na konci miestnosti &elom
k stene, chrbtom k divdkom. Kazdy dostane
Cislo od1do 6. Na tider tamburiny prichadzaju
na scénu postupne podla ¢isiel. Kazdy zaujme
poziciu, okamZite, bez premyslania. Nadva-
zuje na tych, ktori uzZ st na mieste. Vznikd
7ivy obraz. SnaZime sa udrZat neutrél, ne-
pouzivat mimiku. ,,Musime si uvedomit, Ze
aj ta najmensia zmena neutralu okamzite ur-
¢uje vyznam.“V Zivom obraze nedrzime o¢ny
kontakt s divdkom. VSetci naraz sa pozrieme
aZ na signal tamburiny, na dal$i dder vSetci
jednotne zdravia: Ahoj. ,Je to ako na rene-
san¢nych obrazoch. VZdy sa jedna postava
diva na divaka a vravi: Pozrite sa na tento
obraz. Chce rozpravat pribeh.”

NEDELA

Chodza a stop

Chodime po priestore, vraciame sa do svoj-
ho neutralu, ladime tempo skupiny. Na tder
tamburiny zastavujeme a opat sa vyddvame
do chddze po priestore.

Vyber a zmena lidra

Opakujeme hru na $piénov z predoslého dnia.
Kazdy sledujeme jedného hraca, v§imame si,
koho sleduje viac l'udi a priddvame sa k nim.
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Nachadzame svojho lidra. Po chvili plynu-
le lidra menime. Nasledujeme niekoho dal-
Sieho. Michael ndm ddva za priklad mrav-
ce, husi, ryby, surikaty. ,,U Iudi je zmena
lidra zloZitd. MoZe prebiehat rézne a vel'mi
komplikovane.”

Boj lidrov

Pokracujeme v cviceni Vyber a zmena lidra.
Po chvili sa ktokol'vek z hrd¢ov méZe poki-
sit prevziat velenie zmenou tempa, pohybu,
kontrastnym jednanim. Nastava velmi sil-
ny okamih, kedy skupina prechadza k nové-
mu lidrovi a stary zostdva sam, bojuje o pria-
zen, aZ sa pridd k skupine. ,,Deti sa vyblaznia,
skusia si to, ¢i po nich budu ostatni opakovat.
My dospeli do toho vkladdme podtexty: poli-
tické, historické, rodinné atd.“ Sme svedka-
mi réznych stratégii, ako ziskat vodcovstvo,
Jednou z najvyraznejsich je, ked hrac vystupi

pred dav v okamihu, kedy je skupina v tesnej

blizkosti a vSetci dobre vidia pred seba. Staci

urobit dva kroky vpred. A novy lider je na sve-
te. ,,Casto ten, kto vystipi z chéru, je boh ale-
bo kral'. Aischylos tak za¢ina dialdg s chérom,
vystupi z neho.” Pracujeme na modernych

zboroch, ale vnimame silnd paralelu s gréc-
kym chdérom. Napriek tomu, Ze tvorime dav,
chor, kazdy z nas ho vyjadruje ako individu-
alita, po svojom.

Zmeny tempa

Podla ¢isiel chodime po priestore tempom:
1— stop, 2 — velmi pomaly, 3 — neutrélna
chodza, 4 — beh. Po chvili Michael urcuje
hracov, ktori sa pohybuji odliSnou rychlos-
tou neZ dav. Priklad: Dav stoji — 1, dvaja jed-
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notlivci bezia — 4. Alebo jeden hrdc stoji —1,
dav chodi velmi pomaly — 2. Vznikajt rézne

situdcie. Napriklad usporiadany chaos na le-
tisku. ,,V divadle nemusi byt zbor vZdy najed-
nom mieste a individualita na druhom. Zbor
moZe vypliiovat cely priestor a v fiom bude

odliSeny jedinec.”

Elektrina

Stojime v kruhu, drzime sa za ruky. Posielame

si elektricky prud stiskom ruky. Posielame je-
den po pravej strane. Po chvili jeden po lavej

strane. Nakoniec posielame elektricky prad

z oboch stran sicasne. Urceni su dvaja hraci,
jeden posiela elektrinu vpravo, druhy vlavo.

Tlesknutie

Posielame si podobne ako elektrinu tlesknu-
tie, pridavame o¢ny kontakt. Posielame jedno

tlesknutie vpravo, potom jedno vlavo. V za-
vere posielaju tlesknutie dvaja aZ traja f'udia

naraz. Tlesknutia sa nahdnaju, mali by postu-
povat rovnomerne.

Beng alebo Na Divokom zapade

Stojime v kruhu. Ruky pripravené pozdi? tela.
Sme v strehu pred kovbojom Michaelom, kto-
ry nas sleduje prisnym pohladom a kedykol-
vek na nas méze vystrelit rukou zndzormiuju-
cou pistol a zvolanim Beng! Zachranime sa
jedine tym, Ze vystrelime rychlejsie ako on.
Napdtie by sa dalo krdjat. ,,Deti to nauci, kedy
Cakat. DrZte oény kontakt. VZdy ked' v divadle
inscenujete boj, je nesmierne délezity o¢ny
kontakt.”

Zbor v kontakte

Stojime blizko pri sebe, tak, aby kazdy citil

kontakt s niekym zo skupiny. Sme vzajomne

prepojeni. Spolo¢ne sa pohybujeme po pries-
tore. ,,Zbor moZe byt zloZeny z roznych fudi.
Ostatni sa mu musia prisposobit. Napriklad

dieta, ktoré nedokaZe chodit tak rychlo, ale-
bo ¢lovek, ktory kriva.” ZaZivame zbor ako

metaforu Zitia v komunite.

Pohyb zboru za palickou

Michael pohybuje palickou z tamburiny pred
zborom, ktory ju nasleduje. Ako keby sme
k nej boli pritahovani magnetom. Skidsa roz-
ne smery. My sme stale vo vzdjomnom kon-
takte a v§imame si celd skupinu, ¢i vSetci sti-
haju, ¢i sme nikoho nestratili.

Tvorba zboru

Vraciame sa k principu hry zo soboty Tvorba
zboru. Hrédi postupne prichddzaju na scé-
nu a vytvdraju sochy, napojuju sa na seba.
,Pamadtajte na to, Ze sa budete spolo¢ne po-
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hybovat. Podla toho tvorte pozicie.” Hraci
nemaju pridelené ¢isla ndstupov, musia sa
vzdjomne vnimat a nastupovat postupne.
Nastdva moment, kedy sa na cestu vypra-
via dve hracky, obe zavdhaji, potom sa obe

stiahnu, nakoniec jedna z nich opat vychad-
za. ,V takychto chvilach musi byt jeden vZdy
pevny. Nie je dobre, ked si obaja neoblomni,

ani ak to obaja vzdaju.” Michael vzniknutej
skupine urcilidra. Ten vedie skupinu a jej po-
hyb. Mysli pritom na celd skupinu a strazi si
ich moZnosti a schopnosti pohybu. Zbor uz
nemusi drZat vytvorené pozicie. Pohybuje
sa volne, ale neustale nasleduje lidra. Mi-
chael za¢ne pomocou tamburiny vytvérat
zvuk nestci napdtie. Ocitdme sa v prave-
ku. Zeny ostali doma, pripravuju jedlo, muzi
$li na lov. Odrazu je poc€ut zvuk. Lider na
zvuk reaguje, skupina ho nasleduje. Vzni-
kd krdsny pribeh Zien, ktoré objavia nieco
nové. Sprvu maju velky reSpekt a strach.
Nakoniec nezndmy predmet, ktory zastu-
puje vel'kd tamburina, znicia.

Zbor pravekych zien a prvy muz

Opét vytvarame zbor s lidrom ako v predo-
Slom cviceni. Pravekym Zendm zhoreli oby-
dlia a hl'adaji nové miesto na Zivot. Odrazu
poCuji neznamy zvuk. Vnimame silné vztahy.
Lider chrdni skupinu, niektoré ¢lenky skupi-
ny sa snazia chranit lidra. S velkym reSpek-
tom objavuju novy, nezndmu vec. Zacinaju
sa s fou hrat a uctievat ju. Najsilnej$i okamih
nastdva, ked sa skupina pravekych Zien po
prvy raz stretdva s muzom, ktory prichddza
do ich skupiny. ,,Vdaka tomuto principu mé-
Zeme skupinu u€it inkldzii. U¢i nds schopnosti
prijat vSetkych, i niekoho rozdielneho, cudzie-

TVORIVA DRAMATIKA

ho. Ked' niekto novy vnikne do skupiny, bud’
skupina zmeni jeho, alebo on celt skupinu.”
Ako priklady tychto pribehov Michael pripo-
mina mnoho filmov, ktoré na tuto tematiku
vznikli: Tanec s vlkmi, Avatar atd’.

Individualna pantomima

Po dlhSej a sustredenej praci v zbore sa

rozmiestiiujeme po priestore. KaZdy hlada-
me svoje miesto. Za¢iname si budovat rutin-
nu pripravu na pdrty. VSetko v pantomime.
Na povel zvdcsujeme svoje pohyby 0 10 %.
Ked rutinu niekol'kokrat po sebe zopakuje-
me, pripravy vrcholia a my sa vyddvame na

ulicu. Kra¢ame po nej s pocitom, Ze sme nad-
herni, GZasni. VSetci sme vyréstli o niekol’ko

centimetrov do vysky. Postupne stretdvame

svojich priatelov, zvitame sa, aZ sa vsetci zi-
deme predo dvermi baru. Zaujmeme Stron-
zo. Vznikol nadherny zbor plny individualit

v tesnej blizkosti. ,,Nastali by dal$ie rozdiely,
keby sme pridali zem, v ktorej sa dej odohré-
va: Taliansko, Ameriku atd. S mlad$imi det-
mi toto cvicenie robim tak, Ze sa pripravuju

do s$koly. Pripravy na péarty miluju predovset-
kym teenageri.”

Vymena roli muzov a zien

Delime sa na dve skupiny. MuZi a Zeny. ,,Po-
zorne sa divajte,” zdéraziiuje Michael. Zeny

hraju svoju pripravu pre muzov (na worksho-
pe sme v pomere 3 muZial9 Zien). Nasledne

muzi hraja svoju pripravu pre Zeny. Nemo-
Zeme sa ubranit velkym emdcidm. Smiech

a slzy. Tieto emdcie nas valcuju v okamihu,
kedy Michael zadd novu ulohu: ,Teraz Zeny
odohraji muzsku akciu a muzi Zenskd.” I ked
Casto siahame do stereotypov a klisé, izasne

sito uZijeme. A vznikni dva nadherné zbory.
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PONDELOK

Chodza a tempo

Pocujeme silny ider tamburiny. Nepotrebu-
jeme Ziadne slovd. Vsetci chodime po pries-
tore. Na druhy tder zastavujeme. Na dalsi
pokracujeme v chodzi po priestore. Michael
zadava tempo chodze 1-4 z nedelného cvice-
nia Zmeny tempa. Opat vznikaju situacie, ked
uréi jedného dvoch l'udi, ktorf sa pohybuji
v inom tempe ako zvy3ok skupiny.

V metre

Na povel vznikne zbor. Stojime pri sebe.
Spolo¢ne sa pohybujeme, vsetci rovnakym
smerom, zakonite vznikd chddza v kruhu,
pretoze nemame lidra. Na povel sme bliz-
Sie a blizsie pri sebe. Stojime na mieste, pre-
toZe uz sa nemodZeme hybat. , Predstavte si
preplnené metro a tato pani uprostred chce
vystupit, musi sa dostat aZ na druht stra-
nu, kde su dvere.” Kréime sa jeden o druhé-
ho. Situacia sa opakuje niekol’kokrat po sebe.
Tvorime zbor stiesnenych a mierne nespokoj-
nych Tudi, ktori bedlivo véZia kazdy svoj po-
hyb, pretoZe bez prihliadnutia na ostatnych
to skratka nejde.

Oslobodenie priestoru

Stojime tesne pri sebe. Pocitame jeden —
dva — tri. Nadychujeme sa. Na zvuk tambu-
riny zadrZiavame nadych, na dal$i zvuk vydy-
chujeme s ozvucenim: ,,Buuuuuuuum!“ Ako
keby nastal vybuch. Zaroven kazdy z nds leti
priestorom az na jeho kraj. Priestor ostava
prazdny a Cisty. Z koncentrovanej skupinky
Tudi uprostred priestoru sa stévaju neviditelné
Ciastocky. Priestor je prazdny. ,,Toto je ukazka
toho, ako m6Zeme manipulovat s priestorom
vdaka zboru. Ked mdme takto Cisty pries-
tor, je pripraveny napriklad k tomu, aby don
vstupil jeden Clovek. Praca reZiséra je ¢asto
o tom, ako ovldda priestor, ako pracuje s jeho
dynamikou. Symetria v divadle je ¢asto nud-
nd, ako v mal'be. VyuZivame ju mélo, skér na
ritudly. Inak ju neustdle nabtravame.”

Vytvaranie skupin

Chodime po priestore. Bez kontaktu, v neut-
ralnom vyraze sa pohybujeme po priestore.
Na signal ¢o najrychlejsie a bez dorozumieva-
nia sa vytvorime dvojice. Pokrac¢ujeme v spo-
lo¢nej chddzi. Je velmi ndro¢né vzdjomne sa
pri chddzi, jej tempe a smere postvat bez fy-
zického kontaktu. VSetky zmysly su v stre-
hu. Na dalsi signal vytvarame rovnakym spo-
sobom skupiny po Styroch, po 6smych, po
Sestndstich. S pribudajicim poctom ¢lenov
v skupine sd impulzy tempa a smeru inten-

zivnejsie. Nasleduju sa ovela jednoduchsie
ako vo dvojici. Je to zaujimavy zaZitok. Sku-
piny cez seba vzajomne prechadzaju, opat sa
scelia do jednej.

Tycky vo dvojici

Kazda dvojica dostava dve rovnako dlhé bam-
busové tycky. Bambusové, pretoZe st lahké

a modZu byt az dvojmetrové. V dvojici medzi

sebou drzime tycky svojimi ukazovakmi, vzdy
rovnakou rukou. Je déleZité vytvarat neusta-
ly tlak, aby sme si mohli odovzdavat impulzy.
Neprerusovane drzime o¢ny kontakt s part-
nerom. Pohybujeme sa po priestore. , Tycky
predstavuju vztahy medzi ludmi, postavami.
Ked sa pozrieme na dvojice s ty¢kami, mébze-
me vidiet matku a syna, tancujtcich milencov,
manzelov atd’.”

Zmena sposobu drzania tycky

Skasame, Co sa stane, ked jeden z dvojice
zmen{ kontaktné miesto tycky z ukazovaka
na stred dlane. Ma nad partnerom ovela vac-
$iu moc, ich vztah uZ nie je rovnocenny ako
doteraz. Premiestnime tycku na partnerovu

nohu. Musime jednat vel'mi citlivo, vynalo-
7it vela energie, aby sme tento vztah udrZa-
li a nestratili spojenie. Tdto dvojicu moZeme
interpretovat ako manzelsky par kracajuci po
ulici. Manzelka ma zlomenu nohu. Jej man-
Zel sa o iu musi starat a byt trpezlivy, prisp6-
sobit sa jej tempu. Hladdme dal$ie moZnosti
umiestnenia tycky: hrudnik, rameno, brucho,
krizova kost atd. Vytvarame vztahy, dialég
zatlacenim, povolenim, mensim ¢i va¢sim tla-
kom voci partnerovi. ,,Zaroven to vzdy jeden
z dvojice méZe vzdat. Skratka odstupit a ne-
chat pali¢ku spadnut. Alebo obaja.” Michael
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hovori o manazéroch a biznismenoch, s kto-
rymi pracuje: ,,Nejde o to byt lepsi neZ ten
druhy. Potom tycka neustéle pada.” Zdéraz-
riuje nutnost vzajomnej citlivosti, spoluprace.

Tycky vo Stvorici

Dvojice spojené dvoma tyckami spojujeme

do Stvoric. Rozne sa prepletdme, podliezame,
nadvdzujeme o¢ny kontaktis novymi ¢lenmi

skupiny. VZdy podla situacie, ktord vznikd —
vidime milencov a ich neveru. Skdsame pre-
hodit jeden koniec ty¢ky k niekomu inému zo

Stvorice. Jeden hrac kontakt strdca, druhy zis-
kava — vidime rodinu: matka, otec a dve dcé-
ry. Jedna dcéra straca kontakt jedného konca

tycky, oslobodzuje sa od rodiny. Alebo dcé-
ry stperia o otcovu priazen? Tycky dokonale

reprezentuji moc a dynamiku vztahov. ,Je

to velmi dobry néstroj na skimanie vztahov.
Redlnych, ale i vztahov postav pri préci s tex-
tom, napriklad vztahu Julie s otcom.”

Rodinné vztahy
Dalej skimame, aké vyznamy prina$aja ty¢-
ky, ich tlacenie, povolenie, umiestnenie.

Tycky moéZeme pridévat, odoberat, vziat si
dlhs$iu ¢i krats$iu, tlacit, pritahovat. Diva-
me sa na dvojicu. Jeden partner ma koniec
tyCky umiestneny na krizovej kosti, druhy
koniec spociva na partnerovom ukazova-
ku. Partner s tyckou v kriZzoch je pod kon-
trolou toho druhého. Nemaji o¢ny kontakt.
Pohybuju sa po priestore. Nastdva mensia
komunikaénd nezhoda: ,,Ja netla¢im, a ty
ides.” — ,Aha, ja som citila, Ze ma tla-
¢i$.“ Vznikd nadhernd situdcia. Michael
ju okamZite li¢i v rovine partnerskej: ,,Je to
ako vo vztahu, akoby tam ta ty¢ka medzi
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nimi bola. A oni sa dohadujd:,Ty ma stale
tlacis!* —,Ale ja netlacim." Niekedy na seba
tla¢ime telom, hlasom, fyzicky.” Zaddva po-
vel hrdcke s tyckou v krizoch, aby sarozbeh-
la do priestoru. OkamZite ziskava kontrolu
nad partnerom. Ten, pokial ju nechce stratit
a prerusit kontakt, musi beZat za fiou. Alebo
sarozhodne, Ze uz nemdze, a konci, zastavi
sa a strati spojenie. Ten druhy md rovnaku
mozZnost — rozbehnut sa a vzdat sa kontak-

tu s partnerom.

Rodicia a deti

Michael vytvara rodinné jednotky. Vola hré-
¢ov, pomenovéava ich role v rodine a umiest-
fiuje medzi nich pali¢ky réznej velkosti a na
rozne Castitela. Vznikd tak niekol'ko vztahov:
a) Matka a dcéra: Dieta je chrbtom k matke.
Uprostred dlane ma tycku, jej druhy koniec
smeruje na matkine brucho — silny kontakt,
kontrola a zaroven vdzba. Matka mdze na
dcéru vyvijat silny tlak. TaktieZ s fiou vSak
moZe stratit vizbu — ked bude tlacit mélo/
vela, dcéra sa jej prili$ vzdiali. Druhd tycka
smeruje od matkinho ukazovaciku na kriZo-
vu kost dietata.

b) Matka a dcéra: Dvojica dostéva tycku vel-
kosti zapalky. Obe hracky jej konce drzia uka-
zovakmi, dieta je matke otoCené chrbtom.
Druha palic¢ka je opét v kriZovej kosti dietata
a maminkinho ukazovaku. Dieta, naproti pr-
vému, nemd takmer Ziadnu slobodu.

c) Otec, dve malé dcérky, syn v puberte
ajeho kamardt, predavacka sladkosti: Otec
mad na oboch ukazovdkoch konce tyciek, ich
druhé konce sa dotykaju krizovych kosti deti.
Deti maju volné ruky a beZia vpred. Otec-
ko starostlivo bezi za nimi. Syn v puberte je
svojim ukazovakom spojeny s otcovou krizo-
vou kostou. Syn je teda za otcovym chrbtom,
mimo kontroly otca. Obom malym dcéram
sa spoja ukazovdky s ukazovakmi pani pre-
davacky so sladkostami. Vidime krdsny ob-
raz rodinky v ndkupnom centre. Deti, ako
magnetom pritahované k vykladom obcho-
dov, starostlivy otecko a jeho syn s kama-
rdtom, s ktorym je napojeny cez ukazova-
ky a tahd syna opaénym smerom, akym sa
ruti otec, nasledujuici malé dievéatd. Skratka
otec na roztrhanie.

d) Milenci: Zena ukazovakom dr#i ty¢ku na
muzovom srdci. Druht tycku drZia svojimi
ukazovdkmi. Vidime, Ze Zena ziskala srdce
muza. Je vSak otdzka, ¢iion ziska to jej.
V3etky situdcie dokonale dokresluje pustend
hudba. ,,Dizka ty¢i hré vel'kd rolu. Napriklad
dvojmetrova moZe predstavovat vztah na dia-
I'ku. Alebo vyjadruje citovi alebo rozumovi
vzdialenost medzi l'udmi.”
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Skumat status

Prvé hracka predstavuje kralovna AlZbetu.
Oba ukazovaciky ma prilozené k tycke, oba
konce koncia v bruchach dvoch politikov.
Ciavaji, nesmu sa otocit chrbtom ku kralov-
nej. O jej chodidlo sa opiera kratka tyc¢ka a na
jej druhom konci je sluha, ktory sa plazi po
zemi a ukazovakom drzi ty¢ku. Za krédlovnou
nik nestoji. Po jej boku stoji jej manZel a mile-
nec. Obaja svojim ukazovdkom smerujt ty¢-
ku do jej bokov. Politici drZia ruky za chrbtom
a manipuluju dalsich politikov prostrednic-
tvom tyc¢iek. VSetci nasleduji pohyb kréalov-
nej v sprievode honosnej hudby. Je to vel'mi
silna galéria statusov.

Umiestni tycky

Dvaja hradi stoja v priestore, treti l'ubovolne

umiestriuje ty¢ky medzi postavy podla urce-
nia: uditel a Ziak, obet a agresor $ikany, Putin

a Asad. Nésledne dvojice rozohrajd pohybovi

improvizdciu.

UTOROK

Molekuly

Hrame zndmu hru na molekuly. Michael zada
Cislo, na signal sa skupiny zoskupia s po¢tom
¢lenov odpovedajicim danému ¢islu. ,,Hladaj-
te najvyhodnejsi postup ako na to prist. Ako
mravce, skupina je na prvom mieste. Je potre-
ba vycitit, kedy sa mame v prospech skupiny
pridat a kedy vzdat.” Po chvili mdme systém.
Ked chodime vo $tvorici a mdme vytvorit Ses-
ticu, staci, ak si td svoju udrzime a niektord
skupina sa rozdeli, aby nas doplnila.

Vyvazovanie priestoru

Predstavujeme si arénu. Javisko, ktoré by
bolo ako disk so $nurkou uprostred upevneny
o strop miestnosti. Balansujeme vo dvojici,
aby sme sa neprevazili. VyvaZujeme pries-
tor, zrkadlime sa. Postupne priddvame dal-
$ie a dalSie postavy. ,Je to o vzdialenosti-
ach a rozloZeni v priestore. Nie o rychlosti.
Pracujeme so symetriou. Ako som uZ vra-
vel, symetria v divadle je nuda, pretoZe je
to isty vzorec. Ale v kombinacii s kontras-
tom to funguje: chaos a potom symetria. Sy-
metria, ktord nie¢o nabura.” Michael pracu
so symetriou prirovnava k hudbe: ,, Ked ma
hudba rovnaky rytmus, po chvili to je nuda.
Ale ked priddme melédiu, je to iné.” Poc-
uvame ukdzku klasickej hudby, ktord ndm
Michael ptsta. Nastupuje zbor, v stéle rov-
nakom rytme. Po chvili nastupuje jednot-
livec — dychovy ndstroj, ale aby jeho part
vynikol, stale pokracuje zbor.

TVORIVA DRAMATIKA

Zakladné pohyby

Zameriavame sa na Sest zakladnych kategé-
rif, do ktorych Jacques Lecoq triedi pohyby:
1. Ja tla¢im.

2. Jataham.

3. Som tahany.

4. Som pritahovany.

5. Ja tla¢im sdm seba.

6. Ja sa pritahujem.

Pricom na kazdy z tychto pohybov existuju
fyzické reakcie. Bud smerom dopredu ale-
bo dozadu.

Vytvorime dvojice. Hfaddme pohyby, pri
ktorych si uvedomime jednotlivé skupiny
a zaradenie tychto pohybov do nich: chce-
né/nechcené objatie, pusa, tahanie za ruky.
Zistujeme, Ze opat ide o vzdjomny vztah. Ak
postava A chce objat postavu B a postava B
sa brani: postava B je tahand, zarover sa
odtahuje/odtlaca.

Fyzikalne sily

Michael nas v predstave vedie na vylet plny
nastrah i poteSeni prirody. Hrdme narativ-
nu pantomimu. Postupne vyuzivame vset-
ky pohybové skupiny. Priklad: Krac¢as vel'mi
dlhou cestickou na malej dedinke. Odrazu
pocitujes$, ako za¢ina$ chodit do kopca, az
sina skale. Je velmi vysoka a ty sa musi$ po
nej vysplhat, pretoZe ina cesta nie je. Ked
jukonecne zdolas, chodi$ medzi mnoZstvom
mensich i vaésich kamienkov... Nasa pred-
stava a sustredenost bola tak silnd, Ze citime
nesmiernu Unavu, akoby sme tento pestry
vylet skuto¢ne absolvovali.

Zly den

Opét pracujeme s narativnou pantomimou,
prevaznd vacsina prace je vSak psychologickd.
Zazivame ten najhorsi den: kracame do prace,
ktord nendvidime. Rozchddza sa s nami priatel.
Bolia nas zuby. Stojime pred dvermia vdhame,
¢i zaklopat, utiect, alebo mu poslat SMS atd’.

Etuda vo dvojiciach

Vo dvojiciach vytvarame kratku etudu, v kto-
rej sa pouzije maximalne pat viet. Sustredime
sana pohyby: pritahovat/odtahovat. Prezen-
tujeme etudy, ocitdme sa na urade, u doktora,
narande atd’.

Obratené pohyby

Pripravené etudy sa pokudsime prehrat znovu.
Tentokrat s opa¢nymi pohybmi — kde sme sa

pritahovali, odtiahneme sa a naopak. Priklad

po obréateni: Na tirade: Dobry deri (Gradnicka sa

odtiahne od skla, za ktorym je zakaznik). Dobry

den (zdkaznik sa odtiahne od skla, za ktorymje

uradnicka). Pohyby zvd¢sujeme 010 %. ,,Po-
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tom pri hereckej praci mbZeme vyberat pohyby
zjednéhoiz druhého spbsobu a tie pouZit priak-
cii. Sito nuansy interpretacie. Napriklad: Kedy
sa Romeo po prvy raz dotkne Julie? A ako?*
Bohaci

Individudlne si pripravujeme trikrat pohyb/
gesto s textom/zvukom v postave nesmierne
bohatych I'udi, ktori sa pysia svojimi drahymi
vecami. VSetko zvacsujeme 010 %.

Zbor bohacov

Jeden po druhom prichddzame na scénu
rovnako ako v cviceni Tvorba zboru. UZ sa-
motny prichod je v charaktere bohacov. Na
prvy uder tamburiny sa vSetci divame na
divdkov. Na druhy opakujeme dokola jeden
pohyb s frézou/zvukom. MéZeme sa rozne
preplietat, prelinat, vystrkovat a zachadzat
do Uzadia. MbéZeme obmienat i gesta a po-
hyby — tie tri, ktoré sme si pripravili. ,,Aj
ked kaZdy z vés robi nieCo iné, stale ste zbor.
Nemusite hovorit neustéle, skuste vycitit
vas okamih.”

STREDA

Chodza

Chodime po priestore podla uréeného tempa.
Na povel jeden stoji, ostatn{ chodia. Okam?Zite
vznika situdcia. ,,Nechajte zmeny smerov len
tak plynit. Ako vtaci. Skupina to mé lahsie, aj
ked siniekto nie je isty, ¢iide spravne, skupina
ho povedie. Jednotlivec takdto moZnost nema.
Nemd sa na koho spolahntit okrem seba.”

Vedenie vo dvojiciach

Jeden vedie, druhy ho nasleduje. Ruky méme
poloZené na sebe. Nedrzime sa. ,, Ak by ste sa
drzali za ruku, nemali by ste slobodu, td moz-
nost vol'by pustit sa. Bolo by to ovela desivej-
Sie. Nedalo by sa to kontrolovat. Museli by ste
partnerovi plne déverovat.” Vedeny hrac za-
tvara oCi a nechava sa viest priestorom v roz-
nom tempu. Vzajomne rukami vytvarame ne-
ustdly tlak. ,Ten, kto vedie, nemdZe ist cez
toho druhého. Musia sa vzajomne pocuvat.”

Hra na tretieho

Vo dvojiciach stojime tesne pri sebe ¢elom
vpred. Dvojice st rozmiestnené po priestore.
Dvaja sa medzi nimi nahdnaju. Kazdy z nich
sa moze kedykol'vek pridat k dvojici. Prvy
sa potom musi odpojit a je nahanany. Ten,
Co sa pripoji k dvojici, im tdto vymenu musi
spritomnit dotykom ruk. Nepletie sa tak vy-
mena s okamihom, kedy sa hrac za dvojicu
len schovava.

DRAMATIKA | UMEN( | DIVADLO

Spion a diler

Rovnaky princip ako v Hre na tretieho. Spi-
6n sleduje dilera medzi dvojicami. Obaja sa
snazia byt nendpadni. VyuZivaji tempd chbd-
ze 1-4. Obaja sa modZu kedykol'vek vymenit
za niekoho z dvojice tym, Ze sa k nim zoza-
du pripoji. Po chvili priddvame chodiacich
Tudi. Cvicenie tak kladie eSte vy$sie naroky
na nasu pozornost. Musime neustéle sledo-
vat, kto je v akej roly, aby sme vedeli, koho
striedame. ,, Ak ste sa v tom stratili, sledujte
ich teld, pohyby. Oni vam to krasne prezra-
dia.” Spién i diler sa mdzu kedykol'vek pripojit
k beznym l'udom — napriklad k pani, ktord si
$la zabehat do parku. Vznika dramatickd situ-
acia vdaka prepojeniu cviceni: chédza, tvorba
dvojic a opatovné odpojenie od seba, zmeny
tempa. ,,Zbor méZe byt mnoho veci — fut-
bal: vSetci sleduju jedného hrdca a jeho pri-
beh, ako dava gdl. Dav nemusi byt nalepeny
na sebe, aby to bol zbor.”

Ako narezirovat dav
Kazdy pracujeme samostatne, aby sme vytvo-
rili sekvenciu, ktord neskor pridame do zboru.
,Budem to viac riadit. Urobim z toho choreo-
grafiu.” Stdvame sa zamestnancami v obrov-
skej kanceldrii v New Yorku. VSetci mame sto-
licku a list papieru. Kazdy vypracuje svojich
pat pohybov. Zafixujeme si ich tak, aby sme
ich boli schopni nepretrzite prehravat. ,,Vol-
te jednoduché pohyby.“ Dalie $tyri pohyby
su pre vSetkych rovnaké. Za¢iname postup-
nym prichodom na pracovisko. Zamestnan-
ci sa trusia a sadaju si. Na signél zac¢iname
s choreografiou, vsetci zo sedu realizujeme
svojich pat pohybov na rovnaké doby, kto-
ré udava tamburina. Synchronizujeme sa pri

spolo¢nych pohyboch 6-9. Dalej s touto cho-
reografiou pracujeme: priddvame spomaleny
pohyb, opakujeme pohyby atd’. Na dal$i zvuk
tamburiny ukoncujeme pohyb, sedime na sto-
licke. Z davu vystupuje postava. Je to drad-
nik, ktory ndm zadina rozpravat svoj pribeh.

V osobnosti Michaela Woodwooda sa stretava
pevnd ruka reZiséra, chdpavy pristup ucitela
a zvedavy pohlad dietata.

Na jeho semindri Moc davu sme nahliadli do
principov rezijnej prace so zborom a skupinou.
Cez grécky chor az k préci s individualitou.
Okrem praktickych cviceni pouzitelnych pri
praci na tvare sme ziskali silny néstroj k hla-
daniu individuality v rdmci skupiny, skima-
niu vztahov a statusovych hodnot.

Fotografie Ivo Mickal
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V propozicich k festivalu Mlada scéna, fes-
tivalu ur¢eného studentskému, tedy prede-
vs$im stiedoSkolskému divadlu, se pise, Ze slo
jiz o ¢trnacty ro¢nik této druhové prehlidky
(letos se konal 22.-26. ¢ervna 2016). Jde
o nejmladsi z palety narodnich divadelnich
postupovych oborovych ptehlidek. Je, fece-
no s basniky, v rozpuku. Ctrnact let v ¥ivoté
Clovéka, to je dost vyznamny veék. Jesté sice
bez obc¢anky, ale s velkou fyzickou i dusevni
silou, ale také tékanim a emocionalnimi vy-
buchy, hleddnim, tuzbami a otevfenym své-
tem. Koneé Zivota bouflivé jesté upoutdny ce-
kaji (nékteré drZeny a spoutdny) v paddocku.
A pfipomeneme-li si neutésené détstvi festi-
valu v prvnich sedmi letech v Nachodé, kdy
nebylo jasné, komu a k ¢emu a pro koho a pro¢
vibec (Prima sezona)? Leto$niro¢nik Mladé
scény, ktery se konal po osmé v Usti nad Orlici,
je tedy vlastné takovou zakladni Skolou toho-
to festivalu. Vsazenitadu, prostoru, rozméru.
Lze se jiz ohlédnout. ProtoZe autor téchto fad-
ki mél tu éest byt iu prvnich dvou tsteckych
ro¢nikd, jakési bilancovdni pfed nadchazeji-
ci . devitkou“ a pfeddnim obc¢anky (15. roénik
Mladé scény se uskutecn{ snad 21.-25. ¢ervna
2017) se nabizi. Tedy nejen zachyceni letos-
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aneb Jak se to mélo s letosni Mladou scénou?

niho ro¢niku, ale i hledani souvislosti a cha-
rakteristickych ryst této svébytné prehlidky
je predmeétem nasledujicich fadek.

Usti nad Orlici festivalu zaslibené
Pokazdé kdy? pfijizdim do Ust{, nem@iZe se mi
nevybavit vzpominka na prvni polovinu de-
vadesatych let aroéniky Détské scény, které
Usti nad Orlici také isp&sné hostilo. Za dva-
cetletje vSak Ustinové, vybarvené, vzdusné
meésto s vytecnymi podminkami pro hrani:
jedinec¢né funkcionalistické Roskotovo di-
vadlo a velmi dobte rekonstruovana, vyba-
vena a lidsky velmi ochotnd Mala scéna i se
svou ,,diskusni zahradou a vstficny bar, to
jsou hlavni predpoklady pro festival dnesniho
divadla. Je tfeba mit moZnost vytvéret varia-
bilni prostor, je tfeba mit i technologie k sou-
¢asnému divadelnimu jazyku (svételny park,
projekce). Také bydleni a semindrni prostory
pro tviiréi dilny Ust{ v nezvykle otevieném
pfistupu Usteckého gymnazia md. Lze ve t¥i-
dédch bydlet. A blizko kolegim kamarddim
a préateldim zjinych soubord, budova jak velka
zamorska lod svymi okny, hlukem i svétly Zije
nepretrzité, festivalova posadka hyti aktivi-
tami. V Usti Ize pestie jist i pit sludnou kavu,
prochdzet se (tradice pravidelného spole¢né-
ho vyletu — pouti na Andrliv vrch je skvé-
lou ukdzkou skuteéné a 7ité tradice). Festi-
val Mladd scéna je uloZen do mékké bezpecné
dlané mésta a mista, coz je dano také oporou
v organiza¢nim tymu (hlavni organizatofi za
NIPOS jsou Lenka Huldkova a Jakub Huldk)
atymu Malé scény a jeji dobré duse, mimo jiné
gymnazialni matematic¢ky Lenky JanySové.

Festival, ktery se nachazi

Mlada scéna je propozicemi koncipovana
jako celostdtni ptehlidka stfedoskolskych
a dalsich mladych divadelnich soubord. Na-
hlédneme-li do programové skladby, jde pte-
devsim o dorostenecké (teenagerské) sku-
piny ze zdkladnich uméleckych $kol (Sest

inscenaci z programu), pfipadné dalsich na
estetickou vychovu nastavenych instituci
(Srdmkav dim ze Sobotky), gymnazialni
soubory (Ctyti z leto$nich patnécti uvede-
nych inscenacf) a jedna jedina z jiného typu
stiedn{ $koly (SS PTA z Jihlavy). T¥i insce-
nace pak vzesly z dilen dlouhodobé pracuji-
cich soubort (DIVIDLO, Ostrava, DIPACAPI,
Praha-Zli¢in, a OLDstars z Prahy). P¥ipohle-
du do nabidky vzeslé z regiondlnich prehlidek
se podobné slozen{ opakuje. Tedy lze konsta-
tovat, Ze gymnazia jsou jasnym stfedoskol-
skym prostorem pro divadeln{ pokusy a ZUS
nabizi v druhych cyklech literdrné-dramatic-
kych obort prostor pro cilenou praci. Zajima-
vé je, Ze chybéji zastupci vyssich odbornych
Skol a také treba konzervatofi a hereckych
VOSek, jim? by oteviené propozice v icas-
ti zjevné nebranily. Z pohledu pfedchozich
zkusenosti 1ze tedy Fici, Ze se Mladd scéna
po pocatecnim hledani jasné etablovala jako
ptehlidka ,dorosteneckého” (pouzijeme-li
termin ze sportu) divadla. Pfehlidka tvirca
ve véku mezi 14 az19 lety. Festival tak umoz-
nuje predevsim setkdni vrstevnikd, jeho pro-
gram lze v pripravé semindari a tfeba i jazy-
ka diskusi jasnéji smétovat. Druhou stranou
pak miize byt mozna homogenita témat a fo-
rem i vyrazna role vedoucich a pedagogt ve
formulovani cill o utvéreni forem umélec-
kého sdéleni festivalovych inscenaci. Mtize
tu ponékud omezenéji dochazet ke skutec-
né konfrontaci prace samotnych teenagerd.
Zde se jevi jako cenné vyvazovani riznych
aspektd mladé tvorby i ve slozeni ¢lenti lek-
torského sboru, ktery pravidelné tvoriinspi-
rativni souc¢asni umélci, divadelnf{ praktici
(letos Ivo Kristian Kubdk, Vladimir Fekar,
Jana Soprovad), ale vzdy i zkuSeni pedagogo-
vé dramatické vychovy (letos Jitina Lhotska).
Dobrou tradici se stalo i to, Ze do diskusi
se svymi pohledy a ndzory vstupuji i lektoti
tviréich dilen (napf. Petr Vés$a, Halka Tres-
fidkova, Milog Orson Stédroi) nebo redakto-
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Abstraktni zvykacka

fi velmi dobre délaného zpravodaje festivalu,
deniku Mladd na Malé (letos Petra Jirdskova,
Jan Mrazek, Vit Malota, Jana Soprova a David
SliZek). Inspirativnost a také obsahovad a for-
malni kvalita diskusi je jednou z nejsilnéjsich
poloZek v tispé$ném festivalovém programu.
O podnétnosti svéd¢i naplnéni rozlehlého dis-
kusniho prostoru i mnozstvi diskutér vstupu-
jicich do jednotlivych debat.

Podstatnymi cili prehlidky, definovanymi
propozicemi, jsou i cile vzdélavaci (podpora
zajmu, vzajemna inspirace, kultivace divadelni
¢innosti). Zde se dle mého podafilo nastarto-
vat a pravidelné realizovat program, ktery je
zdrojem rostouctho véhlasu festivalu v cilové
skupiné. Pravé moznost ucastnit se seminatrd
i pro nehrajici zdjemce vytvéri divacky poten-
cidl a rozsituje akéni rddius dopadu ptehlidky.
Rozsah i zameéreni semindfd se soucasnymi
tvirci také letos otevtel nejriznéjsi techniky
a postupy, jeZ mohou obohatit divadelni slov-
nik budoucich inscenaci. DlleZitym prosto-
rem sdileni byl i seminar dramaturgicky, ktery
pripravil Vladimir Fekar pro vedouci soubord.
Myslim si, Ze uz samotné setkdni s tvirci typu
Petra Vasi, Halky Tresnakové nebo praktic-
ké testovani postupd tviréiho psani, hudeb-
ni a zvukové tvorby ¢i dramaturgickych nebo
tanecnich metod je cestou nejen ke kultivaci
tvircd, ale i obecnéji mize prispivat k citlivéj-
$imuiodvaznéjsimu vysloveni. Prostor, ktery
tvirci dilny maji na Mladé scéné, je adekvatni
Hronovu nebo Chrudimi. Diky tomuto pojeti je
cely festival vespolnou dilnou divadla, které se
dotyka souCasného svéta. Letos téch semindit
bylo sedm — a to je vice neZ stovka aktivnich
seminaristd. Slusny zasah.

Jaké divadlo nabizi dorostenci

PouZijeme-li opét propozice, pak se soubory
mohou pfehlidky ztucastnit ,,s divadelnimi
inscenacemi bez omezeni druhového ¢i Zdn-
rového (¢inoherni, autorské, hudebni, vy-
tvarné, pohybové, tanec¢ni, loutkové diva-
dlo, divadlo poezie, divadlo pro déti a dals{)”.
A jak to bylo letos v redlu? Programova rada
Mladé scény 2016 vybirala letos z 23 insce-
naci doporucenych z krajskych postupovych
prehlidek, Mlada scéna z kapacitnich divodd
mohla uvéstjen 15 z nich. Podivame-li se do
programu, jde o pestrost pfedevsim tema-
tickou od Vlkodlaka po Steva Jobse, od ver-
S0 po bldznivou studentskou recesi, trefenou

L
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Jidelna aneb Varim, varis, varime ...
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az ,.barrandovskou” poetikou. Méné bylo le-
tos vidét experimentovdni, vyraznéji bylo
citit potfebu pobavit, predvést se. Podobné
to vidi ve své odpovédi Lenka JanySova, hlav-
ni mistni koordinatorka, v poslednim ¢isle
jiz zminéného deniku Mladd na Malé: ,V ka-
Zdém roce se objevi predstaveni, kterd zau-
jmou vice, a predstaveni, o kterych mnozi
pochybuiji, zda tu viibec méla byt. Letos mam
pocit, Ze tu byla predstaveni, kterd byla na
hrang celostatni ptehlidky. Casto mi p¥ipada-
la oproti minulym ptehlidkdm jako drobnic-
ky. Nesouvisi to s délkou, ale jde o divadelni
dodélanost, od svétel a muziky aZ po téma,
které soubory chtéji predat. Letos v tomto ne-
jsme na takové trovnijako v minulych letech.”
Podobné Ize vidét prehlidku ve svétle ocenéni
anominovdni na mezidruhovou Zatvu do Hro-
nova: K pfimému postupu na mezidruhovou
divadelni pfehlidku Jirdskdv Hronov byla do-
porucena inscenace Jidelna aneb Varim, varis,
varime... souboru KUK!, LDO ZUS Stitného
Praha 3, a doporuceny k vybéru na Jirdskav
Hronov byly inscenace WernischdZ souboru
Veselé zrcadlo, Gymndzium Ust{ nad Orlici,
a Abstraktni Zvykacka souboru Torzo na dru-
hou, LDO ZUS Turnov.

Nejvyse hodnocenou byla inscenace Jidel-
na aneb Vafim, varis, vafime... souboru
KUK!, pracujiciho pod vedenim Ivany Sobko-
vé pti ZUS Stitného v Praze 3. Precizni, jasné
vystavénd forma, presné vykony a také aktu-
aln{ (vzhledem i k letnim brigddadm student()
pojmenované téma a zaujaty postoj. ,,V prin-
cipu inscenace ukazuje mechanismy zrodu
totality, a to v jakémkoli prostiedi. Vcetné
poukdzani na to, Ze takové nebezpeci nikdy
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Wernischdz

neni patrné na pocatku procesu, ale vznika
diky ldkavym pfileZitostem pro jedince jak
uchopit moc, coz je mnohdy podpotfeno naiv-
nim nadsSenim kolektivu, ktery vlastni volbou
dobrovolné vleze do pasti uzurpatorstvi,” na-
psala ve své recenzi této inscenace divadelni
kriticka Jana Soprova. Také dalsi ocenéné in-

Cupakébra, LDO ZUS Jihlava— Od pil dru-
hy do ¢tvrt na tfi
Scénat a rezie: Martin Kolat a Cupakabra

Stopa Liberec, Podjestédské gymndazium, Li-
berec — Kristyna Glassova a Veronika Vohlid-
kova: Osli vejce

ReZie: Vanda Zaplatilkova Hutafova

Charlieho Foxici, Gymnazium Jittho z Podébrad,
Podébrady — Véclav Havel: Ela, Hela a stop
ReZie: Katerina Urbankova

§keble, Gymnézium Lanskroun — Averos$
aneb Svatec¢ni den
Scéndr arezie: Jan Stfecha

DeMentosky, LDO ZUS Roberta Schuman-

na, AS — Suzanne Lebeauova: LidoZroutek
ReZie: Anna Pokorna
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scenace se opiraly o cilené vybrané predlohy,
adekvatni véku ¢lend soubort (spi$ odvazné
pfesahujici aktéry). Vybrané pfedlohy (napt.
Ivan Wernisch) jsou zpracovany vyraznymi
scénickymi prostfedky, postavenymina umé-
feném kolektivnim herectvi, symbolickém,
a ptitom srozumitelném jazyce (Abstraktni
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zvykacka, Torzo na druhou, LDO ZUS Tur-
nov, vedouci Romana Zemenovd, nebo doma-
c{ Wernischdz, Veselé zrcadlo, Gymnézium

Usti nad Orlici, vedouci Lenka JanySova). Do-
spivani také nabizi pfi soustfedéné préci cestu

k zajimavé individualni herecké praci, i tento

rys studentského divadla byl v zdvére¢ném

hodnoceni lektorskym sborem ocenén.

Ohlizim-li se za letoSnim ro¢nikem Mladé
scény, myslim hodné i na svou zkuSenost se
stfedoskolskymi divadelniky, s nimiz jsem
mél moznost pracovat. Hodné se mi vybavuj
dfileité momenty nagich akci na Sramkové
Pisku nebo na Wolkrové Prostéjové. Bylo to
pro nas cenné potkat se se star$imi, ostfileny-
mi, drzymi, zkuSenymi. Hodné to obcas bo-
lelo, ale posunovalo. Mladd scéna je opravdu
pfijemnym mistem, bezpe¢nym, inspirujicim
atmosférou, vrstevniky a také nabidkou semi-
nard, ale divadelné jsou si tu inscenace vlast-
né podobné. Asije idedlni byt na Mladé scéné
i na Wolkrové Prost&jovu nebo na Sramkové
Pisku. Byt mezi svymi, ale mit moZnost vi-
détijinam.

No a tplné na zavér: Mladd scéna je ve
svych ¢trndctych narozenindch ptrehlidka
silnd, sebevédomd, nazdobend i dostate¢né
svébytna, velmi mne tésilo byt u toho.

Foto Jakub Huldk

INSCENACE UVEDENE NA MLADE SCENE 2016

DIPACAPI, Divadlo pro Zli&in,
Praha 5 — Veronika
Scéndr a rezie: Dana Svobodovia

DS Nebyl &as, SS PTA, Jihlava — Fiktivni
okamziky ze Zivota Steva Jobse
Scénat a rezie: Ladislava Senkyfova

Torzo na druhou, LDO ZUS Turnov — Ab-
straktni zvykacka
Scéndr arezie: Romana Zemenovd a kolektiv

éistirna, LDO ZUS Pardubice-Polabiny — Jen
jestli
Scéndr arezie: Klara Litterova

Studio Sramkova domu, Sobotka — N4% P&
Scéndr areZie: Lada Bechynovd

OLDstars, Prahal0 — Jan a Jana
Scéndr areZie: Jan Hordk

ZDIVIDLA, Ostrava — Vaclav Havel: Za-
hradni slavnost (¢ast I1. jednéni)
Rezie: Alexandr Rychecky

Roénikovy soubor Divadla Vydychano, ZUS
Liberec — Umlcené hlasy
Scéndr a rezie: Michaela Homolova

KUK! pti ZUS Stitného, Praha 3 — Jidelna
aneb Varim, varis, varime...
Scéndr a reZie: Ivana Sobkova

Veselé zrcadlo, Gymndazium Usti nad
Orlici — Wernischaz
Scéndr a rezie: Lenka JanySovd
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V kvétnu tohoto roku jsem se po témér de-
seti letech vrétila na ptehlidku Zlaté priadka.
Jiz 45. ro¢nik ,,celostdtni postupové soutéze
a prehlidky détské dramatickeé tvotivosti®, jak
zni jeji oficidlni podtitul, kterou uz tradicné
host{ Sala, jsem letos poprvé neabsolvovala
jako soutézici se souborem, ale jako pozoro-
vatelka a seminaristka.

Sama jsem byla po tak dlouhé odmlce zvé-
dava, jak vlastné vypadd détskd divadelni scé-
na na Slovensku, i kdyZ jsem si védoma toho,
Ze z jedné prehlidky neni mozné podat upl-
né objektivni zpravu o celkové situaci oboru.

Potésujici bylo, Ze principy dramatické vy-
chovy byly kromé jednoho velice pevné nare-
Zirovaného predstaveni uplatriovany vsude —
samoziejmé se ve vysledném tvaru projevily
nékde vice, nékde méné Uspésné. Bylo ale
zjevné, ze soubory jsou vétsinou skvéle se-
hrané, uzivaji si to, co délaji, a na celostatni
ptehlidku patfi — nékdo urcité a nékdo pro-
to, aby zde mohl nacerpat inspiraci, jak jinak
Ize jesté k inscena¢nimu tvaru pfistupovat.

Co se volby predlohy tyka, mohli jsme zde
vidét:

Predlohy klasické: Srdce vojacika (na moti-
vy Andersenova State¢ného cinového vojac-
ka), Alica v krajine zdzrakov (na motivy znamé
knihy Lewise Carrolla) a Psina (na motivy ro-
ménu Psi srdce Michaila Bulgakova). Predlo-
hy klasické ve slovenském kontextu: RuZovy
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Nékolik dojmu z celostatni prehlidky slovenskych détskych divadelnich soubort

pucik (inspirace slovenskou lidovou pohddkou
Trojruza v podani Pavola DobsSinského z tie-
tiho svazku jeho souboru Prostondrodné slo-
venské povesti), O Wolfikovi a Lujzinke (z knihy
Bratislavské povesti Marie Duri¢kové). Pied-
lohy z oblasti povinné Cetby: Vincéé (kniha
Vincenca Sikuly Prdzdniny so strycom Rafae-
lom), Malickd, neboj sa... (podle knihy Mérie
Duritkové Majka Térajka), pojednavajici o pro-
blémech dospivajicich, Rysavd jalovica (podle
znamé povidky Martina Kukucina) a Zmrzli-
novd rozprdvka (podle moderni pohadky sou-
¢asného slovenského autora Daniela Heviera
z knihy Kam chodia zmrzlindri na zimu).

Jak je vidét, vétsina soubort sdhla po ti-
tulech vydanych v padesédtych az osmdesé-
tych letech. Témeé¥ vSem se nastésti povedlo
pfevypraveét pfibéhy predloh jazykem sou-
Casnych déti. Stejné by ale moZna stdlo za to
poohlédnout se po predlohach, které nejsou
notoricky zndmé jako povinna Cetba.

Pouze Ctyfi soubory si vybraly pfedlohy
opravdu soucasné: Janko Hrasko Show 2, Po-
chovajte ma za listu (dramatizace stejnojmenné
knihy ruského autora Pavla Sanajeva), Preco
je Zdhorie pupkom sveta alebo o certoch a slivo-
vici a Milosrdny ¢as (inspirovand sbirkou povi-
dek DuSana Duska). Objevila se také autorska
pohddka Zaspatd rozprdvka.

Jako nejvétsi uskali se podobné jako na letos-
ni Détské scéné jevila otdzka, jak sdélit téma
predstaveni. Nékteré zacinajici soubory se bo-
huZel 0 Zadné své téma ani nepokusily, nékteré
sivystacily s tématem velmi obecnym, jako na-
ptiklad ,,cit“. BohuZel obecnost na divadle ne-
miiZe fungovat, jak se shoduji vSichni divadelni
praktici od Stanislavského aZ po Brooka. A ob-
zvlasté problematika citd na jevisti mi ptipo-
mnéla velice vystizny citat z knihy Herec a jeho
cil: , Vyjadrit emoce je stejné nemozné jako ka-
dit uSima. At tladite sebevic, nic nejde ven.”

A tak mé na prehlidce Zlatd priadka nejvi-
ce zaujaly inscenace, které z predlohy pouze
vychdazeji, ale neotroci ji, které nabizeji sv{j
pohled na véc. Inscenace, u kterych na prvni
pohled vidim, Ze déti védi, pro¢ je chtéji hrat
a co jimi chtéji sdélit. Rdda bych se zminila
konkrétnéji o dvou.

Janko Hrasko Show 2 je urcité nejmodernéjsi
pfedloha z celé prehlidky, kterou tvirci na-
lezli ve sborniku her pro détské divadlo Artur
2003-2007: Divadelné hry pre deti a mlddeZ.
Musim se pfiznat, Ze jsem sbornik i hru pred
pdr lety Cetla a text Janko Hrasko Show, pod
kterym je podepsdan autor kryijici se jménem
Cajka, mi nep¥ipadal nijak zajimavy, nedoved-
lajsem si ho najevisti viibec pfedstavit. Proto
meé soubor ze Starého Tekova velmi mile pte-
kvapil. Princip predstaveni je velice jednodu-
chy — sledujeme on-line prenos show Janka
Hraska, narodniho hrdiny, ktery se narodil
maly jako hrasek, ale svym divtipem doké-
zal zajistit svym rodi¢im distojné Zivobyti.
Klasicka lidova pohéadka je zde podédna s hu-
morem a ironii. ,,Hrdinovi“ pofad vola do stu-
dia jeho maminka a kontroluje ho, scény jsou
pointovédny prekvapivé a s ndpadem. ReZisér
Petr Mészaros vyborné pracuje se zcizovacimi
efekty, s kolektivni postavou i s motivy laci-
né televizni zabavy (abychom ndhodou neza-
pomneéli, pfichazi kazdych nékolik minut na
scénu divka oznamujici ndm, Ze se koukame
na Janko Hrasko Show). Je zfejmé, Ze soubor je
velmi dobte disponovan. Ackoliv nejvétsi pro-
stor ma Janko Hrasko, houf divek v kolektiv-
ni roli nema problém zaujmout divaky. Kazda
z divek je individualitou a projevuji se vyraz-
né, aniz berou pozornost tam, kde je ji zrov-
na potieba. Pro mé jako pro divaka bylo téma
odidealizovani ndrodniho hrdiny a manipula-
cereality médii jasné Citelné, ackoliv odborna
porota predstaveni vycitala, Ze se ,,neobjavil
zéklad témy predstavenia“ — pravdépodobné
proto soubor neziskal Zddné ocenéni.

Druhym predstavenim, o kterém bych rdda
psala detailnéji, je Pochovajte ma za listu, kte-
ré rezirovala Marica Siskova. Soubor DRIM
pti ZUS Jozefa Rosinského v Nitfe patif ka-
Zdoroc¢né k zlatym hiebdm prehlidky. A le-
tosni predstaveni na motivy povidky Pavla
Sanajeva je rozhodné tim nejlep$im, co jsem
za posledni rok méla moznost v Ceskosloven-
ském détském divadle zhlédnout. Inscenace
je vystavéna na skvélé predloze. Pfibéh po-
jedndva o malém nemocném klukovi, ktery
musf bydlet u své babicky, ackoliv by nejradéj
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bydlel u maminky. Babicka na néj porad k¥ici,
naddva mu a dési ho tim, Ze se nedoZzije ani

svych dalsich narozenin. Kluk vazné premi-
ta o tom, jaké to je byt mrtvy a jak ho budou

Zrét Cervina hrbitové, a proto by radéji chtél,
aby ho pochovali k mdmé za podlahovou lis-
tu. Po pfedstavenijsem slySela pan{ ucitelku

z mistni zdkladni Skoly, jak své tfidé fika, ze

to bylo moc smutné a Ze déti by nemély viibec

premyslet o tak smutnych vécech, a Ze ji se

to tedy viibec nelibilo. Ja vSak velice kladné

hodnotim odvaznou dramaturgii a volbu na-
métu, ktery rozhodné neni jednoduchy, ale

je pro déti dilezity. Myslenka, ze ija, i kdyZz

jsem dité, mohu umfit, urcité kazdé dité né-
kdy napadne a potiebuije ji néjakym zplisobem

zpracovat. Rada panf ucitelky — to je moc

smutné, na to nemysli — asi moc nepomize.
Z jevistniho projevu déti bylo jasné, Ze vSemu,
o ¢em mluvi, rozuméji a viibec to neberou tak

tragicky. Pravé naopak, svym civilnim pro-
jevem, postaveném na jednani, na vécném

konstatovani toho, jak véci jsou a jak bych je

chtél mit, ale nem@zu, dokdzaly mnoho di-
vakl pohnout k citim, které si jiné inscena-
ce kladly za cil, ale libivou hudbou a patosem

je neprobudily.

Predstaveni pracovalo na principu kolektiv-
niho vypravéce — kluci hrali hlavniho hrdinu,
holky babicku, posléze mamu. Princip velice
jednoduchy, ale pouZity tak, Ze postava klu-
ka Sasi zde neni vypravéna riznymi chlapci.
Jednotlivé pasaZe jsou zdmérné vybrané pro
své predstavitele, takze Saslv charakter se
ndm postupné pied oc¢ima skldda do celist-
vého obrazu, ackoliv kazdy z jeho pfedstavi-
teld je jiny, je svidj. Obdobné i babicka. ReZzi-
sérka dokdzala vytvorit silné jevistni obrazy,
v nichz kazdad mizanscéna je vyznamotvor-
nd. Déti nestoji nikdy nahodile, vzdy vytva-
feji kompozici, kterd napomdha sdéleni tex-
tua posouva ho vyznamové dal. Inscenace je
jednoduchd, Cista, pracuje skvéle se svétlem
a hudbou a neztratila by se ani na pfehlidce
profesionélniho divadla.

Je hezkou tradici, Ze se na slovenské pre-
hlidce objevuje hostujici soubor z Ceské re-
publiky (letos to byl soubor HOP-HOP ze ZUS
Ostrov s inscenaci Zivot k serdni podle stejno-
jmenné francouzské predlohy Mikéela Ollivie-
ra). MoZnd by to mohlo byt inspiracii pro Dét-
skou scénu. Minimalné Pochovajte ma za listu
opravdu stoji za vidéni! Inscenace taky vyhrd-
la prvni misto a postup na Scénickou Zatvu.

V tomto mimochodem vidim nejvyraznéj-
$irozdil mezi obéma vrcholnymi prehlidkami.
Fakt, Ze je Zlatd priadka prehlidka soutézni,
meéni atmosféru celého festivalu. Jesté jako
soutézici dité si pamatuji, jak moc jsme viseli
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na hodnoceni poroty a na vysledcich. Je skoda,
Ze pti pfeddvdni ocenéni si porota nedala vic
zéleZet na tom, aby ozfejmila, proc se umistily
praveé ty soubory, které se umistily. Myslim,
Ze minimdlné souboru s pfedstavenim Janko
Hrasko show 2 to musi vrtat hlavou.

Celkoveé by kvalité détského divadla na Slo-
vensku pomohlo, kdyby se Zlatd priadka ne-
brala tolik jako soutéz, ale spiSe jako misto,
kde si mizeme konkrétné fict a ukdzat, co
funguje a pro¢, a mluvit obecnéiji o trendech
amoznostech détského divadla.

TVORIVA DRAMATIKA

vaji slabiny predstaveni, hodné Casto jde ale
spi$ o vtipné hlasky, které si mezi sebou fekly
déti po predstavenich, ¢i o kritiku typu ,,mné
tonudilo®, ,,jeden chlapec hral znudéné“ apod.
Nabizi se otdzka, jestli je détska porota skutec-
né porotou — vi, co hodnoti? Vi, jak se predsta-
veni hodnoti? Nebo jde jen o vyjadieni skupiny
déti, kterd fekne prvni, co je napadne? To by
pak nemusela byt porotou, stacilo by se zeptat
odchazejicich divaka. Jevise mi, Ze je zde jesté
velky prostor pro ujasnéni toho, k cemu détskd

porota vlastné slouzi a jak ji dél rozvijet.

DDS DRIM, ZUS Jozefa Rosinského, Nitra — Pochovajte ma za lisku

Hodnotici seminate v Sale na rozdil od Svi-
tav nemaji oddélené hodnoceni pro vedouci
souborl a pak diskusni prostor pro vSechny
vedouci, seminaristy i zdjemce. Hodnoceni
na slovenské prehlidce probiha v noci, ic¢astni
se ho vétsinou jenom reziséfiinscenaci, které
v dany den probéhly, a diskusi moc neptipo-
mina. Pfedstaveni md vZdy ,,na starost“ jeden
z ¢lend poroty, ktery se pokousi ho shrnout,
a pak se vyjddtikazdy z ¢lend poroty. ReZisér
md mozZnost se také vyjadrit, ale vétsinou po
hodinovém hodnoceni svého dila se k tomu uz
v noci nikdo ptilis nemél.

Soutézni nadech md i préce tzv. détské po-
roty, kterd vybira svého favorita. Na rozdil od
Détské scény zde neexistuje détsky diskusni
klub. Détska porota hodnoti samostatné. Ne-
byla jsem pfimo U¢astna toho, jak pfesné tato
porota pracuje a jak se s touto porotou pracuje.
Jeji hodnocent se prezentuje v dennim zpravo-
daji a omezuje se na ,,plusy“ a ,,minusy* pred-
staveni, které nékdy velmi trefné pojmenova-

Jinak ale Zlata priadka diky omlazené po-
roté (Katarina Hitzingerovd, Cubomir Sarik,
Marica Harcarikova, Matej Certik a Miriam
Kic¢ifiovd) a zanicenym organizatorim pa-
sobi velmi prifjemnym dojmem a je zde zjev-
nd snaha o prehlidku kvalitni, kterd chce dat
prostor tvorivému setkani soubord a tvirct
détského divadla.
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V kruzich dramatické vychovy slovo dra-
macentrum pomalu, ale jisté zdomdcnélo.
Oznamite-li vSak lidem jinych obordl a z4jm,
Ze se chystdte na setkdn{ dramacenter, vét-
$inou vibec netusi, co vas ceka.

Organizace, ktera se primdrné zabyva vy-
ukovymi programy vyuzivajicimi metody
a techniky dramatické vychovy, popf. vol-
nocasovymi aktivitami, je pro vétsinu po-
pulace pfekvapivou novinkou. Stejné je to
vsSak i s mnoha oficidlnimi misty, kterd maji
vzdélavéni na starosti. Dramacentra jako
by se nevesla do zadné z tradi¢nich kolonek
pro vzdéldvaci instituce, a tak jako by vlast-
né ani neexistovala. S touto pozici se ovsem
poji fada otdzek a problémd, zasahujicich do
bézného provozu dramacenter. Zejména po-
chopitelné otdzka finan¢ni podpory, ale i tfe-
ba uznani vefejnosti, divéra skol a jinych in-
stituci atd.

Zména této situace je jednim z cild Asoci-
ace dramacenter Ceské republiky, zalozené
v roce 2011. (Tvorfivd dramatika o ni p¥inesla
informace v €. 1/2013.) Asociace usiluje o op-
timalizaci podminek pro fungovéni dramacen-
ter, motivuje zasitovani, vzajemnou vyménu
informaci a spoluprédci mezi dramacentry, ale
také napt. garantuje kvalitu ¢innosti svych
Clenskych organizaci.

Clenové asociace se setkavaijf pravidelné
jednou ro¢né, hostitelem je pokazdé jiné dra-
macentrum. Tato proména mista setkdvanije

v rané fazi asociace a v dobé etablovani jed-
notlivych dramacenter velmi dilezita. Sami
¢lenové tak maji cennou moznost vidét a za-
Zit pracovni podminky svych kolegt, véetné
prostor pro praci, zdzemi, zpGisobu organizace.
Utast &lend na vyukovych programech a na-
sledna reflexe je potom osvédcenym zptso-
bem, jak si smysluplné vyménovat informace
a udrzovat povédomi o moZnostech a trovni
oboru, novych cestach, riznych ptistupech
lektord apod.

V unoru 2016 se uskutecnilo setkani v Brné.
Zorganizovali ho Tomds Dolezal a Studio dra-
matické vychovy Labyrint, pracovisté SVC
Luzanky. Setkdni se ucastnili zdstupci Sdru-
Zeni D Olomouc, THeatru Ludem Ostrava
a déle dramacenter Johan Plzen, Divadla
Drak Hradec Kralové a Centra tvofivé dra-
matiky Praha. Program setkani byl bohaty,
hosté navstivili muzeum Romské kultury, vi-
déli pfedstaveni divadelniho souboru PIRKO
a zucastnili se nékolika vyukovych programt
jako divéci nebo jako aktéfi.

DileZitym hostem setkani byl Keith Homer,
dlouholety feditel Redbridge Drama Centre
v Londyné. Toto dramacentrum bylo vzorem
pro prvni Ceskd dramacentra a kontakty s nim
jsou stdle podstatnym zdrojem inspirace.

UZ program setkani ukdzal, jak mize byt
pojem ,,vyukovy program® Siroky a jak pest-
rd mlze byt tedy nabidka instituce s ndzvem
dramacentrum.

Setkdni zahdjil Tomas Dolezal s programem
Hrej fér z nabidky Studia dramatické vychovy
Labyrint. Program vyuziva rizné hry s pra-
vidly a dramatické hry jako motivaci dvah
o pravidlech a smyslu jejich dodrzovani. Ac-
koli to vSichni tusime, bylo velmi zajimavé
sledovat, kolik témat k diskusi se na zakladé
pouhého hrani si vynori, do jaké miry mize
obycejnd détska hra slouZit jako trenazér zi-
votnich situaci.

sec
1

Druhou ,,domdci“ ukdzkou byl program
Studia Lavka z Legata, dal$tho pracovis-
t& SVC Luzanky, jeho? technické vybaveni
umoznuje nejriznéjsi audiovizudlni hratky,
setkani s rozhlasovou ¢inapf. filmafskou pra-
ci. Ukastnici setkdni, tentokrate sami jako

Brno 11.-14. Unora 2016

aktéri, dostali za kol v omezeném case pfi-
pravit tficetiminutové zivé vysilani fiktivniho
radia Lavka. Ackoli bylo zcela zjevné, Ze jde ve
skutec€nosti o hru na vysilani a pfimy pfenos
je pouze nahravan pro pozdéjsi pobaveni zi-
Castnénych, tento Gkol ve spojeni s moznosti
pracovat se skutecnou rozhlasovou technikou
byl motivaci zcela dostatecnou. Bylo opravdu
zébavné sledovat skupinu dospélych lidi, jak

7

s obrovskym soustifedénim a zdpalem dodrzuji

,

pravidlo pomeéru reklamy, ¢eské a zahrani¢ni

hudby, spole¢nymi silami operativné doplnuji
chybéjici vtefiny ve vysilani atd. Program se
stal skute¢nym teambuildingem, budujicim
vztahy mezi ¢leny asociace podobnymi me-
todami, jaké jindy sami vyuzivaji ve své praci.

Zcela odlisnym typem programu bylo Pu-
tovdni za Karlem IV. z dilny THeatru Ludem
z Ostravy. Letos zvlasté popularni téma Zi-
vota a ¢ind Karla IV. bylo zpracovdano jako
predstaveni s totemovymi loutkami, pre-
rusované aktivizujicimi tkoly pro divaky-

-aktéry. Samo predstaveni ptsobilo lehce
demonstrativné a nedramaticky, jako sou-
¢ast vyukového programu vsak dobfte splnilo
svij ucel a pomohlo spojit déjepisnou latku
s rozliénymi viemy a zazitky.

Pfedstaven{ Romana Cernika, zastup-
ce dramacentra Johan z Plzné, O Dolfickovi
a Vlasté bylo naopak (alespoii pro autorku to-
hoto ¢lanku) velkym uméleckym zaZitkem,
aniz potlacilo kvality vyukové. Roman vy-
pravi o Zivoté vlastniho dédecka, nebo spise
otom, co mohl o dédeckovi pochopit z dopisd,
vyprdveéni a vlastnich détskych zazitkd. Ne-
které situace hraje loutkami, které vyndava
z nékolika kufrq, tvoricich veskerou scéno-
grafii. Sila pfedstaveni je zejména v ptistupu
vypravéte. Roman Cernik se nesna{ divaky
prekvapit, uchvatit, o nécem je presvédcit...,
je uvolnény, zaujaty svym ptibéhem a vel-
mi otevieny, neskryvajici ani neprodavajici
svij viely vztah k dédeckovi. Jako by vypravel
pouze v rodinném kruhu. Tato intimita a au-
tenticita je na jevisti velmi vzacna, obzvlasté
v predstaveni komunikujicim s mladymi lidmi.
A zdroveri je tato ,,one man show* skvélou ces-
tou k seznameni s béhem déjin ve 20. stoleti.
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Na predstaveni navazali Roman Cernik
s kolegyni z dramacentra Johan Martinou
Simankovou dilnou pro divaky piedstavent,
tedy zaky ve véku kolem Ctrndctilet. Spole¢né
hledali historii svych zddnlivé vSednich Zivo-
t. Vramci dilny Zaci vypraveli drobné pribé-
hy vlastnich jizevaran, vytvareli casové osy
vlastnich Zivot, konfrontovanych s historic-
kymi udalostmi, a nakonec se vénovali jedné
postavé z Romanova vypraveéni, o které meéli
z predstaveni jen malo informaci. Touto ces-
tou dilna skvéle pracovala nejen s myslenkou,
Ze soucasti historie jsme my vsichni, ¢lenové
nasich rodin, nasi zndmi a sousedé, a tak to,
co se kdy udélo a déje, se nas ptimo tykd, ale
také s faktem, Ze to, co ndm z minulosti zbude,
je uznavzdy nepfesné, netiplné a nezarucené.

Keith Homer vedle ptednasky o soucasné
velmirozsdhlé, le¢ mnohdy prekvapivé neleh-
ké ¢innosti Redbridge Drama Centre nabidl
také vyukovy projekt pro zaky prvniho stup-
né zakladni $koly. Program pracoval s u nds
vétsinou znamymi metodami Skolniho dra-
matu, predstavil v§ak ucastnikim krasnou

a v Cestiné dosud nevydanou détskou obraz-
kovou knihu The Last Wolf autorky Ann Turn-
bullové, silny pfibéh o smutném opusténém
vlkovi, poslednim svého druhu, a o zazraku,
ktery ucinil mésic v Uplnku. Po velkém usi-
1 vénovaném vymyslen{ dimyslnych pasti
byla ndhle pociténa zodpovédnost za nesmir-
ny smutek vlka lapeného v kleci jednim z nej-
silnéjsich okamzikd setkani.

Zavér setkani byl vénovan predavéni pro-
gramu divadla féra Neboj se promluvit. Pro-
gram vytvofilo Sdruzeni D Olomouc v ram-
ci projektu Nendvist na internet nepatff, ktery
se jiz od ledna 2015 snazi déti z 8. a 9. trid
pfipravit na to, aby dokdazaly Celit nelehkym
situacim ve svété internetové komunikace
(podrobné o projektu informovala Tvofivd dra-
matika 2/2015). Projekt, ktery byl doposud re-
alizovan zejména v Olomouckém kraji, by se
mél pravé diky spolupraci dramacenter roz-
Sitit po celé republice. Zic¢astnéni méli moz-
nost vidét realizaci programu se zaky zakladni
Skoly, seznamili se se scéndfem a podmin-
kami projektu a dostali ukdzku propagacnich
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materiald. V tuto chvili jsou tedy dostatecné
vyskoleni a vybaveni, aby mohli projekt rea-
lizovat sami ve svém kraji.

Sdileni program@ mezi dramacentry je zaji-
mavym ndpadem, jak naplnit poslédniasociace,
at uz jde o pfeddni hotovych programt jinym
lektorm, ¢i o hostovani lektord ve spratele-
nych dramacentrech. Nakolik se tato novinka
ujme, ukdzou dalsi sezony.

4. setkani dramacenter potvrdilo, Ze ceskd
dramacentra jsou organizacemi velmi aktiv-
nimi, odhodlanymi rozvijet se, inspirovat se,
vzdélavat. Je radosti sledovat, jak pestrost na-
bidky dramacenter roste a jejich ¢innost pro-
nika do dalSich oblasti, chdpe se novych témat
a formatd. To vSe mimo jiné svédci o tom, Ze
si své publikum najit dokazi. Zaroven to vsak
neznamena, Ze by asociace mohla ¢i chtéla
polevit ve své snaze hledat nové cesty k uznd-
ni, lepsi podpote a tim dal$imu zkvalitnén{ na-
bidky svych ¢lenskych organizaci.

Vice informaci je moZné najit na www.dra-
macentrum.cz.

Foto Jakub Huldk

11 Keith Homer

+ O Dolfickovi a Vlastée — dilna po predstaveni
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+ Hrej fér

+ Putovdni za Karlem IV.
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L ASKA NAVZDORY
SPOLECENSKYM PREDSUDKUM

Lekce pro zaky 1. roCniku strednich skol,
pripadné 8. nebo 9. roCniku zakladni Skoly

na motivy Shakespearovy tragédie Romeo a Julie

IVANA MINARIKOVA
Gymnazium Nad Aleji, Praha 6

ivana.minarikova@alej.cz

TOMAS CHALOUPKA
Obchodni akademie HoleSovice, Praha 7
tomchaloupka@centrum.cz

ZAMERENI LEKCE

Lekce je urena zakdm ve véku 14-16 let, kteri
zatim nemaji moc zkuSenosti s dramatickou
vychovou, coZ se projevuje zejména ve volbé
metod. Lekci jsme plivodné zamysleli jako
uvodni vhled do tématu Shakespearova dra-
matu Romeo a Julie, ale vzhledem k aktudlnos-
ti tématu (problematika odli$nosti, predsud-
ki a pfekondvani konvenci) mize byt vyuZita

ivhodinach spolecenskych véd (ob¢anské vy-
chovy). Casova dotace lekce je dvé vyucovaci
hodiny (90 minut).

CILE

~ Zaci se seznami s piibéhem zakdzané las-

ky v Shakespearové tragédii Romeo a Ju-
lie, ujasni si vlastni postoje a zamysli se
nad moZnymi aktudlnimi podobami toho-
to tématu.

~ Zaci si prozitkem zakusi silu spolecenskych

predsudkd a obtiznost jejich pfekondni.

~ Zaci vyjadtuji emoce intonaci a feci téla.
~ Z&ci rozvijeji senzomotorické schopnos-

ti dtlezité pro dramatickou vychovu —
schopnost zrcadleni (ndpodoby), tichého
soustfedéného pohybu, souhry pohybu pro-
storem a pozorného vnimani okoli (ostat-
nich hraca).

~ Z4ci vystihnou jeden z aktualnich problé-

md Zivym obrazem nebo sérif zZivych obra-
z — udf se vyjadfrit slozité vztahy v sym-
bolické zkratce.

~ Zaci dokdZou vystizné pojmenovat Zivy ob-

raz nebo jeho klicovy motiv.

PRUBEH LEKCE

1. Navozeni atmosféry

Po pfivitan{ pustime Zakim hudbu ze Zeffi-
relliho filmu Romeo a Julie (1968). Pfedem jim
rozdame papiry a ddme jim instrukci, aby na
papir zaznamenali vSechny asociace (slova,
slovni spojent), které v nich hudba vyvola. Po
pfrehrdni nahravky rozdélime zaky do dvojic,
aby si v nich vzdjemné sdélili, jaké predsta-
vy jim hudba asociovala, a spole¢né vybrali

vvvvvvvvvvvv

aci. Posadime se do kruhu a vSechny dvojice

pfectou, na ¢em se dohodly. Na zékladé zku-
Senosti predpokldddme, Ze se budou velmi

Casto objevovat motivy lasky, loucenti, smrti,
odpusténi, které jsou v této hudebni skladbé

snadno rozpoznatelné. Nésledné zaky vyzve-
me, aby si vzpomnéli na co nejvice literdrnich

ptibéht, které obsahuji tyto motivy. Pravdé-
podobné uz zazni i Romeo a Julie, ale kterym

pfibéhem se budeme zabyvat, v tuto chvili

jesté neprozradime.

William Shakespeare (1564-1616)

2. Otazky pro vzacného hosta

Ucitel zak@m prozradi, Ze se za chvili setka-
jl s jednou z postav z ptibéhu, kterym se bu-
deme zabyvat. Jejich tikolem je tuto posta-
vu (a ptib&h) poznat. Mohou ji klast jakékoliv
otdzky, ale host na né bude odpovidat pouze
ano/ne. Zaci se tedy uéi formulovat otazky
tak, aby na né bylo moZné dopovédét ano/
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ne. Ucitel vstoupi do role hosta, napt. Juliiny
chtvy (vstup do role symbolizuje kostymnim
znakem, v pfipadé chlivy se nabiz{ $4tek). Je
ale mozné vybrat i jinou vedlejsi postavu. Jak-
mile déti hosta identifikuji, dostanou Sanci
zeptat se jej na cokoliv, co by je zajimalo, pri-
¢emz odpovédi nejsou nyni nijak omezeny. Na
své dotazy vSak maji omezeny ¢as (1 minutu).

Zdber ze Zeffirelliho filmu Romeo a Julie
(1968)

3. Italska rozepre Kapuletid a Monteku
Ucitel zakim pripomene, Ze se budeme pohy-
bovat v prostoru italského mésta Verona a ze
ve Veroné ziji dva zneptdtelené rody — Ka-
puleti a Montekové. Pro nasledujici dvé akti-
vity si zaky rozdélime na dvé ptiblizné stejné
velké skupiny — rodinu Montek a Kapulett.
Dilezité je, Ze prislusnost ke skupiné musi
byt ddna néjakym znakem, ktery bude snad-
no rozpoznatelny zrakem (napf. Montekové
jsou tmavovlasi a Kapuleti svétlovlasi). Ka-
puletii Montekové se potom pohybuji prosto-
rem, a kdykoliv potkaji jiného ¢lena své rodiny,
nadsené se s nim zdravi. KdyZ potkaji ¢lena
zneptdtelené rodiny, maji mu dat také naje-
vo, jaké emoce k nému chovaji. Mohou vsak
mluvit jen italsky — pouzivat mezindrodné
znama italska slova. Vyznam diky tomu vy-
jadfuji pouze paraverbalné (intonaci, tempem
fedi, dirazem, hlasitosti) a neverbalné (ze
zkuSenosti doporuc¢ujeme upozornit, Ze ve-
ronsky kniZe zakdzal fyzické potycky). Pro
nékteré zaky miize byt obtiZzné najit pohoto-
vé vhodnd italska slova, proto mZzeme tésné
pfed zahajenim pohybu udélat kratky brain-
storming, jakd mezindrodné zndma italska
slova se ndm vybavi, pfipadné si mtze kazdy
Zdk zvolit jedno jediné italské slovo a to pak
pouzivat po celou aktivitu.

4. Juliin a Romelv den — pantomima
Kapulety a Monteky si soustiedime kazdé
v jiné ¢dsti ucebny. Kazdy zak ve skupiné Ka-
puletovych si pfedstavi néjakou ¢innost, kte-
ré se v pribéhu dne zfejmeé rada vénuje Julie,
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kazdy zdk z rodiny Montekd si pfedstavi, co
d&l4 rad Romeo. Z4ci dostanou &as, aby sisa-
mostatné promysleli, kterou z téchto ¢innosti
a jakym zplisobem predvedou formou panto-
mimy. Ndsledné Zaci z jedné rodiny vSichni
zéroven predvadéji pantomimou Juliiny/Ro-
meovy oblibené ¢innosti, druha rodina je po-
zoruje a snazi se predvadéné ¢innosti rozpo-
znat. Jakmile je néktera z ¢innosti rozpozndna,
ten, kdo ji pfedvadi, sisedne. Na konci aktivi-
ty tedy vSichni sedi. Poté se skupiny vystfida-
ji. BEhem ptipravy je mozné nechat zaky, aby
se v ramci svych rodin poradili, mdZeme tak
predejit pfedvadeéni tézZe Cinnosti vice zaky.

5. Pfipravy na ples u Kapulett

Ucitel zakdm sdéli, ze Kapuletovi chystaji
ples, vstoupi do role tane¢niho mistra (opét
je vhodné pouZit kostymni znak) a upozorni
pfitomné mladé damy a pany, Ze se nejprve
musi naucit tancit. Pusti tane¢ni hudbu, ide-
alné renesancni, rozdéli zaky do skupin po
péti aZz Sestianechd je v téchto skupinadch vy-
tvofit zdstup. Prvni v kazdém zdstupu dosta-
ne za kol predvadét tane¢ni pohyby (mohou
to vSak byt jakékoliv pohyby), ostatni je zr-
cadli (kopiruji, napodobuiji). Na pokyn utite-
le se Zaci v rdmci své skupiny vystridaji v roli
predcvicovatele.

6. Romeo na plese

Ucitel zaky uvede do situace. Uz jsou na ple-
se, pravé skoncil tanec, tanecnici korzuji po
parketu. Prozradi jim, Ze na ples tajné proni-
kl Romeo z rodu Montekl. Na prvni pohled
ho okouzlila mladicka Julie Kapuletova. Vsi-
ml si ho ale Juliin bratranec Tybalt, ktery Ro-
mea nenavidi, jeho pfitomnost na plese bere
jako urdzku a nejradéji by ho zabil. Vsichni
Zdaci si nyni predstavi, Ze jsou Romeo. Kazdy
z nich si sdm pro sebe urci, kdo ze spoluzaki
pro néj bude predstavovat Julii a kdo Tybalta.
Pustime dal$i nahravku, béhem skladby se
Zaci pohybuji po prostoru, po celou dobu se
snazi nespoustét z oci ani Julii, ani Tybalta
a usiluji o to byt Julii co nejvic nablizku a Ty-
balta si udrzet co nejdal od téla. Ucitel urcu-
je rychlost pohybu 1-3 (1 — nejpomalejsi po-
hyb, 2 — stfedneé rychly pohyb, 3 — rychly
pohyb) bud’ vyféenim &isla, nebo jednim az
tfemi udery do trianglu.

7. Romeova prileZitost

Stoupneme si do kruhu, ucitel umist{ dopro-
stfed Zidli se zastupnym znakem Julie (napt.
z&voj, $étek). Z4ci dostanou instrukci, e se
vsichni stdvaji Romeem. Romeovi se na ple-
se podaftilo nendpadné ptibliZit k Julii. M4 cas
na to, aby ji fekl jednu vétu. Co ji fekne? Kdo
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mad ndpad, priblizi se k Zidli se znakem Julie
ajednu vétu ji fekne.

8. Romeliv uték

Romeovo dalsi setrvédni na plese je p¥ilis ne-
bezpecéné, proto se potfebuje dostat pryc.
V zahradé pted vychodem vsak hlidkuji Ty-
baltovi kumpdni, kter{ ho chtéji zajmout. Ro-
meo se mezi nimi musi propliZit. Nastésti je
tma. — Dva a7 tfi zaky postavime doprostied
ucebny tak, aby méli celou $iti u¢ebny v do-
sahu rukou (pocet Zdka bude tedy zévisly na
Sifce ucebny). Tito Zaci budou ptfedstavovat
Tybaltovy kumpany. Nesmi chodit a maji za-
viené ofi (je tma). VSichni ostatni Zaci jsou
v roli Romea, nachdazeji se v jedné poloviné
ucebny (zahradé Kapulett) a jejich ukolem je
propliZit se kolem Tybaltovy hlidky na druhou
stranu (do mésta). Koho hlidka chyti, musi se
vratit a sv{j pokus zopakovat.

9. Laska navzdory spolecnosti

a) Juliino vyznani

Romeova odchodu si povsimla Julie. Ucitelé

vstoupi do roli Julie a chiivy (obléknou kos-
tymni znaky) a ptehraji Zakm jejich dialog

v okamziku, kdy se Julie dozvida, Ze se zami-
lovala do svého nepfitele. (Toto je jediny oka-
mzik, kdy hrélo podstatnou roli, Ze jsme ho-
dinu vedli ve dvojici. V béZné hodiné vedené

jednim ucitelem lze pozadat jednoho z 7akd,
aby roli chdvy ptecetl. V tom pripadé je vhod-
né dit mu ¢as na pripravu.)

JULIE: Kdo je ten pan, co stoji tamhle,
chdvo?

CHOVA: Syn Tiberia. Bude po ném dédit.
JULIE: A ten, co vychazi ze dvefi?
CHUOVA: To bude, myslim, mlady
Petruccio.

JULIE: A tamten za nim, ten, co nechtél
tancit?

CHUVA: To nevim, sle¢no.

JULIE: Tak se zeptej, béZ. (Chiiva odejde)
Jestlije Zenaty,

hned chystejte mi svatebni loze v nejcer-
néjsi zemi.

CHUVA (vraci se): Romeo je to. Montek
Romeo.

Jediny syn vaseho nepfitele.

JULIE: M4 lasko z nendvisti zrozend,
sotva se rodi$, rodem zrazena,

osudnad lasko, vyvedlas to skvéle:
milovat musim svého nepritele.

(William Shakespeare: Romeo aJulie. PreloZil
Martin Hilsky. Brno: Atlantis, 2006, str. 38)
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b) Juliiny mys$lenky — vstup do role
Stoupneme si do kruhu, kam umistime také zid-
li se znakem Julie. O ¢em Julie v tuto chvili pre-

mysli? Co ji béZi hlavou? Jak se citi? Kdo chce,
miZe si sednout na zidli a promluvit za Julii.

c) Nazorova skéla
Uvazujeme o Juliing situaci. Pfedstavime si,
Ze jsme na jejim misté. Ucitel pozada zaky,
aby si napfi¢ ucebnou pfedstavili ndzoro-
vou linku, kterd ma na jednom pélu postoj
,Budu jednat podle svého srdce” a na dru-
hém pélu postoj ,,Rodina je pro mé dilezi-
téjsi, poslechnu®, a postavili se na takové
misto, které odpovida jejich postoji. Kdo
chce, mlze svou pozici na ndzorové skale
zdGvodnit, argumentovat. Po zaznénf ar-
gumentl dostanou Zdci moZnost své misto
na nazorové lince zménit, také pfesun majt
moznost zdGvodnit.

10. Romeo a Julie 21. stoleti

a) Ptiprava

Zéci vytvoif skupiny po ¢tyfech a? péti. Ve
skupindch se zamysli nad tim, zda i v dnesni
spolecnosti existuji prekazky, které by bra-

nily v lasce. Prekazky, na kterych se skupi-
na shodne, zapiSe na papir. Kazdd skupina
pak vybere ze svych napadd jeden, ktery se
ji zda nejzajimaveéjsi nebo nejpodstatnéjsi,
a pripravi si jeho ztvarnéni sérii 1-3 Zivych
obrazli. Velmi ¢asto bude pravdépodobné
voleno téma odlisné viry a s tim spojenych
pfedsudkd. Ucitel vSak miize p¥i obchaze-
ni jednotlivych skupin jejich vybér citlivé
usmeérnit tak, aby byla témata zivych obra-

vevs

z0 rozmanitéjsi.

b) Zivé obrazy

Skupiny postupné predvadéji své Zivé obra-
zy ostatnim, ktef{ se v té chvili stavaji divd-
ky. Pfed vytvofenim prvniho Zivého obrazu
se skupiny nezapomeneme zeptat na celkovy
pocet vyjevil v sérii. Ukazdého Zivého obrazu
ddme divakdm moznost titulkovat — bud dat
titul (ndzev) celému Zivému obrazu, nebo se
postavit za nékterou z postav v obraze a pro-
nést za ni repliku nebo vnitfni monolog. Po
vystiidani vSech skupin nasleduje reflexe ty-
kajici se shod a rozdil v autorském a divdc-
kém vnimdni zZivych obrazd.
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11. Zavérecna reflexe

Na zavér se zajimame o to, jak se Zaci citili

v rznych ¢astech lekce, diskutujeme s Zdky

o aktudlnosti Shakespearova ndmétu pro

soucasnou Ceskou spolecnost, o tom, které

predsudecné i skutecné rozdily je pro soucas-
né milence obtizné pekonat, snazime se najit

moznd vychodiska.

12. Dopis

Jako domadci tikol napisi Zaci dopis soucasné
Julie sou¢asnému Romeovi nebo soucasné-
ho Romea soucasné Julii. Doporucime vyuzit
nékteré ze situaci ztvarnénych v Zivych obra-
zech. Dostanou tak kromé moznosti zdokona-
lit své stylistické dovednosti také ptilezitost
zamyslet se v klidu hloubéji nad postavenim
soucasnych milenct vzdorujicich spolecen-
skym konvencim.

HODNOTOVE VZDELAVANIE
SESTRY CYRIL MOONEY

DENISA TCHELIDZE

posluchacka doktorského studia Teorie

a praxe dramatické vychovy, DAMU, Praha
denisatchelidze@gmail.com

,,Chodte von, krdcajte s otvorenymi ocami,
uvedomte si, Co je potreba zmenit, vymyslite
ako a urobte to.” Sestra Cyril Mooney

Sestra Cyril Mooney sa narodila v frsku. Ako
dvadsatro¢nd sa vydala za sluzbou l'udom do
Kalkaty v Indii, kde vstupila do radu sestier
Panny Mdrie z Loreta. Stala sa riaditelkou
elitnej Skoly Loreto Day School Sealdah, Sko-
ly pre dievc¢atd z bohatych anglo-indickych
rodin, ktoru viedla 35 rokov.

Sestra Cyril postupne pretvarala skolu
a otvarala jej dvere i ostatnym defom. Vdaka
jej iniciative dodnes Skolu navstevuje vzdy 700

deti z vyssich vrstiev platiacich skolné a 700

detiz ulic, navstevujicich $kolu zdarma. Defom

zulice v $kole vytvorila zazemie, ktoré im poni-
klo naplnenie zékladnych potrieb, ako strava,
hygiena, vzdelanie. Ziacijej $koly v ramci rozvr-
hu chodia za detmi, ktoré nemézu navstevovat

skoly, a vyucujiich. V oblasti sluzbe prospesnej

spolo¢nosti vzniklo pod jej zastitou mnozstvo

programov. Viac sa dozviete v dokumentdrnom

filme Sid Beside me na www.skolacyril.org.

Hodnotové vzdelavanie

Pocas svojho posobenia na Skole vyvinula ses-
tra Cyril vzdeldvaci systém zaloZeny na inklu-
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zii a hodnotovom vzdeldvani. Dnes sa tym-
to systémom vyucuje vo vel’kom mnoZstve

$kol v Indii a postupne nachéddza svoje miesto

i v zdpadnych krajindch. Systém hlada svoje

miesto i v Eurépe. Prvu pilotnd Skolu mame

uz aj v Ceskej republike. Je fiou Zakladna $kola

v Liberci, Na Vybézku.

Sestra Cyril v roku 2011 prenechala miesto
riaditel’ky $koly svojej ndstupkyni. V st¢as-
nosti cestuje po svete a odovzdava svoje pat-
desiatro¢né skusenosti dal$im pokracova-
telom. Vjuny 2016 navstivila po niekol’kykrat
Ceskii republikual.-5. 6. viedla patdenny se-
mindr hodnotového vzdeldvania v Brne.

Hodnotové vzdeldvanie — ¢i uz vo forme
zvoleného principu celého priebehu vyuco-
vania vo vSetkych vyucovacich predmetoch,
alebo ako samostatny vyucovaci predmet ¢i
didaktickd pomd6cka — vo vSetkych pripadoch
pracuje so zakladnymi l'udskymi hodnotami,
ako je ldska, sucit, spravodlivost, zodpoved-
nost, sloboda, pokora, strach, starostlivost,
spoluZitie, pomoc a dal$ie. UmoZtiuje kazdé-
mu jedincovi objavovanie a upeviiovanie zd-
kladnych 'udskych hodnét, sebapoznavanie,
osobnostny rozvoj a u€enie. Predstavuje filo-
zofiu, vd'aka ktorej sa na vychovu a vzdeldva-
nie mdZeme pozerat nie rozumom, ale srdcom.

Na workshope sme sa zaoberali metodikou
sestry Cyril, ktora napovedd, ako ucit svoje
deti premyslat a spravne sa rozhodovat na
zdklade zvnutornenych hodnét. Dotknem sa
len niektorych bodov tejto filozofie, ktori nam
sestra Cyril Mooney odovzdavala.

Uvedom si seba samého a svoj rast
Hrou sa rozdelime do skupin, saddme si k sebe.
KaZdy samostatne premyslame nad vyrokmi
tykajicimi sa zmyslu vzdeldvania napisany-
mi na prvom materialy, ktory dostdvame. Po
chvili sme vyzvanik zdielaniu v skupine. ,,Na
rozdiel od diskusie pri zdielan{ po¢ut vzdy len
jeden hlas,” upozorniuje nds sestra Cyril. Po
chvili na tabul'u kresli tri obrazce znazorfiujice
to, v akom usporiadani sedime — jeden kruh
a dva nepravidelné ttvary. Prerusuje zdiela-
nie v skupinach a popisuje vzniknuté dtvary.
Skupiny si okamZite sadaju do usporiadanych
kruhov. ,,Preco ste si presadli?“ pyta sa sestra
Cyril. — ,,PretoZe sa ndm bude lepsie komuni-
kovat,” do¢kd sa okam?Zitej odpovedi. — ,,Pre-
Co ste si skutocne presadli?“ po chvili ticha se-
stra doda: ,,PretoZe ste si to uvedomili!“
Uvedomit si seba samého a svoj rast je cel-
kovym cielom hodin hodnotového vzdeldva-
nia. Dne$né deti chcid na v3etko prist samy.
Aby sa nieco naozaj naucili, nesmieme im len
prednasat. Musime im dat priestor, aby samy
objavovali a mohli prist k uvedomeniu.
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Cely workshop sa nesie v predkladani iloh
atém, ktoré otvaraju otazky filozofickych roz-
merov, upevriuju zdkladné l'udské hodnoty
v prvom rade v nds, Ucastnikoch. PretoZe ak
chceme ucit hodnotdm svojich Ziakov, musi-
me ich my sami Zit. ,,U¢itel, ktory sdm chodi
neskoro, nenau¢i svojich Ziakov dochvilnosti,”
doddva sestra Cyril.

Sutaz sam so sebou, nie s ostatnymi

Hlavnym principom hodnotového vzdelavania
je odstrafiovanie vzdjomnej sutazivosti medzi
Ziakmi. Kazdy sdm za seba ma chciet dosia-
hnut to najviac, ¢o méZe. Bez porovnavania
s ostatnymi. Sestra Cyril zaznamenala pocas
svojej dlhoroCnej praxe vyrazné zlepsenie vy-
sledkov deti pracujicich v skupinach opro-
ti situdcii, kedy sutazili kazdy sdm. Materidl
z metodoldgie hodnotového vzdeldvania ses-
try Cyril Mooney popisuje vel'mi presny profil
vzdeldvania postaveného na vzdjomnej stta-
Zivosti a na druhej strane vzdeldvania posta-
veného na vzdjomnej spolunalezitosti. Kazdy
sam si odpovedzte na otdzku (ktoré nam klad-
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la sestra Cyril): Na ktorej strane listu sa na-
chadzam z vacsej miery? Som tam, kde chce-
te byt? Ak nie, ¢o miv tom bréni? Combdsem
urobit pre to, aby som dosiahol zmenu?

Zakladny plan
Ked sme dostali do ruky $trukttru vyucova-
cej hodiny rozpracovanu do niekolkych faz,
uvedomili sme si, Ze presne v tejto Struktu-
re so sestrou Cyril nad jednotlivymi témami
pracujeme. Zakladny plan sa zaobera popisom
toho, ¢o robi vjednotlivych fazach dieta, uci-
tel, aké hodnoty a vlastnosti bude mat dieta
moznost rozvijat a aké intelektudlne a soci-
alne schopnosti si bude moct osvojit. V za-
kladnom plane md dostatok priestoru kazdy
jedinec sdm pre seba, vel'ké zastlipenie ma
skupinovd spolupraca a nie je len na ucitelo-
vi, aby si celu hodinu ,,oddrel” vykladom, ale
nechdva deti, aby si na veci prisli samy, aby
ucivo prijali za svoje.

Pre lepsiu predstavu priebehu zakladného
planu v praxi pripdjam volny a skrateny pre-
klad jednej lekcie z u¢ebnice hodnotového vz-
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k sutazivosti

k spolunalezitosti

Doéraz na

1. postavenie, klasifikdciu, znamky, prestiz
. inteligenciu, vzhlad, socidlne zdzemie

. vynikanie nad ostatnymi

. $tddium (pred vietkym ostatnym)

. skdsanie

. prispdsobenie sa pravidldm nastavenym
tym, ktory chcu uspiet/presadit sa

D oUW

4. Zivot a to, ako ho zit

1. snahu o to najlepsie, ¢o so svojim nadanim
dokadzem

2. charakter

3. pomoc druhym pre spolo¢ny uspech

5. sebahodnotenie
6. slobodu byt tvorivy a zalat pracovat
s ostatnymi

Dos

ledky

1. tlaky zo strany rodicov a spolo¢nosti, ve-
duce k sutazivosti, podvadzaniu a klamaniu
2. sebectvo v snahe o Uspech

3. sudy na zadklade materidlnych hodnot

4. postavenie dietata zavisi na jeho akade-
mickych dspechoch alebo na tom ¢o ma

4. postavenie dietata zavisi na jeho osobnej

1. uvolnena atmosféra, umozrujica kreativ-
nu pracu

2. komunitné a skupinové vedomie

3. stdy na zdklade I'udskych hodnét

hodnote, na tom, kym naozaj je

Vysledok

1. neisty ¢lovek odvodzujici svoju hodnotu
od veci, ktoré nemdze kontrolovat

2. ¢lovek pracujuci len kvdli odmene

3. konformista, pretoZe to je najlepsi sposob,
ako v systéme dosiahnut odmeny

1. ¢lovek vedomy si vlastnej hodnoty a toho, Ze
tato hodnota vychddza z neho samého

2. Clovek pracujuci pre radost z dobre vyko-
nanej prace

3. ¢lovek verny predovsetkym svojim vlast-
nym hodnotdm, pretoZze odmena systému pre
neho nema vyznam

Riziko, ktoré je potreba podstupit

Vel'mi malé:
pretoZe v tomto pripade vytvarame roboty.

Velké:

pretoZe tu vytvarame l'udské bytosti.

(Materidl je sucastou metodolégie Hodnotového vzdeldvania sestry Cyril Mooney)
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deldvania S. M. Cyril Mooney We are the World
pre 8. ro¢nik. Nazov lekcie: The Outsiders —
Vyliceni. Nie ndhodou vyberdm lekciu, ktora
vyuziva hru a etudy.

1. KIi¢ dovnutra (KEY IN)

Samostatna praca so zadanou tlohou, mate-
ridlom na danej hodine. Kazdy mad ¢as ujasnit
si vlastné stanoviska a vedomosti.

Hra v triede: Trieda vytvorikruh, vsetci sa
drZia za ruky. Jeden dobrovolnik sa z kruhu
odpoji a stoji vonku z kruhu. Ziak mimo kruhu
sa pokusa dostat do kruhu, zatial ¢o ostatni
samu v tom snazia zabrénit. Hra prebieha bez
slov. Hra sa moZe opakovat viackrat s novymi
dobrovol'nikmi mimo kruhu.

Po skonceni hry sa rozdelime a kazdy samo-
statne odpoveda na otazky (pisomne priamo
do ucebnice): Co méZe kruh reprezentovat
v redlnom Zivote? Koho z redlneho Zivota re-
prezentuje osoba mimo kruhu? MéZe tato oso-
ba mimo kruhu jednoducho vojst do kruhu?

2. Zdielaj to s okolim (SHARE IT AROUND)
Vsetci pracuju v skupinach a zdielaju spolo¢ne

vysledky samostatnej prace. Tento krok moze
viest k diskusii, pripadne k dal$im aktivitdm
(tvorba etudy, grafov atd’.).

Vytvorte malé skupiny, spolo¢ne diskutujte,
prezentujte si navzdjom, ¢o ste napisali. Po-
kuste sa popisat pocity osob tvoriacich kruh
a osoby mimo kruhu.

Potom premyslajte a diskutujte, ako by ste
sa citili, ako by ste reagovali, Ci ste sa uz ocitli
v situacii: Novy chlapec/diev¢a v 8kole. Stu-
dent s nejakym hendikepom. Slabsi Student
medzi vynikajucimi Studentmi. Atd’.

Vyberte sijednu situdciu a pripravte si etu-
du. Myslite na reakcie a pocity oboch stran.

3. Odovzdaj to dalej (PASS IT ON)
Skupina celej triede prezentuje svoje vysledky
(referdt, odohranie etudy, akdkol'vek aktivita,
akd si pripravili).

Prezentujte svoju etudu ostatnym skupi-
nam. Rob si poznamky k praci dal$ich skupin.

4. Preber to s ostatnymi (TALK IT OVER)
Spolo¢nd analyza materidlu, témy. Komen-
tare, dalsie otazky atd'.

Potom, ¢o vSetci odohrali svoje etudy, dis-
kutujte s u¢itefom alebo priatel'mi tieto otdzky:
Boli odohrané situdcie redlne? Myslite si, Ze po-
city boli odli$né na obidvoch strandch (skupi-
naa vyliceny)? MoZe sa takéto vylicenie stat
v redlnom ivote? Co mé¥eme urobit, aby sa
predislo takymto negativnym reakcidm? Atd.

5. Premysli to (THINK IT THROUGH)
Tichd faza, ktora dietatu sluzi k vyhodnote-
niu toho, ¢o sa naucilo v uplynulych hodindach,
pripadne si moZe zapisovat poznamky.
Stretli ste sa uz niekedy s podobnym vy-
li¢enim? V Skole, doma, poculi ste o tom v te-
levizii? Aka bola vasa reakcia? Zastali ste sa
vyliceného, alebo ste sa pridali k skupine? Je
nieco, ¢o mdZete nabudice zmenit?

6. Vnimaj/prijmi to (doslova ,,vezmi to do-
vnutra“) (TAKE IT IN)

Cielom tejto faze je vytvorit si navyk ticha
arozjimania. Spociatku ide o samotnu skuse-
nost byt nejaku dobu v kI'ude a potichu. Toto
nésledne vedie k tomu, Ze je dieta schopné
v tomto tichu premyslat, robit rozhodnutia,
premyslat o svojom Zivote a skimat stano-
viskd svoje i ostatnych.

7. Odovzdaj to dalej (CARRY IT THROUGH)
PouZitie preberanej latky v Zivote. Dieta usku-
to¢riuje aktkol'vek ¢innost, pre ktort sa samo
rozhodlo.

Co urobi, ak sa v buddcnosti ocitne$ v po-
dobnej situdcii? D4 sa na to vopred pripravit
a planovat to?

Neziskova organizacia Skola Cyril Mooney,
ktora v Ceskej republike vznikla zhruba pred
rokom, pracuje na preklade ucebnic hodnoto-
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vého vzdelavania a ich adaptdcii pre nase pod-
mienky. UCebnic je celkom desat tak, ako to

odpoveda Skolskému systému v Indii. U nds

ich bude devat a prvych pat ucebnic pre Zia-
kov1.-5. triedy ZS vyjde v teskom jazyku naj-
neskor na jar roku 2017. Tato neziskovd orga-
nizdcia pripravuje lektorov, ktor{ hodnotovy

systém odovzdavaju dalej a realizuji $kolenia

pre zaujemcov i pre cely pedagogicky zbor na

Skole. Viac na www.skolacyril.org.

Hodnotenie

Sestra Cyril Mooney méd velmi jasne a podrob-
ne stanovené hodnotiace kritéria, na zakla-
de ktorych vytvorila hodnotiace listy. Vdaka

skupinovej praci, ktort Ziaci v hodinach rea-
lizuji, ma ucitel ¢asienergiu na pozorné vni-
manie a hodnotenie svojich Ziakov, ktoré si

moZe starostlivo zapisat. Vdaka tomuto hod-
noteniu dostanu Sancu vsetky deti, nielen tie,
ktoré dosahuju vysoké akademické vysledky.
V hodnotiacom liste sa nachadza 5 kategorii:

obecny postoj (A), zodpovednost (B), vztah

(C), otvorenost a $tedrost (D), vodcovské kva-
lity (E). Kazda kategéria obsahuje dalsich 5

Specifikdcii, ktorym su pridelované body od

1do 5, pri¢om ¢im vyssie kvality Ziak dosahu-
je, tym viac bodov ziska. Zo ziskanych bodov

sa nasledne pocita aritmeticky priemer z ka-
Zdej hodiny. Pri aritmetickom priemere z po-
slednej hodiny vZdy najlepsie uvidime posun

Ziaka. Priklad — vid tabulku dole.

Toto hodnotenie je stcastou vyslednej
znamky.

Ked sme do rik dostali listy s ndzvom Hod-
notenie pokroku, vdaka odliSnosti charakte-
ru dokumentu som si az po chvili uvedomila
spojitosti s nasim vysvedcenim. Tento doku-
ment obsahuje niekol'ko listov. Prvy list so za-
kladnymi tdajmi. Hned po riom nasleduje vel-
mi citlivo napisany list rodi¢om, citujem jeho
uvod: ,,Milirodicia, toto hodnotenie zazname-
nava vietko, ¢oho vas$e dieta behom budtcich
piatich rokov dosiahne ¢i nedosiahne. Su to
akademické i neakademické Uspechy, a co je
eSte doleZitejsie, i tsilie, ktoré vynaloZilo, aby
dosiahlo cielov, ktoré si samo stanovilo.“ Pre
kazdy ro¢nik je urceny jeden hodnotiaci list,
ktory sa zakladd k ostatnym, aby bolo moZné
sledovat pokrok Ziaka.

Samotné ,vysvedcenie” je rozdelené do
troch oblasti: akademicky postup (angli¢tina,

A B E celkom
Peter 1 14
1 5 17

21-25=1,16-20 = 2, 11-15 = 3, 10 a nizsie = 4
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anglickd literattra, matematika, fyzika atd’.),
¢innosti mimo osnovy (drama, rétorika, deba-
tovania, hry atd’) a rozvoj vyspelosti (inicia-
tiva, vytrvalost, zodpovednost atd’.). Kazda

znamka v akejkol'vek oblasti a v akomkolvek

vyucovacom predmete sa skladd z dvoch cas-
ti — snaha a akademické vysledky. Tieto dva

vysledky sa vzdy spoja a az potom vznika cel-
kovéd zndmka. Sestra Cyril uvddzala tieto hod-
noty: snaha 40 % znamky, akademické vy-
sledky 60 % znamky. Taktiez vSak dodala, ze

je na ucitelovi, ak hodnotu uréi jednotlivym

Castiam vykon/usilie.

Sestra Cyril zdoraznuje: ,,V kurikulu sa
musi vytvorit viac miesta pre tvorivé aktivi-
ty. V kurikulu sice st, ale zndmky z nich ne-
maju takd vahu ako tie z matematiky.”

V jej Skole patri predmet drama do ¢innos-
ti mimo osnovy, ¢o znamenad, Ze vyucova-
nie prebieha v poobednych hodinach a deti
si samy vyberaju, kam sa prihlasia — v zmy-
sle volitelného predmetu. Bez zavdahania ma
vsak ubezpecovala, Ze vsetky tieto aktivity
a ich zndmky majt rovnaku vahu ako zndm-
ky z ostatnych predmetov. Predmet drama je
vzhladom ku kultirnemu zézemiu Indie vy-
razne prepojeny i s tancom. Ziaci absolvovali
i kurz tvorivého pisania, tvoria vlastné pri-
behy, vymyslaju etudy. ,,Nie su z toho Ziad-

28

s & i

'y

ne testy, takZe si drama vyberaju ¢asto,” do-
déva sestra Cyril.

Je ddlezité upozornit na d:alsiu kolénku hod-
notenia: véeobecné hodnotenie, rozdelené
na akademicku i neakademicku ¢ast, kde sa
hodnoti potencidl i vysledok Ziaka.

Tieto dopodrobna vypracované listy uci-
telia pouZzivaju napriek tomu, Ze vldda chce
od nich len jednu, vyslednd zndmku: ,,V1adu
nezaujima, na akom zaklade davate znamku,
alelen zndmka. Preto sme si vytvorili vlastné
podmienky,” reaguje na izas vsetkych ticast-
nikov workshopu sestra Cyril. Spdsob, akym
tento systém nazerd na hodnotenie, je jeho
najlep$im obrdzkom. Je to systém, v ktorom
ma kazdé diefa Sancu byt ocenené. Systém,
ktory zohladriuje nielen akademické vysled-
ky, ale i fudské hodnoty, ktoré svojim rastom
ziskavame, upeviiujeme a zastavame. Vznikd
tak Skola s typickymi rysmi atmosféry v in-
Stitucidch zaloZenych na hodnotdch: ,,Vzdela-
vanie je v zasade zaleZitostou srdca. V takejto
atmosfére sa vSetci ucia a rastd. Na vsetkych
urovniach je podporovana spolupraca. Inklu-
zivne spravanie je podporované, oceriované
a sl mu venované verejné prejavy uznania.
Institdcia samu seba vnima ako spoloc¢enstvo
uciacich sa. Vzdelavanie je v zasade transfor-
macny proces vyvolavajici zmenu v nasta-
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veni mysle a v postojoch Studentov. Zahfria
Studentov, uditel'sky zbor a rodicov.” (Sestra
Cyril Mooney)

Pokdsila som sa o zachytenie zlomku filozo-
fie, ktord nam sestra Cyril odovzdala. Mohli
by sme pokracovat témami: strach ako pre-
kdzka v raste, ako motivovat u¢itelov, slobo-
da, starostlivost, dobry ucitel, dobre motivo-
vany ucitel, hodnotenie zamestnancov a ich
suzitia ako skupiny, rysy institucii zalozenych
na hodnotdch, sluzba komunite. Sestra Cyril
Mooney ndm na workshope odovzdala filozo-
fiu, ukdzala G¢innu cestu, ako pozitivne for-
movat buducich ¢lenov spolo¢nosti a prispie-
vat tak k jej zlepSeniu. Utvrdila nds, Ze mdme
prileZitost i schopnost tak ucinit.
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Zbynék Fiser se tviréimu psani vénuje sou-
stavné uz fadu let. S trochou nadsazky je moz-
né fict, Ze je to jeho srde¢ni zaleZitost, o Cemz
se mohli presvédcit dvakrat také ucastnici se-
mindtd, které vedl s Evou Davidovou na ji¢in-
ské celostatni dilné Dramaticka vychova ve
Skole vletech 2008 a 2011. O vSech tfech pub-
likacich o tvir¢im psani, pod nimiz je podepsan
jako autor (Tvirci psani: mald ucebnice technik
tvir¢iho psani, 2001) nebo spoluautor a editor
(Tvirci psani — klicovd kompetence na vysoké
skole, 2005, a Slovem, akcf, obrazem: prispé-
vek k interdisciplinarité tvir¢iho procesu, 2010),
referovala podrobné a zasvécené Eva Brhelo-
va (Davidova) na strankach Tvorivé dramatiky
(2005/1a2006/3). Posledni z publikaci, kte-
rou Zbyneék Fiser pripravil, Tvirci psanf v lite-
rdrni vychove jako ndstroj pozndvdni, je sbornik,
do néhoz prispéli FiSerovi kolegové, ptsobici
hlavné na Pedagogické fakulté nebo na Filo-
zofické fakulté MU, a v jednom ptipadé také —
v dobé ptipravy publikace — student FF MU.
Priznacné pro vztah Zbyrnika Fisera k tvirci-
mu psani je to, Ze tuto oblast nepojima jako za-
sobdrnu atraktivnich, zdbavnych aktivit, jako
prilezitost k nahodilému zpestiovani vyuky,
ale jako svébytny obor, ktery ma své zakoni-
tosti a také — protoze v ném jde o vychovu —
svou didaktiku. Jak piSe Z. FiSer v ivodni ka-
pitole, podob miZe mit tvlrci psani mnoho:
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TVURC] PSANI
V LITERARNI VYCHOVE

mizZe se uplatnit pfi vyuce rodného i ciziho ja-
zyka, pfi slohovém vyucovani, ale lze ho vyuzit

ipfivyuce ,neliterarniho” psani, kupf. v pfiro-
dovédnych oborech, a samoziejmé jako nastroj

ucenf a sebepozndvdni s funkci socializacni,
abreaktivni, eventudlné i psychoterapeutickou.
Nejlogictéjsi je ovsem vyuZiti metod a technik

tvirciho psanivliterarni vychové a - praveé na

tuto ,,aplikaci” tviré¢iho psani je zaméfena re-
cenzovand publikace.

Literatura je jeden z obor@ uméni, coz je kon-
statovdanina prvni pohled bandlni, ale ve Skole
to tak vZdycky zdaleka nevypada. AZ prilis Cas-
toje literatura vnimana (a jeji pozice v RVP pro
zdkladni vzdélavaniipro gymndzia to de facto
petrifikuje) jen jako souéast jazykové vycho-
vy — tradi¢ni ndzev Skolntho pfedmétu ,,Ces-
ky jazyk a literatura® je toho dokladem. A co
se tyCe ptimo oboru literdrni vychova, s tim
se ve Skolach setkdvame az ptilis ¢asto v po-
dobé chronologicky ¢i zanrove uspotadaného

,telefonniho seznamu® jmen a tituld.

Autoti recenzované knihy vnimaji literdrni
vychovujinak. Akcentuji v ni umélecky aspekt,
chapou ji jako obor, ktery mé vzbuzovat a vy-
tvdret v détech a mladych lidech predevsim
vztah k literatufe jako uméni tak, aby se setka-
véanis uméleckymi texty stalo pro mladé lidi es-
tetickym zaZitkem a také Zivotni potfebou. La-
piddrné to formuluje vedouci autorského tymu
Zbynék Fiser v Pfedmluvé a 1. kapitole (Tvirci
psani a literarni vychova), kdy? piSe, Ze inter-
akce s literarnim textem pat¥i do racionalni
i emocionalni oblasti vnimani (s. 15).

Smysl tvirciho psani ve vztahu k literdrni
vychové vidi Z. FiSer ve vytvareni a rozvo-
ji specifické komunikaéni kompetence, tedy
jako soubor ,,recepénich, interpretacnich
a produk¢nich dovednosti pfi praci s texty*
(s. 11). Tviirci psani pro néj neni volnd zéba-
va, produkovani ¢ehokoliv; naopak zminuje
také vychovu ke kritickému a sebekritické-
mu posuzovani komunikacni situace, proto-
Ze podminkou tispésné komunikace je mimo
jiné, a nikoliv v posledni fadé, i autorska od-
povédnost. Podstatou tvorivého psani je sa-

moziejmé experimentace, tedy feceno teat-
rologickou terminologif improvizace. V tom je

dilezity sty¢ny bod tvirciho psani s drama-
tickou hrou — jen material, s nimz se expe-
rimentuje (improvizuje), je tujiny: v tvaréim

psani je jim jazyk, jeho elementy a vlastnosti.
A stejné jako neni v dramatické vychové ci-
lem vychova herctli nebo reZisérd, smyslem

tvirciho psani nen{ vychova talentd, ,,vyroba“
novych basnik® a romanopisci. Tvorba tex-
tl neni{ v tviréim psani cilem, ale prostred-
kem. Smyslem je rozvijeni tvorivosti. Dllezi-
td je pro Z. FiSera (a ostatni autory publikace)

cesta k porozumeéni literdrnim textim a také

sobé. Priznacné je, Ze autofi 2. kapitoly se

odvolavaji na pojem ,,flow” M. Csikszentmi-
halyie, na vyznam zaZzitku a emoci pfi uceni,
které jsou vyznamnym argumentem pro vy-
uzivani tvofivych ¢innosti.

Druhou kapitolu knihy Od modelu ke vzdé-
lavaci praxi, pod niZ jsou podepsani tfi autoti
(Dagmar Dvordkovd, Jitka Cholastova a Petr
Kubénsky), 1ze oznait za struény ndstin di-
daktiky tvircéiho psani. Nejprve se zabyvajt
vztahem tvirc¢iho psani k rdmcovym vzdéla-
vacim programim, déle si v$imaji tohoto obo-
ru z hlediska Zdka, resp. studenta i z hledis-
ka ucitele a pozornost vénuji také planovani
a problematice reflexe a hodnoceni v tviré¢im
psani. Je to velmi dobfe vyargumentovana
pasaz knihy, v niZ autofi mimochodem vécné
dokladaji, v ¢em jde tvlrci psani naproti kli-
¢ovym kompetencim formulovanym v RVP
a vibec zdsaddm RVP.

PfiuvaZovani o moznych podobdach tvarci-
ho psani dochdzeji autoti k déleni, které zna-
me z dramatické vychovy, kdyz pisi, Ze tvarci
psani miize mit podobu samostatného pred-
métu, mlze byt vyuZito v jinych pfedmeétech
a miZe hrat roli ,,obsahové jednotky integru-
jici ostatni pfedméty“. Dagmar Dvotdkovd
v 5. kapitole ptimo pise: ,,Strategie tvirciho
psani zaclenéné do vyuky slouZi jako zcela pri-
rozené pojivo umoznujici propojit jazykovou,
stylistickou i literdrni slozku vzdélavaciho
oboru ¢esky jazyk a literatura.” (s. 111) Ana-
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logii s dramatickou vychovou Ize oviem vést
jeSté dal: Stejné jako v dramatické vychové
rozliSujeme interni dramatickou vychovu, in-
scenalni tvorbu (dramatickou vychovu pracu-
jici s jevistnim tvarem) a vychovu k divactvi
(v€etné uceni o divadle jako uméni), mizeme
v tvaréim psani rozli$it vrstvu (interni) expe-
rimentace s jazykem (tvarci textova cvicent),
tvorbu literdrnich textl a vychovu k vnima-
ni umeéleckého textu, tedy literdrni vychovu
prostredky tviréiho psani.

V pasdzi o planovdni uvazuji autofi o celé
8kdle podob tvilirciho psani — od jednotlivych
cviceni a her, zafazovanych izolované, pres

,komponované lekce” pétactyTiceti- az deva-
desatiminutové (které jsou podle autord vy-
hodnéjsi neZ izolovana cviceni) aZ po rozsah-
lejsi dilny nebo dlouhodobé kurzy.

Cenné z metodického hlediska je, Ze si au-
tofi vSimajf také situaci, kdy se mohou pfi tvo-
Fivém psani objevit bloky (s. 32-33), popisuj,
jakou mohou mit podobu a jak s nimi pracovat.

Dilezité misto prisuzuji autofi prédvem refle-
xi. Konkrétné vSak uvadéji jen reflexi v podobé
diskuse a peer response (vzdjemné struktu-
rované hodnocenf textd). Myslim, Ze by bylo
mozné rejstrik podob reflexirozsifit. V drama-
tické vychové se z dobrych dtivodd vyuzivaji
vedle diskusi a rozprav riizné podoby hodno-
ceni a reflexi, které by mohly byt pro tvarci
psanirovnéz vyuzitelné a uzite¢né: postojové
Skaly, psani dopisti ¢i denikd za postavu, psani
vzkaz{ postaveé atp. Reflex{ ostatné midze byt
napr. i myslenkova mapa, jak ji pouzila Pavla
Kopecnd vramci svého programu zaméteného
na analyzu a interpretaci basni (s. 101).

Kapitoly 3-7 nabizeji konkrétni priklady ap-
likace metod a technik tvirciho psani v lite-
rarn{ vychové.

Zuzana Salamounova vénuje podstatnou
Cast kapitoly Tvlrci psani jako cesta k tvorivé
pedagogické komunikaci tomu, jakym zptso-
bem Ize vyuZit postupy tvirciho psani jakoZto
ndstroje interpretace umeéleckého textu, ailu-
struje to na lekcich (realizovanych v semind-
fi na PdF MU), v nich? pracovala s basnémi
Antonina Sovy. Dochdazi k zavéru, Ze postupy
tvlrciho psani v literdrni vychové jsou vyhod-
né v tom, Ze poukazujf na pluralitu moznych
interpretaci, Ze vedou k hlub$imu porozumeéni
jednotlivym motiviim zasazenym do kontex-
tu bdsné a v neposledni fadé Ze se diky nim
mohou dostat ke slovu v8ichni studenti. Coz
ma také, jak autorka pfipomina, ,,blahodarny*
vliv na ucitele, protoze ho to nuti k novému
promysleni vyuky a k praci na sobé.

Jednu podkapitolu vénuje Z. Salamouno-
vé také riznym typim otdzek (uzaviené x
oteviené apod.) a uvazuje o nich ve vztahu

3
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k rozvijeni tvofivosti. Tady nemohu nepfipo-
menout vyborné zpracovanou kapitolu o otaz-
kach z knihy Vyucovdni dramatu kanadskych
ucitelek dramatické vychovy Juliany Saxto-
nové a Norah Morganové (Cesky pieklad vy-
dalo SdruZeni pro tvorivou dramatiku v roce
2001); za zminku stoji, Ze tuto problematiku
pak rozpracovaly do samostatné knihy Asking
Better Questions (1994).

Ne ndhodou se celou kapitolou a vlastné
celou publikaci prolinajf odkazy na Zderika
Kozmina, jehoz prinos literarni vychové je
neptehlédnutelny. A prdvem je v knize cha-
rakterizovan jako ,,odvézny prikopnik tvir-
¢fho psanf unas” (s. 203).

Pavla Kopecna v kapitole Tvlrci analyza
a interpretace basni nabizi jakysi ,,praktic-
ky ndvod®, jak vysokoskolskym studentlm

,zjednodusit cestu k pochopent a interpretaci
basnickych textd”. Jde o dalsi priklad metod
atechnik tvliréiho psani ve sluzbé literdrni vy-
chovy. Je to kapitola peclivé, metodicky pro-
pracovand, kterd je ukazkou toho, ze tvirci
psani nemusi byt zZddné nahodilé hrani, které
odvadi od literatury, protoze pfi promysleném
pfistupu a volbé technik miZe naopak studen-
tim (ale i zakam na ZS) otevirat cestu k umé-
leckému textu (v tomto ptipadé k basnim Jana
Skacela Co zbylo zandéla a Josefa Capka Piseth).

Zajimavé pro ucitele dramatické vychovy
je, Ze setu (s. 82) pfimo pocitd is pfednesem
basnického textu. Otdzkou vSak zlistava, jak
by takovd préce na prednesu mohla vypadat
pod vedenim uciteld, ktef{ k nému nejsou na
vysoké skole vedeni nebo alespon neprojdou
praktickym kurzem metodiky pfednesové pra-
ce. V této souvislosti si neodpustim povzdech,
Ze seriézné, kvalitné vyucovany prednes jako
soucast ucitelskych obort na pedagogickych
a filozofickych fakultach citelné chybi.

V 5. kapitole se Dagmar Dvorakova vénuje
intertextualité a popisuje ,,projekt” (presné-
ji lekci), v némz se metodami a technikami
tvlréiho psani prozkoumavd tento special-
ni literdrnévédny jev, jeho podstata a rizné
podoby. Autorka tu pracuje s analogif (i kdyz
to neformuluje explicitné): Svym projektem
chce dolozit, ze ,,pokud studenti projdou blo-
kem cviceni, jejichZ vysledkem budou je-
jich vlastn{ texty, v nichZ pisatelé na zakladé
vhodného zadani sami uplatni rlizné formy
intertextualnich vztahd, bude jejich pozor-
nost nendsilné ptivedenak sledovéni jevu i pti
vlastni Cetbé a autenticka zkuSenost se pro-
mitne do recepce dila“ (s. 122).

Za velmi zdarily pokladdm ptispévek Petra
Kubénského (6. kapitola), ktery ve své ¢as-
ti — Experimentdlni poezie a tvirci psani —
vlastné obraci vztah meziliteraturou a tvréim
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psanim, protoze mu jde o ,,vyuZziti postupd ex-
perimentdlni poezie v oblasti tvirciho psani®.

Zabyvat se v této souvislosti experimental-
ni (noniluzivni) tvorbou je zcela logicka vol-
ba, protoze to, co tento proud literdrni tvorby
vnasi do literatury, lze mnohdy primo vyuzit

Tvurti psani v literarni vyc |

jako aktivity tviréiho psani. (Ostatné napf.
skupina Oulipo — Raymond Queneau, Ita-
lo Calvino ad. — se pfimo systematicky vé-
novala generovani her s textem a vytvérela

jejich bohaty rejstiik.) Své logické misto tu

ma v uvodu i strucny prehled experimentdl-
ni poezie od avantgardy z poc¢dtku 20. stole-
ti po 90. léta. Kapitola Petra Kubénského je

vlastné bohatou zasobdrnou technik tviir¢iho

psani, které jsou vSak prehledné utfidény do

skupin podle zdkladniho ptistupu ¢i metody

a v jejich rdmci pak metodicky sefazeny od

nejjednodussich po nejnarocnéjsi. Kubénské-
ho kapitola se viibec vyznacuje obdivuhod-
nou systemati¢nosti. Je na ni vidét, Ze autor
mad s vedenim lekci a kurzd tvirciho psani

bohaté zkusenosti. V ivahdch o dramaturgii

(pldnovanf) kurzd uplatriuje promysleny, me-
todicky piistup, peclivé zvazuje, které ¢innos-
ti zafazovat diiv, které pozdéji, jak je zafazo-
vat (do jakych skupin a v jakém poradi), aby

byly efektivni, jak pfemyslet o stavbé lekce,
a pravem upozornuje na to, ze lektor by mél

mit jasno v tom, jak lekci nastartuje a ¢im ji

zakond (s. 156-157). A také kdy je vhodné

zafadit ptipadné literarnéhistorické vyklady.
Kapitola Petra Kubénského je vlastné prehled-
nym ndstinem metodiky kurzd tvirciho psa-
ni, v nichZ se pracuje s postupy a technikami

experimentdlni poezie.
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Praktickou ¢ést publikace uzavird Zbynék
FiSer kapitolou Malé projekty aneb Prozit
vlastni zaZitek literarné, v niz popisuje tema-
ticky komplex Jak vznikd literatura, zaméfeny
na zkoumdni toho, co je to vlastné umélec-
ka literatura, tedy na zkoumani specificnosti
uméleckého textu, alekci Deniky (od kroniky
k fiktivnimu deniku).

V zavérecné, osmé kapitole — Vyhledy —
Zbynék Fiser konstatuje, Ze tvarci psani pro-
kézalo svou zivotaschopnost i u nas, a konci
pfimo programovou vyzvou: ,,Nyni tedy stoj
didaktikové tvirciho psani pred tikolem roz-

Sifit pole psobnosti i mezi vyucujicimi fyziky,
geografie, chemie nebo tance, prévnich véd,
technickych alékatskych obord atd.” (s. 202)

Kniha je opatfena nejen prostym soupisem
pouzité literatury, ale také komentovanou za-
kladni literaturou, ktera v poslednich letech
vysla o tviréim psani, véetné jemné kritic-
kych (podle mého nékdy aZ zbytecné shovi-
vavych) pozndmek k nékterym tituldm, pro-
toze zdaleka ne vSechno, co o tvir¢im psani
bylo sepsano, je kvalitni.

Knihu Zbynka FiSera a jeho kolegti z brnén-
ské Masarykovy univerzity by bylo $koda po-

UMENI PRO DETIAMLADEZ

minout. Je inspirativni nejen pro ucitele lite-
rarni vychovy, ale pro jakéhokoliv tvorivého

pedagoga. A ucitel dramatické vychovy by ji

rozhodné mél mit po ruce.

FISER, Zbynék; DVORAKOVA, Dagmar; CHO-
LASTOVA, Jitka; KOPECNA, Pavla; KUBENSKY,
Petr; SALAMOUNOVA, Zuzana. Tviré/ psa-
ni v literdrni vychové jako ndstroj pozndvdni.
Brno: Masarykova univerzita, 2012. 228 s.
ISBN 978-80-210-6121-7.

PREHLIDKA KE SVETOVEMU DNI
DIVADLA PRO DETI A MLADEZ

Divadlo v Celetné 12.-16. brezna 2016

Divadelni dstav ve spolupréci s ASSITE] pota-
daji kazdoro¢né ptehlidku ke Svétovému dni
divadla pro détia mlddez. V Praze je to jedna
z méla moznosti vidét v kratkém case a na
jednom misté inscenace s nejriznéjsi véko-
vou adresou od téch pro nejmensi divaky az
po inscenace pro dospivajici a dospélé, u kte-
rych pfedpokldddme schopnost komuniko-
vat s mladym publikem. Piehlidka zdmérné
usiluje o pestrost druhovou i Zdnrovou, uvé-
di inscenace divadla hraného détmi, insce-
nace tanecni, loutkové, hudebni atd. Lze tak
dobre nahlédnout nejen aktudlni droven to-
hoto oboru v Cechéch a na Moravg, ale také si
uvédomit, co vSechno divadlo pro déti muze,
ptipadné co vSechno miZe byt divadlem pro
déti. A protoze pravé kombinace zazitkd je
na této prehlidce zdzitkem ustfednim, nabi-
zime mozaiku kratkych reakci na jednotliva
pfedstaveni.

Damuza: Batosnéni

Inscenaci pro déti do t¥i let nemame v Ce-
chéch mnoho. Asi bychom je mohli spocitat
na prstech jedné ruky. Damuza se tak se svym

Batosnénim vydava na tenky led. Pfi premié-
fe bylo jesté zndt, Ze herci sami Uplné netusi,
co od malych divaka cekat. Po roce uvadeéni
jejasné, ze uz védi. Osvojili sijazyk, kterému
déti rozuméji, a s lehkosti v ném komunikuji.
Dobfe skladaji prvky ptitahujici détskou po-
zornost, jako je bafani, padani, hdzeni micku,
napinavé $atrani rukou kdesi, kam nenf vidét,
rozepinani a zapinani zipd atd. Bez jakékoli
hudebni podpory dokazi, Ze srdce predstaveni
tepe v rytmu jazzu s obCasnymi soly, tfeba na
sloni chobot. Dokdzi byt sdélniis velmi ome-
zenym slovnikem nékolika jednoslabi¢nych
slov. Hlavné se vSak neboji vénovat interak-
ci s jednotlivymi divaky spoustu ¢asu nebo

naopak odhodit jednu situaci a bez ivodd na-
stolit jinou. Jednaji klidné, dokazi se nepitvo-
fit a nepodbizet. Nechovaji se infantilné ani

preslazené. Proto je Batosnéni nejen vzrusujic

a pritazlivy zazitek pro nejmensi divaky, ale

také prekvapivé prijemné straveny ¢as pro

dospélého, at uz doprovéazi dité, nebo celou

situaci jen zpovzdali sleduje.

AH

Tantehorse: Pejprboj

Papir, zvlasté papir balici, je magicky material
nebyvalé potence. A také je to materidl, se kte-
rym dokaZe zajimavé pracovat i leckteré dité
zmatef'ské skoly. Rozhodne-li se ho tedy nékdo
pouzit na jevisti, neocekdvame od néj malo.

31



UMENI PRO DETIAMLADEZ

Radim Vizvary md na jevisti papiru spous-
tu, role papiru, ze kterych postupné vytvori
hory papiru. A presto to nestaci. Papir totiz
slouZi podivnym hratkam bez srozumitelného
déje, prehledného tématu, cileismyslu. Herec,
onémz po celou dobu nevime, kym je aocomu
vlastneé jde, proziva jakési dobrodruzstvi s pa-
pirovou loutkou (snad) malého chlapce. V né-
kolika okamZicich docili spole¢né silnych ob-
razl, naptiklad kdyZ papirova loutka protrhne
otvory pro oci v papirem prekrytém obliceji
svého vodice nebo kdy?Z se neurcitd muchlani-
narazem proméni v obrovského draka. Cast&ji
vSak Radim Vizvary vytvari obrazy hranicici
skli$é a potencidl materidlu vyuzivd jen velmi
madlo. Po pfedstaveni, které mélo spiSe uspd-
vaci efekt, je tak osvobozujicim momentem,
kdy?Z je détem dovoleno vtrhnout na jevisté
a hory papiru rozcupovat na malické kousicky.
Ponechame-li ovSem v tu chvili stranou (jisté
opravnéné) ekologické namitky.

AH

Divadlo D21: KRYL — Zmrdtvychvstani
zazit

Scénicka montaz vzpominek na Karla Kryla
moznd zpocatku plsobi jako zabavna stie-
doskolska besidka s prehlidkou vice ¢i méné
podarenych karikatur a parodii. Brzy je vsak
jasné, Ze zdani klame. Jde totiZ o podstatnou
zprévu o tom, jak pamétnici sami formuji nas
vztah k minulosti, kterou jsme nezazili. Jaky
ve skutecnosti miize mit efekt jejich vzpomi-
nani a snaha ucit nas o nééem, co povazuji za
ddlezité. Ti, kdo si v inscenaci berou jméno
Karla Kryla do Ust, sijim vétsinou zvysuji svou
vlastni prestiz, propaguji vlastni pravdy a ob-

hajuji své prohiesky, az nakonec jméno poma-
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lu, ale jisté splyne se jmény jinymi. Stdvd se
jakymsi rozmlZenym symbolem udalosti, jejiz
jméno dopadlo podobné: sametové revoluce.

Krylova tvorba, s niz by mélo byt jeho jmé-
no spojovano predevsim, se stava neidentifi-
kovatelnou a vlastné nepodstatnou. V misty
velmi humorné inscenaci tak znéji ttrzky pis-
ni nejriznéjsich autord, aby nakonec vsichni
s ndlezitym patosem sborové zapéli mnoho
slok ,,nejslavnéjsi Krylovy pisné®, kterd ovsem
vibec neni jeho.

Krylovy skladby v inscenaci zazni jen
v némciné v opatrné interpretaci jeho némec-
ké manZzelky, kterou skvéle, s jakousi néhou
a klidem hraje Anita Krausovéa. Pohled této
postavy, ktery je zasadni soucdsti celé mo-
zaiky, se velmi lisi od vSeho, co zndme my
i pameétnici sami. Manzelka jako by slavu své-
ho muZe, stejné jako nasi sametovou revo-
luci, k nicemu nepotfebovala. Svym posto-
jem usvédCuje ostatni postavy ze zneuzivani
Krylova jména, a zaroven prekvapivé (aZ do-
jemné) sama nedoceniuje jeho vyznam... Jeji
vécnost, podpofena nepfetrzitym varenim
guldse, je v pfimém kontrastu ke klaunské-
mu snaZenf jejich hereckych partnerd, ¢imz
ho ale vlastné obhajuje.

Vinohradsky soubor D21 svou dramaturgii
vétsinou cili na Zdky stfednich Skol a je mozné,
Ze od néj divak bude ocekavat vzdélavaci po-
fad o Zivoté slavného zpévaka, ptipadné osla-
vu jeho tvorby a postojd. Z vyse uvedeného
je vSak snad zjevné, Ze od inscenace, jejimz
rezisérem je Jiti Ondra, lze cekat mnohem vic.

AH

FysioArt: Mezi nami

Tanecnich predstaveni pro déti neni moc
a jsou bezesporu potfeba. Zvlasté takovych,
kterd s détmi o tanci komunikuji, nechavaji
je navlastni kiizi odhalit jeho smysla ptvab...
Mezi ndmi je velky mnohavrstevny projekt, za-
loZeny na poctivém nékolikaletém vyzkumu
ve Skolach, ktery vychdzi z détskych napadd,
vytvarnych pracia her a pracuje s videozazna-
my autentickych détskych vypovédi. Pred-
staveni vyuZiva projekci na zem, na horizont,
Zivé hudebniky, loutku. Je veskrze interaktiv-
ni, nejen proto, Ze jsou déti na nékolika mis-
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tech vyzvany, aby se zapojily do hry. Kazdé-
mu predstaveni také pfedchdzi vytvarnd dilna,
jejiz vysledky jsou vyuzity jako soucast scé-
nografie, a po skonceni pfedstaveni nasleduje

dilna pohybova. To vse je ictyhodné. To vse

je pritazlivé. To vSe déti bavi.

Co to je ale platné, kdyZ momenty, ve kte-
rych maji byt déti divaky, s nimi néjak ne-
umi navazat kontakt, jsou akademické, bez
vyrazu. Tane¢nikim chybi vztah k publiku,
vztah ke spoluhrac¢iim, vztah k postavam,
které ztélesrnuji, vztah k situacim, v nichz se
ocitaji, nemluvé o vztahu k loutce, s niz za-
chdzeji spise jako s rekvizitou. I nékteré in-
teraktivni momenty, ve kterych se do tance
zapojuji déti, pisobi lehce samoticelng, vytr-
Zené z kontextu, navic jde vétsinou o napodo-
bovani ¢innosti tane¢niky... Zavérecna dilna
tyto momenty pouze zopakuje.

Krasné téma domova tak zlstava spise ve
slovech, popt. ve vytvarném provedenia ptes
veskeré sympatie se vkrada myslenka, zda
méné neni ndhodou nékdy vice. Zarovern je
vSak evidentni, Ze rezisérka a autorka celé
koncepce Hana Strej¢kovd na predstaveni
déle pracuje. A tak je mozné, Ze pravé kvali-
ty projektu teprve vyjdou najevo.

AH

Kocovné divadlo Ad Hoc:

Il Congelatore

Amatérské seskupeni hudebnich a divadelnich

nadsenct z riznych mist republiky zvané Ko-
¢ovné divadlo Ad Hoc (soubor se oviem se-
Sel ,,pro jednu ptileZitost” uz v roce 2007, od té

doby s obménami ¢lend funguje dosud) pred-
stavilo svou parodickou mafidnskou operu, hit

mnoha festivald roku 2014 a 2015. Opera je po-
skldddna v cimrmanovském stylu, tedy z nové

otextovanych slavnych opernich arii. V tom-
to pfipadé je ovSem vyznamnym zdrojem hu-
moru zvukova podobnost zndmych, zejména

italskych refrénti s jejich ¢eskym prebasnénim.
Zdrojem humoru jsou ovsem i komedidlni ma-
fidnska zapletka, satirické odkazy, ale také pa-
rodicky nadhled nad charakteristickymi klisé

klasickych opernich inscenaci. Divaky zaro-
ven ptekvapi velké instrumentalni i pévecké

dovednosti protagonistl souboru, stejné jako

chut, s niZ si s opern{ formou pohrévaji. Moz-
nd si takova divadelnilahidka nezaslouzi, aby-
chom v ni hledali néjaké problémy, ale prece

jen: béhem ptedstaveni jsem se dobfe bavil,
jenze jsem se nedokdazal zbavit dojmu, Ze jde

o0 zdbavu az prili§ samotcelnou, tedy takovou,
kterd nezanecha dlouhodoby ¢i hlubsi dojem.
Cimrmanova opera Uspéch ¢eského inZenyra

v Indii, kterd je soucasti inscenace Cimrman

v1isi hudby, je naptiklad jasné zakotvena v Zivo-
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té a dile fiktivniho génia, zvolenou formu i zpt-
sob provedeni navic tvirci zdGvodni{ v Gvodni
predndsce. Zmrazovac volbu karikované oper-
ni formy a mafidnsko-zmrzlinatského pribéhu
nezdiivodriuje a satiricky ndboj je prilis slaby na
to, abychom ho vnimali jako dvod k insceno-
véani. Tim diivodem je, zda se, jen ta bliZe ne-
definovana chut souboru néco takového si zku-
sit. A pokus je to v kazdém ptipadé tctyhodny.
JH

Malé divadlo, Ceské Budéjovice:
Dalskabaty, hrisna ves

Od prvniho momentu jsou moje smysly ata-
kované. Ptilis mnoho hlasité a razné hudby,
hereckd stylizace komedie dell’arte, preciz-
né zpracované masky a hodné gagd, kterym
se nesméju. Hlasité a velké. Nékde mezi tim
v$im klasickd pohadka Jana Drdy. Hodina
a ptl téchto intenzivnich viemd je pro mé
ndro¢na a odchazim vycerpand. Prvoplano-
vy humor, ktery jiz dopredu ceka, Ze se mu
zasméju, predvidatelné gagy. Jediného diva-
delniho kouzla se mi doprava v zavéru pred-
staveni, kdy se herci vzdali masek a zahtiva
mne teplo lidskosti. Jsem za néj vdécna.

DT

Stripek Plzen — skupina Safran:
Bilobily svét

Navstivite-li webovou stranku skupiny Safran,
najdete tu nasledujici anotaci této inscena-
ce: ,,Bdsné a krédtké prézy Daniela Heviera
nds inspirovaly k sestaveni montaze-kolaze.
Jednoduché texty, jednoduché prostiedky —
vytvarnd a loutkovd ilustrace (papirové skla-
dacky a hracky), jednoduché melodie. Cileno
na jednoduchého divéka.“ To, Ze v jednodu-
chosti je krésa, toto jemné predstaveni potvr-

dilo. Koldz z textli Daniela Heviera doprovazi
melodie, loutka, hra s pfedméty. Nesmirné
ocenuji malickosti a jemnost, s niZ je ndm
predkladan hravy svét kluka, ktery je doma,
jde do skoly, sni, podddva se fantaziim a hraje
si, at je kdekoli. Divadeln{ predstaveni ve dva-
ceti minutdch velice pfesné postihuje esenci
Daniela Heviera. Kdybych psala anotaci ja,
misto opakujiciho se slova ,jednoduché®, by
se objevovalo slovo ,,jemné®.

DT

Divadlo Drak, Hradec Kralové:
Amundsen kontra Scott

Hned na zacatku predstaveni zazivam dva
velké pfesuny. Ocitdm se v roce 1911 a jsem
na cesté na jizni pél v nekone¢ném objeti
zimy. Proto neni divu, Ze na scéné dominuje
bila barva. Citim ptijemnou, poklidnou at-
mosféru krajiny, kterd spi pod nekoncicim
snéhem a ledem. Citim nadS$eni muza, kteri
se na tuto tézkou vypravu vydali. Lituji, ze
jsem Cetla anotaci, kterd mi prozradila, jak

vyprava dvou tyml dopadne. Sméji se tedy

péknym vtipim s trpkym pocitem, Ze Scott

a jeho vyprava se jiz domt nevrati. Necha-
vam se unést herectvim Vaclava Poula a Jifi-
ho VySohlida, loutkami a stinohrou, zpévem

Zeny a elektronickou hudbou vznikajici p¥i-
mo na jevisti. Najednou citim, jak klid bilé

krajiny odezniva, méni se na vlezlou, boles-
tivou zimu, které si nekompromisné bere 7i-
voty statecnych a vytrvalych muz@. Dojimd

mé sila a lidska dlstojnost pti prijeti porazky

samotnou pfirodou, dojima mé sila lidského

odhodldni a touha konat veliké ¢iny. Nechce

se mi odejit. Uctivé ml¢im.

DT

HOP-HOP, ZUS Ostrov: Uték

Irena Konyvkova neddva svym svéfencim
lehké tikoly. Dva chlapci, jeden jedendctilety
a druhy skoro dospély, hodinu na jevisti, od-
kazani pouze sami na sebe a na moznosti ci-
vilniho jevistniho projevu. Vse soustfedéno

na vztah dvou postav, ktery projde obrovskou

proménou, stejné jako samy postavy. To je —
divadelnim slangem fec¢eno — pékna klada.
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Kluci se ji vSak chdpou statecné a se cti. Je-
jich dobra technicka vybava, disciplina a od-
hodlanost jsou nepochybné. A reZisérka je
v tom nenechédvd, pomahd jim rozmanitymi
fyzickymi Gkoly. Herec, ktery béhd, skace,
pfeléza, podlézd, pada a zase se zveda, ne-
musi naznacovat inavu, vycerpanost, nemusf
sloZité hledat, co si se sebou na jevisti pocit,
kde hledat dramati¢nost.

Skvéla ukazka poctivé prace v dramatické
vychove, stejné jako ukazka jejich limit. Ze-
jména je jasné, Ze uhlidat temporytmus v téch-
to podminkach je ikolem nesmirné obtiznym.
Béhdnije nékdy ptilis, situace se opakui, jidlo
trva dlouho, pauzy nejsou vZdy naplnéné, ex-
pozice je trochu dlouha atd. To jsou v8ak pro-
blémy, které Ize zfejmé odstrariovat béhem
hrani a dal$ich zkousek. (I kdyZ se mizZe stat,
Ze v momenté, kdy predstaveni doroste, bu-
dou uz kluci na své role moc ,,stafi”. V tom je
divadlo hrané détmi vyloZené nefér.)

AH

Sportniki: Simply Clever

Soubor Sportniki je divadlem vpravdé gene-
racnim. Jejich dosavadni inscenace lépe nez
historické studie dokaZou pojmenovat, z ceho
vyristd generace soucasnych tficatnikd az
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pétatficatnikd, i to, kam od svych startov-
nich ¢ar dokdzala dojit... A inscenace Simply
Clever neni vyjimkou. S typickou ,,Sportnikov-
skou” nadsazkou reflektuje zaru¢ené navody
na zivotni Stésti, které po revoluci zaplavi-
ly trh i nase knihovny, ale i nasi hromadnou
potfebu najit a pfijmout své misto v ,,désive”
svobodném svété neprebernych moznosti. Je
hezké, jak se pfitom inscenace diisledné tva-
fijako prudce talentovand sldtanina se zpévy
a plosnymi loutkami, v niz se mame hlavné
smat jednotlivym etuddm a uzivat si chytla-
vd hudebni ¢isla. Ale pozor. V momenté, kdy
konec¢né pochopime, co to vlastné zname-
né vyhrat kfovinotez v souté?i Cesko hleda
smysl Zivota, mzeme byt velmi pfekvapeni.
V tu chvili se totiz ukaze, Ze tvirci nendpadné
a chytte potvrzuji myslenky, kterym se celou
dobu posmivali, ¢imZ si nejen pripravi kras-
nou pointu, ale také dodaji inscenaci necekany
filozoficky rozmeér. Zkratka — simply clever.

AH

Naivni divadlo Liberec: Az opada listi
zdubu

Werichovy autorské pohddky jsou pro diva-
delniky lakavé, ale také pékné zraddné. Po-
minout origindlni werichovské aktualizace,
hru s pfibéhem a osobity zpisob vypravéni,
o werichovském jazyce nemluvé, prosté ne-
Ize. Malokterému divadelnikovi se podafi najit
kli¢ k tomu, aby Werichova poetika fungovala
inajevisti. Tomasi Syrovétkovi (autoru drama-
tizace) a Martinu Tichému (reZisérovi) se to
v tomto ptipadé povedlo. Historku o tom, ,,jak
sedlak Cupera bojoval s &ertem®, jak zni pod-
titul inscenace, zasadili Liberecti do hospody,
symbolu Certovského pokuseni, kterd hlavniho
hrdinu znovu a znovu pfitahuje a kterd se pak
velmi snadno stane peklem, v némz mus{ Cu-
pera absolvovat svou krutou ,,odvykaci kdru®.
Opakovénia variovani motiv{, tak typické pro
vypravéni pohddek a tak zradné pro zdivadel-
novani pohadkovych latek, je vyuZito ve vtipné
temporytmické hre, kterd je realizovana pre-
devsim grotesknimi akcemi (Cuperovo denni
probouzeni v hospodé, ale predevsim plnéni
nadlidskych tkold, kterymi se Cupera ma od-
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naucit pit). Herci si pfedstaveni evidentné uZi-
vaji, s pfibéhem si pohrévaji s nadsazkou, aniz
se museji uchylovat k ndsilnym vtipkm, a je-
jich potéseni ze hry prechdzi jak na déti v pub-
liku, tak na jejich dospély doprovod.

JP

Ateliér vychovné dramatiky

Neslysicich DIFA JAMU, Brno: Pohadky
trochu jinak

Tii s6lové vystupy posluchacek brnénského
ateliéru vznikly v rdmci zajimavého projektu
Kniha, ktery si kladl za cil ukazat slysicim dé-
tem zdklady znakového jazyka, a to prostred-
nictvim pohddek. Proto je Ustfednim scénogra-
fickym prvkem vsech ti{ vystupt velkd kniha,
kterd md pomdhat v komunikaci mezi nesly-
Sicimi here¢kami-vypravéckami a slysicimi
détmi v publiku. Kniha spoluvytvari prostte-
di pribéht a je soucasné i prostfedkem, ktery
tu Sikovnéji, tu méné sikovné fazuje — listo-
vanim -vypravéné piibéhy. Ndpad je to dobry
(ostatné stejné jako zdmér inscendtorl seznd-
mit déti se znakovym jazykem), ale bohuZel
malo vyuzity ¢i pfesnéji feCeno vyuZity misty
az prilis. Misto aby inscenatorky spoléhaly na
silu a potencidl ptibéht, které pohddky nabi-
zeji, nechaly se unést snahou vysvétlovat dé-

tem v publiku co nejvic ze znakového jazyka,
az se dostavaly do zbytecné popisnosti a - pa-
radoxné — do mnohomluvnosti, v tomto pfi-
padé nonverbdlni, kterd pribéhy rozmélriova-
la. Ze tfi vystupd byla nejzdarilej$i pohadka
o pernikové chaloupce — praveé proto, Ze se
vypravécce dafilo jit vice méné po pribéhu
a jednotlivych situacich. Naproti tomu jedno-
ducha pohdadka o fepé, jejiz podstata je ,,pouze”
ve hfe s fetézenim a gradaci, se pod ndporem
obsirné rozehravanych detailt a odbocek roz-
drobila. A ve tfetim vystupu, jehoZ pfedlohou
byl vlastni kvazipohadkovy pfibéh o putova-
ni kluka do vesmiru, se divdk ztracel docela.
Vsechny tfi studentky jsou pritom velmi ikov-
né a s predskolnimi détmi v publiku dokdzaly
navdzat pekny kontakt. Kdyby ubraly na p¥i-
liSné doslovnosti a vice véfily pribéhiim, bylo
by jejich vystoupeni divadelné presvédcivejsi.
JP

TVORIVA DRAMATIKA

Predstaveni détskych soubort

I naletosni prehlidce ke Svétovému dni divadla

pro déti a mladez vystoupilo nékolik détskych

soubord, o jejichz inscenacich — s vyjimkou

novinky souboru HOP-HOP Uték — u Tvofivd

dramatika referovala, protoZe jsou to inscenace,
které patfily k tomu nejzajimavéj$imu na Dét-
ské scéné 2015. Taneéni studio Light, ZUS

Na Popelce, Praha 5, slavi se svou inscenaci

Jola nebyvalé tspéchy. Mohlo by se zddt, Ze za

to mlze pritazlivé prostiedi severoindického

Kargyaku, silny autenticky ptibéh malého kar-
gyackého chlapce Zijiciho v Cechach nebo snad

prudce aktudlni téma stfetu odliSnych kultur
a lidi. To vSe je vSak v této inscenaci jaksi ve-
dlejsi. Citliva prace s tajemstvim a ndznakem

Zadny z téchto ,,dobre prodejnych” rysd nevy-
téZuje na maximum. Inscenace nevydird, ne-
podbizi se, nepoucuje, nevysvétluje. Je zjevné,
Ze Jola vzesla z vnitini potfeby souboru, zjeho

redlné situace a ndsledné do Zivota souboru

zasahuje. Neni to vykalkulovana snaha o ak-
tualitu, neni to ani ukazka toho, co nového se

détinaucily, co ,,nacvicily”. Je to zprava o tom,
co jim zasahlo do Zivota, co podstatného pro

sebe objevily. A jako takova miZe byt stejné

silnd pro publikum détskeé i dospélé. Na pre-
hlidce se soubor prezentoval také inscenaci

Pan Brum a jeho diim a i v ni prokazal své

kvality, zejména obdivuhodnou pohybovou

vybavenost. Jednoduchy anekdoticky pribéh

o domu, ktery chce chodit se svym majitelem

Cecilem Brumem na prochazku, ma adekvatni

metra? (zhruba deset minut), dobfe zvoleny

princip chérického vypravéni a divadelné in-
vencnifeseni zékladniho dialogu: ddm jako ko-
lektivni postava ,,promlouva“ pohybem a Cecil

Brum hudbou — klarinetem. Od svého uve-
deni na Détské scéné v Cervnu 2015 neztrati-
la tato inscenace nic na své zivosti. Také Ku-
cha¥ Sam a moi'ské panny Dramatického

souboru ZS Zeleznicka z Ji¢ina, dalii z in-
scenaci Détské scény 2015, plisobila v biez-
nu 2016, rok od premiéry, zivé a presvédcive,
coz v pfipadé souboru mensich déti neni vi-
bec béZné. Je to ddno predevsim diky Sikovné

vymyslené inscenac¢ni koncepci, dobre kon-
venujici Srutové piedloze o ndmotnicich per-
manentné ohrozovanych motr'skymi pannami

a postavené na vztahu mezi klucici a hol¢ici

Casti souboru. Soubor PidiLidi, Pamatnik

Lidice, prijel do Divadla v Celetné s origindlni

variaci na Erbenovu notoricky zndmou baladu

Polednice. Inscenace, balancujici na pomezi

grotesky a hororu, je zajimavd nejen z divadel-
niho hlediska (stinohra, zmnoZovani postav,
zvukovy plan...), aleisilou vypovédi hrajicich

déti. O pozadi vzniku této inscenace silze udé-
lat dobry obrazek z ¢lanku vedouci souboru Ka-
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tefiny Oplatkové Rezkové, ktery vysel v Tvo-
fivé dramatice 2015/3. Ve stejném Cisle Tvorivé
dramatiky je také clanek Jiriny Krtickové, ve-
douci souboru Rozcuchani vrabéaci ze ZUS
Ttebechovice pod Orebem, o No¢nich mi-
rach, inscenaci, kterd je stejné jako Polednice
postavena na principu montdZe a stejné jako
ona je vyraznou autorskou vypovédi hrajicich
déti: jednotlivé obrazy ,,no¢nich mir” — od
grotesknich snt po situace hraniéi s Zivotni-
mi horory —, propojené népadité vyuzivanou
igelitovou plachtou, jsou inspirovény zazitky

KRISTINA PROCHAZKOVA

spolupracovnice Tvorivé dramatiky

kristinahabova@email.cz

Je mozné z domu vypustit vzduch, sbalit ho
do kufru a znovu nafouknout nékde jinde? Co
udéla chytry designér, kdyZ mu do kldvesnice
u pocitace spadne mastnd svacina? Lze vyro-
bit neznicitelnou pohovku? Je lepsi vana, nebo
sprcha? MiZe se dim zvétSovat a zmensSovat
podle ro¢nich obdobi? Odpovédi na tyto otazky
amnoho dalsich mohou zvidavi ¢tendfi najit ve
dvou neobycejnych knihdch, které zvou na dob-
rodruzny vylet do svéta architektury a designu.

Polskd knizni kultura se v posledni dobé
mize pochlubit mnoha zdafilymi a za hra-
nicemi Zddanymi tituly. Mezi takové roz-
hodné patfi dvé origindlni knihy D.O.M.E.K.
aD.E.S.I.G.N., které se v uplynulych dvou le-
tech dockaly také ceského prekladu.

a pocity déti, které jsou ovSem citlivé divadel-
né zpracované a diky tomu od nich hrajici déti
maji potfebny odstup.

[ letos$nirocnik ptehlidky ke Svétovému dni
divadla pro déti a mladez dokazal, Ze divadlo
hrané détmi, je-li vedeno tvotivymi pedagogy
s divadelnim citénim, vyrazné obohacuje ob-
raz divadla pro déti a mlade?. Skoda e si $koly
nezvou détské soubory s kvalitnimi inscena-
cemi (Cest vyjimkam), a ptitom mnohdy plati
nekfestanské penize keftarim, ktefi putuji
po celé republice a nabizeji se s ¢asto pochyb-
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nymi a nevkusnymi produkcemi. Cilem kaz-
doro¢ni breznové prehlidky ASSITE] je mimo

jiné také upozornit ucitele a rodice na kvalitni

divadelni produkce pro déti a mladez — at uz

vznikly v profesionalnich, amatérskych, nebo

v détskych ¢i mladych souborech —, které

stoji za to navstivit nebo si je objednat.

AHal]P

Autori mozaiky: Anna Hrneckovd (AH), Deni-
sa Tchelidze (DT), Jakub Huldk (JH) a Jaroslav
Provaznik (JP)

D.O.M.E.K. AD.E.S.I.G.N.

Ve své domovské zemi vysly D.O.M.E.K.
a D.E.S.I.G.N. v malém nakladatelstvi dét-
skych knih Dwie Siostry v edici Série a jsou
soucasti rodiny vytvarnych privodci, kte-
rou ddle tvoti jesté knihy M.0.D.A. (Mdda),
0.G.R.0.D. (Zahrady) aS.Z.T.U.K.A. (Uméni).

Ackoliv byly knihy od svého prvniho vydani
preloZzeny do mnoha jazykda D.0.M.E.K. byl
dokonce zatazen na mezinarodni Cestnou lis-
tinu IBBY 2010, u nds kupodivu nevysly v zad-
ném z velkych a zavedenych nakladatelstvi,
ale pro Ceské Ctenare je objevila a vydala Jana
Kostelecka.

Jana Kosteleckd (1975) ale v kulturnim
a umeéleckém svété neni Zadny novdcek. Ab-
solventka déjin umeéni a cestiny na FF MU
v Brné a byvald editorka brnénského nakla-
datelstvi Petrov je zkuSend organizatorka
a producentka nejriznéjsich kulturnich pro-
jektd (mj. spolupracovala s ¢asopisem Blok,
dny designu v Praze Designblok, Centrem
pro stfedoevropskou architekturu, orga-
nizuje PechaKucha Night Prague). Diky roz-
manitym pracovnim zkusenostem ji témata
knih, tedy soucasnd architektura a design,
nejsou vzddlend. O tom, Ze do nakladatel-
ského svéta vykrocila ispésné, svédci fakt,
7e naklad D.O.M.K.U. (vysel v roce 2014)
byl rychle vyprodany a pro velky zdjem se
brzy chystal dotisk.

Jana Kostelecka také vyuziva akéni po-
tencidl knih a k obéma privodcim vydava

pracovni listy a pordda workshopy a vytvar-
né dilny, na nichz si déti mohou navrhnout
vlastni neobycejny dim nebo pfedmét.

D.O.M.E.K. aD.E.S.I.G.N. jsou ureny pro
Ctendfe od Sesti let, ale radost jisté udéla-
ji i rodi¢lim, ktefi maji smysl pro humor
a pochopeni pro véci prekvapivé, netradic-
ni, blaznivé.

Manzelska dvojice grafickych designérq,
Aleksandra Mizieliniska a Daniel Mizieliniski,
autori vytvarného provedeni obou knih, roz-
hodné smysl pro humor nepostradaji. Ve
svych ilustracich predstavuji ukazky origi-
ndlnich designérskych a architektonickych
feSeni se sympatickou nadsdzkou a vtipem.

D.O.M.E.K. neboli Divtipnd obrdzkovd
mozaika efektnich konstrukci (nakladatel-
stvi Dwie Siostry, 2008, Jana Kostelecka,
2014) provéazi ¢tenafe po 35 domech z ce-
1ého svéta, seznami je s jejich architekty
a objasni jim, ¢im jsou vybrané stavby vy-
jime¢né. Aleksandra a Daniel Mizielinsti se
zamétuji na soucasnou architekturu (nej-
star$ije Dim iglt z roku 1963, nejmladsi Na-
fukovaci dim a Modré domy na stiese z roku
2007), ukézky ale nejsou fazeny chronolo-
gicky, knihou je mozné listovat, ¢ist ji na
pteskacku a zasnout nad jednotlivymi domy.
Nékteré zaujmou na prvni pohled, jiné az
po pfecteni ,,pfibeéhu”, ktery napad a vznik
stavby vysvétluje. Jakkoliv nékteré z domt
vypadaji opravdu kuriézné a neskutec¢né,
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vSechny existuji. (Pro pochybujici ¢i snad
neveérici Ctenafe neni problém skutecnost
staveb ovérit pomoci par kliknuti na inter-
netu.) Diky peclivé vybranym ukazkdm mo-
hou autofi ¢tendram ukdzat, Ze architektura
rozhodné neni nudné umeéni a Ze i vyznacni
architekti mivaji ,,ztfeSténé napady”, které
umoznuji vzniknout domdm, u nichz nad
prakti¢nosti pfevlada prekvapiva a efekt-
ni konstrukce.

Aleksandra a Daniel Mizielinsti tyto
,ztfesténé napady” zachycuji v co nejvér-
néjsi podobé. Pro lepsi pfedstavu nechybi
architektonické prirezy, pohledy zevnitt
a zvenku, usazeni domu v okolnim prostie-
di. Své ilustratorské fantazii davaji prostor
zejména pri vymysleni doprovodnych postav,
které s jemnou ironif do ilustraci zaclenuji.
Kromé zvitat vSech moznych druhd nemo-
hou chybét riizné ptiserky, ufo nebo tieba
Godzilla. Vedle ilustraci kreslenych nevahaji
pro lepsi ndzornost a srovnani zafadit i fo-
tografii (napt. fotografie kastani — DGm
ofisek nebo fotografie kamenli — Dim na

vétrné htirce).

D.E.S.I.G.N. neboli Domdci encyklopedie
seriéznich i grotesknich ndvrhii (Dwie Siostry,
2008, Jana Kostelecka, 2014) pfedstavuje
70 predmétd od pfednich svétovych desig-
nérd. Stejné jako architektonické ukdzky
v knize D.O.M.E.K. spojuje vybrané navrhy
originalita a nevSednost. NeZli se ¢tenari
pusti do prohliZeni encyklopedické ¢ésti, ne-
meéli by nechat bez povsimnuti ivodni text
a jeho zdsadni otdzku: Co je to design? Pro
mnoho déti tento moZnd nicnefikajici po-
jem vysvétluje autorka textu, teoreticka de-
signu, Ewa Solarzovd jednoduse a srozumi-
telné jako ,navrhovani nejriznéjsich véci®.
Ctenati jsou srozuméni, Ze design neni zad-
na velkd véda, naopak setkdvame se s nim
na kazdém kroku, protoze kazdou véc né-
kdo navrhl. A pokud je nejen praktickd, ale
i krdsnd, je to ten spravny design. A proto-
Ze zdatilych ndvrhd jsou na svété opravdu
spousty a kniha by je nemohla vSechny ob-
sahnut, zaméfuje se jen na predméty spo-
jené s domdacnosti.

Navrhy jsou tentokrate fazeny chronolo-
gicky a seznam zacina zcela seriézn{ a sta-
le oblibenou Zidli Michaela Thoneta z roku
1859. Groteskni navrhy zastupuji napriklad
kteslo ve tvaru baseballové rukavice, postel
v podobé boxerského ringu, chobotnicovy
odstavriova¢ a mnoho dal$ich. Knihu uza-
vird modularni knihovna od Martiho Guixé-
ho z roku 2011.

Pro D.O.M.E.K. i D.E.S.I.G.N. plati, Ze
text knih je informac¢né bohaty, ale ne zahl-
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cujici. Colze ztvarnit graficky, neni potfeba
zdlouhavé popisovat. Pomérné naro¢na té-
mata design a architektura se daf{ autordm
predstavit ¢tendfdm srozumitelné, s leh-
kosti a vtipem.

Autofi jsou si dobre védomi, Ze piSou pro
détského Ctendre a vybiraji informace pod-

statné a zajimavé, nechybéji ¢asta osloveni
a otazky. Text zpesttuji vsuvky, vtipné ko-

mentare a upozornéni vlozené do ilustraci.

Obé knihy prostfednictvim architektonic-
kych a designérskych minipfibéhd ¢tenaiim
sdéluji, Ze fantazie neznd mezi a Ze libovol-
nou véc nebo dim lze navrhnout mnoha riiz-
nymi zplsoby. Uzndvani designéfi ¢i archi-
tekti rddi hledaji nové moznosti, porusuji
zazitd pravidla, radi Sokuji a vytvareji neob-

vyklé ndvrhy. Inspiraci je moZné nachédzet
v cemkoliv. Vodovodni kohoutek tak mize
vzniknout podle vodopddu, vaza podle lou-
Ze, lustr podle rozkvetlé louky, dim muze
mit podobu orisku, schodisté, sfingy nebo
tieba zelvy.

Autofti diky vybranym ukazkam boti zazi-
té predstavy, jak by mély domy nebo pred-
meéty vypadat, a oteviraji ¢tendfim nové
obzory.

TVORIVA DRAMATIKA

Vzhledem k tomu, Ze D.O.M.E.K.
a D.E.S.I.G.N. predstavuji navrhy i stavby
velmi rozmanité, pro lepsi orientaci maji
knihy prehlednou a jasnou strukturu. En-
cyklopedické ¢dsti predchazeji vysvétlivky,
jak knihy ¢ist a kde které informace hledat.
V orientaci ddle pomdhd systém ikon, které
vysvétluji, z ¢eho je pfedmét vyroben, kdy
byl vyroben a k ¢emu slouzi, respektive z ja-
kého materialu je dim postaven, jestli stojt
ve velkomésté nebo na samot€ atd.

Obé knihy také spojuje Ctvercovy for-
mat a vyrazny graficky styl, kterému vévo-
di jednolité, syté barvy. Aleksandra a Da-
niel Mizielinsti se kromé ilustrace zabyvajt
také typografii, jsou autory nékolika fon-
td, takZe i pismo ma v knihdch dtlezitou
roli a svou velikost{ a stylem zdrazriuje vy-
znam sdéleni.

Autorskad manzelska dvojice je velmi ak-
tivni. Styl populdrné nauc¢né, edukativni li-
teratury je jim blizky a at uZ sami, nebo ve
spoluprdci s dal$imi autory vytvoftili celou
fadu knih, v nichz ¢tenare se svérdznym hu-
morem a s nadsazkou seznamuji s moder-
nim umeénim, Zivotem pod vodou a pod zemi{
nebo tfeba stravovanim atd.

Pro Ctenafe, ktefisivyrazny a vesely styl
polské dvoijice oblibili, je jisté dobrou zpra-
vou, Ze se mohou v brzké dobé tésit na jejich
dalsi zdatilou publikaci. Na podzim 2016 by
mél v nakladatelstvi Host vyjit ilustrovany
atlas svéta Mapy.

MIZIELINSKA, Aleksandra; MIZIELINSKI,
Daniel. D.O.M.E.K.: divtipnd obrdzkovd
mozaika efektnich konstrukci. PteloZili Pa-
vel PEC a Magdalena ZURAW-PEC. Pra-
ha: Jana Kostelecka (jakost), 2014. 156 s.
ISBN 978-80-260-5657-7.

SOLARZ, Ewa. D.E.S.I.G.N.: domdcfi encyk-
lopedie serioznich i grotesknich ndvrhd. Ilu-
strovali Aleksandra MIZIELINSKA a Daniel
MIZIELINSKI. PfeloZil Ond¥ej BLABOLIL. Pra-
ha: Jana Kostelecka (jakost), 2015. 168 s.
ISBN 978-80-260-8277-4.
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CECHY LEZi U MORE

Predloha: Radek Maly

Autofi: Vit Pefina a Michaela Homolovd

ReZie: Michaela Homolovd

Dramaturgie: Vit Pefina

Vyprava: Barbora Jakibkovd

Hudba: Filip Homola

Hraji: Barbora Kubdtovd, Tomds Belohldvek, Filip
Homola, Adam Kubista

Premiéra: 5. 3. 2016 v Naivnim divadle v Liberci
Psdno ze dvou repriz 24. 6. 2016 na mezindrod-
nim festivalu Divadlo evropskych regioni v Hrad-

ci Krdlové

Inscenaci libereckého Naivniho divadla Ce-
chy leZi u more provazi od premiéry vynika-
jici povést. A hned na zac¢atku nutno Tici, Ze
zaslouzZené.

Michaela Homolov4, rezisérka veletuspés-
nych inscenaci Budulinek a O berdnkovi, ktery
spad! z nebe, tentokrat jako predlohu zvoli-
la poezii pro déti — basné Radka Malého ze
sbirky More slané vody (viz recenzi v Tvorivé
dramatice 2015/1).

Ackoli jde o sbirku, ktera jiz prokdzala své
kvality, a jiZ jeji vybér je tfeba velmi ocenit,
jeji dramati¢nost a jevistni ptitazlivost bylo
tfeba objevit. Rezisérka a Vit Pefina v pozici
dramaturga nehledaji pfibéh ptimo v basnic-
kach, ale ani tak docela mimo né. Vytvareji ho
zmotivl a témat, které se z basnicek vynotuji,
zndlady, kterou sbirka navozuje. TvirciverSe

INSCE
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DO NOVYCH
NACI A KNIH

PRO DE”

neilustruji, ale stavi vedle nich plnohodnotné
scénické déni, svébytnou linku ptibéhu, vy-
pravénou pomoci loutek a jevistnich obrazd.
Pred o¢ima se ndm tak odehraje pfibéh malic¢-
kého chlapce zrozeného z velké lastury, ktery
je na celém Sirém moti sdm. Potkdvd rizné
druhy ryb a rybicek, aby nakonec konecné
nasel ptitele svého druhu. A praveé z kombi-
nace tohoto prostinkého pfibéhu a versi Rad-
ka Malého vznikaji prekvapivé a vicevrstevné
situace a vyznamy, v divadle pro déti casto
nevidané.

Hlavnim hrdinou a tématem inscenace je
mofte. Mote vidéné z riznych perspektiv. Nej-
prve je herci vytvori ve sklenéné mise na stole
za pomoci vody, soli, barviva, pisku a kame-
nd. Za chvili v§ak more obklopi herce i divaky
a cely prostor divadla se proméni v Serosvitny
svét pod hladinou. Bilé, ¢astecné prosvicené
scénické objekty pfipominaji podmotskeé rost-
liny, ¢erné odéni herci mezi nimi proplouva-
ji s velkymi loutkami rejnok@, meduz, hejny
malych rybek, obrysy delfind ¢i velkou lout-
kou velryby. Ctyti pohybliva plétna, evoku-
jici snad listy velkych rostlin, slouzi magické
stinohfe, poloZeny do vodorovné polohy po-
tom vynesou divdka z podmoftského svéta na
stribfitou motskou hladinu.

To, co se na jevisti déje, neprestdvd ani na
chvili pritahovat pozornost détskych divakda,
bez potreby vyraznych efektl, vykrikd, za-
fivych barev. Sta¢i magicka hra svétel, stint
a loutek a stfidani soustfedénim naplnéného
ticha s reprodukovanou elektronickou hudbou.

Toto scénické déni nevélcuje verse Radka
Malého ani je nevyuziva jako bezobsazny me-
lancholicky ornament. Uvodnimi slovy insce-
nace jsou zdvérecna slova sbirky. ,,Zavtete oci.
/ Slysite, jak Sumi{? / Nadechnéte se té viiné.
/ Zaseptejte: / Cechy le?i u mote.“ Déti v hle-
disti uposlechnou kazdy vers. Zaviraji oci, dy-
chaji a spolu s herci opakuji magickou formuli,
kterd je pfenese do svéta pod vodou. Poezie

| AMLADEZ

zde funguje jako skute¢ny komunikaéni pro-
stfedek, prdce s ni je aZ prekvapivé sdélna.
Kazdému slovu je dovoleno zaznit, kazdy ob-
raz ve slovech obsazeny, kazda myslenka ma
dostatek ¢asu a prostoru doletét k détskym
divdkim. Kazdy ver$s ma své misto. Nékdy
nendpadné pojmenuje dusSevni rozpoloZeni
malického loutkového hrdiny, jindy do déje
vstoupi tajuplnym zafikavanim vzniklym tie-
ba opakovanim verse , kambala alka kepor-
kak“. Mnohdy vsak verSe také magické déni
na scéné konkretizuji, spojuji ho s nasim béz-
nym Zivotem. S nimi se sem dostédvaji nase
letni plaZové dovolené a jiné nam i détskym
divakdm dobfe zndmé situace. Tato nendpad-
nd oscilace mezi zndmym a tajemnym, mezi
kouzelnym a kazdodennim je vlastné velkym
dramaturgickym pocinem.

Inscenace vSak pracuje také s pfechodem
mezi fiktivni a redlnou pritomnosti. Zatimco
v pripadé inscenace O berdnkovi, ktery spa-
dl z nebe jsou déti pozvany na jevisté do ja-
kési poutové herny, Cechy le3f u mofe zatina
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a kon¢i civilnim poviddnim si herct s détmi,
které zjevné nema pevny text ani strukturu.
Herci organizuji usazovani déti, ptaji se jich,
jestli byly nékdy u mote, a slibuji jim, Ze dnes
se k mofi dostanou vSechny. Na konci se po-
tom k tomuto principu navraceji, opakujf si
s détmi ndzvy ryb, s nimiZ se v inscenaci se-
tkaly, a loudi se.

Zvoleny princip je pro cilovou vékovou sku-
pinu vybornym nastrojem, dovoluje s détmi
uzavtit potfebné dohody o tom, jak bude spo-
le¢ny Cas v divadle probihat. Jisté by bylo moz-
né tento princip lépe propracovat, vymyslet
zajimaveéjsi otazky, na pocatku Sikovnéji pri-
pravit déti na pfedstaveni, motivovat jejich
pozornost a pti zavérecné reflexi se neome-
zit na Skolské opakovani faktd... Zaroven je
vsak tfeba velmi ocenit, Ze jsou hercii v této
fazi prirozeni, citlivi a jednaji s détmi jako se
sobé rovnymi. Uvod i zavér jsou ve své strué-
nosti i¢inné a rozhodné nepisobi nadbytecné.
Lze také predpokladat, Ze forma téchto ¢dsti
se bude vyvijet postupné, az si herci ,,osaha-
ji terén a ptijdou na zptsob, jak princip co
nejlépe vyuzit.

Nezbyva nez Naivnimu divadlu podékovat.
Diky nému toti? Cechy opravdu le#i u mofe!

ANNA HRNECKOVA

EVA JANIKOVSZKY: KDYBYCH JA BYL
DOSPELY

Z madarského origindlu Ha én felnétt volnék pre-
loZila Viola Somogyi. Ilustroval LdszI6 Réber.
Praha: Portdl, 2015, 36 stran. Odp. red. Mi-
chaela Skultéty.

EVA JANIKOVSZKY

Kdybych ja
byl dospély

ILUSTRACE
LASZLO REBER

Je s podivem, Ze ve své zemi tak populdrni
a do mnoha svétovych jazykl preklddané
madarské autorce knih pro déti a mldde? Evé
Janikovszky (1926-2003) u nds dosud vy-

38

Sly pouze t¥i knihy — dvé z nich v Albatro-
su (Mné se vZdycky musi néco stdt, 1976, a UZ
zase jd, 1985) a tieti (divéi roman A o bolo po-
tom, 1985) v nakladatelstvi Mladé letd. Zvlast
kdyz jde o tak sofistikovany a svézi pohled na
vztahy mezi rodici a détmi, hezky rezonujici
v dobé plné ndzorl na vychovu.

Eva Janikovszky zatala publikovat v roce
1957, napsala pres dvacet knih pro déti, na-
sbirala spoustu literarnich ocenéni a proslula
(predevsim ve spoluprdci s ilustratorem La-
sz16 Réberem) svou humornou stylizaci véc-
nych témat, konfliktd, béZnych situaci a ko-
munikacnich klisé ve vztahu déti a rodica.

Knizka Kdybych jd byl dospély vysla v ma-
darském origindle v roce 1965, dockala se
nescetnych reedic a prekladd do 35 jazykd.
Vtipné, s velkym nadhledem, a pfitom s ne-
ironickym, laskavym odstupem rozviji ob-
razem i slovem predstavu, jak by to mohlo
byt vSechno jinak, kdyby dité bylo dospélym.
A jak je nefér byt ditétem, kterému neustéle
nékdo néco prikazuje.

Kniha je zajimava jako vytvarné dilo, ne-
bot text je dynamicky (nékdy i v dramatickém
vztahu) prokomponovén s obrazy. Ilustrace
L&szl6 Rébera z roku 1965, minimalistické
stylizované kresby barevnymi pastelkami
(Sesti zadkladnimi barvami) a perem, plso-
bi v dnesni dobé izasné moderné. O vztahu
textu a obrazu by se dalo fict, Ze obrazky ryt-
mizuji a ¢leni text a text dynamizuje obrazky.
Kazdy kratky odstavec ¢i vétu zpravidla do-
provazi obraz (dité a dospély v rznych situ-
acich), ale neni to doslovnd ilustrace — mezi
slovem a obrazem je vzdy i urcité napéti; pro-
stor k dopovézeni.

Druhou devizou knizky je jeji téma: kterého
Ctendfe by nebavilo hrat si s pfedstavou ,,kdy-
bych ja byl dospély“. Rozvijet ji mtize vlastné
kdokoli a jakymkoli smérem, v nescetnych va-
riacich. To by se jisté dalo vyuzit pro jevistni
realizaci, stejné jako samotné zobrazeni déti
a dospélych v kniZce, zachycujici pfedevsim
télové gesto, postoj (nikoli mimické detaily).

Text knihy je souvislé vypraveéni s primy-
mi fe¢mi, které by se dalo rozdélit na néko-
lik tematickych ¢asti. Prvni ¢dst — ,,Zlobit je
mnohem vétsi zdbava nez byt hodny“ — dava
ptiklady konkrétnich situaci a jednotlivé vy-
lozenych argumentd dospélych. Druha ¢ast
na kontrastnich ptikladech ukazuje, Ze ,,Byt
dospély je mnohem lepsi“, nebot (¢ast tieti)

,,Dité musi délat to, co chce dospély” — zde
se dozvime, Ze dospéli détem casto porouci.
,Vykladovym® stylem je popsadno a shrnuto,
jak dospéli reaguji, kdy?z dité neposlechne. Ja-
drem této Casti jsou stuptiované fraze dospé-
lych, kterymi se vyjadfuji k détskému ,,nepo-
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slouchdn{”. A kdyz pak dité poslechne? Z ¢eho

maji vlastné dospéli radost? Tady poprvé pri-
chazi vdzny podtext a kniha najednou nabizi

k zamysleni otdzky o podstaté vychovy (napf.:

Co doopravdy znamena ,,zlobit” versus ,,byt

hodny“? Jak s ditétem komunikovat?). Nad-
fazenost dospélého nad ditétem v této ¢dsti

dostava na frak, autorka siz ni spolu s ilustré-
torem déla legraci stejné jako ze zautomatizo-
vanych kli$é v komunikaci dospélych smérem

k détem. A pritom vlastné upozoriuje na to,
jak to vnimad dité.

Ctvrta, nejobsahlejsi ¢ast knihy se v uvol-
néné naladé vénuje rozvijeni toho, co by vy-
pravéc (kluk) délal, kdyby byl dospély. Zaci-
nd to byt (ruku v ruce s ilustracemi) vic a vic
komické, protoZe dospéli se najednou vénujt
nepfistojnym ¢innostem. Rozvasnény vypra-
véc pokracuje k tématlm vybéru partnerky
(s kym bych se oZenil) a rodicovstvi (co bych
délal jako otec déti). O¢ividna tu je (détskad)
glorifikace toho, jak by byl (vypravéc) jako ta-
tinek k détem spravedlivy, podporoval je ve
vsech jejich zajmech, co vSechno by jim dovo-
lil a tak ddle, ale stale by zGstal tim nejlepsim
(jak v zavodech, tak prizlobeni). Stupniujici se
idealizaci budouci pfedstavy sama sebe jako
dospélého a vypréaveéni celé knihy tematicky
uzavira zamysleni: zesumirovani vyhod do-
spélosti s trefnou pointou.

EVA DAVIDOVA

TIMOTHEE DE FOMBELLE: DVA ZIVOTY
PANA PERLA

Z francouzského origindlu Le livre de Perle prelo-
Zila Drahoslava Janderovd. Ilustroval a graficky
upravil Juraj Horvdth. Praha: Baobab, 2015,
288 stran. Redakce Jakub Marek.

Kdesi v pohddkovém kralovstvi doslo k tragé-
dii, kdyz krdlovna zemfela pri porodu druhého
syna. Kral zesilel a jeho starsi syn se ujal vlady
nad zemf a zacal ji terorizovat. Daleko téchto
starosti, skryty pfede vSemi, vyristal vycho-
vavany starym vérnym sluhou a pod ochra-
nou krasné vily druhy kralovsky syn. A jelikoZ
tragédie ptivoldvaji dalsi tragédie, starsi bra-
tr se rozhodl toho mlads$iho, kterého vinil ze
smrti matky, zabit. Ten ale mezitim vyrostl,
zamiloval se do krdsné vily a ona zase do néj.
O naplnéni lasky ale v tragickych pribézich
nemuize byt ani fe¢ a smrti mladého prince
by mohl cely pfibéh koncit. Zde je ale jen tivo-
dem k dal$imu vypravéni a druhy Zivot pana
Perla tak maze zacit.

Carodéj, ktery se nebdl viibec niceho, mél
preci jen respekt z dusi krald, a proto misto
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aby prince zabil, ho jen uspal a jeho dusi poslal
do vzdaleného svéta, ze kterého neni ndvratu.
Do svéta, kde lidé nevéfi na krale ani na vily:
Do naseho svéta. Mlady Ilidn se ocitd v Pa-
Iizi v roce 1936 pred cukrdrnou U Perld, kde
se ho manzelé Perlovi ujimaji a postupné ho
prijimaji za svého. Ilidn se stdvd jejich nepo-
stradatelnym pomocnikem, a kdyby do jejich
Zivota nezasdhla vélka a Perlovi nebyli Zidé,
vedlo by se cukrarstvi i jim samotnym jisté
lépe. Osud ale hraje s lidskymi Zivoty rizné
hry — ajinak to neni ani v tomto pripadé. Ve
smutnych redliich druhé svétové vélky je llidn
alias Joshua Perle odveden do valky, zatim-
co Perlovym prijde predvoldni k transportu.
A pravé v dobé tutrap valky si Ilidn uvédomi,
Ze musi shanét dikazy o tom, Ze jeho pohad-
kovy svét existuje. ProtoZe jen tyto dikazy
ho jednou mohou dovést zpétky k jeho lasce,
zpatky do jeho svéta. Vse zacind nalezenim
Supiny motské panny a konci u stény zaplné-
né az po strop kufry obsahujicimi dikazy exi-
stence pohadkového svéta.

Jednotlivé pribéhy — ptibéh prince Ilidna
a pribéh Joshuy Perla — odkryvé Timothée
de Fombelle ¢tenafirafinované a na preskac-
ku tak, aby aZ na Uplném konci bylo mozné
posklddat vSechny casti do opravdu celist-
vého piibéhu.

K této skladacce je vSak tfeba pfidat jes-
té jeden dil: Caste¢né autobiografickou ¢a-
soprostorovou rovinu ¢trndctiletého chlapce,
fotografa, ktery v 80. letech 20. stoleti pro-
Zivéd svou prvnildsku k neznamé divce, kterd
jej uhrane svou nadpozemskou krasou. Jeho
osud se propoji s osudem starnouctho Joshuy
Perla, shromaZd'ujiciho nednavné dalsi a dal-
$i dlikazy a zaroven prchajictho pred zabijaky,
které na néj jeho bratr posila.

Celym pribéhem prostupuje nenaplnéna
ldska Ilidna k vile Olie. Ilidnovi se zda, Ze ji Cas
od ¢asu nékde zahlédne, a pak se honi za tim
krasnym ptizrakem. Cely zivot zasvéti shro-
mazdovani diikazd a tim i snaze setkat se se
svou ldskou. Netusi, Ze ji celou dobu md jako
andéla strazného vedle sebe.

Dva Zivoty pana Perla jsou silnym a strhuji-
cim pfibéhem o ldsce, o pili a boji proti osudu,
ktery se zda byt nezvratny. Ilidn i Olia jsou tak
blizko, ale zdroven trpi tim, Ze nemohou byt
spolu. Olia stale doufd, Ze jednou pfijdou na
to, jak jejich osud zvrétit, Ze ji Ilidn zachrani.
Léta béZi, a zatimco vila zUstava stale mlada,
Ilidn nedprosné starne. Konec ale dava moz-
nost k riznym vykladim a je jen na ¢tenarich,
ke kterému se prikloni. Jestli zvoli spiSe ces-
tu pochmurnych severskych pohddek Hanse
Christiana Andersena, jehoZ pohadkovy svét
evokuje nejen ponurou atmosférou, ale i se-
verskymijmény, anebo se ptikloni k vypravéci
pfibéhu a jim nacrtnuté cesté.

Timothée de Fombelle je znamy dospivaji-
cim ¢tendfdm zejména diky dobrodruzstvim
Tobidse Lolnesse. Dva Zivoty pana Perla jisté za
jejich popularitou nebudou zaostavat. P¥ibéh
Joshuy Perla je sice komplikované, ale zato
pfesné vystavén a nedd ¢tenafi ani chvili od-
dechu. Prolinajici se pribéhy odkryvaji rizné
Casoprostorové roviny a krasnym a ¢tivym ja-
zykem nds vtahuji stale hloubéji do déje, kde
se pohadkové motivy misi se skute¢nym své-
tem a historickymiisoucasnymiredliemi, jak
je zndme. Neobvyklé je, Ze to neni nds svét, ze
kterého se hrdinové vydavaji do jinych svéta,
ale naopak to, Ze nase realita je ten vzdaleny,
nezndmy a zvlastni svét, kam jsou hrdinové
tohoto pfibéhu vyhosténi.

LUDEK KORBEL

LOIS LOWRYOVA: SPOCITEJ HVEZDY

Z anglického origindlu Number the Stars prelo-
Zila Dominika Kfestanovd. Praha: Argo, 2015.
128 stran. Odp. red. Alena Pokornd.

PiSe serok 1943 amy se s dvéma desetiletymi
Skolackami Annemarie Johansenovou a Ellen
Rosenovou a s Annemariinou pétiletou ses-
trou Kirsti ocitame v kodarniskych ulicich, jiz
tfi roky hlidanych vojaky Treti fiSe. Dvéma
star$im divkam nahanéji hlidky strach, pro tu
nejmensi jsou béZnou soucdsti celého zivota,
ktery si pamatuje. Bidu a strach valecné doby
prohloubi zprava o chystaném ,,vystéhova-
ni* Zid&. Po letech relativniho klidu dogloina
Dénsko! Desitky kodanskych rodin jsou vsak
pfed némeckou razif v¢as varovény rabinem.

UMENI PRO DETIAMLADEZ

Atak se Rosenovi ocitaji ze dne na den na uté-
ku a jejich dcery se ujimaji Johansenovi. Pani
Johansenova vSechna tfi dévcata dopravi na
pfimorskou samotu ke svému bratrovi, rybari
Henrikovi, u néjZ se, jak se Annemarie brzy
dovtipi, druhého vecera shromdzdi nékolik
Zidovskych uprchlikd, véetné Elleninych ro-
dicl. Z bezpecnostnich divodd, a skutecné
ne nadarmo, je toto setkanf pod strycovou
stfechou maskovano jako vigilie. Uprostied
noci odvede pani Johansenova svou skupinu
Zidf k Henrikové lodi, ktera je mé dopravit
do svobodného Svédska. Na cesté zpatky si
vSak Annemariina matka zlomi kotnik a jeji
dcera, kterd najde balicek, jenz se mél za ka-
Zdou cenu dostat s uprchliky na lod’, tak musf

spoéitej huezdy

. glois Lowryova ¥

o

v zajmu zdchrany mnoha zivot( jesté pred ro-
zednénim sama donést zasilku do pfistavu. Je
vs$ak zastavena a prohledana némeckou hlid-
kou. V balicku neni nic neZ ,,pouhy* kapesnik.
Annemarie jej doruci a vraci se do strycova
domu. Henrik ji po svém nédvratu ubezpedi, ze
Rosenovi i ostatn{ se §tastné vylodili ve Svéd-
sku, a vysveétliji, Ze onen kapesnik byl pro né
Zivotné dileZity, nebot byl napustény latkou,
kterd 1akd vojenské psy a zdroven je zbavuje
Cichu, takze nejsou schopni vyc¢enichat lidi
ukryté na lodi. Pribéh je uzavien oslavami
konce valky, béhem nichz se jiz dvanactileta
divka dozvi pravdu o smrti své starsi sestry,
ktera se se svym snoubencem hned v pocdtku
okupace Ddnska zapojila do odboje a zahynula
ptijeho odhaleni.

Napinavy ptibéh americké autorky o sta-
teCnosti zejména mladych lidi v druhé svétové
valce a konkrétné o bezptikladném hrdinstvi
desitek, moznd stovek Danu, kteri dali v saz-
ku vlastni Zivot, aby zachranili své Zidovské
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ptétele a spoluobcany, ziskal rok po svém vy-
déani (1989) prestizni cenu John Newbery Me-
dal a v dobé svého vydani patfil mezi stovku
nejprodavaneéjsich knih pro déti v USA.

Silné, citlivé a neustdle oZivované téma,
ztidka uplatriovany pohled ditéte na holocaust
a druhou svétovou valku vibec, autorka dal-
$tho mnohonasobné vyznamenaného a nyni
i zfilmovaného romanu Ddrce — z téchto in-
dicii plyne, Ze by se mél vydavatelsky pocin
nakladatelstvi Argo nekompromisné chvdlit
a oslavovat.

NeZ tak z mnoha objektivnich dvodd uci-
nim, nemohu si odpustit jediné rypnuti. Kniz-
ka Spocitej hvezdy je dlikazem toho, Ze realita
mnohdy pfipravi sentimentdlnéjsi, patetic-
téjsi a neuvéritelnéjsi feseni nez jakakoli fikce
a ze historicka fakta pak zavtou Usta kritikim
literarnich nedostatka. Kdyby totiz kapesniky
napusténé smési kralici krve a kokainu nebyly
déjinnou skute¢nosti, asi by kazdy recenzent
L. Lowryové vytkl feSeni zapletky na trovni
druhotadé sci-fi. Takto mizeme jen pozna-
menat, Ze navzdory historické pravdivosti pti-
sobi Henrikovo vysvétleni ticinkd kapesniku
jako pfitazené za vlasy. Autorka si toho byla
zfejmé védoma (stejné jako u dal$ich drob-
néjsich motivi), a proto pribéh opatfila do-
slovem, v ném?Z tyto umélecky sporné mo-
menty obhajuje jako historicka fakta. Ta by slo
ale jisté (alesponi v pripadé kapesniku) v textu
vice motivicky podpofit, kdyby...

Kdyby tomu zfejmé do zna¢né miry nebrd-
nila postavu Annemarie sledujici vypravéc-
skd perspektiva, kterd jinak pat¥i k hlavnim
devizdm knihy. Diky ni se totiZ omezujf Sir-
$1 a hlubsi psychologické souvislosti ptibé-
hu, jez by byly pro cilové ¢tenéfe nepfijatel-
né (napt. otdzka odpovédnosti za Zivot svych
déti pfi maminciné zapojeni do odboje i Zi-
veni Zidovské rodiny z vlastnich skrovnych
ptidéla), diky ni se vypravovani na mnoha
jinych mistech vystriha patosu, k némuz by
patrné v thlu pohledu dospélé postavy moh-
lo sklouzdavat, diky ni se ale také détem v pri-
jatelné mite zp¥istupniuji vedle samozrejmé
rasové i ndrodnostni tolerance témata, jako
co znamena byt statecny ¢i jaké je to zemfit
mlady.

Nutno podotknout, Ze i dospély a s tema-
tikou obezndmeny ¢tenar mize v knizce Lois
Lowryové najit detaily pfekvapiveé priblizuji-
ci danosti doby a pocity lidi v ni Zijicich (nap¥.
schazeni se maminek ,,na kaficko” v dobé,
kdy uZ Zddné davno neni k dostdni, pohled
na kultivované Rosenovy ve starych had-
rech, drzé chovani malé Kirsti k vojakiim,
které pak Annemarie kopiruje, aby unikla je-
jich podeztent).
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Uprfimné a jednoduse feceno, Spocitej hvez-
dy je rozhodné tou knihou, kterou byste chté-
li dat do rukou své deviti- ¢i desetileté dcefi,
az se poprvé zeptd, co se to presné délo za
té druhé svétové valky. Jeji Ctivost zarucuje
aZ strohy) styl, ktery si nelibuje v p¥ivlast-
cich ani jinych jazykovych ,,0zdobdch®. Dale-
ko vice se uplatriuji otdzky motivujici détské
premysleni o tématech ukrytych za pfibéhem.
Otézky tvofi ¢asto i ndzvy kapitol (Pro¢ uti-
kate? Kdo je ten ¢lovék na koni? Kde je pani
Hirschova? Kdo je ta tmavovlasa?). Skoda ze
v této praxi nebyla autorka diisledna, samotny
prehled kapitol by pak byl dokonalym privod-
cem celou knihou.

KLARA FIDLEROVA

DANIELA FISCHEROVA: TETOVANA
TETA

Ilustrace a grafickd Gprava Jaromir Plachy. Pra-
ha: Meander — Ivana Pechdckovd, 2015. 124
stran. Ed. Modry slon, sv. 88. K vyddni pfipra-
vila Ivana Pechdckovd.

Tetovans tTs TN
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Spisovatelku a dramaticku Danielu Fischero-
vou netieba dlouze pfedstavovat. Literarni

a basnické tvorbé pro déti se vénuje od 70. let,
namétkou: Cdry mdry (1978), Duhové pohddky

(1982), Lenka a Nelka neboli Aha (1994), Kou-
zelnd lampa (2010) nebo kniha bésni¢ek Milién

melount (2012).

Zatim posledni sbirka basni pro déti uz jen
svym tvarem a vytvarnou podobou obal-
ky vybizi ke hie. Kniha nezvyklého forma-
tu (200 x 110 mm) md syté Zlutou obalku, na
niZ je Zenska postava s obrovskou svalnatou
potetovanou pazi, kterd vyfukuje rozesma-
té bubliny.

Samotnd obdlka vzbuzuje ve ¢tendti chut
trochu zlobit, délat, co se nemé anebo co ne-
patii ke slusnému vychovéni. Ne ndhodou.
S knihou je potteba si pti Cten{ hrat, otdcet ji
aprevracet. Uz grafickd podoba knihy nazna-
Cuje hravost a legrdcky, které sbirkou ,,pro-
bublavaji“. A praveé takové ,,bublavé”ahravé
jsou i texty celé sbirky. PIné vtipu, fantazie
aradosti ze Zivota.

TVORIVA DRAMATIKA

Bésnicky jsou urcené détem predskolni-
ho véku, ale pro kvalitni literaturu plati, ze
se pfi jejich ¢teni nebude nudit ani vyspély
a naroCnéjsi Ctendr. Tedy ten, ktery si dove-
de hrat se slovy, sméje se absurdnim situacim
a v souvislosti s vybornymi ilustracemi Jaro-
mira Plachého jejich vtipy dovadi ve svych
predstavach jesté dal.

Texty jsou odstupriovany v narocnosti. Jsou
tujednoduché rikadla, napt.: , Tihleti tfi pud-
lici, / to jsou ale jedlici! // Kup¥ikladu tenhle
velky /s chuti mlsd karamelky. // Druhy pudl
/marad strudl. // A ten maly pudlicek / zatim
cuca dudli¢ek.” (Pudlici, s. 66-67) Casté jsou
nonsensové hry s jazykem: ,(...) Ona ta koby-
la, / chytila bacila, / gorila bacila / motyla do
tyla, / Zelva se zblaznila, / hyena / vyje na /
mésicjak vlk... ” (Na vetering, s. 54-55) Ale
najdeme tuivetsibasné, napt.: ,,Poslicek pri-
nési kaktus / do prvni bé // Tak tujsem /s tim
kaktusem! // Pani ucitelko t¥idni! / At jsou
k nému holky hodné, / kluci at jsou k nému
vlidni, / nebo je ten kaktus bodne. / Kam ho
dame? Tfeba sem! // Zatim je to kaktusétko,/
tvarisejak neviriatko, / ale dorokaado dne, /
vyroste z néj kaktus obfi. / Budete-li k nému
dobfi, / daruje vdm krésny kvét. / Nebo dva.
A moZnd pét. // Tak tujsem s tim kaktusem! /
Kam ho ddme? T¥eba sem!“ (s. 92-93)

Nebo lze texty v knize délit podle tematic-
kych celkl. Prvni ¢ast se jmenuje Tetovana
teta a dalsi divni pribuzni a jeji tvodni bas-
nicka vlastné vysvétluje nazev sbirky a za-
roven rozehrdva a otvird atmosféru, v niz
se odehrdvaji situace a pfibéhy dalsich ¢asti
knihy: ,,Mdm jednu tetovanou tetu, / pat-
i k ni strycovany stryc. / Oba se maji ¢ile
k svétu, /a vic uz o nich nevim nic.“ Druhd
&ast jsou Rikacky a jazykolamy, teti Zvéti-
nec, ¢tvrta Zrouti a pata ¢ast obsahuje Malé
ptibéhy.

Za zminku stojf i vtipné pojata prezentace
obou ,,rodi¢i“ knihy — autorky a ilustratora.
Medailon autorky je vytistén fontem p¥ipo-
minajicim pisankové pismo neptilis zdatného
Skoldka s textem: ,Tahle teta Daniela / jestli-
pak je taky celd / potetovana? / Kdepak, ona
pise kniZky / pro smisky i pro kulisky. / PiSe
je uZ dlouhd léta. / Tato teta, to je teta / nete-
tovand.” (s. 110) A medailon o ilustratorovi je
vyveden v piktogramech doplnénych textem

,Blablabla bla bla. Blaabla...” (s. 111).

UcitelGm dramatické vychovy mtze kniha
slouzit jako vtipnd pomtcka pro rozcviceni ja-
zyka a mluvidel ¢i jako zdroj neottelych textl
pro mensi i vétsi recitatory nebo jako inspira-
ce k jednotlivym lekcim.

MICHAELA LAZANOVA
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LUCIE SUNKOVA: JAK SE MAS, ELISKO?

Napsala a ilustrovala Lucie Sunkovd. Praha:
65. pole, 2015. 48 stran. Ed. Policko, sv. 10.

Dost moZn4, Ze vytvarnice a reZisérka Lucie
Sunkovd nafotila obrazkovou knizku o mys-
ce Elisce aktudlné inspirovana détskou hrou,
v nizZ jsou hracky instalovany do riznych ob-
razi a situaci. Kazdopadné v knize z nakla-
datelstvi 65. pole oZivuje plySovou hracku
a podle anotace ,,vypravi poutavy piibéh
z ddvnych cast, kdy se pralo na valse a to-
pilo v kamnech®. Népad je to sympaticky;
kdo z nds nékdy nemél nutkani nafotit v re-
alném prostied{ obrazkovy pohddkovy pti-
béh? Podobny napad ostatné méla i Karina
Schaapman v projektu Dim mysek: Sam a Ju-
lie (Meander, 2016).

Spi$ neZ o pribéhu bychom ale u mysky Elis-
ky mohli mluvit o obrdzkovém deniku nebo
denikovych obrazech. Polid$téna plySova
hracka je na nich vyfocena ve dvaceti (v rdmci
fikce zviteci pohadky) realistickych situacich
na dvaceti strandch. Dvojstranu vzdy tvofi
fotografie a stranka s kratkym prozaickym
textem, doplnénd kresbou, ktera vzdy pre-
chézi mezi fotkou a textovou stranou, takze
obé propojuje. Zacina se predstavenim mys-
ky a jejim rannim probuzenim, snidani, praci
v zahradé... pfes obéd, odpocinek, vypravu
do lesa na houby, Zehleni a uklizeni atd. az
k veCernimu ,,psani deniku” u psaciho stroje
(vzpomindni na to, co mys$ka délala a jak se
dnes méla) a usindni. Naznak zapletky pfi-
chdzi poprvé v momenté, kdy se myska pti
praci porani, podruhé pii prochdzce v lese,
kde za¢nou ozivat stromy a pafezy a myska
se zaCne bat. Dramatické napéti vSak ihned
polevi, nenirozvijeno, konec je smiflivy. Mira
dramaticnosti je vSak s ohledem na nejmen-
i &tendfe (tak od dvou let) zdmérnd: cilem
je ukdzat bézny chod dne mysky Elisky, ri-
tudly a kazdodenni ¢innosti (prace i odpoci-
nek), coz, myslim, uji$tuje détského recipien-
ta o spravném chodu a bezpe¢ném radu véci.

Myska je vétsinou ptinéjakém nedramatic-
kém jednani (sbird jablka, leZi na louce, vali
tésto valeckem) instalovédna do kulis (jak pra-
vi prebal knihy) ,,ddvnych ¢ast“, tedy mele
kdvu v mlynku po babicce, vari si na kam-
nech, pere pradlo na val$e apod. Tyto histo-
rizujici kulisy otviraji pole pro rozhovory s dét-
mi o tom, jak se Zilo v dobé pred-elektrické
a pred-elektronické. Vytvarnym pojetim
itextem se sméfuje k hodnotam, jako skrom-
nost, poctivost, rovnovdha, stabilita.

Knizku charakterizuje idyli¢nost, ale ne
sentiment — tomu nastésti brani stfidmy tex-
tovy doprovod ilustraci a nepopisnost textu.
Textovad stranka za obrazovou trochu pokulhd-
vd, ale potési, Ze autorka neopakuje informa-
ce aneni doslovna ve vztahu k obrazu, takze
maly ¢tend¥ miiZe se svym priivodcem situace
pojmenovavat sam. Text vyuZziva personifika-
ce, metafory, snaZi se o zvukomalbu a na kaz-
dé dvoustrané o jednoduché rymovdni v pro-
zaickém textu. PGsobi to nadbyte¢né (napr.

,,dlouhé bilé obinadlo, co se vini jako had, na-
totata hravé zvladne celou my$ku omotat®).
Nicméné détské recipienty tyto ndznaky ry-
movani bavi, protoZe jsou snadno zapamato-
vatelné a nékdy i lehce vtipné.

[ kdyZ myscin vyraz je trochu pfihlouply
(ply$dk s vyplazenym jazyckem) a celé vy-
tvarné zpracovani z urcitého Ghlu pohledu
lehce hranicis kycem, détsky ctendf ve véku
tiilet bude knihu pravdépodobné zboZrovat.
Za prvé proto, Ze jde o polid$ténou plyso-
vou hracku, ditéti blizkou postavu. Za dru-
hé diky realistickym kulisdm, drobnostem,
véci¢kdm a detaildm, které déti uchvacu-
jf (nddobi, kosiky, kuchyrtiské nacini, néby-
tek, kamna ad.), a historickym rekvizitdm
(valcha). A taky myslim pro jednoduchost,
pfimocarost a jednoznacnost, kterou nej-
mensi déti potfebuji. Knizka je urcena pro
Cteni s dospélym a nabizi dostatek inspirace
k rozhovorlim, k rozvijeni tohoto materialu,
ktery se vztahuje k zdkladnimu poznavéni
okolniho svéta.

Myska jako postava pfibéhu je rozhodné
tradicni: je znakem venkovské, ve shodé s pri-
rodou zijici porddkumilovné a samostatné div-
ky, ktera si tfeba sama dokdze opravit kolo
u vozu. To, Ze v jejim svété absentuje drama-
tickd situace, ale vlastné podtrhuje fakt, ze
véci zde maiji sviij fad. Skoda jen, e je vtomto
svété EliSka sama — na rozdil od Sama a Ju-
lie Kariny Schaapman se ptatelé ani jiné po-
stavy neobjevuji. Nemohou pak vznikat Zivé,
pravdivé spoleCenské vztahy a solitér Eliska
bohuzel pisobi trochu plose.

EVA DAVIDOVA
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MARKUS ZUSAK: SMECKA RVACU

Z anglického origindlu Fighting Ruben Wolfe pre-
lozila Dominika Kestanovd. Prebal navrhi Stépdn
Danco. Graficky upravil Libor Batrla. Odp. ved.
Alena Pokornd. Praha: Argo, 2015, 152 stran.
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MARKUS ZUSAK

Smecka
- rvacua

o

V knihovné tuto knihu zfejmé nenajdete v od-
déleni pro déti a mladez, prestoze do sekce pro
nedospélé Ctenare bezesporu patti. Smecka
rvdcd je totiz svou vypovédi o Zivoté teenage-
rd sptiznénd s Tajnym denikem Adriana Mo-
lea nebo s romanem Kdo chytd v Zité. I Zusa-
kdv hrdina Cameron Wolfe stejné jako Adrian
Mole a (tim vice, ¢im je mu vékové blizs{) jako
Holden Caulfield objevuje a analyzuje vlastni
myslenky a pocity, a hlavné hleda odpovéd
na otazky vSech adolescentt: ,,Kdo vlastné
jsem?“a,,Cim & jak mam naplnit sviij Zivot?“

Kromé Casto bolestného vymezovani vlast-
ni identity hlavniho hrdiny méd Smecka rvdaci
s vySe zminénymi tituly spole¢né i jiné vlast-
nosti, pfestoze sama o sobé, a to pfiznejme
hned na zacatku, se jim kvalitativné nevyrov-
nd. Nechybi ji humor, zejména sebeironicky,
ani hrdina odlisujici se od okolniho svéta svou
vyjimecnou citlivosti, néZnosti duse, i kdyz
skryvanou pod tvrdsi fasddou. Postrada ale
$itku i hloubku, kterd by z tryvku Zivotniho
ptibéhu Sestndctiletého australského ,lGzra”,
jak se Cameron opakované nazyva, ucinila
ptibéh univerzalnéjsi, jak se to Zusakovi po-
daftilo pozdéji, v jeho prvnim vyspélém romd-
nu Posel (2002, Cesky 2012).

Smecka rvdci je totiz druhou knihou Mar-
kuse Zusaka vibec a zéroven druhym dilem
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trilogie Underdogs (Roky pod psa), kterd od-
startovala spisovatelskou kariéru dnes jiz je-
denactyficetiletého Australana, u nésive
svété znamého spise jako autora Zlodéjky knih
(2005, ¢esky 2009). Chceme-li nyni zhodno-
tit Smecku rvdcd, nemtizeme se Uplné vyhnout
jejimu srovndni s Roky pod psa (1999, ¢esky
2014), které ji Casové i obsahové pfedchazeji,
ani s Poslem a Zlodéjkou knih, jez ji pfedesly
v rukou ¢eskych ¢tendra.

Smecka rvdci ma sice jednoduchy, ale na
rozdil od Rokii pro psa alespon uceleny pribéh
sjasnou zapletkou a jakymsi zakladnim déjem:
Camerondv o rok starsi bratr Ruben (Rubik)
zmlati spoluzaka, ktery se nechvalné vyjadri
o starsi sestfe obou chlapci. Diky tomu dosta-
ne nabidku vydélavat si penize na nelegalnich
boxerskych zapasech. Cameron, ktery se s bra-
trem boxovanim na dvorku uz nékolik let bavi,
Rubena ndsleduje. Rubik se v ringu ukdZe jako
neporazitelny. Cameron sleduje promény jeho
osobnosti stejné jako vlastni psychiku v fadé
vyher i porazek. Ptibéh konci zdpasem mezi
obéma bratry. Ruben v ném navzdory nepre-
trzité sérii vitézstvia obavé z porazky odmitne
bratra knockoutovat.

Tim se uzavira nejpisobivéjsi téma knihy,
téma rvacil a vitézQ. Cameron dospivd k za-
véru, Ze on i celd jeho rodina (matka, kterd
se dfe v nékolika zaméstndnich, aby uzivi-
larodinu, otec, ktery po tézkém pracovnim
Urazu z hrdosti odmita pfijmout podporu
v nezaméstnanosti, a nakonec i vSichni tfi
jeho starsi sourozenci) nepatt{ mezi vitéze,
ktefi sijsou jisti svym Uispéchem, a proto se
jim v Zivoté zdanlivé porad dati. Jsou spise

,smeckourvaca“ — téch, kteri se narozdil od
vitéza nedési porazky, protoze védi, Ze kdy-
koli je Zivot srazi na kolena, dokdZou znovu
vstdt a budou se znovu rvat.

Metafori¢nost pribéhu z boxerského pro-
stiedi je snad az ptilis prihlednd a prilis zda-
raznovand, nicméné je velkym krokem od
rozplizlosti déjovych motivi a pokust o jejich
metaforické ztvarnéni v Rocich pod psa smé-
rem k nendsilné, bai ptekvapivé hre vyznami
v Poslovi a k univerzalni platnosti a nejvyssi
umélecké pisobivosti Zlodejky knih.

Jednoduse feceno, Smecka rvdci predzna-
menava vsechny dvody, pro¢ budou ¢tend-
fi milovat Zusakovy pozdéjsi romany. Vedle
vesmeés jednoduchého, le¢ silného ptibéhu
o rodinnych poutech je to vypravécsky styl
mladého spisovatele.

Jesté v tivodu jako by se az prilis nestylizo-
vanymi dialogy, pfi nichZ se ¢tendf ptd sam
sebe, ma-li zapottebi pronikat do primitivniho
svéta takto buranskych postav, vracel Mar-
kus Zusak ke své prvotiné. Ovsem uz v polo-
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viné vlozi svym ,lGzrdm" do ust véty typu:
»Neztracej srdce, Rubiku.” — ,,(...) J& ho ne-
chci ztratit, Came. SnaZim se ho najit.“ A v tu
chvili realisti¢nosti navzdory nachdzi M. Zu-
sak svij jazyk. Svij styl nabity emocemi.

K nému patfiilakonické, le¢ origindlné ob-
razné popisy (zejména nebe) a ptedjimani bu-
doucich udélosti, jez oboji doved! k dokonalos-
ti v jiZ tolikrat zminované Zlodejce knih.

Smecka rvdci zietelné dokumentuje, co
vedle nalezeni a vycisténi specifickych vy-
razovych prostfedkl Zusakove literdrni tvor-
bé prospélo nejvice, a to je nadhled. Zatim-
co Roky pod psa utopily potencialn{ vypovéd
knihy v zaplavé ocividné autobiografickych
pocitd sebepohrdéni, znechuceni a bezvy-
chodnosti, ve Smecce rvdci posunul M. Zu-
sak pozornost svého vypravéce Camerona
Wolfa vyrazné k postavé bratra Rubena, ¢imz
jeho perspektivu odpoutal od rozharané duse
teenagera k Sirsimu zdbéru. A pravé necekand
a necekané sirokd perspektiva vypravéce je
dost mozna tim, co Ctenate Zusakovych vr-
cholnych romant fascinuje nejvic.

Shrnuti? Pokud chcete ctivo pro kluky ve
véku Camerona a Rubena Wolfovych, tedy
Ctivo dostatecné chlapdcké i skryteé citlivé,
nevdhejte jim Smecku rvdcid podstrcit. Pokud
v$ak zndate a chcete Markuse Zusaka v plné
sile, pak tuhle knihu jesté radéji vynechte.

KLARA FIDLEROVA

BOHUMIL MATEJOVSKY: CUNA, ZULU
AFERDA

Ilustrovala Jitka Petrovd. Graficky upravil Michal
Chodani¢. Praha: Albatros, 2016. 72 stran.
Odp. red. Kristyna Brunclikovd.

Vyrazny Zluty obal s velkymi barevnymi pis-
meny a obrazky zvifat neni to jediné, ¢im
miZe knizka Bohumila Matéjovského Curia,
Zuzu a Ferda upoutat pozornost. Ocekdvani
vzbuzuje také fakt, Ze jeji rukopis zvitézil v li-
terdrn{ soutézi nakladatelstvi Albatros z roku
2015 o nejlepsi humorny ptibéh pro déti. Nejde
o prvni kniZku tohoto autora povidek a zdmec-
nika (DobrodruZstvi potkand, 2010, O jeZkovi,
ktery se ztratil, 2015, Co do lesa nepatfi, 2016).

Hlavnimi postavami tohoto ponékud blaz-
nivého ptfibéhu jsou tfi zvifata s velmi odlis-
nymi cili, kterd svede dohromady, jak to tak
byva, ndhoda. Pejsek Ferda je opustény voti-
Sek, kterého jeho majitelé vysadili u lesa a od-
jeli, protoZe u? ho nechtéli. Pasik Cufia eka
na pordzku. A opi¢ak Zulu se rozhodl vzit osud
do svych rukou a utekl z cirkusu, aby se mohl
vydat na cestu do rodné Afriky.

TVORIVA DRAMATIKA

Dominantn{ postavou celé party je opi-
¢ak Zulu, ktery se chova a mluvi tak, jak to
odkoukal od lidi v cirkuse. PTi Gtéku se mu
do cesty priplete nejdfive pejsek Ferda a pak
pusti z chlivku pasika Cutiu, aby byla trojka
kompletni. Spole¢né se pak vydaji na dlou-
hou cestu do Afriky, prondsledovani nastva-
nym hospodafem, ktery se tésil na zabijacku,
a myslivcem se psem Bonifacem.

Opicdk Zulu se o vSechny stard, hledd jim
obZivu, urcuje smér cesty a obstardva za-
bavu vcetné riznych vtipQ, kterym ovsem
Ferda s Cufiou nerozuméji, a tak se jim sméje
sam. Kdyz nasledné zjisti, Ze jsou pronasle-
dovani, vrhne se do zahlazovani stop a po-
vzbuzovani svych novych kamaradd k béhu,
s ¢imZ ma zejména pasik, vykrmeny k prask-
nutf, zna¢né problémy.

Bohumil
Matéjovsky

Makreslila Jitka Petrova Albatros

Prispolecné cesté, kterd se zméni v utek, je
kladen velky diiraz na kamaradstvi. Anijedno
ze tii zvitatek predtim zadné kamarddy nemé-
lo, atak chce pro ty nové nabyté udélat tplné
vsechno, aby si jejich dGvéru a ptételstvi za-
slouzilo. Opi¢ak dokonce vyskociz auta, které
mitina jih a diky némuz by mél sém cestu do
Afriky podstatné ulehcenou. Ferda se da do
souboje s myslivcovym psem, ktery je vétsi
ne? on, a Cufia b&s{ jako o Zivot.

Pribéh, jemuz tempo dodava hlavné opic¢ak
Zulu, obsahuje prvky grotesky, misty je vSak
vypravéni dosti nasilné a neobratné a ne vzdy
kultivované. Nékdy je snaha vyrabét humor
az prilis krecovitd, a nadto se autor neubrani
zbyte¢né mnohomluvnosti a popisnosti.

LUCIE SMEJKALOVA
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KATARINA MACUROVA: ZAJICKOVA
CESTA

Napsala ailustrovala Katarina Macurovd. Praha:
65. pole, 2015. 32 stran. Ed. Policko, sv. 9.

Podle anotace na strankach nakladatelstvi
65. pole ziskala kniha Zajickova cesta ocené-
ni Communication Arts Award of Excellen-
ce (USA) a byla nominovéna na cenu Britské
asociace ilustratord.

Autorka textu i ilustraci Katarina Macuro-
vé (narozena v roce 1983) studovala na VSVU
v Bratislavé u DuSana Kallaye (ateliér volné
grafiky a ilustrace), nyni je na stejné Skole
asistentkou na katedre grafiky a jinych umé-
ni. Ve své tvorbé kombinuje tradi¢ni techni-
ky (malba, grafika) s novymi technologiemi
(digitdlni malba, 3D modelovani). Jeji ilust-
race mizeme najit v knihdch zamétenych na
lidovou slovesnost, napt. Turcianské poves-
ti, Riecne povesti, Ja ni¢, ja muzikant. Kromé
toho ji vysly jiz dvé autorské knihy pro mensi
déti — vedle Zajickovy cesty jesSté nejnovéji
Proc nekvetes.

Zajitkova cesta je moderni pohadka. Ilust-
race vznikly za pomoci 3D softwaru, postavy
i krajina jsou tvoteny malymi ploskami podob-
nymi krystalkim. Vznika tak dojem plastic-
nosti. Autorka pouzila aZ filmové metody —
velké celky (napf. zastupy lednich medvéda)
stfidd s detaily (tlapy tygra s ostrymi drapy).

,Moderni“jsou i nékteré motivy, které do po-
hadky vstupuii, zaji¢ek nap¥. pouziva k ces-
tovani rogalo.

Pribéh zajicka, ktery putuje po celém svété,
v sobé nese prvky bajky (skryva se v ném po-
naucenf) a vyuzivd metodu kumulativni zvi-
feci pohddky, coZ je metoda zvlasté vhodna
pro cilovou ¢tenarskou skupinu.

Motiv putovani a cesty je pro nejmensi Cte-
ndfe vdécny. Slibuje dynamicky déj plny dob-
rodruzstvi a necekanych zvratd, ale zaroven
ddva nadéji, Ze hrdina, o kterého se ¢tenar
béhem cesty boji, dosdhne nakonec svého
cile. Podobné je to i v tomto pfipadé, i kdyz
zde neni tak Uplné naplnén predpoklad dy-
namicnosti a mnozstvi situaci, do kterych se
zajicek dostava.

Ptibéh je na prvni pohled velmi jednodu-
chy. Bily zajicek zije u lednich medvédd, kte-
rych je mnoho. Na prvnim obrdzku vidime,
jak jsou jeden jako druhy, anonymni, zajicek
mezi nimi vypadd ztracené, ale zdroven vzbu-
zuje zvédavost. Neni tak uniformnijako med-
védi. Autorka mu dala Cepici, $dlu a rukavice
veselych barev. I z toho je vidét, Ze zajicek
mezi medvédy nepatii — ti obleceni nepo-
tiebuji. Svou odlisnost si vSak Zajicek dlouho
neuvédomuje. ,,Jednoho dne si zajic¢ek v§iml,
Ze jeho stin je jiny neZ stiny lednich medveéda.
Byl z toho velmi smutny. Rozhodl se, Ze ptjde
hledat nékoho se stejnym stinem. A tak se vy-
dal do svéta.” Tak za¢ind zajickovo putovani.

Zajicek hleda vSude — ve vodé ve vzdu-
chu, na zemi. Projde mnoha zemémi, potkava
mnoho zvifat: liku, velrybu, labut, bengdl-
ského tygra, housenku bource morusového.
Zvitétka jsou bila, ale ani jeden z jejich stint
se nepodoba tomu Zajickovu. Po mnoha mé-
sicich bloudéni najde nakonec Zaji¢ek hné-
dého zajicka. Jeho srst je jind, stin je vSak do-
cela stejny.

Pfibéh miize byt vychodiskem k rozmluvé
o vyznamu Zajickova putovéni, a kniha se tak
maZe stat vlastné interaktivni. Ctendf se spo-
lu se Zajickem miZe zamyslet nad podobnost-
mi a odliSnostmi v Zivoté. Je to pfibéh o hle-
déni vlastniho ja, o hleddni identity. Teprve
v momenté, kdy Zajicek pochopi, kym vlastné
je, naléza také opravdové pritele.

JINDRISKA BUMERLOVA

IVAN BINAR: KRAVA A DEDECEK

Ilustrovala Eva Sykorovd-Pekdrkovd. Praha: Me-
ander, 2015. 24 stran. Ed. Modry slon, sv. 84.

Prozaik a publicista Ivan Binar byl jako signa-
tar Charty 77 donucen k emigraci, nejprve zil

v Rakousku, kde délal prekladatele v uprch-
lickém tdbote a pracoval jako restaurdtor sta-
rozitnosti. Od roku 1983 pisobil v Mnichové

jako redaktor Svobodné Evropy. V sou¢asnos-
tiZije v Cechdch a kromé publicistiky se vénuje

také psani knih pro déti.

Utlé knizka Krdva a dédecek upoutd na prvni
pohled jemnou barevnosti a vyrazné stylizo-

UMENI PRO DETIAMLADEZ

vanymi kresbami na pfebalu. A vtipné ilust-
race doplnuji celou knihu. Nabiz{ se dokonce
myslenka, zda text nevznikl spis jako ,,ilust-
race” k obrdzklim. Kdy?Z se totiZ nechd ¢tendft
naldkat vytvarnym provedenim knihy, mize
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byt pro néj vlastni pribéh o pratelstvi jedné
kravy a jednoho dédecka zklamanim.

Text nepfekvapi ani dramaticnosti, ani ly-
rickymi obrazy, ani neotfelym koncem. Cte-
me piibéh o krave, jez o vlas unikla jatkam,
a o dédeckovi, o kterého se babicka uz prilis
nezajimd a jehoz si krava opusténého v za-
hradce vyhlidne jako spole¢nika a vyda se
s nim k mofi. Z logiky vypravéni ale nevy-
plyva, jak je to mozné, Ze spolu kréva a dé-
decek komunikujf ,lidskou” fe¢i a mluvi tak
i s jinymi postavami. Zadné absurdn{ nebo

,nestandardni” situace neni nastinéna, aby
Ctendf vnimal pfibéh jako pohadkovy, v ném?
zvitata zcela pfirozené mluvi.

Tézko hledat i adreséta knihy. Nejmen-
$imu ¢tendri by Sly naproti skvélé ilustrace
Evy Sykorové-Pekarkové a rozsah ptibéhu (14
stran), avak text a volba velikosti pisma sté-
Zi. A pro starsiho ¢tendre je zas pribéh prilis
plochy a naivni.

MICHAELA LAZANOVA
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SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS
Eva Machkova: History of Drama in Edu-
cation in the Outline (2" Part) — This part
of the historical outline focuses on the esta-
blishment of the modern Czech drama educa-
tioninthe 1960 s. E. Machkovd points out that
its development was influenced by worldwide
changes in the concept of the relationship of
child vs. school and child vs. drama activities
that were taking place during the early decades
of the 20" century, specifically mentioning the
name of Winifred Ward. After some isolated
attempts throughout the first half of the centu-
ry, modern Czech drama education underwent
major development in the 1960 s, taking pre-
dominantly the form of theatre with children
up until the late 1980 s. (Drama became part
of school curricula only in the 1990's). In the
1960 s, however, leaders of children’s drama
and puppet theatre groups started to discover
the possibilities of devised theatre with chi-
ldren and departments of drama were esta-
blished at the newly founded basic schools of
arts. Another phenomenon that significantly
enhanced the development of the field was the
national festival and workshop of theatre with
children established in the early 1970 s in Kapli-
ceand held to the present time under the name
Children’s Stage (Détskd scéna), since 2011 in
the town of Svitavy. After 1990 drama educati-
on started spreading across schools of all levels
and the field of drama in education was further
enriched after 1992 by the establishment of the
Creative Dramatics Association (SdruZeni pro
tvofivou dramatiku), founding of the Tvorivd
dramatika field journal and the establishment
of two university departments of drama in edu-
cation in Prague and Brno.

DRAMA-ART-THEATRE

Hana Cisovska: Children’s Stage 2016:
Record-Breaking, Rich and Colourful —
The reporter considers the 2016 Children’s
Stage festival and workshop of drama (repre-
senting the 45t year of the event) to have been
very successful. The main programme consi-
sted of 19 performances by children’s groups.
These were very varied in terms of the age of
actors (ranging from 7 to 15), literary originals
that inspired the performances as well as cho-
sen genres. The reporter, a teacher of drama
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at the Pedagogical Faculty of the University in

Ostrava, especially appreciated the performan-
ce OI' Man Adam an’ His Chillun based on the fa-
mous book by Roark Bradford which was prepa-
red by Ivana Sobkova with her group from the

Basic School of Arts in Prague 3. Among other

inspiring performances the report mentions

an original parable about love called Ldskoto¢

(Love-Go-Round) played by the group from the

secondary grammar school from Usti nad Orlici,
a witty collage put together by a group of very

young children from the Basic School of Artsin

Mohelnice Kdybych jd byl dospély (If Only I Was

Grown-Up) inspired by the children’s book by

the Hungarian author Eva Janikovszky, and the

story Leni about a Czech girl transported to Nazi

Germany during WWII which was performed

by the group from a primary school in Liberec.
Denisa Tchelidze: The Power of Crowd,
the Power of Individuality — A detailed

description of a workshop introduced within

the 2016 Children’s Stage festival in Svitavy

that was led by Michael Woodwood, English

actor and teacher from the Redbridge Youth

Theatre Workshop in London.

Mariana Cizkova: 2016 Gold Spinning —
A few impressions from the national festival

of Slovak children’s theatre groups held in the

town of Sala.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL
Anna Hrneckova: The Fourth Meeting of
Drama Centers — The Association of Dra-
ma Centers of the Czech Republic founded in

2011 has annually organised a work meeting in

which drama centers from all over the Czech

Republic introduce their programmes designed

for school classes, exchange professional ex-
perience and consult strategies of introducing

drama lessons into schools. This year in Fe-
bruary the meeting took place at the Labyrinth

Studio of Drama Education in Brno. The me-
eting featured an important guest, Keith Ho-
mer, along-time director of the Redbridge Dra-
ma Centre in London, which had inspired the

establishment of the first drama centre in the

Czech Republic in Brno-Luzdnky.

Ivana Mindrikova-Tomas Chaloupka: Love

in Defiance to Social Prejudice — A drama

lesson for 14-15-year old students to the moti-
ves of Shakespeare’s tragedy Romeo and Juliet.

TVORIVA DRAMATIKA

SUMMARY

Denisa Tchelidze: The Value-Based Edu-
cation of Sister Cyril Mooney — Informa-
tion on a seminar led by sister Cyril Mooney
in the spring of 2016 in Brno.

REFLECTIONS-REVIEWS-
-INFORMATION

Jaroslav Provaznik: Creative Writing in
the Teaching of Literature — A review of
the book Creative Writing in the Teaching of Li-
terature: Learning about the World written by
Zbyneék Fiser and his colleagues from the Ma-
saryk University in Brno.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH
Anna Hrneckova-Denisa Tchelidze-Jakub
Huldk-Jaroslav Provaznik: A Festival on
the Occasion of the International Day of
Theatre for Children and Youth — A re-
view mosaic assessing performances shown
at the festival organised by the Czech centre
of ASSITE] and held this year in March in Pra-
gue on the occasion of the International Day
of Theatre for Children and Youth.
Kristina Prochazkova: D.O.M.E.K.
A D.E.S.I.G.N. — A review of two interes-
ting Polish books for children dealing with ar-
chitecture and applied arts that have been
translated into Czech.

Anna Hrneckova-Ludék Korbel-Eva
Davidova-Klara Fidlerova-Michalea
LaZanova-JindfiSska Bumerlova-Lucie
Smejkalova: Reviews of new performan-
ces and books for children and youth —
Reviews of new books and performances for
children that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.

CHILDREN’S STAGE 50

Miloslava Cechlovska-Jaromira Sirlova:
Leni — The present text supplement brings
two scripts. First of them is a two-day drama
lesson for 10-11-year-old children designed by
two drama teachers from a primary school in
Liberec. They drew inspiration from the book
Rikali mi Leni (They Called me Leni) by Zdefi-
ka Bezdékova about a Czech girl transported
to Germany during WWII. The other script
captures a performance created later on the
basis of the above-mentioned lesson.
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NASTIN HISTORIE

DRAMATICKE VYCHOVY

EVA MACHKOVA
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

evamachkova/@seznam.cz

3. DRAMATICKAVYCHOVAA ,,STOLETI DITETE“

Vyvoj ¢eské dramatické vychovy od 60. let ovlivnily celosvétové zmeé-
ny v chapdni vztahu ditéte a skoly, ditéte a dramatickych ¢innosti.
Hnuti tvotivé dramatiky vzniklo v roce 1924 v USA na Severoza-
padni univerzité (Northwestern University) v Evanstonu (stét Illinois).
Jeho zakladatelka Winifred Wardova (1884-1975) prisla — zfejmé
jako prvni na svété — s myslenkou zavedeni dramatickych aktivit
do $koly jakoZto obdoby vytvarné a hudebni vychovy (podrobnéji viz
kapitolu 5. Systémy dramatické vychovy v angloamerické oblasti).
Rok a misto vzniku tvorivé dramatiky nejsou ndhodné, nebot v USA
se v té dobé rodily pedagogické reformy. Jednim z pfednich reformator
byl pocdtkem 20. stoleti hlavni pfedstavitel pragmatické pedagogiky
John Dewey (1859-1952). Jeho pojeti charakterizuje Otakar Kadner
téhoZ roku, kdy vznikala dramatickd vychova: ,, Dewey jest presvédcen,
Ze skola md daleko vice, neZ se dnes déje, vyuZiti prirozenych instinktd dité-
te a pokracovativ prdcirodiny... (...) vtom smysle vknizeDemocracy
and education (Demokracie a vychova) 1919 ukdzal, Ze vzrist demo-
kracie souvisi pfimo s vyvojem pokusné metody ve véddch i evolucnich idef
v biologii a s priimyslovou reorganisaci... (...) jest predstavitelem pedagogiky
pragmatismu, onoho smeru filosofického, dle kterého vychova nemd
pravé ceny sama o sobe, nybrZ dle toho, jaké Gcinky lze ji v praxi realisovati
a jakou prdci lze ji vykonati. Proto pragmatismus zdirazriuje spolecensky
tkol vychovy: ne kultura ani disciplina ani védomosti nejsou cilem vychovy,
ale vedéni, které zajisti jedinci zddrné plisobeni spolecenské v Zivoté a uzpi-
sobf jej pro socidlni tkoly; proto také zretel socidlni, resp. utilitaristicky —
pragmatismus jest prece jenom novd formule utilitarismu — rozhoduje pri
vybéru ucebnych predmetd i ldtky; proto ddle takovy diiraz na mravni vycvik
télaiduse, proto konecné vidci princip: vychovdvej k prdci, k ¢inu, k samo-
statnym poznatkim v laboratorich a dilndch.” (Kadner, 1924, s. 123-124)
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Dramatickd vychova, v terminologii W. Wardové tvoriva drama-
tika, resp. playmaking (doslovné délani her), napliiuje Kddnerem uva-
déné principy: vychova a vzdélani nemaji pfipravovat pouze utilitdrné
profesné, ale obcansky a obecné lidsky, respektovat dité a vychazet
z jeho potreb a zajmd, stavét na praxi, zkusenosti, na socidlnich as-
pektech lidské bytosti, vést k samostatnosti skrze aktivitu.

Ve Velké Britanii se dramatické aktivity s détmi, nazyvané ,dét-
ské drama®, zacaly rozvijet kratce po 2. svétové valce. Postupneé se
toto pojeti sitilo i do fady zemi zapadni Evropy, zejména do Némecka,
Holandska, Skandinavie, Rakouska. Ve Svédsku se rozvijely aktivity
tohoto zaméteni v obdobi 2. svétové valky zdsluhou stockholmské
knihovnice Elsy Oleniusové (1896-1984). Ve Francii napsal v mezi-
véleéném obdobi divadelnik Léon Chancerel (1886-1965) se svymi
kolegy publikaci o divadelnich a dramatickych aktivitach déti nazvanou

,.Jeux dramatiques” dans I"éducation: introduction a une méthode, nicmé-
né francouzska praxe dramatické vychovy se rozvijela velmi pomalu
a sporadicky, podobné jako v dalsich romdanskych zemich.

Na vychod od Zelezné opony pak byla po dlouhd desetileti véci ne-
zndmou. Sovétsky model divadelnich aktivit déti (pomérné disledné
realizovany i v NDR) byl zaloZen na divadelnich souborech pti domech
pionyrd a mladeZe. Aktivit se smély ticastnit jen déti, které spliiovaly
narocna kritéria Skolniho prospéchu, v pfipadé snizeni klasifikacni-
ho priméru musely prace zanechat. Mnohde se zkousely inscenace
jako v profesionalnim divadle, takZe se stavalo, Ze se vSechny déti zu-
Castnéné na inscenaci sesly aZ pri hlavnich a generalnich zkouskach.

V Ceskoslovensku, resp. v éeské &asti republiky (na Slovensku
byl vyvoj ponékud odli$ny) nastal zésadni zlom v 60. letech, i kdy?
to nebylo po celé desetileti navenek pfilis zfetelné. Zacatkem této de-
kady zahdjily ¢innost prvni literdrné-dramatické obory lidovych kol
uméni. Pro jejich vznik a rozvoj se shodou okolnosti vytvorila pfizni-
vd situace, nebot se v té dobé redukovala sit profesionalnich divadel
a v souvislosti s tim odesly z divadelniho angazmad nékteré herecky
mezi tficitkou a ¢ty¥icitkou bud’ ptimo kvili reorganizaci, anebo z ro-
dinnych a jinych osobnich divodi. Nékolik z nich se stalo ucitelkami
literdrné-dramatickych obord, kde dostaly mozZnost uplatnit svou tvo-
fivost, citlivost viici lidské psychice i vztah k détem. Soubézné s tim
rozvijely svou ¢innost nékteré soubory $kolni nebo pti domech pionyr
amladeze, které hledaly a nalézaly cestu k tvotivému modelu détské-
ho divadla. Celé obdobi od 60. do 80. let se vyznacovalo budovanim
metodiky dramatické vychovy, pocinajic léty sedmdesatymi se pak
k tomu pfipojilo i hledani dramaturgické a inscendtorskeé.

Celnou predstavitelkou této generace utiteld dramatické vycho-
vy a pritkopnikd jeji sou¢asné podoby byla Sarka Stembergova-

-Kratochvilova (1924-2005). Absolvovala v roce 1949 herectvi na
nove zfizené Divadelni fakulté AMU s diplomem poradové ¢islo 1. Po
nékolikaletém angazma v Méstském divadle v Mladé Boleslavi a po
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t¢inkovani v estradnim souboru opustila hereckou dréhu. Radu let u¢i-
lana Lidové Skole umeéni v Praze 5, pozdéji dlouhodobé vedla détskou
skupinu Recita¢niho studia Sramkova domu v Sobotce. Specializovala
se na metodiku techniky feci déti a vydévala postupné riizné verze pu-
blikace, prvni z nich pod ndzvem Technika re¢i starsich déti vysla roku
1969, posledni pod ndzvem Metodika mluvni vychovy déti v roce 1994.

Metodickym zakladem techniky fe&i pro déti byla u Sarky Stem-
bergové v prvnifadé motivace cviceni vyvolavajici pfedstavu, zejména
takovou, kterd byla pro pfislu$nou vékovou kategorii déti dostateéné
poutava (napf. pro malé déti privolavani kotatka), volila fe¢ v urcité
situaci nebo v prostoru, v roli nebo v jejim ndznaku (napf. volat v riiz-
nych prostorach nebo vristat kofeny do zemé, zpevnit nohy, vytdh-
nout se vzhtru, zGstat volni, paZe jsou vétve, prsty haluzky, ty hovo-
¥i...). Technika podle Sarky Stembergové nesmi byt samouelna, ale
musf slouzit sdéleni, vyjadfovat zazitek. Jako cvicné texty vedle riz-
nych jazykolam?t a fikadel pouzivala texty nonsensové, zvukomaleb-
né, umélou fe¢, napodobeninu ciziho jazyka nebo zdstupny text a déti
jimi mély vyjadrit rizné vyznamy a jejich varianty.

Vychazela z pozadavku aktivniho uvolnéni ve vnéjsi i vnitini tech-
nice. Ve vyslovnosti se to projevuje ve $vihovém pohybu vSech mlu-
videl, ktery umoznuje vyslovnost prirozenou, zfetelnou a ptijemnou
na poslech. Zakladni télesné naladéni, tj. spravné drzeni téla a uvol-
néna aktivita svalového tonusu vedou k vnitfnimu naladéni. Pro mo-
tivaci vznosné a aktivné dr¥eného t&7isté téla pouzivala Sarka Stem-
bergové predstavu kouzelnych kalhot, které spodni ¢ast trupu jakoby
tdhnou do vysky a vyvolavaji pocit nadneseni téZisté, coz umoziuje
jednat télem i slovem.

V inscenaéni praci v LSU i ve Studiu Sramkova domu v Sobotce se
soustfedovala v prvni fadé na pdsma a montaZe verst, diraz pfitom
kladla na lidovou poezii (napf. pdsmo Masopustni Zerty, 1988), k niZ
se opakovaneé vracela.

Jana Vobrubova (1925-2014) po ukonleni francouzského gymnazia
studovala nejprve filozofii, psychologii a sociologii na Filozofické fakulté
UK, po roce 1948 a ideologickych zméndch, které tyto obory postihly,
studovala herectvi a DAMU absolvovala v roce 1951. Po nékolikaletém
anga?ma v Divadle F. X. Saldy v Liberci odegla v rémci reorganizace di-
vadelnictvi do LSU v Jablonci nad Nisou, kde se zamé&fovala zejména na
socialnirozvojsvych Zaku. Z toho jejiho sméfovéni pak vyplynulo vedeni
dramatickych krouzkd v détském domové a zaclenovani déti z détské-
ho domova do t¥{d LSU. Integrovanim dét{ socidlné ¢ jinak handicapo-
vanych do b&znych t¥id LSU do jisté miry predbéhla dobu. Vedla fadu

semindfd pro vedouci a uditele, jeji specialitou byly v rdmci Kaplického

divadelniho léta seminafe urcené tcastnikim nesmélym, trémistim,
introvertim, pritom vyraznym rysem veskeré jeji prace byl smysl pro

humor a schopnost ,,shodit” sama sebe. Pracovala v porotéch a lektor-
skych sborech soutézi a prehlidek vsech stupiid, dlouhodobé se soustie-
dovala zejména na détskou recitaci. K jejim stéZejnim pracim patti ob-
sahly material Otev¥it k né¢emu oci: Zdpisky o praci s détmiz Détského

domova v Jablonci nad Nisou (Divadelni vychova, ro¢. VII, 1970, ¢. 2-6)

a publikace Dramatickd hra jako prostfedek socializace ditéte (1974). Se

svymi zaky pripravovala zejména pasma versi i préz (Olga Hejnd, Bella

Achmadulinovd, Nikolaj Nosov, Hermina Frankové aj.).

Sona Pavelkova (1932-2008) studovala herectvinaJAMU v Brné,
byla pak ¢lenkou divadel v Sumperku, v Liberci a v Karlovych Va-
rech. Z rodinnych ddvodd odesla s manZelem do Ostrova nad Ohff,
kde fadu let u¢ila na LSU. Kdy? se pak rodina pfest&hovala do Prahy,
Sotia Pavelkova prevzala LDO v LSU v Praze 5 po Sarce Stembergo-
vé. Byla lektorkou pocetnych semindft a dilen a vétsiny dvouletych
kurzd tzv. lidovych konzervatoti, kde vyucovala praxi dramatické vy-
chovy a herectvi. Jeji publika¢ni ¢innost je rozsahla — psala jak prace
o détském prednesu, tak metodické materidly se sériemi her a cvice-
ni, znichZ mnohé jsou jeji autorskou praci. Nejcharakteristi¢téjsi jsou
jejt ,velké hry“, jako je naptiklad Brdna smrti: dva hraci pfedstavuj
pohyblivou branu, jiZ se prochazejici nebo spise prolézajici hra¢ nesmi
dotknout, aby nezahynul. Tyto hry zpravidla pracuji s pfekondvanim
néjakého fiktivniho nebezpedi (zaplynovana jeskyné, ptechod pres pro-
past po tizké lvce apod.) nebo dsilim o zdchranu lidi a spojuje se v nich
citlivost viici okoli a partnerim s fyzickou zdatnosti a Sikovnosti. Déti
zpravidla tyto hry hraji jako poutava fyzicka cviceni, kdezto dospéli
v nich proZivaji ¢asto az prilis silné emoce, zejména kdy? je zvolena
silné plsobici d&jova motivace (napf. lidé zasypani pfi zeméttesent).

Metodické principy, na nichz Sona Pavelkovd stavéla svou pra-
ci, byly zaloZeny na Usil{ vratit détské hie pfirozenost a spontannost,

Jana Vobrubovd na Détské scéné v Trutnové v roce 2005
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Soria Pavelkovd
v 80. letech 20. stoleti

kterou hra ztraci, kdyZ se déti snazi obstdt na vefejnostia ,,byt dobré*.
Sona Pavelkovd vychdzela ze zaméru pfenést ptirozenou détskou hru
z ulice a dat ji charakter hry uvédomélé. Ucitel simd hrat s détmi, aby
ho pfijaly mezi sebe a jejich hra byla pfirozena a spontdnni. Hra v dra-
matické vychové ma obsahovat dramaticky prvek, ale byva obtizné
déti k nému dovést, nebot maji sklon ke hte rozvleklé a beztvaré (to
se tyka zejména déti mensich a méné zkusenych). Pro déti je ve hie
dalezité ,,ted’™, proto je tfeba ndmét rozdélit na diléi ¢asti a zvladat
je postupneé, teprve na konci se spoji v jeden celek. Ucitel déti nema
opravovat a tim jejich hru brzdit, pripadné u nich vyvoldvat zébrany,
ale je nutné je naucit prijimat kritiku kamarada.

Pii praci na inscenaci a p¥i kazdé préci s literdrnim textem Sona
Pavelkova postupovala od improvizace k textu a s mozZnosti vefejného
vystoupeni seznamovala déti az tehdy, kdy?Z je hra opravdu zaujala. Jejt
Zéci se také podileliina dalsi praci na inscenaci, spolecné se domlouvali
sniis ostatnimi ¢leny skupiny, véetné domluvy o obsazeni roli. Smysl
pro kolektivnost, pro partnerstvi, pro souhru a pro vzdjemny respekt
mezi ¢leny souboru byl dilezitym prvkem prace. Dokud ucila v Ostro-
vé nad Ohti, byvaly soucasti prace i vikendové pobyty celych skupin
Zakd uni na chalupé a tim se posiloval pocit partnerstvi a soundlezitosti.

Uhelnymi kameny metodiky Soni Pavelkové jsou — v souladu se
systémem Stanislavského — soustiedéni, bez néhoZ nelze délat Zad-
nou smysluplnou praci, a pfedstavivost, kterd vede k pravdivému jed-
ndani. V této souvislosti Sona Pavelkovd piejimd dvé dileZitd motivacni
a inspiracni hesla K. S. Stanislavského: ,,kdyby“ a ,,dané okolnosti*.
Zékladem cinnosti v jejich hodinach byla improvizace, p¥i niZ pravdi-
vost jednani zdvisi stejné jako v Zivoté na tom, zda je ovlivnéno pred-
stavou, ,,vnitfnim jednanim®, vnitfnim hlasem, vnitfnim monologem.
Vedouci hry se pfi bo¢nim vedeni stavd jakoby vnitfnim hlasem hracag,
vyslovuje jakoby jejich myslenky, pocity, popisuje jakoby jejich viemy
a tim budi jejich predstavy (viz skripta S. Pavelkové Dramatickd vycho-
va [1983] a kapitolu Metodika dramatické hry v publikaci Dramatickd
vychova déti [Machkovd, 1978, s. 39-60]).

Se svymi Zdky pripravovala Sona Pavelkova etné divadelni inscena-
ce, nejuspésnéjsiz nich byly Strepinky z roku1977. Zajimavym pokusem
byla inscenace Piseri o zemi skiivdnci (1983), ktera vznikla bez literdrni
predlohy z riznych her, zejména z téch, které jsme oznacili jako ,,velké ™.
Déle byla soucasti prace jejich kolektiv i cetnd pAsma a montaze, a to
jak zmodern{ poezie (Vitézslav Nezval, Josef Kainar, Milena LukeSova,
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Miroslav Holub a dalsf), tak prézy (Daisy Mrazkovd), tak také z lidové
poezie. Nejvyraznéjsi byla scénickd monta? Jediné slunce (1975), ovliv-
nénd kdysi slavnou a objevnou Vojnou E. F. Buriana. Inscenace a pdsma
pfipravovala jak s détmi, tak s dospivajicimi z 2. cyklu LSU, fada jejich
montazi také byla rozmnoZena ve sbornicich agentury DILIA.

Podobné byla zameétena préce i dalSich ptislusnic téZe herecké ge-
nerace. Olga Velkova (1927-1996), absolventka DAMU, ucila na LSU
v Praze 3 a soubézné pracovala jako metodicka pro literdrné-dramatické
obory LSU ve Vyzkumném tstavu pedagogickém. Koordinovala pracina
osnovach LDO — vysly vletech1981a1982, v nové verzi vroce 1990 —,
potadala pravidelné seminate a dilny pro u¢itele LDO LSU. V 60. letech
ptispivala do ¢asopisu Divadelni vychova, sousttedila se na tvorbu sady
kostymd pro LSU, na cvi¢en{ smyslového vnimani, na literarni tvor-
bu 74kl LDO. Véra Pankova (1929-2000) vystudovala herectvi na
JAMU v Brné. Byla uéitelkou literdrné-dramatického oboru LSU Zero-
tin v Olomouci. Zdramatizovala pro své zaky fadu literdrnich predloh,
atojak prézy s détskym hrdinou (Colette Vivierovd, Iva Hercikovd), tak
pohadky (O tfescich a plescich podle francouzské pohadky pfevypravéné
Janem Vladislavem, 1985 a 1989) a dobrodruzné hrdinskou prézu (Hra
na Robina Hooda, 1989). Jako jedna z mala ucitelek tispé$né pracovala
i s chlapci, kteribyli v jejich tfidach hojné zastoupeni.

V téZe dobé se na Loutkaiské Chrudimi zacaly objevovat a tispés-
né uplatiiovat détské loutkaiské soubory. Od roku 1961 to byl soubor
Hany Budinské, ktera vedla loutkaiské oddéleni v tehdejdim Ustied-
nim domé pionyrt a mladeZe od poloviny 50. let aZ to pocatku let 90.
Hana Budinska (1933-2016) vystudovala sttedn{ vytvarnou $kolu
a po jejim ukonceni nastoupila do UDPM JF (resp. UDDM) v Praze, kde
pracovala az do dGchodu. Vedla loutkarské krouzky détii dospivajicich,
ktefi se postupné osamostatriovali a vytvareli vlastni soubory (Para-
ple, P. S. a dalsi). Po léta vytvérela metodiku préce a spolupracovala
na tomis dal$imi pracovniky estetického oddéleni tohoto zafizeni pro
déti a mlade? (knihovna, vytvarnici).

Hana Budinska publikovala za dobu svého ptisobeni ¢etné knizni
publikace a metodické brozury, od 60. do konce 80. let publikovala
Zasopisecky, zejména v Ceskoslovenském loutkdfi. Nékolik desitek je-
jich pdsem, montazi, scének a dramatizaci vyslo jak v riznych knizné
vydanych sbornicich, tak v ¢asopisech a priruckach.

O jejl metodice nazorné vypovida opakované vydavand ,kartoté-
ka pro loutkare i neloutkare, ktefi si uméji hrat s détmi®, nazvana od
svého 2. vydani z roku 1990 priznaéné Hry po Sest smysld. (Prvni vy-

Vera Pdnkovd na Détské
scéné v Ustf nad Orlic
v roce 1995
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ddni z roku 1984 mélo jesté titul K ¢innosti zdjmovych krouzkd loutko-
vého divadla; zatim posledni, 9. vyd. Her pro Sest smysli vyslo v roce
2014.) Jeji pivodni vytvarna kvalifikace ji vedla k tomu, Ze vychézela
ze smyslového vnimdni jakoZto cesty k poznavani a tvofeni. Drama-
tickou hru chépala jako komplexné pojatou estetickou vychovu, jejiz
soucasti jsou principy détské hry. Kladla diiraz na fantazii a tvofivost
a na podporu predstavivosti. Tomu slouZily naptiklad hry s domysle-
nim (domysleni a dokreslovani zékladnich nebo neur¢itych tvara), hry
skresbami, s obrazy (vymyslet ndzvy k obrazim), s materidlem (napr.
s krabi¢kami od riznych druhti zboZi, jejich animace), hra s pfedmétem
jako postavou-loutkou. Hry na pozornost, pamét a predstavivost byly
usporadany podle péti zakladnich smysld. V hrach rozvijela smysl pro
rytmus a soucasti jejtho pojeti komplexnosti byla i hudba a zpév jako
slozka loutkového divadla. Vedle elementdrnich cvic¢eni rytmu rozvi-
jelavhrachirytmus slov a vét, akci, zvukd. Hry a etudy zamérené na

Hana Budinskd jako lektorka semindre na Detském divadelnim lété

v Prachaticich v roce 1990

tvorivost déti vedly k uvolnéni a aktivizaci hra¢d, k vnimdni prostiedi
a reakci na néj. Obsahovaly situace, vztahy, ptibéhy. Zatazovala hry
se zvuky, se zastupnou rekvizitou, s predmétem, hry ruky a téla, hru
sloutkou, vedouci k tomu, aby loutka jednala. Souc¢asti prace Hany Bu-
dinské bylyiliterarni hry a pokusy a prace s dobrou détskou literaturou.
Vedle vedeni loutkafskych skupin a vytvareni inscenaci s nimi se
podilela na vedeni letnich tabord s estetickovychovnou néplni (progra-
my Uméni-hra). V programech narodnich a celostétnich pfehlidek jeji
soubory postupné vystupovaly s celkem asi 20 inscenacemi (Loutkar-
skd Chrudim, Kaplické divadelniléto, mezinarodniloutkarské prehlid-
ky a dalsi); na Loutka¥ské Chrudimi vystupovaly i soubory odchovanci
souboru (vedoucimi byli Ludék Richter, Jaroslav Provaznik a Radim
Svoboda). V praci s détmi Hana Budinska bohaté vyuzivala détskou li-
teraturu, vétSinou autorské pohddky, které svym charakterem vycha-
zely vstric jejimu dlirazu na fantazii a tvofivost. Mezi autory, s jejichz
texty pracovala, byli Zdenék K. Slaby, Alfred Radok, Hana Doskoci-
lova, Olga Hejnd, Daniela Fischerovd a dals$i. Mnohé jeji scéndte byly
pavodni a ¢asto byvala Hana Budinska autorkou spolu se souborem.
Byvali ¢lenové jejich soubort se pozdéji vyrazné uplatnili v ob-

lasti dramatické vychovy a détského a mladého divadla — za vSech-

ny jmenujme Jaroslava Provaznika, Jakuba Huldka a Lud'ka Richtera.

0 néco pozdéji svymi inscenacemi zaujali chrudimské publikum Mi-
lada MaSatové a Jiti Oudes. Milada Masatova (1934-2000) byla po stu-

diich na Pedagogickém gymnaziu nejprve utitelkou prvniho stupné Z$

v Horkéch nad Moravou, od poloviny 60. let uila na loutkdi'ském oddéleni
LSU Zerotin v Olomouci. V letech 1962-64 a pak je3t& 1976-78 vystudo-
vala dvouleté kurzy na katedfe loutkarstvi DAMU, v roce 1994 dosdhla
magisterského titulu na katedie vychovné dramatiky DAMU v Praze.

V metodice jeji préace, kterou zachytila v nékolika metodickych pu-
blikacich, zvlastni misto zaujima prace s predmeéty bézné potteby, kdy
se loutkami stévaji naptiklad jidelni ptibory nebo klice rizného typu,
velikosti a stdfi. Jeji inscenace byly zaloZzeny na metaforické animaci
loutek rizného typu, velikostiivytvarné podoby a jejich kombinacich —
mnohdy velice neobvyklych — s Zivymi herci. S asi dvacetiinscenacemi,
jejichz aktéry byli nejprve zacil. stupné skoly v Horkdch, a zejména pak
tiidy a soubory LSU/ZUS, se zi&astnila vrcholnych prehlidek Loutkatska
Chrudim a Kaplické divadelni léto i nékterych dalsich. Jeji dramaturgie
byla velmi pestrd — od dramatizaci détské literatury (FrantiSek Hrubin,
LCubomir Feldek, Alois Mikulka, Hans Christian Andersen, Gina Ruck-
Pauquetovd, Karel Jaromir Erben, BoZena Némcova aj.) ptes hry lido-
vych loutkatd (Jenovéfa, 1984) a montdaze lidové poezie, pisnicek a her
na motivy lidovych pohadek (Klim klom klomprdom, 1972) aZ k vlastni
tvorbé. Z jejich pavodnich her k nejvyznamnéjsim patii Ctyii pohddky
o jednom drakovi (vysly roku 1976) — Cty¥i variace na téma princezna
a drak, lisici se jak charakterem postav, tak zejména s nimi spojenym
rozdilnym rytmem jednotlivych epizod. Tato hra byla prevzata i profe-
sionalnim divadlem (Ustiedn{ loutkové divadlo) a hrali ji dospélf ama-
térsti loutkati. Také Pohddka na barevné niti (1983) je zaloZena na variaci
situaci, tentokrét spojenych s obménami barev. Za vrchol jeji autorské
a inscenacni tvorby, ale i celého dvacetileti détského divadla, lze po-
vaZovat inscenaci Stoji hruska (uvedeno na Kaplickém divadelnim 1été
v roce 1986). Milada MaSatova publikovala na tficet pdsem, montéZi,
scéndrd a pavodnich her, nékolik metodickych materiald, a zejména
svoji diplomovou préci Cesty k metafore (1996), od roku 1967 aZ do své
smrti publikovala ¢asopisecky ¢etné ¢lanky (Ceskoslovensky loutkdr, Tvo-
fivd dramatika, ptehlidkové zpravodaje, vysokoskolské sborniky a dalsi
publikace), spolupracovala na osnovach loutkatskych oddéleni LSU/ZUS.

Jifi Oudes (1936), plivodné uditel jednotfidky v TéSové na Klatov-
sku, pozdéji ucitel a feditel LSU v Plzni, vystudoval dvoulety kurz na
katedfe loutkdtstvi prazské DAMU. V dramaturgii se orientoval pie-
devsim na autorskou pohddku — vychdazel z autord, jako byli Zdenék
K. Slaby, Dusan Radovi¢, Elena Cepéekové, Milo$ Macourek, Ljuba
Stiplova, Ondiej Sekora, J. V. Svoboda. Pracoval pfedeviim s netra-
di¢nimi typy loutek, zejména takovych, na jejichZ vyrobé mohly spo-
lupracovat déti a které svou jednoduchou technikou vodéni umozrio-
valy tcast déti mladsiho skolniho véku. V souvislosti s tim J. Oudes
také fadu let experimentoval s béZné dostupnymi materialy a pred-
méty denni potteby, jako byla klubka a pfadena viny, kolicky na pradlo
nebo kuchytiské nacini (sitka, trychtyfe, misky apod.) z barevnych
plastl. Prace s témito materidly umozriovala uplatnéni détské tvoti-
vosti, nebot byla vyzvou k hledani zpGsobi vyu?Ziti téchto predmétd
ajejich riznych vyznami v riznych situacich a pfi rizné manipulaci.

V Domeé pionyrl a mladdeZe v brnénskych Luzankach pracovala Jin-
dra Delongovi (1925), vedouci souboru PIRKO. Tento soubor vznikl pfi
brnénském rozhlase podle vzoru DRDS s cilem pfipravit déti pro praci
vrozhlase. Vedljej nejprve rozhlasovy rezisér Miroslav Nejezchleb a Jindra
Delongovd byla prizvéna jako lektorka pohybu, po jeho rezignaci soubor
prevzala jako jeho vedouci. Postupneé se pod jejim vedenim oslabovala
vazba PIRKA na rozhlas a posilovalo se zaméfeni na zdjmovou ¢innost
arozvoj zdcastnénych déti. Jindra Delongovd vystudovala kostymni vy-
tvarnictvi, méla amatérskou zkuSenost s tancem a tim také byl urcen
charakter jejich inscenaci a dokonce i dramaturgie — znacna ¢ast jejich
inscenaci byla zalozena na literdrnich dilech vytvarnikd — Aloise Mi-
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Milada Masatovd jako
lektorka semindre na
Kaplickém divadelnim lété
v 80. letech 20. stoleti

kulky, Jittho Trnky, Daisy Mrazkové a Josefa Lady. V jeji dramaturgii se
objevilai Komenského Skola hrou (1971) a nékolik pasem ver$d. Spolu se
svou dcerou Sivou Mackovou byla autorkou publikaci K ¢innosti zdjmovych
krouzki recitacné dramatickych (1984) a Vezméte do ruky knihu z roku 1988
(na posledni se autorsky podilela i dalsi ¢lenka a vedouci PIRKA Dana Svo-
zilovd). Jindra Delongova zdiraziiovala literarni a etické hodnoty textu
jak pro inscenaci, tak také pro interni praci v krouZcich, nebot déti o tex-
tu pti svych aktivitdch premysleji, a ten tedy na né ptsobi. Musi obsa-
hovat spoleCensky, eticky Ci filozoficky problém, téma, které maji samy
o0 sobé hodnotu. Pro inscenaci je dilezity i nosny pribéh, postavy, situ-
ace. Zejména s mladsimi détmi je vhodné inscenaci stavét na ,,koralko-
vé metodé®, tj. na fazeni mensich epizod a také na vypravécském ramci.
Jindra Delongova vzdy povazovala déti za partnery, to znamena,
Ze se na veskeré ¢innosti, véetné tvorby predstaveni, aktivné podilely.
O principech své préce psala v rznych ¢lancich, byla také autorkou
cykld metodickych materiald v Amatérské scéne, prispivala do dalsich
Casopisd, byla lektorkou velkého mnoZstvi semindtd a dilen. Po roce
1990 ucila dramatickou vychovu na Pedagogické fakulté Masarykovy
univerzity v Brné. Ze souboru PIRKO vysla cela fada pedagogt dra-
matické vychovy, ktefi vyrazné ovliviiovali a ovliviiuji obor v Brné
svym pisobenim na JAMU, v klubovych zatizenich, na stfednich Sko-
lach a Pedagogické fakulté — Silva Mackova, Dana Svozilova, Jarmila
Dolezalova, Tomds DoleZal, Veronika Rodriguezova (Rodovd) a dalsi.

Jiti Oudes na Détské scéné v Trutnove v roce 2008

UVAHY\ POJMY | SOUVISLOSTI 21

22016

S détskym souborem na zakladni Skole v Kaplici pracovali manze-
1é Jaromir a Kvéta Sypalovi, oba ucitelé mistni zakladni Skoly, jejichz
soubor Racek zacal na prehlidkach vystupovat v letech 1970-71. Kvé-
ta Sypalova (1933) ucila na prvnim stupni a za¢inala se svou tfidou
dramatickovychovnou praci v hodinach i v zdjmovém krouzku. Jaro-
mir Sypal (1930), ucitel druhého stupné zakladni $koly, pak takto pfi-
pravenou skupinu (vétsi ¢ast jedné tridy) prebiral zhruba v jedendcti
letech a pracoval s détmi v souboru, ktery produkoval jednu inscenaci
ro¢né. Jaromir Sypal souboru psal hry ,,na télo®, autorkou hudby byla
Kvéta Sypalova. Ve vétsiné inscenaci hraval]. Sypal s détmi a udrZoval
tak temporytmus inscenace, nebot svou pfitomnosti byl détem jistou
oporou i motivaci. Pozdéji tuto roli v nékterych inscenacich pfevzala
dospivajici dcera manzell Sypalovych Kvéta. P¥ibéhy Sypalovych her
oscilovaly mezi pohadkou, sci-fi, détskym dobrodruzstvim a tematikou
soucasného Zivota déti.

O své préci napsali manZelé Sypalovi do Divadelni vychovy (ro€. 1V,
1972, ¢. 3) obsahly ¢lanek s nazvem Vitr z bedny, v ném? rekapitulova-
li svou cestu od tradi¢né pojatého détského souboru, ktery predstaveni

,hacvicoval®, k praci zaloZené na soustavném rozvijeni dovednosti i osob-
nosti déti. Po svych pfedchozich zkuSenostech manzelé Sypalovi dosli
knazoru, Ze détské divadlo nemad prezentovat déti jako ,,cvicené opicky*,

Jindra Delongovd jako lektorka semindre na Kaplickém divadelnim léte
koncem 70. let 20. stoleti

reprodukujici text, ktery dobfe nechapou, a ktery je nuti napodobovat
dospélé herce. Prikldnéli se k tomu typu divadla, ktery se nesnazi o po-
pisnost a iluzivnost a umoznuje v disledcich hrat v jakémkoli prostoru
a bez nakladné vypravy. Takto pojaté détské divadlo umoZiiuje uplatnit
vychovné prvky, rozvijeni citové a moralni stranky détské osobnosti.
Spolu s tim roste sebeddvéra, zodpovédnost a tvorfivost déti, posiluji se
socialni vztahy a pozitivni charakterové vlastnosti. Prace v souboru Ra-
cek byla pfistupnd kazdému ditéti, které projevilo zdjem, a vinscenacich
zpravidla Uc¢inkovala vétsina dané tfidy. Sypalovikladli diraz na fakt, Ze
dramaticka vychova je dilezita pfedevsim pro déti z méné podnétného
rodinného prosttedi, déti s drobnymi vadami a vychovnymi problémy.
Jaromir Sypal byl az do svého odchodu do Malého divadla v Ces-
kych Budéjovicich hlavni osobou organizacniho $tabu nérodni ptehlid-
ky détského divadla Kaplické divadelniléto (v Kaplici se konala od roku
1974), jeho zasluhou se také kolem této ptehlidky shroméaZdila skupi-
na lidi, kte¥{ se zdjmem a porozuménim zajistovali jeji bezproblémo-
vy chod a tim vytvareli dobrou atmosféru pro setkdvdni lidi z oblasti
dramatické vychovy, kterd ji jakoby vyjimala z atmosféry normalizace.
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Jaromir Sypal se svym souborem Racek v incenaci Co mésic vyprdvel na

Kaplickém divadelnim lété v roce 1975

V préacis détskym divadelnim souborem pokracoval Josef Mlejnek
(1921-2008), ktery hledal nové inscena¢ni i dramaturgické postupy.
Potatkem 70. let p¥ipravil s €leny svého souboru Skolni divadlo na Ji-
raskoveé ulici volnou variaci na Vernovu klasickou knihu Cesta kolem
svéta za 77 dni aneb TFi chyby Phillase Fogga (1971), v niZ se velmi dobfe
uplatnily vSechny déti bez rozdilu, prochézejici jednotlivymi epizodami
jako kompars. Dalsi Mlejnkovou vyznamnou hrou byl Vandr do sveta
(1974) na motivy Komenského Labyrintu svéta a rdje srdce, v inscena-
cich Hadrovy pandcek (1975) a Létajici'tfida podle Ericha Késtnera (1976)
dospél aZ k popteni tradi¢niho divadelniho prostoru (hrélo se upro-
stfed mezi divaky) a tradi¢ni vystavby textu; pozdéji se vratil k dra-
matizacim a ke klasice (Karel Havli¢ek Borovsky: Krdl Ldvra [1982]).

Josef Mlejnek ulozil svou metodiku prace do knizky Déti, hry a diva-
dlo (1972), pozdéji pfepracovanou pod ndzvem Détskd tvorivd hra (1981,
pfeprac. vyd. 1997). Publikace obsahuje zasobnik her a cviceni, V prv-
ni ¢asti publikace se zabyva pedagogickymi aspekty tvofivé hry, vzta-
hem vedouciho a déti, vyvojové psychologickymi hledisky, metodami
tvorivé hry a vztahem mezi dramatickou hrou a vefejnym vystoupenim.
Hry t¥idi podle toho, zda jde o aktivity bez kontaktu s partnerem a hry
s komunikativnimi prvky, a to ve vékovych skupindch 7-10 let a 11-14
let. Zabyva se i hrami pohybovymia rytmickymi, kostymni improvizaci
a hrou s rekvizitou a vyvoldvdnim pfedstav a emoci hudbou a vytvar-
nym uménim. Od roku 1960 aZ do konce 90. let 20. stoleti publikoval
nékolik desitek textd — montazi, her, scének a dramatizaci, ¢lanka
ametodickych materialt. Zabyval se i divadlem pro déti (Déti v divadle
[1986], Klaun Strakapoun hraje détem [2007] — o Vaclavu Varidtkovi).

Vedle vedoucich soubort a uéitelt LSU patfila k vyraznym osobnos-
tem tohoto obdobi dramatické vychovy Zdena Joskova (1928-2010),
kterd plisobila jako velmi aktivni ¢lenka Usttedniho poradniho sboru
pro dramatickou vychovu a détské divadlo pti UKVC, pozd&ji ARTA-
MA, clenka porot a lektorskych sborl vSech stuprnid soutézi a prehli-
dek, a zejména jako lektorka autorsko-dramatizatorskych semindid na
Kaplickych divadelnich létech i v mnoha lidovych konzervatotich. Vy-
studovala dramaturgii na DAMU jako jedna z prvnich po jejim zaloZeni.
Po ukonceni studia pracovala jako dramaturg divadla pro déti nejprve
v Divadle Jitfho Wolkera, fadu let pak v détském vysilani Ceskoslovenské
televize. V té dobé byla i porotkyni a lektorkou prehlidek a soutézi dét-
ského a mlddeZnického divadla (Sramkav Pisek aj.). Z Ceskoslovenské
televize byla donucena odejit na po¢atku tzv. normalizace a vénovala se
pak tim intenzivnéji pedagogické pracia ¢innosti v oboru dramatické vy-
chovy aamatérského divadla pro déti. Velky vyznam pro dramaturgicko-

-inscenacni praxi détského divadla mély jejl autorsko-dramatizatorské
semindfe v ramci Kaplického divadelniho 1éta, pozdéji v lidovych kon-
zervatorich, v Klubu autort a dramatizatort détského divadla a v ko-
ne¢né v 90. letech i na katedfe vychovné dramatiky DAMU. Ucastnici
semindfd prichdzeli se svymi zaméry a vétsinou i s predlohou, kterou
si pro svoji pfedpokladanou inscenacni praci sami zvolili a v diskusi se-
minaid pak pracovali na scéndtich. Vznikla tak fada vyznamnych textd,
vétsinou také realizovanych; ale prace téchto kolektivi méla vyrazny
vlivina vedouci stojici mimo semindfe — jistym zpsobem byla uréena
urovern, povazovana v dané dobé za Zadouci: jejim zékladem byla kvalit-
niliterdrni pfedloha. Seminare také mély vliv na rozsifovani Zanrovych
oblasti, které se stdvaly vychodiskem détského divadla.

V 60. a 70. letech se vytvorila neformalni skupina lidi, ktef{ méli
zdjem i schopnosti pretvorit odumirajici model détského divadla a dat
dramatickym ¢innostem déti a mlddeze zcela jinou podobu a obsah.
Pozdéiji se tato skupina lidi stala zékladem Ustfedniho poradniho sbo-
ru pro dramatickou vychovu pti UKVC a tvofila kadr lektorskych sbor,
porot pfehlidek mezikrajovych, krajskych i Ustfednich, pedagogicky
sbor lidovych konzervatori a v neposledni fadé po roce 1990 vytvorila
persondlni pfedpoklady pro zfizeni vysokoskolskych pracovist v oboru
dramatické vychovy.

Specifické rysy Ceské dramatické vychovy vznikaly v 60. letech
20. stoleti. Byla to generace odchovand divadelnimi skolami kolem roku
1950 a v prvni poloviné 50. let, kdy nase divadelnictvi a divadelni Sko-
ly ovladl systém K. S. Stanislavského. Pfedstavitelky této generace
pedagogt dramatické vychovy se od prvni poloviny 60. let vedle své
pedagogické préce ve Skole podilely vyznamnou mérou na vytvaren{
osnov a metodiky literdrné-dramatickych obort a na metodické praci
v radmci zajmové umélecké ¢innosti (détské divadlo). Pfihledani metod
prace s détmi sahly po tom, co jim bylo od doby studia vlastni. Prvky
Stanislavského systému tak ziskaly své misto v nasi dramatické vycho-
vé a pomérneé zahy se setkaly a protnuly s metodami uzivanymi v an-
gloamerickych Skoldch, s nimiz jsme se zacali seznamovat v poloviné
60. let. Ty sesicena K. S. Stanislavského vyslovné odvolavaji jen ziidka,
ale mnohé prvky z néj prakticky vsechny ptevzaly, ziejmé pod vlivem
nékterych americkych hereckych $kol, které ze Stanislavského a jeho
bezprosttednich ndsledovnikd rovnéz vychazely. Tretim zdrojem prvki
metody Stanislavského byla v té dobé préce Miloslava Dismana, ktery
v praci se svym rozhlasovym souborem déti (DRDS) z ného rovnéz vy-
chézel, nebot jeho metody v 50. letech poznaval jako rozhlasovy reZisér.

Zdena Joskovd (vlevo) na
katedre vychovné dramatiky
DAMU v breznu 2008
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V tomto rozhodujicim obdobi k ndm pronikly prvni informace o dra-
matu v angloamerické oblasti, a to v materidlech Sladeova birming-
hamského centra. RGznymi cestami, mj. dary hostt ze zahraniciz fad
funkcionai mezinarodni organizace amatérského divadla AITA/IATA
nebo hostiteld nasich soubor? v Anglii, jsme ziskali prvni publika-
ce — vedle riznych brozur to byla zejména knizka Robina Noela
Pembertona-Billinga (1929-2012) a Johna Davida Clegga Teaching
Drama (1965), obsahujici systém prace na stfednf{ Skole gymnazial-
niho typu s mlddezi jedendcti- aZ osmndctiletou, zaloZeny na postup-
ném spojovani feci a pohybu do plné hry a s hudebni motivaci. Dals{
ddleZitou publikaci byla kniha Briana Waye (1923-2006) Develop-
ment through Drama (1967) — publikace pfevazné didaktického razu,
obsahujici metodiku prace s improvizaci, ktera rozviji vSechny slozky
(facety) osobnosti a obsahujici rizné modely prace s improvizovanou
dramatickou hrou. V dobé politického uvolnéni 60. let bylo moZné ob-
jednat nékteré knihy ze zahranici, aikdyz to bylo zdlouhavé a ndklad-
né, seznamili jsme se s nékterymi dal$imi anglickymi nebo americky-
mi publikacemi (z USA napt. Geraldine Brain Siksova [1912-2005],
z NSR Edmund Johannes Lutz [1913-2004]), vyjime¢né k ndm lite-
ratura pronikla cestou meziknihovnich vypujcek (ddnské publikace za-
sluhou pfekladatelky Olgy Brucheové). Prostfednictvim mezindrodn{
organizace amatérského divadla AITA/IATA jsme od zacdtku 70. let
ziskali i pfistup na semindare v zahrani¢i, zejména na kongresy Dra-
ma ve vychove, pofadané vétsinou v Rakousku ve Villachu. Ptilezi-
tostné se podaftilo realizovat semindf se zahrani¢nim lektorem u nds
(Hugh Lovegrove [1929-2002] z Londyna — Zdr nad Sdzavou 1973).

V této dobé také byla ptileZitost vénovat se prvnim metodickym
a teoretickym tivahdm a poznatkim o dramatické vychové na réznych
setkdnich a ,,laboratornich“ semindfich zainteresovanych osob a déle
vrozmnozovaném ¢asopise Divadelni vychova (1964-1974), ktery vychazel
v tehdej$im Ustfednim domé lidové umélecké tvofivosti (pozdéji Ustav
pro kulturné vychovnou ¢innost, nyni NIPOS-ARTAMA). Zakotvenim té-
Zisté metodické prace v tomto Ustavu se také postupné datilo ptekondvat
drivéjsi predstavu, Ze détem se maji podle sovétského vzoru vénovat jen
domy pionyrd a mladeze, kdezto zafizeni resortu kultury jen dospélym.

[ kdyZ bylo zfejmé, Ze téZistém toho, co je tfeba v dramatické vy-
choveé vykonat, je vzdélavani vedoucich a uciteld, nebyla v té dobé
jina cesta nez ptehlidky. V prvnich letech normalizace reZim, ve snaze
ziskat prizen ob¢and a umlcet jejich projevy nesouhlasu s nim, nabidl
finan¢ni prostfedky na konani prehlidek amatérského uméni v dost
znacném mnozstvi. V té dobé byla zalozZena fada z nich, nékteré vy-
slovné politicky motivované (Festival politické pisné Sokolov, Pfehlid-
ka ruskych a sovétskych divadelnich her ve Svitavach), ale vétsina bez
tohoto jednostranného zaméreni. Tak vznikly i prehlidky v oboru dét-
ského divadla a pfednesu a divadla pro déti provozovaného dospélymi
amatéry. Pfitom se nabizela moznost vyuzit prosttedkd nabizenych
nékterymi spolecenskymi organizacemi (v oboru détského divadla
konkrétné Pionyrské organizace SSM) na vzdélavaci ¢innost v ramci
prehlidek, a ty se tedy mohly stdt mistem vzdélavani pedagogi, kdyz
Skolstvi bylo pro tento obor nedostupné.

Po sérii seminara (Svitavy, Ceské Budgjovice, Kromériz, Sobotka)
a po dvou pokusnych piehlidkach ve Zd4ru nad Sazavou (1971-1972)
se v roce 1974 poprvé konala ndrodni ptehlidka v Kaplici, od té doby
porddana kazdoro¢né az do roku 1989 pod ndzvem Kaplické divadelni
16to. V letech 1973-1979 se konaly prehlidky celostatni, sttidavé v Ce-
chach a na Slovensku (Trnava, Sala), poroce 1979 v3ak byla federaln{
prehlidka nahrazena jen vzdjemnym zvanim soubort k pohostinskému
vystoupeni. Kaplické divadelni léto bylo zaloZeno na disledném spojo-
véni prehlidkovych predstaveni (i v jejich hodnoceni se kladl diraz na
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metodiku prace s détmi) s praktickymi seminari-dilnami pro vedouci
aucitele. Od druhého ro¢niku na KDL vystupovaly i détské loutkarské
soubory. Od roku 1990 byla prehlidka pfemisténa do Prachatic jako
Détské divadelni léto, od roku 1994 do Usti nad Orlici a spojena s pte-
hlidkou détskych recitatort a recitacnich kolektivi pod ndzvem Det-
skd scéna; v roce 1999 se Détskd scéna konala v Zdbfehu na Moravé,
vletech 2000-2010 v Trutnoveé a od roku 2011 probiha ve Svitavach se
stale stejnym zdkladnim modelem — kombinace pfedstaveni, diskusi
o nich a dopolednich praktickych seminari-dilen, vedenych riznymi
lektory a zamérenych na riizné typy nebo slozky dramatické vychovy.
Recitacni prehlidka se konala samostatné od roku 1972 s vystou-
penim sdlistd i souborl. Do roku 1975 probihala ve Svitavach, v le-
tech 1976-1980 v Pribrami, 1981 a7 1991 v Mélniku, v roce 1992 byla
ptemisténa do Usti nad Orlici a v roce 1994 spojena s divadelni a lout-
karskou prehlidkou. Sélovi recitatori postupuji z krajskych prehlidek
po celd 1éta podle prakticky stejného klice — ve tfech vékovych ka-
tegoriich (¢astecné se proménily pfi zméné Skolského systému) vZdy

Development
through Drama

Brian Way
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dva solisté z kraje. V kategorii soubort doslo v pribéhu let k promé-
nam. Na prvni prehlidce ve Svitavach vystupovalo jen pét soubord,
existence prehlidky byla vSak pro mnohé vedouci i pro krajské orga-
nizatory podnétem k zintezivnéni prace na tomto Useku, a tak brzy
zataly postupovat soubory ze viech kraji CR v po¢tu jeden a# dva za
kraj. V pribéhu vice nez 30 let se na ptehlidce détského pfednesu
vystiidaly desitky vedoucich soubort a uéitel& LSU/ZUS, mnozi opa-
kovaneé, s riznymi skupinami déti. V prvnich letech prehlidky to byla
svitavska stfedoskolska profesorka Marie Votavova (1907-1991),
kterd v praci s détmi kladla dlraz na literarni vychovu a vyuzivala li-
dovou poezii, opakované pfichdzela se svymi soubory — ale nékteré
roky i jako lektorka seminafi — Ljuba Fuchsova (1945) z Prahy 4,
dale Marie Husinecka (1951) ze ZUS v Pisku se zajimavymi, i kdy?
nékdy problematickymi montaZemi poezie a hudby, Jana Zvolanko-
va (1941) ze 7S Janosikova v Praze 4, ktera pracovala s malymi détmi
(1.-3. tfida zdkladni $koly), Sotia Pavelkova (Ostrov nad Ohi{ a Pra-
ha 5) s pozoruhodnymi montaZemi lidové poezie, po roce 1990 napii-
klad Emilie Zameénikova (1955) ze ZUS V Hradci Kralové. Za celou
souboru Jaroslava Dejla (1951) — jedno z nich, pdsmo nazvané Heslo
Nezval (1986), mezi G¢astniky prehlidky vzbudilo mimoradné nadseni
mj. jako tvofivy, poutavy a vpravdé umélecky zpisob vyuky literatury.

Dramaticka vychova prosla v Ceské republice od 70. let 20. stole-
ti tfemi obdobimi. Prvni, zavrSené v pribéhu druhé poloviny 70. let,
bylo obdobim hleddni. Jeho vychodiskem bylo pozndni, Ze détské dra-
matické aktivity, maji-li mit skute¢nou hodnotu jak pro aktéry, tak
pro eventudlni divdky, nemohou byt zjednodusenym napodobenim
divadelni tvorby dospélych. Pfiznacnym rysem tohoto obdobi bylo
soustfedéni na metodiku prace uvnitf skupiny, na jeji rozvijeni i pro-
pagaci v Sirsim okruhu uciteld LDO a vedoucich soubord.

Koncem 70. let usporadal Ustav pro kulturné vychovnou &nnost
ve svém Skolicim stfedisku v Solenicich prvni dvoulety dalkovy kurz
dramatické vychovy, ktery absolvovalo asi 20 ucitell a vedoucich
z celych Cech a Moravy, mezi nimi i pozdéjs{ pedagogové dramatic-
ké vychovy na vysokych Skoldch — Silva Mackova (1951), Nina
Martinkova (1953), Dana Svozilova (1951-2001). Na néj pozdéji
navazaly — vétsinou také dvouleté — ,lidové konzervatore®, které
postupneé probéhly ve vSech tehdejsich krajich, posledni z nich v Plz-
ni na zac¢atku 90. let. Toto obdobi je charakteristické dirazem na
vzdéldvani vedoucich a ucitell s tézistém v praktickych disciplindch
a v seznamovani Sirstho okruhu zainteresovanych s praci téch, kte-
I se dopracovali jistych vysledkl nebo tvorili $picky oboru. Soucasti
této ¢innosti byly i kazdorocné potadané prehlidky détskych soubord,
disledné spojované s hodnocenim, vybér probihal na mezikrajovych,
pozdéji krajskych prehlidkach. Po fadu let byly jejich soucasti i, ,ukaz-
ky metodiky prace®, kratka vefejna hodina vystupujiciho souboru.

V této dobé také stale vice kulturnich zatizeni vydavalo riizné publi-
kace a metodické materialy. V roce 1976 vysel v SPN poprvé Dismaniv
Receptdr dramatické vychovy a Albatros zahdjil na ptelomu 70. a 80. let
vydavdni fady sbornik textl pro détsky prednes, détské divadlo a dét-
ské loutkové divadlo (vyslo po dvou sbornicich z kazdého ze t¥i Gseka).

Léta osmdesatd znamenala dovrSovani a prohlubovani metodiky
dramatické vychovy. Znac¢né se rozsitil okruh lidi, ktefi do prace vna-
Seli dalsi a dalsi osobité varianty, okruh zaujatych i poucenych. V té
dobé také byla dramaticka vychova zavedena do ucebnich pland vy-
chovatelské vétve stiednich pedagogickych skol a do programt skol
matefskych. Oboji bylo sice poznamendano praktikami skolstvi té doby
(jednotné a jednorazové zavedeni bez zajisténi pfipravy uciteld), ale
vznikly aspon prvni zachytné body v Skolském systému.

Dramatickd vychova se az do roku 1989 vyvijela zdarné a cel-
kem i svobodné, podle svych potfeb, protoze stala na okraji zdjmu
Uradil a orgdn, které ji povazovaly za bezvyznamnou a ani nebyly
schopny postifehnout, nakolik je ovlivnéna na zapadé béZznym poje-
tim pedagogiky.

Béhem 70. a 80. let se radikalné promeénilo détské divadlo. I nadale
existovalo a existuje velké mnoZstvi skupin a soubor, které predstaveni
povazuji za hlavni smysl své existence, jemu pfizpGsobuji déti a vétsinou
setrvavaji u vyvojem divadelnictvi pfekonanych inscenacnich postupd,
zaloZenych na reprodukci prevzatych textd. Pro zna¢nou ¢ast vedoucich
augiteld LSU véak prestalo byt vefejné produkovani inscenaci hlavnim
Ucelem a cilem dramatickych aktivit s détmi a ti vedouci, kterizamérné
a pravidelné s détmi pripravovali vefejné predvadéna predstaveni, za-
cali povaZovat za nejdilezitéjsi proces, ktery k jeho vzniku vede, utva-
if osobnost déti a vybavuje je vyrazovymi prostredky, a proto pfiprave
inscenace vénovali vétsinou cely skolni rok, nékdy i delsi dobu.

Radikalné se proménila dramaturgie. Velky podil na tom mély pra-
videlné kaplické a pozdéji prachatické autorsko-dramatizatorské semi-
ndare a Kruh autor( a dramatizatord détského divadla pod lektorskym
vedenim Zdeny Joskové. Pfejimdni text napsanych pro jiné soubory
nebo pro profesiondlni divadlo se stalo postupem fidkym, ptevladlo
détské autorské divadlo, jdouci paralelné s vyvojem obdobnych forem
dramatiky té doby, zejména dramatiky studiovych, polooficidlnich
profesiondlnich divadel a $pickovych soubort amatérskych. To zna-
menad, Ze dramaticky text vznikal pro urcity soubor spolupraci vedou-
cfho s détmi a na jeho vzniku se podilely ¢asto i improvizace. Druhym
vyraznym rysem je proména tvarovd — preferovani forem otevieného,
epického divadla. Tteti dilezity moment je, Ze Slo pfevdzné o drama-
tizace nebo dramatické adaptace dobré détské literatury. Obohatila
seizanrovd Skdla — na samém zacatku prevladala autorska pohddka,
pozdéji se uplatnila i pohadka lidovda, postupneé se objevovaly hry zre-
alného Zivota, povésti, dobrodruzné latky, mytologie. Tento drama-
turgicky posun Sel ruku v ruce i se zménami v jevistnim projevu déti
avinscenatorské praci. Vymizely pokusy o iluzivnosta o psychologic-
ky vérohodné herectvi, misto toho nastoupil projev znakovy, zaloze-
ny na odstupu interpreta od postavy, jednoduchad a akéni scénografie
a hudebni stylizace. Pfiznacné je, Ze uz pred koncem 70. let vymizela
z détské inscenacdni praxe slangové nazyvana ,,dvoreckova metoda“ —
déti se sejdou na dvorecku (na ptidé, na htisti...) a napadne je, Ze by
mohly hrat divadlo, protoZe maji k dispozici knizku, truhlu s kostymy
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apod. Tento zpisob zahdjeni inscenace mél jakoby omluvit jeji neiluziv-
nost a détskou neobratnost nebo nepsychologi¢nost ve hie v roli. Brzy
vsak byly specifické rysy détského projevu i nepopisnost inscenovani
obci vedoucich a uciteld pfijata jako béZnd a normalni a nebyla uz po-
citovéna potteba je ,,dvore¢kovou metodou” ,,omlouvat®.

Vedle téch, ktefi byli zminéni v souvislosti s obdobim 60. let, za-
sahli do vyvoje dramaturgie i inscenacni prace v priibéhu 70.-80. let
i néktef{ novi & mladi vedouci soubort a uéitelé LSU. Nékteré tenden-
ce v dramaturgii pokracovaly a rozvijely se dal, zejména obohacova-
nim o nové autory a dila, ale v priibéhu tohoto obdobi se postupné ob-
jevovaly i nékteré nové tendence, dosud nevyuzivané zanry a nameéty.

ManZelé Jaromir a Kvéta Sypalovi se svym souborem kladli di-
razna piibéh s détskym hrdinou nejvyraznéji v Docela obycejnych vécech
(1973), ptibéhu dvou skupin déti — star$ich, odchézejicich ze souboru,
a mladsich, nastupujicich na jejich misto. Zobrazenim détské hry na
jevisti byl Kordb Racek (1971), volna variace na motivy z knih Arthu-
ra Ransoma. Dalsi inscenace souboru Racek: Co mésic vyprdveél (1975)
o oZivenych predmétech ze smetisté, Planeta Satré (1976) s motivy sci-fi
anékolik dalsich, véetné varianty na détsky kabaret Kouzelnik Dik (1977).

Josef Mlejnek, stale hledajici nové formy détského divadlainové
ptedlohy, zvolil autorskou pohadku Ilji Hurnika Cert s houslemi (1979)
a experimentoval ve zminénych u? inscenacich Hadrovy pandcek (1975)
a Létajici tfida (1976).

Jindra Delongova po mimofadné dspésné dramatizaci Trnkovy Za-
hrady (1970), s niZ soubor vystoupila na nékolika domécich i zahranic-
nich festivalech a v televizi, véetné televizniho vysilani Radia Jerevan,
zdramatizovala tfi Ladovy ,,pohddky naruby® pod ndzvem T¥i princezny
na vddvdni (1978) a uvedla starsi loutkdfskou hru Bledémodry Petr Gyuly
Urbdna (1974), fantazijni pfibéh s postavami lidskymii zvifecimi. Na jeji
préacinavézalii odchovanci souboru, ,,mladi vedouci®. Dana Svozilova
(1951-2001) inscenovala Andersenovy pohddky (1981), které obsahovaly
jejf dramatizace Princezny na hrdsku, Pasacka veprt a Cisafovych no-
vych Satli. Petr Penidz (1959) zdramatizoval a inscenoval autorsky po-
hédkovy pribéh O tramvaji Terezce (1983) podle Oty Hofmana.

Do této skupiny inscenaci patii ddle dramatizace nékolika textd
z Nepilovych Pohddek z pekelce pod ndzvem U nds v Holoubkové (1979)
Ludmily Dohnélkové (1942) ze Zékladni devitileté $koly Dubriany,
inscenace Kristy Bldhové (1944) a Jifiho Blahy (1945) z Nového
Mésta pod Smrkem Obrdzky z Ceskych povésti (1981) podle knihy Zderi-
ka Adly, Jitiho Cerného a Jifiho Kalouska Obrdzky z &eskych dé&jin a po-
vésti, Kocitiny (1982) podle Koci¢in kocourka Damidna Vaclava Ctvrtka
a Ctenf o mésté Kocourkové (1986) podle Ondteje Sekory.

,.celovecernich®, tj. az jedenaptlhodinovych inscenaci, proto také se
v této dramaturgii nékolikrdt opakuje trojice i vétsi pocet pribéht z dila
jednoho autora nebo pfimo z jedné knihy (H. Ch. Andersen, J. Lada,
F. Nepil) nebo jsou voleny obsahlejsi prézy (Zahrada Jitiho Trnky, Po-
hddka o staré tramvaji Oty Hofmana). Objevovaly se ale uZ i kratsi in-
scenace, které postupné prevladly.

K novym tendencim, které se objevovaly postupem 70., a zejmé-
na 80. let pat¥i v prvni fadé nartGstajici zajem o latky fesici zdvazné
problémy Zivota — tematika, kterd byla v pfedchozim obdobi téméft
tabu, protoZe prezivalo presvédceni, Ze déti maji byt vaznych problé-
md uSetfeny, a zacala se prosazovat tendence pfipravovat déti na Zi-
vot, jaky opravdu je. Josef Mlejnek ve svém Vandru do svéta, ktery
spojuje uryvky z Komenského dila s pribéhy déti v 9. tfidé, fesi pro-
blém klicového rozhodovani — jednak jaky obor pro Zivot zvolit, jed-
nak zda k tomu volit cestu poctivé prace a spravedlivého ohodnoceni
svych schopnosti, anebo cestu protekce a obchazeni. Dalsi Mlejnko-
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vou novou cestou byl Havlicklv Krdl Ldvra — klasika tohoto typu se
do té doby objevovala nékdy v kolektivnich formdch prednesu, ale di-
vadelni ztvarnéni znamenalo dramaturgicky prinos.

Somna Pavelkova ve Strepinkdch podle knihy Zuzany a Jaroslava
Novdkovych Dévce s copdnky se dotkla aktualniho dobového problé-
mu ditéte, které se vyrovndvd s nedplnosti své rodiny. Asinejkrutéjsi
motivy byly vychodiskem inscenace Je to jenom hra, vytvotené Silvou
Mackovou a Danou Svozilovou volné na zakladé dramatizace roma-
nu Vladimira Zeleznikova Strasdk, jejimiz autory byli Petr a Stanisla-
va Weigovi (rusky film podle Zeleznikovova roménu byl u nas uvadén
pod ndzvem Hastros). Tématem je ostrakizace odli$ného jedince, a to
v podobé, jakou tento jev mél v sovétské spolecnosti.

Z bézné dramaturgie KDL se vymykaly inscenace Evy Magerové
Polzerové (1946) z LSU Klimkovice, ktera pro sviij soubor adaptova-
la dramatické texty ptevzaté z profesiondlniho divadla. Patfily k nim
Nezvalova Anicka skiitek a Slamény Hubert (1977) v dramatizaci Marie
Bokové, dramatizace Saint-Exupéryho Malého prince (1980), pfevzatd
z ostravského Divadla Petra Bezruce, a ruskd hra Michaila Ro3¢ina
Kde bydlis, hol¢icko? (1985).

Ojedinélymi pokusy byly Francouzské povésti (1984) podle stejno-
jmenné knihy Vaclava Cibuly, které inscenovala Ludmila Dohnélko-
v4a, a Hra na Robina Hooda (1988) Véry Pankové (1929-2000). Hr-
dinska tematika se v détském divadle uplatiiuje dost obtizné, pficiny
mohou byt dvojitho druhu: vedouci jsou pfevazné zeny a ty maji k dané
tematice dost daleko, kromé toho détsti predstavitelé svymi fyzicky-
mi ptedpoklady jen vzacné napliuji pfedstavu hrdiny — bojovnika.

Ojedinélé zdstaly v té dobé i dalsi tfi dramaturgické pfinosy: Ma-
rie Bolkova (1936) z Milevska zdramatizovala a inscenovala Erbenova
Bohdce a chuddka (1988), Marie Hrbacova (1941) ze Zakladni deviti-
leté Skoly Velkd nad Veli¢kou Horridcké pohddky (1985), jimiZ pfinesla
do programu KDL nejen Zanr povésti, ale také zivy horndacky folkldr,
a Marie Husinecka (1951) z LSU Pisek jako prvni vyuzila pro insce-
naci se skupinou chlapct epizodu z Goscinnyho grotesknich ptibeht
o malém Mikuld$ovi, uvddénou pod ndzvem Bud fit! (1987).

Od poloviny 80. let patfil k pravidelnym tdc¢astnikim KDL, net-
navné inovujicim tendence détského divadla, soubor HUDRADLO ze
Zlivi, vedeny Miroslavem Slavikem (1958), v prvnim obdobi s pi-
vodnimi hrami Bercius (1984), Mangd (1986) a Terka (1988), které se
zabyvaly problémy détské skupiny a dochazely az k motivu vystou-
peni z Pionyrské organizace, tedy tematice v té dobé velmi odvazné.
Adaptacemi Puskinovy Pohddky o rybdfi a rybce (1989), Slavikovymi
dramatizacemi Brémskych muzikant bratfi Grimmu (1989) a Palecka
Jana Wericha (1989) a také dramatizaci Werichovy Krdlovny KolobéZ-
ky (1989) Ji¥iny Lhotské (1947), ktera tehdy uéila na LSU Mé&lnik, se
détské divadlo dostavalo i v pohddkové dramaturgii k vyraznym au-
torskym osobnostem a k cennym literdrnim hodnotam.

V loutkarské oblasti posouvaly vyvoj détského divadla Milada Ma-
Satovd a Hana Budinskd. Milada Masatova celou sérii inscenaci —
Feldekovymi adaptacemi Snéhurka (1975) a Sipkovd RiiZenka (1976),
Povidkami z malého nddrazi (1980) podle Giny Ruck-Pauquetové, An-
dersenovym Pasdckem vepri (1980) i vlastni variaci na pohadkové
motivy Stoji hruska (1986), kterd je variaci na motivy z japonskych
a handckych pohadek s tématem divéiho dospivani a s perspektivou
Zenstvia matefstvi. Inscenace byla zaloZena na syntéze hereckého pro-
jevu, literdrnich prvka, prace s pfedmétem, vytvarné slozky a hudby.

Tézisté inscenacni prace Hany Budinské bylo v tomto obdobi v at-
kach z moderni autorské pohadky a pribuznych Zanrd, zalozenych na
fantazii a na prolinani rznych druh uméni. Sem patfily inscenace, jako
byla Zpivajici fontdnka (1975) podle pohddkové prézy Josefa Jarolimka
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Zpivajici fontdna z ¢asopisu Slunicko, inscenace ptivodni hry O podivném

vejci (1978), Duhové pohddky (1986) podle stejnojmenné kniZky Daniely
Fischerové, inscenace textu Jittho Oudese O sedmi trpaslicich a jesté jed-
nom navic (1980), inspirovaného pfedlohou Z. K. Slabého, nebo Krabic-
ka (1989), pasmo nonsensovych verst z knihy Ostrov, kde rostou housle.
Vyjimecnym pocinem byl v téchto letech porad na zptsob literarniho

kabaretu Tindctka pro osmicky aneb Skolni ldsky a neldsky (1985), v néms3

se dordstajici déti vyjadiovaly k otdzkdm svého zajmu. Také v dramatur-
détiz plzefiské LSU s dramatizacemi pohddek Eleny Cepekové Velky krdl

a mald mys (1980), DuSana Radoviée Pohddka o koliccich (1980), Olgy
Hejné Kluci, buci, kaktusdci (1982) a Mysi srdce (1988) J. V. Svobody. Dal-
$iloutkérské soubory mély pfevazné obdobnou dramaturgii, zaloZzenou

pfedevsim na autorskych pohadkach — opakovaneé se hraly versova-
né pohadky Frantiska Hrubina, opakované se objevoval Alois Mikulka

v dramatizacich préziv piivodnich dramatickych textech, Karel Capek

(O princezné solimdnské), Z. K. Slaby.

4. PO ROCE 1990

Treti fdze vyvoje Ceské dramatické vychovy zacina rokem 1990. Pre-
chod z let osmdesatych do obdobi nasledujiciho byl v dramatické vy-
chové klidny a pracovni. Jak naznacuji nékteré poznamky v predchozi
kapitole, byla az na drobné vyjimky zachovana persondlni kontinuita,
ale pfes zmény ve struktufe kulturnich ¢innosti i kontinuita organi-
za¢ni (prehlidky, kurzy). Doslo vSak také k vyraznému rozsireni oboru.

Hned leden a tnor toho roku ptfinesl dvé vyznamné udalosti. Na
prazské Pedagogické fakulté se z iniciativy Evy Vyskocilové (1930),
v 70. letech inicidtorky zavedeni pfedmeétu ,,komunikativni dovednosti“
do studia ucitelstvi, konal velmi pocetné navstiveny semindf o moznos-
tech uplatnéni dramatické vychovy v ucitelském vzdélani. Na ten pak
navdzala série schiizek a semindfd na jednotlivych fakultach a cyklus
podzimnich dilen, porddanych v roce 1990 v Prachaticich a v letech
1991-1993 ve Svitavdch Sdruzenim pro tvorivou dramatiku pro pedagogy
pedagogickych a filozofickych fakult. Odtud vedla cesta k postupnému
zavadéni tohoto pfedmétu do p¥fpravy uciteld 1. stupné ZS na pedagogic-
kych fakultach, nejdtive a v nejvétsim rozsahu na Ostravské univerzité.
Tento fakt vedl k rozsiteni a proméné sloZeni v té dobé uz velmi pocet-
né skupiny lidi zabyvajicich se dramatickou vychovou. Vedle praktikd
se pripojili i teoretici a vysokoskolsti ucitelé a déle velké pocty uciteld
zékladnich, stfednich i matetskych Skol a odbornikd z oblasti skolni pe-
dagogiky, mezi nimi i néktefi se zamérenim na psychologii a psychote-
rapii, velkd vétsina z nich zcela bez vazby na divadlo a divadelni akti-
vity. Tento fakt vedl jednak ke zvy$enému zdjmu o Skoln{ dramatickou
vychovu, o vyuzivanijejich prvkd a metod v jinych oblastech skolni vy-
chovy, jednak k obohacen{ dramatické vychovy o nékterd nova hlediska,
metody i obsahy. Do dramatické vychovy tak zacaly pronikat postupy
socialniho vycviku a osobnostné socidlni vychovy, nékteré prvky pro-
Zitkové pedagogiky, psychologicka a psychoterapeuticka cviceni a hry,
zdjem o vyuziti dramatickych metod ve vyucovani nékterych skolnich
predmétl, zejména z humanitni sféry. To vedlo na jedné strané k roz-
Sifeni metodické i tematické Skdly dramatickovychovnych aktivit, ale
na druhé strané také k jejimu rozméliovani a prolindni, resp. zameémo-
vdni s nékterymi dal$imi pfibuznymi obory, v krajnim pripadé k jejimu
zameénovani s ¢imkoli tvorivym a alternativnim.

Dramatickd vychova je v nasich podminkach jeden z méla obort ve
Skolstvi, ktery je zaloZen na principech moderni pedagogiky 20. stoleti,
pfitom je zcela otevfeny a vyvoje schopny a ma vypracovanou metodiku,

dovedenou do konkrétnich metod, her a aktivit, a ma i svij okruh osob
schopnych je realizovat v praxi. To ji stavélo — a mnohdy dosud stavi —
do zvlastni pozice jakoby univerzalniho inovatora skoly a vyucovani.

Hned na poéatku roku 1990 (9. 2.1990) byl zpracovan dokument
o dramatické vychové Schola ludus a 1. 6. 1990 bylo oficidlné zaloZeno
SdruZeni pro tvorivou dramatiku. V fijnu téhoZ roku zahdjil studium
tohoto oboru na DAMU v Praze prvniro¢nik distan¢niho magisterského
studia vychovné dramatiky, samostatna katedra vychovné dramatiky
byla ustavena vroce1992. V Brné se konal postgradudlni tfilety kurz na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity a bylo otevieno denni studi-
um na Divadelni fakulté brnénské JAMU (1992). V prvni poloving 90. let
probéhla na DAMU prvni habilita¢ni fizeni (Eva Machkova, Josef Valen-
ta). Vroce 1994 bylo otevieno denni studium i na DAMU v Praze, prvni
magistfi vychovné dramatiky promovali v Praze v roce 1994 (Milada
Masatova, Eva Polzerovd, Miroslav Slavik), prvni doktorska disertace
v oboru byla obhdjena v ¢ervnu1997 na JAMU v Brné (Dana Svozilova).

Stfedni pedagogické skoly rozsirily v pribéhu prvniho pétileti po
roce 1989 vyuku dramatické vychovy na vSechny své posluchace, do
svych ucebnich pland ji zatadila i fada gymnazii, stoupl poCet matef-
skych Skol uplatniyjicich jeji prvky, a zejména byl tento pfedmét véle-
nén do ucebniho planu v rdmci projektu Obecné skoly a Obcanské Skoly.
Tim se znacné rozsitil pocet pedagogt, ktefi se timto oborem zabyvaj.
Po sériich vikendovych semindfd a dlouhodobych kurzd, pofadanych
po celé CR, bylo v roce 1996 otevieno na DAMU dvouleté rozsitujici
studium pro absolventy vysokych $kol. Rozsifil se i okruh dilen a se-
mindfd (semindfe se zahrani¢nimi lektory, ji¢inské celostétni dilny
Dramatickd vychova ve Skole a dalsf).

K vyraznému posunu doslo i v publika¢ni ¢innosti. Vedle ARTAMA
anakladatelstvi AMU i JAMU vyslo nékolik publikaci v riznych pedago-
gickych nakladatelstvich. Osu publikaéni ¢innosti tvofi po celou dobu
Casopis Tvorivd dramatika, ktery vedle aktudlnich informaci z domé-
cichizahrani¢nich akci, recenzi a ¢lank a studii ptinasel po fadu let
mj. i Privodce dramatickou vychovou (recenze s ukdzkamia synopse
zahrani¢nich publikacf), a ¢as od ¢asu publikuje také podstatné ¢asti
diplomovych praci z DAMU i JAMU a textové prilohy.

V tomto obdobi probéhly dilny vedené anglickymi lektory, které
spolu s literaturou, kterd se k ndm po letech dostala ve vétSim mnoZstvi,
obohatily a proménily nas pohled na dramatickou vychovu. Tento pro-
ces vytvoril potfebu prehodnotit dosavadni praxi, kterd se vzhledem
k svému téméf vyluénému uplatnén{ v zdjmové ¢innosti (LSU, sou-
bory a krouzky) v pfedchozich dvou obdobich soustfedila na rozvijeni
systému pripravnych her a cvi¢eni a na praci na inscenaci. Po roce
1990 se dramatickd vychova stdvd — byt v pomérné malém poctu
ptipadd — skolnim vyucovacim pfedmétem a soucasné nabizi i me-
tody pro vyucovani v pfedmeétech tradi¢nich.
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