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CO JE DIVADLO VE VYCHOVE

EVA MACHKOVA
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

evamachkova/@seznam.cz

Termin divadlo ve vychoveé jsme prevzaliz an-
glictiny, kde také vznikl typ divadla zkratkové

oznacovany T.1. E. nebo v plném znéni Thea-
trein Education. S angli¢tinou nékdy byvd po-
tiz, terminy odvozené z latiny se do ni dostaly

snormanstinou a anglickd ,,splendid isolation
se zfejmeé také podepsala na tom, Ze slova pti-
vodné latinskd se nam jevi jako zcela srozu-
mitelnd a jasnd, ale ve skutecnosti to byvajt

,,zrddnd slova“ (Hladky, 1990), nebot maji bud’
Sirsi anebo docela odlisny vyznam nez v ¢esti-
né a ve vétsiné evropskych jazyka. Je tomu tak
i s vyrazem education. Ce3tina— mam na my-
sli ¢estinu béZnou, ne odborné ndzvoslovi— se

s latinou shoduje v tom, Ze educatio — vycho-
vu— chape pfevazné jako moralni plisobeni

na dité, zaka, studenta; je rozdil, jestlize fek-
neme, Ze nékdo je vychovany, nebo vzdélany.
Anglictina slovem education oznacuje vychovu

avzdélavdni, tj. rozvijeni mentalni nebo rozu-
mové, a oznacuje jim i Skolstvi. Proto Cesky

preklad divadlo ve vychové je pfinejmensim

zuzujici, a nezvolime-li pfimo ,,...ve vzdéld-
vani“, méli bychom uzivat souslovi divadlo ve

vychove a vzdélavani, protoZe mentdlni a ro-
zumové je v ném nepominutelné.

Jestlize zvolime tu posledné uvedenou vari-
antu, pak miZzeme rozliSovat dveé pedagogické
formy divadla. Za prvé tu, kterd klade diraz
na vychovu, tedy na feSeni moralnich otazek,

mezilidskych vztahd, Zivotnich situaci a déjg,
globalnich otdzek, aktualnich problémt Zi-
vota. A za druhé formu, kterd klade diraz na

vécné uceni, na osvojovani a prozkoumava-
ni poznatkd. To prvnije ostatné véci kazdého

divadla, kazdé divadlo ma svou vychovnou

funkci, u produkce urcené détem a mladezi

zpravidla vyraznéjsi, intenzivnéjsi, specific-
téjsi. Kdezto divadelni prezentace odbornych

poznatkd je specifickd praveé a jenom pro tento

typ divadelni produkce. V tom je jeho novum,
ale i problém a potiz.

Druhy specificky prvek T.I. E. je fakt, ze
jde o divadlo participacni, do néhoZ vstupuji
divéci jako aktéfi, byt jen na ¢ast produkce.
V boalovském typu divadla, zndmém jako di-
vadlo férum, maji tyto vstupy presna pravidla,
v ostatnich formdach zaleZi na typu latky, téma-
tuaautorském zdmeéru, zda se zvoli vstupy pie-
rusujici pfedstaveni, anebo zda dilna s Gcast-
niky-divaky bude pfedchazet ¢i nasledovat.

Afttak ¢itak, jsou tu dva faktory, které maji
plsobit a pisobi na zaka-divaka. Ten na prvni
pohled viditelnéjsi a zfetelnéjsi faktor je di-
vadlo, tedy uméni. V souvislosti s vinimanim
divadla je nutno pfipomenout jednu z dile-
Zitych funkci, jiz se lisi od béZného ptistupu
pedagogického, a tim je fakt, Ze uméni je vni-
mdno emocionalné, individualné a subjektiv-
né. Vedle tématu, které do inscenace vlozil
autor a rezisér a které vnima (¢i ma vnimat)
kazdy divdk, byvd tu jesté cosi navic, hle-
disko, tematicky prvek, poznatek, ktery si
v tom najde divak sam, podle své vnit¥ni po-
tfeby a podle svych vlastnich postojd. Nicmé-
né divadelni prosttedky tu slouzi k dosazeni
pedagogickych cild a zacilenost vychovného
zaméru to dost komplikuje.

Druhy faktor je ryze pedagogicky, coZ zna-
menad, Ze vstup détskych divakl do dilny ma
naplriovat pozadavky konstruktivniho, ¢inné-
ho typu pedagogiky. Déti tedy maji mit moz-
nost uplatnit svou tvofivost, samostatnost
hledéani a experimentovani, maji fesit pro-
blém a rozhodovat se, zkratka maji byt oprav-
du spolutvirci a partnery svych lektori-her-

A CO S NIM?

cl. Ale tento pozadavek je omezen ¢i spis
vymezen jednak faktografii, pokud je v latce
obsazena v podstatné mite, jednak tim, Ze se
Ucastni déti, které pfevdzné nemaji Zadnou
zkuSenost z dramatické vychovy a o divadle
maji Casto velmi mlhavé predstavy.

Skloubit vSechny tyto prvky a poZzadavky je
véc velmi sloZitd a ne snadno fesitelna a nepo-
chybné mohou byt v kazdé jednotlivé inscena-
cizastoupeny v rizné mite a podobé. Nicmé-
né T.I. E. nabizi moZnost zasdhnout zna¢ny
pocet déti a v optimalnim pripadeé i jejich uci-
tell a vedle icinku konkrétniho predstaveni
a jeho tématu a latky mize $ifit i povédomi
o tom, co je dramatickd vychova a jak Ize ucit
a vychovavat ,,jinak".

M4 to zasadni hacek: tato aktivita vyzadu-
je aktéry vybavené aspon zaklady herectvi,
rezie, dramaturgie i scénografie a soucas-
né i ucitelstvi dramatiky. Takovi lidé dnes
existuji, jenZe neni instituce, ktera by je za-
meéstnavala a umoznila jim tyto ndroky na
plny ivazek nejen napliiovat, ale také za né
byt pfiméfené zaplaceni. Zdlraziiuji na plny
nebo asponi polovi¢ni ivazek, je na tom totiz
hodné prédce a vyzaduje to i dost studia po-
znatkd, lektor musi byt schopen odpovidat
détem na dotazy odborného razu. Protoze
programy pro $koly jsou pfevdzné provozo-
vany v dopolednich hodindch, omezuje to
okruh prithodné vybavenych herci-lektord,
ktefijsou povoldnim ucitelé; a zdd se, Ze je to
¢innost vhodna nejspis pro utitele LDO ZUS,
ktefi tuto kvalifikaci pfevazné maji, a pfi-
tom je jejich pracovni doba odpoledni. Pro-
blém je, Ze v fadé mist Zije jeden jediny uci-
tel LDO ZUS, jen ve vét$ich méstech by se
mohla vytvofit pracovni skupina. Je to tedy
realizovatelné ptedevsim v Praze, ve vétsiné
krajskych mést a snad i v nékterych vétsich
okresnich méstech.

Takze vime, co by bylo skvélé, ale obtizné
feSime, jak, kde a s kym to realizovat. Ale
premyslet o tom miZeme, Stésti pieje pri-
pravenym a tfeba jednou se naskytne ptile-
Zitost Ci osoba...
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Pokud jde o ndméty a témata, je zrznych
nabizejicich se cest pomérné schiidnd ta, kte-
ra klade diiraz na vychovu, na moralku, vzta-
hy, aktualni problémy a situace. Lze na to jit
po boalovsku, jak ¢ini z prazskych skupin
DIVADELTA.

U zrodu divadla féra byl brazilsky levicovy
divadelnik Augusto Boal, ktery tuto formu di-
vadla vyvinul jako zplisob uceni proletai i jak
se vyporadat s kapitalisty. Jeho idea byla jasnd,
nekomplikovana, témata byla volena ,,na tezi“.
A tezovitost v ni utkvéla, i kdyZ se v Evropé
zmeénila témata a ideje. Je to do zna¢né miry
dénoipravidly, ktera urcuji moment, v némz
ma do pribéhu vstoupit publikum a hledat
vlastni feSeni, a je zde také pomérné maly
prostor pro ono subjektivni vnimani. Znac-
nd mira pfimocarosti ovsem na druhé strané
umoznuje relativné snadné hleddni tématije-
jich zpracovani, které vyzaduje zejména dobré
fabula¢ni schopnosti toho, kdo vytvéri scénar.
Nespornou vyhodou je moZnost bezprostted-
nireakce na aktudlni problémy. V repertoaru
skupiny DIVADELTA se fe$i témata, jako ag-
resivita, Sikana, xenofobie, hazard, poruchy
pfijmu potravy, stdfi a umirdni, a hledaji se
cesty k mezigenera¢ni komunikaci, k bezpec-
nému internetu, k finanén{ gramotnosti (viz
stranky souboru www.divadelta.cz).

Druhy typ T.I. E., zaméfeny pfedevsim
na vychovnou funkci, rozviji soubor SPOLU-
POSPOLU. Zékladem je dobra détska litera-
tura, jeji dramatizace, coz umoznuje fesit té-
mata slozitéj$ia ¢asto i hlubsi, ale ne zacilena
na konkrétni aktualni situaci nebo problém.
Prednostitéto formy T.I. E. je fakt, Ze pfibéh
vytézeny z prézy nabizi moznost divadelné;j-
$tho, umélecky slozitéjStho a emocionalné
ucinnéjsiho ptsobeni na divaka nez ptistup
divadla féra. Tento typ T. I. E. vyZaduje od
svych tvilrct dobré dramaturgické schopnos-

Divadlo Borivoj: Rytir

ti a také dobrou a dost rozsdhlou znalost lite-
ratury. K programim, které SPOLUPOSPO-
LU nabizi, patfiJakou barvu md kiri? — volné
podle knizky Nathana Kravetze Barevny koni-

Cek s tématy, jako je tvorivost, radost z tvore-
ni, byt sdm sebou, pomoc druhému, zélezi mi
na nékom, jak uspéch ovlivni chovanijedince.
Déle je to program Legenda bez slunce podle
povidky Igora Chauna Rekviem za mysiho krdle
stématem hrdinstvi, odvahy, hleddni pravdy,
trestu smrti, odpovédnosti za druhé. Tretiin-

T

Divadlo Bofrivoj: Rytir

scenaci, ur¢enou pro matetské skoly, je Ddrek
podle stejnojmenné knizky Libuse Paleckové
aJosefa Palecka na téma zachdzeni s darkem,
pomoci druhym, umét sijen tak hrat. VSechny
inscenace kombinuji hru herct a hru s loutkou
(podrobnéji viz www. spolupospolu.cz).

Dalsi typ aktivity T. I. E. pfedstavuje v Pra-
ze DIVADLO BORIVOJ, které je zaméfeno na
prezentaci ucebni latky, resp. na princip, kte-
ry je zaloZen na tom, Ze ucebni latku rozsituje
anahlizijiz hlediska , kazdodenni historie” na
rozdil od historie ,,velké“, ktera se zabyva Sir-
$imi politickymi souvislostmi a udalostmi. Typ

,velké historie” Ize spolu s Evansem charakte-
rizovat jako ,,pfedevsim chronologicky pojatou
politiku, donekonecna a logicky se odvijejici
sled neutralnich faktd“ (Evans, 1997, s. 21),
a z toho divadlo sotva lze vyfabulovat. Kdez-
to ,,historie vSedniho dne” umoziuje zalozit
inscenaci na mezilidskych vztazich, situacich
a ptibézich a podivat se pod povrch véci. To
umoznuje ziskat jak divadelnim zézitkem, tak
osobni zkuSenosti v dilndch vhled do obsahu
vécia snad také détem dat najevo, Ze i u¢ebni
ldtka mtZe byt zajimavd. Tento ptistup klade
ndroky na shromazdéni a ovérovani faktogra-
fie vdzané k ndmétu, vyZaduje tedy bud spolu-
autora kvalifikovaného v daném oboru (napfi-
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klad historii, fyzice, déjinach literatury atp.),
anebo obsahlé ¢teni a hleddni poznatkd, jejich
vzajemnou konfrontaci a ovéfeni, konzultace
sodborniky apod. Podstatny je tu fakt, Ze tato
prace ma velmi blizko k uplatiovani drama-
tickych metod ve vyucovacich pfedmétech
a k dramatickym projektim toho typu, ktera

nabizeji nékterd dramacentra (zejm. Olomouc
a Brno), do jisté miry i lektorské aktivity pro-
fesiondlnich divadel.

UZ od inscenace RytiT (viz www.divadlobo-
rivoj.cz), kterd se hraje od roku 2000, uvazo-
vala principalka DIVADLA BORIVO] Mirka
Vydrovd o dalsi inscenaci, tentokrat na namet
historie Prahy. Vratila se k tomu nékdy v le-
tech 2013-2014, kdy jsme o tom spolu deba-
tovaly a dopracovaly jsme se ke koncepci série
inscenaci z déjin Prahy, a to téch momentd,
osob nebo uddlosti, které vyvoj Prahy posu-
nuly kupfedu nebo ji ucinily stfedem Evropy.
Jako prvni se nabidl ndmét o KarloviIV., a to
zdaleka nejen vzhledem k jeho vyroci. Ka-
rel IV. u€inil z Prahy centrum kfestanského
svéta, kdy?Z se stal cisafem Svaté fiSe fimské,
tj. podstatné ¢ésti zapadni a stiedn{ Evropy.
Ale také vybocil z Grovné dobovych (a nejen
stfedovékych) vladcl svou vzdélanosti, bu-
dovatelskym umem, a zejména rozmyslem
a plédnovitost{ svych pocind. Jako nejzajima-
véjsi se ndm z jeho budovatelskych a zaklada-
telskych pocint jevilo zaloZeni Nového Més-
ta prazského, kde se ona pldnovitost objevila
nejzietelnéji v podobé koncepce urbanistické.
Neni zndm architekt, ktery by byl autorem fe-
Seni, a Karel byl tedy patrné nejen iniciatorem,
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ale i tvlircem urbanistického feseni. Pozo-
ruhodné na tom je, Ze jim zaloZeny model je
funkéni dodnes — narozdil od Starého Mésta,
kde se predevsim soucasna doprava uplatiiu-
je jen velice trudné. Porovnejte si ulice a na-
meésti Starého Mésta s Novym Méstem! V ne-
posledni fadé nas k volbé tohoto tématu ved!
fakt, Ze o zaloZeni Nového Mésta se docte-
te v kazdé stati ¢i publikaci o Karlovi IV, ale
byva tomu vénovéna jen velice chaba pozor-
nost, od dvou radkt do jedné strany textu.
Existuje vSak kniha Viléma Lorence Nové Més-
to praZské (1973), kde je naopak uplné viechno,
pocinajic zaklddacimi listinami, Karlovymi
cestami po Evropé a jeho poznavdnim pro-
blémd stfedovékych mést (zejména Avignon,
kdyZ se stal sidlem papeZe) a geologii izemi,
a koncic staletimi vyvoje. Materidl i téma vy-
razného rozvoje Prahy, jakoZ i ucebni ldtka
déjepisu byly na svété. Ale narozdil od Rytite
nebyl pfibéh, jaky vyZaduje divadelni tvorba.

S timto pldnem jsme ptedstoupily pted sku-
pinku posluchac¢t kombinovaného studia na
katedfe vychovné dramatiky DAMU ve for-
meé volitelného pfedmétu. Pdvodni plan byl
jeden semestr, natdhlo se to na dva, a jesté
nenf tak docela hotovo, nebot jde o zdmér vic
nez naro¢ny. Nutno dodat, Ze ndmét toho-
to typu vyZzaduje navic, aby se herci-lekto-
fi vyznali v latce a dovedli détem v dilndch
a event. i mimo né informované odpovidat
na pripadné dotazy, o ucitelich, ktefi je do-

tfi roky) velky ndval préce, vCetné nékolika
soubézné pripravovanych projektd, a proto
béhem zimniho semestru plvodni zdjemci
postupné odpadali, aZ na konci zbyli t¥fi po-
sluchaci 2. ro¢niku a jedna absolventka z roku
1998, kterd se po dlouhé materské chtéla opét
,dostat do formy* (Vojtéch Loffelmann, Mar-
tin §1’p, Barbora Meda Reza&ové a Eva Neu-
mannova). Pracovali obétavé, jedna poslu-
chacka dojizdéla z Olomouce, matka rodiny
to méla s Ctyfmi détmi také dost tézké a zby-
vajici dva posluchaci se museli Zivit. Avsak
pokud jde o moZnost reprizovdni pro détské
publikum, problémem této skupiny je, Ze jsou
to (logicky) ucitelé, coZ znamend, Ze nemaji
moznost vystupovat v dopolednich hodinach.
Marna slava, budou tedy nahrazeni herci na
volné noze, kteti ale nebyli u zrodu véci a dé-
laji to — divadelné fe¢eno — na zaskok. To je
do budoucna otdzkou hledani zdjemcd, kte-
i maji nejen pottebné schopnosti a vzdélani,
ale také Cas. A to chce hlavné trpélivost, vy-
myslet se to neda.
Co lze ale promyslet a hledat feseni, tfeba
u stolu, je otdzka latek, které spliuji dva do-
sti protichidné pozadavky: musi obsahovat
ucebnilatku, respektive ldtku na ucebninava-
zujici a rozvijejici ji, ale také pribéh, postavy,
vztahy, situace, déj — ptibéh lidi, nejen més-
ta. V priibéhu prace jsme spolecné vymysle-
li pfibéh rodiny staroméstského pekaie. Ale
problém byl, Ze ten skoro ptevalcoval Karla IV.

SPOLUPOSPOLU: Legenda bez slunce

provdzeji, nemluvic. Prvni problém tvofi pri-
rozené Cas. Jednak studenti maji v 2. ro¢niku
(po zkrédceni bakalatského studia ze ¢tyf na

ajeho budovatelské schopnosti. V kazdém pri-
padé je tu na jedné strané ucebni latka, jinak
feceno vybér z poznatkl védecky ovéfenych
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a platnych, pro divadlo ve vzdélavani valnou
vétsinou z dostupné odborné ¢i populdrné na-
ucné literatury a ucebnic. Ziskdvani poznatkl
z plivodnich prament nebo z velmi naro¢né

SPOLUPOSPOLU: Jakou barvu md kin?

nebo tézko dostupné odborné literatury se
nejspis vyskytne zcela vyjimecné a i bez to-
hoto typu badani je na tom dost velka spousta
prace. Na druhé strané je tu umeéni, tvotivost,
divadelni fikce, emoce a zaZitek, coz vse ¢ini
z této Cinnosti ono ,,jiné“ ucenti, uceni prozit-
kem, které vzhledem k ldtce ma dvé velké vy-
hody. Prvni spocivé v tom, Ze je schopno pri-
poutat pozornost zaka, vtahnout ho do jadra
svého problému a ucinit ho jeho osobni véci.
Druhd vyhoda je, Ze tento pristup umoZniuje
na historicka ¢i jind odbornd témata se podi-
vat z jiného thlu pohledu, nez je obvyklé ve
verbdlnim zpdsobu vykladu ucitele, odborni-
ka, dovoluje podivat se na véci ,,zevniti®, pat-
rat, co je ,,za nimi“. Jinak feceno v historii to
znamena patrat, jak lidé Zili a pro¢ délali to,
co délali. Samoziejmé, vyuka déjepisu se bez
onoho zasvéceného vykladu neobejde, ale ve
vhodné chvili uplatnéné dramatické metody
vyuky dovoli studentdm rozvinout predstavi-
vost a i na latku ,,suse” vykladanou se divat
s vétsim pochopenim. Historikovi-pedanto-
vi ¢i déjepisari, ktery ma pocit, Ze mu chybi
hodiny, se to ¢asto jevi jako ztrata asu, ale
pravy opak je pravdou, je to sluzba jeho véci.
Jen na okraj: Soubézné s praci na Novém
Mésté prazském tficlennd skupina poslucha-
¢G téhoZ ro¢niku (Lenka Jany$ovd, Jan Hnili¢-
ka a Martin Sip) uskuteénila vyukovy projekt
na namet Zivota a prace Marie Curie-Sklo-
dowské, ktery obsahoval nejen Zivotopisné
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Udaje, ale i pasdz vénovanou radioaktivité
ajejimu objeveni. Clenka této skupiny je pro-
fesf ucitelka chemie na gymnaziu, a projekt
se tedy uskutecnil jednak se studenty nepo-

dlo, které v souctu sdéli téma. A jako schid-
né pro sdéleni urcitych faktd se jevi dialogy
dvojice privodct, které v souvislosti s diva-

dlem V + W zdomdcnély pod nazvem ,,forbiny“.
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DIVADELTA: Pét ran pro Bertu (program s tématem zdravy Zivotni styl, anorexie, bulimie)

vinné chemie, jednak s ¢leny dramatického
krouzku téhoz gymnadzia. Poznatky o tomto
zplsobu prace a hledani latek i metod jejich
prezentace a propojovdni latky typu pfibé-
hového (biografie) a poznatkového (radio-
aktivita) se podafilo propojit, pfitom oviem
aktivn{ u¢ast kvalifikované ucitelky tu byla
nenahraditelnd — do chemie si nikdo fuSovat
nedovoli, ale také ti ,,nechemici” nemusejt
pracné nastudovat to, co ze Skoly zapomné-
li, pokud to viibec kdy pochopili.

Dalsi potiZi, jako ostatné u vSech podob
spojovan{ dramati¢na a uéebni latky (napf.
u dramatického strukturovani), je otdzka jak
spojit tvorivost a osobni aktivitu zakd s da-
nosti uréitych poznatkd (ma-li jit v déjepise
o bitvu na Bilé hore, musi to bohuZel skoncit
poraZkou stava, at uZ si o tom Zaci mysli co-
koli). Dal${ problém, tykajici s ovsem vSech
forem T. 1. E., je potfeba mit ovéfena fakta
a nepodsouvat détem néco, co by bylo pak
nutno pracné vyvracet. Vyvazit tyto slozky —
poznatky versus pfibéh — je, myslim, tim
jednak véc hledani takovych ¢dsti ucebni lat-
ky a poznatkd, které tomu jdou vstfic, jednak
hleddni vhodné divadelni formy.

Pokud jde o to posledni, myslim, Ze vhod-
nou formou je divadelni koldZ, divadlo niko-
li aristotelského typu, ale epické, oteviené,

,.kordlkovd“ metoda fazeni epizod, tedy diva-

Z latky ziejmé nejvhodnéjsi budou ty, kde
osudy vyznamnych a zajimavych osobnosti
dokumentuji dobu a jeji charakteristiku. Ale
i pti tomto p¥istupu se nabizeji dalsi otdzky:
zda v inscenaci o prazském ghettu zvolit spi-
Se divadelné zajimavou povést o Mordechaji
Maislovi (skfitci a poklad), anebo jeho histo-
ricky doloZeny Zivotopis (vybudovani synago-
gy aradnice, pGjcky cisarské rodiné a nakonec
i cisafiv podraz ve véci dédictvi), a v jakém
pomeéru namichat tyto slozky.

Specidlni problémy ptindseji i dilny, aktivi-
ta divdkd. V Ryti¥i se déti zapojuji do aktivit,
které doplriuji pohled na dobu a problemati-
ku, stdvaji se svého druhu herci, i kdyz ov-
Sem toto divadlo nemé divdka, nebot vSich-
ni— aZ na dvé tii uitelky — se stdvaji aktéry.
Ale existuji dal$i moZnosti: bez vétsich pro-
blémt je reflexe zhlédnutého a principy refle-
xe ijej moZnosti (véetné pisemné, kresebné
aj.) jsou ovéfeny a vyzkouSeny. Dalsi, vel-
mi dilezitd moZnost je zapojit déti do feseni
dilematu, vést je k rozhodovéni v klicovych
otdzkdch. Timto smérem se vydala skupina
Nového Mésta prazského, kdyZ prvni dilna,

Lurbanisticka®, vede déti ve skupinach, aby
podle svych vlastnich predstav dopliiovaly
slepé, resp. poloslepé mapy Nového Mésta
podle vlastniho rozhodnuti. Problém nastava
v zdvéru, kdy je tfeba détem fict a jasné vy-
svétlit a zdGvodnit, Ze Karel to fesil jinak nez
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ony — velmi podstatny problém pedagogic-
ké etiky. ]Jde tedy o hleddni vhodnych témat

pro dilny, v nichZ by déti fesily problém nebo

hledaly varianty feSeni problémd danych p¥i-
béhem a jejich tvaru.

Jak fesit tyto tematické a stavebné problé-
my? Kde hledat latky? Kde najit lidi, ktefi by
mohli T. 1. E. se zdarem a bez vétsich problé-
mui délat? M to vyznam? Pro koho a jaky? Ja-
kymi formami spojovat divadelni uménia vy-
chovu ¢ivzdélavani? Neskodila by diskuse na
tato témata.
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ANOTACE

Cilem tohoto prispévku je zpochybnit ndzor, Ze
zavddeni digitdlnich technologii do procesudiniho
dramatu md za cil nahrazeni imaginativniho své-
ta hry. Autorka prispévku veri, Ze digitdIni tech-
nologie mohou naopak pomoci pfi ponoreni se
do limindIniho prostoru® v rdmci dramatické hry.
Generace App, generace Z, neboli generace naro-
zend v novém miléniu tvori novou skupinu mladych
lidi, ktefi jsou digitdiné gramotni, kterf vyristajf
obklopeni technologiemi, jejichZ zvldddni je pro
né samozrejmou soucdsti vyvoje: technologie se
stdvd novym ndstrojem hry. Zdmeérem této studie
je predlozit pddny argument pro ticinnou integraci
technologii do procesudiniho dramatu za tcelem
oZiveni a aktualizace tohoto pristupu, s cilem ob-
rdtit pozornost k proZitkiim, jeZ jsou této generaci
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vlastni. Autorka se odvoldvd na projekt, ktery rea-
lizovala na zdkladni Skole s détmi ve véku 8-9 let,
aby na jeho prikladu obhdjila potfebu vyuzivdni
digitdlnich technologii v proceusdInim dramatu
a reflektovala moznosti, které tento pristup nabizi.

uvob

Jsme svédky obrovské diskontinuity mezi sou-
¢asnou generaci a vSemi pfedchozimi, ,,mluvi-
me zde o singularité jako o udalosti, ktera vse
promériuje natolik zdsadnim zpsobem, Ze uz
neni cesty zpatky“ (Prensky, 2001, s. 1). Tato
singularita predstavuje plosné a rychlé siteni
digitdlnich technologii. Marc Prensky (2001)
navrhuje dvoji kategorizaci miry obeznameni
se s digitalnimi technologiemi, k ¢emuz pou-
Zivd oznaceni digitdlni domorodci a digitalni
pfistéhovalci. Konstatuje, ze mladilidé gene-
race Z (vyristajici v novém miléniu) nebo, jak
je oznacuji Howard Gardner a Katie Daviso-
vd (2014), generace App, vyristaji obklope-
ni mnoZstvim technologickych vymoZenosti,
které se stavaji nedilnou soucasti jejich kaz-
dodenniho Zivota. Aplikace dostupné zdarma
ke staZeni, pocitacové hry, e-mail, internet,
mobiln{ telefony, chatovani, platformy soci-
alnich médii a p¥istup k digitalnimu videu, fo-
tografii, designu a hudbé jsou jen nékterymi
z ptikladl technologickych vymozenosti, jez
si tato soucasna generace pfivlastnila a jez ddl
$itia vyuziva vkazdodenni praxi. M. Prensky
se také odvolava na praci amerického psychi-
atra Bruce D. Perryho a tvrdi, Ze u mladych
lidi oznacovanych jako generace App (mladi
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lidé narozeni po roce 2000) dochdzi s nejvét-
$i pravdépodobnosti i ke zménam struktury
mozku a zménam ucebnich potreb. Pii vy-
¢tu moznych zmén uceni, které mohou byt
Zadouci pro uc¢innéjsi osloveni mladych lidi
vyrlstajicich v digitdlni éfe, vyjmenovava
M. Prensky nasledujici preference:

1. Digitalni domorodci jsou zvykli pfijimat in-
formace velkou rychlosti.

2. Maji rddi soubézné cinnosti a multi-
tasking.

3. Davaji pfednost spise obrazové informaci
(grafice) pfed textem neZ naopak.

4. Upfednostnuji ndhodny ptistup k informa-
cim (jako hypertext).

5. Nejlépe funguiji v propojeni s ostatnimi
(networking).

6. Jsou motivovani okamzitym uspokojova-
nim a ¢astymi odménami.

7. Davaji prednost hrdm pted ,,seriézni“ praci.
(Prensky, 2001, s. 2)

Spole¢nym jmenovatelem tak mize byt
fada ukazateld, které souviseji s rozvojem
divergentniho mysleni, pro néz je podmin-
kou rhizomaticky pfistup k informacim, jenz
umoznuje osvojovani novych informaci spi-
Se formou tvotivé, zkoumajici a diskurzivni
myslenkové sité nez formou linearniho toku
informaci, kde byvaji vSechny spojitosti jiz
pfedem naznaceny. V rozporu s touto teori
stoji test kreativniho mysleni [Torrence Test
of Creative Thinking (TTCT)]. K. Davisova
a H. Gardner (2014) si v8imaji toho, Ze v éfe
generace App dochdazi k vyznamnému poklesu
tvorivého a divergentniho mysleni predevsim
v téchto kategoriich: v oblasti dal$iho rozvi-
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jeni myslenek, v plynulosti tvorby napadd,
originalité neobvyklych napadd, schopnos-
ti tvotivého sd&lovani myslenek? a odolnosti
v{ci ukvapenym zaverdm, tj. otevienosti my-
sli, zvidavosti a ziskdvani novych zkusenosti
(Gardner-Davis, 2014, s.128). V této studii se
klade diraz na Upadek kreativity v diisledku
vnimani Zivota jako fady konvencnich aplika-
ci, jeZz umoznuiji ,,uzivateli“ vztahovat se ke
svétu takovym zplsobem, ktery mu prinasi
vys$si miru ohodnoceni, coz umoznuje lepsi
dosazeni zadouciho vysledku nebo pracov-
nfho postaveni. V dobé zvysuijici se nejistoty
na trhu prace a nezaméstnanosti midZe tato

,.zivotni aplikace®, jako metodika zaméfena
na nepretrzitou ,,uspésnost” v neoliberalnim
svété, prinést zklamani ¢i dokonce Sok, jak-
mile pfestane ptinaset ,vitézstvi“.

Co vSak H. Gardner a K. Davisova opomije-
if, je tlak vyvijeny na mladé lidi v rdmci vzdé-
ldvaciho systému, jenz je neustdle nuti pou-
Zivat tyto aplikace k tomu, aby byli uspésni.
Prekazky a nerovnost v moznostech dosaze-
ni socialni mobility na zakladé tspésnosti ve
vzdélavani jsou jesté prohlubovany dal$imi
faktory, jejichZ vycet presahuje moznosti to-
hoto ptispévku. Je vSak dileZité podotknout,
Ze tato argumentace K. Davisové a H. Gardne-
ra odkazuje spiSe k zavislosti na aplikacich nez
k obohacovani kultury digitalnfho véku jejich
prostrednictvim. Tato teorie zavislosti na apli-
kacich uvadi digitdlni technologie jako pricinu
snizovani kreativity a oznacuje je dokonce za
prekazku rozvoje tvorivého mysleni, ackoliv
dle pozorovani M. Prenskyho existuje ze stra-
ny mladych lidi, jiz se angaZuji v digitdlnim
svété, voldni po vétsich ptilezitostech ke kre-
ativni tvorbé. O dlleZitosti podpory tvotivého
mysleni mluvi obsirné i Ken Robinson, ktery
uvadi, Ze schopnost ,,tvorby originalnich napa-
di” (2010), je odvozena od vrozené schopnosti
divergentniho mysleni: ,,Divergentni mysleni
je [...] nepostradatelnou podminkou tvofivos-
ti [...], schopnost pfipoustét vétsi mnozstvi
moznych odpovédi na urcitou otdzku, rizné
zplsoby interpretace dané otdzky, schopnost
laterdlnfho mysleni...“ (Robinson, 2010)

Multitasking a rhizomaticky pfistup k pri-
jiméni informaci, jako dovednosti osvojené
v interakci s digitdInimi technologiemi, pri-
rozené podporuji divergentni mysleni. Krea-
tivni mysleni je tak propojeno se schopnosti
fesit problémy a kriticky myslet, coz je ne-
zbytnou podminkou lepsiho porozumeéni sveé-
tu a schopnosti stat se aktivnimi obc¢any for-
mujicimi budoucnost svéta.

Tento ptispévek ma za cil obhajobu spise
komplementarniho neZ dopliikového zacle-
néni digitalnich technologif jako prostfedku

k obohaceni metodiky procesudlniho drama-
tu Cecily O’'Neillové, aby dokazalo vtahnout
mladé lidi, predevsim ty, ktefi pochdazeji ze
socialné deprivovaného prostredi, do tvircich
procest, jez jsou blizsi potfebam digitalnich
domorodci volajicich po naro¢néjsich a rych-
lejsich metodach uceni, zkoumani a tvoteni.
Pfi zdGraznovani naléhavosti a potfeby in-
tegrace digitdlnich technologii do procesudl-
niho dramatu a pro jejich obhajobu je dtlezité
zasadit ji do odpovidajiciho kontextu. Divadel-
nici a divadelni spole¢nosti provozujici apli-
kované divadlo se v tomto ohledu jiz zdarné
adaptuji na pouziti digitdlnich technologii jako
soucdsti své snahy o osloveni mladé genera-
ce. Jesté nez se budu zabyvat vyctem nejno-
véjsich trendd v této oblasti, chtéla bych se
zminit o vyzvéch, které s sebou nese zapojeni
téch mladych lidi, kte¥{ patti k nejzranitelné;-

$i éasti spolecnosti, prostfednictvim strategi
aplikovaného divadla.

PROC POTREBUJEME ZAPOJIT
IMAGINACI?

V obdobi od inora 2008 do ¢ervna 2010 jsem
vedla sérii projektd s mladymi lidmi v ohro-
Zeni, ktefi vyuZivali nabidky charitativni or-
ganizace pro déti v jthovychodnim Londyné.
Tento vyzkum byl soucasti kolaborativniho
doktorandského stipendia [collaborative doc-
toral award, CDA] Rady pro vyzkum v oblasti
umeéni a humanitnich véd [Arts and Humani-
ties Reasearch Council, AHRC]. Cilem toho-
to vyzkumu byla snaha lépe porozumét tomu,
co pro rizikovou skupinu mladeZe ptedstavuje
zmeéna a jak miZe praxe aplikovaného diva-
dla takovou zménu zprosttedkovat. Déle byla
pozornost vénovana konkrétné otazce, jak se
mohou zmény, k nimz dochdz{ v pribéhu dil-
ny ve vymezeném prostoru a ¢ase urcité série
setkdni, prendset i do Skolnich lavic a Zivo-
ta mimo prostfedi Skoly ¢i krizového cent-
ra. Projekt byl realizovan formou dlouhodo-
bé studie pracujici s détmi a mlddez{ ve véku
od 6 do13let.

Mladi lidé, s kterymi jsem pracovala, za-
Zili ve svém Zivoté rizné formy nésili. Mnozi
z nich byli obéfmi trvalé socidlni deprivace,
propadli sitémi socidlnich sluzeb pro ohro-
Zenou mlddez a v mnoha pripadech jiz byli
vylouceni nebo byli bezprostfedné ohrozeni
vyloucenim ze vzdéldvaciho systému. Ro-
dinné struktury, jeZ bereme jako samozrej-
most a pro které John Bowlby (2005) pouZi-
vd termin ,,bezpecné zazemi®, v ném? si déti
pfirozené osvojuji zdravé podptirné vazby na
rodinu a kde jsou vedeny k nezavislosti, byly
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bud narusené, nebo viibec neexistovaly. Déti,
které byly predmétem tak vyznamné depri-
vace a nejistoty, Casto prokazovaly zndmky

rezistentniho chovani, které se v klasickych

Skolach oznacuje jako nasilnické a byva kla-
sifikovdno jako poruchové. Camila Batman-
geilidjhova (2008) rika, Ze déti, které byly

objektem nasili, mohou vykazovat znamky ne-
adaptivniho chovani nebo odmitavého postoje

k druhym. Michael Rénnlund a Erika Karlsso-
nova (2006) k tomu doddvaji, Ze existuje zfej-
md vazba mezi externalizovanymi problémy

a chovanim a odmitavymi ¢i vyhybavymi for-
mami projevovani citové vazby v adolescenci.
David Misselbrook (2011) tuto podminénost

rozporuje, kdyZ rikd, Ze socialni konstrukty

tykajici se ohroZenych déti je ¢asto nevnimajt

jinak ,neZ jen jako nasledek traumatu® (2011,
s.393). D. Misselbrook tvrdi, Ze tento pfistup

predstavuje velmi omezeny pohled na lidskou

dispozici a Ze je ohroZené déti potieba vnimat

mnohem komplexnéji jako produkt mnoha dal-
Sich faktord, kterymi se zabyvd neurovéda,
obecna nauka o ¢lovéku a genetika, abychom

mohli skute¢né fesit problémy nasi ,,narusené

spolecnosti®, nez obvinovat jen jeden aspekt

Zivota ohrozenych mladych lidi.

Mladilidé, s nimiz jsem pracovala, vykazo-
vali mnohé znamky rezistentniho a odmita-
vého chovani, jak jej popisuje C. Batmange-
ilidjhova a kolektiv. Pro spravné pochopeni
tohoto kontextu je dilezité zamé¥it pozornost
na vliv, jaky mély tyto kontextudlni okolnosti
na schopnost pfedstavivosti u¢astnikd a na
jejich schopnost vstupovat do fikéntho limi-
nélniho prostoru v rdmci improvizace. Uast-
nik@m ¢asto pripadala pfedstava vstupovani
do imagindrniho svéta jako absurdni ai v pri-
padech, kdy pfistoupili na fikéni scénaf, pte-
ndseli do néj vlastni, ¢asto konfliktni skupino-
vou dynamiku a vztahové vzorce z ,,redlného”
svéta skoly a prosttedi krizového centra. Ten-
to ukaz je podobny konceptu, ktery Augusto
Boal (1995) nazyva , metaxis” a definuje jej
takto: ,,KdyZ si utlacovana v roli umélkyné
vytvéri prfedstavy z vlastni utlacované reali-
ty, obyva oba tyto svéty absolutné a komplet-
né, ne pouze ,neptimo’. Zde vidime priklad
jevu metaxis: stav Uplné a paralelni souna-
leZitosti s dvéma rozdilnymi autonomnimi
sveéty: predstavy reality a reality predstavy.
Ona se pak ztotoznuje s dvéma autonomnimi
svéty: svou realitou a predstavou své reality,
kterou si sama vytvorila.” (Boal, 1995, s. 43)

Jakkoliv miize byt tato praxe u¢inna pfivy-
tvareni obsaht divadla féra nebo legislativni-
ho divadla, predstavuje jistou ,,prekdzku”, jez
bran{ uc¢astniklim z rizikovych skupin mlade-
Ze ziskat dostate¢ny odstup od scénafe tak,
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aby se mohli kriticky zapojit a pfijmout para-
lelni nabidky fikéniho svéta. Drama si zakldda

na tom, Ze nabizi Uinik a osvobozeni pfedsta-
vivosti, ale kdyZ realitu pouze odrazi a zkres-
luje intenzivnim az grotesknim zptisobem za

ucelem zvyraznéni konfliktu nebo vytvoreni

prostoru pro ,,rozehrani® vylucujicich forem

chovéni v skupinové dynamice, mize pak pt-
sobit vic Skody nez uzitku.

Po dobu nékolika mésicd jsem zkousela
celou fadu rznych pristupt od divadla pro
rozvoj [Theatre for Development], vypravéni
ptibéhd [grassroots storytelling] pfes spolu-
vytvareni projektd s icastniky az po divadlo
férum, kterymi jsem se snazila tematizovat
nerovnost a pocity nespravedlnosti, které déti
zazivaly ve Skolnich tfidach nebo v krizovém
centru. Ale nakonec jsem zjistila, Ze zadny
z pristupd, ktery byl zaméfeny na tcastni-
ky, jim neumoztioval ziskat alespori docasny
oddych od jejich zaZité skupinové dynamiky
aneustdlého odmitani druhych. Doufala jsem,
Ze reflektivni povaha technik participa¢niho
divadla by mohla déti vtdhnout coby odborni-
ky na jejich vlastni svéty tak, aby byly schop-
ny zacit si pfedstavovat alternativni cesty pre-
kracujici jejich stavajici zkusenosti smérem
k pozitivnéjsi budoucnosti. Elizabeth Quin-
lanovéd a Wendy Dugglebyova (2009) fikaji,
Ze konzultativni ptistupy k dramatu, jez vy-
bizeji icastniky k diskusi o jejich kaZzdoden-
nim Zivoté, jsou kli¢ové pro rozvoj vstficného
postoje: ,,Participa¢ni divadlo [...] se pouZiva
pro utvareni novych poznatkl vychdazejicich
z bezprostredni zkuSenosti a pfimého experi-
mentovani. Tim, Ze se zabyvame jak tim, ,co
je’, takitim, ,co by mohlo‘a,co miZe byt’, se
pfekondva rozpor mezi teorii a praxi.” (Tod-
res, 2008; Quinlan-Duggleby, 2009, s. 207)

Tento responzivni ptistup nabizi icastni-
kdm vychozi bod pro snéni o tom, co kdyby...,
které mize vzejit zimaginativniho zapojeni do
procesu dramatické hry, jeZ nabizi prileZitost
kreflexia ke snéni o alternativnich scénarich.
Dtlezitost imaginace a myslenky snéni ¢i dou-
fani v alternativu byla nedavno zdiraznovana
i na konferenci potddané organizaci Collecti-
ve Encounters pod ndzvem Znovuobjevovdnf
radikdIniho: Divadlo pro socidlni zménu. Pro-
fesor Tim Prentki a profesor John Holloway
(2016) spole¢né prisli s tezi, Ze byt radikalni
nutné neznamena kritické odmitani systému,
ktery je pfi¢inou oprese, ale schopnost snéni
o moznych alternativach a prozkoumavani
riznych moznosti. Oba pfedpoklady odrazeji
mnohé z rétoriky divadla pro zménu, ale ne-
berou v potaz problémy s pfedstavovanim si
zmény, kdy?Z je tato schopnost snéni utlumena
tvrdou realitou kazdodenniho boje o preZiti.

Jedno z nékolika vychodisek projektu, je-
jichZ cilem je primét ucastniky k aktivni par-
ticipaci, jsem pouZila v procesudlnim dramatu,
které jsem vedla. Setkdni mélo za cil vtah-
nout skupinu Sesti déti ve véku 8-9 let do dra-
matu o pirdtech, které zahrnovalo ztroskota-
ni lodi, pfeZiti na opusténém ostrové a sadu
peclivé strukturovanych dkold, jez méli jed-
notlivi G¢astnici vykonat. Procesudlni dra-
ma Cecily O’Neillové a plast experta Dorothy
Heathcoteové predstavuji metodiky vhodné
pro zapojeni mladych lidi. Oba pfistupy jsou
komplementarni s étosem Cerpaniz vlastnich
zkuSenosti ic¢astnikd a jejich zptsobilosti k e-
Seni problémi. Navic jsou navrZeny tak, aby
Ucastnikim umoznovaly prozivat sdilenou
zkuSenost a vénovat Usill scénafi, jenz mize
byt dramaticky odli$ny od jejich kazdodenni
reality. KdyZ se Roger Wooster (2016) zmifiuje
o pristupu Dorothy Heathcoteové, v§imadsi, Ze

,,citila antipatii vici publiku a upfednostriovala
samotnou cestu pted cilem” (2016, s. 32). Vy-
znamné je i to, co R. Wooster rika dal: ,,Skr-
ze procesy v dramatu nebo divadlo ve vycho-
vé jsou déti vedeny k tomu, aby byly schopny
od kontextualizace uddlosti, emoci a vztaha,
jeZ se odehrdavaji v rdmci dramatického kon-
struktu v pritomném okam?Ziku, postupovat
az k ,univerzalnimu’ pozorovani lidského sta-
vu.” (2016, s. 71) Dité tak ziskavd odstup, ale
soucasné je vtahovano coby ,,expert” do role
Ustredni postavy, ktera mize ovlivnit smér
celého vypravéni pfibéhu. Diraz na vytvore-
ni kritického odstupu od mnohdy tvrdé reali-
ty, s niz jsou u€astnici konfrontovani ve svém
kazdodennim zivoteé, predstavuje dilezitou
pobidku ke vstupu do liminalniho prostoru.
Victor Turner tvrdi, Ze liminalita ,,umoZnu-
je osvobozeni lidskych schopnosti pozndva-
ni, prozivani, svobodné volby, kreativity atd.
od normativnich omezeni“ (Shepherd, 2016,
s. 45). Védomi téchto moZnosti, jeZ obsahuje
Turnertv vyklad liminality, miZze vysvétlovat
zdjem, s jakym Gcastnici vstupovali do proce-
sudlniho dramatu.

Tato ¢ast vtahovdni ucastnikd do liminal-
niho prostoru vyZzadovala peclivé planovani,
abychom se béhem setkani vyvarovali po-
kracovani vyhybavého jednani, ke kterému
Casto dochdzelo v pfedchozich hodinach. Se-
tkani musela vZdy zac¢inat navozenim pocitu
zvédavosti a nadsent, coz byl také divod, pro¢
jsem procesualni drama pfedstavila skupiné
takovym zplisobem, Ze jsem do tfidy vstou-
pila v kapitéanské Cepici, s papouskem, ma-
pou pokladu, kompasem a se zvolanim: ,,Jdete
pozdé! Tak ted honem pospéste, lod je ptipra-
vena k vypluti!“ (Abraham, 2009). Na to se
Ucastnici okamzité sebéhli do mistnosti, ve
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které se dilna konala, zatimco predtim jen vel-
mi neochotné opoustéli svou tfidu a do hodi-
ny vstupovali bez jakékoliv zndmky nadseni.
Okam?zité se pak s paskami pres oci, daleko-
hledy a patfi¢nym pfizvukem nalodili na ob-
racené stoly vybavené plachtami z ubrusu—
a lod mohla vyplout na honbu za pokladem.
Poté co Ucastnici zazili a prezili désivou
bouti, kterou v pribéhu plavby navozovala
hudebni nahravka, dostali sérii zaddni, kte-
rd méli vykonat. Museli mimo jiné vybrat né-
koho dalsiho, kdo by se chopil role kapitdna
a pod jehoZ vedenim by posadka plnila zadané
ukoly. To se miize zdét jako jednoduchy ukol,
nicméneé v pfedchozich hodinach vykazovala
tato skupina znamky nasilnického a agresiv-
niho chovdni vici sobé navzajem, kdykoliv se
nékdo z nich ocitl v dominantnim postaveni.
Tato podminénd reakce odpovidd rezistent-
nimu chovani jako formy sebeobrany, kterou
pfijali coby strategii pfeziti v béZném Zivo-
té. Podstoupit riziko a demokraticky zvolit
nového viidce bylo tudiZ pro skupinu velkou
vyzvou. VSechny tkoly byly vlastné naplano-
vény tak, aby i¢astnik@im poskytly pfileZitost
znovu se vyrovnat s vyzvami plynoucimi z je-
jich skupinové dynamiky a spole¢né pracovat
na splnéni cild tvar¢imi prostfedky. Struktu-
ra jednotlivych kol je podrobné rozepsana
v tabulce na ndsledujici strané.
Dalsi vyzvou, kterou jsem identifikovala
v reflexich svych predchozich dilen, byla md
vlastni pfitomnost coby zasahujiciho svédka,
ktery skupiné predkladd kreativni podnéty.
Dochézelo k tomu napriklad v situacich, kdy
jsem od skupiny chtéla néco objasnit, nebo pfi
vedeni aktivit mapujicich jejich myslenkové
pochody, coz mélo podnitit skupinu k dalsimu
rozvijenijejich vlastnich prispévkl. Nicméné
kazda takova interakce spiSe omezovala nez
podnécovala jejich prispévky k improvizac-
nimu objevovani béhem setkani. Kdyz jsem
v$ak v hodinadch pouZzivala strategii ucitele
v roli, umozniovalo mi to ,,operovat uvnitt dra-
matického uméni a ne vné“ (Heathcoteova-
-Bolton, 1995, s. 4). V tomto scénéafi vstu-
puje facilitdtor do limindlniho prostoru fikce
jako rovnocenny partner, jako ¢len tymu, na
rozdil od udrZovdni supervizni nebo dohlize-
cirole mimo prostor dramatické hry, a mize
tak spoluutvaret trasu, po které se tcastnici
pohybuji. Ackoliv tento p¥istup poskytoval
Ucastniklm prilezitost k rozvoji autonomie
anabidku ,,uvazlivého jednani, predstavoval
zéroven jasné omezeni, pokud jde o celkovy
dopad setkdni.
Bylo vSak ziejmé, Ze si icastnici setkani
uzivali, coz se také odrazelo v jejich zpétné
vazbé na konci celé dilny:
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Ukoly a cile procesualniho dramatu Pirati

TVORIVA DRAMATIKA

Ukol

Funkce

Ukol 1: Ukol pro prvniho kapitana: Na¥idit t¢astnik@im, aby shro-
madzdili pozstatky ztroskotané lodi, které byly vyplaveny na pevni-
nu. Musi z nich postavit ptistiesi, do kterého se mohou vsichni ukryt
pred tropickou boufi. Kapitdn musi také pfimét posadku, aby do se-
tméni donesla a uvaftila vodu a nasla potravu.

Uvést Ucastniky dilny do fikéniho svéta formou improvizace a nazor-
nym vytvarenim jejich vlastniho mikrosvéta na ostrové. Kapitdn do-
dévé odvahu a bere na sebe viid¢i tlohu pii vedeni posadky.

Ukol 2: Ukol pro druhého kapiténa: Vyslat G¢astniky na préizkum
dZungle a zmapovdn{ zemi. VSichni pak musi pfed kapitdnem pre-
vypravét piibéhy svého hrdinstvi a popsat, jakd neobvykla stvofeni
na ostroveé potkali.

Vytvofit spole¢né vzpominky na jejich cestu dZzungli a prohloubit kon-
text, jenZ umoznuje dali ponor do limindlniho svéta opusténého ost-
rova. Vytvoreni komunitnfho pfibéhu hrdinstvi, odvahy a spole¢ného
preZiti jako tymu, aby pfesvédcili kapitdna o své state¢nosti. Kapitdn
mus{ ocenit posddku tim, Ze vyjmenuje a pochvali dosaZené tspéchy.

Ukol 3: Ukol pro tietiho kapitana: Naf{dit i¢astnikiim, aby nacvi¢ili
tanec, kterym mohou zahnat potencidlni nepratele, jiz mohou sidlit
na ostrové. Nemeélo by byt zfejmé, kdo tanec vede, a cela skupina by
se meéla pohybovat synchronné.

Ucit se naslouchat, podporovat, dopliiovat a ocerniovat napady, s kte-
rymi prichdzeji vSichni ¢lenové skupiny.

Ukol 4: Ukol pro ¢tvrtého kapitédna: Vyzvat u&astniky, aby navrhli
a vytvorili ochranny odév pro pfipad boje s neznamymi divokymi by-
tostmi, které se na né chystaji zattocit. Posddka ma za tkol vytvorit
odév z materiall nalezenych na ostrové. Posddka pak musi kapitéanovi
predvést a popsat prednosti kazdého navrhu, aby je mohl odsouhlasit.

Podporovat tvirci spolupraci pri vytvéreni spole¢né strategie a na-
plnéni umélecké vize v kolektivnim Usili o dosaZeni spolecného cile.

Ukol 5: Ukol pro patého kapitédna: P¥i vyuziti viech dovednosti po-
sddky nafidi kapitan ucastnikim pfeb&hnout ostrov a pfetdhnout
pres néj provaz z jednoho konce na druhy. Posddka méd za tkol napsat
arozvésit po celé délce provazu na jedné strané dovednosti potiebné
k tomu, aby mohl dobry tym na ostrové prezit, a na druhé strané vy-
zvy, které to prinasi. Tento vycet je pak pfezkoumdn a probrén kapi-
tdnem, ktery nahlas Cte vSechny navrhy ¢lent posadky.

Vyuzit a reflektovat ziskané zkuSenosti z predchozi série tkoll a po-
psat klicové dovednostia vyzvy tak, jak je vnimaji a zvladaji jednotlivi
Ucastnici. Kolektivné analyzovat, dolozit a posoudit strategie feSeni
problémi ve skupinové praci.

Ukol 6: Ukol pro $estého kapitdna: Posadka ma za tikol napsat dopi-
sy domd, v nichZ vyli¢i sva dobrodruzstvi a v nichz kazdy popise své
souputniky. Dopisy budou vlozeny do ldhve a poslany po mofti. Poté
kapitan natidi posadce, aby se pokusila znovu postavit lod a vsichni
tak mohli opustit ostrov. To se jim podafi a celd skupina se triumfal-

né vraci domd.

Zdokumentovat dobrodruzstvi, které skupina na ostrové spolecné
prozila. Vratit se domt jako nové posddka lodi, s nové vytvorenymi
vazbami, vzpominkami a poznanim, Ze jako kolektiv mize skupina
spole¢né pracovat na splnéni cil v rdmci liminalniho prostoru.

,,UZil jsem siroli kapitdna a ndvrhate kostymu.”

,,Myslim, Ze Pirdti byli nasim nejlepsim tydnem,
protoZe jsme si pfitom uzili spoustu legrace
a vSichni jsme se mohli stat viidcem.”

,Uzil jsem si Pirdty na jednicku, protoZe tam
bylo hodné zabavnych kol a taky ten kapi-
tdn alod a celé to bylo skvélé, prosté super.”

,»A moc se milibila ta hra na piraty, protoZe to
bylo jako (povzdech), myslim, Ze to byl nas
nejlepsi tyden, protoZe jsme délali spoustu
riznych véci a ve véem jsme se vystiidali.”

,,Minuly tyden byl skvély, byla jsem kapitdnem
a poméhala ostatnim, jo!>
(Vytah z hodnoceni projektu, brezen 2009)

Nicméné zamér vytvofit trvalejsi vazby
mezi Ucastniky projektu se nepodafilo napl-
nit, vytvorené vazby mély jen omezenou Zi-

votnost po dobu trvani projektu. Tim mam na
mysli okamzitou zménu chovéni{ bezprostied-
né po prekroceni prahu mistnosti, ve které se
dilna konala. U&astnici, ktett prokazovali oci-
vidnou schopnost a ochotu zapojit se do spo-
le¢né tvirci prace uvnitf limindlnfho svéta,
do néjz vstupovali, se pak pfesto vraceli zpét
ke starym vzorclim chovdni, okfikovani se,
naddvani a strkani do sebe, tedy zpét k pred-
chozimu agresivnimu a odmitavému chovani.
Mozna to bylo dané doc¢asnou povahou této
dilny nebo se ucastnici nechali jen bezpro-
stfedné strhnout hrou, kterd pro né byla spi$
vytvorena, nez aby ji oni sami spoluvytvareli.
Andy Furlong (2013) si v8§ima dileZitosti ak-
tivniho zapojeni mladych lid{ do rozhodovaci-
ho procesu. S odkazem na manifest Bernarda

Daviese Furlong uvddi, Ze by mélo ,,jasné pte-
vazovat zacileni na mladé lidi“ jako zptisob je-
jich zplnomocriovani (2013, s. 248), jinak se
vystavujeme riziku povrchni participace. Tato
nedostatec¢na investice do udrzeni nastalych
zmén v jejich vzdjemné interakci mdze mit
mnoho pficin, ale pokud chybf trvalé zauje-
ti, vlastnictvi procesu a plné zapojeni do néj,
miZe to vést k okamzitému ndvratu k pred-
chozi destruktivni skupinové dynamice.
Nasledujici ¢ast ma za cil nabidnout dal-
$i moznosti navazovdani kontaktu a zapojeni
ohroZenych mladych lidi skrze pou?Ziti digital-
nich technologif v ramci procesualniho drama-
tu a diskusi o potencidlnim vyu?ziti a nabidce
digitalnich technologii v podobnych aktivitach.
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SOUCASNA PRAXE VYUZITi
DIGITALNICH TECHNOLOGIi V RAMCI
APLIKOVANEHO DIVADLA

V Australii, USA, Singapuru a Velké Britanii
experimentuji divadelni teoretici a praktici
aplikovaného divadla s fiz{ dramatu, divadla
a digitdlnich technologii. Michael Anderson,
David Cameron a Paul Sutton (2016, 2012) se
dirazneé stavi za integraci digitalnich techno-
logii do praxe, pficemz doufaji, Ze jde o di-
lezity vyvojovy zlom v celé oblasti. M. An-
derson a kolektiv tvrdi, Ze zapojeni novych
technologii miZze byt dilezitym krokem smé-
rem k ,,angaZzovanosti v participacni kultu-
fe” (2012, s. 471). Henry Jenkins a kolektiv
(2009) poukazuji na to, Ze prioritou vzdéla-
vdani by mélo byt zapojeni mladych lidi do pro-
gramu gramotnosti v oblasti novych médii,
a jako klicové elementy ucéeni definuji ndsle-
dujici principy:

1. Hra: schopnost experimentovat v ram-
ci okolniho prosttedi jako ndstroj feseni
problémd.

2. Pfedvadéni: schopnost prejimat riizné al-
ternativni{ identity za icelem improvizace
a objevovani.

3. Simulace: schopnost interpretovata vytva-
fet dynamické modely procesti odehravajicich
se vredlném svéte.

4. Prisvojovani: schopnost smysluplné testo-
vat a remixovat medialni obsah.

5. Multitasking: schopnost zkoumat okoln{
prostiedi a dle potieby presouvat pozornost
na nejvyznamné;jsi detaily.

6. Rozsirené poznavani: schopnost smyslupl-
né pracovat s nastroji, které pfesahuji men-
talni kapacity.

7. Kolektivniinteligence: schopnost sdilet po-
znatky a porovndvat pozndmky s ostatnimi pri
napliiovani spole¢nych cild.

8. Usudek: schopnost vyhodnocovat spo-
lehlivost a ddvéryhodnost réznych zdrojd
informaci.

9. Transmedidln{ navigace: schopnost sledo-
vat tok ptibéht a informaci napti¢ medialnim
spektrem.

10. Networking: schopnost hledat, spojovat
a Sirit informace.

11. Vyjednavani: schopnost pohybovat se na-
pric riznymi komunitami, rozpozndavat a re-
spektovat rzné thly pohledu, chépat a do-
drzovat alternativni normy.

12. Vizualizace: schopnost prevadét informa-
ce do vizualnich modelt a porozumét informa-
cim, jeZ tyto vizudlni modely vyjadiuiji.
(Jenkins-Purushotma-Weigel-Clinton-Robin-
son, 2009; citovano podle Anderson-Came-
ron-Sutton, 2012, s. 471-472)

KaZzdy z principd v Jenkinsové seznamu
se zda byt kompatibilni s Prenskyho vyzvou
k hleddni takovych forem vzdélavaci praxe,
které jsou interaktivnéjsi a vice vyuzivaji di-
gitaln{ technologie. Dalsi pristupové body
do digitdlniho svéta ve formé podnétnych
a modernich technologii, ke kterym se digi-
taln{ imigranti mohou stavét odtazité, jsou
digitalnimi domorodci vnimény jako nastroje
kazdodenni interakce. Jejich prijeti, namisto
zdrzenlivého ptistupu k pouzivani digitdlnich
technologii, se tak stdva v terminologii Paula
Freireho aktem ,kulturni syntézy“. Kulturni
syntéza je ve Freireho vykladu popisovana
jako forma intervence, v niz se ,,herci, jiz pfi-
chazejiz jiného svéta’ do svétalidi, nechovajt
jako narusitelé. Neptichazeji ucit nebo infiko-
vat ¢iddvat, ale spiSe se sami ucit spolu s lidmi
poznavat lidsky svét“ (Freire, 1996, s.180).
Freireho umisténi herce nebo ¢lovéka zven-
¢i, ktery ma v imyslu prijimat kulturu a tra-
dice daného spolecenstvi, mZeme srovnavat
s pozici ucitele, ktery usiluje o zapojeni se do
svéta digitdlnich domorodcd, kterymi obvyk-
le byvaji jeho studenti. V tomto pripadé jsou
ucitelé v nevyhodném postaveni coby digitdl-
niimigranti, mohou v$ak odpovidat nabidkou
vlastni investice do poznani kazdodenni vir-
tudlni reality svych studentd.

Julie Dunnova, Penny Bundyova a Nina
Woodrowova (2012, 2014) pojednévaji o pro-
jektu, ktery provadély s détmi noveé pticho-
zich uprchlikd. Rozebiraji potencial pouziti
interaktivnich technologii, tj. iPadu a dalsich
podptirnych médif, jako mostu k multikultur-
nimu pristupu k vyuce cizich jazykd ve tfidach
s vyuzitim metodiky procesudlniho dramatu.
Tento pristup se osvédcil jako vysoce efektiv-
ni, protoZe umoznuje ucastniklim rozvijet je-
jich smysl pro aktivni zapojeni a autonomii pri
praci s obsahem, ktery sami vytvéreji v ram-
cinarativni struktury a skrze vlastn{ angazo-
vanou praci s technologiemi. Dals{ vyhodou,
kterou uvadi]. Dunnovd a kolektiv, je vyznam
pouzivani technologie a ,,bezpec¢ného” fik¢-
niho rdmce v prozkoumévéni témat socialni
integrace, aniz pfitom dochdzi k retraumati-
zaci déti uprchlikd opakovanymi predstavami
nedavnych udalosti. J. Dunnova k tomu po-
znamenava: ,,Klicové v tomto kontextu bylo,
Ze se nam podarilo najit rovnovahu mezi na-
bidkou emocniho napojeni a poskytnutim
ochrany formou kritického odstupu” (Dunn-
Bundy-Woodrow, 2012, s. 483). Tato pecliva
pozornost pfi pldnovani procesudlniho dra-
matu tak, aby bylo poutavé a relevantni, ale
zdroven bezpecné, a soucasné nabizelo moz-
nost identifikace tcastnikl s prezentovanym
scénafem, mize tézit praveé z pouziti digitdlni
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technologie. Utastnici tak m&li moznost in-
vestovat do setkani vlastni energii a prispivat
vlastnimi napady k vystavbé ptibéhu ve fik¢-
nim svété, do néjz vstupovali.

,,Pozorovali jsme, jak déti vyuzivaji funkce
(interaktivni) tabule a poéitacovych progra-
md, a byli jsme ohromeni mirou kompeten-
ce, s jakou toto médium ovladaly, pfedevsim
kdy? pouzivaly xtranormal®. Schopnost
ovladat vybér postav a jejich pohybd, stejné
jako vybér dialogl, které postavy pouziva-
ly, byla zprostfedkovana technologii, ktera
v jiném vzdélavacim kontextu nebyva béz-
né dostupnd.” (Dunn-Bundy-Woodrow, 2012,
s.493-494)

Na tomto ptikladu se dd demonstrovat, jak
jsou déti schopné vedle pfedstavovaninovych
postav ozivenych pomocianimaéniho progra-
mu Fidit obsah i vystup z hodiny. Hodnotici
data z téchto sezen{ ilustruji nardst slovni za-
soby i sebedtvéry pti komunikaci v anglickém
jazyce. Uspéch tohoto projektového piistupu
miZe byt imérny mite vynalozeného dsili ze
strany Ucastnik® a umocnény bezprostred-
nosti reakce postav, které vytvorili a s kte-
rymi komunikovali v liminalnim prostoru vy-
tvofeném na obrazovce, jez se stala soucdsti
liminélntho prostoru tf¥idy vytvoreného pro-
stiedky procesudlniho dramatu.

Susan Davisovd (2012, 2014) rozviji pted-
stavu bezprostiednosti v rdmci moznosti 0Zi-
veni postavy. Odvolavajic se na préci Louise
Althussera, rozebird neddvné projekty s teen-
agery, aby na jejich prikladu zkoumala moz-
nosti, jeZ nabiz{ tvorba spole¢nosti provozuji-
cich digitalni divadlo (cyberformance), které
ve svych predstavenich pouzivaji online di-
gitalni platformy. MoZnosti Zivé interakce
za pouziti chatovych aplikaci skrze jednodu-
cha zobrazeni postav typu avatar, které pak
spolu v ramci Zivého pfedstaveni mizou ko-
munikovat online, nabizi spojnici mezi publi-
kem a herci, a jako anonymni online platfor-
ma zdroven zamlzuje, kdo a jak vlastné hraje.
S. Davisova déle rozviji svou argumentaci ty-
kajici se potfeby vstupu na izemi stéle vice
medializované kultury, odkazuje pfitom na
M. Prenskyho (1998) a S. Greenfieldovou
(2003, 5.169) a uvadi tyto zavéry z pozoro-
véni tehdejsiho a nového publika: ,[...] skrze
nepretrzitou interakci s nastroji, které bezpro-
stfedné reaguji na kazdou nasi akci, mize do-
jit ke zméné samotnych kognitivnich procest.
Neustdlé usilovani o nové, rychlejsi, vykon-
néjsi a interaktivnéjsi medializované produkty
anastroje formuje publikum i icastniky, ktefi
pak budou vyhleddvat predstaveni nabizejici
stale intenzivné;jsi, uspokojiveéjsi a responziv-
néjsi zazitky.” (Davis, 2014, s. 44).
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ArgumentaciS. Davisové si mizeme vykld-
dat jako obezietné varovani pred rostoucim
tlakem, voldnim po bezprostiednosti a pred
moznosti okamzité reakce na predstaveni
i jeho samotny pribéh. Nicméné tento pri-
klon k bezprostfednosti je nejspis soucasti kul-
turnich norem, které pohanéji digitdlni domo-
rodci, a pokud tomu tak opravdu je, pak na to
musime reagovat, chceme-li s mladymi lidmi
navazovat smysluplné vztahy v rdmci jejich
osobitého nastaveni. Prue Walesové (2012,
2014) rozviji tuto myslenku déle, kdyZ popi-
suje projekt digitdlntho storytellingu se sku-
pinou ,,ohrozenych“ mladych lidi v Singapuru.
P¥i definovéni digitdlniho vypravédstvi (sto-
rytellingu) se odvolava na vyklad E. N. Skin-
nerové (2008), ktery fikd, Ze ,,digitalni pti-
béhy jsou narativni konstrukce kombinujici
riznd média“ (Wales, 2014, s. 68). P. Wale-
sova si v§imla, Ze bodem zlomu celého pro-
jektu, kdy se hned nékolik problematickych
mladikd zacalo v procesu angazovat, byl oka-
mzik, kdy zacali ziskavat vétsi sebevédomi pri
pouziti novych technologii k vypravéni pribé-
hd, které oni sami chtéli sdilet nebo vymyslet.
P. Walesova poukazuje na to, Ze pocateéni
zjisténi vyplyvajici z hodnoceni projektu od-
haluji ,,spojitost mezi zprostfedkovanim, za-
pojenim se, sebedtvérou, sadou dovednosti
a schopnosti komunikovat ptib&h* (tamtéz,
s. 81). KdyzZ se znovu odvoldme na Andyho
Furlonga (2013), je diileZité umoznit mladym
lidem zastoupeni, aniz by méli pocit povrch-
ni participace. Na tomto prikladu je jasné, Ze
technologie podnitila zdjem skupiny, ktery
byl dal udrZovan vytvarenim jejich vlastnich
ptibéht sdilenych s jejich vrstevniky.

Moznd to neni jen samotny proces hrani
si s novymi technologiemi nebo modernimi
médii, co dokaze mladé lidi tolik zaujmout. Je
mozné, Ze tyto spojnice mohou vytvaret i ar-
tefakty, jez vznikaji jako ,,produkty” v rdmci
projektd procesudlniho dramatu, digitalni-
ho divadla nebo digitalniho storytellingu. Ar-
tefaktem mam na mysli néjaky objekt, ktery
vznika v limindlnim rdmci, ale lisi se ve svém
plsobeni od dopadu samotného projektu tim,
Ze — jak jsem méla moznost pozorovat ve
svych skupinach Gcastnikd — takovyto arte-
fakt je schopen prezit i za hranicemi fikéniho
svéta a miZe byt pfenesen do svéta redlného.
V tomto pripadé se pak virtualni realita stava
digitdlnim artefaktem. Vyznam ,,uchovani
artefaktu z jiné ¢asové dimenze popisuje i Sa-
Ily Mackeyova (Mackey, 2012). Jeji ¢lanek se
zabyva jejim vlastnim vztahem k artefaktim,
které neoekavané nasla na padé. Slo o arte-
fakty, jeZ dokumentovaly Skolni divadelni hry,
které v minulostireZirovala. Pro ni tyto objek-
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ty nemaji pouze vzpominkovy, alei citovy vy-
znam. S. Mackeyova si v§ima toho, Ze objekty,
které takto znovu objevila, na sebe vzaly smy-
slové vlastnosti, a tak béhem tohoto opétov-
ného setkani se starymi programy, fotkami
z pfedstaveni, upominkovymi tricky apod.,
pocitovala komplexni emoce. S. Mackeyova
povazuje nazor Pierra Nora, Ze ,,mista pamé-
ti“,,funguji jako odezva, protilék ¢i odpor vici
pohyblivosti nebo promeénlivosti, jeZ povazu-
jeme za charakteristicky znak nasich soucas-
nych Zivoti“ (Mackey, 2012, s. 47-48). Tekutd
modernita, teorie, s niZ ptisel Zygmunt Bau-
man (2000), popisuje nestalost a neustdle se
proménujici a nejistou povahu naseho kazdo-
denniho Zivota, vytvarirdmec, ktery zvysuje
vyznamnost a dileZitost smyslovych artefak-
tl, které svému ,,nalezci” umoznuji znovu si
vybavit udélosti, k nimz se vztahuji.

Ackoliv se S. Mackeyova stavi zdrzenlivé
k vyuziti virtudlnich archivdg, jako je Face-
book, které maji podle jejiho ndzoru mnohem
mensi ic¢inek nez fyzické predméty, pouziva-
ni digitalnich médii nepfetrzité vytvari oka-
mzitd spojeni a utvaii vzpominky generace
App. Dalo by se moZna diskutovat o tom, zda
tyto digitalni vytvory, jeZ pfekracuji hranice
liminalniho svéta i do svéta ,,redlného”, mo-
hou eventudlné fungovat i jako dilezité smy-
slové artefakty. Tyto digitdlni vytvory nejsou
¢asové omezeny dobou trvani projektu, mo-
hou ptezivat dal, mohou byt sdileny nebo se
virdlné $ifit po internetu a oslovovat Siroké
spektrum ptijemcd, pficem?z se vytvareji dalsi
sité vzajemného propojeni, jez dale prodluzuji
jejich afektivnia smyslovou povahu. Je mozné,
Ze se tyto digitalni formy mohou stdt pravé
tim zlomovym bodem, kdy se i¢astnici ,.kon-
vencniho procesudlniho dramatu® v roli ex-
perta/tvirce/uZivatele stavaji nositeli vzpo-
minek s afektivnim dopadem pfesahujicim
docasny prah zmény, tj. mohou se stat dver-
mi, kterymi se vychdazi z workshopu rovnou
do prostiedi skoly. Mohou také predstavovat
dilezitou ,referenci“ a ,konstantu“ v zivoté
ohrozenych mladych lidi, ktefi nezazili pocit
bezpecné zékladny. Je mozZné, Ze by takovy-
to bezpecny artefakt se vzpominkou, kterou
1ze opakovaneé ptrehravat, mohl vyplnit tuto
dilezitou lidskou potiebu?

ZAVER: JAKYM SMEREM BY SE MELA
DAL UBIRAT PRAXE? TECHNOLOGIE
DOSTUPNA PRO NAS OBOR

V tomto prispévku jsem se zabyvala poten-
cidlem, ktery maji digitalni technologie jako
komplementarn{ nastroj procesudlniho dra-
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matu. Zvlast jsem zddraziiovala naléhavost
pouziti tohoto kombinovaného pristupu prife-
Seni komplexnich potteb ohroZenych mladych
lidf a odvaZzuji se tvrdit, Ze pfetrvdni zmeén,
k nimz doslo v pribéhu interakce ucastnikl
béhem workshopu, mtizeme dosdhnout po-
moci ,,uchovanych® digitalnich artefaktd vy-
tvofenych a pouzitych v jeho pribéhu. So-
cidlné kolaborativni povaha procesuédlniho
dramatu navic fesi i obavy z ,,antisocialni“
povahy digitalni pfitomnosti, jez pisobi na
mladé lidi. Howard Gardner a Katie Daviso-
vé k tomu uvadéji: ,[...] odbornicina digitalni
technologie se domnivaji, Ze navzdory ptitom-
nosti mnoha forem elektronickych propojeni
mezi sebou navzdjem zaziva mnoho mladych
lidi paradoxné pocit osamélosti“ (Gardner-Da-
vis, 2014, s. 44).

Zde vnimdme rozpor mezi nazorem, ktery
zastavaji H. Gardner a K. Davisova, vycha-
zejiciz prace digitalnich odbornikd, jako jsou
Cathy Davidsonovd, Henry Jenkins a Clay
Shirky a mnoha dalsich, kteti uvazuji o poten-
cidlu vyuziti digitalnich médii podobneé jako
Marc Prensky, a poznamenavaji, ze: ,,[...] di-
gitdlni média mohou byt prislibem ohlasuji-
cim novy vék dosud nevidané demokratické
participace, dokonalého zvladdni riznoro-
dych dovednosti a znalosti a tvirc¢iho vyjad-
fovdni prostfednictvim riznych médii, a to
jak jednotlivé, tak i kolektivné” (Gardner-Da-
vis, 2014, s. 33).

Tento pohled je protivahou obav, jez vy-
jadfoval Andy Furlong, ktery upozornuje na
omezeni participace mladych lidi v disled-
ku nabidky jen povrchniho zapojeni do roz-
hodovacich procest. Digitdlni média mo-
hou otev¥it cestu smysluplnéjSimu zapojeni
Ucastnikd, kteri vitaji digitdlni obohaceni
procesualniho dramatu a mohou se tak do néj
zapojit prostfednictvim komunikacnich pro-
stfedkd, jeZ jsou jim jako digitalnim domo-
rodcim vlastni. Nicméné existuji dalsi oba-
vy vznesené ve specidlnim vydani periodika
RiDE: The Journal of Applied Theatre and Per-
formance (2012, vol. 17, no. 4), vénovaném
technologiim, kde je vyjddieno znepokoje-
ni nad ohroZenim pfedstavivosti v disledku
pfijimdni misto odmitani zaclenéni digitdl-
nich prvkl do dramatické praxe. Dalo by se
vsak Fict, Ze je pouze otdzkou nasi volby, zda
déme prednost technologiim, které umoznuj
pouzivani aplikaci, pfed zavislosti na aplika-
cich. Technologie umoznujici pouzivéni apli-
kaci tak mohou rozvijet kreativni mysleni,
realizovat demokratické intence v praxi a za-
vadénim online a interaktivnich programt
umoznovat véem rovnocenny ptistup. Tento
postoj miize dal posouvat praci Dorothy He-
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athcoteové a zajistit, Ze zlistaneme kultur-
né vstricni k mladé generaci. Pokud zvolime
odmitavy postoj k zaclenéni technologii do
nasi praxe, pak se musime ptat proc¢ a v ko-
nec¢ném disledku si pfipomenout, pro koho
to vlastné vSechno délame.

POZNAMKY

1 Jako ,liminalni prostor” je zde oznacovan
pfechodovy prostor mezi redlnym a fik¢-
nim svétem, pojem liminalita a jeho od-
vozené tvary v textu oznacuji prechodo-
vou fézi v rdmci dramatické hry, kdy se
Ucastnici ocitaji v prostoru mezi — mezi
redlnym a fikénim svétem. (Poznamka
prekladatele)

2 To zahrnuje ,,emoc¢ni a verbalni expresi-
vitu, humornost, nekonvenénost, zivost
azaniceni“ (Gardner-Davis, 2014, s. 128).

3 Zvolani.

4 Pocitacovy program, ktery byl v dobé rea-
izace projektu volné dostupny. Umoznu-
je uZivateli vytvaret animovana videa ke
sdileni.
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den v dilné s inspirativni zahrani¢nf lektorkou.
Utastnici minulého, 20. roéniku Dramatické
vychovy ve skole asi stéZ{ zapomenou na osob-
nost Tintti Karppinenové z Helsinek (Tvorivd
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PreloZil Pavel Bedndr

nitni préci, prinizZ aplikované divadlo chape
jako nastroj umoznujici zménu. Pro vétsi za-
pojeni mladsi generace a jeji pochopeni si jako
pomocnika prizvala digitalni technologie. Co
se tedy v Ji¢iné odehralo?

Tydenni seminaf byl rozdélen do t¥i blokd,
pficemz kazdy z nich nabidl odlisny pohled na
préci s détmia mlade{. Slo o prozkoumavani
tématu identity s cilem stmelen{ a zmapovani
komunity, praci se Skolnimi dramaty a o zapo-
jeni technologii do vyuky dramatické vychovy.
Mnohé aktivity byly ¢asto vzdjemneé propoje-
ny jednim odvaznym a pro mnohé ucastniky
dosud nezazitym principem — i kdyZ se praco-
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valo s ptibéhovymi ¢i procesudlnimi dramaty,
prdce lektorky spocivala v poc¢atec¢nim uve-
deni hraca do prostiedi pfibéhu pomoci ¢asto
nahodné vybranych indicii. U¢itel pak praci
ze své role monitoroval a poméahal udrzet at-
mosféru, ktera podporovala hrace ve vytva-
feni ptibéhu, aniz tusili, Ze lektorka Zddné po-
kracovani ¢i rozuzleni déje pripravené nema.
Lektorka nechdvala tcastniky stavét si svij
vlastni ptibéh — ukdzala se tak lidska schop-
nost vytvofrit pfibéh i z nahodile pritomnych
situaci ¢i pfedméta; a také to, jak vyznamné
¢lovék do ptibéhu projektuje sama sebe a své
zkuSenosti, vytvori-li se dostate¢né motivuji-
ci a kreativni prostfedi. Tyto vystupy pak na-
pomahaji Nicole mapovat komunitu, jeji pro-
blémy a zajmy. Ulastnici, ¢asto pochazejici
z kulturné a ndbozensky rozdilnych prostte-
di, tak dostanou moZnost se prosttednictvim
pfibéhu bliZe poznat. Cilenou reflexi se pak
lektorka snaZzi odbourat vzajemné ptedsud-
ky a strachy, kterymi je interkulturni Anglie
21. stoleti zatiZena.

Jako priklad takové préace bych z Nicolina se-
mindare uved! nasledujici rozehtivaci aktivitu:

Pfibéhova hadanka s tajemstvim na kon-
ci: Hréce rozdélime do dvojic A a B. Skupina
A odejde za dvefe, kde ji md byt lektorem vy-
pravén pribéh. Ten maji hraci B za ukol roz-
kryt pomoci otdzek, na néz mohou hraci A od-
povidat pouze ano ¢i ne. Hraci A si musi pti
odpovidani hlidat logiku svych odpovédi a ka-
mennou tvar, aby neprozradili nic netusicim
B, Ze za dvefmi zadny pfibéh nevyslechli! Ne-
chaji hrdce B vytvaret si pfibéh takovy, jaky
si ho predstavuji. Po uplynuti stanoveného
Casového limitu se skupinky sejdou a ic¢astni-
ci B jeden po druhém vypravi pribéh tak, jak
jej stihli poznat. Je na lektorovi a na hracich
A, aby udrzeli pred skupinou B tajemstvi co
nejdéle, a to napf. tim, Ze jim postupné od-
haluji, Ze pribéh ma vice rovin a Ze prave od-
krylijednu velice dileZitou rovninu. Pokud se
podobné jako v seminéfi v Ji¢iné podafi udr-
Zet pro hrdce B tajemstvi aZ do posledniho
vypravéce, pozada lektor jednoho z hrdci A,
aby prozradil instrukci zpoza dveri. Nésleduje
reflexe zamérena predevsim na miru promi-
tani vypravéce do vypravéného.

BLOK PRVNI

I. Mozkocvi¢na dr. Abrahamové

Pted zapocetim vétsich vyukovych celkl Ni-
cola Abrahamova dbala peclivé na dostatec-
nou pfipravu ucastnikd, a tak kromé zndmych
her na rozehtati a uvolnéni pravidelné zapo-
jovala i hry na stimulaci mozku. Jde o sérii

zdanlivé jednoduchych aktivit provadénych
jednotlivé ¢i ve dvojicich, které pomohou pro-
budit kognitivni schopnosti.

1. Chyt sviij nos

Pravou rukou se dotkneme nosu, levou po-
lozime na pravé ucho — tleskneme — levou

\.

rukou se dotkneme nosu, pravou rukou se do-
tkneme levého ucha — tleskneme. Opaku-
jeme nékolikrat, mizeme zrychlovat tempo.

2. Prsty proti sobé

Ruce v pést dame proti sobé htbetem nahoru.
Na pravé ruce vztyc¢ime ukazovak a zaroven
na levé ruce vzty¢ime malicek. Sttiddme uka-
zovaky za malicky.

3. Pumpovaly dvé panenky

PfedpaZzime zkfizmo, sepneme ruce prople-
tenim prstd. Provliékneme prsty pted oblicej.
Jiny hra¢ ndm ukazuje (bez dotyku), ktery prst
madme zvednout.

4. Cisla z fixt

Lektorka pracovala s 9 fixy a z nich sestavova-
la pfed hraci obrazy. Hraci pti kazdém obraze

odpovidali na otdzku, jaké ¢islo do 10 ukazu-
je. V ivodni instrukci nezminila, Ze jsou to

fixy, které zobrazujf ¢islo. Cisla ve skute¢nosti

ukazovala na prstech, ¢ehoz si hraci zaujati

fixy nevsimli. Ptireflexi prozradila, Ze podob-
nost s podprahovymi technikami vyuzivany-
mi médii neni ndhodna.

5. Intonace

Hraci v kruhu spole¢né vyzpivavali ¢isla v ang-
lictiné od jedné do osmi, a to solmiza¢nimi slabi-
kami (do, re, mi, fa, sol, 1a, si, do), jako stupné
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durové stupnice, ovsem ve slozitéjsich fadach:
one, one-two-one, one-two-three-two-one,
one-two-three-four-three-two-one atd. Nej-
prve vzestupné a potom v sestupném poradi,
tj. eight, eight-seven-eight, eight-seven-six-
-seven-eight atd. Po zvladnuti tikolu bylo ¢islo
three nahrazeno tlesknutim, eight kvaknutim.

dnill

I1. Stmelovani s britskym humorem

Po tvodni ¢asti mozkocvicny zpravidla nasle-
dovalo nékolik her zamérenych na stmeleni

kolektivu, jejichZ obtiZnost postupné stoupa-
la. Nejprve byly zafazeny ty, které hrace vy-
bizeji ke spolupraci bez nutnosti spolu hovo-
fit (kolektivni hra s udrZzenim zvysujiciho se

poctu balénkd ve vzduchu, tancenim s balén-
ky umisténymi mezi riznymi télesnymi par-
tiemi tanecnich pard ¢i propojovani uréenych

bodd v mistnosti ve stanoveném casovém li-
mitu pouze za pomoci tél i¢astnikd, kdy bodl

k propojeni postupné pfibyva). Mensi skupinky

poté dostavaly ke splnéni tikoly, které vyzaduji

kreativni pristup, vzajemnou spoluprdci a di-
véru (napf. vytvéfeni spolecnych soch na zada-
né téma, vodéni slepého partnera po prostoru

aj.). Lektorka zru¢né pracovala s dynamikou

lekce a stfidanim fyzicky naro¢néjsich a od-
pocinkovych aktivit. BEhem dopoledne se ji

tak podafilo z i¢astnik, ktef{se bud dlouhou

dobu nevidéli, nebo se viibec neznali, vytvotit

pozitivné naladénou a pracovné orientovanou

skupinu. Dopomohl tomu zajisté i ¢im dal ¢as-
téji se projevujici lektorc¢in smysl pro humor.

11l. Identita a mapovani komunity

Na prvni pohled by se mohlo zdét, Ze hlavnim

cilem ptipravenych aktivit bylo pouze pro-
hloubit si znalosti o ostatnich i¢astnicich dil-
ny a lépe jim porozumeét. Piireflexi ndm ale
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Nicola odkryla, Ze se ve své prdci snazi bojo-
vat s predsudky souvisejicimi s tim, jak clovék

vypadd, odkud pochdzi nebo jak je oblecen.
Opakujici se teroristické ttoky vyvolaly v An-
glii vinu strachu, s niZ je dobré védomé pra-
covat, naptiklad tim, Ze budeme odbouravat

stereotypy v posuzovani ostatnich a budeme

tak lépe rozpozndvat ty bezpecné od hrozby.
Seznamovaci aktivity byly zamétené spiSe na

poznani hodnot icastnikd a jejich postoji nez

na fakta o jejich Zivoté.

1. Fotoalbum rodiny

Na lektorkou zadané téma Co pro tebe zna-
mena rodina, domov? kazda skupina vytvo-
fila fotoalbum rodiny ve ¢tyrech zivych obra-
zech (jidlo u stolu, louceni, vitdni, vychova
déti). Pri prezentaci aktivity Nicola diisledné
rozliSovala ¢teni obrazl divaky pfi prvnim
doslovném popisu obrazu, které vedlo k roz-
kédovani vidéného a jeho druhé metaforické
Cteni smétujici k jeho interpretaci vyveérajici
z osobni zkuSenosti kazdého divéka. Nasledo-
vala konfrontace vykladu publika se zimérem
autora obrazu.

2. Vymaluj si panacka

Bilou siluetu postavy vystfizenou z tvrdého

papiru si kazdy Gcastnik vyzdobil podle toho,
jak vnima sam sebe. K dispozici mél kromé

barevnych fix{i i spoustu vytvarného materi-
alu. Vytvorené postavy byly vystaveny v pro-
stordch semindare a na zadost u¢astnikl byla

pozdéji porddana i jejich hromadna prohlidka.

3. Vypravéj a motej

Hradi pracovali v kruhu vsedé nebo ve skupi-
ndch po péti. Jeden zacal vypraveét ptibéh ze

svého Zivota, u toho si namotaval provazek

z ptipraveného klubicka na kteroukoliv ¢ast

svého téla tak, aby to bylo pro pribéh symbo-
lické. Po skonceni vypréavéni si klubicko a slo-
vo prevzal dalsi ze skupiny, ktery na zakladé

vypravéného piibéhu asocioval néco ze svého

Zivota. Postupné se tak vytvérely ve skupindch

sité, které byly nakonec vystaveny na zemi.
Sité 1ze reflektovat mezi skupinami, fotit, vy-
tisknout ¢ernobile, vybarvovat, dokreslovat,
1ze jim davat ndzvy, hledat v nich pfibéhy atd.

4. Mezi identitami

Lektorka umistila po mistnosti sedm listd
papiru se slovy reprezentujicimi vzdy jeden
aspekt identity (vék, pohlavi, vzdélani, rodi-
na, tvofivost, domov a ndrodnost). Hradi se
méli postavit nejprve k jednomu, pozdéji mezi
dvaattiaspekty tak, aby svou pozici vyjadrili,
ktery aspekt nejvice charakterizuje jejich iden-
titu. Svoje postaveni pak osvétlili ostatnim.
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5.Jsemz...

Na predtistény formular o dvanacti fadcich za-
¢inajicich slovy ,,Jsem z...“ doplriovali semina-
risté podle dalsi instrukce (nap¥. oblibené jidlo,
oblibené misto, oblibena vzpominka, oblibeny
text...) informace o sobé a dali tak vzniknout
osobni basni. Ve skupinkdch po 3-4 hracich
vybral kazdy ze své bdsné dva verse, které pak
spole¢né zakomponoval mezi ostatni vybrana

dvojversi, ¢imz vznikla nova kolektivni basen.
Tu hraci prevedli v sérii propojenych Zivych ob-
raz(i libovolné obohacenych zvukem ¢i dryvky

vychozich textd basné. Nésledovala reflexe.

IV. Identita a status

1. Poznej svij status

Hrac¢dm byl na Celo pfipevnén papirek s pota-
dovym ¢islem, které bylo odvozeno od maxi-
mélniho poc¢tu hracd, napr. 1-8, ale tak, aby
hréci své ¢islo dopredu nevidéli. Navic ani ne-
sméli prozradit ¢isla, ktera vidéli u ostatnich.
Privzdjemnych interakcich se ke spoluhracim

chovali podle toho, jak vysoky status jim ¢isli-
ce pritadila. Své vlastni chovdni pak upravili

podle toho, jaky status jim byl postoji spolu-
hrdc¢t naznacovan. Na pokyn lektora se beze

slov sefadili od nejniZsiho po nejvyssi ¢islo.
Nékdy je vhodné ¢isla vynechédvat. Napf. pti

poctu deseti hract se rozdaji ¢isla 1-16 s vyne-
chanymi ¢isly, aby hrac¢ neptisel na sv{j status

pouhym zjisténim chybéjiciho Cisla.

2. Poznej status ostatnich

Kazdému hraci bylo prozrazeno pouze Cislo
pfedstavujici miru jeho statusu. P¥i setka-
vani s ostatnimi hada hrac jejich postaveni
opét na zakladé chovéni. Nasledné utvori
beze slov fadu.

TVORIVA DRAMATIKA

Zajimavé bylo, kdyZ vSichni dostali stejné
Cislo— 5. Poté, co se postavili do fady, divéci
hodnotili, zda stoji na spravném misté. Cho-
vani hraca ovlivnilo nikoli ¢islo (objektivni
status), to méli vSichni stejné, ale subjektivni
pohled na vztahy skupiny a status, ktery mél
kazdy uvnitf ni. Tuto aktivitu Ize pouzit jako
socialni matici pro zkoumani vztahd a posta-
veni jednotlivci ve skupiné.

3. Divdaci pozndvaji status skupiny hracd

Polovina hract odesla za dvete, ostatni byli

divaky. Divaci dostali instrukci, Ze si hraci

rozdélili statusy (od 1 do x) a Ze po prichodu

budou jednat v daném postaveni, a to plnou

hrou, pfedevsim dialogy. Hracdi si také predem

urcili prostfedi, napt. ve firmé. Divaci méli za

ukol poznat statusy a hrace pozdéji sefadit do

fady podle vysky statusu. BEhem plné hry
smeéli divdci chodit mezi hracia poslouchat si-
multdnné probihajici dialogy. Hraciza dvefmi

dostali instrukci, Ze maji vSichni stejny sta-
tus. Poté se divaci snazili hrace sefadit podle

vycCteného statusu a svou volbu zdGvodnit.

V této ¢asti mnohokrat doslo na kompromisy
vhodnoceni divdkd. Nakonec jim bylo lektorkou
odhaleno, Ze hraci zadné statusy neméli a ze
se vlastné chovali ptirozené. Divaci odvozovali
vysi statusu napt. z toho, kdo oslovoval spolu-
hrace jako prvni a s jakym zdmérem (pozvani
na kdvu, s zadosti atd.). V reflexi vyslo najevo,
Ze vnasikultufe byvd tém, ktefijsou ve vzajem-
né interakci aktivnéjsi, pfifazovan nizsi status.
Uspésni se v interakci s ostatnimi nemusf tolik
snazit. Slo v podstaté o improvizované verbal-
ni divadlo — ddlezity byl nejen obsah slov, ale
také jazyk, intonace a nonverbalni prostredky.

VysSe popsané ¢innosti z prvniho bloku byly
proloZzené nékterymi znamymi aktivitami
(gordicky uzel, spole¢né pocitani, na detek-
tiva aj.). Z téch vSak nejvétsi nadseni sklidi-
la variace na skupinové zrcadleni v pohybu.

4. Hejnaryb

Skupina o 3-5 hracich se postavila do zdstupu
ve tvaru lichobézniku. Pohyb skupiny dopro-
vézeny hudbou urcoval vZdy hrdc stojici vpredu,
ostatni jeho pohyb kopirovali. Pfi zméné smé-
ru se vpredu vzdy objevinovy vedouci skupiny.

BLOK DRUHY

Divergentni mysleni aimprovizace

VvV meziprostoru

Treti den pfinesl zménu. Nicola zacala ranni
rozehfivaci ritudl se zpévem a vypravénim
hned v ptfedsali. Dvefe od Porotniho sdlu na
jicinském zdmku, kde jsme se dva predeslé dny
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schazeli, zlstaly zaviené. Po kratkeé prestavce,
provonéné kavou a ¢ajem, kolovalo mezi semi-
naristy nékolik pirdtskych $atkd a naramk

s lebkami. Nicola byla prestrojena za kapitana

piratl, na misté jeji obvyklé levé ruky se leskl

Cerny hak a papousek narameni. Bylojasné, Ze

vstoupime na palubu pirdtské lodi a poplujeme

na vinéch pfibéhu skolniho dramatu. Za dvert-
mi byla z zidli a kovovych stojant ozdobenych

pirdtskou vlajkou postavend lod’. Na zdi pted

pridi béZela animovana projekce rozbouteného

mofte s nékolika dfevénymi bitevnimi lodémi

a kanény ptipravenymik palbé, nékteré lodé uz

poZziraly ni¢ivé plameny. VSe bylo podbarveno

hudbou ptipominajici dobrodruzné filmy. Nico-
la, stale vroli kapitdna, udélovala své posadce

rozkazy. Ale série prekvapeni tim zdaleka ne-
skoncila. Po ztroskotdni lodi se totiZ objevil kli¢

(v podobé hologramu) otevirajici pfibéh o kr-
velacnych robotech osidlyjicich exoticky ost-
rov a nesouci vyzvu k jejich porazeni. To bylo

mozné pouze ptizapojeni vSech hra¢l v mnoh-
dy improvizovanych fesenich nastalych situaci.
Béhem lekce doslo nékolikrat k plynulé vymé-
neé kapitdnt, leckdy humorné motivované sa-
motnou lektorkou, a tak se mohl viidcem sku-
piny stat alespoti na chvili kdokoliv. Fyzické

aktivity sttidaly skupinové improvizace, tvor-
ba a prehlidka kostymd, s jejichZz pomoci budou

v zavérecné bitvé zli roboti nadobro pfemozeni,
irelaxacni chvilky nad dopisy domd.

Skvéld struktura lekce, motivujici prosttedi,
presvédcivy uditel v roli a podnétné tkoly hra-
Ce bezpecné zaméstnaly natolik, Ze po skonce-
ninebyli schopni odhadnout prave uplynuly cas.

Pii zavérecné reflexi Nicola ucastnikim
vyjasnila, Ze tato lekce byla pripravena na
miru pro jednu skupinu ve véku 8-9 let, kte-
rd pochdzi z velmi tizivého socidlniho prostte-
di, v némz byly veliké problémy s chovdnim
a uznanim autority. Bylo to také v dobé, kdy
byla cilena vékova skupina velice ovlivnéna
filmem Pirdti z Karibiku. Lekce méla na klima
tfidy pozitivni dopad, a proto je dodnes z&-
dand i v jinych skolach, které zaZivaji obdob-
né problémy.

Nasledovala pfednaska o historii a techni-
kdch strukturovan{ dramatické prace, pod-
porend skvéle vypadajici a funkéni prezentaci,
kterd ziejmé vyuzila vSech moZnosti prezen-
taci v programu PowerPoint. Nicola se tento-
krat ptedstavila nejen jako skvéla lektorka, ale
ijako odbornik na poli teorie.

Odpoledne prineslo dalsi $kolni drama.
S tim dopolednim mélo hned nékolik spolec-
nych rysQ: propracovanou strukturu, moti-
vujici prostredi, ale i to, Ze zdhadu zmizelé
Zeny v tajemném domé $lo vyTesit pouze pri
vzajemné spolupraci a zapojeni improvizac-

nich schopnosti vsech Gcastnikd. Rozdild
v$ak bylo vice nez shod. V odpolednim pri-
béhu bylo totiZ na volbé hracd, pro jakou roli
se rozhodnou a jak ji zvladnou udrzet a roz-
vijet spolecné se vznikajicim pfibéhem. Po
kratkém informativnim a motiva¢nim tvo-
du totiz lektorka v roli sluzebné slouzila vice
méné pouze jako tvlrce atmosféry a predél
mezi fiktivnim dnem a noci.

V mistnosti, upravené do podoby panského
sidla z 18. stoleti, hraci po nepldnované stra-
vené noci objevi indicie naznacujici zmizeni{
mladé Zeny s tim, Ze vSe je ponechdno na nich.
Predstavivost, schopnost sestavit pfibéh na
zakladé minima informaci a dovednost jej
predat ostatnim, to jsou zédkladni pfedpokla-
dy, které umozni ic¢astnik@im této lekce zazit
pocit svobody a kreativniho procesu v rdmci
Skolniho dramatu. Ukdzalo se, Ze bez pred-
chozi zkuSenosti s takto vystavénou lekci bylo
pro ucastniky napoprvé nelehké oprostit se
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Posledni nedélni skolni drama bylo inspi-
rovéno ptibéhem Elphaby Throppeové z kni-
hy Wicked: The Life and Times of the Wicked
Witch of the West Gregoryho Maguirea, vari-
aci pt{b&hu L. Franka Bauma Carodéj ze zemé
Oz, a stejnojmenného muzikalu. Slo o sérii
aktivit, prinichZ ucastnici blize poznavali Zi-
vot Elphaby z riiznych perspektiv a kde se pri
findlnim soudu méli rozhodnout, jak s ¢aro-
déjnici nalozi. Na viné vstficné a dobrotivé at-
mosféry jicinského semindre ¢i snad ovlivnéni
ptresvédcivou obhajobou Anic¢ky Hrneckové
v roli Elphaby Gi¢astnici v roli soudct nakonec
udélili ¢arodéjnici milost.

Lekce byla pGvodné myslena jako ukdzko-
va prace technik a metod dramatické vycho-
vy pro osmndctileté studenty bez predchoz{
zkuSenosti na poli dramatické vychovy, jejimz
Ustfednim tématem jsou predsudky. Elphaba
je od zacatku hracm prezentovana jako zla
postava, proto ji také ve vétsiné ptipadd pti

I

Nicola Abrahamovd s tlumoc¢nikem Pavlem Bedndrem

od sbirdni a studia faktickych stop vedoucich

k vyfeSeni zdhadného zmizeni a ¢ekani na lek-
toréiny pokyny, které mély vést déj smérem

k vyteseni konfliktni situace. Nasi lekci ukon-
¢ila po pomérné dlouhé dobé, kdy hrdci tépali,
sama lektorka v roli sluzebné tim, Ze nas v za-
chvatu hysterie vyhostila ze svého panstvi.
Teprve béhem reflexe si vSichni seminaristé

uvédomili, Ze neexistuje spravna odpovéd na

otdzku, jak to s tou ztracenou Zenou dopadlo,
a Ze rozfeseni pripadu je pouze zaleZitosti je-
jich vlastni fantazie. Pfedpokoj Porotniho salu

ji¢inského zdmku ovladla atmosféra, jako by
tam seminaristé vstoupili z kinosdlu, kde se

pravé promitd konec detektivky.

konecném rozhodovani{ hraci odsoudi a refle-
xe je pak postavena na identifikaci toho, co
o ni opravdu védéli a na zakladé ceho se vici
nirozhodli jednat s takovou pfisnosti.

BLOK TRETI

V objeti technologii

V poslednim tematickém bloku Nicola pred-
stavila zptsoby, kterymi lze funkéné propo-
jit digitdIn{ technologie a vyuku dramatické

vychovy. Byly to tfi Skolni dramata a nékolik

kratsich, ale zajimavych a motivacné silnych

aktivit. Porotni sal na chvili osvitily ¢tyti da-
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taprojektory, které Nicola zpovzddli fidila ptes

miniaturni délkové ovladani. Ceského utite-
le by asi hned napadlo, Ze realizace takového

projektu by byla v nasem prostfed{ organi-
za¢né nemoznad, ale Nicola byla na tuto vy-
tku pripravena a opét ji pohotové a uspokojivé

zahnala tvrzenim, Ze vSe, co tu uvidime, lze

jednoduse ptizptsobit standardnimu vybave-
ni moderni $koly. A navic vSe sama pfipravi-
la v bézné dostupném programu PowerPoint.
Slo 0 ukazkové lekce o moZnosti, jakymi lze

z technologii vycerpat pro dramatickou praci

to nejprinosnéjsi.

1. Rozehrivacka s diktafony

Prace ve dvojicich s diktafonem a sluchatky,
pfi niZ si kazdy tcastnik ptipravi dokonceni

véty: ,,Kdybych mohl na svété zménit jednu

Véc, ..., protoze...“ Celé prohlaseni se nahraje

na diktafon. Hrac¢ A md za dkol podle poslechu

spoluhracovu vypovéd presné reprodukovat

se vSemi pauzami, intonaci, chybami... Pre-
zentace probihd v kruhu a hraci A s diktafo-
ny a sluchdtky zacinaji prezentovat kopie vét

svych spoluhraci jeden po druhém bez pauzy.
Poté predaji diktafony se sluchédtky hra¢im B

a ti predvadéji svij vykon. Nasleduje reflexe.
Poznamka: Pokud neméme k dispozici dikta-
fon, staci pouzit aplikaci k nahrédvani na mo-
bilni telefon.

Po této zajimavé metodé prace nasledovala
podobna aktivita, casové mnohem naro¢néjsi,
v niz si dvojice vzajemné prevypravéla néja-
ky trapny zdZitek ze svého Zivota. O vypoveédi
partnera si pfitom posluchac déla podrobné
pozndmky, aby pozdéji mohl jeho pribéh pte-
vypravét co mozna nejptesnéji, véetné part-
nerovy gestikulace, intonace apod. Nésledo-
vala prezentace.

2. Laboratof Tiny Brideové

Réamcem lekce byla skupina détskych pacien-
th trpicich no¢nimi mdrami, oznacena jako

CHILD (DITE). Ugitel v roli védeckého pra-
covnika, ktery vede ambiciézni grantovy pro-
gram, uvitd své kolegy (tj. hrace v roli) a pred-
stavi jim svij zdmér nalézt a vymazat nocni

mdry z mozkd svéfenych pacientd. Na tfech

z celkovych Cty¥ pracovist (v jednom ptipa-
dé nesla kvili neaktualizovanému softwaru

prezentace spustit), vybavenych projektory

s audio sluchétky a reproduktory, se objevila

uvodni videoprezentace objasnujici fungovani

mozku béhem spanku. Hrdci byli kouzelnym

zatikadlem zmenseni a prostfednictvim piso-
bivé animace putovali do hlubin mozku jedno-
ho ze svych pacientd v miniaturnim modulu.
Tam pak pomoci pocitacové vizualizace ozna-
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Covali ty smyslové viemy (obrazky, zvuky aj.),
které mohly byt pric¢inou zlych snl. Pocitac
neumél vygenerovat viiné skofice, zazvoru,
détského pudru a tymidnu, a tak je dcastnici
vybirali z malych vzorkd v plastovych kelim-
cich. P¥ivybéru posledniho désivého viemu
pocitac vygeneroval a nabidl skupiné scéndft
snu. Ukolem skupiny bylo sen plnou hrou se-
hrét a pfedstavit jej ostatnim koleglim z pra-
covisté. Kdy?Z se skupinky vratily z prezentaci
na svd pracovisté, objevily na obrazovce né-
kolik zdsadnich poznatkd soucasné neurovédy
o dilezitosti, ale zaroven i o nebezpeci zlych
snd. V kratkém ¢asovém limitu se musely do-
mluvit, zda chtéji sny z mozku smazat, ¢ine.
To uz ale vedouci vyzkumu, profesor Neuron,
spéchal s ndvratem svych kolegti zpét do labo-
ratote, kouzelnou formulkou jim navratil svou
obvyklou velikost a za znéni zvuku policejnich
sirén prchali spolecné z pracovisté. Ukazalo
se totiz, Ze cely vyzkum byl podvod a navic
nezakonny zdsah do pacientova mozku.

V reflexijsme se dozvédéli o tom, Ze Nicola
chtéla pfibliZit touto cestou mladeZi (ve véku
14-16 let) védu a védecké prostiedi, ale zdro-
ven ji pfivést na hlubsi myslenky tykajici se
etické otazky vstupu védct do lidského téla
a jesté obecnéji o chovani autorit vici svym
svéfenclim. Z fad ucastnikd zaznivala pozi-
tivni odezva. Chvélena byla pfedevsim jed-
nota tématu a pouziti technologii, prolindni
prace s pocitacem a Zivymi vstupy ucastnikd
ito, jak si iCastnici hry mohli postupné vyge-
nerovat svou no¢ni miru. V lekci byl patrny
Nicolin rukopis zejména tim, jak veliky di-
raz byl kladen na tizkou spolupraci i¢astnikd
a volnost v jejich rozhodovani o dal$im smé-
fovani dramatu.

3. Hunger Games

Drama vychdzi ze zndmé romanové trilogie

pro mladeZ, kterou v roce 2011 dokoncila ame-
rickd spisovatelka Suzanne Collinsova. Vypra-
vi o fantazijni zemi, ¢lenéné na dvandct kan-
tont (bylo jich tfinact, ale t¥indcty byl idajné

zni¢en) a hlavni mésto Kapitol. Zde sidli prezi-
dent, naoko dobry demokrat, ve skutecnosti

vsak totalitn{ vlddce, ktery jednou ro¢né po-
rada hladové hry. Kazdy kanton na né musi

poslat dvé déti ve véku 12-18 let. Ctytiadva-
cet déti je zavieno do jakési obrovské arény

(s vodopadem, pralesem...), vybaveno zbra-
némi a jejich tikolem je navzdjem se povrazdit,
pii¢ems? zistava jen jeden vitdz. Sestnactiletd

Katniss Everdeenova se pti 74. ro¢niku hlado-
vych her vzbouti a zacne pomérné tispésnou

revoluci. OvSsem kdy?z valka zacne ohroZovat

jeji rodinu, hrdinka zmizi. Snad do 13. kanto-
nu, ktery, jak se zda, ptezil v podzemi. To vse
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lektor hra¢m pouze fekne, jde o expozici. Je
nutné vybrat z nejlepsich bojovnikd nového
vldce a hrdinu. Hréci jsou témi vybranymi
rekruty, celd akce je ovSem tajnd. Kapitan
(lektor v roli ileného despotického kapitdna)
hrace odvede do mistnosti, kde se odehraje
konkurz na nového hrdinu.

V mistnosti je hudbou a projekci navozena
atmosféra zniceného svéta. Hraci plni jednot-
livé ukoly (musi se dostat pres feku, aniz by
plavali, rozhodnout se, kterych dvou roli se
vzdaji, ve dvou minutdch vybudovat maketu
Ukrytu apod.) a v§echna své rozhodnut{ musf
obhdjit pred kapitdnem. Ten po nich po celou
dobu poZaduje bezmeznou poslusnost, kriti-
zuje je, je arogantni a jimi navrhovand reseni
tvrdé odmitd. Hrace si postavi do kruhu a ti
musi pred ostatnimi obhdjit, pro¢ pravé oni
jsou nepostradatelni a nejlepsi, pro¢ se pra-
vé oni maji stdt novymi hrdiny. UZ ne v rolich,
ale sami za sebe. Cela skupina pak hlasova-
nim (pomoci hlasitého pok¥iku a potlesku)
rozhodne o vitézi.

Hraci maji moznost na videoprojekci vidét
tajny vzkaz hrdinky romdnu Katniss Everdee-
nové, aby neprijimali funkci nového hrdiny,
zatimco kapitdn tento vzkaz nevidi. Nikdo
nevi, co toznamend. Kapitén se vraci, vzkaz
mizi. Kapitdn nese medaili a chce oslavit no-
vého hrdinu. Jak se hrdina rozhodne?

V nasem ptipadé titul prijal. Kapitdn mu
ozndmil, Ze konkurz musi ziistat pro dobro
véci utajen a Ze jeho prvnim tkolem v nové
funkci je vSechny spoluhrace postftilet a da
mu zbran. U nds hrdina zabil misto spoluhré-
¢l kapitdna a jeho pomocnika.

Nésledovala reflexe, v nizZ bylo vyzdvize-
no pouziti technologie jako tfeti strany, kte-
rd zradi kapitdna (ucitele v roli) a dostane se
jakoby mimo jeho kontrolu. Emocionalné vy-
hrocené chovani kapitdna vici hracim vede
u mlddeze k diskusi o manipulaci, prevratu
a vire ve viidce.

4. A nakonec ptijdou... Bradavice

Poslednim dramatem, v némz hralo vyuziti
technologii dilezitou roli, byl pfibéh ze sé-
rie o Harrym Potterovi od J. K. Rowlingové,
ktery v podani Nicoly nabizi skvély start pro
diskusi o lidskych pravech. Impulzem pro vy-
tvorent lekce bylo pfijeti protiteroristického
zdkona ve Velké Britdnii, ktery nafizuje hla-
sit jakékoliv podezieni z radikalizace policii,
a tak zaméstnanci donaseji na své kolegy, Zaci
na spoluzaky a sousedé na sousedy. Zaujalo
nds, Ze v takové atmosfére lze na britskych
Skolach otevirat témata s lidskymi prévy bez
pocitu ohroZeni, tedy pokud jsou zasazena do
fikéniho ramce. Lekce je plivodné adresova-
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na détem od 14 do 16 let. Vice o ni si miZete
precist v ¢lanku Klary Fidlerové (viz Tvorivou
dramatiku 2/2015, str. 22).

Na dterni odpoledne a zavérecné stiedecni
dopoledne ji¢inské dilny dostali i¢astnici za
ukol ptipravit si v libovolné velikych skupin-
kdch vlastni lekci, v niZ se objevi icelné vy-
uziti dostupnych komunikacénich technologii.
Na vystupech seminaristd bylo zndt, Ze byli
tyden ponoreni do zajimavé a kreativni prace,
coz se projevilo v mnoZstvi ndpadd a inspira-

ce. Pri zavérecné reflexi semindre zaznélo,
Ze drama nabiz{ obrovskou moznost dekon-
strukce nebezpec¢nych jevli a ndpravy skod na
emocich a vztazich. V ¢eském prosttedi jsou
vsak ucitelé oproti Velké Britdnii vici détem
opatrnéjsi ve vybéru témat i situaci, do nichz
déti stavéji. Ve Velké Britdnii je dité vhozeno
do neptijemné situace bez pfedchozi motivace
addrazje oproti bezpe¢nému procesu kladen
spiSe na dlslednou reflexi pocitl a vzniklych
témat. Nicola ndm béhem tydne predvedla,
co je a co neni mozné tak, abychom se nebali
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pouZzivat nové zplsoby prace, véetné icelné-
ho zapojeni technologii i do pfedmétu, kte-
ry se snazi déti od pocitace spise odrazovat.

Veliké podékovdni a obdiv pat¥i také tlu-
mocnikovi Pavlu Bednéarovi, ktery nejen ze
bravurné zvladal cely tyden tlumocit, ale do-
kézal se bezvadné zapojit a rozbit tak povédo-
mi o tlumoc¢nikovi jako postavé, ktera patii
za zada lektora.

Foto Jakub Huldk

PROCHAZKA NEVABNOU KRAJINOU
CESKYCH CASOPISU
PRO DETI A MLADEZ

JAROSLAV PROVAZNIK
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

jaroslav.provaznik@damu.cz

Sledovat, co se déje v literatute pro déti a mld-
dez, by mélo byt samoziejmosti pro kazdého,
kdo pracuje s détmi. Pro ulitele dramatické

a literarn{ vychovy by to mélo platit dvojna-
sob. Orientovat se v notoricky znamych a léty
provéfenych textech se rozumijaksi samo se-
bou. Ale dobry uitel (ostatné i zodpovédny
rodi¢) by mél mit pfehled také o nejnovéjsi

produkci, o tom, které autory a kterd naklada-

telstvi stoji za to sledovat a kterd nakladatel-
stvijsou naopak ,,rizikova“, protozZe jim nejde

o nabizeni hodnot a kvality, ale spiSe o pod-
bizeni se détem a rodicim — s cilem vydélat

na produkci pro déti co nejvic. 0d 90. let, kdy
se roztrhl pytel s vSemoZnymi kseftari, ktefi

v détech vycitili dobré odbytisté, se od ptelo-
mu tisicileti situace v ¢eské literatufe pro déti

a mladeZ podstatné zlepsila. Zasluhu na tom

maji predevsim néktefi odvazni nakladate-
1é, ktefi byli ochotni jit do rizika s ndro¢nymi

a v tom nejlepsim slova smyslu ambiciéznimi

projekty. Mam na mysli napf. Baobab, Mean-
der, Argo, Labyrint a dalsi; je potésitelné, ze

dnes se k nim opét fadi také Albatros. (Nic-
méneé o kycare nenf ani dnes nouze — z téch

nejk¥iklavéjsich prikladd jmenujme Agenturu

Krigl, CPress nebo Fragment.)

JenZe chceme-li mit pfedstavu o tom, s ja-
kou literdrni tvorbou se déti a dospivajici se-
tkédvaji nebo mohou setkavat, nevystacime
jen se sledovanim knizn{ produkce. Kontext li-
teratury pro déti a mladez spoluvytvéreji také
Casopisy. Kvalitn{ ¢asopisy mohou détem ote-
virat cesty k literatufe (ale také k vytvarnému

uméni) a vytvéfet v nich chut poznévat kras-
nou literaturu a schopnost rozumeét riznym
druhlim text( a probouzet v nich pottebu ¢ist.
Mohou vsak také vytvaret neobycejné plod-
né podhoubi pro nove vznikajici tvorbu. V do-
béch, kdy pro déti vychézely kvalitné redigo-
vané literarni ¢asopisy Slunicko, Materidouska,
Ohnicek, Sedmicka a Pionyr (resp. Vétrnik), se
na strankdach téchto periodik zrodila nejedna
détska knizka, ktera dnes pattik tomu nejlep-
$imu, co pted rokem 1989 vzniklo. V 90. le-
tech tyto Casopisy postupné zanikly nebo se
transformovaly ¢i byly necitlivé transformo-
vény novymi majiteli (jako tomu bylo v ptipa-
dé Materidousky v roce 2002). A nové vznik-
14 periodika maji bud’ zjevné komeréni cile,
nebo — navzdory tu a tam probleskujicim am-
bicim udrZet si jakous takous kvalitu — trov-
né svych predchidct ani zdaleka nedosahuji.
Rozhodli jsme se proto, Ze v Tvorivé drama-
tice budeme vénovat pozornost nejen kniz-
ni produkci, ale ¢as od Casu i ¢asopisim ur-
c¢enym détem a dospivajicim. V tomto cisle
najdete detailnéjsi pohled na jeden ,,tradic¢-
ni“ titul, komiksovou klasiku Ctyflfstek, ana
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Raketu, zcela novy ¢asopis (prvni ¢islo vyslo
na konci roku 2014), jenZ mezi vemi ostat-
nimi souc¢asnymi ceskymi periodiky pro déti
vypada jako zjeveni, jako meteor, ktery pri-

» .. Dron ze zkumavky

letél z jiné galaxie: je to ¢tvrtletnik ndpadity,
pestry, a pfitom po vytvarné i textové stran-
ce vkusny, na ném? je vidét, Ze ho pfipravu-
ji redaktofti, ktefi znaji soucasné déti a které
ptiprava ¢asopisu skutec¢né bavi.

Jak ale vypada terén, v kterém si Ctyflistek,

jeden z mala ¢asopist s delsi tradici, drzi své
pozice a do kterého vpadla Raketa? Jednim
slovem: truchlivé.

Prvni poznatek z letmého prézkumu: Kdyz
se podivdme na to, co se détem a dospivaji-
cim nabizi v regélech kioskd a trafik, vidime
uz na prvni pohled, Ze mezi asopisy pro nej-
mensi a ¢asopisy pro dospivajici (jakymi jsou
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dnes napt. ABC, Junior &i Casostroj) zeje pro-
past: prakticky dnes neexistuje ¢asopis, kte-
ry by se obracel na stfedni Skolni vék s vy-
jimkou ¢isté komiksovych sesit. Md to sv{j
prozaicky divod: Solidni, kvalitni a skutec-
né (nejen povrchné) pestry ¢asopis pro déti
deviti- az dvandctileté, ktery by se nechtél
spokojit pouze s komiksy, ndvody a plakaty
hvézd a pseudohvéd, se prosté neda délat ,,le-
vou zadni“, ale musel by spolupracovat s kva-
litnimi autory povidek, romand, poezie, ale
i reportazi a umélecko-nauc¢nych textd a ci-
lené je vyhledavat.

Tristni stav Ceskych ¢asopist pro déti a mla-

deZ ovliviiuje i to, Ze si— lapidarné feceno —
mohou délat, co chtéji, protoze jejich ¢innost
je jaksi pod rozliSovaci schopnosti seriézni kri-
tiky. Objevi-li se obcas postesknuti na to, Ze
si literdrni kritika v§ima malo knih pro déti
a mladez, o periodikdch pro déti a mladez to
plati téméf absolutné. (Vyjimky by se daly

spoCitat na prstech snad ijen jedné ruky.) Da-
sledky jsou nasnadé: vydavatelé a redaktori,
1ze-li u nékterych casopist o redakéni praci
viibec mluvit, se neohliZeji napravo ani nalevo
a poustéji do svéta neprofesionalné, nevkusné
a Casto nezodpovédneé spldcané stranky, pro-
toZe hlavnim kritériem je co nejvyssi pocet
vytiskd s co nejmensimi naroky na finance,
¢as a tvarci asili.

Na svou minulou vysokou literdrni a vy-
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tvarnou droven uz davno rezignovala Mate-
fidouska ($éfredaktorka Pavla Kaplovd, gra-
fickd tprava Kristyna Premusova). Nejinak je
na tom i asopis pro nejmensi Slunicko (3éfre-
daktorka Eva Bavorova, grafickd Uprava také
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Kristyna Premusova). Abych byl spravedlivy,
oba tyto tradi¢ni ¢asopisy, které dnes vydava
CN Invest, se nepohybuji v oblasti katastrofal-

niho nevkusu a diletantismu, jako tomu bylo

2wvor MAZLICKU 2

Vv

v nejtemnéjsich érach Materidousky po rozpra-
Seni pvodni redakce v roce 2002, ale bohuzel
jsou bez vyraznéjsiho vytvarného i textového
napadu. Sazeji hlavné na hry, hadanky, na-
vody atp. a stejné jako vétsina ostatnich pe-

riodik jsou proloZeny otevienymi reklamami
(v pripadé Materidousky zhruba ze &tvrtiny,
v ptipadé Slunic¢ka o trochu méng).
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Pro stejnou vékovou kategorii vydavd Frag-
ment Bdjecnou Skolku, ,,Casopis pro vSechny
détiod 3let®, v niZ se vedle obligatnich komik-
sti, ndvodd a tkold objevuji tu a tam i beletris-
tické texty (jejich irover je vSak dost chatrna),
a také jeho dvojce — dvoumeésicnik Predsko-
ldk, ,novy Casopis pro déti, které se tési do

PREPADENI TABORA
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Skoly!” (tak zni jeho oficidln{ podtitul); spise
nez Casopis je to ale cosi jako pracovni sesit.
Ve srovnani s ostatnimi Casopisy pro mensi
déti pati{ oba Casopisy k tém, které neurdzeji
vkus, ale jejich $éfredaktorka Ivana Tolarova
i,artdirector” Natasa Varkova (obé maji na
starosti obé periodika) se spokojujf s tim nej-
primeérnéjsim primeérem.

Do nejspodnéjsich pater vSak sestoupime,
kdyZ se ponotime do ,,rodiny* ¢asopisti vydd-
vanych spole¢nosti Egmont CR. To je skutec-

nd fabrika na détské Casopisy vesmés té nej-
nizsi drovné, které jsou ve své podbizivosti
aZ agresivni. Casto jsou to ¢asopisy, v nichz
nenajdeme nic jiného nez primitivni komiksy
(zhusta pfevzaté ze zahranici), nebo aspori
tvotijejich podstatnou ¢ast. Vedle tituld, kte-
ré uz fadu let Utoci na prvni signdlni sousta-
vu déti ve viech Ceskych trafikdch a kioscich
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(Medvidek Pu, Kacer Donald CR, Barbie, Hello
Kitty, My little Pony, Princezna atd.), zaplavuje
Egmont CR trh dal$imi a dal${mi novymi titu-
ly: Dinosaufi z DinoParku, Zvonilka, Lokomotiva
Tomds, Monster High, Sofie Prvni... Pfizna¢né
je, ze se tato periodika pravidelné podbizeji
ivloZenymi ,,ddrky“, vétSinou stejné nevkus-
nymi jako ¢asopisy samy.

Také Casopis Animdcek, ,,Casopis plny tvoreni,
her asoutéz{“ (vydavatelem je firma EMPRESA
MEDIA, ,vedouci vydani“igrafickd uprava Ve-
nuse DoleZalova Bacova, odpovédna redaktorka
Tereza Lindauerovd), ktery sam sebe inzeruje
jako ,,jediny Casopis pro chytré déti“, pribaluje
ke kazdému svému ¢islu ,,ddrek” (v zaFijovém
Cisle to bylolizatko). Jeho vytvarna stranka neni
tak poklesld jako u ¢asopisti z Egmontu CR, nic-
méné plisobizvlastné ,,schizofrennim® dojmem:
vedle vcelku vkusnych ilustraci (bohuZel ano-
nymnich) tu nachdzime kresby, které jako by
se vynofily ze zcela jiné doby. Nejproblematic-
téj3i jsou vSak kfecovité Zovialni texty, které se

/vo

¢tendrim zbyte¢né podbizej.
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UZod 90. let ,,obstastiiuje” Ceské déti mé-
siénik pro predskolni déti a mladsi Skolaky
Méda Pusik (vyd. Prazska vydavatelska spo-
le¢nost), k némuz ptibyl neméné podbizivy
Bumik, ¢asopis pro predskolaky. Priznac-
né je, ze v tirdzi nenajdete Zddné konkrét-
ni jméno redaktord, zato jména téch, kdo
se staraji o inzerci. V poloviné roku 2013 se
objevil také ¢asopis Drdcek ,,pro malé i vét-
$i déti“ (s podtitulem ,,U¢ime se a ani o tom

nevime®), ktery sice obsahuje vic textd, ver-
Sovanych i prozaickych, ale pohfichu spiSe
diletantskych, zatiZenych mentorovanim
(jako $éfredaktorka je uvedena Jana Hinko-
vd), o podbizivych ilustracich ani nemluvé
(,,design & grafika” Radka Judakovd). Typic-
ké je, Ze je urCen nejen predskolnim a Skol-
nim détem a ,,jejich kreativnim maminkam®,

jak se doc¢itdme na webu tohoto ¢asopisu,
ale redakce ho adresuje také ucitelkdim MS
a 1. stupné ZS jako doplnék vyuky. Podob-
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né koncipovana je i Pastelka (vydavatelem
je Yashica, s.r. 0., $éfredaktorem Miroslav
Jalovecky), kterd se oteviené deklaruje jako
~mési¢nik pro déti a dospélé, do rodiny a do
Skoly“ a obsah, pojaty a uspotfddany jako
oblasti uciva, tomu odpovida. Po pocatcich

v prvni poloving 90. let redakce Pastelky bo-

vy

huzel uz davno rezignovala na vyssi literar-
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ni a vytvarnou uroven, po niz ve svych za-
Catcich se stfidavymi dspéchy posilhavala.

0d letosniho roku se na stancich objevil dal-
$i Casopis pro nejmensi — Prasdtko Pigy, ktery
vydéva spole¢nost Lagardére Active CR (pro-
vozujici také internetové radio pro déti Pigy.
cz). Prvni dvé ¢isla, pod nimiZ je podepsana
Séfredaktorka Zuzana Pavéskova, jsou vy-
tvarné napaditd, ale zda se, Ze Casopisu zatim
chybi autofi textt.

DAREK DVD

11 vystfhovéniy

vy v

Letos odeslo po témér ctvrtstoleti z Ceské-
ho trhu Bravo, ¢asopis z velkovyrobny ryze
komer¢nich periodik Bauer Media. Byl to ote-
viené bulvarni platek, ktery utocil doslova na
nejnizsi pudy dospivajicich a promysleneé si
tak vychovaval zdatné ¢tenare svych Chvilek
pro tebe, Rytmi Zivota a dal$ich tituld, které
tvori nejnizsi patra nasi ¢asopisecké produk-
ce. TéhoZ vydavatele a podobné tristni uroven
maji také Lissy, ,,dvoumési¢nik pro vSechny
divky ve véku 7-13 let, které propadly las-
ce ke konim a ke zvitatim vibec”, a ¢asopis
Omalovdnky Moudré Sovy. Zajimavé je, Ze zd-
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nik ¢asopisu Bravo byl dan citelnym pokle-
sem nakladu za poslednich nékolik let — z vice
nez 60 tisic v roce 2010 na necelych 20 tisic
v roce 2015. I pfesto pattilo Bravo v loriském
roce — podle serveru Media Guru (www.me-
diaguru.cz/2015/12/casopis-bravo-na-ceskem-
-trhu-po-24-letech-skonci/#. WAfhtiRqsZU) —
k druhému nejc¢tenéjSimu ¢asopisu pro déti
amldde? (hned po ABC).

,,Bilé misto“ po ¢asopisu Bravo ovsem zdar-
né zaplnuji dalsi bulvarni trhaky ze ,,staje”
EMPRESA MEDIA: Top divky a Popcorn, kte-
ré své stranky plni navody na to, jak byt co
nejvic sexy, jak a ¢im se namalovat (v pod-
staté jde o jednu reklamu za druhou), jak se
stat hvézdou, jak na sexy hratky (v zafijo-

FASHION GIRLS
ZINSTAGRAMU

POMOC, VYPADAM ﬁw‘m
JAKOHVEZDA  fpeicidla

s

vych Top divkach se dospivajici divky mohou
dodist 0 ,,sexy mlsdni®, ,voriavém mdmeni®,
,vodnich hratkach® nebo o tom, jak svému
,drahouskovi® vyrobit ,,mazlici kalendaf®)...
Ani v jednom z téchto Casopist pro nactileté
nechybéji samoztejmeé ,,skandalni“ histor-
ky o celebritach a jejich plakaty. Pfiznac¢né
je, ze ke kazdému ¢islu je ptibalen ,,darek“ —

HRANA®

CESTU KOLEM
SVETA

Eascm main

S

o 4

k Popcornu napt. sponky do vlasd, k Top div-
kdm napt. lak na nehty. O jazykové urovni
a vytvarné hodnoteé je Skoda ztracet fe¢ —
s témito ¢asopisy se ocitdme v tom nejhlub-
Sim suterénu, ktery silze predstavit. Zdatné
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jim sekunduje dalsi bulvér pro divky, ,,ofici-
alni ¢asopis podle TV seridlu” Disney Violetta,
jehoz redakce je komplet zahrani¢ni a na Ces-
ky trh ho uvdd{ Egmont Publishing.

Firma Street Light Production, s.r. 0. (exis-
tuje od konce roku 2015) ohlasila ,,r(e)volu-
ci mezi Casdky pro teenagery®, jak stoji na
webové strance www.predplatne.cz/vydava-
telstvi/street-light-production-sro/?order=2:

1y

15. zaf{ 2016 vydala 1. ¢islo ¢asopisu JJ s pod-

F2nF WEPRAVEELIAN PR VBRGS0 A RARY RADA L

titulem ,,éasdk sepsany jutubery” (jako $éfre-
daktor je v tirdZi uveden Martin Novdk). Jak
naznacuje uz podtitul, je to Casopis, ktery bez
jakychkoli skrupuli sazi na aktudlni ,,jutuber-
skou” mddu a svymi nameéty, grafikou, jedo-
vatymi barvami a radobyZivym a rddobyvtip-
nym jazykem, okofenénym teenagerskym
slangem, Utoci bez jakychkoli skrupuli na pe-
nézenky svych ¢tendft. Komiksy ze Zivota

,,oblibeného YouTubera Jirky Kréle“ obsahuje
dalsi novacek mezi ¢asopisy pro déti — Jirka,

,komiks Jirky Krale“, ktery zacal vychazet le-
tos na jafe (vydava ho Blue Milk, s.1. 0. ailu-
struje ho Pavla Navratilova).

Podstatné ambiciéznéjsi byla jesté do ne-
ddvna vychdazejici HRANA, ¢asopis pro déti
od 4 let, jehoz redaktorky Alzbéta Kratochvi-
lova a Mariana Docekalova se snazily dét na-
jevo, ze maji vyssi cile nez komeréni efekt —
nejen zédmérem a koncepci (kazdé &islo bylo
monotematické a bylo vyzvou ke hfe na...),
ale i tim, Ze ¢asopis bylo mozné koupit na ta-
kovych mistech, kde se lze setkat s kvalitni
literaturou a uménim pro déti (v Praze jsou
to divadlo Minor, Knihkupectvia kavarna Re-
hote Samsy atd.). AvSak koncem roku 2014
redakce ohlésila, Ze ¢asopis pfestava vycha-
zet. Nicméné 24 Cisel, které se od roku 2012
podarilo pfipravit, patfirozhodné k tomu nej-
kvalitnéj$imu, co se mezi ¢asopisy pro déti
podarilo v poslednich letech vydat.

Dilem sympatického nadSeni pro dobrou véc
je také Klobouk na Parezu, ,,dobrosrde¢ny ne-
pravidelnik pro vechny, co se radiraduji“, kte-
ry se objevil v prosinci roku 2011 (ptipravuje
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ho ,,ptételské vydavatelstvi Dyné na Pafezu®
ze Spéleného Poriti). Redakce (Lucie Capko-
va, Lenka Rojikovd a Vilma Kollmanova) tehdy
prisla se zdmérem, Ze ji jde o ,nekomeréni in-
teraktivn{ ¢asopis pro celou rodinu” a Ze cilem
md byt ,,podporovat hravost, tvorivost, lasku
aradost, uvolnénost, zdravé sebevédomia po-
zitivni mysleni®. Bohuzel jde vSak zatim oprav-
du jen o ,,nepravidelnik“— zda se, Ze dosud
vyslo jen Sest Cisel. I tak v8ak tyto seSity (spi$
nez o asopis v pravém slova smyslu jde vlastné
o pracovni sesity, ale ndpadité, vtipné a vkus-
né) maji dobrou trover. PotiZ je v tom, Ze je
1ze ziskat patrné jen objedndvkou na interne-
tové strance vydavatelstvi (www.fler.cz/dyne-
-na-parezu), ve novinovych stancich, kioscich
nebo v knihkupectvi jsem je zatim nezahlédl.

Prochdzka neveselym terénem soucas-
nych ceskych ¢asopist pro déti a dospivajici
pfipomina spiSe bloudéni thorem, na némz
jen tu a tam narazime na nadéjnéjsi vyhon-
ky. Bohuzel ani jeden z ¢asopist nelze oznacit
za Casopis literarni — a to ani ty, které kdysi
beletrii publikovaly (Slunicko, Matefidouska,
zCastii ABC). A jestliZe jsme tu a tam mohli
konstatovat snahu o ndpaditéjsi, ndro¢néj-
i a vkusnéjsi zpracovani obrazové stranky
nékterych periodik (v tom lze vidét alespoil
ndznak mirného posunu k lep$imu oproti mi-
nulym letdm), o jejich jazykové strance to roz-
hodné Fict nelze. Jazyk soucasnych ¢asopist
pro déti je bezbarvy, bezpohlavni, autoti se
spokojuji vétsinou jen s co nejkrat$imi texty
témeé¥ na drovni anotaci, které prospikova-

N

UMENI PRO DETIAMLADEZ

vaji zdrobnélinkami (v pfipadé ¢asopist pro
mens{) nebo obecnou ¢estinou a ,,pouliénim®
slangem ndctiletych. PoSetila predstava, ze
pestrost znamend co nejvic zafivych (zufi-
vych) barev, co nejvic fontd vedle sebe, velky
titulek i u toho nejkratsiho textu, nuti autory
k utrzkovitému, klipovitému psani, k Zovial-
nimu, az familidrnimu oslovovani ¢tendra.
Obraz, ktery dohromady skladaji casopisy,
jeZ u nas v poslednim dvacetileti vychdzejt
pro déti, je ve svém celku vskutku truchli-
vy. Nejde jen o ataky nevkusu, nekultivova-
ny jazyk, alei o to, Ze détsti ¢tendfi nemajt
prakticky Sanci poznat rizné zanry, které
k periodickému tisku pat¥i. Nemluvé o kul-
tivaci vkusu a rozsifovani a rozvijeni ¢tendr-

skych zajma.

TRI, DVA, JEDNA, START —
RAKETA LETI!

KRISTINA PROCHAZKOVA

spolupracovnice Tvorivé dramatiky

kristinahabova@email.cz

Raketa, ,,Casopis pro déti chytrych rodica“,
odstartovala do literarniho vesmiru v prosin-
ci roku 2014 diky napadu Joachima Dvotéka,
majitele nakladatelstvi Labyrint, a nadSeni
(aintenzivni praci) vytvarnice Johany Svejdi-
kové a produkcéni Radany LitoSové.

Casopis vznikl pod patronatem stejno-
jmenné edice knih pro déti, kterd jiz pres

deset let objevuje zajimavé zahrani¢ni au-
tory i domdci talenty.

0d prvniho ¢isla ubéhly dva roky, ¢isel jiz
vyslo osm a $éfredaktorky si kolem sebe vy-
tvotily pestry kolektiv spolupracovnikd, pre-
devsim mladych vytvarnikd, ktefi casopisu
vtiskli origindlni rukopis a styl.

Casopist pro déti raznych vékovych kate-
gorif sice v soucasné dobé vychdzi cela fada
(Casopisy s mnohaletou tradici: Sluni¢ko, Ma-
tefidouska, ABC, Ctyflfstek, noveéjsi Predskoldk,
Bdjecnd skolka, Drd¢ek apod.), jejich droveri
je ale znacné kolisavd, zejména v grafickém
a vytvarném provedeni.

Johana Svejdikova a Radana Lito$ova se
chopily prileZitosti a mezeru na trhu vyplnily
tematickym ctvrtletnikem, ktery dokazuje,
Ze détsky ¢asopis mlze vypadat trochu jinak
anemusi byt plny ,,roztomile” okatych pajdu-
1acku a zvitatek.

Podobné jako divadelné-hudebni skupina
Kasparek v rohliku pred ¢asem vsadila na ,,ba-
bypunk“ a mali posluchadi si s nadSenim pro-
zpévuji texty v podani Gipsyho, Davida Kolle-

ra nebo tfeba Lenky Dusilové, i Raketa chce
byt obsahové i vytvarné napaditéjsia progre-
sivnéjsi. Cilem autorek je Casopis s pGvodnim
obsahem, hravyinauény, bohaté ilustrovany.
Raketa je urcena détem od péti do deseti
let a podle tohoto pomérné velkého veékové-
ho rozpéti autorky také citlivé kombinuji jed-
notlivé rubriky. Hravé tkoly, kfiZovky a ta-
jenky stridaji prozaické texty a nau¢na cteni.
Samoziejmé nesmi chybét komiks, Zanr ob-
libeny jak u predskolakd, tak u starsich déti
(i dospélych). V Raketé jsou hned tfi, vytvar-
né velmi odlisné, vSechny pojaté s humorem
a nadsazkou. Uvodni jednostrankovy Rake-
ta a Marmel v provedeni Johany Svejdikové
pfedstavuje nové téma, a to pak dale svym
osobitym zplisobem rozvijeji Nikkarin a jeho
podnikavi sourozenci Rocky a Terka a blaz-
niveé rozevlaty Doktor Racek Milady Rezkové
aLuk&se Urbdnka (v Labyrintu vysSel i kniZng).
K dals$im stalym rubrikdm pat¥i Nas kapitan,
minirozhovor s malym ¢tendfem (détské kapi-
tany jen jednou vystridal dospély, ve vesmir-
ném Cisle na otdzky odpovidal astrofyzik Jiti
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RAKE

Grygar). Déle oblibend a v ¢asopisech pro déti
Castd rubrika Najdi deset rozdili ma v Raketé
netradi¢ni a o to zabavnéjsi fotografickou po-
dobu. V podani Milady FiSerové ve spolupraci
s Johanou Svejdikovou nékdy skoro surrealnou.

Ctenafe mohou inspirovat rubriky Tip Ra-
kety na vylet, ktery pfipravuiji Joa & Mia ne-
boli Joachim Dvotak a jeho mald dcera, a Va-
fime s Raketou, hravé recepty od riznych
kucharek.

Kazdé cislo ¢tenafdm p¥inasi nové téma
(dosud vyslo Ledové ¢islo, Brouci a spol.,
Ndladové ¢islo, Pod hladinou, Vesmir, Mla-
data, Létani, Jidlo). Kromé legrace a zéba-
jako tfeba ekologie (Chranime planetu v Le-
dovém ¢isle, Ulov EKOpadoucha! nebo Utdk
do biofarmy v nejnovéj$im ¢isle), sexudl-
ni vychova (Jak jsem priSel na svét? v Cisle
Mladata) nebo tfeba nalady a emoce (Na-
ladové ¢islo).

Jako dobra volba se ukdzalo Ctvrtletni aso-
vani, ¢tyfi ¢isla do roka nezahlti domdacnost ani
nezruinuji penézenky ,,chytrych rodica®, také
neni pfehnané ambiciézn{ a na obsahu je znat,
Ze autorky maji dostatek ¢asu na dikladnou
pfipravu a prostudovani jednotlivych témat.

Na Raketé je pékné, Ze vénuje pozornost
i takovym detaildm, jako je tvodni obsah,
ktery md v kazdém cisle jinou podobu — po-
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dle aktudlniho tématu. Jednou je to kopec-
kovd zmrzlina, jindy stonoZka, slunce nebo
tieba vrtule.

V Casopisu jsou bohaté zastoupeny jak tkoly
hravé a tvorivé (spojovacky, kiiZzovky, vystti-
hovanky, omalovanky atd.), tak vzdélavaci
texty, které jsou psané poutavé, ne pfehna-
né didakticky a zpravidla jsou odlehcené vtip-
nou ilustraci. Nechybéji ani prozaické dtva-
ry (pohadky nebo povidky, ¢asto s jemnym
moralnim podtextem). Co v této jinak pestré
nabidce ale téméf chybi, je poezie. Basnic-
ky, fikadla, pisnicky... Kratké verSovani se
vzdy objevi alespon v Doktoru Rackovi, ale
mobhlo by ho v takto koncipovaném ¢asopise
byt klidné vice.

Rozmanitému obsahu odpovidd takeé stylo-
vé bohaté vytvarné provedeni. Johana Svej-
dikové a Radana LitoSova se obklopily autory
spfiznénymi s nakladatelstvim Labyrint, ale
zdroven pro kazdé ¢islo objevuji i nové tvare.
Ke stalym spolupracovnik@im patii pfedevsim
Aneta Frantiska Holasova, Nikkarin, Lukas
Urbanek a Milada Rezkova. K dal$im prispé-
vatelGm patfinapf. Ondtej Hordk a Jifi Franta,
Jan Vajda (Antimultivitamin), Mafenka Ur-
bénkova, David Bohm, Jan Sramek (Kolouch),
Michaela Kukovicova a dalsi.

Casopis se nese v duchu pféatelské aZ ro-
dinné atmosféry, autofi ¢asto vystupuiji pod

pfezdivkami nebo pseudonymy (Johy, Ra-
dush, Milu, Nikkarin, Toy Box), které vy-
tvdreji dojem blizkosti se ¢tenafi. V zdvéru
se predstavuji podle aktuadlniho tématu ve
struénych Medailonech. Kdo se kdy narodil
a co vystudoval, se z nich ¢tendfi nedozvi,
zato kdo md rad k jidlu zmrzlinu s karamelem
nebo jahodové knedliky a kdo rad pozoruje
vodu ze biehu, to ano.

Obé séfredaktorky se neomezuji jen na edi-
torskou praci, ¢asopis také aktivné spoluvy-
tvatejf. Johana Svejdikova se stard o grafickou
Upravu a kromé komiksu Raketa a Marmel do
kazdého cisla pripravuje i dalsi obrazovy do-
provod. Radana LitoSovd je textova editorka
a také autorka verst Polarni médni prehlid-
ka (Ledové ¢islo) nebo miniptibéhu Vi silou
(Brouci a spol.). Obé ptipravuji tajenky, k¥i-
Zovky, osmismérky, tajné kody a dalsi tikolo-
vé rubriky. Jako zkusené matky jisté nema-
ji nouzi o inspiraci, kritiku i chvélu od téch
nejpovolanéjsich.

Chvalyhodnym pocinem Rakety je, Ze na
rozdil od ostatnich ¢asopist Ctendfe pri Cteni,
lusténi a vystfihovdni nebombarduje rekla-
mou. (K reklamni upoutdvce md blizko snad
jen rubrika Co ¢teme, ktera pfedstavuje zaji-
mavé knizni novinky, a zdvérecna celostran-
kovd ukdzka nékteré z knih raketovské edice.)
Absence reklamy v praxi samoziejmé zname-
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nd, Ze ¢asopis se neobejde bez podpory mece-
ndsa. U détského ¢asopisu ale pravdépodobné
nehrozi, Ze by nékdo z podporovatell zasaho-
val do vybéru a zpracovani témat.

Raketa ma bezpochyby nakroc¢eno dobrym
smérem, snad tedy obéma $éfredaktorkdam je-
jich nadsent pro véc vydrzi do budoucna, bu-

dou mit ,,dobry nos* pri vybéru novych spolu-
pracovnikil a podafi se jim sympaticky casopis
i nadéle uhdjit ptfed reklamou.

Je skoro s podivem, Ze ackoliv kvalitnich
knih pro déti vychazi v poslednich letech
opravdu hodné (pokud ¢tendf vi kde hledat),
Casopis, ktery je nejen chytry a zabavny, ale
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také vytvarné zdaftily, na sebe nechdval tak
dlouho cekat.

Raketa: casopis pro déti chytrych rodi¢d. Vychd-
zi 4x ro¢né v nakladatelstvi Labyrint, Praha. Ci-
lovd vékovd skupina 5-10 let. 48 stran. ISSN
2336-5889.

CTYRLISTEK: TAK TROCHU
ZVETRALA KVALITA

KRISTYNA PLIHALOVA

vytvarnice, absolventka oboru dramaturgie
na DAMU, Praha
kristynaplihalova@gmail.com

Ctyflistek je legenda. V3ichni jsme ho &etli
a néktefi ho ¢teme dodnes. Vychazi uz ¢ty-
ficet sedm let a hlavni pfibéh ¢tyf kamara-
dd po celou tu dobu kresli Jaroslav Némecek
(i kdyZ nékteré konspira¢ni teorie jeho autor-
stvi mladsich dili pfesvédcivé zpochybriujf).
Za ta léta prosel ¢asopis dramatickym vyvo-
jem. Ménil se format ¢asopisu, doplrikové pti-
béhy, logo i styl kresby. Stéle ale plati, Ze je
nedilnou soucasti Zivota Ceskych déti.
Nebudu se pou$tét do hluboké analyzy Ctyi-
listku, nebot toho se jiZ zhostili jini. Nejsem
sbératel ani komiksovy teoretik. Jsem jen
matka, kterd ¢te svym détem ptibéhy. (Koho
by zajimal podrobny rozbor vsech aspekti le-
gendarniho komiksu, toho odkazu ptedevsim
na stranky Knihovnicka Ctyflistku — http://chrz.

wz.cz/, tam se dozvi skute¢né vse). Dovolte
mi tedy kratké zamysleni nad Ctyilistkem, kte-
ry mésic co mésic kupuji svym détem.
Zacnu od toho, co je mi nejblizsi, tedy od
vytvarné stranky casopisu. Kazdého, kdo
&etl Ctyflistek v détstvi a bere ho do ruky
i dnes, zarazi viditelny dpadek vytvarné
stranky komiksu. Podivdme-li se do hlubo-
ké historie Casopisu, je tento ipadek o to zie-
telnéjsi. Prvni ro¢nik byl kreslen v aZ naivi-
stickém duchu. Postavy mély velké hlavy,
byly graficky pfesné vykrouzeny a i jejich
vytvarnik kresli tytéz figurky stale dokola
mnoho let, jisté musi dojit k rozvolnéni kres-
by a zjednoduseni celého procesu. To se Ja-
roslavu Némeckovi stalo. Pfibéhy si drzely
pomérneé jednotny styl od sedmdesatych do
devadesatych let. Pak doslo ke zméné, kte-
rd je obecné hodnocena jako zac¢dtek dpadku
CtyFlistku: zménil se format Easopisu, ptislo
nové logo a predevsim Ctyilistek opustil ruéni
kolorovani a obratil se k nejmodernéjsi tech-
nice. Od té doby to jde s CtyFlistkem od desi-
ti k péti: uvolnéna, misty az ledabyla kres-
ba, levné plsobici pfechody barev, pouziti
pocitacovych Stétct pro dokresleni struk-
tury. Pokud rodi¢ své dit& pomoci CtyFlist-
ku vychovavd k vytvarné vzdélanosti, déla
chybu. Nast&sti je &asopis Ctyflistek slozen
z vice pfibéhd. Soucasna c¢isla jsou doplné-
na komiksovymi seridly, které se co do vy-
tvarného zpracovani fadi ke skutecné kva-
litnimu mainstreamu (pfestoZe jsou bohuZel

ddvno pryc¢ doby, kdy tyto seridly tvotily ka-
pacity, jako Adolf Born, Miroslav Jdgr nebo
Lucie Lomova).

Zformulovat souhrnnou charakteristiku p¥i-
béht Pindi, Fifinky, Myspulina a Bobika je do-
stiobtizné. Je v nich aZ p¥ili$ otaznikd. Na prv-
ni pohled zasko¢i uspotddani Ctyflistkovské
domacnosti. PrestoZe ve starsich dilech ptsobi
hrdinové jako particka veselych spolubydlicich,
Casem kamaradi jaksi zestarli a dnes je z nich
spi$ podivnd rodinka, ve které je Fifinka zjev-
né maminkou a MySpulin lehce pomatenym
tatkou. P¥ibéhy jsou plné stereotypd, které

1-15{16 Cena 1a dvojtisio 69 K 19910 48 robeik

Pazourek & Zoubek ® Matylda @ Dibiliv recept ® Cyril o Milulii

dnes tak trochu zarazi. Naptiklad to, Ze je Bo-
bik sildk, je naprosto v poradku. Sila je typic-
ka vlastnost komiksovych hrdind. Na druhou
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stranu Fifinka, zda se, nema jinou pozitivni

vlastnost, nez ze dobfe vari. Jaksi se zasekla

u plotny, a prestoze ji nakladatelstvi Ctyflistku

vénovalo cely jeden dobrodruzny casopis, ve

Ctyrlistkovské klasice je z ni nestastnice od-
souzena péct buchty, starat se o proviant na

dobrodruzné vypravy a az absurdné casto je

jejfm nejvétsim neptitelem Bobikova nenasyt-
nost. Spis neZ starostlivou kamaradku pfipo-
mind nestastnou matku t¥{ nezvedenych klu-
ka. Zkratka podava détem takovy obraz Zeny,
s jakym dnesni spolecnost bojuje.

Je tedy CtyFlistek v tipadku? Stojf za to ho
détem kupovat a ¢ist? Ale jisté! Mezi dét-

skymi ¢asopisy pro masy je tim lepsim, co
lze na stancich sehnat. Srovname-li ho na-
ptiklad s Materidouskou nebo Slunickem, kte-
ré se z kvalitnich ¢asopist staly spis reklam-
nimi letaky pro déti, mé CtyFlistek nesporny
klad: je plny ptibéht. Ty maji sice své slabiny.
Bylo by s podivem, kdyby se ve vice nez osmi

NEOBYCEJNY DESTNIK

Parourek » Zoubek ® Anglictina ® Morgana a Morgavsa & Binky

stech dobrodruzZstvich nenasel néjaky slabsi
dil. Ale téma jasné zstava. Tim tématem je
ptatelstvi. Ctyflistek nikdy nebyl nositelem
foglarovskych hodnot jako Rychlé Sipy. Pra-
telstvi Ctyflistku je oby&ejné, neidealistické,
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vSedni a praktické. PfestoZe déti nikdy nebu-
dou cestovat casem nebo nesestroji vlastniho
robota, vzdycky se mohou poutit od Cty#listku
v pomoci druhym, v pfiznani omylu nebo na-
pravenf $kody (nékteré Myspulinovy vynélezy
dovedou napachat opravdu pékny neporadek).
Jejich dobrodruZstvi jsou sviznd a velkolepd.
Je fascinujici, kolik toho Jaroslav Némecek
umi na nékolika malo stranach odvypréaveét.
Atoje dalsi klad Cryflistku. D&ti jsou vtazeny
do pfibéhu. Stejné jako u ¢teného textu, kde
musi v hlavé vytvaret pribéh, ktery slysinebo
¢tou, musi mezi jednotlivymi komiksovymi
okénky domyslet celé scény. Komiksy jsou
skvélou pomickou pro Ctenare zacatecniky.
Texty jsou kratké, presto v kombinaci s obraz-
kem davaji dohromady cely pfibéh. Za malo
prectenych slov dostane dité velkou odménu.

Prestoze Ctyflistek neni tim, &m byval, je
to stdle kvalitn{ ¢asopis pro déti. A toiproty
nejmensi. Je to Casopis, ktery unas nema ob-
doby a patfti ke kulturnimu vzdéldni mladého
Cecha se s nim seznamit.

Ctyflistek. Vyddvd nakladatestvi a vydavatel-
stvi Ctyflistek, s.r. 0. Séfredkator Jan Endrys.
Grafickd uprava Radim Krajcovi¢. Vychdzi 20x
ro¢né. 36 stran. Cena 35 K¢. ISSN 1211-4219.
URL: www.ctyrlistek.cz.
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Situacia na Slovensku je v oblasti ¢asopisov
pre deti priaznivd, hlavne ¢o sa tyka ich kvan-
tity. V porovnani s minulostou — socialistic-
kou — nardstol ich po¢et velmi priaznivo i na-
priek istému odpadu, obycajne z finanénych
dévodov. Horsie je to s ¢itanim starsich deti,
ktoré bud necitajd, resp. siahnu za ¢asopismi
pre dospelych, alebo prelistuji komercné ale-
bo ¢i zdujmové ¢asopisy, aj to najcastejsie na
internete. K dispozicii maju dva Casopisy. Je
to Kamardt, ktory ma dlhsiu histériu (26 ro¢-
nikov), a Zips, vychadzajuci $est rokov (o nich
podrobnejsie v dal$ej ¢asti ¢lanku).

Aka je tloha a poslanie ¢asopisov v Zivo-
te dne$nych deti a mladeze? S touto otdzkou

som sa obratila na ndhodné deti, ucitelov a ro-
dicov. Najlepsie referencie od deti, rodicov
i ucitelov prichadzaju o ¢asopisoch pre pred-
Skoldkov, teda pre deti v materskych skoldch,
a pre ziakov prvych dvoch ro¢nikov zakladnej
Skoly (285). Deti siahajti po nich ako po hrag-
kédch, poskytujicich zabavu, a nereflektuji
ich skryty vychovny ¢i vzdelavacizamer. Tie-
to Casopisy vo vacsich mnozstvach objedné-
vaju Skolské zariadenia, ¢im sa zabezpecu-
je ich finanéné krytie. Mnohé ¢asopisy Ziju
¢asto iba z entuziazmu redaktorov a autorov,
lebo vydavatelia Casto pokryvaju iba vyrobné
ndklady. NemdZu sa spoliehat na volny pre-
daj, lebo v novinovych stankoch sa ich preda
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iba niekol'’ko kusov. A tak sa k va¢sine titulov
mozno dostat iba v kniZniciach a cez internet,
kde sa vacsinou zverejniuju iba reklamné in-

formdcie a objednavanie. Ich pocet je nesta-
bilny, mnohé zanikaju, iné vznikaji, menia
vydavatelov a pod. TakZe aj sonda do proble-
matiky bude nepresnd, ale zhruba vystihu-
juca sucasny stav.

UZ po prvom prezreti detskych ¢asopisov
mozZno vyvodit isté zavery. Kym Casopis fun-
guje ako predmet ureny na zébavu, netreba
detského prijemcu nutit k jeho &itaniu. Ma
$ancu uspiet eSte aj ako doplnok k predmet-
nému vyucovaniu. Treba si pritom uvedomit,
Ze na tomto stupni sa este necitaju dlhé tex-
ty. Ide obycajne o kratke rozpravky, ktoré sa
tiez pokladajut skor za zdbavu nez za ucenie
a nebyva ich v jednom ¢isle viac ako jedna,
dve. Ako by sa autori béli, Ze v ¢asopise ne-
bude dost miesta na hry. Tu sa vlastne za-
¢ina problém s ¢itanim, ¢i skor necitanim
vo vys$ich roénikoch. Podla rodicov, udi-
telov, ale aj samotnych Ziakov je velmi taz-
ké vypestovat uz v zékladnej $kole tzv. ¢ita-
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tel'sky ndvyk, ¢o znamend pravidelné ¢itanie
knih a ¢asopisov. Zda sa, Ze vSetky institucie,
Skola arodina vratane, sa vzdali pokusov ob-
novit tento ndvyk a radSej sa pridaju k tvrde-
niu, Ze ide o sic¢asny trend, kde ¢itanie v kla-
sickom chdpani vytlaca elektronika a média.
Este $tastie, Ze na Slovensku je dost nad$en-

cov -- ucitelov i rodi¢ov, ktori detom knihy
nielen kupuju, ale ich spolu aj ¢itajd a na-
sledne interpretuju s vysvetlenim, Ze pri ¢i-
tani sa ziskava iny zazitok ako pri pozerani
¢ipocuvani. Dokonca vyuzivaji spomenuté-
ho ,,nepriatela”, teda média, pocitace, iPady
apod., ktoré ako nosi¢e moéZu tiez sprostred-
kovat kultirny zézitok a sekunddrne moti-
vovat ¢itanie. Dnes knihu ¢i ¢asopis je nutné
pokladat za nosi¢ kultdrnej informaécie, ale
s inym zameranim ako spomenuté technické
nosice. Takticka propagéacia urcite prinesie
lepsie vysledky ako nutenie k ¢itaniu. V tom-
to momente nardzame na dalsie uskalie na
ceste k Gspe$nému Citatel'stvu. V snahe pri-
tiahnut detského Citatela k ¢asopisu ¢&i kni-
he sa autori a redaktori doslova predbiehaji
v ndpadoch, ako dieta zabavit, pritiahnut
k listovaniu a hre s casopisom. A tak rozlicné
hry a zabavné kratucké texty typu komiks,
vtip, hddanka a pod. vytlacaju dlhsi pribeh
s odévodnenim, Ze deti eSte neovladaju tech-
niku ¢itania, a neskor, Ze nemaju na to dost

trpezlivosti a ¢asu. Ak porovndme niekdajsie
detské Casopisy s dne$nymi, zdkladny roz-
diel spo¢iva v dizke a mnoZstve textov na ¢i-
tanie. Ako uz bolo spomenuté, jeden az dva
dvojstrankové texty st vlastne jedinou po-
nukou na dlhsie ¢itanie. VSetko ostatné su
kratke literarne i neliterdrne Zanre hravého
charakteru. Tento pristup moZno prijat tak
po druhy ro¢nik zakladnej $koly. V trefom by
mal Ziak ovlddat techniku ¢itania, ¢o by mu
malo otvorit branu k dlh${m textom.

Pre treti az piaty ro¢nik vychddzajd
tzv. umelecké magaziny, ako je Slniecko ¢i
podobnd Zornicka, pre vyssie ro¢niky sme
zaznamenali iba jediny — inak velmi vyda-
reny — pokus o kultirny mesacnik s ndzvom
Zips (literarny zdbavnik pre chlapcov a dievéa-
ta). éasopis pre teenagerov Kamardt rezignuje
na dlhsie umelecké texty a celkom sa prispo-
sobuje komercnej sfére.

Osobitnd skupinu tvoria online ¢asopi-
sy, urcené pre konkrétne zaujmové skupiny,
ako je napr. DZungla (pre skautov) a napo-
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kon komerc¢né ¢asopisy osobitne pre chlap-
cov adievcatd, vacsinou preberané z ¢eskych
vydavatelstiev (Barbie, Spiderman, Monster
High, Gormiti, My Little Pony, Kdcer Donald,
Princezna a pod.).

Pre mensiny a jazykové vyucovanie sa vy-
davaju ¢asopisy v madaréine, nemcine a for-
malne obycajne kopirujd slovenské vzory
(Tticsok, Freundschaft).

Casopisy pre predskolakov

Aké by mali byt ¢asopisy pre deti v mater-
skych Skélkach? Slavka Chovanova, autorka
i redaktorka niektorych ¢asopisov, tvrdi, Ze

,.detsky ¢asopis md siahat do oblasti literdrnej
vychovy, umenia, kultiry a environmental-
nej vychovy cez rozpravky, basnicky, hadan-
ky, komiksy, omalovanky, vystrihovacky...
Za dbleZitu stucast povaZuje podnecovanie
tvorivosti deti, ¢i uz cez vytvarné, alebo li-
terdrne pokusy a podnetné su aj didaktické
hry ako najmenej nésilny spésob precvico-
vania detskych vedomosti* (Andrejé¢dkova,
2010). S. Chovanova vlastne vymenovala tri
oblasti, ktoré by detsky ¢asopis mal obsaho-
vat: 1. hravd ¢ast, 2. didaktické hry a texty,

pripravujice malych Citatelov na vstup do
Skoly, 3. vlastnd tvorba deti a komunikdacia
s nimi prostrednictvom listov a kresieb. Tre-
tia Cast vypoveda o zdujmoch deti a zéroven
informuje tvorcov ¢asopisu o jeho ¢itatelovi.
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O Casopisoch vela prezradi obsah, skladba,
ilustréacie, menad autorov a ilustrétorov, $éfre-
daktora a napokon aj vydavatel. Velmi ¢asto
sa stdva, Ze tirdz, ktord by mohla o tychto
udajoch povedat najviac, je niekedy takmer
neobjavitelnd, resp. obsahuje iba adresu, pri-
padne vydavatela, ale mend tvorcov su zataje-
né. Niektoré ¢asopisy, hlavne s dlhSou Zivot-
nostou, pripadne so skisenymi redaktormi
sa tejto chyby nedopustaju.

Zaujimavé je sledovat aj reklamu, ktord
mnohé ¢asopisy neobide, pretozZe zabezpe-
Cuje ich existenciu. Aj podla nej, teda podla
jej charakteru a mnozstva, mozno usudit,
do akej miery ¢asopis zavisi od vydavatela
k Comu inklinuje.

K oblibenym a veelku prijatelnym detskym
Casopisom na Slovensku patria V¢ielka, Lienka,
Zvoncek, Sikovnitek a Adamko. Na prvy pohlad
vyzeraju takmer rovnako, lebo vsetky sd adre-
sované predovsetkym defom z materskych $kél,
hlavne poslednym ro¢nikom, ktoré si mosti-
kom do prvej triedy ZS. Preto sa mnohé rubriky
podobajti, maju rovnaky obsah, len st spraco-
vané inou technikou. Rozdiel medzi nimi vytva-
ra dolezity casovy faktor, a to je ¢as ich vzniku.

Casopis Véielka patri medzi najstarsie, pre-
toze vychadza uz 58 rokov, teraz v zndmom
vydavatel'stve Orbis so $éfredaktorkou Vierou
DobidSovou. Redakcia zarad'uje do ¢asopisu
texty z diel zndmych autorov detskej literatt-
ry a ilustratorov. Casopis je pripravovany pro-
fesiondlne, so znalostou zaujmovych oblasti
detskych Citatelov. Pravidelné rubriky maja
svoje stale pomenovanie, ¢asto su to figurky,
zvieratka ¢i predmety (Zvedavko, Pesnickovo,
Vdielkina galéria a pod.), ¢o pomaha detom
pri hladanf obltibenej rubriky. Casopis je pek-
ne ilustrovany, prehladny, dobre sa dé v fiom
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orientovat. Hned na obélke je obsah v skratke

a upozornenie na prilohu Skoli¢ka hrania s Bo-
bikom. Prilohu mozZno vynat a pouZzit ju ako

pracovny zosit s Glohami ur¢enymi predskol-
skej vychove. Je to zrejme zvy3sok ¢i pozosta-
tok zruSeného ¢asopisu Bobik. V prilohe medzi

inym pod ndzvom Moje milé knizky su nielen

ukdzky z knih, ale aj ich ilustracie, o moze

poméct ucitelom i rodi¢om pri kipe knih. Ob-
sah samotného ¢asopisu je bohaty na ndpady,
ale ni¢ nie je ponechané na nahodu, vsetko je

presne zacielené na precvicovanie pozornos-
ti, sustredenosti, logiku, na postreh, kresle-
nie, pocitanie, zaciatky citania, ba aj spievania

(v rubrike Pesnickovo su texty piesni), pozna-
vanie zvierat, hrava angli¢tina a pod. Casopis

ma aj praktickd stranku, napr. porad{ defom,
ako sa maju obliekat v konkrétnom pocasi. Je

samozrejmé, Ze Vcielka obsahuje mnoho uloh,
sutazi, krizovky, hadanky, sudoku, vtipy atd.
Nechybaju ani rozpravkové texty a basnicky.
V¢ielkina galéria uverejiiuje kresby malych ¢i-
tatelov ¢i narodeninovy vla¢ik s obrazkami detf,
ktoré maju sviatok. V¢ielku ndjdu deti aj na in-
ternete, na ¢o poukazuje rubrika Tvoja nova

dotykova V¢ielka, kde st uvedené interaktivne

hry, malovéanky, puzzle, bludisko a pod. Nie-
kol'ko reklam, dotykajicich sa detského tovaru

(CD, knihy, liek v podobe rozpravky), nenart-
$a pozitivny dojem z Casopisu. Na zaver mozno

konstatovat, Ze ide o vSestranné podchytenie

detskych zaujmov, spracovanych vkusne, na-
padito a Ustretovo k osobnosti dietata, ¢o by

ucitelia i rodi¢ia mohli pravidelne vyuZivat po-
¢as pripravy na prvy vstup do skoly.

Podobny charakter ma aj ¢asopis Lienka,
ktory okrem deti{ — podla odpoved!{ opyta-
nych -- oblubuju rodicia a star{ rodicia pre
mnozstvo zaujimavych dloh pre deti.
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Casopis Zvonéek (nekomerény ¢asopis pre
Sikovné deti, starostlivych rodi¢ov, kreativ-
nych pedagogov— pre MSal. a 2. ro¢. Z5) pa-
tri k malu ¢asopisov fungujucich bez reklamy.

Na Zvoncek nadvazuje Maxik, ktory je uz
ndrocnejsi a je ureny pre 2.-4.1oc. V oboch
pripadoch moZno hodnotit vyvaZenost tex-
tovej a obrazkovej Casti. Pod ilustraciami st
podpisani akademicki maliari M. Jasso, J. Mi-
kul¢ik a D. Négel a prispievatelmi st znami
slovenski autori ako J. Moravcik, S. Dragu-
lova-Faktorovd atd. Okrem uz spominanych
hravych cvi€eni, rozpravok, malovénok, hier,
textov piesnf a nét ndjdeme tu komiks (www.
ovce.sk) s vychovnym zameranim (upozor-
fuje na nebezpecia internetu), pozvanku do
filharménie, pribehy o zvieratkach, kde sa
pouZzivaju latinské nazvy a pod.

Maxik je eSte naro¢nejsi a tematicky pes-
trej$i, zamerany na konkrétne vyucovacie
predmety. Nachddzaju sa tu dlhsie texty, viac
moznostina ¢itanie, nielen na hru, pribeh na
pokracovanie, ¢itanie s porozumenim, non-
sensové pribehy atd’.

Mali ¢itatelia s oblubou vyhladavaju ¢aso-
pis Sikovni¢ek, ktory vychadza uz 16. rok vo
vydavatel'stve VERSA MEDIA a je urCeny de-
tom od 4 do 9 rokov. Hned na obdlke sa na-
chadza reklama na detsku elektroniku Gogen
(Maxipes Fik) a v &isle je mnoho dalsich. Kre-
klame patria sutazné otazky, motivujice ¢i-
tatela k odpovedi, lebo slubuji pekné vyhry.
Kazda strana ¢i dvojstrana prindsa novu ulo-
hu. Mnohé ¢isla su komponované tematicky,
napr. celé majové Cislo sa zameriava na zvie-
ratkd. Prednostou Casopisu st zretelné a vel-
ké kresby a pismend, uréené mensim detom.
Pritrafi sa, Ze niektoré dlohy su neriesitel-
né, lebo autor podcenil seba i svojho Citatela.
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Inde zase — hlavne pri prevzatych textoch

— sa vyskytne bohemizmus, resp. nepreloze-
ny vyraz (,,Ndjde Kaja cesti¢ku k Amadlce?”).
Miestami chyba preciznost predchadzajtcich
titulov, no vyhodou je skuto¢ne hrava pred-
priprava pre 1. ro¢. Z$ a tendencia rozvijat
detsku zruénost.

Komerény charakter maju ¢asopisy pre
najmensich Bumik a Macko Pusik (vydava
Magnet-Press). Tohro¢né majové ¢islo Macka
Pusika je napr. ladené monotematicky a zame-
riava sa na rozpravkové postavy kralov a prin-
cezien. A to je iloha pre postavicku, maskota
Casopisu Macka Pusika, aby sa obliekol za ry-
tiera, spieval zalibené drie princeznej macic-
ke, stretol sa s drakom a pod. Samozrejme je
to vzdy spojené s nejakou tlohou. Aj tu najde-
me pracovny zosit, kde sa deti ucia o slabikach,
piSu Cislice (grafomotorika), kreslia atd. Na
poslednej strane je recept, je to oblibend rub-
rika, na ktort deti reaguju vo svojich listoch.
Uprostred je umiestnena priloha — Pusikova
hra na rytierov. Macko Pusik aj Bumik maju
aj elektronickt podobu. Viacero reklam zrej-
me zarucuje existenciu tychto ¢asopisov, ale
spolu s charakterom ilustrécii ich zarad'uje
do komercnej sféry. Macko Pusik aj Bumik
st odporucané ako doplnkové Eitanie v do-
mdcom prostredi.

A teraz sa vratme k Citatefom pertraktova-
nych ¢asopisov. Su nimi deti v rozpéati 4-7 ro-
kov. V podstate ich hlavnou tilohou je pripravit
deti predskolského veku na skolské vzdeldva-
nie, maji pomahat ucitelom a rodi¢om pri pre-
kondvani prvych prekazok v podobe ucenia sa
pismen, pomalého ¢itania, pisania, kreslenia
atd. Kym donedavna sa uprednostiiovala di-
dakticka strdnka materidlu a jeho spracova-
nia, v sti¢asnosti vietky ¢asopisy vyhladdvaji

hravi formu, pripadne sitaznt podobu tloh.
Lepsie ¢asopisy s va¢$imi skisenostami sa

snaZia o rozsirenie vedomosti a rozhladu, po-
mahajt detom pri orientdcii v redlnom priesto-
re, podporuju kladné mordlne vlastnostialen

okrajovo sa dotykaji médnych tém, ktoré st

doménou elektronickych médii. VyZaduje to

vela napaditosti, pedagogického citu, fanta-
zie a profesionality v danom odbore. Rodicia,
ktorych sme oslovili a ktor{ ¢asopisy kupuju,
sa priznali, Ze deti samé s nimi nepracuju,
potrebuju dospelého ,,sprievodcu®, aby po-
chopili vyznam pondknutej zdbavy. Tak ako

ani pri televizii ¢i iPade by nemali deti sediet

osamelo, ani ¢asopis by nemali listovat bez

sprievodu ucitela ¢i rodi¢a. Inak su to vyho-
dené peniaze.

Casopisy pre mladsi skolsky vek

Aj pre deti v prvych dvoch troch roénikoch Z$

sa vydava viacero ¢asopisov. Mnohé z nich

vznikali po roku 1989, ¢asto hned aj zanikali,
ale pokracovalo aj vydavanie osvedc¢enych

Casopisov s tradiciou a profesionalnym kolek-
tivom tvorcov. Ako prvy spomenieme Zornic-
ku, ktoru vydavatel Spolo¢nost 7 Plus (www.
pluska.sk/predplatne/zornicka/) charakterizuje

nasledovne: ,,Detsky ¢asopis s neuveritelnou

tradiciou. Vychadza od roku 1846. Zornicka

je Casopis pre deti mladsieho Skolského veku,
ich rodi¢ov a pedagdgov. Velki{ aj mal{ v riom

ndjdu rozpravky, zdbavnu anglictinu, Zivot

zriSe zvierat, hlavolamy, hry pre Sikovné ric-
ky a hlavi¢ky a vela dals$ich zaujimavosti. Pod-
poruje detsku fantdziu, kreativitu a tvorivost.
Zdékladné skoly prvého stupna ho pravidelne

vyuzivaju v u¢ebnom procese. Za rok vyjde 10

Cisiel.” Nestava sa Casto, Ze s anotaciou vyda-
vatela moZno suhlasit. Zornicka je skutotne

vhodnym doplnkovym ¢itanim pre Skoldkov.
Pre dospelého Citatela je dblezité aj to, Ze mu

tirdz prezradi mend zainteresovanych redak-
torov. Mnohé ¢asopisy st celkom anonymné,
okrem adresy na objedndvanie nemozno zistit

Ziadne meno. V tomto pripade vidno, Ze gra-
fickej Uprave (N. Hanzelovd) i obsahu (3éfre-
daktorka Viera DobidSova) sa venuje dosta-
to¢nd pozornost. Akceptuje sa vek prijemcu

nielen obsahom, ale aj Upravou, teda velko-
stou pisma, rozlozenim jednotlivych tloh,
pouzitim ilustrdcii a fotografii podla potreby.
Ulohy st u? naro¢nejie, doleZity je aj vysle-
dok. Pristupuji nové naro¢nejsie rubriky, ako

st rozhovory so spisovatelmi ¢i vytvarnikmi,
resp. prispevky, kde sa riesia Zivotné situa-
cie, napr. v doprave. V rubrike Qwertypédia

sa uvadzaju dolezité informédcie o veciach zo

Zivota, ako st hodinky, poziare, dolezité ¢isla

pre zéachranu a pod. Detsky Citatel sa obozna-
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muje so zaujimavymi miestami na Slovensku
i v zahranici, ¢im sa rozsiruje jeho rozhlad.
Samozrejmé st aj zabavné rubriky, hry, vti-
py... Jazyk sa miestami prispGsobuje hravosti
obsahu, pouzivajui sa hovorové slovné spoje-
nia typu ,,To je Supa“, ,,Mozgovnia po anglicky*
atd. Casopis je pestry, ale nie gy&ovy, snai
sa uspokojit vzdelavacie poziadavky zabav-
nym spdsobom.

Casopis Vrabcek je podobne ladeny ako
Zornicka. Z tirdze sa dozvieme, Ze ho vydava
Jana Vrabcové vo vydavatelstve ZUMI. Pod
vSetkymi ilustrdciami a textami s podpisa-
ni autori, najcastejSie Jana Belasicova a akad.
maliarka Marta Potfajova. Casopis nadvizuje
na ucebné osnovy predskolskej vychovy a 1.
a 2. ro¢. ZS. Néro¢nost zadavanych tloh ras-
tie od prvého Cisla po posledné. Okrem obli-
gatnych rubrik sa tu nachédza vela podnetov
pre vytvarnd vychovu a cvicenia z ostatnych
predmetov na kazdy den s hravym nazvom
Ulohy Ika Rika Poétérika, Ulohy Iky Tiky
Gramatiky, Ulohy Edka Vedka V3evedka atd.
Na jednej celej strane sa nachaddza aj mini-
divadielko s textom a postavickami zviera-
tiek, ktoré treba vymalovat a vystrihnat. Text
i obrazky su zamerané na poznavanie lesnych
zvierat s didaktickym zamerom. Oba spome-
nuté ¢asopisy si pochvaluju ucitelia i vycho-
vdvatelia, ktor{ s nimi pracuju ako s vhodnym
materidlom na opakovanie a utvrdzovanie
uciva i na zmysluplni zabavu.

Samotnymi detmi je najviac vyhladédvany
Adamko — ,,Casopis pre deti, ktoré chct ve-
dief viac (rozpravky, malovanky, hry, stta-
Ze). Vydavatel ORBIS IN“. Tento text zo za-
hlavia o charaktere ¢asopisu vela neprezradi.
Casopis tvori akysi prechod od malych detf
k vacsim, o com svedcia ulohy pre ,,malkacov*
a ,vel'kdcov”. Je tu ovela viac hier a malova-
nia ako v inych ¢asopisoch. Texty kratkych
basni a prézy miestami posobia amatérsky
azvycajne su didakticky ladené. Néjde sa tu aj
minidivadielko, kde sa defom pontkaju posta-
vicky bez textu, ten si musia vymysliet samé.
KedZe ide o zndmu rozpravku, nie je to pro-
blém. Komer¢ny charakter ¢asopisu zvyraz-
nuje mnozstvo reklam rozli¢ného druhu, spo-
jenych so sitazami, upttavky na komeréne
ladené DVD a filmy, reklamy na ¢asopisy pre
dospelych z materského vydavatel'stva, ¢o do
detského ¢asopisu rozhodne nepatri. Z dob-
rych ndpadov treba spomentit komiks upozor-
nujuci na nebezpecenstvo internetovej komu-
nikdcie, ndvrhy na detsku tvorbu, dopravny
dotaznik a pod. PritaZlivost ¢asopisu zabez-
pecuje mimickd babka Adamko, ktora sa né-
sledne dostala aj na dalsie produkty, ako je
projekt Adamko — hravo a zdravo, odporucany
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Uradom verejného zdravotnictva SR a Minis-
terstvom Skolstva SR. V rdmci projektu sa vy-
ddvaju pracovné zosity Adamkompas, Adam-
kozmos, Adamomalovdnky a pod.

Pre trochu starSich Skoldkov st urcené ca-
sopisy Fifik, Slniecko, Rebrik a Flak.

Fifik (od roku 1990 vychdadzal vo vydava-

tel'stve PERFEKT, od roku 2016 vo vydava-
tel'stve AlleGro) existuje uz 26 rokov a stéle
siudrziava dobrt formuiobsah. Autori si uve-
domuju, Ze dnes$né deti uz ovela skér dospie-
vaju, Ze sa dostavaju k najrozli¢nejsim infor-
madcidm, Ze podliehaji komerénym médnym
vlndm, ale mnohé z nich ostavaji este detmi
v tom pravom slova zmysle. A toto Fifik ak-
ceptuje. Uverejniuje didaktické hry, dlhsie li-
terdrne texty, recepty, zaujimavosti zo sveta
techniky, hudby, zloZitejsie vystrihovacky,
ale aj postery zndmych spevdkov, klebety
zo sveta show biznisu a iné zabavné rubri-
ky. Samostatny celok tvoria Fifikove noviny
v Ciernobielom prevedeni, nadvazujice na
vyuCovacie predmety. Isti vaZnost ¢asopisu
dodévaji mend znamych autorov (Méria Ra-
zusova-Martdkovd, Gabriela Futovda, Milan
Lechan a inf) a vytvarnikov (napr. Karol On-
dreicka). Fifik dostava dobré hodnotenia od
odbornej i ucitel'skej verejnosti, za ¢o vdadi aj
spoluprdci so zndmym pedagdégom Mironom
Zelinom, ale aj s ucitelmi a detskymi Citatel-
mi prostrednictvom ich listov. Pravidelne sa
tu objavuju informécie o délezitych kultir-
nych podujatiach, ako bol napr. Mesiac det-
skej tvorby, Co rozsiruje rozhlad i zdujmové
sféry detského Citatela.

Casopis Shniecko patri k najstarim ¢asopi-
som, vroku1927 ho zalozila Matica slovenska.
Dnes jeho vydavatelom je Literarne informac-
né centrum. Za kvalitu a odbornost ¢asopi-
su zodpovedaju $éfredaktor Ondrej Sliacky,
dlhoro¢na, skusend zastupkyna Séfredak-
tora Lubica Kepstova a za grafickd a vytvar-
nt tpravu Barbora Sajgalikova. Podnadpis

Lumelecky mesacénik pre Ziakov 1.-5. ro¢ni-
ka Z8“ prezradza vekovi kategériu prijemcu
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a CiastoCne aj obsah. V ¢asopisu sa uverejiiuju
diela zndmych novych i starsich autorov det-
skych knih (Cubica Kep$tovd, Ondrej Sliac-
ky, Libusa Friedovd, Dusan Dusek, Jan Turan,
Jalius Satinsky, Milan Rufus, Jaroslav Reznik,
FrantiSek Rojéek atd.) a ilustratorov (Mar-
tina Matlovicovd, Katefina Kroupova, Mar-
tin Kellenberger, Kristina Simkové a mnohi
dalsf). Casopis obsahuje vietky zlozky, kto-
ré rozvijaju duchovnu, rozumovd, vytvarnd
a eticku stranku detskej osobnosti, poskytu-
je vela informécii rozli¢ného charakteru, za-
bavuipoucenie. Pontka inspiracie pre vyber
detského ¢itania od 7 do 12 rokov. Kompozi-
cia Casopisu je pestra a dynamicka, striedaju
sa rozli¢né Zanre, literarne druhy, sitazné
otdzky a iné motivacné prvky. Sympatickou
¢rtou Casopisu je aj snaha dotykat sa aktudl-
nych problémov sicasného Zivota, akym je
netplnd rodina, strach, nespokojnost zo zov-
najskom, zaobchadzanie s mobilom a interne-
tom, budtce povolanie, klebety a ohovéaranie,
laska k rodicom a pod. Okrem pravidelnych
rubrik informuje o aktudlnych podujatiach,
akymi sd Exlibris Hlohovec, Dni literatury,
Zazratny orieok atd’. Casopis Slnie¢ko moz-

z&:“i"iiéka

no nehyri modernym Stylom, ale svojim ob-
sahom prispieva k intelektudlnemu rozvoju
detskych Citatelov.

Rebrik: Objavuj svet s priatelmi je jediny ka-
tolicky ¢asopis pre deti vo veku 7 az 10 rokov.
Vyddva ho eRKo-HKSD, $éfredaktorkou je
Katarina Jantdkova, zo zndmejsich redakto-
rov K. Minichovd. Pestry obsah sa podoba ¢a-
sopisom podobného charakteru, iba Ze sa viac
zameriava na etické a ndboZenské motivy, na
ukdzky z Biblie a inej naboZensky ladenej lite-
ratdry. Autori sa snaZia vyberat témy, kde pre-
vazuje dobro a etické principy. Nie je to ndsilné
a Casopis si so zaujmom moZe precitat kazdé
dieta. Okrem inych zabavnych rubrik sa mno-
hé hry zameriavaji na zruénost deti a ich vy-
tvarné schopnosti. Viaceré rubriky sa dotykaju
konkrétnych predmetov (matematika, anglic¢-
tina, gramatika a pod.), takZe st dobrym do-
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plnkovym materidlom k ich vyucovaniu.

Uz sedemndsty ro¢nik ¢asopisu Flak: Coolo-
vy mesacnik pre (zd)skoldkov, ,vhodné pre deti
od 0 do 99 rokov*, sved¢i o jeho zamerani, zi-
votaschopnosti a zrejmom zaujme Citatelov.
Vydavatelom je VEEM, s.r. 0. Ide zrejme
o sukromného vydavatela, ¢omu zodpoveda

LIl mv xw o GGkl

obsah a drover ¢asopisu. Format A5 staci na

znédsku primitivnych vtipov, komiksov, po-
sterov, rekldm na komerc¢né filmy a pod. Aby

sme boli spravodlivi, najde sa tu aj niekol’ko

rad typu ,,nesmie sa zhltnit ni¢, ¢o vyzerd

ako cukrik® a prispevok Milana Lechana, vy-
strihnit si mdZete Marge Simpson, postavu zo

znameho seridlu. Hociide o ¢itanie predovset-
kym pre deti vo volnych chvilach, autori by

mali prejavit aspori elementdrny vkus a zmy-
sel pre esteti¢no. Inak ich musime podozrie-
vat, Ze takymto spdsobom pripravuju detské-
ho Citatela na neskorsie ¢itanie komerénych

Casopisov pre dospelych.

Casopisy pre teenagerov

Ponuka pre starsich Ziakov aZ teenagerov je

ovela chudobnejsia. Pre nich je uréeny pre-
dovsetkym ¢asopis Zips: literdrny zdbavnik pre

diev&atd a chlapcov. Vydava ho vydavatelstvo

Regent s podporou Ministerstva kultdry SR,
Séfredaktorom je zndmy literdrny vedec a spi-
sovatel Peter Karpinsky, ktory je nositelom

mnohych literdrnych cien a pdsobi v PreSove.
MoZno aj preto sa v Casopise CastejSie objavuju
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prace autorov z vychodného Slovenska. Ked-
Ze Casopis nie je riadeny Bratislavou, pdsobi
inak ako ostatné, doteraz spominané tituly.
MoZno ho pokladat za bielu vranu z dvoch
dévodov. Nesna?i sa Citatela ziskat ,,moder-
nou” formou, ale bohatym a hodnotnym obsa-
hom. Niektoré ¢isla si tematicky ladené. Akje
napriklad témou vlak, potom sa mu prispdso-
buje vyber literdrnych ukdzok, vecnych ¢lan-
kov, rozhovorov a pod. Ak na prvych strandch

st bdsnicky Jozefa Puchalu, vzdpati nasledu-
je rozhovor s nim. Do dlhSieho ¢lanku, kde
sa dozviete vSetko o vlakoch a cestovani, su
v rdmc&eku vsunuté kratke, niekol'koriadko-
vé literarne ukazky z diel Karla Maya, Pave-
la Naumana, Nika Grafenauera, Petera Kar-

pinského, Jana Mil¢dka atd'. tykajuce sa vlaku.
Spestruju vecné rozpravanie a zaroven rozsi-
ruju literarne vedomosti Citatelov. Redaktori
sa neboja ani dlhsich textov. Napr. dvojstra-
novy uryvok z romanu Ericha Késtnera Emil
a detektivi je opatreny kratkym prehladom
diela menovaného autora. Niektoré rubriky
st venované mladym zac¢inajicim autorom.
Zébavnou formou a ukazkami sa im pribliZi na-
priklad kaligram, druhy pisma, pod nazvom
Dia(ne)kritické znamienka sa ukryva grama-
tikaa pod. Nezabuda sa ani na zabavu, ajtu sa
nachdadzajd krizovky, hddanky, zaujimavosti.
Ked'Ze v tomto roku sa konali oslavy Cudovita

v

Stdra, nezabudlo sa ani na neho a v kazdom
Cisle sa uverejnuje komiks z jeho Zivota, kde
sa reSpektuje detsky prijemca v maximdlne
moznej miere. Nechyba ani kontakt na vy-
znamné kulturne udalosti, ako bolo Biendle
ilustracii v Bratislave ¢i pozvanka do Biblio-
téky. Na ne nadvazuje vytvarnd alebo literar-
na sttaz, ktord je vZzdy vyhodnotend. Celkove
treba vyzdvihnuit snahu redakcie rovnomerne
uverejiiovat diela domdcich i zahrani¢nych
spisovatelov. Na zadnej strane nie st reklamy,
ale komiks Petera Karpinského, ktory sa pod
prezyvkou Zipso prihovara ¢itatelom na via-
cerych miestach. Casopis Zips je robeny inte-
ligentne, profesionalne, ndpadito a vkusne. Je
vsak otdzne, nakol'ko ho v $kolach vyuZivaju.
Celkom opacnym spdsobom a inak p&sobi
kedysi oblibeny a zaujimavy ¢asopis Kama-

rdt. Oblibeny je eSte aj teraz, ale predovset-
kym pre svoj zmeneny imidZ, pripominajici
komer&né asopisy pre dospelych. Séfredak-
torom je dr. Vladimir ,VLADO" Topercer, vy-
ddva ho KAMPRESS, s.r. 0., Bratislavaama
za sebou 24 ro¢nikov. Hlavny zdmer a tenden-
cia: zapacit sa teenagerom tym, Ze sa pouzi-
vaich jazyk, komerc¢nd kultira, zaujimavosti,
moda, reklama, trapasy atd. Najst ich moZno
ajna facebooku. Uvedené vychytené témy st
kompenzované radami pre mladistvych, aby
vznikol dojem seridznosti. Rady sa tykajt koz-
metiky, zaobchddzania s ob¢ianskym preu-
kazom, nadobudnutia obl'ibenosti v kolekti-
ve, stravovania, zdravia, dalej sa odpovedd
na otdzky typu: zacala som sa rezat, mam
ist ku gynosovi (gynekoldg), ¢o so Sikanou
a pod. Nadbiehanie ¢itatelovi je zakotvené
uz v zahlavi ¢asopisu (,,najpredavanejsi teens
Casdk™) a pokraCuje — ako sme uz spomenuli
— vo vybere tém a zdujmovych okruhov. Za-
meriava sa predovsetkym na mainstreamo-
vych Citatelov, ktori si nendrokuji naro¢ne;js
material, reSpektuje pritom mladsich a star-
Sich ¢itatelov, napr. v mdde, vo vybere spe-
vdkov a pod. Vytvarna stranka Casopisu je na
prvy pohlad dynamicka, ale po dlh$om listo-
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vani zistite, Ze sa stereotypne opakuje princip
montdaze a koldZe, Ze v podstate niet strany,
kde by nebolo viacero textov (obycajne len
krat$ich, informativnych) a fotografii milaci-
kov mladeze, hlavne spevdkov a hercov, sem-

-tam Sportovcov. Ladenie ¢asopisu pripomina
internetové stranky.

Casopis zachytava su¢asné trendy v jazyku,
teda preberanie anglickych slov predovset-
kym pri pomenovani rubrik: Stars trendy, Sty-
le, Life, My face, Thanks atd’., d'alej mnoZstvo
hovorovych slov, subStandardnych vyrazov,
skomolenin a nespisovnych slov, bohemiz-
mov a pod.: ,kludne®, ,najcrazy”, ,najfailo-

ivs

vejs$i“, ,fashion trend”, ,,vyprdnut sa“, ,you-

tuber®, ,,posahany*“, ,odvykacky”, ,cekuj“,
,,obchoddk®, ,,éo toCievas (robi$) najradsej?
atd’. Zdévodnenie tohto trendu mozno hladat
v snahe déverne sa prihovorit mladym cita-
telom ich jazykom.

Mnozstvo rekldm odporuca rozlicny médny
tovar, komercnu literatiru, komercéné témy
typu priSery, stra$idld, monstra atd’., filmy,
hudbu, za predplatné ponukaji kozmeticky
bali¢ek. Za pozitivny jav mozno pokladat an-
glické texty popularnych piesni, ktoré st pod-
porené megapostermi spevakov. Tie najviac
pritahuji mladeZ. Dostato¢ny priestor sa ve-
nuje literdrnym vytvorom ¢itatelov, ich lis-
tom, fotografidm, selfickam atd'.

A opat maly prieskum Citatel'stva ¢asopisu
Kamardt: Potvrdil, Ze mladych zaujimajui na
prvom mieste postery — malé i vel'ké. Radi
Citaju predovsetkym texty o osobnostiach,
ktoré poznajd, o¢akavajic nové informacie
o ich t¢inkovani. Dalej hladaju vzory, inpi-
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ruji sa médou, alebo ju kritizujd, nechaji sa
zviest sufazami s odmenou, ¢itajui hlavne
krétke texty, dlhé zésadne obchadzaju, a aj
tie musia mat dobry koniec. Ukéazalo sa, Ze
Casopis iba prelistujui a ¢itaju len vyberovo,
vracaju sa iba k svojim oblibencom.

Casopis Kamardt mo?no pokladat za isty
medzistupen k ¢asopisom pre dospelych,
ktor{ v fiom nehladaji ni¢ iné okrem zébavy.

Velky rozdiel medzi po¢tom ¢asopisov pre
deti a teenagerov prezrddza doleZitu informd-
ciu. ESte pred pol storo¢im sa reSpektovalo
vekové rozdelenie kultdry pre deti a mladez.

MICHAL HVORECKY
slovensky spisovatel
michal@hvorecky.com

Volby na Slovensku dopadly vyborné. Od ny-
néjska bude u nds uz jen dobre, to vim stejné
jisté jako to, Ze neumiu. V mém zivoté zavla-
dl takovy pocitjistoty, Ze ani véZ z pisku neni
stabilnéjsi, o domecku z karet ani nemluvé.
Konecné se na mé odevsad nevali politika

amiZu se naplno vratit ke své oblibené ¢innos-
ti— Cteni détskych ¢asopisti srok a pil starym
synem. Jednou zmala vyhod rodi¢ovstvi e, Ze
Cloveék si v tramvaji vytdhne Zornicky, Vcielky,
Lienky, Vrabéeky, Maxiky, Bobiky ¢ Sikovnicky
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Dnes sa rozdiely medzi tvorbou pre starsie
deti ¢i teenagerov zmazavaju a pomaly splynd
stvorbou pre dospelych. Pristup k modernym
masovokomunikacnym prostriedkom, teda
médidm a inym nosicom informacif posky-
tuji neobmedzené moznosti pre deti schopné
ovlddat vSetky technické prostriedky. Nie je
vsak isté, ¢i vSetky ziskané informdcie doka-
7e mldde?Z spracovat na spravnej trovni. A tu
musi do komunikécie vstupit dospely -- rodic,
ucitel a pod., mal by byt sprievodcom vo sve-
te informdcii, ktoré zaplavuju detsky intelekt.
Ziadny ¢asopis ani iny zdroj ho nenahradi.
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DOSPELY CTENAR
DETSKYCH CASOPISU

a lidé se na néj nedivaji divné. Jinak je stat-
ni podpora mladych rodin asi takovd, Ze jejim
tajnym cilem je zfejmeé definitivné zastavit re-
produkéni proces a pockat, az narod vyhyne.

Co se v mladi naucis...

K détskym Casopislim jsem se vritil po tficeti

letech a m@Zzu si vykoukat o¢i. V neddvném

Cisle se kravicky na pastvé dohadovaly, jaky
si vybrat smartphone. To za mych ¢asl ne-
byvalo. Tehdy se krdvy mohly akorat tak do-
hadovat, ze které telefonni budky si zavola-
ji. JenzZe ta beztak nefungovala, a navic Zrala

mince, coz moudra zvirata védéla, protoze se

o takovych samoziejmostech viibec nebavila,
jen tiSe ptezvykovala trdvu a tvarila se mile.

V aktudlnim Cisle si zase zvitatka v lese zor-
ganizovala diskotéku. Veverka délala dydzej-
ku, mélaigramofon, mixovaci pult a na usich
sluchdtka. Celkem to ta pestrd fauna na pa-
louku rozbalila. Aby déti, aZ vyrostou, védeély,
jak v pfirodé rozestavit aparaturu a zaparit si.
Co se v mladi naucis...

KdyZ se mi dostane do rukou ¢eska Mate-
fidouska, vyvoj jde u vas podobnym smérem
k insitnim verzim upir®, barbindm a komik-
sim manga. U nékterych reklam na panenky

a jejich oble¢eni mé napadd, jestli by se neho-
dily spi$ do magazinu pro pany. Nabidka chla-
peckych hracek je zase prehlidkou zbrojniho
primyslu a z nékolika postavic¢ek mi naskaku-
je husi kiZe. Slovenské prostondrodni poveés-
ti a pohadky jsou obcas horory plné krutosti,
ale prece jen se v nich nestfili protitankovou
pésti. Zkratka jind doba. Pro mé byla masin-
ka masinka a ryba ryba, dnes je masinka To-
mads a ryba Nemo.

V¢ielka a Zornicka ptitom patfi mezi nejstar-
$i slovenské ¢asopisy: vzdélavani déti ve slo-
venstiré bylo vyznamnou soucdsti narodni-
ho obrozeni. Zornicka vznikla v Martiné roku
1846 s podtitulem Zabavnik pre dietky, ale
vydrzZela jen dva roky. Znovuobnovena byla
az v letech 1864 a 1865 mezi Slovdky v No-
vém Sadu jako , list pre slovenskych mldden-
cov a panny, pre obveselenie a zoslachtenie
srdca”. Potom opét zanikla a ukdzala se aZ
ve 20. stoleti mezi Slovéky v Budapesti, kde
vychdzela od roku 1908 do roku 1914 jako

,novinky pre nase dietky“. AZ od roku 1948
vychdzel ¢asopis nepretrzité, mezi prvnimi
Séfredaktorkami byly spisovatelky Krista
Bendovd a Elena Cepéekové, zndmé iv Ce-
chach a na Moravé.
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Ukryt pro umléené autory
Za komunismu znamenaly détské asopisy pro
mnohé prvotridni slovenské autory a autorky
jedinou moznost, jak finan¢né prezit. ,,Nemohl
jsem psat nic jiného, to byla jedina moznost, jak
si ptivydélat,” priznal se nedavno v rozhovoru
basnik Tomas Janovic, autor nékolika popular-
nich knih pro déti (napf. Drevény tdta), a dodal:
,,Mam pocit, Ze do dnesni pocitacové generace
uz nevidim, netroufnu si na dnesni témata, je
to promé jiny svét. KdyZ miv néjakém détském
Casopise dnes néco uverejni, je to iplna ndhoda.”

Ani se mu nedivim. Neddvno jsem si nalis-
toval, jak si ovce na salasi na laptopu prohli-
Zela sviij Facebook. Uz to mnou ani nehnulo.
Vzdyt které jehné nechce mit ptehled o tom,
co se déje za humny? Ale pfece jen jsem se
trochu zarazil, kdyZ se v inorovém cisle ¢a-
sopisu pro déti od 1 do 3 let radilo, jak posilat
valentinky a vyzndvat ldsku.

Uvédomuii si, Ze moje generace je predpo-
topni a pro novodobd média a jejich marketing
touhy nepouZitelnd. Nebylo by ale lepsi po-
ckat s témito emocemi asponi do $kolky? Tam
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uz se ale zfejmé rozebiraji hluboké partnerské
krize aradi se, jak ozivit nudny pohlavni Zivot.
Jestli chcete védét, jak bude vypadat budouc-
nost, doporucuji pfedplatné.

(Cldnek je pretistén z Lidovych novin, kde vy3el
24. 3. 2012 vrubrice Stredoevropské okno v pri-
loze Orientace)

NAHLEDNUTI DO NOVYCH KNIH
PRO DETI A MLADEZ

OLGA CERNA-EDGAR DUDKA-
MAGDALENA PLATZOVA-JAN
CUMLIVSKI-MARKETA PILATOVA-
CHAIM CIGAN-MAREK SINDELKA: JINDE

Ilustroval Jakub Plachy. Graficky upravil Juraj
Horvdth. Praha: Meta, o. p. s. ve spoluprdci s na-
kladatelstvim Baobab, 2016. 140 stran. Odp. red.
Tereza Horvdthovd.

Sbirka povidek o uprchlicich vznikla na po-
pud neziskové organizace, kterd se touto pro-
blematikou zabyva. Autory to do urcité miry
svazuje, nuti dodrZet format a promyslet izce
vymezené téma. Je to jisty druh soutéze. Or-
ganizace i nakladatelstvi Baobab, které se na
vydani podilelo, sijisté uvédomovaly, Ze zde
nad tviréim procesem visi riziko schematic-
nosti. Ostatné proto zadani ,,mlady cizinec
v nové zemi“ doplnily pfanim, aby neslo o vy-
chovny text, ale toto téma v ném pokud moz-
no bylo ,,vrostlé, zabudované®.

Vétsina autord se nenechala svést soucas-
nou uprchlickou krizi k tomu, Ze by ¢erpala
latku pfimo z ni. Naopak je zajimavé, Ze vSech
sedm povidek je z jiného prosttedi a v nékte-
rych ptipadech i obdobi. I pfibéhy o soucas-
nych uprchlicich mificich do Evropy jsou na-

hlizeny ze tfech pozic: pohledem ceské rodiny,
ze situace jedince, ktery jde pésky kontinen-
tem za bratrem, a syrskych obyvatel, ktefi
se teprve k odchodu odhodlali. Zbylé povidky
hledaji ndmét naptiklad v obdobi druhé svéto-
vé vélky ¢i v devadesdtych letech 20. stoleti.
Jak to v takovych pripadech byva, cenné je
vidét texty vedle sebe, prestoZe nejde o nejza-
sadn&jif prace jejich autord. Olga Cerna hned
v prvnim ptibéhu ukazuje dobrou schopnost
rozvinout zajimavy déj s origindlnim feSenim:
némecky chlapec se po valce stfetdva s ne-
pratelskym Ceskym prostfedim; jen chvatny
a neorganicky konec prozrazuje nedomysle-
nost i nezvlddnuti kratkého formatu. To Ed-
gar Dudka zvolil prvoplanovéjsi cestu: postar-
$imu ¢eskému paru, pravidelné sledujicimu
zpravy o uprchlicich, nahle skrz obrazovku
jeden maly utecenec vypadne do pokoje. Dal-
$i déj je predpokladany a pfipomina spise slo-
hovou praci na dané téma: par si chlapce za-
miluje, ale musi ho odevzdat nalezené matce.
Magdaléna Platzova se jako jedind pokusila
nahlédnout do centra souc¢asnych problém;
jeji mladd hrdinka Zijici v Syrii se nejprve se-
tkdva s uprchliky ze severu zeme, aby pak byla
nucena se svou rodinou odejit do Francie. Na

ivs

tomto li¢eni je nejpatrnéjsi, jakou obtiz s se-

bou nese proména schématu v Zivouci text,
ktery by mél schopnost vérohodné vypovi-
dat. Jan Cumlivski to zkusil jinak, inspiroval
se zkuSenosti ¢eskych pracovnich migrantd,

Sudhl sl pes n

i hatoh na zdda

‘omadé dieva

lovidté, Ohléd! se.

ené vesnice, Byla

Elampy & nékolik L ]
Vydal se phesnd

Olga Gernd

Edgar Dutka
Magdaléna Platzovi
Jan Sumlivski
Markéta Pilstova
Chalm Cigan

Marek Sindelka

privydélavajicich si podfadnymi zaméstnani-
mi na Zdpadé. Expresivn{ vypovéd Ceského
vysokoskolaka je protkdna popisem barvité-
ho prosttedi vychodniho a zdpadniho Berlina
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devadesatych let. Zato Markéta Pilatovd ne-
odvratila pochybnosti, zda by jeji texty byly
pozoruhodné i né¢im jinym nez jen exotickym
prostifedim, kterym je pro Stfedoevropana
Latinska Amerika.

Chaim Cigan alias Karol Sidon ¢erpal ze
svého zakladniho inspira¢niho tématu — Zi-
dovstvi a holocaustu — a vystaveél zajimavou
fabuli jako pfiznany vypravéclv sen, v némz
se vlak transportovanych Zida do nékterého
z polskych koncentrac¢nich tabort ocitne ve
Varsaveé, ale nikoliv v té polské, ale méstecku
ve Spojenych statech, a to v poklidné mirové
dobé. Vyznéni je v zavéru znejistovano uplat-
nénim mytu o vé¢ném navratu. Prvni pribéh
to obohacuje o mnozstvi zajimavych paralel:
spotrddani ameri¢ti obCané i zidovského ptivo-
du jsou nemile ptekvapeni ndhlym piijezdem
$pinavych a unavenych Evropand, ktef{ neznaji
ani jejich jazyk, a spole¢né dojednaji, Ze se maji
vratit zpét domd, kde je jim nejlépe. Ten druhy
motiv zdvér ponékud prekombinovava, nejen,
Ze se hlavni hrdina vrati do Prahy pfedvélecné,
ale nuti ho to pfemyslet, zda se hrizné udalosti
stanou opét realitou, a navic zda se znovu ocit-
ne po strastiplné cesté na jedné prazské ulici
v roce 1935. Snad by i zde textu prospél delsi
formdt, protoZe je to az ptilis slozita konstruk-
ce. Ovsem myslenky, Ze se pro jednou odeslé
vlastné ¢as posunul a nemaji se uz kam vrétit
nebo Ze se déjiny, a to i ty nejstraslivéjsi, mo-
hou cyklicky opakovat, svéd¢io tom, Ze Karol
Sidon ptekrocil jednoduché moznosti, které
mu ndmeét nabidl. [ motiv nepochopeni téch
obyvatel, kterym do méstecka nahle vtrhne
skupina cizich odli$nych lidi, byt stejného vy-
znani, nebyl vylien jednoznacné.

V zdvérecné a nejdelsi povidce celé sbir-
ky se podafilo také téma zobecnit, ale upl-
né jinym zpsobem; konkrétné, expresivné,
detail za detailem li¢{ strastiplné putovani
chlapce s ¢islem 107 na zdpésti za bratrem
kamsi na sever. Hrdina, pojmenovany vy-
hradné , kluk®, putuje opusténou zimnf kra-
jinou a musi se branit jeji nehostinnosti, to
jestvzdorovat prekazkam, které mu prostiedi
klade, a stranit se lidi, aby mu jeho pout ne-
prekazili. Dojde k situaci, kdy musi bojovat
s podminkami o holy Zivot. P¥itom se obe-
jdeme bez konkrétnéjsiho urceni, kdo je to,
odkud hrdina putuje a proc, kde se déj ode-
hrava a jak jeho pribéh dopadne, i kdyz zavér
vyvolavi jistou nadéji. Marek Sindelka pro-
kézal svou vypravécskou zruénost, nakonec
mu sledovéni jednoho osudu v jediné situaci
pfineslo nepochybné vysledky, i kdyZ se téma
nesnazil uchopit komplexnéji.

Dlivodem, pro¢ se nékde podafilo prekle-
nout riziko Sablonovitosti, by mohlo byt to,
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Ze se autofi snazili vyjit ze své redlné zku-
Senosti ¢i optit o zkuSenost ¢tendid; naopak
z ostatnich textd prosvita deficit konkrétni
matérie, z niZ Ize vérohodny pribéh sestavit.
Zvlasté dnes az prilis aktudlni téma ukazuje,
Ze 0 mnohém se ndam dostava informaci jen
z druhé ruky a tézko hleddme feseni, pokud
je navic prekryto pustou medialni vatou. Li-
teratura je také zprostiedkujici médium, které
md moc pfimét étendre, aby se ztotoznil s hr-
diny a jejich problémy a ve zkratce nahlédl
sloZitost problému. Ale ani ta nemtze viset
ve vzduchoprazdnu.

ProtoZe si inicidtofi celého projektu zvoli-
li tuto cestu, nelze se zabyvat tim, kolik by
mohla podobna ,,¢itanka” obsahovat textt jiz
napsanych. Ostatneé je dilezité, Ze autorim
se dostava Sance publikovat a vyzkouset si za-
déni. ProtoZe kniha je urcena do vyuky a ani
nen{v bézné distribuci k sehnani, je na misté
otdzka, jakou vyzvou miizZe byt pro pedagogy.
Odpovéd se mi zdd nejednoznacnd. Pokud by
literatura méla byt vnimana jako urcity druh
déjepisu, ¢imz ze své podstaty neni, neni po-
chyb o tom, Ze by s touto knihou mélo jit ruku
v ruce sezndmeni s osudy konkrétnich, sku-
te¢nych lidi a historickymi souvislostmi.

LUDEK KORBEL

PETR BORKOVEC-ANDREA TACHEZY:
0 CEM SNi

PETR BORKOVEC ANDREA TACHEZY

2 O CEM SNI

Ilustrace Andrea Tachezy. Graficky upravil a obdl-
ku navrhl Radek Pokorny. Praha: FrantiSek Ha-

Leporelo O ¢em sni je dalsi ze zajimavych
knih, které vydavd nakladatelstvi béziliska.
Z téch ptedchozich to byly naptiklad knihy
Kuba Tuba Tatubahn Jany Sramkové a Filipa
Posivace a Vynalezdrium Robina Krale a Jany
Hruskové (obé kniZky ziskaly ocenéni v an-
keté Zlatd stuha).

TVORIVA DRAMATIKA

Basnik Petr Borkovec a ilustratorka Andrea
Tachezy ukazuji na strankdch leporela, jak Ize
kombinovat textiilustrace tak, aby mohly obé
slozky hrét stejné vyznamnou roli. Prvotni
impulz ke vzniku knizky dala ilustratorka An-
drea Tachezy, ktera pfisla s tématy, napady
a ,,snicimi“ objekty. Dalsi tvorba uz ale probi-
hala oddélené, a tak pfestoZe vyslednd podo-
ba pisobi kompaktné, pracoval kazdy na své
Casti a na svych navrzich sam. Konecny vy-
sledek pak vznikl spole¢nym vybérem vhod-
nych textd k jednotlivym ilustracim.

Ve svété snli nejsou zadna pravidla, vse je
tam mozné, cokoli Ize kombinovat a kamkoli
se Ize dostat. A praveé toho ve svych basnic-
kéch i ilustracich oba autofi bohaté vyuZiva-
ji. V basnic¢kdch nechybi ani rizné asociace
a ndhodné hricky se slovy i rymy, oba autofi
vtipné spojuji to, co by za normélnich okol-
nost{ bylo nespojitelné.

Stejné jako v Zivoté i zde kazdy sni o tom,
co nema: namornik o zahradé, zahradnik
zase o mori. Ale texty se neomezuji jen na
lidi, snit pfece mohou i zvitata, a dokonce
i véci: slon md sny o nejtenc¢im lané, dim
o rohozi, nlizky o nozi.

Nékteré basnicky jsou tak absurdni, Ze se
proménuji jen ve hru se slovy a vice ¢i méné
ndhodnymi asociacemi. Stejné ladéné jsou
iilustrace, které nas prenaseji daleko za hra-
nice skute¢ného svéta. Liska s koc¢arkem,
liska na lavicce, liSka za volantem, musi sny,
pratelstvi nZek a vazky... Sny mize mit
i rohlik, ktery snf o tom, Ze ho nikdo nesni.
Ci %e si ho nékdo nama?e hezky maslem a ob-
lozi Sunkou, syrem a ozdobi fedkvickami.

Kromé hravosti, vtipu a absurdity jsou bas-
nicky i velmi poetické. Naptiklad ta o zahrad-
nikovi, ktery sedi na zahradé a pfedstavuje
si, jak se jednou proméni v kfehkého motyla.
Anebo jemné nostalgické, jako je ta o babicce:

,,Moje babicka fikdvala: / ,Takovy voloviny se
mi zdaj{ — a o dédeckovi nikdy nic. / Toon to
snad néjak zafizuje.”

Leporelo o snech je zakonceno narkem
Svadlenky, kterd musi $it cely den a celou
noc a nema cas spat a snit, a tak vola o po-
moc. Snad bude vyslySena, protoZze moZnost
snit je krdsna véc, o kterou by nikdo nemél
byt ochuzen.

Leporelo je moZné si prohliZet a ¢ist po jed-
notlivych strankdch nebo jej celé roztdhnout,
pak je moZné vidét, jak na sebe nékteré ilu-
strace navazuji a prolinaji se. Stejné jako sny
a jednotlivé basnicky jsou riznorodé i techni-
ky, které Andrea Tachezy kilustrovédni pouZila.
Proto se zde objevuje koldz, kresba i akvarel.
A prestoze fantazii, barvdm ani technikdm se
zde meze nekladou a nékdy presahuji i meze
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absurdity, psobi leporelo velmi jemnym
a kultivovanym dojmem. Spojuje v sobé jed-
noduchost a originalitu, Ize v ném jen tak lis-
tovat a tésit se barevnymi ilustracemi ¢i se
nechat vtdhnout do kouzelného svéta Bor-
kovcovy poezie.

LUCIE SMEJKALOVA

MARKETA BANKOVA: MALICKOST:
ROMANCE Z CASU GENETIKY

Ilustrovala Markéta Barikovd. Typografie obdlky
Michaela Zajickovd. Sazba a grafickd uprava Da-
vid Dubec. Praha: Argo, 2015. 256 stran. Od-
borni poradci Jan (fern)?, Petr Svoboda a Frantisek
Vyskocil. Odp. red. Vit Penkala.

JOHN GREEN: PRILIS MNOHO KATERIN

Z anglického origindlu An Abundance of Katheri-
nes preloZila Veronika Volhejnovd, Praha: Kniznf
klub, 2015. 240 stran.
Nékdy se stane, Ze vam na policce ,,ke Cteni®
kratce po sobé pristanou knihy, které maji
dilem jakési zdhady hodné spole¢ného. V po-
sledni dobé by se vdm to mohlo ptfihodit se
dvéma tituly tzv. young adult literature (nej-
trefnéji prelozitelné snad jako literatura pro
adolescenty), které vysly na sklonku roku
2015. Je to Malickost Markéty Barikové a Pri-
liS mnoho Katerin Johna Greena.

Takové setkani samozrejmé svadi ke srov-
navdni. A jelikoZ se zda byt v tomto piipadé
velmi uzitecné, tady je.

%

Zralej3i Ctendr by pri prozkoumdni pfebalu

v

obou kniZek jisté doSel k zavéru, Ze kvalitnéjsi
literdrni zaZitek ziska cetbou prvniho zminé-
ného titulu. Markétu Barikovou, autorku oce-
nénou Magnesii Literou jako Objev roku 2010
za knihu fyzikalnich bajek Straka v fiSi entropie,
vydavda renomované nakladatelstvi Argo, jeji
Lromanci z ¢asu genetiky* (jak zni jejl podtitul)
doprovdzeji autorciny vlastni pfizra¢né ilus-
trace (je to nahé Zenské télo, nebo Sroubovi-
ce DNA?) a anotace slibuje ¢ernou grotesku,
téma smrti a potieby lasky a provokuje otdz-
kami typu: ,,Jsme jen loutkou svych geng?“
Naproti tomu na obdlce knihy Prilis mno-
ho Katerin, vydané Kniznim klubem, najde-
me zejména ujisténi, Ze John Green je autor
bestsellert, co? je (doslova) zpeceténo vel-
kou zlatou zndmkou. Anotace pohtbi oceka-
véan{ dobrého Ctiva témér definitivné: ,,Colin

- JOHN

byl vZdycky mimoradné chytry. JenZe pom-
Ze mu genialita k tomu, aby se dockal $tésti
v lasce? [...] Je léto a Colinovi skondila $kola.
Uz zase je sam a boli to. Ale tfeba je to taky
Uzasna prilezitost...”

Zralejsi ¢tendrf sahne jednozna¢né po Ma-
lickosti. ... a udéla chybu. Kdyz dva délaji to-
téZ, neni to totéz.

Oba hrdinové, vysokoskolsky student To-
mas a Cerstvy maturant Colin, maji pronika-
vy intelekt, jakkoli Tomasdv se ,,omezuje” na
oblast biologie, konkrétnéji genetiky, zatimco
Colin je vSestrannéjsi — miluje jazyky, dispo-
nuje vak Sirokymi znalostmi z mnoha obo-
rl a chce prorazit s matematickym vzorcem,
ktery vyjadii pravdépodobnost trvani vztahd
na zdkladé toho, jakou majf partnefi tendenci

,ddvat a dostavat kopacky“. K tomu ho vede
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devatendct rozchodi s divkami jménem Ka-
tefina, pficemz z toho posledniho si skutec¢né
odndsi zlomené srdce.

Obéma mladym muzim, pro jejich mimotad-
né nadani mirné odpoutanym od reality, sekun-
duji postavy ,,pratel”, které se je snazi drzet pii
zemi: Tomasav biologicky stryc, charismaticky
profesor patologie Kores, a Collindv roztomi-
le komicky (obtloustly muslimsky) kamarad
Hassan. Druhy jmenovany je ve svém poslani
udrZet svého ptitele v hranicich ,,normdlnosti“
mnohem Uspé3néjsi nez prvni. Je do znacné
miry i Hassanovou zasluhou, Ze se Colin béhem
jejich prazdninového vyletu do zapaddkova zna-
mého leda vyrobou $tiirek do tampont dokaze
na sebe podivat jinak nez jako na byvalé zazrac-
né dité, které mrha svym talentem.

Préce na jizzminéném vzorci, tzv. teorému
zdsadni pfedvidatelnosti Katefin, totiz odrazi
Colinovo hledani sebe sama, jeho jedinecného
mista na svété a nakonec ho paradoxné dove-
de k pozndni, Ze stavi svou identitu a vyznam-
nost na nevyznamnych vécech.

Chtélo by se fici, ze s Tomasem v Malickos-
ti je to podobné. Zda se. Snad. OvSem jistotu
pro toto tvrzeni neziskdte, nebot ono znejistu-
jicfazmatené ,,snad” vas bude provdzet zhru-
ba od Ctvrtiny knihy ve vSech planech textu.

Podobné jako Colin Tomds SNAD také tou-
#{ po lasce a blizkosti (konkrétné svobodné
matky Julie), ale uvéritelny projev citu z néj
spisovatelka ,,vyZzdimd“ az v zavéru, kdy uz
mu paradoxné nikdo uvérit nemdze.

Tomas (jakoZzto adoptované dité) SNAD také
hleda vlastniidentitu, a to prostiednictvim od-
halovani svych biologickych kofend, oviem bé-
hem honby za vzorky DNA, v niZ figurujf dvé
mrtvoly (jedna z toho dokonce s uffznutou hla-
vou) a jedno fyzické napadent, sizacnete klast
otdzku, co se vlastné chce hrdina ze slinakrve
stryce, babicky a pritelkyné dozvédét.

Podobné jako Colin, ktery ,,zpestfuje” béz-
nou komunikaci encyklopedickymi glosami
aneustale v duchu tvori pfesmycky slov, i To-
masje SNAD, feceno jazykem cilovych Ctena-
4, mimon, ktery nad vSim trochu moc hlou-
ba a vidi svét (zejména lidi) kolem sebe o¢ima
genetika. JenZe jeho pohled nalidi jakoZto na
hmotu ovladanou genetickou informaci nabira
postupné na intenzité a hrdina, ktery se zpo-
¢étku jevil jako svym oborem mirné potrefeny
sympatdk (tedy neskodny mimorl), se méni
v maniakalniho devianta (nebo deviantniho
maniaka?), aniZ se tato proména zdala byt
v Case piibéhu néjak motivovana.

SNAD by se to dalo obhdjit Zdnrem avizova-
né cerné grotesky, kdyby ji ovSsem Malickost
byla. To je ale obhajitelné v nékterych mo-
mentech (hleddni strycovy hlavy, rozmnoZe-
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ni potkand s Tomd$ovymi geny), ale urcité ne
v sentimentalné patetickém zavéru, obsah-
lych vykladech, a hlavné ne ve vypravéci per-
spektivé postavy, ktera se bere velmi vazné.

Naproti tomu Collinovo ,,mimonstvi“ je
jednoznacné tematizovano — riizné posta-
vy k jeho vyjimecnym védomostem a schop-
nosti se ucit pristupuji rizné a nastavuji tak
jeho sebeobrazu ne jedno, ale celou $kalu zr-
cadel — pestrych, i kdyZ, pravda, nijak hlu-
boce propracovanych.

Tato pfimocarost (misty i prihlednost) po-
stav, ale i déje a tématu nastésti neplisobi jako
laciné kli$é, nybrz jako disledek Greenova
cténi Zanru a jednotného stylu. John Green
si ve své pfimocarosti na nic nehraje, a pro-
to je jeho knizka tim, ¢im se zda byt, a pro-
to ma vypovéd a zaroveri je Ctivd a vtipna.
Z4dné SNAD.

Po precteni Malickosti ve vas prevlddne do-
jem, Ze se autorka skute¢né snazila napsat ro-
manci (hlavni hrdina pfece chce ziskat Julii),
Ze chtéla ukazat lasku v pokfivené bunécné
perspektivé a stvofit tak originalni dilo, Ze
skute¢né chtéla napsat grotesku (zaplaveni
republiky Tomdsovymi potkany o tom svédci
dost vymluvné) a Ze chtéla svou knihou (slovo
pribéh se tu opravdu da pouZit jen stéz{) sdé-
lit, Ze se svét nedd podchytit jen racionalné,
rozlozit do proménnych, vzoreckl a bunék, Ze
je potfeba mit nékoho rad a byt milovany, Ze
to sdilime vsichni bez ohledu na to, jaci jsme.
Ztejmé (smutnd obdoba vyse tolikrat zminé-
ného SNAD) toho chtéla ¢tendfim sdélit da-
leko vice, SNAD néco o autohypndze, relati-
vité ¢asu, mikrochimérismu, nesmrtelnosti
a asi i dalSich vécech. JenZe spojitosti mezi
jednotlivymi motivy jsou v knize tak nespo-
lehlivé detekovatelné, Ze pokud si viibec né-
jaké opakujici se myslenky vS§imneme, bude-
me na vazkach, zda je ono spojeni zdmeérné,
¢indhodné. SNAD je to o tom.

Jednoduse feceno, vypada to, Ze Markéta
Barikova chtéla uspokojit hned nékolik literar-
nich ambici najednou a ve vysledku svij zpo-
catku vskutku nadéjny text udusila hromadou
nespojitych motivd. Pfitom mnohé z nich jsou
samy o sobé velice zajimavé, a dokonce nosné
pro pfibéh (napf. paradox toho, Ze Tomas je
posedly DNA své matky, a zcela ignoruje svou
genetickou vybavu po otci, jehoZ ndsilnické
sklony zfejmé zdédil a znicil si jimi posledni
$anci na slu$né mezilidské vztahy).

Problém bohuZel neni jen v mnoZstvi nedé-
jovych informaci, nybrz i v jejich podani. Bu-
nécné procesy jsou totiz ctenari vysvétlovany
v obsahlych pseudodialozich, jez pisobi jako
sokratovsky dialog naruby. Nevzdélana Julie
klade isporné ,,zvidavé” otazky, aby je Tomas
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mohl na prostoru odstavct az kapitol zodpovi-
dat. TotéZ se pak déje i pti setkani's profesorem.
Dynamika vztaht postav prchd do nedohledna

a text pfipomind spiSe populdrné nau¢nou lite-
raturu, ve které by autorka mimochodem urcité

vynikala, nebot schopnost vysvétlit sloZité bio-
logické zdkonitosti srozumitelné a prostfednic-
tvim trefnych metafor se ji upfit rozhodné neda.

John Green naopak s mnoZstvim ucebnico-
vych fakt zachdzi tak zru¢né, Ze jen samotnd
forma jejich prezentace vds rozesméje. Ame-
ricky spisovatel totiZ origindlné vyuzivd, ¢i
spiSe aZ zneuzivd poznamek pod ¢arou, do
nichZ vméstnava tu pteklady cizich slov, tu
perli¢ky z riznych védnich obord, tu (a to
moznd nejcastéji) glosy vlastniho pfib&hu.
Ctenaf se tak piipadné mdze rozhodnout (kéz
by mohl u Mali¢kosti), zda &ist knihu véetné
pozndmek pod ¢arou, nebo bez nich. Beznich
se ale ptipravi o spoustu legrace. Bez nadsaz-
ky lze fici, Ze v novelce Prilis mnoho Katerin se
budete bavit i Cetbou autorova podékovani.

Pfestoze americky pribéh neoplyva bih-
vijak akéni zapletkou ani déjem, byl by dobie
dramatizovatelny, protoZe situace, z nichz se
sklada, dramaticky potencidl rozhodné maji,
vystupujici postavy jsou taktka neustdle v né-
jakém vétsim ¢i mensim konfliktu. A jejich
Zivé vtipné dialogy bez uvozovacich vét majt
takovy spdd, Ze si obcas fikate, zda-li oprav-
du nectete drama.

Naproti tomu Malickost je skoro dokonalym
materidlem pro demonstraci kvalit jdoucich
pfimo proti zdivadelnéni. Ale kdo vi, tfeba to
nékdo vezme jako vyzvu...

KLARA FIDLEROVA

KNIHY SE SKUTECNYM
DOBRODRUZSTVIM UVNITR

Keri Smithovd: Curbes: Rukovét omylit a (ne)
Stastnych ndhod. Z anglického origindlu Mess:
The Manual of Accidents and Mistakes preloZi-
la Olga Bdrtovd. Praha: Praha: CooBoo, 2015.
224 stran.

Keri Smithovd: Destrukcni denik. Z anglického
origindlu Wreck This Journal preloZila Olga Bdr-
tovd. Praha: CooBoo, 2014. 224 stran.

Keri Smithovd: Tohle neni kniha. Z anglického ori-
gindlu This Is Not a Book prelozila Olga Bdrtovd.
Sazba a lettering Pavel Benes. Praha: CooBoo,
2015. 224 stran. Odp. red. Tereza Pecdkovd.

Tohle neni beletrie, presto jsou knihy Keri
Smithové dobrodruznymi pribéhy. Tohle neni
vypraveéni, pfesto by mél kazdy ¢lovék nékte-

TVORIVA DRAMATIKA

rou z knih Keri Smithové mit doma a dobfe ji
studovat. Tohle neni literatura faktu, pres-
to by knihy Keri Smithové mély byt obecné
uzndvanou ucebnici vytvarné vychovy.
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Keri Smithovd je kanadska vytvarnice s po-
meérné pohnutym osudem, kterd vydala uz
dvandctknih, vSechny s podobnym namétem,
ale kazdou origindlni. Origindlni nejsou jen
tituly, ale pfedevsim jednotlivé kusy. Knihy
totiZ vyzyvaji ¢tenafe (pokud toto slovo vi-
bec Ize pouZit), aby se podilel na obsahu knihy,
aby ho vytvarel, zakousel, doslova prozival.
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Z onéch dvandcti tituld vysly u nas ¢tyfi:
Curbes, Destrukéni denik, Tohle nenf kniha a nej-
noveéji také Dodeélej tuhle knihu. VSechny spoju-
jejedno téma: svoboda. K. Smithovéa chce po-
moci svych knih odtrhnout déti od obrazovek,
otevtit jim oCi a poslat je do svéta, kde je vSe
krasné — i skvrna od kafe i smrad z popelnic.
Jeji knihy siale s pozitkem ,,pfecte” ¢lovék ja-
kéhokoli véku a osobné bych se nezdrahala je
rozddvat v domovech dichodct.

Ze vSech unés dostupnych tituld mé nejvic
oslovila kniha Destrukéni denik. Ostatni knihy
funguijf na podobném principu (Curbes je cely

KERI sMITHov A

Avtorka BESTRVKENIHO pEyihy
———— = UENIkY

2

o nepotadku, Dodelej tuhle knihu je vic ptibé-
hovy a Tohle nenikniha je tak trochu od kazdé-
ho néco), ale Destrukéni denik je podle mého
nézoru (a subjektivita je u knih K. Smithové
opravdu kli¢ovd) ze vSech nejvic zaméfen na
rozvoj osobn{ kreativity.

Kniha je vydand chytfe v mékkych deskéch,
na levném, nebéleném, ale kvalitnim papite.
To proto, aby ¢tendr necitil pfehnanou tctu ke
knize a nebdl se do ni zasdhnout. Kazda strana,
nebo dvoustrana predklada ctenari tkol, vy-
zvu, navod. Instrukce nabadaji ¢tendfe/spo-
luautora, aby se instrukcemi fidil, ale vylozil
sije po svém, aby zvolil pofadi, v jakém bude
ukoly plnit, a pfedevsim, aby experimentoval.
V prvé fadeé je tieba piekonat strach.

Ctenai/spoluautor bude pravdépodobné
chvili kolem deniku chodit jako kolem horké
kase, bude hledat nejpiihodnéjsi ukol, kte-
rym zacit, bude se ostychat do knihy cokoli
napsat, nakreslit, zanést. Autorka sama by
zfejmé navrhla nechat denik spadnout na zem

UMENI PRO DETIAMLADEZ

a zacit tam, kde se kniha otevte. A to je zfej-
mé i nejvhodnéjsi ptistup k véci. Kniha pak
zahrnuje tkoly jako: ,,Tuhle stranu vytrhnéte,
strcte do kapsy, nechte vyprat v pracce, pak ji
nalepte zpatky*, ,,Povéste denik na provazek
a vezmeéte ho na prochazku®, ,Vezméte si de-

11, PIONESTE 51 ENCYkLoPEDI
1. NALISTUITE MEJAKoy STRANV:
3, LAVKETE o1 A URATTE HA sTRANKU PROTEM.
&, poruamenedTE i TEMA, KTERE ISTE & \:mau.
5, LISTETE 51 0 DANEM TEMATY Vie

TANSTE 1 vEECHMe, L8 JSTE SE porvEpELl.
AT JE 1L Vs oogorNikl

nik s sebou do sprchy®, ,,NapiSte, co se vdm
v noci zddlo”, ,,Zkuste stranu Zvykat“ anebo
., Piste porad dokola jedno slovo“. Po diklad-

ném prizkumu Googlu ¢lovek zjisti, Ze kazdy

kol je mozné interpretovat mnoha riznymi

zplsoby a mnohdy zcela piekvapivé. Nejlep-
$ivysledky ale ¢lovék ziskd, kdyZ se odpoutd

od toho, jak bude ten ¢i onen ukol vypadat na

papife, ale jaky zazitek pfijeho pInéni budu

mitja, ¢tenar/spoluautor.

A o tom kniha je. O svobodé, odvaze, roz-
sifeni vlastnich hranic, o uméni nebdt se tvo-
fit, nebat se chybovat, nebat se. Skoly jsou
prece plné déti, které v hodinach vytvarné
vychovy peclivé cizeluji jednu malickou po-
stavicku na papir formatu A4, neustdle se
ptaji po gumeé a nejcastéji od nich slysime:

,Mné se to nepovedlo, mizu dostat novy pa-

pir?“ Mluvim o vytvarné vychové, kterd by
(a to je mij Cisté soukromy ndzor) méla byt
Casem uvolnéni a otevirdni obzord, presné
tim, ¢im jsou knihy Keri Smithové. A tak
vds vSechny zdvérem vyzyvam: kupte sobé
akazdému svému ditéti Destrukcni denik! Ni¢-
te spolu nebo kaZdy zvlast! Destrukéni denik
do kazdé skoly!

SluSelo by se v ramci vyvazenosti fict o kni-
héch i néco kriticky negativniho. Tady mohu
jen vyjadrit politovani, Ze podobna kniha ne-
vznikla v ¢eském prosttedi a ze knihy Cas od
¢asu obsahuji tikoly zjevné vzniklé v jiném kul-
turnim prosttedi. Ale je to jen mald vada na
krase knih, které zprostfedkuji unikatn{ zzi-
tek a vskutku nevsedni dobrodruzstvi.

KRISTYNA PLIHALOVA
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KRISTINA OHLSSONOVA:
SKLENENE DETI

DEY L

Ze Svédského origindlu Glasbarnen prelozila Viola

N

Somogyi. Ilustrace na obdlce Sarah Wau. Praha:
Mladd fronta, 2015. 184 stran. Odp. red. Lu-
cie Savlikovd.

Kdo otevte zatim ptedposledni knihu $véd-
ské autorky s oéekdvanim cetby na zpisob
Déti z Bullerbynu, bude asi velmi pfekvapen.
S Astrid Lindgrenovou ma Kristina Ohlsso-
nova spole¢nou opravdu jen vlast a cilového
Ctendfe (piSe nicméné i beletrii pro dospé-
1é). Ve své domoviné je totiZ zndma detek-
tivnimi pribéhy a Sklenéné deti vlastné nejsou
vyjimkou. ,,Vlastné“ proto, Ze ackoli se jim
detektivni postup neda upfit, zacinaji, vel-
mi dlouho pokracuji a paradoxné i konci jako
horor, respektive jako klasicky ducha¥sky
pribéh. Tak klasicky, Ze neni mozZné nevi-
dét Cetnd klisé.

Dvandctiletd Billie se s maminkou po ta-
tinkové smrti stéhuje do jiného mésta. Stary
ddm, kde maji zacit Zit, se ji od zac¢dtku ne-
chce libit, stejné jako pan Martin, jenz pro-
dej domu zprostiedkovava. Vsechno jf pfi-
pada podezrelé. Zahy se objevi samovolné
houpani lustru, otisk détské ruky v prachu
na stolku, vzkaz vyzyvajici k opusténi domu
napsany détskym pismem a tukani na okno,
za nimz nikdo neni. Lidé z mésta ddvaji na
otazky po historii domu vyhybavé odpové-
di, jen ,,blazniva“ babka Ella chce Billie st{j
co stlij o domé néco sdélit. Maminka odmita
o projevech straseni slyset, a tak Billie s ka-
marady Simonou a Aladinem zacina patrat po
tom, co se v domé déje a co se tam stalo, aby
maminku pfesvédcila, Ze je Zivotné dilezité
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vratit se do jejich pivodniho domova. Zjisti,
Ze jejich dm nejprve slouzil jako sirotéinec,
kde Zilo nékolik tzv. sklenénych déti (tj. déti,
které mély vrozenou krehkost kosti, ty se jim

proto snadno lamaly). Poté, co se dvé z nich

nestastnou ndhodou utopily, obésila se jejich

osetfovatelka Maiken v soucasném obyva-
cim pokoji domu a sirot¢inec byl prestéhovan.
Pozdéji mél dim mnoho vlastnikd, kteti zde

vydrzeli stézi nékolik let, v kazdé rodiné do-
Slo vzdy k néjakému nestésti.

To vse se Billie dozvidd ze starych novino-
vych ¢lankd, z vystavy v muzeu, od excent-
rické staré damy, z rocenky ¢i z ndhodou za-
slechnutého rozhovoru — postup jako podle
pfedlohy Jak napsat pfibéh o strasidelném
domé, a to bez komplikaci, stylem — kam pfi-
jdu, tam se néco dozvim. Napéti, které vds na
prvnich stranach Zene vpred, se dal nezesi-
luje, protoZe projevy straseni se opakuji, le¢
nestupnuji, a autorka dokonce s kazdou novou
kapitolou (a Ze jsou pomérné kratké) ctenare
zklidni vyjevem z béZného Zivota.

Hororova zdpletka je nakonec rozuzlena re-
alisticky, detektivné, a to tak obsahlym vy-
svétlovanim, Ze by mohlo konkurovat Herculu
Poirotovi, nebyt toho, Ze na rozdil od detekti-
vek Agathy Christie objasnéni pohnutek pa-
chatele ve Sklenénych détech plisobi ponékud
uméle, protoZe Kristina Ohlssonova v pribé-
hu rozvoje syZetu prili§ nepracuje s motivy,
které by si ¢tenaf po odhaleni pravdy mohl
déat dohromady.

Nedisledna prace s motivy se zda byt nej-
vétsi slabinou textu, ktery by jinak mohl byt
strhujic{ literaturou pro déti. Namisto toho
narazite kazdou chvili na promarnéné $an-
ce. Tou titulnf je fakt, Ze ,,sklenénost™ déti
nehraje v pfibéhu absolutné Zadnou roli. Tou
zdvérecnou relativizace zanru i vyznéni celé
knihy. Po odhaleni faleSnych duch totiz au-
torka exponuje posledni obraz— a to onen
samovolné se houpajici lustr v misté, kde se
kdysi obésila oSetfovatelka sklenénych déti.
Tim se vraci od detektivky zpatky k hororu,
zanechavajic v mysli ¢tenare zmatek. Je sku-
tecnd pritomnost ducha néc¢im, ¢eho se ma
Billie b4t? VZdyt duch Maiken, pokud to ma
byt on, nikdy obyvatele domu neohrozZoval.
Nebo je houpajici se lustr symbolem toho, Ze
pfed minulost{ se nedd utéct, Ze ji budou mu-
set pfijmout i maminka a Billie?

Z hlediska prace s détskym souborem je
takto oteviend interpretace zavéru knihy
bezesporu Zddoucim mistem nedourcenos-
ti, obavam se vsak, Ze autorc¢in zameér byl jen
opétovné vyvolat hrizu, aby raciondlni roz-
uzleni nepisobilo tak nésilné, laciné a celko-
vé neuspokojive.

TVORIVA DRAMATIKA

Obdobnou znouzectnosti je i absence cha-
rakterizace postav (vSechny tfi détské po-
stavy jsou prakticky zaménitelné, vSechny
dospélé postavy jsou hodné, vstficné, nor-
mdln{— bai,excentrickd” Ella a idajné blaz-
nivy Martin).

Kromé pro déj podstatnych motiva, které
se vynoruji z¢istajasna odnikud (mamincin
zanét mozkovych blan, Martinova motiva-
cek prodeji domu...), autorka rovnéz vytvari
jisty Ctendrsky diskomfort tim, Ze zdlraziu-
je motivy, které s déjem nemaji co do ¢inéni
(Aladindv domov na hausbétu, restaurace Tu-
rek ve vézi, tajuplné jméno rodiny, ktera zila
v domé pted Billie). Postrdddme naopak ty, jeZ
se zapletky bytostné tykaji, napr. proc proje-
vy udajnych duch slysely vzdy jen déti, tedy
pro¢ pachatel Martin désil déti, a ne dospé-
1é, aby je pfimél vystéhovat se zdomu? Pro¢
chce Billie zGstdvat v domé, ktery povazuje
za zivotu nebezpecny, v dobé, kdy je jeji ma-
minka v nemocnici a ji je nabizeno ubytovani
u kamarada?

Jakkoli jsou leckteré situace a dialogy kliSo-
vité, jakkoli textu chybi jazykové ozvlastnéni
a jakkoli nekompaktni je pfi bliz$im prozkou-
mani tematicky plan ptibéhu, Sklenéné déti
budou Skolaky ve véku 9 (jak uvadi redakce)
a7 13 let (k tomu sméfuji détské literdrni po-
stavy) bavit, udrZi je v napét{ a dodaji ade-
kvatni miru hriizy a strachu.

Pro vedouci dramatického oboru by tato
knizka dokonce mohla byt pravym pokladem.
Kromé atraktivni ducharské tematiky (a Ze
samotny nameét ,,sklenénych* déti opravdu
zapUsobi!) text nabizi i pro dany vék nosna
témata, kterd autorka sice jen natukla, le¢
zkuSeny pedagog by je mohl v plné $iti rozvi-
nout a posilit tak (moZnd spiSe vytvofit) po-
selstvi ptibéhu.

Jednim z nich je problém nedavéry dospé-
lych (rodi¢d) vici détem, zobrazeny zejména
konfliktem mezi matkou a dcerou. Druhym je
otdzka, do jaké miry je mozné a dobré hodit
vSechno staré za hlavu a takzvané zacit znovu.
Tretim, snad nejintenzivnéjsim, je téma do-
mova. To se odrdz{ vindividualnich pfibézich
nejvice postav: Billie a sklenénych déti pre-
devsim, Martina, Aladina a maminky méné,
ale presto.

Pri¢teme-li k vySe zminénym kvalitam tex-
tuijeho slabd mista, s nimiz je mozZné nalozit
jako s prostorem pro svébytnou interpretaci,
vyjde ndm perfektni pfedloha pro novou in-
scenaci na Détskou scénu.

KLARA FIDLEROVA
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RENATA FUCIKOVA: KAREL IV.:
ILUSTROVANY ZIVOT A DOBA

Ilustrovala Rendta Fucikovd. Grafickd uprava
Bdra Solperovd. Praha: Prdh, 2016. 80 stran.

Velké karlovské vyroci zGstalo, co se tykd li-
teratury pro déti a mladeZ, nevyuzito. P¥i-
kladem je nova publikace Rendty Fucikové,
kterda svédci o jeji nebyvalé schopnosti vyde-
stilovat osud vyznamné osobnosti do neza-
Zivného, nedéjového textu, ke kterému jsou
ptidany ilustrace tak nekoncepc¢né, az to pri-
pomind nasténny kalendar.

Karlovské téma autorce umoznilo vratit se
kji zndmé latce, nebot pted deseti lety vydala
stejnojmennou knihu, navenek odlisnou a ve
vét$im formatu. Jak se ukdzalo, Rendta Fuci-
kové dovede recyklovat odborné ¢i populdrné
nauc¢né publikace stejné dobfe jako svou vlast-
ni praci. Abych to upfesnil, autorka dala své
letosni knize novy podtitul: ,,ilustrovany zi-
vot a doba“ a nové k nému napsala textovou
Cast, zatimco autorkou té pvodni byla Alena
Jezkova. OvSemilustrace byly prevzaty az na
jedinou vSechny.

Kdyz se vratime o téch deset let zpét, vi-
dime sebevédomou ilustratorku, jejiz velko-
formétovy obrazovy doprovod zapliuje vét-
Sinu stran; zatimco text Aleny Jezkové s nim
koresponduje snad jen tim, Ze Zivotni ptibéh
jednoho z nejvyznamneéjsich pozdnéstiedo-
vékych panovnikl podava suse, jako by Slo
o text z Wikipedie. Je skoro azZ smésné, jak
spolu ony dvé slozky nenavazuji témet zddné
spojeni. P¥i popisu Karlova dvora jsou ndm
predstavovany jednotlivi pfislusnici jeho dru-
Ziny se sluzebnictvem, nad tim pézuje dva-
ndct postav, v nichZ mame zfejme rozpoznat
komornou, bradyte, lazebnika, lékare..., ne-

vy,

bot bliZ§{ urceni chybi. Text ale pokracuje na

dalsi strané licenim kralovského paldce, kte-
ry je doplnény malbou tanéicich dvorand pod
baldachynem. Obrazy se vznaseji nad déjem,
jako by autorky témér nespolupracovaly.

A to $lo na ruku Renéaté Fucikové v no-
vém vydani knihy, kde pouZila tytéz ilust-
race u zcela jiného textu, napsaného vlast-
ni rukou. TakZe plesajici dvofané mohou
noveé charakterizovat kulturu francouzské-
ho dvora, s niZ se Karel sezndmil ve svém
détstvi; obrdzek rytitského turnaje, ktery
sleduje Karlova rodina s dvéma syny (ptvod-
né v kapitole nazvané Syn a dédic o vychové
Véclava a pozdéjsim plisobeni Zikmunda), je
noveé u textu o Karlové panovani po té, co byl
korunovan na cisate. Dals$i priklady uvddét
nemusim. Jediny vytvarny pfirastek (vyjma
tituln{ stranu a nevelké inicidly na pocatku
kapitol) rozpozna i oko nezkuSeného pozo-
rovatele, vyobrazeni churavéjictho cisare se
1is{ podmalbou i vedenim linii. Asineslo 1épe
naznacit, s jakou pécibyly obrazy do ,,nové“
knihy voleny.

Pokud jde o text, jeho profesorsky styl pri-
pomina spiSe excerpta z odbornych knih, ale
rozhodné ne poutavou &etbu: ,,Ceskd $lechta
na zemském snému v Praze nepovolila kra-
li uvést v zivot jeho novy zdkonik, pdni totiz
chtéli dal vladnout podle starych zvyklosti.
Cisare to vSak nezaskocilo. Byl vytrvaly hrac
a véril, Ze v budoucnu svoje navrhy prosadi.
My dnes vime, Ze se mu to nepodaftilo. Zakony,
které Karel tehdy navrhoval, mifily k upevné-
ni svrchovanosti kralovské vlady a omezovaly
zasahy panstva do fizeni zemé.” Ptikladem,
jak Ize co nejfadnéji vyjadrit jeden z nejzajima-
véjsich detaild po Karlovu p¥ijezdu do Cech,
svédcici o jeho proméné ve statnika (jak to
popisuje napfiklad FrantiSek Kavka), je tato
véta: ,,Kralevic se vydal do rodné zemé, kde
nebyl celych deset let. V klastefe na Zbra-
slavi se pomodlil u hrobu své matky, ktera
byla uZ tfi roky po smrti.”“ Mozna Ze pri pris-
tim karlovském vyroci uz budou tyto ,,vypis-
ky“ proménény v ptibéh. (K pozitivim knihy
musim alesponi pficist, Ze autorka neskryvala
ani Karlova stinna rozhodnuti, jako v pfipadé
pragmatického p¥istupu k Zid&im a rugeni do-
hodnutych zavazk?.)

Marné hleddm ddvod, proc¢ by si mladi cte-
ndafi neméli precist rovnou naptiklad dvoudil-
nou biografii od zminéného Frantiska Kavky
¢iJittho Spévacka. Rozuméli by ji zhruba stej-
né a obrazovy doprovod by byl o to kvalitnéj-
$i, Ze by $lo o plivodni stfedovéky obrazovy
doprovod (sebranym materidlem vynikd ze-
jména vypravnd publikace Premyslovci z roku
2012), tedy doprovod, ktery neni zaloZeny na
ndpodobéch (nékdy doslovnych) gotickych
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iluminaci. A to ani nemluvim o tom, Ze by
Ctendri mohli sdhnout po Zivotopisu psaném
cisafem samotnym. Alespon by seznali, Ze
se zde setkdvaji s jedine¢nou osobnosti stte-
dovéké Evropy, o niz toho vime mimotadné
hodné, takZe z néj nemusime délat jednoho
z mnoha trinicich panakd, jejichz vldda byla
protkadna nezazivnymi rozhodnutimi.

Mnohé akce celého karlovského roku, stej-
né jako tato kniha, ukazuiji, Ze takovéto podani
prévé jeho osobnost o podstatné rysy oklestuje.
Diky jeho povaze mdme na stfedovékého pa-
novnika nevidané mnoZstvi detaild a situaci,
které ho zZivotiuji a zachyceni v pfibéhu se do-
slova nabizeji: Zaliba zicastiiovat se i pomér-
né dobrodruznych podnikd inkognito, osobni
pratelstvi s neurozenym Petrarkou, dolozené
mimotadnou korespondenci, pravidelné ris-
kovdni — cesta ¢lunem z Basileje po proudu
Ryna, zajeti na mori u Bendtek; vsechny pre-
stdlé atentaty a ohroZeni Zivota, mozna klicovy
okam?zik pro osud celého kralovstvi — setkani
s Ceskou vypravou v Meranu, slavna cesta Ces-
ké 3lechty véele s panovnikem do Rima, prii-
béh korunovacniho i smute¢niho aktu...

Pokud ndznak nékterého z takovych ¢ind
najdeme v knize Rendty Fucéikové, pak ji ne-
stdl ani za to, aby jej ilustrovala, natoZ po-
dala poutavéji. Marné se pokousim pochopit,
jak je mozné, Ze ji ptibéh Karla IV. nestal za
vétsi miru pokory a z toho vychdzejici pocti-
véjsi praci.

LUDEK KORBEL

PETRA BRAUNOVA:
3333 KM K JAKUBOVI

Ilustroval Nikkarin. Praha: Albatros, 2014. 136
stran.

Mezi vice neZ tticeti knihami spisovatelky Pe-
try Braunové najdeme zejména knihy pro déti

amlade?. Rada z nich se umistila na pfednich

mistech celostédtni ¢tendfské ankety SUK—
Cteme viichni, za nékteré pak ziskala i Vyro¢-
ni cenu Albatrosu, Zlatou stuhu a jind ocenéni.
3333 km k Jakubovi vypravi o velkém putovani

otce a syna do zndmého poutniho mista San-
tiaga de Compostela.

Patndctilety Mirek Zije sdim se svou mamin-
kou. Téta od nich odesel, kdyZ mu byly dva roky,
a od té doby se vidaji jen mdlo. Mirkovi v Zivo-
té nechybi. Chodi do Skoly, ma své kamaréa-
dy, svij Zivot trdvi zejména na internetu a jeho
Uspésnost méti poctem lajkd na facebooku. Na
konci devété tridy se ale fada véci zméni.

Mirkdv tata mu nabidne, aby spolu stravili
celé letni prazdniny na cesté do Santiaga de
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Compostela na kole. Na rozdil od jeho starost-
livé maminky, jinak asertivni a ispé$né mana-
Zerky, vede Mirk(v tata bohémsky a nezédvisly
Zivot se zasadou, Ze kazdy by se o sebe mél po-
starat sdm. To se projevi hned na zacdtku cesty,
kdy Mirek zjisti, Ze Zddné velké ohledy na néj
brany nebudou. Az do francouzského mésta
Le Puy-en-Velay probiha cesta tak, jak ¢tenar

ocekavd, a Mirek se svym tatou se postupné
pozndvaji a pomalu sblizuji. V Le Puy-en-Ve-
lay vSak tata seznami{ Mirka s krdsnou a milou
Jacqueline a s jeji dcerou Manon a ozndmi mu,
Ze dale pojedou ve ¢tyfech. Podle Jacquelini-
na chovéni Mirkovi hned dojde, Ze je to p¥i-
telkyné jeho taty. Co mu ale nedojde, je to, Ze
Manon je jeho nevlastni sestra. Cesta se po-
tom komplikuje nejriznéj$imi zvraty ve vzta-
zich a technickymi zdvadami. Na jejim konci
se Mirek ocita zcela sdm, jakoby na samém
konci svéta, na mysu Finisterre.

Ze zaCatku vypravéni Petry Braunoveé sviz-
né odsypa. Po kratkém dvodu plsobi svéze
a sympaticky. Nehraje si na zddné pfehnané
psychologické studie déti z rozvracenych ro-
din, pdsobi skutecné a vérohodné. Se zacdt-
kem samotné cesty ale malinko ztraci tempo,
zejména kdyz vypravéni sttidaji historické ex-
kurze a poucky, kterymi Mirk@v tata putovd-
ni proklada a jez obcas plisobi jako vynatky
zprivodce ¢iz ucebnice déjepisu. Neni to tim,
Ze by nebyly zajimavé, ale svym ,,pouc¢nym®
ténem plsobi strojené a také upozaduji pti-
béhy z cesty. Popisu vyvoje vztahu mezi ot-
cema synem, vysttizlivéniz virtudlni reality
a zivota na facebooku ¢i celkové rozdilu oproti
Zivotu doma s maminkou je dan ve srovnani
s témito ¢dstmi mnohem mensi prostor.
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Ve druhé ptlce knihy narusi pravidelny
chod dnt setkdni s Jacqueline a s Manon. To
vypravéni ozivi a nastaly konflikt dodd ptibé-
hu novy nadboj. Zaroven se ale vzdaluje jesté
déle od ocekavéni, Ze se konecné vyprave-
ni dostane bliZe k popisu vyvoje vztahu otce
asyna.

Zavérecna Cast, kdy Mirek putuje sdm az
na konec svéta, plisobi neukoncené a tros-
ku rozpacité. Pivodni smysl cesty se iplné
vytrati a naopak se plné odhali, Ze sebedelsi
poutnickd cesta se sebelep$im imyslem nako-
nec nemusi prinést ocekdvany efekt a splnéni
cile, ktery jsme si na zacatku vytycili, nemusi
vést ke spokojenosti. A Ze konec cesty mize
byt také jeji zacatek.

K rozpacitému dojmu z knizky prispivaji
i Nikkarinovy ilustace. Cernobilé kresby ne-
jsou nijak vyrazné a pisobi ponékud riiznoro-
dé, misty détinsky, misty vtipné, misty vsak
ipopisné.

LUCIE SMEJKALOVA

FANIELA FISCHEROVA: POHORSOVNA

DANIELA FiSCHEROVA =

Ilustrovala Jitka Petrovd. Grafickd tprava a saz-
ba Michal Chodanic. Praha: Mladd fronta, 2014.
120 stran. Odpovédnd redaktorka Lucie Savlikovd.

Pohorsovna — nézev knihy, ktery budi pred-
stavivost a nenechd Ctenare, aby se na knihu
jen dival. Lakavé pojmenovand kniha autor-
ky Daniely Fischerové uvddi ctenare do svéta
nadpfirozenych bytosti, které by svym cha-
rakterem mély lidem Skodit. Do PohorSovny
jsou umistény prave proto, Ze svou praci ne-
délaji tak, jak se od nich ¢ekd. Namisto aby
délaly neplechy, jsou na lidi hodné, nebo jim
dokonce pomahaji.

TVORIVA DRAMATIKA

Setkdvame se tu se Sudickem, ktery ne-
jen Ze je kluk-sudicka, ale jeSté navic ne-
chce lidem ptedpovidat zly osud, s Bludi¢-
kou Tapotou, kterd lidi hlasem GPS naviguje
na spravnou cestu, s potomky kréle Kruto-
hlava MstiZerem a VrazdoZravou, ktefi jsou
ustraSeni a bojacni, s nddhernou a mimo-
fadné hodnou JeZibejby a s trpajzliky, ktefi
nechtéji pachat zlo, proto se prekritili na tr-
pajdobtiky. Ttidu pak jeté doplni dadbel v pu-
berté, ktery se vymezuje kondnim dobrych
skutkl. VSechny bytosti je potfeba napravit
nebo spi$ ,,nalevit” (kdyZ budeme respekto-
vat hru se slovy, kterou je pfibéh protkavan),
proto jsou vSichni umisténi do pohorSovny,
vedené Zlobertou a jejim muzem Tvrdem
Skudibertovymi.

Ukolem Skudibertovych je svéfence pre-
vychovat. Chtéji je postvat proti sob&, vzbu-
dit v nich nendvist. Mili Skidcové vSak tento
zdmér prokouknou a vzajemné se poznavajt
a pochopi, Ze je potieba se podpofit.

Zloberta Skudibertova své svéfence hrubé
podceni a postupné se ukazuje, Ze sila pratelstvi
a spoluprace pomahaji prekonat nesndze i v tak
drsném prostiedi, jakym ma pohorSovna byt.
Je jen Skoda, Ze se tu autorka, v jinych textech
velmi kultivovand, misty spokoji jen s ,,prvnimi*
ndpady a s ponékud lacinym humorem.

Kniha je ur¢ena ¢tendfdm od 8 let. Pro da-
nou vékovou skupinu je vyhodné ¢lenéni na
kapitoly, které svou délkou odpovidaji schop-
nostem této Ctenarské kategorie.

Ilustrace Jitky Petrové pracuji s ttumenymi
tmavymi barvami, které navozuji pfedstavu
prostredi pohorSovny; vtipné, az karikujici
perokresby postav dodavaji vytvarné stran-
ce knihy nadhled a dobre koresponduji se sty-
lem spisovatelky.

MICHAELA LAZANOVA

MICHAELA KUKOVICOVA-OLGA CERNA:
TO JE PRAHA

Graficky upravil Juraj Horvdth. Praha: Bao-
bab 2015. 64 stran. Odp. red. Tereza a Juraj
Horvdthovi.

Novy priivodce pro déti ma ambici navadzat na
sérii knih Miroslava Sagka, které nakladatel-
stvi Babobab zacalo pted ¢asem vydavat, aby
tohoto tvirce plsobiciho cely Zivot v zahra-
nic¢i pfipomnélo i ceskému Ctendri. Vizualné
zajimavé publikaci (rys této redakci vlastni)
ale chybi padnéjsi motiv, proc vznikla a komu
je vlastné urcena.

Autorky Michaela Kukovi¢ova (ilustrace)

a Olga Cerna si rozdélily praci nerovnym di-
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lem. Zatimco celoplo$né koldze velkého for-
matu pokryvaji témeér celé strdnky, text je
ptevazné jejich komentatem. Cim? se také
blizi Sadkovym privodciim. [lustrace jsou na-
padité, provedené technikou koldZe z novin,
kreseb, barevnych papirl a navazuji tak na
poetistickou tradici. Nicméné i na nich se pro-

vivs

jevuje absence jasnéjsi koncepce knihy. Pro-

chazime zméti pestrych obraz s mnozstvim
detaild, fotografii, tvari, tvard, ale autorky
nds nechdvaji v nevédomi, pro¢ praveé tyto.
Vétsinou chybi i popis, o jaké stavby a pred-
meéty jde. Doplnujici text je ptilis obecny; nd-
paditéjsi voditko, které by Ctenafe nenechalo
utopit se v mnozstvi obrazd, tu neni. Nékdo
muZe namitnout, Ze samotné ilustrace sta-
¢, Ze se Ctenar (najmé détsky) mize spokojit
s hrou bohatych, aZ pfekombinovanych scén.
Je to ale dostatecny cil?

Priivodce prechazi od mostd a ostrovid na
Vlitavé pres nékteré méstské Casti, preska-
kuje k zahraddm, parkdm, vyznamnym pa-
mdtkam a v zavéru naznacuje nékteré histo-
rické udalosti a vraci se zpét do pfitomnosti.
Pres pomérné logickou osnovu dostdva ¢tenaf
informace spi$e nahodile. Uvodni véty z po-
piskl naznacuji, Ze tu nejde primarné o po-
uceni: ,Praha je mésto vézi, kopcd, zahrad,
ulicek, domt...", ,,Sochy v ulicich Prahy vét-
$inou pfipominaji nékoho dalezitého...” (coZ
je doplnéno alespori informacemi o nékolika
znich), ,,V prazskych zahradach a parcich se
spi$ neZ na konich jezdi na kolech, kolobéz-
kach a bruslich®, ,,Na druhém bfehu Vitavy
je kopec Petfin s rozhlednou, kterad vypada
jako mald Eiffelovka.” Detailnéjsi informace
ziskdme jen na strance s nékterymi prazsky-
mi véZemi ¢i u zminénych soch.

Mimo to jsou ¢tendfi nékteré véci nazna-
Ceny, ale text je nechava ve vzduchoprdzd-
nu. Nejvyraznéjsi je tato absence u celého
komiksového pfibéhu Kafkovy Promény bez
jediného slovniho doprovodu, ale i u vyrok
tipu: z ndplavky se mizete nechat odvézt ,,za
Tajemstvim®, nebo Ze basniku Bondymu upa-
daly postupné koncetiny, kdyz ,,psal pro Lo-
patkovic holky ptibéhy o strasidlech”. (Dru-
hy vloZeny komiks o atentatu na Heydricha
je naopak velice popisny a zhustény, jenZe
téma takto vytrZzené ze souvislosti vyvolava
také spoustu otdzek a odpovédi.)

Kdo mad byt tedy ¢tendfem této knihy? Ci-
zinci, znalf rodice, ktefi maji za ukol tyto in-
formace dovysvétlovat a znaji dobfe napfi-
klad Bondyho?

Ten, kdo byt jednou v Praze byl, o mos-
tech, fece ¢i Petfinské rozhledné vi. Ostatni
informace musi stejné hledat jinde. Z hlav-
nich popisek se miZze dozvédét i povrchnos-
ti o Stalinové nejvétsi sose na svété i stejné

,vyznamném® rysu Prazského hradu. To jsou
do kola se opakujici kli$é, ktera nelze ucho-
pit (ani ovéfit), nelze za nimi vidét konkrétni
historii ¢i genius loci. A prave to je spolecné
celé knize To je Praha; nelze se chytit néjaké-
ho ptibéhu, linky, vtipu, napadlo by mé jen
dokreslovat ony rozsdhlé kolaze, dopisovat do
nich popisky, dialogy apod., jak déti dovedou.

Navic, nezridka se To je Praha stava velmi
subjektivni,,néci“ Prahou, a je na povaZenou
(¢i podle mého jiZ za hranou), Ze toto autor-
ky pripustily. V Praze totiZ mdZete procha-
zetiobchodnimi pasédZemi a v jedné z nich je
i knihkupectvi nazvané podle hlavni posta-
vy Kafkovy novely. Maji tam pry dobré kniz-
ky, ostatné préveé tu vasi drz{ Zena na obraz-
ku, navic si zde miZete dét i jiné véci. (Jisté
dité z jiného konce republiky, nez je Praha,
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tuto informaci oceni, natoZ ¢tendr anglické
verze.) Pak uzZ je zcela zfejmy ten osli mas-
tek a nesrozumitelny komiks na nasledujici
strané, ktery je vytrZzeny z kontextu. Pokud
tou jedinou souvislosti nema byt to, ¢emu se
fikd product placement. MoZnd to zni prilis
drsné. Jak tomu chtéji Fikat v nakladatelstvi
Babobab, nechdm na nich. Ostatné jejich ci-
lem bylo vzdy délat knihy trochu jinak neZ ko-
mer¢ni nakladatelstvi. Tfeba tak, aby lakava
vizualni stranka odpovidala obsahové...

A tak se vracime zase k otdzce, pro koho
kniha je, a z toho plynouci: jakou Prahu nam

A pa vilee o peenb nezmizsl strach. Lidé s bik
komunishckého viddcs Stakna. W Praze nattisti
netydiel ale jeho Sedti obdovateld mu tady postail
soehu. Byla prj rejwitll na wwitd. Divala so ¢ Lotonsid
pland plos felos ra ulice postavend misto zbofendho
Bidovsiiho Mista. Theba na Revelutni thidu. Ta méls
byt taky rbaFana, aby mbl Stabn whlod ra nde
moderndiiine. ake dopadio to obrboend. wmiel a jeho
Sochu wyhodil do weduchu. Rk se. fo £ s
ek, kbard 2 nd shyio, 8 v jednom domi udblal van

zde autorky predstavuji? Najednu stranu pri-
1i$ obecnou, pfilis neurcitou, lze ji zameénit za
jakékoliv mésto. Na stranu druhou nés vy-
pravécka vezme do oné kavarny nebo na lod
za Tajemstvim, at se ¢tendf pidi za jakym,
a pro¢ s velkym T, ¢asto ndm ozndmi, kde
se co da koupit, na naplavce dokonce mize-
te néco prodat...

Mimochodem na zadnim pridesti se ilust-
ratorka M. Kukovicovd vyzna z toho, jak vidi
metropoli ona, z okna svého ateliéru, jaké sly-
i zvuky, co se ji objevi v jejim vyhledu. Je
to nejosobnéjsi a moznd i nejpozoruhodnéj-
$i ¢ast knihy.

Zamér byl roz&i¥it publikace Miroslava Sa3-
ka o mésto, kde se narodil. Nada¢ni fond ne-
souci jeho jméno a propagujici i jeho tvorbu
ostatné vydani této knihy podpofil. Ve vy-
sledku doslo jen k nastavovani jeho nékdy az
prilis pfimocarého pristupu, a to navic v knize
o Praze, tedy zdanlivé snadném tématu, které
je ptistupné vSem Ctenaiim. A vznikl bohuZzel
dalsi z nedspésnych pokust z posledni doby
jak nasi metropoli priblizit détem.

LUDEK KORBEL

39



SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS
Eva Machkova: History of Drama in Edu-
cation in the Outline (3" Part) — The last
part of the historical outline focuses on drama
education in English-speaking countries from
the beginning of the 20™ century up to the
present time. It discusses the most important
trends and concepts of drama education in the
USA and the United Kingdom. Besides Winif-
red Ward, the author mentions the following
personalities and their work: Geraldine Brain
Siks, Ruth Beall Heinig, Nellie McCaslin and
Viola Spolin from the United States, and Pe-
ter Slade, Brian Way, Gavin Bolton, Dorothy
Heathcote, Cecily O’Neill, Jonothan Neelands
and Judith Ackroyd from the UK.

Jaroslav Provaznik: Eva Machkova —
The author of a study on the history of drama,
which was published this year in the supple-
ment of the journal Tvorivé dramatika (Crea-
tive Drama), is the key personality of the Czech
drama education. Jaroslav Provaznik summa-
rizes her activities since the 1960s when she
started to lay the foundations of modern dra-
ma education in the Czech Republic. At that
time she began to publish the magazine Di-
vadelni vychova (Theatre Education) and or-
ganize workshops and seminars for heads of
children’s theatre groups and drama teachers.
In the 1970s she established a tradition of na-
tional festivals of children’s theatre held up to
the present time under the name of Children’s
Stage, and has also written numerous books
and articles on drama education and theatre
for children and youth. In1992 she founded the
Department of Drama in Education at the The-
atre Faculty in Prague where she still teaches.

DRAMA-ART-THEATRE

Eva Machkova: What is Theatre in Edu-
cation and What Is It Good for? — In her

article, the author characterises the main fea-
tures of T. I. E. as a specific type of a participa-
tion theatre, illustrating it by several examples

of Czech theatre groups who offer these kinds

of productions. She mentions the DIVADELTA

group who mainly explore the method of Fo-
rum Theatre. Another type of T. I. E. focusing

on educational aspects is used and developed

by the SPOLUPOSPOLU group. It is based on

quality literature for children. Yet another type
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of T.I. E. activity is represented by the Pra-
gue-based DIVADLO BORIVO] whose mem-
bers strive to present and discuss curriculum
topics (e.g. those from the subject of history).

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL
Nicola Abraham: Marginalised Youth in
the App Generation: Making the case for
the integration of digital technologies in
Process Drama — This paper intends to ar-
gue that the introduction of digital technology
into Process Drama is not an attempt to repla-
ce the imaginative realm of play. Instead di-
gital technologies can aid immersion into the
liminal space of a workshop. The App Gene-
ration, Generation Z, or the‘post-millenials’
form a new community of young people who
are digitally literate, who have grown up su-
rrounded by technology that they have learnt
to engage with as part of their development:
Technology is a new instrument of play. The
intention of this research is to present an ar-
gument for the effectual integration of tech-
nology into Process Drama to revive and up-
date the approach. The intention is to engage
participants in an experience that speaks to
their own worlds. In her article, the author
draws upon a project she undertook in a pri-
mary school with six 8-9-year old children.
Pavel Vagai: Fighting Prejudice and Fear
Together with Nicola Abraham — A par-
ticipant of the workshop given by the drama
teacher from the Royal Central School of Spe-
ech and Drama, London University, UK, pro-
vides a detailed report of the event that took
place within the national Drama in School
workshop held for the 20th time in the East-
-Bohemian town of Ji¢in.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH
Jaroslav Provaznik: Walking Through the
Unsightly Landscape of Czech Magazines
for Children and Youth — Tvofiva dramatika
decided to pay attention not only to new books
and performances for children and youth, but
also look at the magazines offered to this tar-
get group. The author of the article outlines
the overall picture of the market, assessing its
state as rather dismal. He observes that unlike
the book production, the offer of magazines ai-
med at children and youth in the past two de-
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cades consists predominantly of commercial
and garish periodicals. Among the very few
exceptions of quality children’s magazines that
have appeared within the last twenty years, he
especially appreciates the quarterly Raketa.
Kristina Prochazkova: Three, two, one,
launch — Rocket flies! — A review of the
Raketa (Rocket), a new magazine for children
and youth, exceptional in its quality.
Kristyna Plihalova: Ctyflistek: Quality
Gone Stale — A reflection on a traditional
comics magazine for children that has been
published since the 1960s. The author claims
in her article that this still popular magazi-
ne has been stagnating in the past few years.
Marta Zilkova: Children’s Magazines in
Slovakia — A study on magazines for children
and youth in Slovakia. Besides purely commer-
cial titles, the author points out the Slniecko
magazine that has maintained its high literary
and visual standards for many decades.
Ludék Korbel- Lucie Smejkalova-Klara Fi-
dlerova-Kristyna Plihalova-Michaela La-
Zanova: Reviews of new books for child-
ren and youth — Reviews of new books for
children that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.
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Irena Konyvkova: Uték — The present text

supplement offers the script to a performance

inspired by the remarkable psychological no-
velette by Ota Hofman. The performance of

the HOP-HOP group from Ostrov (Western

Bohemia) was awarded a price at the festival

of basic schools of arts held in Litvinov from

2-5June 2016 and was also presented at the

Children’s Stage national festival in Svitavy

on 14 June 2016. Ivana Konyvkova, the leader

of the group and author of the dramatisation,
has accompanied the script by numerous me-
thodological and dramaturgical notes explai-
ning how this performance featuring only two

actors came into being.

The contents of all published issues of Tvofi-
va dramatika (Creative Drama), the archive
of earlier issues and all important informati-
on on drama in education can be found on the
website www.drama.cz.
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NASTIN HISTORIE

DRAMATICKE VYCHOVY

EVA MACHKOVA
katedra vychovné dramatiky DAMU, Praha

evamachkova/@seznam.cz

5. SYSTEMY DRAMATICKE VYCHOVY V ANGLOAMERICKE
OBLASTI

V zahranic¢ni literatufe je popsana fada riiznych p¥istupd a systéma
prace, jak se postupneé vyvijely v priibéhu 20. stoleti; mnohé ale
také existovaly a existuji soubézné. Jejich autory jsou praktici ze za-
kladnich a stfednich $kol, velmi ¢asto vsak i ucitelé skol vysokych.
Pracovni postupy a metody jednotlivych autorl se nékdy lisi v jed-
notlivostech, nékdy jen v pojmenovavéni. V nékterych ptipadech
se vSak prace rlznych pedagogt odliSuje systémové, a to i tehdy,
kdyZ se shoduji jednotlivosti — hry nebo cviceni, ndméty, elemen-
tarni prvky improvizaci, urcité metodické zdsady, typy latek a témat
apod. Pfesto jde o védomé a promyslené budovany celek, ktery ma
své jasné cile, ctijisté hodnoty a respektuje tcel svého uplatnéni ve
vychoveé a vzdélani.

Jako prvni systém dramatické vychovy ve 20. stoleti vzniklo play-
making (tvorivd dramatika) Winifred Wardové (1884-1975). Prvn{
véty knihy W. Wardové Playmaking with Children from Kindergarden
through Junior High School zni: ,,Co déti délaji, je pro né vyznamné;jsi
nez to, co vid{ a slysi. [...] Raduji se z akce.” A v bezprosttedni navaz-
nosti na to autorka vysvétluje divody, proc je tfeba vychdazet z pra-
xe, ze zkuSenosti. ,,Moderni Zivot se vSéemi svymi vynalezy sméfuje
k zahlazovani této lasky k aktivité a iniciativé déti.” (Ward, 1957, s. 1)
Slozité hracky, komiksy témér bez textu, televizni programy zaujaly
misto diivéjsich aktivit déti — napinavych her probihajicich v Sirokém
okoli domu, budovani domeckil a doupatek, vozl z vyfazenych véci,
cirkusovd vystoupeni s zivymi silaky, klauny a mluvicimi korimi. Ale
pfirozena hra déti presto preziva a dramatika mtize budovat na détské
schopnosti vstupovat do roli.
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Princip uceni zkuSenosti je zékladem, a to plati trvale a u vSech
autord. W. Wardovd ve 20. letech vysla z pedagogického reformniho
hnuti té doby, z ného pochazi jeji pojeti vychovy. Hlavnim principem
je ptsobeni na celé dité, nejen na jeho rozum a profesionalni vybave-
nost. Vychova a vzdélani jsou zaloZeny na rozvijeni tvofivosti a socia-
bility, na uceni prozitkem; respektuji ptirozeny zajem ditéte a podporuiji
jeho aktivni podil na vlastni vychové, na planovani, vybéru, promys-
leni a hodnocen{ vlastn{ u¢ebni zkusenosti; tato pedagogika sméruje
k ziskani sebedlvéry ditéte v procesu dramatického tvoreni. Judith
Kase-Polisiniova ve svém hodnoceni tf{ smért dramatiky (Kase-Poli-
sini, 1988) poznamendvd, Ze pfistup Winifred Wardové, zaloZeny na
improvizovanych hrdch, které vyvolavaji radost u détské skupiny, byl
uréen spojenim jejtho porozumeéni jak divadlu, tak pedagogice. Toto
spojeni, s nimZ se u angloamerickych pedagogt dramatické vychovy
setkdvame Castéji, je dllezitym zakladnim predpokladem kvalitni dra-
matické vychovy. Neni to jen propojeni latky (divadla, dramatu) s me-
todikou (pedagogikou), ale pfedevsim organické spojen{ pedagogického
postoje, tj. zamérenosti k druhym, s postojem umeéleckym, spocivaji-
cim v empatii, ve vnimdni a chdpani druhych lidi. Oba pfistupy, ucitel-
sky i herecky, maji jesté své dalsi stranky, ale tyto dveé je spojuji — za
$tastnych okolnosti, jestliZe ucitel i herec preferuji préavé tato hledis-
ka svych profesi. Latka, vécny obsah je prostfedkem, pochopeni zaka
a pisobeni smérem ke zméndm jeho osobnosti je pedagogickym cilem.

W. Wardova o obecnych cilech dramatiky napsala: ,,Ugelem to-
hoto neformdlniho dramatu, kdyz je uplatnéno ve vychové, neni vy-
cvik herct ani produkovani her pro publikum, ani primédrné ocenova-
ni velkého uméni.” (Ward, 1957, s. 3) V nasledujicim textu podrobné
vysvétluje celkem pét cild tvorivé dramatiky.

Prvnim z cil@ je poskytnout prileZitost k emociondinimu vybiti. ,,VSich-
ni mdme silné city a usilujeme o to je vyjadrit. Ale je jen malo chvil
a mist, kdy je toto vyjadieni legitimni. Misto toho neustale musime
své emoce potlacovat a toto potlacovani mnohdy vede k nezdravému
stavumysli.“ (Ward, 1957, s. 3) PiSe déle o dGsledcich emocionalniho
hladovéni, které vede k nudé, posléze k delikvenci mladistvych a je
na vychové, aby nasla prostredky jak tomuto jevu Celit. Nejlepsim
prostfedkem jak ventilovat a usmérnit emoce je uméni, nebot p¥i-
nasi jedinci estetické a duchovni uspokojeni. Jestlize dité toto uspo-
kojeni poznd, bude je vyhleddvat i v dospélosti. ,,P¥ispiva k budova-
ni vnitfnich zdrojd, které ho ¢ini nezavislym na pomijivém vzruseni
a podnécuje tvorivé mysleni, které mu poskytuje nekoncici potéseni
ze Zivota.” (Ward, 1957, s. 4) Mimotadnou pozici mezi uménimi md
drama, protoZe jeho latku tvofi konkrétni lidé a konkrétni obrazy zi-
vota spole¢nosti. Obsahuje vSechny dimenze lidského Zivota, nabizi
konfliktni situace, jaké clovék midZe redlné potkat. Hrani roli nejen
nabizi emocionalni vybiti, ale také umoZziuje porozumeét druhym li-
dem a rozliSovat mezi nimi.
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Druhym cilem podle W. Wardové je poskytnout kazdému ditéti pri-
stup k sebevyjddreni v nekterém oboru umeni. Kazdy ¢lovék ma potrebu
vyjadrit se, nékdo to dokdZe mimo uméleckou oblast, ale mnozi na-
jdou svou cestu v nékterém umeéleckém oboru. Je proto potfeba dé-
tem nabizet vice druhd umeéni, aby si vyzkousely, které z nich které-
mu bude nejblizsi.

Za treti: podnitit tvofivou obrazotvornost ditéte a vést ji. ,,Skveéld ob-
razotvornost, jiz jsou naddny malé déti, hyne nebo usind, kdyZ nen{
cvicena. Stejné jako se musi cvicit svaly, jestlize md jedinec dospét
k tvofivému mysleni.” (Ward, 1957, s. 6) Skola i ¢asto utlumuje. P¥i-
lisny a jednostranny diiraz na socialni schopnosti a dovednosti vede
k potlaceni jedinecnych a osobitych stranek osobnosti, je tfeba najit
rovnovahu mezi socidlnim a individualnim. Obrazotvornost je potieb-
nd v Zivoté a praci; ale probouzet ji v dospélosti, jestlize dlouhou dobu
spala, by bylo velmi obtiZné, proto je potfeba jirozvijet a kultivovat od
détstvi, dokud je Ziva, — a nejlepsi prilezitosti k tomu nabizi dramatika.

Za ctvrté je cilem dramatiky dét détem prileZitost rozvijet své soci-
dini porozuméni a kooperaci. Zijeme s druhymi, a proto jim potfebujeme
rozumeét. Ale porozuménim druhym se souc¢asné obohacuje nas Zivot.

,,Abychom porozumeéli jiné osobé a védeéli, jak se citi, musime vstoupit na
jeji misto a pokusit se citit jako ona. VyZaduije to citlivost, mame-li si uvé-
domit, o ¢em druhy pfemyslia jak citi, jen podle toho jak vypada, mluvi
a jedna, a to nutné vyzaduje obrazotvornost, kterd je schopna vylozit
vyznam téchto vnéjSich projevi vnitiniho citéni.” (Ward, 1957, s. 7-8)

Konecné za paté je cilem dramatiky poskytnout détem zkusenost se
samostatnym myslenim a vyjadrovdnim myslenek beze strachu. Starsi déti
obvykle na dramatice ocefiuji pravé tuto moznost. Re¢ova komunikace
je v zivoté mimoradné dilezitd a dramatika nabizi mozZnost ji rozvijet.

,,KdyZ se déti uc¢i respektovat svoje vlastni myslenky a pocity a postavit
se s nimi pred tfidu, ziskdvaji pfitom i vétsi citlivost k myslenkdm a cité-
ni druhych, co? je potfebné pro redlnou komunikaci.“ (Ward, 1957, s. 9)

V tomto vyc¢tu hlavnich cild tvorivé dramatiky W. Wardova v hlav-
nich rysech postihla to, co bylo o desitky let pozdéji nazvdno emoéni
inteligenci, jejimiz hlavnimi sou¢dstmi jsou na jedné strané poznani
a zvladnuti vlastnich emoci, na druhé porozumeéni druhym a jim ovliv-
néné chovdanik nim. Psychologové pfitom konstatuji, Ze takto pojata
emocni inteligence ¢lovéku umoznuje vyuzit svoje rozumové schop-
nosti (inteligenci), védomosti i dovednosti profesniho i neprofesniho
druhu tak, aby prindsely pozitivni vysledky, byly plodné a plné vyu-
Zitelné a vyu?Zité a prinesly tak ¢lovéku ispéch. Dllezitym rysem cild
W. Wardové je jejich formulace — opakuji se v ni vyrazy jako podnitit,
dat prileZitost, poskytnout pristup, zkusenost..., tedy nedirektivni, ne-
transmisivni pedagogické pristupy.

Judith Kase-Polisiniovd v hodnoceni W. Wardové v souvislosti
s riznymi postoji k dramatice uvadi: ,,Zastévala ndzor, Ze se v tomto
procesu déti uci o sobé a své roli ve svété. Byla rozhodné proti tomu,
aby se divadelni uméni pouZivalo jako pouhy prostfedek uéeni jinym
predmétim.” (Kase-Polisini, 1988, s.125) Je nutno dodat, Ze klade-
ni dirazu na radost a potéseni déti z tvorivé dramatiky a odmitnuti
dramatickych aktivit jako pouhého prostfedku uceni je nutno chapat
s diirazem na slovo ,,pouhy”. W. Wardova ve své knize probira Ctyfi
rizné postoje k tvotivé dramatice a na prvnim misté uvddi tvotivou
dramatiku jako prostiedek ,,uceni faktGm®. Zaujimd k tomu rezervo-
vany postoj a nesouhlasi s tim, Ze by dialogy mély slouzit jako své-
ho druhu test védomosti. Odmita tedy (nejspi$ nevédomky) pojeti
J. A. Komenského. Je nutno ale dodat, Ze jsou fakta a fakta. Zdlezi na
volbé predmétu a vhodnych ¢asti jeho latky: Pfedevsim to musi byt
latka, kterd nabizi moZnost stavét na mezilidskych vztazich a zkou-
mat je, tedy predevsim latka spolecenskovédnich pfedmétt nebo téch

aspektl pfirodnich a technickych véd, které tuto slozku obsahuiji (ve
fyzice nap¥. astronautika, otdzky existence jinych svétd apod.). Dale
to musi byt latka, kterd nabizi détem radost a potésenti, je pro né za-
jimavd (coZ Casto zdleZi na tom, jak ji u¢itel umi prezentovat!) a sou-
Casné dovoluje rozvijet sociabilitu, sebepoznani, tvofivost.
Playmaking Winifred Wardové napliiuje pozadavek zahrnout do
vychovy vedle vécného udeni i obcanstvi, lidstvi, sociabilitu, sebe-
poznévéni. Dialog jako opakovani naucené latky vécného charakteru,
jako jsou jména, data, ndzvy, zakony, pravidla, prehledy apod., pliso-
bil inovativné v 17. stoleti, kdy prekonédval pouhé memorovani textd
bez konkrétnich predstav, ale v dobé televize, internetu, dokumen-
tarniho a populdrné nau¢ného filmu nema opodstatnéni. Jina véc ov-
Sem je dialog ve vyuce jazyk@m, tedy ta aktivita, kvili niz se cizi jazyk
ucl, jinak receno prakticka aplikace namemorovanych slovicek, gra-
matiky a poucek, které maji smysl jen jako prostiedek ke komunikaci.

Winifred Wardovd

Druhy pfistup W. Wardova nazyva rekreacnim, a prestoZe pfipou-
sti, ze kazdé uméni ma svou funkci rekreacni, poznamenava: ,,Jestlize
vsak je [drama] znevéZeno tim, Ze se pouzivd bez jakychkoli narokd,
bez jakéhokoli Usili o tvofivé myslenf a je redukovano na pouhé fras-
ky a vlastni vtipkovani, tézko se miize nazyvat ,tvofivym dramatem".
(Ward, 1957, s. 16)

Treti postoj chdpe drama pouze jako terapii a vylucuje tedy béz-
né deti.

Ctvrty postoj k tvotivé dramatice, ktery povazuje W. Wardova za
optimalni, je zaloZen na zarazeni dramatiky do ucebnich pland — ob-
dobné jako je v osnovach hudebni a vytvarna vychova, coz vyzaduje
ucitele-specialistu, ktery by mohl nejen predmét vyucovat, ale také
pomahat s dramatickymi metodami ostatnim uciteldm. Tuto pasaz
W. Wardova uzavird: ,,Spojime-li vSechny tyto postoje k tvotivé dra-
matice dohromady, vidime ji jako umeéni, které miize prinést Zivotu
bohatstvi a radost, vytvorit nezapomenutelné, skvélé ptibéhy podle
literatury a dramatickych uddlosti historie a vyvolat zdravou reakci
auvolnéni.” (Ward, 1957, s. 16)

Odmitavy postoj W. Wardové se tedy netykd uplatnéni tvotivé dra-
matiky ve vyucovani jinym pfedmétim vibec, ale jejtho povrchniho
a utilitarniho vyuziti. Kromé toho rozliSovala dramatiku vedenou uci-
telem (kterymkoli) a u¢itelem-specialistou. Jednu kapitolu své prace
vénuje integraci, jiZ rozumi spojeni latky nékolika pfedmétd v jednom
projektu. ,,Drama je umeéni, ne prostiedek usnadnéni uceni. Fakta
vtélena do formy dialogu jsou na hony vzdélena dramatu, které dycha
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Zivotem a vyznamem. Nic jiného vSak nema takovou moc ozivit vel-
ké historické uddlosti nebo hranim roli vyjastiovat problémy lidskych
vztahl. DokdZe motivovat vyraz v uméni, v tvorivém psani, v hudbé
a tanci.” (Ward, 1957, s. 154) K objasnéni téchto mys$lenek pouzivd
W. Wardova historickou latku o americkém politikovi Rogeru William-
sovi, duchovnim, ktery hlasal v17. stoleti ndbozenskou svobodu a byl
proto vypovézen z Massachusetts. Je-li drama prostfedkem uceni fak-
tl, dialog fizeny otdzkami ucitele obsahuje idaje o Williamsové boji
za obCanskd a ndbozenska prava a diraz je kladen na jejich pfesnost.
Takova zkuSenost nebude pro zaky nezapomenutelna. Druhd cesta
znamena kldst diraz na vyznam toho, co se v jeho dobé délo (posto-
je lidi, zazitky ze vzrusujiciho zasedani Velkého shromazdéni apod.).
Déti se nenauci pouhd fakta, kterd stejné rychle zapomenou, ale zaziji
historické obdobi, které ma vyznam i pro soucasnost.

Wardové pojeti tvofivé dramatiky je zaloZeno na improvizaci po-
dle literatury, a proto také jako dalsi termin pro svij typ préce uziva
dramatizace pribéh (story dramatization). Stavi na dobré détské litera-
tufe, versich i prézach a pri jejich vybéru zdlraznuje jak uroven lite-
rarni, tak naroky dramatické struktury. Literaturu chape jako prvek
motivacni, vyvolavajici zdjem déti, a tedy odpovidajici jejimu zdméru
uplatriovat dramatické hrani pro radost déti. Typicka hodina je zalo-
Zena na dramatizovani vybrané bdsnicky nebo pfibéhu, v nékterych
ptipadech je jedna predloha ndmétem pro jedinou lekci, ale skupiny
pokrocilejsi, s vétsi zkusenosti, dokdzou na jedné predloze pracovat
po nékolik lekci, dokonce i nékolik mésicd, jestliZe jsou hraci schopni
jit vic do hloubky a pracovat detailnéji. Velmi vyspéla skupina dokdze
vytvorit hru na vlastni ndmét.

Ke kritériim vybéru predloh pocitd W. Wardova cennou hlavni
myslenku, téma nebo motiv, ndmét, ktery déti zaujme, ale nezrani
Zadné dité emociondlné, pribéh, ktery ma priméreny pocet situaci,
silnou a tc¢innou zépletku a jeji vyvrcholeni, rychly a uspokojivy za-
Vér, postavy, které se jevi pravdivé a uvéritelné, i kdyz jsou fantas-
tické, prirozeny dialog.

Kritici tohoto sméru namitaji, Ze literdrni pfedlohu vybira uci-
tel, coZ je manipulace s hraci. Zastanci této linie naopak argumentuji,
Ze vlastni ndmét byva chudsi nez literatura, miZe byt ptilis uceloveé
sestaven, chybi mu provéfenost ¢tendtskou praxi. G. Brain Siksova
v této souvislosti oceriuje zejména pohddky, které vznikaly ve vypra-
vécské tradici po celd staleti. ,,Americti specialisté v oboru tvotivého
dramatu, kterijsou nasledovniky W. Wardové, dbaji na uzivdni lite-
rarniho dila jako spousté obrazotvornosti skupiny. Skupina je vzdy
povzbuzovana k svym vlastnim interpretacim téchto literarnich dél
a k vytvoreni vlastniho stylu. Oblibeny jsou klasické pohadky, lidové
ptibéhy a bajky. Mnohé z téchto pribéhd nabizeji rémec pro dramatic-
kou akci, ale obsahuji postavy, které nejsou presné urceny a nabizeji
proto moznost tvorivého mysleni. VSechny se zabyvaji univerzalnimi
tématy.” (Kase-Polisini, 1988, s. 127-128) ProtoZe predloha vybra-
nd uCitelem skryvd nebezpeci, Ze déti nebude zajimat, klade se velky
diraz na peclivé poznavani a posuzovani zajma a schopnosti skupiny,
na ucitelovu bohatou znalost literatury a na to, aby mél vzdy v zalo-
ze ndhradni feSeni. Kromé literarni{ pfedlohy mohou byt podnétem
a zdrojem improvizace i hudba nebo pfedméty.

Metody uzivané W. Wardovou jsou rytmus a pohyb, hry a cvi¢eni
jako dvod k pantomimdm a zaméfené na vytvoreni dobré atmosféry.
Po jednoduchych pantomimdch ndsleduiji slozitéjsi, zalozené na zna-
mych ¢innostech a vyzadujici uplatnéni celého téla; ohniskem pozor-
nosti je akce sama, ne jeji detaily. V pocatecnich lekcich se uplatriuji
i cviceni smyslového vnimani jakoZto zdroje materidlu pro tvoreni:

,,[...] ohniskem poc¢ate¢nich pantomimickych lekci jsou formy jednani
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od jednoduché akce celého téla k akci detailnéjsi, vyzadujici urcité po-
hyby ruky, promén obli¢eje a ur¢ité drZzeni téla.” (Kase-Polisini, 1988,
s.132) Po skupinovych pantomimdch nésleduji pantomimy vyZadujici

city a nalady, charakteriza¢ni pantomimy a pantomimickeé hry. Dialog

se objevuje, az kdyz skupina citi potfebu ho uplatnit.

W. Wardova uzivd nékolik klicovych termint. Neformdini drama
(informal drama) je improvizované, bez psaného textu, predvadi se jen
uvnitf skupiny nebo mimo ni pouze jako ukdzka prace. Jako dramatickou
hru (dramatic play) oznaCuje hru déti ve fikci, bez déje a bez obecenstva.
Improvizace (improvisation) je hrand spatra, ramcovy plan se tvofi pie-
dem, detaily a dialog tvor{ hraci. Dramatizace piibéhu (story dramatiza-
tion) se od dramatické hry odliSuje tim, Ze ma déj, tj. md zacatek, vy-
vrcholeni a konec a miZe byt hrdna podle literatury nebo bez ni. Psand
dramatizace (written dramatization), uréend k memorovani a rezirovana,
miZe byt tvotiva, ale neni to tvofiva dramatika. Déle uziva termin pan-
tomima (pantomime), kterd neni omezovéna néjakymi technikami, je
to svobodny a ptirozeny prostiedek komunikace, dostupny kazdému.
Integrované projekty (integrated projects) zahrnuji nejen umélecké pred-
méty, ale ity ostatni. Terapeutické drama (therapeutic drama) zahrnuje
psychodrama (psychodrama), uréené jedincim, ktefi maji emociondalni
problémy, a sociodrama (sociodrama) pro skupiny s potizemi.

Ucebni strategie W. Wardové zahrnuje stanoveni cild, volbu roze-
h¥ivacich cviceni, prament véetné nahradnich, smérujicich k stejnym
cilim, pracovni postupy a zavére¢né aktivity. Cile maji byt formulo-
vény v jednoduchych vétdch, s jednim podmétem a jednim prisudkem.
Stanovuji se dva cile — jeden se tyka rozvijeni dramatickych doved-
nosti a schopnosti (napf. soustfedéni, vnimani, pantomima celym té-
lem, dialog dvou postav apod.), obsahové cile se tykaji témat. Obéma
druhy cild je uréen vybér latky.

Rozehtivaci cviceni nebo hry jsou voleny ve vztahu k hlavni né-
plni hodiny, maji soustredit pozornost na nameét a vyvolat myslen{
o tématu hry a trvaji zfidka déle nez jednu pétinu lekce. Diraz je kla-
den na proceduru ,,pldnovani — hrani — evaluace®, ktera se opakuje
nékolikrat béhem hodiny. Debaty se tykaji pldnovani nebo posouzeni
chodu improvizace, tedy napf. toho, jaké postavy jsou zapotiebi, kde
se scéna odehravad, kde jsou vchody, nabytek, kdy se co déje; skupina
déava navrhy tykajici se postav, situaci, déjl, dialogl. Pfi planovdnise
z dobrovolnikd vybira obsazeni.

Jednou z nasledovnic W. Wardové je Geraldine Brain Siksova
(1912-2005), ktera pasobila na université v Seattlu (stat Washington)
a vedla skupiny déti v méstské knihovné. Ve své knize Creative Dra-
matics: An Art for Children (1958) zachycuje zejména svou praxi, spa-
dajicido 40.-50. let 20. stoleti. V obdobi 2. svétové valky se v Seattlu
v tovarné Boeing mohutné rozvijela vale¢na vyroba, a proto do mésta
pfichdzelo mnoho lidi z celych USA. Dramatika byla pro G. B. Siksovou
prostiedkem, jak jejich détem usnadnit zaclenéni do nového prostie-
di. To je zfejmé dvodem, proc se ve své knize velmi obsdhle zabyva
otdzkami socidlné-psychologickymia potfebami déti, které mize dra-
matika uspokojovat. Z télesnych potteb je to zejména potieba pohybu
(G. B. Siksova se zabyva détmi na 1. stupni zakladni Skoly, tj. ve véku
5-11 let), z mentélnich potfeb zvidavost, potfeba poznavat. Socidlni
potieby zahrnuji potfebu milovat a byt milovéno a akceptovéno pro
sebe sama, byt pottebné a dileZité pro druhé, z citovych potieb zdd-
raznyje G. B. Siksova potiebu dosdhnout uspéchu a umét zvladnout
jak tspéch, tak netuspéch, ovladat svoje city, dosahnout jejich uvolné-
ni konstruktivnim zpisobem a védét, Ze vsechny city jsou pfirozené
a zaleZi na zplsobu, jak je vyjadfujeme. Dité potfebuje mit moznost
projevovat svou osobitost a soucasné s tim sdilet, tj. jak sdélovat dru-
hym, tak prijimat sdéleni, tak také se s druhymi podilet na aktivitach.
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Metodika G. B. Siksové je stejné jako u W. Wardové zaloZena na
vytvareni her, zejména podle literatury, a jeji postup je roz¢lenén do
krok. Za¢ind technikou, kterou nazyva rytmicky pohyb (rhythmic mo-
vement). Jeho latkou jsou rizné ¢innosti a préce, které dité dobfe znd
a které ho zajimaji, tedy pantomimy a simultanni a hromadné impro-
vizace bez souvislého déje. Dal$im krokem je charakterizace (characte-
rization), jinak fe¢eno hra v roli. Potom zavadi jednoduchou zépletku
s dialogem, coZ nazyva pocdtecni konflikt (stories to begin on) — jde o na-
méty (Casto vzaté z tzv. chivich fikanek — anglickych nonsensovych
fikadel pro déti), omezujici se na dvé aZ tfi postavy a jednu nebo dvé
situace s vyraznou akci. Lze je pfirovnat k tomu, co se u nas obvykle
rozumi etudou. Odtud postupuje ke krdtkym pribéhiim (short stories)
a od nich k dlouhym piibéhdm (longer stories), pfi¢emz kratkost nebo
délka je velmi relativni a je ddna pfedevsim vékem déti a pfimérenou
literdrni predlohou, kterd neprekracuje bézny rozsah pohddky.

V soucasnosti jednou z pokracovatelek této linie, dnes prevaz-
né nazyvané tvofivé drama (creative drama— na tomto vyrazu se
dohodla AATE — Americka aliance pro divadlo a vychovu), je Ruth
Beall Heinigova (*1936) ze Zdpadni michiganské univerzity. Zatimco
u G. B. Siksové ptevazovaly zajmové skupiny dét{ pii détském oddé-
leni méstské knihovny, R. B. Heinigovd se v knize Creative Drama for
the Classroom Teacher (Tvofivé drama pro tfidniho ucitele) z roku 1974
obraci k uciteldm primarni skoly, kte¥i jsou jejimi posluchaci v den-
nim i ddlkovém studiu. Oproti G. B. Siksové je jeji prace detailnéji roz-
¢lenéna a obohacena o dalsi prvky a jeji hodiny jsou bohatéji struktu-
rované. Stejné jako W. Wardova a G. B. Siksova stavi pfedevs$im na
dobré détské literatute, ale poddvd metodicky vyklad i k praci podle
ucitelem volné zvoleného ndmétu, ze Skolni ldtky nebo z navrht déti.
Zdkladni struktura prdace je dana procedurou ,,planovéni — hran{—
evaluace — znovuhrani®jako u W. Wardové i G. B. Siksové. Vedle her,
pantomim, hranis imagindrni rekvizitou, jednoduchych pohybovych
atecovych cviceni a improvizace podle literatury uvadi i novéjsi tech-
niky, pfevzaté z anglické praxe, jako jsou Zivé obrazy, Stronzo, panto-
mima, zrychlend a zpomalend pantomima, plast experta a narativn{

Ruth Beall Heinigovd

pantomima (pantomimické hrani podle bo¢niho vedeni — vypraveé-
nf). Ndzvem rolové drama oznacuje aktivitu, jejimz zakladem je téma,
problém, rozviji se scénu po scéné a ¢asto pii ni ucitel vstupuje do role.
R. B. Heinigova prevzaté techniky prizptisobila americkému dramatu,
zaloZzenému na hranf pribéhd.

Nellie McCaslinova (1914-2005), profesorka dramatu na New
York University, nazvala svou ucebnici pro vysokoskolaky z roku1968
Creative Drama in the Classroom (Tvorivé drama ve tfidé). Jak ndzev na-
povida, pocita stejné jako R. B. Heinigovd predevsim s dramatikou
v ramci skolniho vyucovani, jeji nabidka je ale urcena i vedoucim zé-

jmové a mimoskoln{ ¢innosti, terapeut@m a specidlnim pedagogim
a déle i lektorm manazerskych kurza.

Nellie McCaslinovd

Jako cile dramatické vychovy N. McCaslinova vytycuje tvofivost
a esteticky rozvoj, schopnost kriticky myslet, socidlni rist a schop-
nost kooperativné pracovat s druhymi, zdokonaleni komunikativnich
dovednosti, rozvoj duchovnich a mordlnich hodnot, znalost svého ja
(McCaslin, 1968, s. 4). Vyrazny posun oproti pfedchozim autorkdm
spocivd zejména v cili rozvijet kritické mysleni, tedy psobit nejen na
citovou a socidlni stranku, ale také ovlivnit mysleni, uplatnéni inte-
lektu. Také ostatni jeji cile vyjadfuji osobnost detailnéji a komplexné-
ji, pritom ovSem zékladni sméfovdni je shodné a stejné jako W. War-
dovd, G. B. Siksova a R. B. Heinigovd stavi pfedevs$im na literdrnich
predlohach. Vedle cild tvotivého dramatu, jak je vidi ucitel, uvadijeho
hodnoty pro déti ¢i dospivajici: prilezitost rozvijet obrazotvornost, pti-
lezitost k nezavislému mysleni, svoboda skupiny rozvijet vlastni na-
pady a myslenky, prileZitost ke kooperaci, prilezitost budovat socialn{
uvédomélost, zdravé uvolnéni emoci, lepsi fecové navyky, zkuSenost
s dobrou literaturou, uvedeni do divadelniho uméni a rekreace. Za-
timco cile formuluje v obecné roviné a v zasadé z hlediska pedagoga,
ktery uvazuje o dlouhodobych a Siroce koncipovanych perspektivach
Ucastnika dramatickych aktivit, to, co nazyvd hodnotami pro déti, za-
hrnuje poloZky, které jsou mnohem konkrétnéjsi (lepsi fecové navyky),
azejména jsou vidény z hlediska Zéka, jakozto divod, kvili némuz se
aktivit ucastni, co si od dramatiky slibuje. Néktef{ autofi v této sou-
vislosti rozlisuiji cile pro ucitele a cile pro Zaka.

Za vychodisko dramatu povazuje N. McCaslinova obrazotvornost,
tvorivost a hru. Postupné kroky prace vedou od pohybu a rytmu k pan-
tomimé a odtud k improvizaci, v niZ se postavy pohybuji i mluvi. Pra-
cuje s riznymi druhy improvizace, prvni jsou jednoduché, zaloZené
na situacich, bez literarni pfedlohy, nejspiSe bychom je oznacili jako
etudy. Dal$im typem jsou improvizace podnécované pfedméty nebo
kostymy, zajimavou anebo neobvyklou postavou, s niZ se hraci setkali
v nedavné dobé, Zivotopisem urcité osoby, existujici ¢i fiktivni, ote-
vienym zadanim, kdy je tfeba situaci vytesit a uzavrit, situaci s pro-
blémy k diskusi nebo zaloZenou na ptibézich z literatury.

N. McCaslinové uvddi fadu zptsobil prezentace vysledk prace,
véetné loutkového divadla, sborového pfednesu, uplatnéni cirkuso-
vého umeéni i rizné alternativni a participacni formy divadla pro déti
a s détmi. Dokumentuje tak americky pristup, ktery sice odliSuje dra-
ma od divadla, ale divadelnich aktivit v praci s détmi a pro déti hojné
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vyuziva. Souvisi to s americkou tendenci k zabavnosti a ptitazlivosti
dramatiky jako jedné z cilovych hodnot. Na okraj anglického drama-
tu Nellie McCaslinova poznamendvd, Ze pro Anglicany je zabavnost
a ptitaZlivost v takovych forméch, jako je drama ve vzdéldvani (D.1.E.)
a divadlo ve vychové (T.1.E.), jehoZ tématem je $kolni l4tka, jen pod-
minkou k vyvolani zdjmu a pfipoutani k Ucasti. Tomuto rozdilu mezi
anglickou a americkou formou dramatu je v obou systémech podfize-
na volba metod i latek.

Druhym americkym smérem vychovné dramatiky jsou theater ga-
mes Violy Spolinové (1906-1994). Cesky pieklad neni snadny, pro-
toze game znamend hru s pravidly, sportovni, soutézivou, coZ ¢estina
odliSuje od ostatnich typd her jen pfivlastky. Nejblizsi by byl termin
cvicent, tedy aktivita organizovand, pfesné a pomérné tizce zacilena.
Vyraznym signdlem zaméfeni a hlavniho cile je pouZiti terminu thea-
ter — divadlo, tedy ¢innosti zamétené k verejné produkci, k umélec-
ké (byt amatérské) tvorbé, zatimco terminem drama se v angli¢tiné
oznacuje prevazneé ¢innost obracend k aktérim, interni ¢innost, kte-
ra mize, ale nemusi dojit k ucelenému tvaru vhodnému k vefejnému
pfedvadéni. Bylo by proto mozné uzit terminy jako herecké hry, hry
nebo cviceni pro divadlo.

Viola Spolinova vydala v roce 1963 knihu Improvisation for the Thea-
ter. Vychodiskem byla jeji praxe profesionalné divadelniipedagogicka.
S détmi a pro déti zacala pracovat jako studentka v roce 1924, postup-
né vedla détské soubory i profesiondlni divadla hrajici pro déti, zaloZila
prvni americké improviza¢ni divadlo. Po vélce zaloZila a vedla détsky
soubor v Hollywoodu, pozdéji se v Chicagu vénovala pripraveé herc
improviza¢niho divadla. V roce 1986 vysla nova verze jeji publikace,
uréend ucitelm Theater Games for the Classroom.

Ovlivnila ji mj. i znalost systému K. S. Stanislavského. Jeji cvicent,
znichZz mnohd sama vytvofila a jen ¢ast pfevzala od jinych pedagogd,
jsou v USA pouzivdna v praci s détmi i v herecké vychové profesio-
nalni a amatérské. V. Spolinova je pfesvédcena, Ze hrat a improvizo-
vat mlze kazdy a Ze talent je ,,jednoduse vétsi individudlni schopnost
zaZivat, zakouSet” (Kase-Polisini, 1988, s.151). Zdkladem je sponta-
neita, schopnost byt v plném slova smyslu sam sebou.

Viola Spolinovd

Klicem k jeji metodé jsou tfi prvky — ohnisko, bo¢ni vedeni a eva-
luace. Ohniskem je problém, ktery poutd pozornost hraca, ktef jej mo-
hou hranim vyfesit, vidi ho a fesi z riznych hledisek. ,,Bo¢ni vedeni
je vyslovovani pravé toho slova, vyrazu, véty, které upoutaji hrace
k ohnisku. Promluvy bo¢niho vedeni vyristaji spontdnné z toho, co se
objevuje na hraci ploSe, a to v momenté, kdy hraci hraji... Bo¢ni vedeni
hréce udrZuje u ohniska, kdykoliv by od ného mohli odejit...” (Mach-
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kova; Spolinovd, 1997, s. I) Evaluace, tfeti prvek, se zamétuje na pro-
blémy, které jsou ve hie feSeny, neni kriticka, a nejde tedy o to, zda to
bylo ,,spravné®, nybrz tyka se toho, co se délo, co hraci délali a vidéli.

Kromé rozehtivacich a zavérec¢nych zklidriujicich cviceni a her, kte-
ré V. Spolinova prebird zejména z fondu détskych her s pravidly, uziva
i hry na rytmicky pohyb, chiizi prostorem, hry s imaginarni rekvizitou
a prostorem, smyslové hry, zrcadla, hry se slovy a umélou fe¢ (détsti-
nu, svojstinu), hru vroli, hry vedouci k osvojen{ si prvka dramati¢nosti
a divadelnosti, vytvéareni plivodnich pribéht. Smyslem a icelem téch-
to her je ziskani dovednosti a schopnosti pro hrani divadla — a nékteré
jsou k divadlu bezprostfedné vazény pouzitim vybranych divadelnich
technik (hry na ,,kde” ur€uji prostfedi — pouZiva se pfinich jevistni pa-
dorys, jaky uZivaji scénografové a divadelni technika). V. Spolinova po-
¢itd s divadelnirealizaci ¢inoherniiloutkovou, s hrami pro film, televizi
arozhlas a s vefejnym vypravénim ptibéht (storytelling).

Systém se v mnoha ohledech podobd ¢eskému typu her a cvicent,
v kazdém pripadé vSak ma bezprostiedn{ vazbu na dramatickou situ-
aci— na kde, kdo, co— a na konkrétni role a dané okolnosti Zivotu
podobné, na objektivni svét a na dramatickou vystavbu. Dllezity je
dliraz V. Spolinové na okamZitou ¢innost na ,,nemluv (tj. nevykladej,
nepopisuj, co délas) a délej”, na schopnost improvizovat bez pfed-
bézného verbalizovani, konstruovani, vymysleni nepsanych scénart
akce — i tuto schopnost je podle ni tfeba cvicit a rozvijet od jednodus-
Sich cviceni k naro¢néjsim, od her k dramatickym scénam. Dilezity
uni je systém ndvaznych krokl v kazdé lekci ¢i v dilné.

Ve Velké Britanii byl prvni vyznamnou osobnosti dramatické vy-
chovy Peter Slade (1912-2004). Od dvacétych let 20. stoleti se za-
byval experimentalnim dramatem a divadlem v aréné, ve 30. letech
mél vlastn{ putovni divadla pro déti, psobil v londynskych divadlech
a provozoval herecké studio. Od roku 1943 piisobil i ve funkci ,,dra-
ma adviser” v hrabstvi Staffordshire (poradce pro drama— funkce
pfiblizné typu naseho inspektora nebo metodika). V povéle¢nych le-
tech vytvoril Birminghamské stfedisko experimentédlniho dramatu
a vedl Asociaci vychovného dramatu (Educational Drama Associ-
ation— E. D. A.; prostfednictvim birminghamskych instituci jsme
se v 60. letech s hnutim dramatu v Anglii seznamili i my). Ridil také
kaZdoro¢ni letni Skolu Drama in Education (Drama ve vzdéldvani), po-
faddanou E. D. A. V roce 1954 vydal knihu Child Drama (Détské drama),
obsahujici jeho vyklad teoretickych a psychologickych zéklad drama-
tu. Kromé ni napsal v roce 1958 praktickou prirucku An Introduction
to Child Drama (Uvod do d8tského dramatu).

V knize Child Drama podéva Peter Slade obséahly vyklad détské
hry od narozeni do patnécti let a hledd analogie mezi détskou hrou
a riznymi formami hry a ritudlu od starého Egypta pres africké kme-
nové obtady a anglické folklorni hry, Cinu, jazz a komedii dell’arte a2
k modernimu divadlu. Souvislosti vid{ v ,,divokém pouli¢nim dramatu®
déti a mladeZe a v kruhové hre, kterd se objevuje v mnoha tradi¢nich
tancich v Anglii i jinych zemich. P. Slade v détské hie vidi i spojitost
s lovem a honem. [...] daleko toho, aby tvofilo néjakou podtadnou
uméleckou formu, tvori dité samo pro sebe néco, co zahrnuje vSechny
krasy, které znd clovék od pocatku vek, z historie divadla i ze Zivota.
PouZzivé cosi, co bylo shleddno integrativnim, a tedy nejlepsim.“ (Slade,
1965, s. 92) Z béhdni v kruhu jakoZto zdkladu détské hry pak P. Slade
odvozuje svij navrh prostoru pro dramatické aktivity déti na ptdory-
su zhruba alZbétinského jevisté — s pédiem v Cele sdlu, ale s volnym
prostorem mezi divaky na jeho plose. Kniha obsahuje celou sérii za-
znam{ pldoryst riznych détskych her, mezi nimiz vyrazné prevlada-
ji kruhy, krouzky, polokruhy, elipsy a vinovky. Kruh se také vyrazné
uplatiioval zejména od 60. let v dramatickych aktivitach v souvislosti
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s rozvijenim a zkvalitiiovdnim komunikace a s poznatky socidlni{ psy-
chologie: kruh jako nejdemokratictéjsi, nejrovnopravnéjsi usporddani
osob a tvar nejvice usnadnujici komunikaci vsech se vSemi.

K Sladeovym dileZitym pojmim pat¥i language flow — plynulost
rfe¢i— tj. ,,plynulost slov a imaginativnich myslenek s vyslovenou fi-
lozofickou nebo poetickou kvalitou, ziskdvana peclivé ptipravenymi
ptileZitostmi pro plynulost prostfednictvim improvizace nebo tvoti-
vého dramatu” (Slade, 1965, s. 13). Stejné jako hru probira Peter Slade
plynulost feci po jednotlivych stadiich vyvoje ditéte a shrnuje: ,,Exis-
tuje dvoji vyvoj feci... Jde o zvuk a vyznam. Celkové je ptili§ mnoho
ddrazu kladeno na vyznam a velmi malo na zvuk. Vyznam patii do
oblasti intelektu, zvuk do oblasti emoci, a proto také vétsina dospé-

Peter Slade

lych nemtzZe vystét to, co nazyvaji ,hluk’, takZze mame sklon potlaco-
vat experimentovani se zvukem; to do jisté miry brani emocionalnimu
a estetickému rozvoji a bréni to ristu lasky ke zvuku. Jemna kriticka
schopnost zaloZena na opravdové ldsce ke zvuku vede k opravdovému
ocenéni jak fe¢i a literatury, tak hudby...” (Slade, 1965, s. 94)

Cilim a hodnotam détského dramatu vénuje Peter Slade celou ka-
pitolu, v niZ rozebird rizné aspekty cilovych kategorii dramatu a citu-
je i nékolik $kal cil, formulovanych pro rizné tcely ¢i $koly. Uved-
me jen jednu z nich, vypracovanou pro $kolu prvniho stupné, kterou
P. Slade opakované navstévoval. Vypozoroval pfitom, Ze déti v ni ziji
podle hesla ,,volnost, rovnost, bratrstvi®. ,,Misto dramatu ve $kol-
nim experimentu:

Drama samo o sobé se hodi k dosaZent cilt skoly ve vétsi mite nez ja-
kékoli jina aktivita, a to témito zplsoby:

a) MzZe byt pfirozenym vysledkem a pokra¢ovanim détskych her
,jako’, které zacinaji velmi brzy, jakmile se dité umi pohybovat z mis-
ta na misto.

b) MiZe spole¢né s hudbou stimulovat dité k pohybu, ktery lze indivi-
dudlné ovladat a ukdznit jakoZto vysledek uplatnéni obrazotvornosti.
c) Kdy? je pohyb spojen s hudbou, miZe byt v dramatu nejvyssi for-
mou estetického pohybu; je pro dité natolik prirozeny, ze mj. vytvari
psychologickou rovnovédhu.

d) Kdy? je vzbuzen zdjem a déti se zbavi sebepozorovani, prichazi pro-
stfednictvim svobody inspirace pro imaginativni vyraz pohybem a feci.
e) Dramatem miZe byt dité uvedeno do bohatého materialu literatu-
ry, historie a lidské zkuSenosti na celém svété; mize sdilet hloubku
a barvu obsaZené v tvorivém géniu hudby.

f) KdyZ je drama vedeno se sympatiemi a pochopenim k véku uéast-
nik{ a bez snahy o prevladnuti nad ditétem, miZe jako méloktery jiny
prostiedek dité stimulovat k tvofivému mluveni, tvorivému psani li-
teratury, k rytmu a hudbé.” (Slade, 1965, s. 114)

V Gvodu této kapitoly formuluje Peter Slade cil dramatu obecné
a velice stru¢né: ,,Mnoho lidi se ptd, jaké jsou cile détského dramatu.
Asi nejkrat$i odpovéd zni: $tastny a vyrovnany jedinec. Ale to je jen
¢aste€nd odpovéd... Z projektivni hry, pfiniZ se dité promitd a vci-
tuje do druhého ¢lovéka, ziskava jistou miru emociondlni a fyzické
kontroly, jistoty, schopnosti pozorovat, tolerovat a brét v dvahu dru-
hé. Je to také proces zbavovani se pfebytecné energie, ale setkdme se
i skralovstvim dobrodruzstvi a objevl. Vyvdzenim téchto véci ¢lovek
nachdzi stésti a zdravi. Ty naopak vytvori u mladého clovéka nejlepsi
myslenkovy ramec Skolniho uceni, ale také pripravu budouciho do-
spélého, ktery bude mit hodnotu pro sebe i pro spole¢nost.” (Slade,
1965, s. 106) V tomto smyslu se jeho pojeti shoduje s pojetim americ-
kym, které klade diraz na emoce a emocionalni vyrovnanost clové-
ka, na obecné lidskou stranku vyvoje ditéte, na jeho Zivot mezi lidmi.

V 60. letech byl v Anglii nejvlivnéjsi v oboru dramatu Brian Fran-
cis Way (1923-2006), pedagog a divadelnik, zabyvajici se pfedevsim
participa¢nimi formami divadla pro déti a aktivitami s détmi. Jeho kni-
ha Development through Drama vysla poprvé v roce 1967 (Cesky byla
publikovdna nejprve pod ndzvem Rozvoj osobnosti dramatickou impro-
vizacf, v 2., revidovaném vydani pak s titulem Rozvoj osobnosti drama-
tickou hrou). I Brian Way vychazi z pedagogiky zaloZené na zkuSenosti.
Zacatek prvni kapitoly: ,,0dpovéd na jakoukoli otdzku maZe mit dvoji
podobu — bud miZe mit podobu informace, anebo ptimé zkusenosti.
Prvn{ odpovéd patfi do kategorie akademického vzdélani, druhd do
dramatické vychovy. Naptiklad odpovéd na otdzku ,Kdo je slepec?”
muZe znit: ,Clovék, ktery nevidi. Jind mo?nda odpovéd je: ,Zaviete
o€i a zkuste najit vychod z této mistnosti.” Prvni odpovéd obsahuje
stru¢nou a pfesnou racionalni informaci. Druhd odpovéd vede taza-
tele k pfimé zkusenosti, prekracujici pouhou védomost a obohacujici
jeho obrazotvornost. Mtze se dotknout srdce a duse, stejné jako my-
sli. Pfesné toto je — velmi zjednodusené feceno — funkci dramatické
hry.” (Way, 2014, s.10)

Brian Way

Drama podle Briana Waye neni totéZ co divadlo a neni to také
jen dalsi Skolni predmeét, ale je to ,,praktikovani Zivota“ a lisi se od
akademickych, naukovych pfedmétd svou neuchopitelnosti. Drama
nerozviji jedince linedrné, od bodu A k bodu B a odtud k bodu C, ale
pisobi na vsechny stranky osobnosti a kazdy ¢lovék ma predpoklady
k tomu, aby se rozvijel.

Metody Wayovy prédce vychdzeji z osobnosti jedince a jeji struk-
tury, kterou zobrazuje v podobé soustiednych kruhd. Uprostied je
osoba, kterd ma sedm stranek (facet) — pozornost, smysly, ob-
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razotvornost, fyzické J4, fec, city a intelekt, a ty se promitaji do
¢tyf okruhll pozndvani a vztahu k vnéjsimu svétu — od nejmensi-
ho vnit¥nfho kruhu k nejvétsimu vnéjsimu: a) objevovani vlastnich
vnitfnich zdrojd, b) uvolnéni a ovladnut{ téchto osobnich zdrojt,

c) citlivost k druhym a objevovani Zivotnfho prostfedi a d) oboha-

Gavin Bolton

covani ostatnimi vlivy uvnitf i vné Zivotniho prostfedi — tedy od
jedince k vnéjsimu svétu a k interakci jedince s prostfedim. Podle
tohoto schématu se pak odvijeji Wayova cviceni a hry. Podle ného
1ze zadit kteroukoli strdnkou (facetou) osobnosti, postupné ptechd-
zet k dalSim, ale vzdy je tfeba zacinat tam, kde zi¢astnéni jedinci
jsou, tedy brdt v ivahu jejich zdjmy, schopnosti, ale i napf. Urovern
jejich vkusu, a odtud postupovat dal. B. Way rozlisuje praci ¢asnou,
s malymi détmi i se vSemi za&inajicimi, a praci pokrocilou. Casna
prace vyZzaduje nekritickou, vstficnou atmosféru, kterd odbourava
sebepozorovani, tj. tendenci jedince myslet nikoli v prvni fadé na
to, co kond a jaky to md cil, ale na to, jak se jevi ostatnim. Z toho
plyne bud tendence pfedvadét se, anebo naopak se vyhybat akti-
vitdm, v nichz se lze zviditelnit. B. Way zde rozvinul to, ¢im se za-
byval uz Peter Slade.

Ve své knize Brian Way postupné probird cvic¢eni pozornosti, smy-
sl@, obrazotvornosti, pohybu a feci, citlivosti a charakterizace a po-
pisuje celou sérii riznych modell improvizaci. Mimo jiné se zabyva
i uplatnénim boji a nasili v dramatu a jejich kultivaci skrze improvi-
zovana cviceni a hry; v zavéru se zabyva i tim, co nazyva ,,socidlni
drama®, — dramatickou hrou ve vztahu k socidlnimu rozvoji. Na rozdil
od americkych autorek nevychazi B. Way z umeélecké literatury, ale
znamétd zvolenych ucitelem nebo Zéky a jimi samostatné rozvijenych.
Nameéty nabizi cely zivot, literatura, tisk, lze je hledat kdekoli, litera
tura je tu v8ak chdpdna predevsim jako zdroj ndmétd a témat, ne jako
predloha. U Briana Waye se tedy vyrazné uplatiiuje jeden z podstat-
nych rozdild mezi dramatem americkym a anglickym.

Vyvoj v Anglii za¢al u Petera Sladea dramatem uplatiiovanym v za-
jmové ¢innosti, ale pomérné brzy zacalo byt drama zacleriovadno do
vyuky v podobé samostatného pfedmétu. Odtud Sel vyvoj k hledani
a nalézani moznosti jeho uplatnéni ve vyuce jinym pfedmétiim nebo
Castem jejich latky. Pro tento posledné zminény typ prace se ustalil
ndzev ,drama in education”. Byva prekladan jako drama ve vychove,
ale presnéjsi je ve vzdélavdni: slovnikovy vyznam slovesa ,to educa-
te” je provozovat Skoleni, rozvijet mentalné nebo moralné, zejména

vyvey

instrukci, trénovat, cvicit, téZisté jeho vyznamu tedy smétuje k vy-
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bavovani jedince védomostmi a dovednostmi, které ale v anglickém
pojeti zahrnuje moralku a chovdni, tedy veskeré Skolou poskytované
intencionaln{ psobeni na jedince. Angli¢ti pedagogové v koncipova-
ni tohoto typu dramatu kladou znaény diraz na vécné obsahy (latku
naukovych pfedmétd), nejen na rozvoj osobnostni.

Na Briana Waye navazuje v souc¢asnosti nejvlivnéjsi smer, ozna-
¢ovany také (zejména u nds) jako dramatické strukturovdni, strukturo-
vdni dramatické prdce nebo strukturované drama (Skolni drama). Jeho

Dorothy Heathcoteovd

vevs

teoretikem je Gavin Bolton (1927) a nejvyraznéjsi, nejosobitéj-
$f pfedstavitelkou Dorothy Heathcoteova (1926-2011). Dal$imi
reprezentanty, kteff jsou u nds zndmi bud prostfednictvim svych
publikaci, anebo z praktickych dilen, jsou Cecily O’Neillova, jez
s Alanem Lambertem napsala knihu Drama Structures: A Practical
Handbook for Teachers (1982), Jonothan Neelands (1952), autor pu-
blikace Making Sense of Drama: A Guide to Classroom Practice (1984),
Judith Ackroydova (1958) a dalsi.

O D. Heathcoteové napsala Americanka Betty Jane Wagnero-
va: ,[...] podle jejtho ndzoru to, co déla, neni tvofiva dramatika, ro-
lova hra, psychodrama nebo sociodrama, ale védomé vyuziti prvkd
dramatu k vyucovani — doslova k vytaZeni toho, co uz déti védi, ale
jesté nevédi, ze to védi.” (Wagner, 1976, s. 13) V pribéhu 70.-80. let
tedy doslo k radikdInimu posunu od z&jmové ¢innosti, zabavy, umeni,
literatury a rekreace a od obCanské, moralni a citové vychovy ke Skole
akvzdéldvani, k uCebni latce. Nejde vSak o pouhé upeviiovani (zapa-
matovdni) védomosti, ale o kvalitativni, ne kvantitativn{ (faktografic-
ké) vyucovdni, tedy v zdsadé o to, co naznacila ve vztahu k ucebni lat-
ce uz Winifred Wardova. Neni ic¢elem skrze drama podévat veskerou
latku, ale jen tu, kterd se k tomu hodi a kterd mliZe slouZit jako model
k pochopeni latek jinych; drama ma tedy doplnit a obohatit vyuc¢ovani
bézného typu. ,,Nepouziva déti k produkovani her. Misto toho,” pise
B. J. Wagner o Dorothy Heathcoteové, ,,uzivad drama, aby rozsifila
jejich uvédomeéni, aby je uschopnila divat se na realitu skrze fantazii,
vidét pod povrchem akci jejich smysl. [...] Nedéld to kupenim vétsiho
mnozstvi informaci, ale uschopriovanim déti k tomu, aby uzivaly, co
jiz védi.” (Wagner, 1976, s. 15) Ucebni cile ale nejsou jediné a uc¢ebni
latka rovnéz ne. Spolu s pochopenim podstaty véci ve vécném uceni
(napf. v historii, v literatute) jde ruku v ruce socidln{ u¢eni, vyrovna-
vani se se sebou samym i s problémy, které ¢lovéka (dité stejné jako
dospélého) v Zivoté potkavaji.



TVORIVA DRAMATIKA

Drama ve vyucovani nepocita s ucitelem specialistou a neni sa-
mostatnym, nezavislym pfedmétem. ,,[...] nejde o drama samo o sobé,
ale o jakykoli aspekt osnov, ktery se nabizi pro dramatické strukturo-
véani. Proto neni tfeba nad nim krcit rameny jako nad dalsim pokusem
o interdisciplindrni nebo integrovany pristup k osnovam, a jak ¢tendft
Zjisti, integrita zakladnich pojmi vSech obort zlstava neporusena,”
pise v pfedmluvé ke knize Cecily O’Neillové a Alana Lamberta Gavin
Bolton. A autofi sami hned v prvnich odstavcich knihy fikaji: ,,Na dru-
hém stupni Skoly se drama Casto dostdva do izolace od zbytku uceb-
nfho pldnu a od vyznamnych obsahd, které jsou platné pro ucitele ji-
nych pfedmeétovych oblasti. Kdyz k tomu dojde, miZe se drama stat
povrchnim a fragmentdrnim. Kvili vnéj$im tlakim a prostoru mtze
byt ucitel nucen pfili$ spoléhat na hry a cviceni nebo miize zdirazrio-
vat divadelni dovednosti, které jsou na zkoumani nebo rozvijeni vy-
znamu aplikovany zvenéi.“ (O’Neill-Lambert, 1990, s. 9)

Cecily O’Neillova a Alan Lambert ve své knize déle pisi: ,,Drama
ve vyucovani je zplisob uceni. Aktivni identifikace s pomyslnymi ro-
lemi a situacemi zak@m umozriuje ucit se v dramatu zkoumat sporné
otazky, udélosti a vztahy. K tcasti na dramatické ¢innosti Zaci nepo-
trebuji mit divadelni dovednosti.” (O’Neill-Lambert, 1990, s. 11) Vy-
Zaduje to vSak od nich ochotu pristoupit na pravidla hry, tj. prijimat
fikci ve vztahu k pfedmétim, k akcim a situacim, vstoupit do role,
byt v interakci se zbytkem skupiny, umeét udrzet fikci i ve verbalnim
projevu, jako je popisovdni imagindrniho prostredi déje nebo disku-
se o problému, ktery je soucasti tématu. ,,Nejvyznamnéjsim druhem
uceni, ktery je mozné zkuSenosti v dramatu pfisoudit, je rist Zdkova
chépani lidského chovéni, sebe sama i svéta, v ném? Zije. Tento rist
pochopent, ktery v sobé zahrnuje zmény navyklych zplisobti myslen{
a citéni, je prvotnim cilem vyucovani dramatu. Druhotnym cilem je
zvysSovani schopnosti uzivat dramatickou formu a uspokojeni z prace
v jejim ramci.” (O’Neill-Lambert, 1990, s. 13)

Cecily O’Neillovd

[ kdyZ z pfedchoziho vykladu by se mohlo zdat, Ze autorim jde
pouze o uceni dané latky nékterého pfedmeétu, nenf tomu tak. Au-
tori vytycuji tfi skupiny cild: 1. uceni, které vyplyva z obsahu lekce,
tj. védomosti napt. z historie, 2. socidlni uéeni, tj. rst socidlnich do-
vednosti a jistoty, kooperace, ochota pfijmout ndpady druhych, brat
na sebe odpovédnost, ptilezitost uniknout z existujictho sebeobrazu
nebo role, napf. klauna, potizisty apod., 3. dovednosti v uzivani ja-
zyka, pohybu, jednani v rliznych rolich, vybirat a tvarovat materidl,
umét sdélovat svoje napady apod.

Pro praxi dramatu ve vyucovani jsou dilezité tfi prvky. Prvnim je
ucitel vroli, zpGsob, jak praci vede. Podle D. Heathcoteové nema mit

ucitel ani roli hlavni, ani zcela nedileZitou, ale takovou, kterd mize

ovlivnit dalsi vyvoj déni. Za feSeni tématu odpovidaji déti, ucitel zod-
povida jen za to, aby Cinnosti byly opravdu dramatické. Druhym da-
lezitym prvkem je zastavovdani dramatu, a to proto, aby bylo mozné

prodiskutovat téma, prohloubit vyznam toho, co se hraje, nebot hlav-
nim dkolem je pochopeni latky. Tretim dilezitym prvkem je univer-
zalnost lidskych vztahd a situaci. Dorothy Heathcoteova ve shodé se

svym obraznym slovnikem mluvi o bratrstvi nebo bratrstvu (anglické

brotherhood znamend oboji): kazda situace a vztah obsahuji zdkladni

model (napf. slouZit druhému), projevujici se v Zivoté v nescislnych

konkrétnich podobach. Smyslem dramatu je pochopit tyto univer-
zalni modely do hloubky a umoznit détem prenaset je do Zivota jak

vlastnim jednanim, tak chdpanim druhych lidi. V tom vézi ,vyznam*
nebo ,,vyznamnost® uceni pro Zivotni praxi ditéte — uvozovky zde maji

naznacit, Ze jde o odborny pedagogicky termin. Wolfgang Klafki uz

v 60. letech zformuloval poZadavek, aby ucivo bylo pro déti vyznam-
né, tj. aby se vztahovalo nejen k budoucnosti, ale i k pfitomnosti déti,
aby je oslovovalo tady a ted’. Za vyznamné se v pedagogice povaZuje

obecné, principalni v u¢ivu, ¢im lze ucinit néjaky obsah zajimavym

a vzbuzujicim otdzky Z4kd (viz Machkovd, 2007, s. 48).

Dramatické strukturovani pouziva celé série technik, které jsou
vétsinou dostupné kazdému, bez ohledu na jeho specidlni dramatické
schopnosti, a kazdy je snadno pochopi a rychle zvladne. Ptikladem
jsou zivé obrazy, které skrze naznak role zobrazuji situaci bez naro-
ku na herecké pfedpoklady ucastnikd; jiné metody jsou zaloZeny na
shromaZdovani a vyjadieni védomosti (plast experta) nebo ndzoru na
dany problém (uli¢ky svédomi, $kély postoji k dané véciapod.). Tyto
techniky umoznuji aktivni icast i studentdm, ktefi nemaji Zadné dra-
matické schopnosti ani zdjmy.

Ma-li strukturované drama fungovat jako zptisob uceni, musi byt
zaloZeno na skutec¢né znalosti faktl. A¢ o né jde az v druhé fadé a pr-
votadé je ono bratrstvi — univerzalni vztah a situace —, nesmi tato
prédce pracovat s nepravdami a nepfesnostmi. Proto je béZnou sou-
Casti ptipravy uditele a ¢asto i Zdka (v duchu projektového vyucova-
ni) studium odborné literatury daleko pfesahujici text béZné ucebni-
ce, priprava a pofizovani nebo ziskdvani pomicek, charakteristickych
pfedméta (redlnych i napodobenin), fotografii, obrazd a podobnych
stimula¢nich pfedmétd.

Stejné jako kazdé jiné drama je i strukturovdni zalozeno na krocich.
V tvofivém dramatu se kroky ridi vystavbou pribéhu a postupuje se
bud od jednotlivych elementd, které ho tvofi nebo se na ném jinak
podstatneé podileji, nebo po jednotlivych scénéch. V strukturovaném
dramatu je osou téchto krokd téma a dilezité je ohnisko, to zname-
nd, ze nékteré sekvence pfibéhu mohou byt vypustény, odvyprave-
ny ucitelem apod., jiné se probiraji opakované, s pouZitim réznych
technik nebo s riznym fesenim, aby jejich smysl a vyznam byly pro-
zkoumany do hloubky; nékteré mohou byt prezentovany retrospek-
tivné, v riizném potadi, ne tak, jak se v pfib&hu odehraly atp. Ugelem
a cilem téchto postupi je dosdahnout predvidatelnosti déni v lekci, na
rozdil od nepfedvidatelného vyvoje volné improvizace. Je to dano ze-
jména tim, Ze vychodiskem je ucebni latka, navic (napt. v knize Ce-
cily O’Neillové a Alana Lamberta) latka historickd, u niZ Zadné ,,co
kdyby...“ neexistuje.

Dorothy Heathcoteova vytvotila schéma rozélenéni tématu do
sekvenci, které postupné tvori ohnisko prace. Schématem je kruh
rozdéleny na dilky jako kolac ¢i dort. V kazdém segmentu je Cast té-
matu, jeden jeho aspekt — ohnisko prace. D. Heathcoteovd doporu-
Cuje téma segmentovat podle kulturologického déleni lidskych kultur
na obchod, komunikaci, oblékani, vychovu, rodinu, potravu, zdravi,
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pravo, volny €as a zdbavu, Gtoci$té (ochrana a bydleni), cestovani,
valku, préci a kult (ndboZenstvi). Kazdé téma neobsdhne vSechny tyto
slozky a navic u mnohych témat budou jesté subtémata, ale v zdsadé
se podle téchto kategorii 1ze orientovat v kazdém namétu, aby netvo-
fil nediferencovany ,,balik“, ale umoznil urcité aspekty véci probirat
pfehledné a vice do hloubky. Kterym ohniskem zacit praci a jak po-
kracovat, to pak zaleZi nejen na tématu, ale i na typu skupiny (napr.
jestliZe si skupina asocialnich chlapct vybere ndmét piratstvi, Doro-
thy Heathcoteovd nezacind prepadenim jiné lodi, ale dfinou spojenou

s ptipravou lodi k vyplutf).
3 Jonothan Neelands
.

Dals$im dileZitym stavebnim prvkem dramatického strukturova-
ni je ndvnada nebo jinak feceno hdk — tedy to, co vtahne hrace do
hry nebo na ¢em je cely projekt jakoby zavésen. Jde o navozeni dra-
matické situace, tedy situace, kterd vyvoldvd zdjem tim, Ze obsahuje
jisté tajemstvi, jen napovidd, ale nedofekne informace o ndmétu. Je
to situace, kterd si vynucuje feseni, pokraovdni, patrani, zjistova-
ni a reakci jedndnim. Se startem prace souvisi pojem budovani viry,
tj. vytvareni pfedstav natolik obohacenych konkrétnimi detaily, Ze
se stavaji zivymi, jasnymi a zfetelnymi, fikce jako by oziva a stdvd se
pravdou, coZ umoziuje pohrouzeni hract do hry.

Na takto pojaté dramatické strukturovani, vdzané predevsim
na ucebni latku, navazalo v 80. letech ,,process drama®, ¢esky snad
dramaticky proces, procesudlni drama, tj. drama zaloZené na sérii
akci vedoucich k cili nebo jinak fe¢eno na kontinuélnich operacich
(tak slovnik vysvétluje nékteré z vyznam slova process). Procesu-
alni drama ma své vychodisko, startovni bod, navnadu, ale jeho vy-
voj je nepredvidatelny. Zakladem je pribéh, ale ten vznikd v procesu
préce. Tento typ vznikl v Australii a Severni Americe a spojil vlastné
oba zakladni pristupy k dramatu a je to mj. pristup blizky divadlu,
i kdyz zdaleka nemusi vyustit ve vefejné vystoupeni. V souvislos-
ti s tim Cecily O’Neillova, autorka knihy Drama Worlds (Dramatické
svéty), vyuziva osvédcené zaCatky dramat divadelnich a filmovych,
a to jak v popisu lekci, tak v analyze dramaticnosti. Jako jeden z pfi-
kladd uvadi zacatek Hamleta, kdy se Marcello, pfichazejici vysttidat
pfedchozi strdZe, zepta: ,,Tak co? Ukdzalo se to tu dnes vecer zas?“
Z téch nékolika malo slov se dozviddme, Ze je vecer, Ze se na hradbach
ukéazalo cosi tajemného, co vSechny zajimd a co ocekavaji znovu. Ve
své knize popisuje C. O’Neillova hodinu, kterou s teenagery zacinala
informaci, Ze se ,,Frank Miller vraci do mésta“. Je to informace, kte-
ra stoji na zac¢atku dramatickych udalosti slavného westernu V pravé
poledne. I tady zlstava tajemstvi, v Hamletovi reprezentované zajme-
nem ,,to“, zde je jim jméno prezentované v souvislosti s ndvratem,
ktery zfejmé nese néjaky vyznam. Z tvah, kdo je Frank Miller, co
se stalo, po jaké dobé a proc se vraci, proc a jak tehdy odesel..., se
rozviji dramaticky pfibéh.
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Za padesit let, které kdysi Winifred Wardova oznacila za dobu
potiebnou k tomu, aby se néjaka nova véc ve Skolstvi opravdu ujala—
a k cemu? také doslo—, se chapani dramatické vychovy v angloame-
rické oblasti vyrazné posunulo, nejen pokud jde o uzivané techniky,
pfirozenym vyvojem bohaté rozhojnéné a rozriiznéné, ale zejména
v oblasti cili. Zatimco W. Wardova vedle rozvijeni socidlniho poro-
zumeéni a kooperace a rozvoje samostatného mysleni za cile stanovila
emocionalni{ vybiti, sebevyjadfeni v uméni a rozvoj tvotivé obrazo-
tvornosti, tedy cile v oblasti emociondlni a umélecky tvorivé, Cecily
O’Neillové s Alanem Lambertem stanovi tfi skupiny cild — ucebni,
dramatické a socidlni. Socidlni rozvoj tedy zdstava konstantou drama-
tiky po celd desetileti, pfistupuji k tomu vsak cile dalsi, vécné, stojici
mimo osobnost jedince, kdeZto emoce se stavaji jen jednou ze soucas-
ti celého procesu. Zde také je zfejmé tfeba hledat dGvody onéch po-
sund — dramatika zaméfend na emoce ma tendenci soustiedit se na
ztcastnéného jedince, na jeho vlastni osobni Zivot, kdeZto dramatika
zameérena na uceni a dramati¢nost vice zahrnuje do prace pozndvdni
druhych, Zivota a svéta v jejich komplexnosti. Soustfedéni na sebe se
Casto projevuje v reflexich jednostranné zamérenych na otdzku, ,,jak
jsme se citili“ misto jak hra fungovala, jak se citily a co prozivaly po-
stavy. PriliSny diraz na zicastnéné jedince mtze dokonce dovést az
k feSen{ vaZnéjsich psychickych problémd, a tedy se dotknout (bez
pfislu$né kvalifikace a opravnéni) i psychoterapie.

Lze tedy ¥ici, Ze vyvoj se ubird od ,,emociondlni lazné" k vécné-
mu pozndvani a feSen{ objektivné existujicich, ale i nds dc¢astnikd
se tykajicich problémi, v¢etné oblasti emoci. Lze to dokumentovat
na projektu, ktery probéhl v letech 1996-2004 v australském Bris-
ban v Australii. Byl nazvan DRACON = drama + konflikt a zahrnoval
celou fadu skol, v nichz se Zaci zabyvali dramatickou formou téma-
ty konfliktl a Sikany, tedy problémy, které se v soucasnosti tykaji
prakticky vSech zakd, ktefijsou bud $ikanujicimi, nebo $ikanovany-
mi, anebo spoluviniky — pozorovateli. Zakladem feSeni byla racio-
ndlni analyza konfliktd, tj. ziskanf{ , konfliktni gramotnosti®, védo-
mého a informovaného pristupu ke konflikt@im a Sikané na zdklade
dvou prvki zdanlivé protikladnych — empatie a intelektualniho od-
stupu. Zakladem k feseni je popis typt konfliktG (mezi vrstevniky,
74ka s uciteli atd.) a stadif konfliktu, hovoti se o odpovédnosti viech
ucastnikl konfliktu nebo Sikany, ktef{ se mohou angaZovat ve smyslu

Judith Ackroyd

deeskalace, snizovani konfliktu. Soucdsti tréninku jsou nejen akti-
vity samé, ale i pojmenovani, raciondlni analyza konfliktniho déni.
Béhem celého projektu byl v nejednom pripadé pozorovén zasadni
posun pozice nékterého ze studentd od outsidera nebo vysoce pro-
blémového zdka k jednoznacné pozitivni pozici ve Skole i mimo ni,
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doslo tedy k ndpraveé (feknéme 1é¢bé), k emociondlni vyrovnanos-
ti, aniz navenek, v technikdch a metodach nebo osobnich tématech,
byl na tuto stranku kladen dtraz. (Machkova, 2006)

Ve vSech uvedenych pfipadech typt angloamerického dramatu,
s vyjimkou uvodnich lekci Violy Spolinové, tvoii obraz reality zalo-
Zeny na akceptovani fikce, na vstupu do roli a na dramatické situaci,
z niZ se rozviji nebo miZe rozvijet déj, vznikat pribéh, hlavni, ¢a-
sové naprosto prevazujici napli hodiny, pfipadné ji vypliuje celou.
Jen na zacatku hodiny (lekce, schilizky) zatazuje vétSina pedagogt
nékolikaminutovou uvoliiovaci a soustfedovaci ¢innost, psycho-
somatickou rozcvicku, a to tehdy, kdy?Z to situace vyZaduje. Zde se
uplatiiyji hry s pravidly, ale ¢asto uz je i tato ¢ast tematicky vdzana
k obsahu hodiny. Dals{ autofi uzivajii cviceni, ale ryze technickd cvi-
Cenl, prevzatd z vychovy herci (napf. nacvik dychéni, jazykolamd,
rytmickd cviéeni, chlize apod.), se neobjevuji. Drama je ddsledné
koncipovéno jako uceni o Zivoté, at uz to je uceni skrze obraz podle
umeélecké literatury, pfipadné na zékladé pribéhl vytvorenych sku-
pinou a ucitelem, anebo na zakladé ucebni latky, kterd obsahuje me-
zilidské vztahy a zivotni situace lidi.

Navzdory vSem odliSnostem i sporim mezi pfedstaviteli riznych
smeérd existuje fada spolecnych rysd, vyskytujicich se ve vSech sys-
témech nebo ve vétsiné z nich:

~ hrdc se nejdfiv ze vSechno potfebuje zbavit sebepozorovani, tj. vy-
rovnat se sam se sebou a se svym obrazem v ocich druhych;

~ zakladnim vysledkem dramatu je zkuSenost zaloZena na zkoumani
a poznavani univerzdlnich témat lidské zkusenosti;

~ k podstatnym tkolim dramatu patfi rozvijeni kritického myslen;

~ volba témat, ndmétd a predloh respektuje skute¢ny stav jednotlivcd
i skupiny, vychdzi z jejich skute¢nych potteb a z4jm;

~ zakladem je skupinova prace a rozvijeni kazdého jednotlivce;

~ ucitel zadava ,kdo, co, kde, kdy, pro¢®, netika ,jak" se to ma provést;

~ s fiktivnosti dramatické prace souvisi i diiraz na imaginarni pro-
stfedi a rekvizitu;

~ drama je proces, béhem néhoz, ne pfed nim, ziskavaji hraci do-
vednosti, rozvijeji svoje schopnosti, ujastiuji si hodnoty a vytvé-
fejf postoje;

~ zakladem préce je proces, nikoli vysledek, a proto se latka aktivit
postupnymi kroky, variacemi a opakovanim obohacuje, upresnu-
je, tvaruje;

~ zasadni vyznam je ptikladan formulaci cili a promyslenému plano-
vani pri zachovani schopnosti ucitele ptizplsobit svij plan potte-
bdm détiiv pribéhu lekce;

~ soucCasti prace je soustavna evaluace a reflexe, tykajici se pfimo
latky, tématu, jeho zpracovani, vcetné formy, tedy chovani a ci-
téni postav, chodu prace; nehodnoti se kvalita vykond jednotlivce;

~ jednotlivé sméry a jejich varianty je tfeba chdpat jako ucelené sys-
témy, které maji svou vnitfni souvztaznost a hierarchii hodnot, cilg,
pracovnich postupt (technik, metod) a typa latek, vychodisek.

Angloamerické pojmenovani, jehoZ zakladem jsou vyrazy“drama” ne-
bo“dramatika” s riznymi privlastky a v rznych konstelacich nebylo
v 60.-80. letech 20. stoleti vhodné ptejimat v piivodni podobé. Zejmé-
na vyraz“drama” v ¢estiné navozuje bud pfedstavu divadelniho textu,
anebo zavaznych a nestastnych udalosti (k problémim zdmény s di-
vadelnim textem nékdy dochdzi i v angli¢tiné). Navic totalitni $kolskd
terminologie byla velmi rigidni, proto se ,,dramatickd vychova“ nabidla
jako jediné schlidna paralela s vytvarnou, hudebni, literarni, télesnou,
estetickou vychovou. Teprve po roce 1990 se zacalo alternativné uzi-
vat i pojmenovéni tvofivd dramatika (tento termin se ocitl jak v ndzvu

SdruZeni pro tvorivou dramatiku, tak v ndzvu ¢asopisu) a na DAMU jesté
navic vychovnd dramatika, aby se nézev celého oboru (katedry) odlisil
od nézvoslovi pfedmétd umélecké vyuky (hereckd, reZijni, pohybovd
atp. vychova). Nadéle tedy budeme uZivat ve vztahu k praxiv CR nazvy
dramatickd vychova, tvofiva dramatika nebo dramatika.
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Klicovd osobnost ¢eské dramatické vychovy. Od 60. let konstituovala

a systematicky rozvijela moderni podobu tohoto oboru spolu s prak-
tiky dramatické vychovy (vedouci détskych divadelnich a loutka¥-
skych soubori a ucitelé) a v kontaktu se zahrani¢nimi kolegy (zejm.
britskymi). Koncipovala a organizovala nepo¢itané seminard, dilen

a kurzl dramatické vychovy pro vedouci détskych divadelnich sou-
bord a ucitele, a zejména ndrodni, resp. celostdtni ptehlidky divadla

hraného détmi, které jsou od prvni poloviny 70. let 20. stoleti dodnes

nejvyznamnéjs$imi akcemi v oboru (od 90. let se konaji pod ndzvem

Détskd scéna). Jeji podil na rozvoji dramatické vychovy je vSak daleko

Sirsi. ,,Roli“, v nichZ Eva Machkova v tomto oboru plisobila, bylo vzdy

nékolik soucasné: metodik neboli, jak se dnes opatrné, mlhave fika,
odborny pracovnik, organizator, redaktor, porotce, lektor, kritik atd.
atp..., pricemz kazdému obdobi, jimz eska dramaticka vychova pro-
chézela, dominovala jina role Evy Machkové.

role redaktora, vlastné $éfredaktora. Odborné periodikum Divadelni
vychova, vychézejici od roku 1964 do roku 1974 v instituci, ktera se

nejprve jmenovala UDLUT a pak UKVC (obdoba dne3niho zafizen{ AR-
TAMA), bylo a je ¢asopisem unikatnim. Na jeho strankach se diky Evé

Machkové postupné vytvarely obrysy oboru, kterému se tehdy fika-
lo divadelni vychova (protoZe byl u nds praktikovan skoro vyhradné

mimo vyucovani, v oblasti amatérského divadla, jako zajmova ¢in-
nost). Deset ro¢nikd Divadelni vychovy navic dopliiovala Eva Machko-
vd pravidelné od roku 1966 samostatnymi sesity, které vychazely pod

nazvem Textovd priloha DV. Ale ani to nebylo vSe. V roce 1969 zaloZila

edici Knihovnicka Divadelni vychovy a roku 1971 edici Texty detské scény.

JestliZze jsem napsal, Ze dominantni roli Evy Machkové byla v tom-
to obdobi role redaktora, musim k tomu hned dodat, Ze byla propojena
s roli teoretika. Mapovani situace dramatické vychovy v zahranici,
zdkladni informace o oboru a ihned také ndvrhy na fesent pfinesla uz
jeji prvni monografie Dramaticka hra jako prostfedek vychovy ditéte,
kterd v roce 1970 vy3la v UDLUT. Syntézou tohoto prvniho obdobi je
dnes uz ,klasicka” kniha Evy Machkové Zdklady dramatické vychovy
(1980). Tato prelomova monografie obratila pozornost k cilim drama-
tické vychovy odvozenym z pedagogiky a dramatickou vychovujasné
vymezila jako estetickovychovny obor, nikoliv jen jako jednu z alter-
nativ netradi¢nich pedagogickych pristupt nebo jako protiklad secvi-
Covani divadla, a nastolila, a dokonce do zna¢né miry i, kodifikovala“
terminologii, pojeti a strukturu oboru.

Na pocdtku 70. let se do popredi dostava dalsi role Evy Machko-
vé — role, Ci pfesnéji dvojrole organizatora a dramaturga. Rokem
1971 u nds zacind tradice moderné koncipovanych ndrodnich, respek-
tive celostatnich prehlidek détskych divadelnich soubord. Prvni dvé
se konaly je3té ve Zd4ru nad Sazavou, ale po roéni prestavce zahajuje
Eva Machkova v roce 1974 — uZ v Kaplici — souvislou sérii prehlidek,
kterd vede az k soucasné Détské scéné ve Svitavach.

Vzdélavdni dospélych jako kli¢ k rozvoji oboru dotdhla uz v tomto
obdobi Eva Machkova do podoby systematickych dvouletych kurzi
(tzv. lidové konzervatore) pro vedouci détskych divadelnich a loutkar-
skych soubord, jejichz pilotni béh se konal v Solenicich.

EVA MACHKOVA

SoubézZné s témito rolemi Evy Machkové byla dileZita také jeji
role kritika, zejména ve varianté kritik-porotce, a to se specialnim
zdjmem predevsim o dramaturgii. Eva Machkova tuhle roli nehrala
zdaleka jen jako Clen porot Ci pfesnéji lektorskych sbort narodnich
a krajskych ptehlidek, ale také jako inicidtor a spolulektor (se Zdenou
Joskovou) semindfi Kruhu autor@ a dramatizatord détského divadla,
jehoz ¢innost rozhodujicim zptisobem ovlivnila sméfovdni ¢eského di-
vadla hraného détmi a jeho sbliZeni s autorskym divadlem s dirazem
na postupy epického divadla.

0d 80. let vénuje Eva Machkova pozornost rovnéz divadlu pro
déti. Pti své dlikladnosti se pustila do patrani po kofenech soucasné-
ho stavu divadla pro déti a jeji historické reSerSe pfinesly prace, které
nebude moci pominout ani historik a kritik divadla hraného détmi, ani
historik a kritik divadla pro déti (at uz hereckého, nebo loutkového).
Uz v roce 1983 vysel v KKS v Ust{ nad Labem seit Dramatika pro déti,
ndsledovany v roce 1988 praci o historii pohadkovych latek v ¢eské dra-
matické literatute Mezi skuteCnosti a snem (vysla tehdy v ostravském
KDPM), Pernikovou dramaturgii z roku 1991 o skute¢né i fale$né spe-
cifice loutkarskych textd pro nejmensi divaky a publikaci zaméfenou
specialné na dramaturgii détského divadla, nazvanou O sani s mnoha
hlavami z roku 1990. Vysledkem dlouholetého z&jmu o divadlo pro déti
je obsahla publikace Evy Machkové Mezi skutecnosti a snem: Kapitoly
z poetiky pohddkové hry, ktera vysla v roce 2013.

PtiSel rok 1989 a Eva Machkova stala opét v centru dramaticko-
vychovného déni. Hned 8. ledna 1990 se stala jaksi samoziejmé ,,ide-
ologem” a mluv¢im iniciativni skupiny, ktera se sesla v tehdy velmi
aktivnim KD Stodilky v Praze 5 a ktera sepsala a zvefejnila prvni

,porevolucni“ prohlaseni Vystupme zilegality!, pregnantné formulujici,
¢im by dramatickd vychova mohla p¥ispét k ozdraveni ¢eského $kol-
stvi. Odtud byl pak jen kricek k sepsani dokumentu Schola ludus, jenz
se stal za¢atkem tUnora 1990 impulzem k zaloZeni Sdruzeni pro tvoti-
vou dramatiku (jehoZ pfedsedkyni byla Eva Machkovd do roku1994).

Rozhodujici role Evy Machkova v 90. letech je role pedagoga.
V roce 1992 zalozila katedru vychovné dramatiky na prazské Diva-
delni fakulté AMU, v prvnich letech byla jeji vedouci a dodnes tu pid-
sobi jako pedagog.

Zkoumdme-lirole, které Eva Machkova hrala v dramatické vycho-
vé, je tu ddlezity jesté jeden moment. VSechny role, o nichZ jsme se
zatim zminili, maji totiZ zfetelného spolecného jmenovatele, jakousi
stfechovou nebo — feknéme — hlavni roli. A tou je role metodika.
Navzdory koSatosti a Clenitosti, kterou prace Evy Machkové za téch
bezmala ¢tyficet let prosla, vzdy byla a je centrem jejiho zajmu meto-
dika a jesté presnéji didaktika oboru. Eva Machkova ve své nejcastéji
vydavané a nékolikrat pfepracovavané publikaci Metodika dramatické
vychovy (dosud vysla celkem t¥indctkrat!), v knize Jak se u¢i dramatic-
kd vychova a v mnoha dal$ich monografiich, v nepfehledné fadé caso-
piseckych stati, ve své redaktorské, teoretické, kritické a pedagogic-
ké ¢innosti vzdy s velkym rozhledem nejen registruje a pojmenovava
aktudlni stav dramatickovychovné praxe, ale od samého pocatku se
v tomto oboru projevuje jako odbornik, ktery ptichdzi z vizemi a s nd-
vrhy, kterymi cestami by se obor mohl rozvijet dél.

JAROSLAV PROVAZNIK
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BALIK, Ondfej: Déti prérie — Bumerlova, Jin-
driska: Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mlade? — XXVI. 2015/3(76), 51

BANKOVA, Markéta: Mali¢kost: roman-
ce z ¢asu genetiky — Fidlerovd, Klara: Na-
hlédnuti do novych knih pro déti a mladez —
XXVIL. 2016/3(79), 31

Barbie (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

BERNASCONI. Pablo: Denik kapitdna Ar-
senia: Létajici stroj — Bumerlova, Jindfis-
ka: Nahlédnuti do knih a inscenaci pro déti
amlade? — XXVI. 2015/1(74), 48

BERNASCONI. Pablo: Sen malého kapitdna
Arsenia: Denik vyndlezcii — Bumerlova, Jin-
driska: Nahlédnuti do knih a inscenaci pro déti
amlade? — XXVI. 2015/1(74), 48

BINAR, Ivan: Krdva a déde¢ek — LaZanova,
Michaela: Nahlédnuti do novych inscenaci
aknih pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/2(78),
37

BORKOVEC, Petr; TACHEZY, Andrea:
O ¢em sni — §mejkalové, Lucie: Nahlédnu-
ti do novych knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 31

BRAUNOVA, Petra: 3333 km k Jakubovi —
Smejkalovd, Lucie: Nahlédnuti do novych
knih pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/3(79), 31

Bravo (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

BRODECKA, Lenka: Hledd se hvézda — Ne-
devova, Markéta: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladeZ — XXVI. 2015/3(76), 51

BROWN, Laurie Krasny; BROWN, Marc:
KdyZ Dinosauriim nékdo umre — Hrnec-
kova, Anna: Knihy z Cesty domi — XXVI.
2015/1(74), 47

Bumik (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

Bumik (periodikum) — Zilkovd, Marta:
Detské Casopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

BYSTROV, Michal: Nech ten mech — Lazano-
va, Michaela: Nahlédnuti do knih a inscena-
ci pro déti a mlddeZ — XXVI. 2015/1(74), 48

CERMAKOVA, Jarmila: Herci pro pét prsti —
Hrneckovd, Anna: Divadlo v knihach pro dét-
ského étenafe — XXVII. 2016/1(77), 36

CERMAKOVA, Jarmila: V kostymu divdka —
Hrneckovd, Anna: Divadlo v knihach pro dét-
ského étenafe — XXVII. 2016/1(77), 36

CERNA, Olga: Kldrka a 11 babicek — Davido-
vd, Eva: Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mlade? — XXVI. 2015/3(76), 51

CERNA, Olga; DUDKA, Edgar; PLATZO-
VA, Magdaléna; CUMLIVSKI, Jan; PILATO-
VA, Markéta; CIGAN, Chaim; SINDELKA,
Marek: Jinde — Korbel, Ludék: Nahlédnuti
do novych knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 31

Ceska televize: Anicka s liskovymi ofisky —
Machkova, Eva: Co vSechno snese pohadka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceska televize: Jak vylé¢it jesibabu — Mach-
kovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceska televize: O moudré Sorfariné — Mach-
kovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceska televize: Princezna a pisai — Machko-
vd, Eva: Co vSechno snese pohddka — XXVI.
2015/1(74), 42

Ceska televize: Princezna ze mlejna — Mach-
kovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceské televize: Stiva z nudli — Machkové,
Eva: Co vSechno snese pohdadka — XXVI.
2015/1(74), 42

B TVORIVA 32015 u
B DRAMATIKA |
@
©
Bl venar- BITABRL HEANEHS BITHI =l
-, 1 ]
I =)
B e Einath FAd ThEdECHSTaERl Suk =l
B ewutonunica saceny oiiuami masnaTicad wicmara ve fxeie =
B oot tein s viaTE aRrRiE ST ee =
B srevr v mermani ricmert an sTAERNI SNOLE -
B swoen e Tivnatain narand cam|

Ceska televize: Tajemstvi staré bambitky —
Machkova, Eva: Co vSechno snese pohadka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskd televize: Vdpenicka — Machkovd,
Eva: Co vSechno snese pohadka — XXVI.
2015/1(74), 42

Ceska televize: Vohnice a Kilijén — Machko-
vd, Eva: Co vSechno snese pohadka — XXVI.
2015/1(74), 42

Ceskoslovenska televize: A nebojis se, prin-
ceznic¢ko? — Machkov4, Eva: Co vSechno sne-
se pohddka — XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskoslovenskd televize: Co takhle svatba,
princi? — Machkovd, Eva: Co vSechno sne-
se pohddka — XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskoslovenska televize: O princi Beckovi —
Machkova, Eva: Co vSechno snese pohadka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskoslovenska televize: Perly a riize — Ma-
chkovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ctyrlistek (periodikum) — Plihalova, Kristy-
na: Ctyflistek: tak trochu zvétrald kvalita —
XXVIL. 2016/3(79), 23

Damuza: Batosnéni — Hrneckovd, Anna:
Prehlidka ke svétovému dni divadla pro déti
a mladdeZ: Divadlo v Celetné 12.-16. bfezna
2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

Dinosaufi z DinoParku (periodikum) — Pro-
vaznik, Jaroslav: Prochdzka nevdbnou kra-
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Animdéek (periodikum) — Provaznik, Ja-
roslav: Prochdzka nevabnou krajinou ces-
kych casopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Ateliér vychovné dramatiky Neslysicich, DIFA
JAMU, Brno: Pohddky trochu jinak — Pro-
vaznik, Jaroslav: Pfehlidka ke svétovému dni
divadla pro déti a mlddez: Divadlo v Celetné
12.-16. biezna 2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

Bdjec¢nd skolka (periodikum) — Provaznik,
Jaroslav: Prochdzka nevabnou krajinou Ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

BALIK, Ondfej: Déti prérie — Bumerlova, Jin-
driska: Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mlade? — XXVI. 2015/3(76), 51

BANKOVA, Markéta: Mali¢kost: roman-
ce z ¢asu genetiky — Fidlerovd, Klara: Na-
hlédnuti do novych knih pro déti a mladez —
XXVIL. 2016/3(79), 31

Barbie (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

BERNASCONI. Pablo: Denik kapitdna Ar-
senia: Létajici stroj — Bumerlova, Jindfis-
ka: Nahlédnuti do knih a inscenaci pro déti
amlade? — XXVI. 2015/1(74), 48

BERNASCONI. Pablo: Sen malého kapitdna
Arsenia: Denik vyndlezcii — Bumerlova, Jin-
driska: Nahlédnuti do knih a inscenaci pro déti
amlade? — XXVI. 2015/1(74), 48

BINAR, Ivan: Krdva a déde¢ek — LaZanova,
Michaela: Nahlédnuti do novych inscenaci
aknih pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/2(78),
37

BORKOVEC, Petr; TACHEZY, Andrea:
O ¢em sni — §mejkalové, Lucie: Nahlédnu-
ti do novych knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 31

BRAUNOVA, Petra: 3333 km k Jakubovi —
Smejkalovd, Lucie: Nahlédnuti do novych
knih pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/3(79), 31

Bravo (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

BRODECKA, Lenka: Hledd se hvézda — Ne-
devova, Markéta: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladeZ — XXVI. 2015/3(76), 51

BROWN, Laurie Krasny; BROWN, Marc:
KdyZ Dinosauriim nékdo umre — Hrnec-
kova, Anna: Knihy z Cesty domi — XXVI.
2015/1(74), 47

Bumik (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

Bumik (periodikum) — Zilkovd, Marta:
Detské Casopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

BYSTROV, Michal: Nech ten mech — Lazano-
va, Michaela: Nahlédnuti do knih a inscena-
ci pro déti a mlddeZ — XXVI. 2015/1(74), 48

CERMAKOVA, Jarmila: Herci pro pét prsti —
Hrneckovd, Anna: Divadlo v knihach pro dét-
ského étenafe — XXVII. 2016/1(77), 36

CERMAKOVA, Jarmila: V kostymu divdka —
Hrneckovd, Anna: Divadlo v knihach pro dét-
ského étenafe — XXVII. 2016/1(77), 36

CERNA, Olga: Kldrka a 11 babicek — Davido-
vd, Eva: Nahlédnuti do novych knih pro déti
a mlade? — XXVI. 2015/3(76), 51

CERNA, Olga; DUDKA, Edgar; PLATZO-
VA, Magdaléna; CUMLIVSKI, Jan; PILATO-
VA, Markéta; CIGAN, Chaim; SINDELKA,
Marek: Jinde — Korbel, Ludék: Nahlédnuti
do novych knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 31

Ceska televize: Anicka s liskovymi ofisky —
Machkova, Eva: Co vSechno snese pohadka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceska televize: Jak vylé¢it jesibabu — Mach-
kovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceska televize: O moudré Sorfariné — Mach-
kovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceska televize: Princezna a pisai — Machko-
vd, Eva: Co vSechno snese pohddka — XXVI.
2015/1(74), 42

Ceska televize: Princezna ze mlejna — Mach-
kovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceské televize: Stiva z nudli — Machkové,
Eva: Co vSechno snese pohdadka — XXVI.
2015/1(74), 42
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Ceska televize: Tajemstvi staré bambitky —
Machkova, Eva: Co vSechno snese pohadka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskd televize: Vdpenicka — Machkovd,
Eva: Co vSechno snese pohadka — XXVI.
2015/1(74), 42

Ceska televize: Vohnice a Kilijén — Machko-
vd, Eva: Co vSechno snese pohadka — XXVI.
2015/1(74), 42

Ceskoslovenska televize: A nebojis se, prin-
ceznic¢ko? — Machkov4, Eva: Co vSechno sne-
se pohddka — XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskoslovenskd televize: Co takhle svatba,
princi? — Machkovd, Eva: Co vSechno sne-
se pohddka — XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskoslovenska televize: O princi Beckovi —
Machkova, Eva: Co vSechno snese pohadka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ceskoslovenska televize: Perly a riize — Ma-
chkovd, Eva: Co vSechno snese pohddka —
XXVI. 2015/1(74), 42

Ctyrlistek (periodikum) — Plihalova, Kristy-
na: Ctyflistek: tak trochu zvétrald kvalita —
XXVIL. 2016/3(79), 23

Damuza: Batosnéni — Hrneckovd, Anna:
Prehlidka ke svétovému dni divadla pro déti
a mladdeZ: Divadlo v Celetné 12.-16. bfezna
2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

Dinosaufi z DinoParku (periodikum) — Pro-
vaznik, Jaroslav: Prochdzka nevdbnou kra-
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jinou Ceskych ¢asopist pro déti a mladez —
XXVIL. 2016/3(79), 17

Disney Violetta (periodikum) — Provaznik,
Jaroslav: Prochdzka nevdbnou krajinou Ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Divadlo D21: Kryl — Zmrdtvychvstdni za-
Zit — Hrneckovd, Anna: Prehlidka ke své-
tovému dni divadla pro déti a mladez: Diva-
dlo v Celetné 12.-16. bfezna 2016 — XXVII.
2016/2(78), 31

Divadlo Drak, Hradec Krélové: Amundsen
kontra Scott — Tchelidze, Denisa: Prehlid-
ka ke svétovému dni divadla pro déti a mla-
dez: Divadlo v Celetné 12.-16. bfezna 2016 —
XXVIL. 2016/2(78), 31

Divadlo Minor, Praha: Libozvuky — §u1c, On-
dfej: Nahlédnuti do novych knih a inscenaci
pro déti a mlddeZ — XXVII. 2016/1(77), 42

Drdcek (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

Dramaticky soubor ZS Zeleznicks, Ji¢in: Ku-
char Sam a mor'ské panny — Provaznik, Jaro-
slav: Pfehlidka ke svétovému dni divadla pro
déti a mladez: Divadlo v Celetné 12.-16. btez-
na 2016 — XXVIL. 2016/2(78), 31

ELIOT, T. S.: Praktickd prirucka o kockdch —
Sittovd, Gabriela: Nahlédnuti do knih pro déti
amlade? — XXVI. 2015/2(75), 40

Fifik (periodikum) — Zilkova, Marta: Detské
Casopisy na Slovensku — XXVII. 2016/3(79),
24

FISCHEROVA, Daniela: Pohorovna — La%a-
nova, Michaela: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mlddeZ — XXVII. 2016/3(79), 31

FISCHEROVA, Daniela: Tetovand teta — La-
Zanovd, Michaela: Nahlédnuti do novych in-
scenaci a knih pro déti a mlddez — XXVII.
2016/2(78), 37

Flak (periodikum) — Zilkovd, Marta: Detské
Casopisy na Slovensku — XXVII. 2016/3(79), 24

FLIDROVA, Dana: Nazdar, Ndrodni divadlo —
Hrneckovd, Anna: Divadlo v knihach pro dét-
ského étenadfe — XXVII. 2016/1(77), 36

FOMBELLE, Thimothée de: Dva Zivoty pana
Perla — Korbel, Ludék: Nahlédnuti do novych
inscenaci a knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/2(78), 37

FUCIKOVA, Renéta: Karel IV.: ilustrovany Zi-
votopis a doba — Korbel, Ludék: Nahlédnuti
do novych knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 31

FysioArt: Mezi ndmi — Hrneckovda, Anna:
Prehlidka ke svétovému dni divadla pro déti
a mladdeZ: Divadlo v Celetné 12.-16. bfezna
2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

GOBLET, Dominique: Predstirat je prosté
lhdt — Korbel, Ludék: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXVII.
2016/1(77), 42

GREEN, John: Prilis mnoho Katerin — Fidle-
rova, Kldra: Nahlédnuti do novych knih pro
déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 31

Hello Kitty (periodikum) — Provaznik, Ja-
roslav: Prochdzka nevabnou krajinou ces-
kych Casopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

HOP-HOP, ZUS Ostrov: Uték — Hrneckova,
Anna: Prehlidka ke svétovému dni divadla pro
détiamladez: Divadlo v Celetné 12.-16. brez-
na 2016 — XXVIL. 2016/2(78), 31

HORAK, Ondrej; FRANTA, Jifi: Proc¢ obrazy
nepotrebuji ndzvy — Prochazkovd, Kristina:
Dvé galerie aneb Dobrodruzny svét vytvarné-
ho uméni — XXVII. 2016/1(77), 34

OBSAH TD 2015-2016

HRANA (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

JANECEK, Petr: Krvavd Mdry a jiné straslivé
historky — Smejkalovd, Lucie: Nahlédnuti do
novych knih a inscenaci pro déti a mladez —
XXVIL. 2016/1(77), 42

JANIKOVSZKY, Eva: Kdybych jd byl dospé-
ly — Davidova, Eva: Nahlédnuti do novych
inscenaci a knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/2(78), 37

Jirka (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

JJ (periodikum) — Provaznik, Jaroslav: Pro-
chazka nevdbnou krajinou ¢eskych ¢asopist
pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/3(79), 17

Kaéer Donald CR (periodikum) — Provaz-
nik, Jaroslav: Prochazka nevabnou krajinou
Ceskych Casopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Kamardt (periodikum) — Zilkova, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

Klobouk na Parezu (periodikum) — Provaz-
nik, Jaroslav: Prochazka nevabnou krajinou
Ceskych Casopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Kocovné divadlo Ad Hoc: Il Congelatore —
Hulék, Jakub: Pfehlidka ke svétovému dni
divadla pro déti a mlddez: Divadlo v Celetné
12.-16. biezna 2016 — XXVIL. 2016/2(78), 31

KOLAR, Jiti: Co by sis prdl — Lubinova, Iva:
Nahlédnuti do novych knih a inscenaci pro
d&ti a mlade? — XXVIL. 2016/1(77), 42

KONARKOVA, Marcela: Galerie aneb Artu-
rovo dobrodruZstvi — Prochazkové, Kristina:
Dveé galerie aneb Dobrodruzny svét vytvarné-
ho uméni — XXVII. 2016/1(77), 34

KRAL, Robin; HRUSKOVA, Jana; BRECANO-
VA, Zuzana: Vynalezdrium — Korbel, Ludék:
Nahlédnuti do novych knih a inscenaci pro
déti a mldde? — XXVII. 2016/1(77), 42

KRAL, Rudolf: Ema a pusinkovy lupi¢ —
Smejkalova, Lucie: Nahlédnut{ do novych
knih pro déti a mlddeZz — XXVI. 2015/3(76),
51
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KRATOCHVIL, Milo: Prdzdniny blbce Cislo
13 (Jak jsme zachrariovali svét) — Fidlerova,
Klara: Nahlédnuti do knih a inscenaci pro déti
amlade? — XXVI. 2015/1(74), 48

KUKOVICOVA, Michaela; CERNA, Olga:
To je Praha — Korbel, Ludék: Nahlédnut{
do novych knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 31

LABANOVA, Elizabeth: Esej o tragédii — Kor-
cova, Michaela: Nahlédnuti do knih pro déti
amlade? — XXVI. 2015/2(75), 40

LANGR, Antonin: Pustrpalkovo putovdni —
Hrneckovd, Anna: Divadlo v knihach pro dét-
ského étenare — XXVII. 2016/1(77), 36

LEZAK, Zdengk: Ve jménu Husa: Zrozeni
kalicha — §mejkalové, Lucie: Nahlédnuti do
novych knih a inscenaci pro déti a mladez —
XXVIL. 2016/1(77), 42

Lienka (periodikum) — Zilkov4, Marta:
Detské Casopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

LINDGRENOVA, Astrid: Sk¥itek Nils — La%a-
nova, Michaela: Nahlédnuti do knih pro déti
amlade? — XXVI. 2015/2(75), 40

Lissy (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

Lokomotiva Tomds (periodikum) — Provaz-
nik, Jaroslav: Prochdzka nevabnou krajinou
Ceskych Casopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

LOWRYOVA, Lois: Spocitej hvézdy — Fidle-
rova, Kldra: Nahlédnuti do novych inscenaci
aknih pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/2(78),
37

Macko Pusik (periodikum) — Zilkovd, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

MACUROVA, Katarina: Zajickova cesta —
Bumerlova, Jindfiska: Nahlédnuti do novych
inscenaci a knih pro déti a mladez — XXVII.
2016/2(78), 37

Malé divadlo, Ceské Budéjovice: Dalskabdty,
hrisnd ves — Tchelidze, Denisa: Prehlidka
ke svétovému dni divadla pro déti a mladez:
Divadlo v Celetné 12.-16. bfezna 2016 —
XXVII. 2016/2(78), 31

MALY, Radek: Mofe slané vody — Korbel,
Ludék: Dvé knizky Radka Malého — XXVI.
2015/1(74), 45

MALY, Radek: P¥ihody matky piirody —
Korbel, Ludék: Dvé knizky Radka Malého —
XXVI. 2015/1(74), 45

MALY, Radek: Vselijaké fecicky pro kluky hol-
Cicky — Lubinovd, Iva: Nahlédnuti do knih
pro déti a mlddeZ — XXVI. 2015/2(75), 40

MAL\?, Radek; MORGENSTERN Christian;
RINGELNATZ, Joachim; ARTMANN, H. C;
JANDL, Ernst: Malé laluld — Provaznik, Ja-
roslav: Velké Malé laluld — XXVI. 2015/2(75),
37

MALY, Radek; PETRAK, Franti$ek: Kama-
rddi z abecedy — Davidova, Eva: Nahlédnu-
ti do novych knih pro déti a mlddez — XXVI.
2015/3(76), 51

MANAK, Vratislav: Mu? z hodin aneb Pro¢
se na podzim méni ¢as — Smejkalova, Lucie:
Nahlédnuti do knih a inscenaci pro déti a mla-
de¥ — XXVI. 2015/1(74), 48

MARTIN, George R. R.: Ledovy drak — Kor-
cova, Michaela: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mlddeZ — XXVI. 2015/3(76), 51

MATEJOVSKY, Bohumil: Curia, Zulu a Fer-
da — §mejkalové, Lucie: Nahlédnuti do no-
vych inscenaci a knih pro déti a mladez —
XXVIL. 2016/2(78), 37

Materidouska (periodikum) — Machko-
va, Eva: Pribéh Matefidousky — XXVI.
2015/1(74), 33; Provaznik, Jaroslav: Prochaz-
ka nevdbnou krajinou ceskych ¢asopist pro
déti a mlade? — XXVIL. 2016/3(79), 17

Maxik (periodikum) — Zilkovd, Marta:
Detské Casopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

Méda Pusik (periodikum) — Provaznik, Ja-
roslav: Prochdzka nevabnou krajinou ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Medvidek Pu (periodikum) — Provaznik,
Jaroslav: Prochazka nevabnou krajinou ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

MIKOVA, Marka: §kvfry — Provaznik, Jaro-
slav: Nahlédnuti do knih pro déti a mladez —
XXVI. 2015/2(75), 40
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MIZIELINSKA, Aleksandra; MIZIELINSKI,
Daniel: D.0O.M.E.K. — Prochézkova, Kris-
tina: D.O.M.E.K. a D.E.S.I.G.N. — XXVIL.
2016/2(78), 35

Monster High (periodikum) — Provaznik,
Jaroslav: Prochdzka nevabnou krajinou Ces-
kych casopist pro déti a mladez — XXVII.

2016/3(79), 17

My little Pony (periodikum) — Provaznik,
Jaroslav: Prochdzka nevabnou krajinou Ces-
kych casopist pro déti a mladez — XXVII.

2016/3(79), 17

Naivni divadlo, Liberec: AZ opadd listf
z dubu — Provaznik, Jaroslav: Prehlidka ke
svétovému dni divadla pro déti a mladeZ: Di-
vadlo v Celetné 12.-16. bfezna 2016 — XXVII.
2016/2(78), 31

Naivni divadlo, Liberec: (fechy leZi u more —
Hrneckovd, Anna: Nahlédnuti do novych in-
scenaci a knih pro déti a mlddez — XXVII.
2016/2(78), 37

NEJEDLY, Jan: Mistr sportu skdce z dortu: Fi-
kadla, bdsnicky, pisnicky a jiné srandicky —
Sittova, Gabriela: Nahlédnuti do knih a insce-
naci pro déti a mlddez — XXVI. 2015/1(74), 48

NOVOTNA, Alena: Balet nds bavi: prvni kniha
o baletu pro détiirodice — Hrneckovd, Anna:
Divadlo v knihdch pro détského ¢tenare —
XXVII. 2016/1(77), 36

NOVOTNA, Alena: Divadlo nds bavi: prvni
kniha o ¢inohte pro déti i rodi¢e — Hrnec-
kovd, Anna: Divadlo v knihach pro détského
¢tenate — XXVIL. 2016/1(77), 36
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NOVOTNA, Alena; MARKOVA, Jifina: Ope-
ra nds bavi: prvni kniha o opere pro déti i ro-
di¢e — Hrneckovd, Anna: Divadlo v knihdch
pro détského ¢tenadte — XXVII. 2016/1(77),
36

OHLSSONOVA, Kristina: Sklenéné déti — Fi-
dlerovd, Klara: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/3(79), 31

Omalovdnky Moudré Sovy (periodikum) —
Provaznik, Jaroslav: Prochizka nevdbnou
krajinou ¢eskych ¢asopist pro déti a mladez —
XXVII. 2016/3(79), 17

Pastelka (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

PENNAC, Daniel: Uéeni muceni — Davidova,
Eva: Nahlédnuti do knih pro déti a mladez —
XXVI. 2015/2(75), 40

PEROUTKOVA, Ivana: Anic¢ka a divadlo —
Hrneckovda, Anna: Divadlo v knihach pro
détského ¢tendie — XXVII. 2016/1(77), 36

PERSSON, Klara: Molly & Zuza — Smejkalo-
vd, Lucie: Nahlédnuti do knih pro déti a mla-
de¥ — XXVI. 2015/2(75), 40

PETISKA, Eduard: Bylo jednou jedno lout-
kové divadlo — Hrneckovd, Anna: Divadlo
v knihdch pro détského ¢tenafe — XXVII.
2016/1(77), 36

PidiLidi, Pamatnik Lidice: Polednice — Pro-
vaznik, Jaroslav: Pfehlidka ke svétovému dni
divadla pro déti a mlddez: Divadlo v Celetné
12.-16. biezna 2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

Popcorn (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdazka nevabnou krajinou ceskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

Prasdtko Pigy (periodikum) — Provaznik,
Jaroslav: Prochdzka nevabnou krajinou ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Princezna (periodikum) — Provaznik, Ja-
roslav: Prochdzka nevdbnou krajinou ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Pfedskoldk (periodikum) — Provaznik, Ja-
roslav: Prochdzka nevdbnou krajinou ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Raketa (periodikum) — Prochazkovd, Kris-
tina: T¥i, dva, jedna, start — Raketa leti! —
XXVIL 2016/3(79), 21

Rebrik (periodikum) — Zilkova, Marta:
Detské Casopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

Rozcuchani vrab&aci, LDO ZUS Tiebechovice
pod Orebem: No¢ni miiry — Provaznik, Jaro-
slav: Pfehlidka ke svétovému dni divadla pro
détia mladez: Divadlo v Celetné 12.-16. brez-
na 2016 — XXVIL. 2016/2(78), 31

RICANOVA, Tereza: Psf knizka — La¥anov,
Michaela: Nahlédnuti do knih a inscenaci pro
d&ti a mlade? — XXVI. 2015/1(74), 48

Schirneck, Hubert: No jo, medvéd! Pribehy
k predcitdni — Nedevovd, Markéta: Nahléd-
nuti do knih a inscenaci pro déti a mladez —
XXVI. 2015/1(74), 48

SILVERSTEIN, Shel: Jen jestli si nevymejslis —
Sittovd, Gabriela: Ombudsmanem pro dét-
ska préva by mél byt Shel Silverstein — XXVI.
2015/1(74), 35

SIS, Petr: Pilot a Maly princ (Zivot Antoina de
Saint-Exupéryho) — Korbel, Ludék: Nahléd-
nuti do knih a inscenaci pro déti a mladez —
XXVI. 2015/1(74), 48

Slnie¢ko (periodikum) — Zilkova, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

Sluni¢ko (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdazka nevabnou krajinou ceskych ¢asopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

OBSAH TD 2015-2016

SMITHOVA, Keri: Curbes: Rukovét omyld
a (ne)stastnych ndhod — Plihalové, Kristy-
na: Nahlédnuti do novych knih pro déti a mla-
de? — XXVIL. 2016/3(79), 31

SMITHOVA, Keri: Destrukéni denik — Pliha-
lova, Kristyna: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/3(79), 31

SMITHOVA, Keri: Tohle nenf kniha — Pliha-
lova, Kristyna: Nahlédnuti do novych knih
pro déti a mladeZ — XXVII. 2016/3(79), 31

Sofie Prvni (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochazka nevabnou krajinou ceskych caso-
pist pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

SOLARZ, Eva: D.E.S.I.G.N. — Prochdzko-
va, Kristina: D.O.M.E.K. aD.E.S.I.G.N. —
XXVII. 2016/2(78), 35

SONMI, Hwang: O slepici, kterd snila o lé-
tdni — Bumerlov4, Jindfiska: Nahlédnuti do
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXVI.
2015/1(74), 48

SOUKUPOVA, Petra: Bertik a émuchadlo —
Sittovd, Gabriela: Nahlédnuti do knih pro déti
amlade? — XXVI. 2015/2(75), 40

STANCIK, Petr: Jezevec Chrujda stavi nej-
driv urychlovac a pak zase pomali¢ — Korbel,
Ludék: Nahlédnuti do novych knih pro déti
amlade? — XXVI. 2015/3(76), 51

Staré divadlo Karola Spisaka, Nitra: Kedy
budi Vianoce? — Zilkové, Marta: Nahléd-
nuti do knih a inscenaci pro déti a mladez —
XXVI. 2015/1(74), 48

Staré divadlo Karola SpiSaka, Nitra: Ldska
na vldsku — Zilkovd, Marta: Nahlédnutf do
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXVI.
2015/1(74), 48

Staré divadlo Karola Spisaka, Studio Tatra,
Nitra: Zdzraky pre Alicu — Zilkové, Marta:
Nahlédnuti do novych knih a inscenaci pro
déti a mlade? — XXVII. 2016/1(77), 42

STAVARIC, Michael: Dév&dtko s kosou —
Davidovd, Eva: Nahlédnuti do novych knih
a inscenaci pro déti a mladez — XXVII.
2016/1(77), 42

St¥ipek Plzeti — skupina Safran: Bilobily
svét — Tchelidze, Denisa: Prehlidka ke své-
tovému dni divadla pro déti a mladez: Diva-
dlo v Celetné 12.-16. bfezna 2016 — XXVII.
2016/2(78), 31



OBSAH TD 2015-2016

SUNKOVA, Lucie: Jak se mds, Eliko? — Da-
vidovd, Eva: Nahlédnut{ do novych inscenaci
aknih pro déti a mladeZz — XXVII. 2016/2(78),
37

Sikovniek (periodikum) — Zilkovd, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

SPINKOVA, Markéta: Anna a Ani¢ka — Hr-
neckova, Anna: Knihy z Cesty domd — XXVI.
2015/1(74), 47

Sportniki: Simply Clever — Hrnec¢kovd, Anna:
Prehlidka ke svétovému dni divadla pro déti
a mlddez: Divadlo v Celetné 12.-16. bfezna
2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

TAN, Shaun: Erik — Prochdzkovd, Kristi-
na: Shaun Tan, tlumo¢nik ndpadi — XXVI.
2015/3(76), 49

TAN, Shaun: Novy svet — Prochédzkova, Kris-
tina: Shaun Tan, tlumo¢nik ndpadd — XXVI.
2015/3(76), 49

TAN, Shaun: Pravidla l1éta — Prochazkova,
Kristina: Shaun Tan, tlumoénik ndpadd —
XXVI. 2015/3(76), 49

TAN, Shaun: Pribéhy z konce predmésti —
Prochdzkova, Kristina: Shaun Tan, tlumoc-
nik ndpadid — XXVI. 2015/3(76), 49

TAN, Shaun: Stratend vec — Prochazkova,
Kristina: Shaun Tan, tlumoénik ndpadd —
XXVI. 2015/3(76), 49

Tanecni studio Light, ZUS Na Popelce, Pra-
ha5: Jola — Hrneckovd, Anna: Prehlidka ke
svétovému dni divadla pro déti a mladez: Di-
vadlo v Celetné 12.-16. bfezna 2016 — XXVII.
2016/2(78), 31

Tanecni studio Light, ZUS Na Popelce, Praha
5: Pan Brum a jeho diim — Provaznik, Jaro-
slav: Pfehlidka ke svétovému dni divadla pro
détia mladeZ: Divadlo v Celetné 12.-16. bfez-
na 2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

Tantehorse: Pejprb6j — Hrneckovd, Anna:
Prehlidka ke svétovému dni divadla pro déti
a mlddez: Divadlo v Celetné 12.-16. bfezna
2016 — XXVII. 2016/2(78), 31

TASHLIN, Frank: Svét, ktery neni — §mejka-
lovd, Lucie: Nahlédnuti do knih pro déti a mla-
de¥ — XXVI. 2015/2(75), 40

TAUBELOVA, Kristyna: Nesmrtelny Méda —
Nedevovd, Markéta: Nahlédnuti do knih pro
d&ti a mlade? — XXVI. 2015/2(75), 40

TOLKIEN, John Ronald Reuel: Pan Blahos —
Zelend Sittova, Gabriela: Nahlédnuti do no-
vych knih a inscenaci pro déti a mlddez —
XXVIL. 2016/1(77), 42

Top divky (periodikum) — Provaznik, Ja-
roslav: Prochdzka nevdbnou krajinou ces-
kych ¢asopist pro déti a mladez — XXVII.
2016/3(79), 17

Véielka (periodikum) — Zilkova, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

VOLFOVA, Eva; HORVATHOVA, Tereza: Ry-
bi¢ka — Lazanovd, Michaela: Nahlédnuti do
knih pro déti a mladeZz — XXVI. 2015/2(75),
40

Vrabcek (periodikum) — Zilkova, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

WERNISCH, Ivan: Plop! Vyvrtil Zlahvout
pSunt i chlpal liquére: zdarilé verse a pro-
zy — Davidovd, Eva: Nahlédnuti do novych
knih a inscenaci pro déti a mladez — XXVII.
2016/1(77), 42

WRIGHTOVA, Rachel: Umorné divadlo:
O ¢em se vdm ucitelé neodvaZzuji rict — Hr-
neckova, Anna: Divadlo v knihach pro détské-
ho étenadfe — XXVII. 2016/1(77), 36

ZACHARNIK, Frantidek: Ceské divadel-
ni pohddky — Hrneckovd, Anna: Divadlo
v knihach pro détského ¢tenate — XXVII.
2016/1(77), 36

Zips (periodikum) — Zilkova, Marta: Detské
Casopisy na Slovensku — XXVII. 2016/3(79),
24

Zorni¢ka (periodikum) — Zilkova, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24

ZUSAK, Markus: Smecka rvdci — Fidlerova,
Klara: Nahlédnuti do novych inscenaci a knih
pro déti a mlddeZ — XXVII. 2016/2(78), 37

Zvoncek (periodikum) — Zilkova, Mar-
ta: Detské ¢asopisy na Slovensku — XXVII.
2016/3(79), 24
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Zvonilka (periodikum) — Provaznik, Jaroslav:
Prochdzka nevabnou krajinou ¢eskych casopi-
st pro déti a mladez — XXVII. 2016/3(79), 17

DRAMATICKE TEXTY A SCENARE
SKOLNiCH DRAMAT A LEKCi

Blazkov4a, Veronika; Jancovd, Petra; Mich-
lova, Katefina: Pta¢i sném: Zdznam viken-
dové dilny podle knihy Petra Sise — XXVI.
2015/1(74), 26

Cechlovska, Miloslava; Sirlova, Jarmila; Bez-
dékovd, Zdenka: Leni— DS 50, 25

Cechlovska, Miloslava; Sirlova, Jarmila; Bez-
d&kové, Zderika: Rikali mi Leni — DS 50, 1

Jurkasovd, Jana; ¢lenové souboru Zhasni!;
Kébrtova, Lidmila: Koho vypijou lisky — DS
49,1

Konit, Richard; Nepil, FrantiSek: O sedmi
dnech— DS 47,1

Konf¥, Richard; Hordk, Pavel; Srut, Pavel:
Kuchaf Sam a morské panny — DS 47, 14

Konyvkovd, Irena; Hofman, Ota: Uték — DS
51,1

Mindrikovd, Ivana; Chaloupka, Tomas:
Shakespeare, William: Laska navzdory spo-
lecenskym predsudklm: Lekce pro zaky
1. ro¢niku stfednich skol, pfipadné 8. nebo
9. ro¢niku zdkladni $koly na motivy Shake-
spearovy tragédie Romeo a Julie — XXVII.
2016/2(78), 23
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Pavelkovd, Soria; Novakovd, Zuzana; Novak,
Jaroslav: Stfepinky — DS 48, 1

Ston, Michal; BUDDETO!; Prochazkov4, Iva:
Nazi — DS 46, 1

Ston, Michal; Mroz v krabici: Cau, jsem...:
Monté? inspirovanou knihami Juraje Sebes-
ty v prekladu Milana Za¢ka Kdy? se pes sméje
a Venusshe (Perny tyden) sestavil Michal Ston
a soubor Mro? v krabici — XXVI. 2015/3(76), 14

DOKUMENTACE, INFORMACE

Détska scéna 2015. 44. celostatni prehlid-
ka a dilna détskych recitdtorl. 44. celostat-
ni pfehlidka détského divadla: Svitavy 12.-
18. &ervna 2015 — XXVI. 2015/2(75), 14

Détska scéna 2016. 45. celostatni prehlidka
adilna détskych recitatord. 45. celostatni pre-
hlidka détského divadla. Svitavy 10.-16. Cerv-
na 2016 — XXVII. 2016/2(78), 1

Dramadidf / Dramadiary — XXVII. 2016/1(77),
51

Nahlizen{ 2014. 25. celostatni dilna stfedo-
Skolské dramatiky a mladého divadla: Bechy-
né16.-19. fjna 2014 — XXVI. 2015/1(74), 13

NahliZzen{ 2015. 26. celostatni dilna stiedo-
Skolské dramatiky a mladého divadla: Bechy-
né 22.-25. fjna 2015 — XXVII. 2016/1(77), 2

Nékteré zahrani¢ni ¢asopisy o dramatické
vychové — XXVII. 2016/3(79), Obsah TD
2015-2016, 16

DoleZal, Tomas: Drama v ¢eskych Skolach —
XXVI. 2015/1(74), 1

Provaznik, Jaroslav: Ji¢in a jeho misto na
mapé dramatické vychovy: Ohlédnuti za dva-
ceti dilnami Dramatickd vychova ve $kole —
XXVI. 2015/3(76), 24

Provaznik, Jaroslav: Sném ptaka Petera Broo-
ka — XXVI. 2015/1(74), 32

Redakce: Labyrint svéta a rdj srdce — unikat-
ni dilo divadla Drak: Hradec Kralové 21.3.-
17. 4. 2015 — XXVII. 2016/1(77), 26

Redakce: Leni na détském jevisti— DS 50, 40

Redakce TD: 1 plus1je vic nez 2 aneb Co je to
vytvarna dramatika? — XXVI. 2015/1(74), 18

Sittovd, Gabriela: Prekladatelskd vyzva
pro Ctendfe Tvorivé dramatiky — XXVI.

2015/1(74), 41

Sittovd, Gabriela: Shel Silverstein (1930-
1999) — XXVI. 2015/1(74), 41

Sittovd, Gabriela; Novak, Lukas: Preklada-
telskd vyzva Tvorivé dramatiky ma svého vi-
téze — XXVI. 2015/2(75), 39

BELETRIE

Hofman, Ota: Lidé — DS 51, 20

Hofman, Ota: Stiepy — DS 51, 20

Maly, Radek: Velrybo velrybino — XXVI.
2015/1(74), 46

Nepil, Frantisek: O sedmidnech — DS 47, 11
Prochézkovad, Iva: Nazi — DS 46, 22
Shel:

Silverstein, Anteater — XXVI.

2015/1(74), 40

Silverstein, Shel: Braska v kosi — XXVI.
2015/2(75), 39

Silverstein, Shel: Bratr odpadlik — XXVI.
2015/2(75), 39

Silverstein, Shel: Bratr v kosi — XXVI.
2015/2(75), 40

Silverstein, Shel: Bratfic¢ek v kosi — XXVI.
2015/2(75), 39

OBSAH TD 2015-2016

Silverstein, Shel: Co kdo fekl? — XXVI.
2015/1(74), 39

Silverstein, Shel: Dité v kosi — XXVI.
2015/2(75), 39

Silverstein, Shel: Kolorym — XXVI.
2015/1(74), 39

Silverstein, Shel: Most — XXVI. 2015/1(74),
37

Silverstein, Shel: MrchoZrout — XXVI.
2015/1(74), 40

Silverstein, Shel: Poemsocle — XXVI.
2015/1(74), 39

Silverstein, Shel: Rymandule — XXVI.
2015/1(74), 39

Silverstein, Shel: Unie za prava déti — XXVI.
2015/1(74), 36

Silverstein, Shel: Vyhozeny bratr — XXVI.
2015/2(75), 39

Silverstein, Shel: Wastebasket Brother —
XXVI. 2015/1(74), 41

Silverstein, Shel: Wastebasket Brother —
XXVI. 2015/2(75), 39

Silverstein, Shel: What did? — XXVI.
2015/1(74), 39

Srut, Pavel: Motskd panna a kuchaf Sam —
DS 47, 27

OBSAH PODLE RUBRIK

UVAHY-POJMY-SOUVISLOSTI

Coufalovd, Petra: Soucasné francouzské
dramatické texty pro déti a mladez — XXVI.
2015/2(75), 12

DoleZal, Tomas: Drama v Ceskych skolach —
XXVI. 2015/1(74), 1

Machkovd, Eva: Néstin historie dramatické
vychovy: 1. ¢dst — XXVII. 2016/1(77), UPSO1

Machkovd, Eva: Ndstin historie dramatické
vychovy: 2. ¢dst — XXVII. 2016/2(78), UPS17

Machkovd, Eva: Néstin historie dramatické
vychovy: Dokonceni — XXVII. 2016/3(79),
UPS29



OBSAH TD 2015-2016

Pageova, Christiane: Divadelni aktivity ve
francouzské skole véera a dnes: Nékolik dil-
¢ich poznatkd z komplikované historie —
XXVI. 2015/2(75), 1

Provaznik, Jaroslav: Eva Machkova — XXVII.
2016/3(79), UPS40

Ulrychova, Irina: MontdZ — inspirace pro
dramaturgii divadla hraného détmi: Ozvé-
ny Détské scény 2015 — XXVI. 2015/3(76), 1

DRAMATIKA-VYCHOVA-VZDELAVANI
Abrahamovad, Nicola: PfehliZzenad mlddez ge-
nerace App: obhajoba integrace digitalnich
technologii do procesudlniho dramatu —
XXVIL. 2016/3(79), 5

Andrejskovd, Jana: Pedagogickd poema aneb
Kruh se uzavird — XXVI. 2015/2(75), 27

Blazkovd, Veronika; Jan¢ovd, Petra; Mich-
lovd, Katefina: Pta¢i sném: Zadznam viken-
dové dilny podle knihy Petra Sise — XXVI.
2015/1(74), 26

Fidlerova, Kldra: 20. mezindrodni kongres
Drama in Education: Interkulturalita a mig-
race — XXVI. 2015/2(75), 21

Gazak, Miroslav: Drama v hudebni vychové
na stfedni Skole — XXVI. 2015/3(76), 33

Habrychovd Koutova, Hana: Vytvarné-dra-
matické dilny s momenty pfekvapeni — XXVI.
2015/1(74), 18
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start — Raketa let{! — XXVII. 2016/3(79), 21

OBSAH TD 2015-2016

Provaznik, Jaroslav : Prochdzka nevabnou
krajinou ¢eskych ¢asopist pro déti a mlddez —
XXVIL. 2016/3(79), 17

Provaznik, Jaroslav: Velké Malé laluld —
XXVI. 2015/2(75), 37

Provaznik, Jaroslav; Sittova, Gabriela; Lubi-
nova, Iva; Davidovd, Eva; Korcova, Michaela;
émejkalové, Lucie; Nedevovda, Markéta; Laza-
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Michal Hvorecky Ctenaf détskych asopist | 30

Ludék Korbel-Lucie Smejkalova-Klara Fidlerova-Kristyna Plihalova-Michaela Lazanova
Nahlédnutf do novych knih pro déti a mladez = 31

DETSKA SCENA 51
Ota Hofman-Irena Konyvkova Utsk | 1
Irena Konyvkova Dramaturgicko-metodicky pohled do zakulis{ Utéku | 16

Ota Hofman Stfepy | 20
Ota Hofman Lidé | 20
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