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SKOLA A DRAMATICKA

Mimeticka hra — nejprirozenéjsi

JAROSLAV PROVAZNIK
jaroslav.provaznik@damu.cz
katedra vychovné dramatiky
DAMU, Praha

Vvodu ke vzdélavaci oblasti Uméni a kul-
tura v Rdmcovém vzoéldvacim programu
pro zdkladni vzoélavani jeji autoti dekla-
ruji, ze umeénti je specificky a nezastupitelny
zplisob pozndvani svéta, stejné hodnotny
jako poznavani védecké. Hned v prvni vété
této kapitoly se doc¢itame: ,Vzdélavaci oblast
Umeéni a kultura umoznuje zaktim jiné nez
pouze raciondlni poznavani svéta a odrazi
nezastupitelnou soucast lidské existence —
uméni a kulturu [...] uméni jako proces spe-
cifického poznani a dorozumivani, v némz
vznikaji informace o vnéj$im a vnitfnim svété
a jeho vzajemné provazanosti, které nelze
formulovat a sdélovat jinymi nez uméleckymi
prostiedky.” (Jefdbek-Tupy, 2016, s. 81)
Jakou prilezitost poznavat uméni vsak
maji ti, kteri se z veétsi ¢asti jesté nemaji
$anci sami rozhodovat, co predevsim chtéji
poznavat a kterou cestou se pri poznavani
dat, tedy déti? Vaclav Pithoda (v dnes bohu-
zel uz ponékud pozapomenuté stati Vyvoj
détské estetiky, kterd vychazela na pokra-
¢ovéani v ¢asopise Ceskoslovensky lout-
kdr v roce 1964) pise o tom, 7e uz u malych
déti Ize vypozorovat ,,potfebu estetického
zazitku®, kterou oznacuje za ,vselidskou®
Ale soucasné pripomind, Ze jeSté v prepu-
bescenci ,[d]éti nerozeznaji krasny obraz
od kyce, nerozeznaji tuctovy sadrovy odlitek

UMENI

od umélecké bronzové plastiky [...] Vétsina
déti nema jistoty v hodnoceni uméleckého
dila, takze nerozeznava mezi odrhovackou
a [...] vaznou skladbou.” (s. 155)

Vrozhodujicich letech svého Zivota je dité
odkdzano na to, co mu dospély svét ,,pridéli*:
co mu nejcastéji rodice nebo ucitelé predlozi
nebo vnuti nebo co mu média (véetné inter-
netovych portdli) podsunou. Jenze uz v dét-
stvi se rozhoduje o tom, zda se ¢lovék jako
dospivajici a dospély spokoji s onémi odrho-
vackami nebo tuctovymi sadrovymi odlitky,
nebo bude vyhledavat to, co obvykle nazy-
vame uménim, a bude se o to zajimat.

S hudbou a vytvarnym uménim je to
trochu jednodussi, protoze s témito druhy
uméni se dité miize ve Skole potkavat, pro-
toZe povinnou soucdsti vzdéldvacich pro-
gramil je jak hudebni, tak vytvarna vychova.
(Pokud se ovsem setkd s citlivym a tvori-
vym ucitelem, ktery mu zprostredkuje cestu
k témto uméleckym oblastem.) Ale jak je to
s divadlem a s dramatickymi uménimi viibec?

Neni pochyb o tom, Ze kazdé diva-
dlo potrebuje divaka. Idedlné divaka, ktery
dokaze ocenit kvalitu, ktery je viibec ocho-
ten se zvednout od televize a od pocitace
a do divadla se vydat. Takovy divak se vsak
nerodi automaticky. Naroénym a poucenym
divakem se dité postupné stava — a pravé
skola v tom miize sehrat dtlezitou roli.

Avsak jakou Sanci seznamit se s divadel-
nim uménim ma dnesni dité?

Z pohledu kurikuldrnich dokumentti
to neni zada velkd slava. V celém Ramco-
vém vzoéldvacim programu pro zdkladni
vz0€ldvani, tedy v dokumentu, ktery je
zavazny pro vSechny zakladni skoly, se
v jeho povinné ¢asti vyskytuji zcela mar-
gindlni pozndmky o divadle nebo drama-
tickych uménich. (Mezi tzv. dopliiujicimi
obory sice je i dramatickd vychova, ale tu
skola mtize, ale nemusi vyucovat, zatimco
hudebni a vytvarna vychova jsou automa-
ticky brany jako povinnd soucdst vyuky, at
uz se tyto uméleckovychovné predméty
vyucuji dobte, nebo §patné.) V povinnych

i metoda uceni o divadle

c¢astech Rdmcového vzdélavaciho pro-
gramu najdeme tu a tam pozndmky o dra-
matu, dramatizaci a divadelnim predstavent,
a to v kapitole, ktera predepisuje, co se ma
uéit v oboru Cesky jazyk a literatura. To, Ze
jsou tyto i tak marginalni zminky o diva-

dle a dramatu soucasti kapitoly Cesky jazyk
a literatura, ovSem dost vyznamné defor-
muje jejich viimadni. V soupisu uciva se
napf. do¢teme, ze zdkladnimi literdrnimi
pojmy jsou — vedle skute¢nych literarnich
pojmii — také ,divadelni predstaveni, herec,
rezisér® [!]. Zajimavéjsi je, ze jako ucivo jsou
v kapitole Cesky jazyk a literatura uvadény
také ,,tvorivé ¢innosti s literarnim textem —
prednes vhodnych literarnich textti, volna
reprodukce prec¢teného nebo slySeného
textu” a také ,dramatizace”. Ponechavam
stranou, kde a jak se mohou déti s pred-
nesem (nikoliv netvofivym deklamova-
nim), a zejména s dramatizovanim seznamit,
pokud skola do svého skolniho vzdélavaciho
programu nezaradi dramatickou vychovu.

V Rdmcovém vzoéldvacim programu
pro gymndzia je situace dramatickych
uméni jesté tristnéjsi. Tam v soupisu uciva
oboru Cesky jazyk a literatura nenajdeme
Zddnou zminku o divadle nebo o éemko-

liv s nim souvisejicim. Pouze mezi ,,oceka-
vanymi vystupy*® je formulace, Ze student
~samostatné interpretuje dramatické, fil-
mové a televizni zpracovani literdrnich deél®

Jak je na tom divadlo v zékladnich
a stfednich Skoldch v praxi — z pohledu
nedavnych absolventii téchto skol? Udélal
jsem si priizkum mezi posluchaci drama-
tické vychovy na katedre vychovné drama-
tiky DAMU a mezi studenty Pedagogické
fakulty UK, kteri maji specializaci drama-
tickd vychova na katedre primarni pedago-
giky. Pozadal jsem je, aby napsali, co se jako
zéci v zakladni Skole, pripadné jako studenti
na stiedni skole o divadle dozvédéli. Aby
byly odpovédi porovnatelné, polozil jsem
jim tfi otazky: 1. Vramei kterého predmétu
jste se o divadle néco dozvédéli? 2. Vybavite
si, co to bylo? 3. Pripadné i jakym zptisobem
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iste se o divadle néco dozvédéli.” Seslo se mi

35 odpovédi, z nichz vyplynulo zejména:

~  je prevazuje vyuka faktografie (15x zmi-
néna v zakladni skole, 18x na strednich
gkolach), pii¢emz jde o fakta (mnohdy
jen izolovand) z historie divadla, pres-
néji o autorech dramatickych texti

(z nejvétsi ¢dsti se podle vypovédi tykaji

ceského divadla 19. stoleti, predevsim

Narodniho divadla, jen tu a tam se obje-

vilo Osvobozené divadlo, resp. V+W, ve

dvou piipadech Shakespeare);

~  dale, ze se témér neobjevuje seznamo-
véni s texty divadelnich her (jednou
bylo toto uc¢ivo zminéno v souvislosti se
zékladni Skolou, 4x na stfedni skole);

~ ale hlavné, Ze o podstaté divadla, o tom,
co je pro tento obor uméni specifické,
se zaci ani studenti neméli prilezitost
dozvédét prakticky nic (u absolventii
stirednicich skol to bylo jen ve trech pri-
padech — ve dvou se to tykalo stied-
nich pedagogickych skol, kde je ale
dramatickd, resp. osobnostni a drama-
tickd vychova povinnou soucdsti vyuky,
av jednom piipadé to bylo gymndzium,
konkrétné Slo o prazské Gymnazium Na

Prazacce).

7 ankety dale vyplynulo, Ze prevazujici
avétsinou jedinou metodou vyuky o divadle
byla prednaska (uéiteltv vyklad) — 16x na
zékladni $kole, 18x na stiedni Skole. (Vyklad
samozrejmé neni a priori $patnou meto-
dou. I v anketé se ve dvou pripadech objevily
hlasy, které dokladaji, Ze kvalitni a zaujaty
vyklad zprostiedkoval zakiim ¢i studentiim
podstatné védomosti o divadle, jez nezmi-
zely z paméti ani po nékolika letech.)

Anketa naznacila, ze tam, kde ucitel
uci kvalitné a dokaze pouzivat promyslené
riizné metody a techniky véetné téch, které
lze oznacit za dramatickovychovné (napf.
na Gymnaziu Jana Keplera nebo na stred-
nich pedagogickych gkoldch), jsou absol-
venti schopni si vzpomenout na konkrétni
poznatky o divadle i po nékolika letech.

Je znamo — a z odpovédi to také vyply-
nulo —, Ze ¢asto se divadelni problema-
tika ve skole ,,res$i* navstévami divadel, ale
pedagogové s nimi pracuji jen ziidka a spiSe
nahodile (vyjimeéné byly zminény psani
recenzi, diskuse, vytvarné vyjadieni zazitku
7 predstaveni).

A podstatnd informace: Patndct respon-
denti, tedy skoro polovina z nich, si
nevybavuje, Ze by se v zakladni skole dozvé-
déli néco o divadle, na co by si dodnes
pamatovali.

Protoze jde vesmés o studenty, ktefi se
dnes vénuji dramatické vychové, nékteri
z nich poznamenali, Ze se o divadlo zacali

zajimat a Ze se o dramatickém uméni dozvé-
déli néco podstatného az poté, co zacali
navstévovat soubory, nej¢astéji v zakladnich
uméleckych skolach. Tedy diky tomu, Ze se

s divadlem setkali prakticky.

Ma to prirozené svou logiku. Drama-
tickd uméni a podstatu dramati¢nosti a scé-
nic¢nosti je stéZi mozZné poznavat jen na
zdkladé verbdlné sdélovanych fakt (podle
vzoru: ,Shakespeare se narodil..., napsal...,
zemiel..). Stejné diilezité je pronikat
k jadru véci — poznavat to, co je podsta-
tou divadla a dramatu, a to, jaké zakonitosti
v tomto druhu uméni funguii. To je vsak
mozné piedevsim prostiednictvim praktic-
kych ¢innosti, tedy takovymi cestami, jimiz
se pracuje v dramatické vychové. Diky nim
se zaci u¢i predevsim piimym prozitkem
avlastni zkuSenosti — tim, Ze svym jedna-
nim vytvareji fiktivni postavy a situace. Jde
tedy o dramatickou hru, o hru, kterou Roger
Caillois (1998) nazyvd ,mimicry*“ a kterou
Vladimir Borecky (1982, s. 15) vystizné pie-
klada terminem ,mimeticka hra“ — zoh-
razovaci hra, jejiZ podstatou je preména
realizovana jednanim ,,jako", ,,jako by®

Vyuka praktickou ¢innosti nenf ovSem
v oblasti uméleckovychovnych, respektive
estetickovychovnych predmeétii nic pie-
kvapivého. Plati tu dvojndsob deweyovské

Llearning by doing*. VZdyt analogicky vyu-
Cuji svym predmétiim tvorivi pedagogové
vytvarné nebo hudebni vychovy, protoze
ani tady se zaci neuci jen fakta o malitich,
skladatelich, historii oboru..., ale diile-

Zité jsou tu ¢innosti, pfi nichZ mohou Zaci
zakusit zazitek vlastni tvorby, aby se prak-
ticky dotkli podstaty, principti, zdkoni-
tosti daného umeéni, a tim se prirozené také
kultivovali.

Pro¢ je mimetickd hra nejefektivnéjsi
cestou k uceni o divadle?

Predné je mimetickd hra détem zcela
prirozend. Vaclav Prihoda v uz zminéné stati
doklada, Ze je o ni mozné mluvit minimalné
uz od tri let, a podotykd — s odvolanim na
Fridricha Schillera: ,[...] hra [je] nejblizsi
pribuznou, ba matkou uméleckého tvoreni.
Predstavivost vlozena do predmétu, ktery
méni v néco, co je jiné, ne jiz redlné, nybrz
iluzivni, spojuje tésné hru s estetickym pro-
zivanim (Pfihoda, 1964, s. 123)

Kdyz hrac vstupuje do mimetické hry
a preménuje se ve fiktivni postavu a svym
jednanim vytvari dalsi ¢dsti fikéniho svéta —
prostredi, situaci, potazmo déj —, musi
do této akce vstoupit ,,celou svou bytosti*

a sam na sobé tak poznava, co je principem

divadelniho uméni. Henryk Jurkowski (1997,
s.203) pise: ,Podstatou divadla je transfor-
mace. Umélec vzbouzi vizi piedstavovaného
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svéta pretvareje sebe, herce, loutku nebo
dokonce véc v jeviStni postavy.” Obdobné
pise o podstaté divadla napi. Petr Bogatyrev
ve své knize Lidové divadlo ¢eské a sloven-
ské (1940, s. 9): ,Jeden z hlavnich a zdklad-
nich divadelnich rysi je preména: herec
méni sviij vlastni zevnéjsek, oblek, hlas,

a dokonce i psychické rysy svého charakteru
v zevnéjSek, kostym, hlas a charakter osoby,
kterou ve hie predstavuje.” Podobné to for-
muluje Ivo Osolsobé — s odkazem na Petra
Bogatyreva: ,,Divadlo je skute¢né transfor-
maci, transformaci v akei, transformaci pri-
stizenou in flagranti’ (Osolsobé, 1991, s. 38)

V mimetické hi‘e v procesu ostenze se
hrac u¢i predvadénym, prezentovanym
prvkiim reality prifazovat nové vyznamy —
jiné ¢i ,posunuté”, nez jaké maji tyto prvky
obvykle, protoze se ndhle ocitly v jiném
kontextu. Pri¢emz toto prirazovani novych
vyznamii je ddno aktivitou hrace (herce),

a to jednanim pohybem a slovem ,,jako®,
siako by (onou Bogatyrevovou pieménou),
ale soucasné i aktivitou toho, kdo akci pozo-
ruje, tedy divaka. Dité ma tedy diky mime-
tické hie prilezitost zjistovat, ze elementy
reality, které do hry vstupuji, jsou skute¢né,
existuji redlné (¢lovék, skupina, prostor,
materidl...) a i ve hie si ponechdvajf stdle
své realné vlastnosti, ale jejich interpretace
je jind nez obvykle, ,,posunutd” oproti rea-
lité, oproti aktudlnimu svétu.

Mimetickd hra ma ale jesté jeden pod-
statny aspekt. Zminuje ho také Petr Boga-
tyrev. Kdyz mluvi o preméné jako jednom
z hlavnich a zdkladnich ryst divadla, dodava
velmi diilezitou véc: ,[...] pii divadelni pie-
méné divak ani herec nesmi mit pocit pie-
mény uplné. V osobé, v kterou se preménil
herec, nesmi se herec ztracet; déj, ktery se
na scéné odehravd, nesmi byt pocitovan
jako skuteénost, nybrz jako divadlo: (1940,
s.12-13) Ve studii Znaky divadelni (1971,
s.159) to formuluje takto: ,,[...] hrajiciho
herce nelze ztotoziiovat s jednajici osobou,
[...] nemiizeme kl4st rovnitko mezi herce
a osobu, kterou predstavuje, [...] kostym
i masky i gesto herce jsou jenom znakem
znaku osoby jim vyjadiované.“ Lapidarné
to vyjadril pred ¢asem ve své profesorské
prednasce Empatie a distance jako téma
psychologie herectvi Jiti Sipek: ,[...] zvl4st-
nosti herecké prace je pravé to, ze herec
postavou soucasné je i neni.“ (2014, s. 5)

K podstaté divadla tedy patfi — a pravé
to mé zasadni vyznam pro divadelni a viitbec
dramatickovychovnou praci s détmi a mla-
dymi lidmi —, Ze se jak herec/hra¢, tak
divak pohybuji soucasné ve dvou své-
tech: v realité, ve svété ,ted a tady®, tedy ve
svété, ktery Lubomir Dolezel (2003) nazyva
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aktudlnim svétem, a ve fikénim svété, ktery
jedndnim herce/hrace vznika.

A pravé tento efekt, tato dvojdomost,

k niz dochézi v mimetické hre, je zasadni
pro poznavani podstaty divadla.

Co se tedy dité uci o divadle, kdyz ma
prilezitost vyzkouset si samo na sobé, co to
znamena vytvaret fikéni svét mimetickou
hrou:

Napriklad ma prilezitost seznamovat se
s jazykem divadla, rozvijet si metaforicko-

-metonymické mysleni (zvlasté tehdy, kdyz
se setkd s hrou s predmétem a loutkou,
kterd je pro déti zcela ptirozend).

Dale piimou zkuSenosti zjistuje, jaky je
rozdil mezi prezentaci/ostenzi a reprezen-
taci/zobrazovanim fiktivni postavy (pies-
néji dramatické osoby), jak toto zobrazovani
probiha a co je jeho podstatou. Zjistuje tedy
samo na sobé, jaké prostredky md, respek-
tive musi mit k dispozici herec, aby drama-
tickou osobu mohl vytvorit.

V souvislosti s tim m4 dité prileZitost si
vyzkouset, a tedy samo na sob¢ a na svych
spoluzdcich poznat, ze na vytvareni drama-
tické osoby se podileji nejen hercovy schop-
nosti a dovednosti, ale také jeho vnéjsi
podoba, vék a vSe ostatni, co na ném jako
redlném c¢lovéku vnimdme nebo co o ném
vime. (CoZ je mimochodem pro divadlo
hrané détmi velmi dilezity poznatek i z hle-
diska metodického.)

A pracuje-li se s détmi dlouhodobé
a systematicky — tak, Ze se prakticky uci
pouzivat mimetickou hru a kultivovat sviij
projev, ziskavaji v adolescenci schopnost
vnimat riizné typy herectvi, riizné herecké
styly a v idedlnim pripadé také dovedou roz-
poznat nevkus ¢i herectvi zaloZené na pod-
bizeni a lacinych Sarzich.

Mimetickd hra je prilezitosti k tomu,
aby se déti a dospivajici ucili pracovat
s fikei, a pritom pochopili, Ze se nemuseji
stat jejimi otroky. A navic maji prilezitost
naucit se voimat uméleckou fikei jako moz-
nost, jak pozndvat a prozkoumdvat redlny
svét jinak nez pouze rozumem a prostred-
nictvim exaktnich véd. Dité, které se muze
podilet na vzniku divadelniho dila, byt je to
i drobna etuda, se uci fikci spoluvytvaret,
anejen ji konzumovat, nejen se v ni nekon-
trolované ,utdpét”, jako je tomu napt. pied
televizni obrazovkou nebo pred obrazovkou
pocitace.

Vjaké podobé, jakym zptisobem, v jakém
kontextu a s jakym zdmérem lze mimetic-
kou hru vyuzit pfi pozndvani divadelniho
umeéni?

»Klasickym® typem je prace na jevist-
nim tvaru, tedy inscenaéni prace. (Efektivni,
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smysluplna je samozrejmé dlouhodoba, sys-
tematickd prdce s relativné stabilni sku-
pinou, nikoliv prace ndrazovd, kterd je
zacilend jen na predvedeni jedné insce-
nace, na niz jsou déti jednordzové ,,najaty*.)
Diky praci na inscena¢nim tvaru se déti,
resp. studenti osobnostné i esteticky rozvi-
jeil, diikladné se tedy seznamuji s riznymi
slozkami divadelni prace, ale poznavaji také
prakticky (nikoliv jen teoreticky) vSechny
typy komunikace, kterymi Ivo Osolsobé
(1974, 5. 15) definuje divadlo — véetné
komunikace mezi jevistém a hledistém.

Jinym typem jsou edukaéni, vyukové pro-
gramy (dilny, workshopy) ke konkrétni inscenaci
nebo programy zamérené na rtizné aspekty
divadelni tvorby. UzZ nékolik let jsou bézné
v némeckych divadlech, ale setkame se
s nimi i ve Velké Britdnii, Irsku a v dalsich
zemich. Tyto programy jsou v idedlnim pri-
padé pripravovany specializovanym odbor-
nikem — divadelnim lektorem, respektive
divadelnim pedagogem. Tyto typy programi
jsou u nds dnes nabizeny napi. v diva-
dle Minor, v Divadle DRAK, v Divadle pod
Palmovkou, v ostravském Divadle loutek,

v Buranteatru atd.

Mimeticka hra miize byt také efektivnim prosted-
kem poznavani dramatickych textd, divadelnich osob-
nosti (autord, reZisérg, herci...), ale napf. i uéiva z d&jin
divadla. V aktivitdch zalozenych na mime-
tické hie Ize velmi dobre zkoumat postavy
nebo situace obsazené v dramatickych tex-
tech, Zivot autora nebo jiného divadelniho
tviirce. (Pravé o tomto typu vyuky se zmi-
nila v anketé jedna z absolventek Gymnazia
Jana Keplera.)

Specifickou podobou je tak zvané diva-
dlo ve vychové a vzdélavani (T. L. E. — Theatre
in Education), jehoZ ndimétem miize byt
také ,latka“ z oblasti divadla. Tento hyb-
ridni jeviStni utvar, ktery je koncipovany
primarné jako divadelni inscenace, tedy
utvar, ktery ma ptisobit predevsim este-
ticky, patii do oblasti participa¢nich pro-
dukei. Ndvstévnici predstaveni typu T. L. E.
jsou nejen divaky, na které by mélo predsta-
veni emociondlné zapisobit, ale z¢asti také
aktivnimi acastniky, protoze na zac¢atku, na
konci nebo i v riiznych mistech inscenace
je misto pro takové aktivity divaki, jez na
fiktivni pribéh navazuji, reflektuji ho nebo
ho mohou rozvijet. O narocich na tviirce
takového programu a o jeho vyhodach, ale
i nemalych rizicich nedavno psala Eva
Machkova v TvoFivé dramatice (2017/1).

Mimeticka hra u déti rozviji mimoradné
diilezitou schopnost vnimat fikci a realitu
jako dva rtizné svéty a uci je dovednosti tyto
dva svéty identifikovat a rozliSovat, orien-
tovat se v nich. Dramati¢nost a scéni¢nost

nas obklopuje od rana do vecera, televize,
video a pocitace jsou samoziejmou soucasti
naseho svéta, do néhoz patfi mj. i reklamy.
Ackoliv to vsechno se na déti vali od naro-
zeni, maji ve skole pramalou prilezitost se

v té zaplavé dramati¢nosti a scéni¢nosti
orientovat, ucit se ji vnimat. A také branit
se nevkusu a zjevné i skryté manipulaci,
ktera — napriklad pravé v reklamé nebho

v pocitacovych hrach — cilené maze hranici
mezi realitou a fikei.
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46. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatorii
46. celostatni prehlidka détského divadla

INSCENACE DETSKE SCENY 2017

DDS Na posledni chvili, LDO ZUS Ostrov
(ved. Lucie Velickova)

Pac a pusu aneb Néco z Brou¢ki

Predloha: Jan Karafiat: Broucci: Pro malé
ivelké oéti

Dramatizace a rezie: Lucie Velickova

DDS Svacina, LDO ZUS Leose Janacka, Fry-
dlant nad Ostravici (ved. Jitka Kvasnic¢kova)
Raoul

Predloha: Jean-Jacques Sempé: Raoul
Taburin

Preklad: Tereza Horvathova

Dramatizace a rezie: Jitka Kvasnickova

DDS PiSkvorky, LDO ZUS Roberta Schu-
manna, A$ (ved. Pavla Hoskova)

Oskar a rizova pani

Predloha: Eric-Emmanuel Schmitt: Oskar
a rizovd pani

Preklad: Denisa Kerschova-Brosseau
Dramatizace a rezie: Pavla Hoskové

a soubor

DDS Ejchuch, MS a ZS Sofie, Rl’éany
(ved. Vitézslav Biezka)

Lvédava kacatka aneb Putovani Prahou
Predloha: Jiri Kahoun: Zvédavé kdcdtko
Dramatizace a rezie: Vitézslav Brezka

DDS ZS Rousinov (ved. Michaela Kyjovsk4)
Strasidelna pohadka
Predloha: Ivan Martin Jirous: Ptala se

Frantisky Marta... (z knihy Magor 0étem)
Dramatizace a rezie: Michaela Kyjovska

Dismantiv rozhlasovy détsky soubor, Cesky
rozhlas, Praha 2 (ved. Jana Frankovd)

...abolelo nebe

Predlohy: Dagmar Hilarova: Nemdm zdoné
jméno; Marie Rit Krizkova, Kurt Jiri Kotoué
a Zdenék Ornest (eds.): Je moji viasti
hradba ghett?; Chava Pressburger: Denik
mého bratra: Zapisky Petra Ginze z let
1941-1942 a dalsi zdroje

Dramaturgie a reZie: Jana Frankova

DDS J0JO, LDO ZUS Horazdovice

(ved. Toma$ Machek)

Otik aneb Co se skryva v kolébce

Predloha: Karel Jaromir Erben: Otesa-

nek (z knihy Sto prostondrodnich pohddek
a povésti slovanskijch v ndrecich piivoo-
nich: Citanka slovanskd s vysvétlenim slov)
Rezie: Tomas Machek

DLS Modroocky, Dramaticka skolicka Svi-
tavy (ved. Jana Mandlova)

Psi, neztracejte nadgji

Predloha: Anna Kempova: Psi nebaleti
Preklad: Robert Komacka

Dramatizace: Jana Mandlové a soubor
Rezie: Jana Mandlova

Détsky dramaticky soubor Divadla Vydy-
chéno, LDO ZUS Liberec

(ved. Michaela Homolové)

Medvéd, ktery nebyl

Svitavy 9.-15. ¢ervna 2017

Predloha: Frank Tashlin: Medvéd, ktery
nebyl

Preklad: Tereza Horvathova a Jifi Dvorak
Dramatizace: soubor

Rezie: Michaela a Filip Homolovi

DDS Smrst, Gymnazium Frantiska Kvizika,
Plzen (ved. FrantiSek Kaska)

Llozvykarium aneb Pohadky pro zlobivé déti

ajejich starostlivé rodice

Predloha: Dusan Taragel: Pohddky pro
neposlusné 0éti a jejich starostlivé rodice
Preklad: Kristyna Zelinska a Johana
Zelinska

Dramatizace: Frantisek Kaska a soubor
Rezie: Frantisek Kaska

DDS Dramaticka ondatra, LDO ZUS Jihlava
(ved. Martin Kol4i)

Deset tisic mil pod mofem

Autor: soubor

Rezie: Martin Kolar a soubor

DDS Jsme, Jubilejni Masarykova ZS a MS
Sedlisté (ved. Veronika Svojanovskd)

Milé Anno

Predloha: Anne Frankova: Denik

Preklad: Miroslav Drapal a Michaela
Jacobsenova

Dramatizace a rezie: Veronika Svojanovska

DDS Zaludiidci, LDO ZUS Litoméiice
(ved. Lenka Patizkovd)

Jak daleko je daleko — Léto Ludvitka Adlera
Predloha: Arnost Lustig: Zlodéj kufri
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Dramatizace a rezie: Lenka Parizkova
a soubor

DDS Piskajici vriky, LDO ZUS Mohelnice
(ved. Martina Kolarov4)

Méda spécha domi

Predloha: Marka Mikova na namét Rado-
slava Valese: Jonds spéchd domii
Dramatizace a rezie: Martina Kolarova

DLS BUBU, klub détské kultury, Vsetin
(ved. Barbora Dohnalkova)

0 bilé kocici princezné

Autor: Alois Mikulka

Uprava a rezie: Barbora Dohnélkova

Taneéni studio Light pii ZUS Na Popelce,
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagova)

Stfipky z putovani Pitryska

Predloha: Ludvik Askenazy: Putovdni za
Svestkovou viini aneb Pitryjsek neboli
Strastiplné osudy pravého trpaslika
Dramatizace a rezie: Lenka Tretiagova

DOPLNKOVA PREDSTAVENI

Divadlo kjogen, Brno

Horsky asketa zlod&jem tomeld / Kaki jambusi
Preklady origindlu: Ondiej Hybl
Rezie: Sigejama Sime

Papouskovani / Ku¢imane

Pracovni preklad: Ondrej Hybl
Uprava: Divadlo kiégen
Nastudovano béhem dvoutydenniho
workshopu, ktery v éervnu 2004 vedl
v Praze Sigejama Sime

DDS DRIM, LDO ZUS Jozefa Rosinského

v Nitte (ved. Marica Siskova)

Pochovajte ma za litu

Predloha: Pavel Sanajev: Pochovajte ma za
listu

Preklad: Jan Strasser

Dramatizace a rezie: Marica Siskova

Naopak, Dramaticka skolicka Svitavy
(ved. Jana Mandlova)

Vsichni jsmessi...

Inspirace: George Orwell: Farma zvirat
Preklad: Gabriel Gossel

Dramaturgie a rezie: Jana Mandlovd

a soubor

Détské studio DéS, Divadlo loutek Ostrava
(ved. Hana a Tom4s Volkmerovi)

Boure, D&S...

Predloha: Wiliam Shakespeare: Boure
Preklad: Martin Hilsky

Uprava a rezie: Hana a Tomas Volkmerovi
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NEZARAZENE INSCENACE
(DOPORUCENI DO SIRSIHO
VYBERU)

DDS Rozto¢ dramatdk, Sdruzeni Rozto¢,
Roztoky (ved. Adam Kratky a Dorota Krétk4)
Svét lichozroutii

Predloha: Pavel Srut: LichoZrouti
Dramatizace a rezie: Adam Kratky, Dorota
Kratkd a soubor

Taneéni studio Light pii ZUS Na Poplelce
v Praze 5 (ved. Lenka Tretiagova)

Déti Lvi srdce

Predloha: Astrid Lindgrenova: Bratri Lvi
sroce

Pieklad: Jarka Vrbovd

Dramatizace a rezie: Lenka Tretiagova

Obecni divadlo Knoflik, Slivenecky klub
Svestka (ved. Veronika Borovkova a Ondej
Kohout)

Divka s pomeranci

Predloha: Jostein Gaarder: Divka s pomeranci
Preklad: Jarka Vrbova

Dramatizace: Veronika Borovkova, Ondrej
Kohout a soubor

Rezie: Veronika Borovkova a Ondiej Kohout

Divadlo Cara carara, Sdruzeni Rozto¢, Roz-
toky (ved. Adam Kratky a Dorota Krdtk4)
Iradce, rozhlasova hra na jevisti

Predloha: Ivan Vyskocil: Zradce (z knihy
Vzdyt prece létat je snadné)

Dramatizace a rezie: Adam Kratky, Dorota
Krétka a soubor

DDS Pod stiechou, LDO ZUS Frantiska
Antonina Sporka, Lysd nad Labem
(ved. Katefina Urbdnkova)

Rozmarny duch

Autor: Noél Coward

Preklad: Eva Bezdékova
Dramaturgicka uprava: Jiff Suk

Rezie: Katerina Urbankova

DDS Divoch, DDM Ceské Budéjovice
(ved. Vendula Kecova)

Pojdte Dakl...

Predlohy: détské knihy Roalda Dahla
Dramaturgie a rezie: Vendula Kecova

DDS Tlaminy Strakonice

(ved. Markéta Carkova)

Misto pro mé

Autor: Markéta Carkovd a soubor
Rezie: Markéta Carkova

DDS NéKdy, LDO ZUS Kdyné
(ved. Dana Z4kova)
Kloféci

Piedloha: Milo$ Kratochvil: Klofdci
Dramatizace a rezie: Dana Zdkova

DDS Mala (jelita, LDO ZUS Rokycany
(ved. Pavla Vitingerova)

Bréméti muzikanti

Predloha: Jacob a Wilhelm Grimmové:
Brémsti muzikanti

Dramatizace: Miroslav Slavik

Rezie: Pavla Vitingerovd

DDS Svételacek, ZS a MS Svétla pod Jesté-
dem (ved. Irena Kozdkova)

0 lidozroutech, détech a skunkovi

Autor: Vlastimil Peska (z pAsma Cucudej-
ské pohadky: [z myjtii a povidadek slavného
indidnského kmene Cucudejiil)

Uprava a rezie: Irena Kozdkova

DDS Divadelnici z Vikytre, DDM Vikyf, Jablo-
nec nad Nisou (ved. Alena Stépanova)

Do svéta fantazie

Predloha: Lewis Carrol: Alenka v #isi divil
Adaptace: Lewis Helfand

Preklad: Jakub Rocek

Dramatizace a rezie: Alena Stépanova

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov
(ved. Trena Konyvkova)

Azher

Inspirace: Lois Lowryova: Ddrce
Pieklad: Dominika Kiestanova
Autor: Irena Konyvkova

Rezie: Irena Konyvkova

Studio Srdmkova domu v Sobotce,

MKS Sobotka (ved. Lada Blazejova)
Nenapravitelny Tom

Predloha: Mark Twain: Dobrodruzstvi Toma
Sawyera

Preklad: Frantisek Gel

Dramatizace a rezie: Lada Blazejova

DLS ZIP, LDO ZUS Chlumec nad Cidlinou
(ved. Romana Hlubuckova)

Z.1.P. agentura

Predloha: Alena Vostra: Jak se princezna
vdala (z knihy Eligka Knotové [ed.]: Pohdoky
pro viedni den)

Dramatizace: Romana Hlubuckova a soubor
Rezie: Romana Hlubuckova

DDS Duhovky, Dramaticka skolicka Svitavy
(ved. Jana Mandlovd)

Jeskyné

Autor: Duhovky

Uprava a rezie: Jana Mandlova

DDS Tousty z housek, LDO ZUS Jihlava
(ved. Martin Kolai)
Itraceniv Trebici
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11 Horsky asketa zlodéjem tomelit

1 Vsichni jsme si...

Autor: soubor
Rezie: Martin Kolar

DDS Young Prkno, Veverska Bityska
(ved. Jarka Vykoupilovd)

Na hlavu!

Autor: Jarka Vykoupilovd a soubor
Rezie: Jarka Vykoupilova

DDS Pvdramec, LDO ZUS Prostéjov
(ved. Jana Turé¢anova)

1 Boure, DéS...

1 Pochovajte ma za listu

SPUDVEC

Predloha: Mark Haddon: SPUDVEC! aneb
70 000 svételnych let

Preklad: Michala Markova

Dramatizace a rezie: Jana Turc¢anova

Divadlo Bum Trach, ZS s polskym jazykem
vyuéovacim, Cesky Tésin

(ved. Marie Szymanikova)

Tatinek Sima, mamincina dlouha véta a pfibéh

ze 3atniku

Predloha: Zdenék Svérak: Tatinku, ta se ti
povedla

Dramatizace a rezie: Marie Szymanikova
a soubor

DDS Stékadlo, Stiedisko volného éasu
Opava (ved. Daniel Kollman)

Popelka

Autor: Daniel Kollman a soubor
Rezie: Daniel Kollman

Fotografie Ivo Mickal
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annahrneckova@gmail.com
redaktorka Tvorivé dramatiky,
posluchacka doktorského studia
Teorie a praxe dramatické
vychovy, DAMU, Praha

Stat se ¢lenem lektorského shoru na Détské
scéné je velka pocta a skvéla prilezitost
nejen nahlédnout, ale také si formulovat
potieby, omyly, tendence, médni vystrelky
a slepé ulicky divadla hraného détmi.

Zaroven je to prace velmi nevdécna.
Neustéle je tireba si pripominat, jaky tikol
vlastné lektorsky sbor, nebo zjednodu-
$ené porota, ma. Ze tu neni proto, aby roz-
hodl, kdo je ,,dobry* a kdo ne ani proto, aby
se na nékoho vytahoval, ani aby vymys-
lel jednoznacné nejlepsi feseni problémi.
Neni tu ale ani od toho, aby chvalil vsechny
avSechno prosté za to, ze délaji divadlo.

Porota je tu proto, aby pomdhala udr-
zZovat nejen odbornou troven piehlidky,
ale i celého oboru divadla hraného détmi
v Cesku. Aby é&elila pocitu, Ze cokoli, co délaji
déti, je krasné, a cokoli, co délaji dospéli
s détmi, je zasluzné. Aby skrze tiroven diva-
dla hraného détmi ovliviiovala postoj verej-
nosti k divadelnimu uménti: Z déti budou
jednou dospéli a divadlo, které délaly v mladi,
i zptisob, jakym o ném mohly vést dialog,
zasadné ovlivni jejich porozuméni divadel-
nimu uméni a svétu jako takovému.

Zaroven je vSak potreba tim udrzovd-
nim tdrovné nikomu neublizit. Ani détem,
ani vedoucim, ani rodicovské diivére. Role
porotce tak vyzaduje nebyvalé soustredéni
a diplomacii. VSechny lektorské shory se
jisté snazi témto pozadavkiim co mo7na nej-
1épe vyhovét, stejné jako se o to snazily ty
letosni. Lektorsky shor pirehlidky détskych

recitatori zasedal ve slozeni: Martina Lon-
ginova (predsedkyné), Zuzana Jirsovd, Jana
Frankova, Jaroslav Provaznik, Radek Maru-
4k a FrantiSek Kaska. Divadelni predsta-
veni posuzoval lektorsky shor ve sloZeni:
Frantiek Zbornik (predseda), Katefina
Schwarzova, Ivana Sobkova, Anna Hrnec-
kové, Roman Cernik a Ale$ Bergman. Nako-
lik se jim darilo, musi posoudit jini.

Nasledujici radky jsou zpravou o pie-
hlidce z hlediska ¢lena lektorského sboru,
jemuZz mnozstvi ukolt nedovolilo prilis sle-
dovat zivot na prehlidce, vysledky semi-
néit, doprovodné programy. Clanek se tedy
vénuje zejména konkrétnim inscenacim,
jejich pozitivnim i negativnim rysiim. Ani
na chvilku vSak neopousti nadseni z toho,
kolik poucenych déti a vedoucich se divadlu
vénuje a zajima se o néj, a z toho, jak skvélé
podminky jsou jim k tomu ve Svitavach
poskytovany.

Détska scéna 2017 byla velkou aket,

v jejimz programu se objevilo 16 inscenaci,
pricemz v $irsim vybéru ziistalo 20 insce-
naci, které se bohuzel do programu nevesly.
Kromé nich tu vsak bylo také 81 recitator
a témér 130 seminaristi.

Péce o divadlo hrané détmi se na pre-
hlidce tradi¢né projevuje také pestrou
nabidkou semindri a strukturovanou moz-
nosti diskuse. Seminaii bylo letos Sest
avedli je Irena Konyvkova, Howard Lotker,
Hana Cisovskd, Tom4s Zizka, Lucie Veli¢kova
a Ladislav Karda. Vsichni, kteri se prehlidky
ucastnili, méli moznost své zazitky sdilet,
komentovat, konzultovat. Clenové obou
lektorskych sborti diskutovali s recitatory
a jejich vedoucimi, stejné jako s vedoucimi
souborii. Recitdtori, jejich doprovody a déti
ze soubori méli také své vlastni diskusni
kluby. Pro ucastniky prehlidky a seminari-
sty byla tentokrat poradana jedna diskuse,
spole¢na pro dospélé ucastniky i studenty
strednich skol. Jeji charakter se tak spon-
tanné svezl k lehce pedagogické roviné se
zajmem o rozvoj schopnosti mladych acast-
niki prehlidky formulovat vlastni myslenky
a diskutovat. Dalsi komentdre a prispévky
divakd i tviired bylo mozné najit v Dentku
Dérské scény (véechna ¢&isla Deniku DS jsou
k dispozici na adrese www.0rama.cz/0s),
ktery vychazel po celou dobu prehlidky pod
vedenim $éfredaktorky Hany Volkmerové.

V doprovodném, tzv. inspirativnim pro-
gramu byla k vidéni ukdzka prace brnén-
ského Divadla kjégen se svou pietni prezentaci
prastaré japonské komické formy, ddle
predstaveni svitavského mladého souboru
Naopak z Dramatické skolicky, ostravského Détského
studia D&S, ale také inscenace Pochovajte ma
za listu slovenského Détského divadelniho sou-
boru DRIM pfi ZUS Jozefa Rosinského z Nitry, kterd
loni zaznamenala velky aspéch na prehlidce
Zlatd priadka (o predstaveni informovala
TD 2016/2, text inscenace uverejiiujeme
v aktudlnim ¢isle DS). Kontakty ¢eské a slo-
venské tvorby jsou jisté velmi zdravé a je
moc dobre, ze se tuto navstévu podarilo
uskutecnit.

Moment, kdy se néjaky jev stane speci-
fickym rysem prehlidky, rozpoznd porota
vétsinou tak, Ze se ji naduZivany pojem pro-
meénuje v klisé, které se nakonec sama na
diskusich boji vyslovovat, aby nebyla nar-
¢ena z ulpivavosti.

Jednim z takovych letos$nich ,klisé* byl
termin ,,jedndni v situaci®, Jak prehlidka
bézela, v§imali jsme si stéle vice, Ze se velka
vétsina inscenaci vyhybd dramati¢nosti
a s ni i jedndni. Nékdy nevédomky, nékdy
zamérné. Ve vsech téch epickych prostred-
cich, které jisté détskému divadlu slusi,
jako by se nékdy ztracela zakladni schop-
nost détskych hercti vést dialog, poslouchat
jeden druhého a fyzicky i slovné reagovat
na impulzy, zndt na jevisti svij cil a jednat
smérem k jeho uskute¢néni. Bez drama-
ti¢nosti a z ni plynouciho jednani se mtize
jevistni déni snadno proménit v deklamaci,
ilustraci ¢i aranZi.

Pokud se nam dostalo byt jen naznaku
situace, kde postavy prirozené jednaly,
vazili jsme si ho jako pokladu a odrazely
od néj rady a podnéty pro celou dalsi praci.
Takové byly chvile hledani ¢okolady v Jak
daleko je daleko — Léto Ludvicka Adlera,
strach sester ze strasidla ve Strasidelné
pohddce ¢i vétsina podmotskych situaci
v Deseti tisicich mil pod morem. Schopnost
jednat slovem a vést dialog byla také diile-
zitou devizou Oskara a rizové pant, i kdyz
zde obcas selhavalo jednani fyzické.

S jednanim ovsem souvisi také dalsi
letosni ,klisé* a tim jsou vztahy — vztahy
postav mezi sebou, ale zejména vztah sou-
boru k predloze, postavam, déji ¢i tématu
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dila. Mnohdy jsme pred ¢istym a opeco-
vanym tvarem museli upfednostnit dilo
technicky méné dokonalé, ve kterém jsme
ale zcela jasné rozuméli tomu, pro¢ ndm
je aktéri prezentuji. Pro¢ inscenaci vytvo-
Fili, co nam skrze ni chtéji sdélit, at uz jde
o vazné téma, ¢i historku ocenovanou pro
jeil humor. Jako by pocit vztahu k tématu
souvisel s potiebou postavit se na jevi-

$té a o téma se podélit. V tomto ohledu
jsme byli zasazeni zejména inscenacemi
Psi, neztrdcejte nadéji, Deset tisic mil pod
motem ¢i Jak daleko je daleko — Léto Luo-
vicka Adlera.

Program prehlidky byl druhové i zan-
rové pestry, zahrnoval predstaveni za¢ina-
jicich i velmi zkuSenych souborti, inscenace
¢inoherni, loutkové, pohybové. Cel-
kova tiroven prehlidky byla velmi dobra.

V naprosté vétsiné piipadi byly inscenace
na Détské scéné zcela opravnéné.

Pri posuzovani dél soubort, které jsou
na samém zacatku objevovani divadelniho
uménti, je tieba vnimat nutna technickd
omezeni a snad jeSté vice nez u ostatnich
ocenovat zejména timérnost tikoli, které
vedouci svym ¢erstvym svérenctim pri-
pravi. Zaroven je pochopitelné tieba po¢i-
tat i s rychlejsim ,,ohranim* tinavou, vétsim
rozdilem mezi jednotlivymi reprizami atd.
predstaveni oslovi, aniz jsme tato tole-
ran¢ni kritéria museli uplatnit. To byl
pripad inscenace Zvédavd kdcdtka aneb
putovdni Prahou (Ejchchd, MS a Z§ Sofie, Ricany).
Velka parta malych déti, navic s nékolika-
letymi vékovymi rozdily, se na malém jevi-
sti citila evidentné bezpecné. Jejich projev
byl energicky, pevny a srozumitelny. ,,Herci*
jasné znali sviij ukol nejen v situacich, ale —
a to neni bézné — i v momentech prrechodii
mezi situacemi. Rozuméli i vtipu svého poci-
nani, sami se svym divadlem bavili. Navic
byli vSichni po celou dobu soustredéni a ani
v momentech, kdy zrovna ,nehrali®, nepresta-
vali byt soucasti déni. Intenzivni zapaleni pro
véc je ale obcas svedlo k deklamaci a nepfiro-
zenému malovani hlasem, momenty, kdy jed-
nali beze slov, byly proto ziejmé silnéjsi.

Pres sviij maly rozsah méa inscenace
diimyslnou strukturu. Od tivodniho ptac¢iho
pohledu na mésto prechdzi k Praze vidéné
lidmi. Po celou dobu pracuje s momentem
prekvapeni. Znovu a znovu nec¢ekané pro-
ménuje optiku, atmosféru, hudebni styl,
vedle melodie z filmu pro pamétniky klidné
nasadi pisen skupiny Prazsky vybér. Pri-
¢emz ovSem zaroven udrzuje zdani, Ze jedna
akce prirozené vychdzi z druhé a nepripou-

sti tak narceni z nahodilosti a nejednotnosti.

Ve druhém pripadé rozehrdla celd
pocetna tiida druhdki ze zakladni skoly,
ktera se divadlu vénuje v ramei hodin ces-
tiny, basen Ivana Martina Jirouse Ptala se
Frantisky Marta... v inscenaci s nazvem
Strasioelnd pohddka (IS Rousinov). A uéinila
tak s radosti a presvédcivosti, kterd doka-
zovala, Ze jim na jevisti bylo dobte a védéli,
proc tam jsou.

Jejich détska hra na strasidla je svo-
bodna, zaroven vsak drzi tvar a dobie se
vyrovnava s prostorem. Mluveny projev déti
mozna obcas sklouzne k deklamaci ¢i nelo-
gickym diiraztim, zejména divky v rolich
zlobivych sester vsak dovedou jednat v situ-
aci, reagovat autenticky jedna na druhou
i na ostatni a obdivuhodné udrzi napéti od
pocatku az do konce.

le mozna $koda, ze tato hra neni trochu
vynalézavéjsi. Prechody ze strany na stranu
a nékolikandsobné opakovani téhoz verse
se brzy stanou stereotypnimi, inscenace
ve druhé tietiné postrada dynamiku ¢i
moment prekvapeni. Pfitom basen k pro-
méndm temporytmu primo nabddd, stejné
jako k hororovému prekvapovani ¢i nartis-
tani ,,hrtiznych® vyjevii. Také 1ze malicko
zalitovat momentu, kdy je zjeveni ,,chomace
slepenych kaderi* vyfeSeno trochu prvo-
planové — vhozenim silonové paruky. Hra
a fantazie sympatické détské skupiny by
jisté dokdzala dojit déle. Prostorové reseni
zavérecné situace a trpélivé cekani na
pointu vsak naopak svéd¢i o divadelni citli-
vosti vedouci souboru.

Nejpocetnéjsi skupinou v programové
skladbé letosni prehlidky byly inscenace
vice ¢i méné loutkové. Od vysledkii prvnich
détskych setkani s loutkami az po inscenace
zjevné zkusenych loutkarskych soubori.

Putovani medvéda z Asie do jeho nového
domova s ndzvem Méda spéchd domii (Piska-
jici vrsky, ZUS Mohelnice) hraje soubor s loutkami,
které vypadaji jako velké plysové hracky.

V détskych rukou piisobi prirozené, jsou
efektni a maji velmi dobrou schopnost pro-
mény vyrazu, zejména pravé hlavni postava
Medvéda.

Vzhledem k nizkému véku déti je tieba
ocenit, jak citlivé loutky animuji. Jsou
schopny jasného gesta — medvéd skvéle
reaguje na jizdu v auté, psi si elegantné
sedaji, zvedaji nozku atd. Zasadni kva-
litou inscenace je vSak citlivy vztah déti
k loutkdm, zpiisob, jakym berou loutky/
hracky do rukou, podavajici si je, soustiedi
se na né.

Medvéd, ktery prochazi celou insce-
naci, se nékdy svym vodic¢iim vytrati, jeho
chiize je trochu nemotorna, ma momenty,
kdy se zhrouti ¢i zkrouti, kdy zapomene, Ze
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je soucasti situace... Nékdy vsak spise nedo-
stane na scéné potfebnou pozornost a tim
se — jako kazda loutka v takové situaci —

z akce lehce vytrati (jako napiiklad v jinak
velmi zdaiilé scéné jizdy lodi).

Détsky soubor je presvédcivy zejména
v momentech, kdy ma jasné, zejména
fyzické tikoly (lod, blato, mouchy...). Jeho
dals$im tkolem by ted ziejmé mélo byt mimo
jiné naucit se lépe jednat slovem. Détem se
zatim prilis nedari vést presvédcivy dialog.

Vzavérecné scéné, kdy medvéd konecéné
nalezne sviij domov, by détem mozna
pomohly textové Skrty a vyraznéjsi (ener-
shledani. Epilog ve formé rekapitulace uda-
losti, kterymi medvéd na své cesté prosel, je
na jednu stranu zcela na misté coby zavr-
Seni motivu putovdni, na druhou stranu
v soucasné podobé retarduje a rikd si o ryt-
mické zpresnéni. Je ovSem také krasnou
a plisobivou moznosti, aby kazdé dité vyjad-
filo osobni vztah k postavé i k loutce.

Krasné — a nejen loutkové — momenty
pripravila jiZ zminénd inscenace Jany Man-
dlové Psi, neztrdcejte nadéji! (Modroocky, Dra-
maticka Skolicka Svitavy). Hii¢ku o psovi, ktery
si mysli, Ze je primabalerina, prijal svitav-
sky soubor vskutku za svou. Déti maji insce-
naci pevné v rukou, uzivaji si kazdy detail,
neochvéjné si stoji za kazdym pouzitym
ndapadem. Podari se jim tak nejen vysostné
pobavit publikum, ale také vytézit z malé
anekdoty vlastné hluboké poselstvi: Vzdycky
je tu moznost, Ze se nase sny splni.

Predstaveni hyri vybornymi napady,
je zdrojem novych a novych prekvapeni.
Krasny je napriklad pad baletky do orches-
triSté ¢i proména psa v tajného agenta. Sti'i-
dani role psi panicky je funkéni a podporuje
princip hry, na kterém je inscenace zalo-
zena. Velmi efektni je ovsem také rozdavani
novin az po zavérecném potlesku. Soubor
tak vynalézavé Celi nebezpeci nastavova-
ného konce.

V hlavni roli je ovsem plySovy pes —
hracka, se kterou se (vétSinou) zachdzi jako
s loutkou. Jeji vstup do déje — lhostejny
pohled psa na micek, ktery by mél aporto-
vat, — slibuje pouc¢enou loutkai'skou praci.
V priibéhu déje se v rukou nékterych déti
prace s loutkou trochu znejasnuje, plySova
hracka léta ve vzduchu, nechténé se stava
rekvizitou apod.

Svoboda v pristupu k loutce je ovsem
zdrojem zajimavych reseni. Napriklad
v momentech, kdy loutkového psika dohrava
celd skupina. Chlapec, ktery hraje pejska,
mu — pres spoustu loutkarskych nejistot —
doddva jakousi jemnost a uprimnost. V jeho
rukou neni pejsek zesmésnén dokonce ani
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ve chvili, kdyz je oblecen do rizové sukynky.
Svou vytouzenou baletni roli si vychutnava
s nalezitou vaznosti.

Velkolepym loutkovym momentem hyla
scéna pozirani a nasledného vyplivovani
vlastich rodici v inscenaci Otik aneb Co
se skrijvd v kolébce (J0J0, ZUS Horazdovice).
Zde ovsem hra s loutkou presahuje do hry
s divadelnimi moznostmi jako takovymi.

Pravé pozirani zivych lidi byva casto
diivodem vybéru notoricky znamé pohadky
o Otesankovi. Horazdovicky Otik, s la¢-
nymi dsty z drevéné kolébky, provedl tento
moment vyborné s nalezitou eleganci a bru-
talitou zarover.

Inscenace je velmi zdatilou miniatu-
rou se smyslem pro lehce absurdni humor.
Vedle efektni hororovo-loutkarské roviny
pracuje s jakousi koldzi motivii a odkazii,
které jsou moznd pro poucenéjsi divaky
cestou k hlub$im vyznamtim a asociacim,
moznd se v§ak jen tak tvari a bavi se tim, Ze
vlastné nikam nevedou. (Kam nds asi pFesné
vedou jména Premysl a Libuse, jeden viil,
druhy viil...?)

V nékterych mistech zaznamenavame
jisté loutkarské nepresnosti, jako je tieba
pojidani chleba, moment oZiveni dreve-
ného ditéte, obcas se objevi lehkd nejistota
mladych herci, jako by ne vzdy zcela vérili
ucinku a smyslu jednotlivych situaci a dia-
logii. Naopak srozumitelny je telefonicky
portrét tchyné ¢i akéni zasah babicky.

Kouzelny a v pravdé divadelni zavér,
kdy si babicka vzpomene, zZe vlastné hraje
i maminku, a zodpovédné vleze do kolébky,
aby mohla zahrat zachranénou, je vel-
kolepou pointou, kterd razem dovoli na
vSechny nepresnosti a nejistoty s radosti
zapomenout.

0 bilé kocici princezné (BUBU, klub détské
kultury, Vsetin) je ¢isté loutkovou inscenaci pro
détské publikum. Loutky se vynoruji zpoza
paravanu a do posledni chvile neni jasné,
kolik paravan vlastné skryva zivych herct.
e zjevné, ze tento soubor ma loutky rad,
pracuje s nimi peclivé a zajima se o jejich
moznosti. Zd4 se (ac¢koli to nemame ové-
feno), zZe je i sdm autorem loutek a efekini
syrové scénografie. Pro hru s nimi si vsak
zvolil starsi dramaticky text Aloise Mikulky,
¢imz si pripravil celou radu komplikaci.

Text se tvari jako jednoducha pohéadka,
s motivy vSak naklada velmi nahodile. Neza-
byva se prilis logikou, motivacemi, kom-
paktnosti piibéhu ¢i charaktert. Kdo se
rozhodne jej inscenovat, mél by o téchto
rysech (v piipadé tohoto textu spise ,,pro-
blémech®) védét a pracovat s nimi.

Soubor vsak text inscenuje, jako by
slo o klasickou pohadku, a my se béhem
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Diskuse s 0étmi ze souboru

predstaveni neustdle ptame: Hldsi se
Kocour do sluzby, aby zachranil Princeznu?
Nebo o Princezné nevi a ma jiny diivod?
Jaky? Jak je mozZné, Ze Krysa, ktera na Prin-
cezné vydélava, ihned souhlasi s jejim uva-
renim? Atd.

Soubor ndm zkrétka predklada pribéh
se vsemi jeho otazniky, aniz k nim zaujima
jakykoli postoj. Navic je podtrhuje vlastnimi
inscenacnimi nediislednostmi, a tak nas
ponechava ve zmatku.

Dal$im rysem textu je premira slov,
které brani akei. Tomu jde dobte naproti
reseni hlavni postavy — Krysy — loutkou
mapetem. Tento typ loutky s pohyblivymi
usty mluvit nejen mtiZe, ale hlavné chce.
le ovSem zajimavé, Ze pro ostatni postavy
soubor zvolil klasické manasky, které
naopak vyzaduji ostrou akci a slovem prilis
nevladnou. VSechny jejich klicové scény ve
druhé poloviné hry jsou navic realizovany
v dlouhych statickych dialozich, instalova-
nych do malych otvorti v ementalové scéné,
kde loutky nemaji prilis moznost pohybu.

Nutno v8ak Fici, Ze ve své prvni ¢dsti
je inscenace po loutkarské strance zru¢na.
Vynalézavé pracuje s Krysou, ktera nam uka-
zuje své pestré moznosti manipulace s vécmi
a pojidanim lec¢ehos. Mozna ji jen trochu
chybi proména vyrazu, jeji konstantni silna
energie se brzy stava jednotvarnou. Zcela
viadu véci je pak i souboj Krysy s prvni dvo-
jici manaskovych musketyri.

Loutky, ale zdaleka nejen je, vyuzi-
vala také inscenace Raoul na motivy knihy
Jeana-Jacquese Sempého Raoul Taburin
(Svatina, ZUS Leoze Janacka, Frydlant nad Ostravici).
Vypravéni o vynikajicim opravari kol, ktery
pred vSemi taji, ze neumi jezdit na kole,
nas dobre naladilo jiz v avodu. Je zcela

jasné, ze soubor ma latku rad, bavi ho

hra s francouzskymi motivy v kostymech

a hudhbé, uziva si jednotlivé minisituace

a minirole. Od zac¢atku do konce neopousti
lehkou nadsazku.

7, mozaiky kratickych scén ma postupné
vyplynout role opravare v méstecku, jeho
snaha podélit se o své palcivé tajemstvi,
nalezeni pritele se stejnym osudem a rezig-
nace na snahu rici pravdu. Problém ovSem
ie, ze i pres mnohé vyborné napady a vtipy
jsou tyto kratické situace jaksi neurcité,
nedodélané, nepresné, ¢i nedoformulované
(jak kdo chee). A to ¢ini zamlzenym a nejas-
nym i téma inscenace.

Zd4 se naptiklad, Ze neni zcela rozhod-
nuto, kdy jsou herecky v rolich mladych sou-
sedek, které opravare Taburina svadi, a kdy
se promériuji ve vypravécky pribéhu. Obé
polohy jsou zcela v radu véci, jejich pec-
livé odliseni by vS§ak souboru pomohlo lépe
rozehrdt ¢i ,,dohrat” situace a také zpresnit,
o ¢em vlastné hra ma byt.

Vramci prostiedkii, které soubor zvolil,
je zcela na misté vyuziti plosnych loutek.
Dobre volené jsou i konkrétni situace
vybrané pro loutkové zpracovani — , kas-
kadérské” scény rychlé jizdy na kole, padi,
ndraz, urazl, pro néz se loutky dobre hodi.
Je vSak skoda, ze pravé v téchto scénach
soubor nevytézil moznosti, které loutkové
divadlo skyta. Loutky zde maji spise ilus-
trativnf funkei. Soubor nepracuje dosta-
tec¢né s fokusem, s dynamikou, se vztahem
loutkart k situaci, kterou hraji. Naznaky
tu jsou — loutky se dostavaji mimo ram,
loutkari postupné pripravuji Taburinovi
vic a vic nebezpec¢nou drahu apod. Jen by
to chtélo mnohem vice odvahy a hravosti.
Nejasné reseni loutkovych ¢asti navic opét
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znejasnuje déj a rozostiuje hlavni téma.

Stejné tak by bylo potieba technicky
zpfesnit vSechny prechody a piestavby,
které zna¢né nabouravaji temporytmus
inscenace. Zvoleny inscenacni princip
dovoluje brat vse do hry, at jde o instalaci
loutkového divadla, nebo treba nandavani
a sundavani harmoniky.

7, uvedeného snad vyplyva, Ze insce-
nace ma velky potencial. Vyzaduje jen ¢etna
zacisténi a nékolik jasnych rozhodnuti.

Zaznamenali jsme vSak i smutny priklad
péknych loutek, kterym nebylo prilis dovo-
leno hrit, a to v inscenaci Zlozvykdrium
aneb Pohddky pro zlobivé 0éti a jejich sta-
rostlivé rodice (Smrst, Gymnazium Frantiska Kfizika,
Plzefi). T¥i piibéhy o détech, které maji zlo-
zvyky, a dospélych, ktefi se s tim snaZi néco
délat, otevira soubor vtipnou demonstraci
riznych zlozvyki, ozvuc¢enych primo z jevi-
sté. Tento kli¢ slibuje hravou inscenaci, kde
se nic nebude brat uplné vazné. A také snad
peclivou praci se zvukem a rytmem.

Tyto kvality se vsak velmi brzy vytraceji
avpribéhu predstaveni se objevuji jen spo-
radicky. Rytmus se rozpadd, energie pada.
A my se ptame, co se tu stalo? Je jasné, Ze
soubor inscenaci vénoval spoustu prace,
vytvoril skvélé a funkéni loutky, diimysIny
systém Zivych zvuki, pohral si s predlohou,
skrtal, ale i dopliioval nové ndpady... Nahle
vsak jako by si za svym predstavenim nestal.
Jako by nevédél, co ho vlastné pri praci na
inscenaci bavilo a ¢im chce vlastné pobavit
nas. Jako by si nebyl jisty, pro¢ vlastné chtél
pribéhy vypravet.

A kdyz si nenti jisty soubor, nejsme si jisti
ani my. Béhem predstaveni za¢iname tusit,
e souboru ziejmé nejde ani tak o pona-
uceni détskych divaki, vyhruzku, Ze kdyz
neskoncuji se svymi zlozvyky, $patné to
dopadne. V naznacich si v§imame, Ze si herci
délaji legraci z dospélych, z jejich tradic-
nich vychovnych vét a davaji jim najevo, Ze
si z nich nic moc nedélaji. Ale tyto naznaky
jsou tak slabé, ze si je spiSe domyslime.

Obcas se jisté objevi jasné gesto, silny
okamzik, dobte nacasovany detail, s gustem
predany vtip. Zvlasté détsti divaci ocenuji
portréty prisnych reditelii, absurdni vyis-
téni situaci, lehce brutalni humor v textu.
Jako celek vsak inscenace piisobi trochu
lhostejné a ledabyle. Herci nemaji jasné
ukoly, jejich jednani je jaksi priblizné a nezi-
votné, ¢asto jako by viibec nevédéli, co
na jevisti délat. Jako by herci ztraceli své
postavy, kdykoli prestanou mluvit nebo mit
jasny pohybovy tkol.

To vSe plati i pro tfi loutky, které pred-
stavuji hlavni postavy. A pritom maji velky
potencial — jejich velké hlavy jsou vyrazné

a pritahuji pozornost. Fakt, ze jde o loutky,
slibuje rozehrani absurdnich momenti pri-
béhi. Loutky vSak pouze jaksi poletuji po
jevisti, neni jim dan prostor, nemaji jasny
ukol, jejich gesta jsou mdla.

Mozna to je tim, Ze uz déti zkratka tohle
téma nebavi, mozna tim, Ze si natolik uzi-
valy festival, az se uplné vycerpaly... A mozna
je to né¢im tplné jinym. Zkusenost s touto
inscenaci nam zkratka dobte ukazuje, Ze
divadlo je zivy a velmi zdkerny organismus.
Pokazdé vyzaduje nové soustiedéni, novou
investici energie, novou potiebu komuni-
kace. A sta¢i jen trocha nepozornosti, trocha
spocinuti a vsechno je razem jinak.

Neni uz prekvapivé, ze se détské sou-
bory poustéji do témat, o kterych se nékdy
boji mluvit sami dospéli. Inscenace vyrov-
navajici se se smrti, valkou apod. nejsou
dnes na détském jevisti Zadnou novinkou.
Je vsak vzdycky znovu prekvapivé, jak si
déti za témito tématy stoji a jak silné vypo-
védi jsou schopny.

Témata zvlasté palciva ve véku, ve
kterém herci praveé jsou, jsou ovsem pro
divadlo velmi nebezpec¢nd, vzdycky hrozi
prekroceni tinosné hranice patosu, nevkusu,
vydirani, prepjatosti... O to silnéjsim zazit-
kem je, kdyz soubor témto nebezpec¢im
dokdze odolat.

Inscenace Oskar a riizovd pani
(PiSkvorky, ZUS Roberta Schumanna, A3) vypravi
o chlapei, ktery v nemocnici umira na rako-
vinu. Cely Zivot musi vméstnat do dvandcti
dnti, které mu jesté zbyvaji. AZ do konce si
inscenace dokaze zachovat humor, aniz se
dopousti zesmésnovani ¢i zleh¢ovani.

Inscenace ma zajimavé vystavénou
strukturu. Spolu s tim, jak hlavni hrdina
odchazi, stava se méné a méné akénim.
Naopak ostatni herci se od individudlnich
charakterii postupné dostavaji ke kolek-
tivnim rolim a chéru. Tim je posilen pocit,
ze soubor nevypravi jen Oskartv piibéh,
ale odhaluje také vlastni postoje a pocity
s tématem spojené. Zaroven se postupné
zameérné zkracuje délka jednotlivych dnii,
¢imz se pocitové zvySuje tempo inscenace.

Oskarovo vypravéni v dopisech Bohu
vyuziva pestrych jevistnich prostredkii.
Oskar dopisy nejen cituje v monolozich, ¢asti
jeho vypravéni jsou rozehrany a vstupuji
do nich ostatni postavy. Dale jsou tu jakési
vyjevy ,,mimo realitu®, spiSe odnékud z hloubi
Oskarovy fantazie, jako jimi jsou zapasy
neohrozené ,,riizové pani*“ ¢i ,,zcizovaci
komentaie Oskarovych Zivotnich (zejména
milostnych) udélosti. Stiidani téchto rovin
vnasi do inscenace humor a dynamiku, ¢asto
vsak neni zcela jasné a icelné, a inscenace
tak ke konci ztraci prehlednost.
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Velmi podstatnou kvalitou, ktera pri-
spiva k sile sdéleni a udrzuje dilo pred
padem do netinosného patosu, je prace
s dospélymi postavami. Herci se nijak
nestylizuji do starsich lidi (i paruka, kterou
maji dvé predstavitelky babi Rtzenky, je
spise navic), neusiluji o slozité charakteri-
zace. Zabyvaji se zakladnimi vztahy k situ-
acim a ostatnim postavam tak, jak jim
mohou ve svém véku rozumét. Nepoustéji
se do projevu slozitych emoci, v roli ziista-
vaji do zna¢né miry védomé sami sebou.

V tomto ohledu je skvélé, ze rodice chlapce
se ve hie objevi jen jednou, ke konci, hrani
cely shorem déti.

Ackoli se na jevisti trochu ledabyle
zachézi s mizanscénou a fyzické jednani
je misty trochu rozpacité, je treba ocenit
schopnost hercti vést dialog, poslouchat
druhého a reagovat na néj — diky tomu Ize
prijmout i ¢etné ,,neakéni” pasdze, zalozené
zejména na slové.

Na prehlidce se objevily hned tfi insce-
nace vénujici se holokaustu. Neni jasné, zda
je to dilem nahody, nebo toto téma néjak
visi ve vzduchu vice nez jindy. Kazdopadné
srovnani inscenaci bylo velmi podnétné.
Kazda pristoupila k tématu docela jinak,
odhalila jiné moZnosti i nebezpeci.

Inscenace Mild Anno (Jsme, Jubilejni Masa-
rykova ZS a MS Sedliité) ma byt zpravou o tom,
jak se soubor s prevazujicim divéim obsaze-
nim seznamuje s Denikem Anny Frankové.
bezstarostné Zivoty v souc¢asnosti. Diky spo-
luzakovi narazi na denik divky stejné staré,
jako jsou ony samy. Tato divka je postupné
vic a vic zajima a pravé skrze srovnani jejtho
Zivota se svym vlastnim nahliZeji to, co
musela prozit.

7 inscenace je zjevné, Ze soubor stravil
s Annou mnoho ¢asu, zabyval se nejen jeji
osobou, ale i podminkami zZivota v Evropé
na zacatku 40. let 20. stoleti. Vysledek vsak
Ize spise ocenit jako vystup ze vzdélavaciho
procesu nez jako regulérni divadelni insce-
naci, ktera ma komunikovat s divakem.

Inscenace hojné vyuziva zivé obrazy,
symboly, pohybové etudy, zobecnéni.
Touto cestou si sice miizeme vytvorit pired-
stavu o tom, co ¢tenarky shledavaji zaji-
mavym a podstatnym, co védi a nad ¢im
se podivuji. Zaroven jim vsak tato cesta
zamezuje ukazat cokoli, co by nas vedlo
k poznani Anny, o které hraji. Neukazuji
nam, jak Anna premysli, jak véci vnima,
jakd je. Situace, kterych jsme svédky,

a informace, které dostavame, jsou natolik
obecné, az misty ptisobi povrchné. Deni-
kova forma se navic ze své podstaty této
obecnosti vzpira.
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Zejména vsak z inscenace nelze vycist,
jaky vztah maji k Anné sami inscendtori.
CoZz neznamend, Ze Zadny vztah k postavé
nemaji, jen se jim nepodarilo ho s nami
sdilet. Tento vztah je vsak nutnou cestou
k samotnému srozumitelnému tématu
inscenace a diivodu, pro¢ inscenace vznikla
a hraje se. Je zde par momenti, ve kte-
rych se na okamzik herecky se svou posta-
vou potkavaji, vétsinou vsak neprekracuji
pouhou ilustraci toho, co je sdéleno v textu.

Na tplném konci se zda, ze soubor sviij
vztah k Anné naopak jasné vyjadruje, kazdy

smi jednou vétou fici Anné, co si o ni mysli.

Problém je vsak v tom, Ze tyto véty nejsou
podlozeny predchozimi udalostmi, ke
kterym by se mohly vztahovat. Prichazeji
jako blesk z ¢istého nebe, navic bezpro-
stiedné po informaci, ze nikdo z party na
jevisti vlastné nevi, jak denik pokracuje.
Vlogice inscenace tak piisobi toto (jisté
autentické) vyznani spise nedtivéryhodné.
Jsme si vSak dobie védomi toho, Ze to, co
bychom od inscenace chtéli, neni viilbec
jednoduché. Vyzaduje to velkou zkusenost
hereckou, dramaturgickou a inscenacni.
Minimalné od Sametové revoluce se na
Détské scéné poprvé objevil Dismaniiv roz-
hlasovy détsky soubor, ktery je po zméné
vedeni rozhodné zajimavé sledovat. Jeho
inscenace ... @ bolelo nebe (DRDS, Cesky roz-
hlas, Praha 2) je montdzi z textii terezinskych
déti z riiznych zdroji. Vedle primych citaci
vyuziva drobnych dialogii inspirovanych
situacemi z biografii. Texty jsou déimyslné
vybrané a poskladané tak, aby nevypravély
jeden konkrétni pribéh. Jednotlivé pribéhy
a vztahy se maji spojovat v divakové mysli
postupné, na zakladé vice ¢i méné nendpad-
nych motivii a indicii. Prace s autentickymi
texty ma do jisté miry dokumentarni cha-
rakter. Text je zde nejen zdkladni komuni-
kacni slozkou, ale také samotnym tématem.
Inscenace mluvi nejen jim, ale také o ném.
Sila inscenace tkvi pravé v tom, Ze se
hriizy terezinského zivota objevuji spise
v naznacich, mezi Zerty, projevy pratelstvi
a plant do budoucnosti, jsou zachycovany
détmi tak, jak jim dokdzi rozumét, vyplyvaji
zejména z désivé dvojznacnosti slova ,,tabor
Nutno Fici, ze scénar montaze uklada
herctim velmi nesnadny tikol, a to nejen
svou vyraznou délkou. Texty rtiznych druhii,
charaktert i typi jazyka se v ném vzdjemné
prolinaji a uvadéji nas mnohdy do néko-
lika situaci zaroven. Vyzaduji tak skute¢né
pokrocilou recitdtorskou a hereckou praci
a soustredéni. Je zjevné, Ze clenové souboru
jsou velmi dobte vybaveni a velmi dobre
rozuméji svému tkolu. Ve Svitavach se jim
presto v nékterych momentech nepodarilo
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predat text tak, aby k nam dochdzely
vSechny podstatné vyznamy, informace, aby
vynikly v§echny diilezité momenty vytvare-
jici dynamiku a napéti inscenace.

Velkou roli pti dvou svitavskych repri-
zach jisté hral i nehostinny prostor Fab-
riky, ktery ovlivnil nejen praci déti, ale
pravdépodobné i o¢ekdvani divaki. To, co
v krajském kole zlistdvalo spiSe v roviné
recitacni a pouze misty jemné naznaco-
valo vztahy a situace, bylo nahle automa-
ticky posuzovéno jako divadelni inscenace.
Pozadavky na ni jsou ale docela jiné a tvar
je ze své podstaty nemohl naplnit. Néhle
se zddlo, Ze herci se prilis obraceji k pub-
liku, nejednaji autenticky v situacich, slovo

Lrecitace” se stalo kritikou. Pro ty z nas,
kteri inscenaci znali z predchozich kol,

to byl ovS§em zajimavy moment — mélo-
kdy mame tak dobrou piilezitost vidét, jak
velkou silu md prostor.

VyloZzenym potéSenim — pies spousty
pripominek, které si od nas soubor vyslou-
zil, — bylo zhlédnuti predstaveni Jak daleko
je daleko — Léto Ludvicka Adlera (Zaludiaci,
ZUS LitoméFice). Piibéh Arnota Lustiga o lisce
dvou dospivajicich za zdmi Terezina se zda
byt v prvni fadé vybornou dramaturgic-
kou volbou. Odpovida presné véku aktéri
a nabizi dvé postavy, které jsou si rovny
svou pritazlivosti i podilem na déji.

Litoméricky soubor prokdzal velikou
odvahu. A to nejen proto, ze si zvolil citlivé
téma. Jeho odvaha spociva hlavné v ochoté
mluvit na jevisti o tom, o ¢em neni vétSina
lidi jeho véku schopna hovorit ani v sou-
kromi. Cty¥i divky a étyii chlapei ve véku
cca 14 let spolu vstupuji do situaci, které
jsou jim i v béZném Zivoté zdrojem nejistoty
a opatrného naslapovani.

Navic si tuto situaci dobrovolné zne-
snadnuji rozhodnutim hrat ve zradném
prostoru divadelni arény. Nevoli bezpec¢ny
odstup, sedaji si mezi divaky a nechavaji je
sledovat kiehké momenty nablizko, ze vsech
stran. Védomé riskuji, védomé odhazuji ves-
kera bezpecna reSeni. Jiz tato situace, do
které je divak pozvan, je velikym zazitkem,
za ktery je tieba souboru vyslovit dik.

Inscenace je vSak zajimava také proto,
7e ma jesté veliké moznosti prohloubeni.
Tak, jak je postavend, by mohla umoznit
herciim a jejich vedouci dojit mnohem dale,
nez kam se doposud dostali.

Herci zatim ziistavaji na piili cesty
k situacim, které hraji, jako by je spise opa-
trné ohledavali. Nevyuzivaji mnohdy poten-
cidl konfliktii, ndrdstu energie, napéti.
Vztah dvou postav nenechaji projit tako-
vym vyvojem, jakym by mohli. Nepracuji
dostate¢né s pocdtecni rozdilnosti postav,

s protikladem divky z dobré rodiny a sirotka
s vlastnim vykladem moralky. Stejné tak ne
vzdy dostatecné vyuZzivaji momenty skutec-
ného ohroZeni zZivota.

Toto ,dohrani* dobte pripravenych roz-
porti by pravdépodobné zasadné pomohlo
i dynamice inscenace. Zatim se stava, ze
herci dlouho udrzuji posmutnélou naladu,
polohlas a pomalé tempo brzy piisobi jedno-
tvarné, a tak berou uc¢inek momentiim sku-
te¢né vaznym.

Ceské détské divadlo tradiéné neu-
stava v hledani novych moznosti vyjad-
feni, coZ je skvélé, at uz jsou nové pro cely
obor, nebo jen pro konkrétni soubor. Na
letosni prehlidce se objevily dvé inscenace,
jejichz ustrednim vyjadrovacim prostied-
kem je pohyb, ackoli na slovo zcela nere-
zignuji. Jsou nejen inspirativni pro divaky
a jejich dalsi tvorbu, ale jsou podstatné i pro
samotné aktéry, u nichz rozvijeji otevienost
k jinym, méné tradi¢nim ¢i moZna miizeme
pouzit i slovo ,modernim” formam divadla.

V ptipadé liberecké inscenace Medvéd,
ktery nebyl (Détsky dramaticky soubor Divadla Vydy-
chano, ZUS Liberec) je obdivuhodné, jak kultivo-
vand a precizni je prace souboru, ktery neni
souborem tanec¢nim. Cistota gest, citlivost
k partnertim a prostoru, tvorivy pristup
k situacim rozhodné nejsou béznym tkazem.
Je krasné sledovat také osobni nasazeni
aktéri, jejich absolutni déivéru ve zvole-
nou formu. Nikdo nezesmésnuje ani neni
smésny. Vznikajici a zase zanikajici pohyb-
livé obrazy jsou velmi sugestivni.

Inscenace zcela v souladu s predlohou
Franka Tashlina vyuziva principu mini-
malistického opakovani, které se objevuje
ivhudbé a zvukovém pldnu. Mnozi z nds
vsak namitali, ze tento minimalisticky
princip postrada vyvoj a dynamiku, nasto-
luje atmosféru, ktera postupem casu miize
puisobit lehce jednotvarné. To navic pod-
poruji i projekce, které maji od poc¢atku do
konce totozny charakter a barevnost a Seri
scénu natolik, ze nékteré pohybové detaily
zanikaji (zde ovSem mtize byt do zna¢né
miry na viné nedostatec¢na kvalita a svétel-
nost projektoru). Snad zde chybi vyraznéjsi
(pohybovy, svételny, hudebni...) rozdil mezi
lesem, ze kterého medvéd vychazi a do kte-
rého se vraci, a chladnym zautomatizova-
nym svétem.

I text, ktery do inscenace vstupuje, vyu-
ziva hojné princip repetice. I on se po vét-
Sinu inscenace nese v jakési zavaznosti,

a podporuje tak pocit jednotvarnosti. Jako
by inscenace zcela rezignovala na humor,
ktery je v predloze bezesporu obsazen.
Mozna by vsak inscenaci jen prospéla ¢as-
te¢nd redukce textovych pasdzi.
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Medvéda predstavuje neopracovany
kus dfeva — priroda ve svété, ktery prirodé
nerozumi. Z poc¢atku se zda, ze s nim bude
soubor pracovat jako s loutkou, postupné
vsak funguje spise jako jakysi znak, magicky
predmét, oznaceni téch, kteri na sebe berou
roli. Zde si dovoluji ponechat zcela na diva-
kovi, zda ho takovy prijme, nebo bude volat
po peclivéjsi loutkarské praci.

Na rozdil od libereckého souboru pra-
cuje Taneéni studio Light pti ZUS Na Popelce
7 Prahy (jak napovida pifzvisko ,taneéni“)

s pohybem tradi¢né a cilené. V pripadé
inscenace St¥ipky z putovdni Pitryjska bylo
naopak potésujici sledovat priklon sou-
boru k rozehravani situaci, k praci s dialo-
gem a hereckou (s védomim, Ze jde o trochu
silné slovo) ,,charakterizaci®.

Déti jsou skvéle vybavené pohybové
i hlasové, od pocatku do konce jsou sou-
stfedéné, plné pritomné, schopné rychlych
promén, vinimavé k rytmu a dynamice insce-
nace. Je tfeba zdiiraznit, Ze ,pouze“ netanci,
nepiedvadéji, co dovedou, ale jednaji v situ-
acich a vypravéii pribéh. A to i v momentech,
kdy je hlavnim jednajicim prostiedkem
slovo. Samotné toto zakladni nastaveni sku-
piny je nesmirné ptisobivé.

Jiz ndzev napovidd, Ze se soubor nesnazi
prehrat celou predlohu Ludvika ASkenazyho
Putovdni za Svestkovou viini, ale vybira z ni
nékolik situaci — stifpkil. Inscenace je pec-
livé vystavéna na ptidorysu cesty v kruhu
s nalezenim cile tam, odkud jsme vysli.
Pitrysek po nékolika setkdnich s malymi
bytostmi, podobnymi trpaslikiim (loutky,
kmen Bambuti), pochopi, Ze jeho rodina
jsou ti, které ma rad, a jeho misto je tam,
kde je potreba, tedy v pohdadkové knizce.
Pres veskerou peclivost je vsak toto sdéleni
v zavéru jaksi nedorecené, zlistava spise ve
slovech, ktera snadno preslechneme, chybi
mu stejné silny vyraz v pohybu, ktery nacha-
zime v jinych scéndch.

Inscenaci Pac a pusu aneb Néco
z Brouckii zarazujeme na toto misto pro jeji
vyraznou pohybovou stylizaci, ackoli mnohé
situace jsou rozehravany témeér ¢inoherné
a je zde vice rysi, které by staly za zminku —
mimo jiné stylizace vytvarna ¢i pravé vyrov-
navdani se s tématem smrti.

Karafiatovi Broucei jsou predlohou,
kterd promlouva k détem zcela jiné doby,

a jejim hlavnim cilem je vychova k poslus-
nosti v kirestanském duchu. Navic je to
predloha velmi sentimentalni, o svété, kde
je vSe v porddku, a prili§ dramati¢nosti
nenabizi. To vSe je pochopitelné détskému
divadlu spise prekazkou.

Soubor si je toho do zna¢né miry
védom. Vypousti nabozenské motivy nebo je

nahrazuje obecnéji platnymi. Voli vyraznou
pohybovou stylizaci, zna¢né tempo, efektni
hudbu atd. V kratkych vystupech osekava
dialogy na minimum, az nékdy zlistavaji
spise hesla ¢i strohé komentare.

Zvoleny klipovy az komiksovy zptisob
vypravéni vSak nedovoluje vytvaret to, co
je vdivadle zasadni, — vztahy mezi posta-
vami a z nich plynouci situace. Naznac¢ené
vztahy ptisobi chladné, jako by pocitaly
s tim, Ze divak znaly predlohy si zbytek jed-
noduse domysli (a podle reakei divakii se to
opravdu nékdy déje). Mozna by se dalo Fici,
Ze inscenace je jakousi thlednou rozpohy-
bovanou ilustraci.

I to by snad bylo mozné, kdyby ovsem
byl ¢itelny jeden zasadni vztah — vztah
souboru k vybrané predloze. Jaké diivody
vedly soubor k tomu, aby dnes, ve svém
véku a situaci uvedl v Zivot pravé Broucky?
V predstaveni nenachdzime ani ndznak
ironie ¢i odmitnuti... VSimdme si naopak
jakési uctivé pokory, ktera je vsak tak
vyraznd, ze se nam ji skoro nechce veérit.

Nejvyraznéjsi téma, které ziistalo po
vypusténi nabozenskych motivi, je totiz
potieba poslusnosti. Rodi¢tim mozna
umird syn a oni opakované zminuji jen to,
Ze nebyl poslusny. Je opravdu mozné, ze se
s tim soubor ztotoznuje? Stejné jako nas
prekvapuje, Ze vypravéci mluviei do mik-
rofonti svou dikei uchovavaji ¢i podtrhuji

»preslazenost” predlohy.

Vztah k predloze ovSsem komplikuje
i zavér, kdy po informaci o smrti vSech
brouckii soubor vyskoc¢i a radostné shorové
pronese ,,pac a pusu®. Jako by mu predloha
a osud jejich postav byly najednou spise
lhostejné.

Inscenace misty zajimavé pracuje
s vytvarnymi prostiedky. Napriklad kdyz
se pruh zelené latky stane prekdzkou v letu
nebo znakem pro plynuti ¢asu a stridani
ro¢nich ohdobi. Citlivé jsou kostymni znaky
jednotlivych postav, ackoli se obcas pri-
hodi nediisledny detail (jako napt. kdyz
u broucki vytiraji stejnym materialem, ze
kterého bude mit Beruska Saty...).

Vétsi opatrnost by asi byla dobré pri
volbé hudby. Hudebni motivy z disneyov-
ského filmu Ledové krdlovstvi jsou prilis
zndmé a prilis odkazuji ke konkrétnimu
typu produkce. Ve spojeni s klasickou litkou
tak — i pres svou neoddiskutovatelnou
ucinnost — mohou v urc¢itych momentech
piisobit az parodicky.

Zaroven je vsak treba Tici, Ze inscenace
je kultivovand, poucena a peclivé vystavéna.
Diky vytvarnym prostredkiim, jasné styli-
zaci a piehlednému ramei plisobi srozumi-
telné a jednotné.

TVORIVA DRAMATIKA

Inscenace, ktera se trochu vymykd vsem
v tomto vyctu zvolenym kategoriim, je Deset
tisic mil pod morem (Dramaticks ondatra, ZUS Jih-
lava). Ne snad proto, Ze by byla néjak netra-
di¢ni, prinasela vyjime¢nou inscenacni
metodu, téma, predlohu. Dobrodruzny
namorinicky pribéh s fantasy prvky, hrany
détmi na poc¢atku puberty, je pojaty v pod-
staté ¢inoherné, vyuziva vtipnych zcizeni
a stfihovych promeén situaci, prostredi i roli.
To, co dobie z détského divadla zname, ma
zde vsak jednu velikou kvalitu — jiz zminéné
jednani v situacich.

Herci se poslouchaji, reaguji na sebe,
védi v kazdé chvili, o co jejich postavé jde,

a podle toho jednaji. Neilustruji své cha-
raktery, nehraji, kdo jsou, jejich postavy se
vyjevuji pravé v ramei feseni konkrétnich
ukolil na scéné. Svou roli soustiedéné udrzi
po celou dobu predstaveni.

Na jevisti jsou si v dobrém slova smyslu
jisti. To jim dovoluje komunikovat srozu-
mitelné s partnery i s publikem. Cas insce-
nace maji diky tomu pevné v rukou. Neboji
se pockat na spravny okamzik, vytrvat ve
Stronzu, nechat zaznit kazdou repliku, neu-
pustit pod sttil Zddnou pointu ani pozndmku
stranou. Presné pauzy a ostré strihy udrzuji
jasny temporytmus inscenace.

Jistou drobnou retardaci citime snad ve
vstupech soudu ve druhé poloviné insce-
nace, kdy je textu zbyte¢né moc a neni tak
snadné ho zvladnout, a zejména v zavérec-
ném vyctu dél Julia Verna, kdy naprostd vét-
sina replik prijde vzdy o néco pozdéji, nez
by méla.

Herctim bezesporu pomdhd i dobre
napsany text, ktery prijali za sviij, rozumi
mu a velmi dobfe chapou jeho humor. Nena-
bizeji skrze néj divakovi zadné hluboké
poselstvi. Jejich intenzivni potfeba sdilet
tento humor s divaky je v§ak jako diivod
jejich pocinani zcela dostacujici.

Détskd scéna 2017 se jiz po sedmé
konala ve Svitavach, kde obsadila se svou
rozrustajici se kapacitou veskeré volné
prostory. Vysledky prace souborti nejlépe
dokazuji, Ze se dlouhodoba péce o obor
divadla hraného détmi vyplaci. Vsechny
prace, které jsme méli moznost vidét, byly
poucené, mély nazor a zaroven prokazovaly
divadelni citéni vedoucich i jejich svérencii.
Byly dobrym ditkazem dlouhodobého védo-
mého vedeni skupiny.

Snad touto optikou dokdzi zii¢astnéni
nahlédnout a ocenit veskeré pripominky
porotei, redaktort Deniku DS, kolegti
i divaki. Nebot pravé sdileni, diskuse a nové
a nové riskovani jsou tim, co nas nenecha
ustrnout.

Foto Ivo Mickal
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Do roka a do diia sa opit v Sali uskutoénila
celostatna postupova sutaz a prehliadka
detskej dramatickej tvorivosti. 46. ro¢nik
privital Sestnast suborov zo Slovenska

a jedného hosta zo Srbska.

Prekvapenim pre mia bolo, Ze stibory
boli zna¢ne obmenené, iba tri posti-
pili na Zlatd priadku aj v minulom roku
(vitaz minulého ro¢nika DDS DRIM z Nitry,
vyherca ceny primatora mesta Sala DDS
Bebéina z Novej Dubnice a DDS ATD zo
Ziaru nad Hronom).

Vyrazne obmeneny bol i vyber predloh,
dramaturgia posobila odvaznejsim a moder-
nej$im dojmom.

Prekvapenim boli hned dve inscena-
cie na motivy filmu: Iba také nafiknuté
ni¢ (DDS Ochotnicek z Pichova, ved. Peter
Hud4k), in$pirované okrem starej zidovskej
legendy aj filmom Mrtva nevesta Tima Bur-
tona, a Vina.sk (DDS DRIM pri ZUS Jozefa
Rosinského v Nitre, ved. Marica Siskovd) na
motivy filmu Die Welle.

Objavili sa samozrejme aj ,,klasiky“, ako
Dievéatko so zdpalkami (DDS ATD, Ziar nad
Hronom, ved. Natdlia Novotnd), Statoény...
(Prvosienka, Zakamenné, ved. Zuzana Dem-
kovd) na motivy Stato¢ného cinového voja-
¢ika, 0 12 mesiaéikoch (Drobatka zo ZUS
Mudroriova, Martin, ved. Pavlina Musilov4)
podla predlohy Pavla Dobsinského.

KA BOLA
PRIADKA 2017?

Prevazovali ale modernejsi autori. Zo
slovenskych Krista Bendové (hned dvakrat)
¢i Jaroslava Blazkova, zo zahrani¢nych Jan
Wilikowski, Roald Dahl, Zvonimir Balog.

7, mojho pohladu velmi ocenujem vyber
predloh: Boh miich Williama Goldinga
(inscendcia Ostrov, DDS MoDRéTRaKy,
Vréble, ved. Stefan Foltan), Darca Lois
Lowryovej (DDS TRMA-VRMA, Poprad, ved.
Alena Varadyova) a Ladovy zdmok Tarjeia
Vesaasa (inscendcia Siss, DDS Lano pri ZUS
J. Kresanka, Bratislava, ved. Matej Certik).
Predovsetkym Darca a Ladovy zdmok s,
dafam, prvymi znamkami toho, Ze veduci
stiborov budi ¢o najéastejsie siahat po sku-
tocne stcasnej literatire pre deti.

Urcite by stdlo za to moderni litera-
taru pre deti a mladez dostat aj na javisko.
Samozrejme ma slovenska i svetova litera-
tira svoje nadcasové klenoty, ktoré budu
svojim posolstvom aktudlne v ktorejkolvek
dobe, ale najst v Andersenovi nieco sku-
tocne originalne, ¢o tam uz nebolo néjdené
mnohokrat predtym, ¢i spracovat Diev-
Catko so zdpalkami tplne inak nez vSetci
predo mnou, je pomerne naroc¢né. Ja osobne
mam obcas pocit, Ze sa pozerdm na tu istd
inscenaciu iba s malymi odchylkami, s inou
hudbou, s akcentom na trochu int ¢ast pri-
behu, ale vo svojej podstate st si niektoré
spracovania notoricky znamych predloh
velmi podobné. Tvorcovia by mohli prist
s nejakym skutoc¢ne svojskym pohladom, ¢o
sa bohuzial tento rok nepodarilo.

Preto predstavenia, ktoré pracuju so
suc¢asnou predlohou maji minimalne ti
vyhodu, Ze ich vd¢sina divakov nepozna,
drzia nas v napiti, ako to celé nakoniec
dopadne. Tvorcovia sa nemusia bat porov-
ndvania s tym, ako rovnaku predlohu spra-
covalo desat stiiborov pred nimi. A hlavne
hovoria sii¢asnym jazykom deti a mladeze
o aktualnych témach, ktoré prave v spoloc-
nosti rezonuju.

Prave aktudlnost, naliehavost vypo-
vede deti rezonovala skvele v inscenéci-
dch Ostrov (na motivy roménu Boh miich),
Darca, Vina.sk — vsetky hovoria o urci-
tej uzavretej komunite (¢i uz na ostrove,

v utopickom svete, kde sa ludia vzdali slo-
bodnej vole v prospech vSemocnej a vSe roz-
hodujicej Komunity, ¢i v zatvorenej triede
tesne pred vypodétivanim policiou) a o nésili.
Kladu si otazky, resp. my si po ich zhliadnuti
musime klast otazky, kde sa v ludoch berie
zlo, nasilie? Ako jednotlivec moze reagovat
na nasilny svet? Ako ja osobne ako jednot-
livec mdéZem reagovat na svet plny nasilia?
Nie je to to najaktudlnejsie, ¢o sa momen-
talne vo svete deje? (Zlatd priadka zacala iba
dva dni po vybuchu v Manchestri.)

Som vel'mi rada, Ze sa tieto otazky obja-
vuju a ze ich mladi Iudia riesia a neboja sa
s nimi vystipit na javisko a konfrontovat
nds s nimi. Predpokladdm, Ze pre vi¢sinu
divadelnikov je prirodzené otvarat s detmi
podobné ,tazké” témy, a difam, Ze sa tento
trend dostane aj do celej spolo¢nosti. Bohu-
zial sa stale objavuju aj nazory, Ze deti by
sa mali pred podobnymi témami (ndsilie,
smrt...) chranit. Vdaka za to, Ze na Zlatej
priadke to bolo inak.

V porovnani s tak silnymi vypovedami
potom inscendcie, ktoré jednoducho preroz-
pravaji napisany pribeh, vyznievaju akosi
nemastne-neslane, napr. Iba také nafiik-
nuté nic¢ alebo Charlie a tovdreri na ¢oko-
ldou (DRAMATERRA, Trebisov, ved. Edite
Tresc¢akova). Miia ako divaka — obzvldst
v detskom divadle — vzdy zaujima, o ¢om
che deti hrat a preco prave o tom, ako sa
téma dotyka ich. A bohuzial to v predstave-
niach velmi ¢asto nevidim. A podobnych pri-
kladov by sa dalo ndjst mnoho.

Prdve v dramaturgii vidim najvacsiu
sucasnu slabinu detského divadla na Slo-
vensku. Predstavenia sii napadité (dalo by
sa hovorit o lepsej praci s dynamikou, tem-
porytmom, dotahovani situdcii, ale to uz je
iba vy$perkovanie), ale vo vii¢Sine pripadov
sa nedari zdelit tému.

Mozno by to mohol byt tip pre orga-
nizdtorov. Zamysliet sa nad dieliiami dra-
maturgického charakteru, venované praci
s textom, prdci s témou... Rovnako ako sa
pokausit dostat k vediicim sucasnu litera-
tiru pre deti a mladez. To je praca na dlhé
obdobie, ale napriklad v ¢asopise Tvorivd
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DDS MoDRéTRaKy, Vrable: Ostrov

oramatika (dostupnom i on-line) vychd-
dzaji pravidelne recenzie modernych det-
skych knih (a prindsa to svoje ovocie).
Mozno tiez stanok s detskou literattirou vo
vestibule DK v Sali?

Dalsi tip pozorovatela zvonka je zamys-
liet sa nad vyznamom rozborovych semina-
rov. Obcas sa zd4, ze niektori porotcovia sa
zaseknt na vypocte vsetkého, ¢o v predsta-
veni nasli, aké kontexty a skryté metafory
objavili, aké rozne posolstva a presahy by sa
tam dali vidiet. Je to skutoéne to, ¢o ved-
cich stborov zaujima? Co im poméze zdoko-
nalit sa vo svojej praci?

Myslim, Ze rozborovy seminar by mohol
slizit na dve veci:

~  Velmi konkrétne poméct pochopit rezi-
sérom, ¢o a preco v ich inscendcii nie
je jasné/nefunguje a ako to pripadne
nabuddtce urobit inak, aké st iné rie-
$enia konkrétneho rezijného/drama-
turgického problému, nez aké zvolili
oni, a v ¢éom su ich vyhody/nevyhody.

Konfrontacia predstaveni navzajom.

V tejto konfrontacii samozrejme nejde

o to, kto je lepsi, ale o vymenu ndzorov

a skiisenosti. O to, aby tvahy o detoch

¢i hodnotiace kritéria postupili o krok

dopredu.
~  Venovat sa obecnejsie problémom

v detskom divadle, ktoré sa obja-

vuji ¢asto a pravidelne, ako napr. uz

zmienena téma predstavenia, praca

s detskym ,hercom®, pouzitie hudby

(z mojho pohladu dalsi velky problém

inscendcii) a scénografie. A moznost

diskutovat o nich spolo¢ne s vedii-
cimi suborov. Poniika sa aj moznost, Ze

k podobnej diskusii nie je nutne treba
porotu. Mozno by sa mohla dopredu
zvolit téma a odbornik z danej oblasti

a samozrejme niekto, kto by disku-

siu viedol. Pripadne by tému diskusie

mohla vybrat porota v priebehu dria na

zaklade videného.

Tym sa dostavam k pre mna prekva-
pivému zisteniu, Ze porota bohuzial spolu
takmer nekomunikuje. Nastdvaji potom
situdcie, kedy si ¢lenovia poroty az priamo
na rozborovom semindri vypocujui nazory
svojich kolegov a v pripade, Ze s nimi nesti-
hlasia, zvrtne sa debata o predstaveni na
rozhovor medzi porotcami. Je jasné, ze
kazdy ¢len poroty ma svoje divadelné cite-
nie a svoj ndzor, ale verim tomu, Ze hy sa
mnohé témy mohli prediskutovat najprv
za zavretymi dverami a vedticim stibo-
rov kludne prezentovat oba nazory, ale uz
znacne vecne a bez zbyto¢nych debat, nesi-
visiacich s témou.

Viem, ze som na Detskej scéne vo Svita-
vach bola prekvapend, ze hodnotenie pred-
staveni dvoch lektorov s vediicim stiboru
prebieha za zavretymi dverami. Nerozu-
mela som tomu, mala som pocit, ze predsa
vSetci cheeme vediet, ¢o si porota o tom
ktorom predstaveni mysli. Spétne ale
vnimam tento formdt prinosne. Hodno-
tenie poroty si moze kazdy precitat v pre-
hliadkovom denniku a vi¢sinou sa aspon
¢iasto¢ne objavi v diskusnej casti pre-
hliadky. Zaroven nie su vedici vystaveni
urc¢itému tlaku obhajovat sa pred vSet-
kymi, mnohé pripomienky iste vyzneji
inak z o¢i do o¢i nez na verejnosti. Rozbor
predstavenia moze byt omnoho detailnejsi

TVORIVA DRAMATIKA

a prebiehat viac ako dialég nez mono-
16g, na zaver ktorého zaznie: Chcete sa vy
k tomu nejako vyjadrit?

Na rozboroch v Sali vZdy najprv zaznie
hodnotenie (resp. skor postrehy) detskej
poroty. Oproti minulému roku sa praca
s iou vyrazne zlepsila. Pod vedenim Barbory
Jurinove;j si stanovili tri okruhy, na ktoré sa
v ramci svojich diskusii zamerali: 1. Tudia na
javisku (herci), 2. scénografia, hudba, pohyh
na javisku, 3. obsah, myslienka, poniknuté/
neponuknuté riesenie, téma, ktord je zauji-
mava tu a teraz. Verim tomu, ze pre ¢lenov
detskej poroty boli tieto diskusie iste velmi
prinosné. Je preto skoda, ze podobnii moz-
nost nemaj aj deti zo suborov. Myslim, ze
aj pre nich je velmi dolezité naucit sa, ¢o si
vSimat na inych predstaveniach, ako vobec
hovorit o divadle, o tom, ¢o som videl. Inak
zostavaji povicsine pod vplyvom nazorov
svojho vediceho. Neviem, ako je to v inych
stiboroch, ale velmi dobre si spominam, ze
nézory nasej rezisérky (suboru, s ktorym
som kedysi hrala v Sali) na iné predstave-
nia boli pre nds smerodajné a urcovali nas
vkus. V pripade osvieteného vediceho je
to dar. Bohuzial sa ale najdu aj menej skui-
seni vedtici, ktori nemusia vidiet problémy
alebo naopak potencidl videnych predsta-
veni. Je potom velka skoda, ze sa mnohé deti
sice zicastnia celoslovenskej prehliadky, ale
okrem nazorov svojich a svojich vedticich
nie je priestor na konfrontdciu s inym mys-
lenim. Mozno by si deti mohli vyberat z roz-
nych poobednych workshopov a jednym
z nich by mohol byt vedeny detsky diskusny
klub. Ak by si organizatori vyty¢ili ako jeden
zo svojich cielov kultivaciu deti ako divakov,
urobili by tym do budicnosti velku sluzbu
slovenskému divadlu.

Obecne je ale z celej prehliadky citit
nadsenie a zapal pre vec. Je skvelé, Ze sa
organizatorom dari dostat do Sale aj stibory,
ktoré sa v krajskych prehliadkach umiest-
nili na druhom mieste. Je jasne vidiet posun
tych, ktori majii moznost vidiet tie najlepsie
predstavenia z celého Slovenska, a nie iba
zo svojho kraja. Je citit, ze pracovnici NOG
(Nédrodné osvetové centrum) robia vietko
preto, aby Zlata priadka prildkala aj vedii-
cich stiborov, ktoré nepostupili az do finale,
bohuzial sa to zatial nedari naplnit. Priala
by som im, aby v tom boli v budicnosti
tspesni. Aby si tych par dni v Sali zapisali
na zaciatku roka do kalendara vsetci, ktori
sa detskému divadlu venuju, aby prehliadka
bolo platformou, vdaka ktorej mozu vsetci
zdielat ndzory, skisenosti a posivat tym
trendy a kvalitu detského divadla na Sloven-
sku dopredu.
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Divadelnich festivalki polosoukromého
rdzu vzniklo (i zaniklo) od revoluce spousty.
Mnohdy jde o obohaceni nabidky pro mistni
zajemce o divadlo, ¢asto o prilezZitost setkat
se se starymi zndmymi ¢i najit si nové,
nékdy taky jen o gesto zhrzenych a zneuzna-
nych, ktefi kdyz jim jinde netleskaji, udélaji
si vlastni festival... To posledni o Soukan{
rozhodné neplati.

Mezinarodni divadelni festival déti
a mladeze Soukani se v Ostrové konal letos
od 3. do 7. kvétna uz po jedenacté. A pro-
toze jde o bienadle, oslavil presné dvacet
let od svého vzniku. Seslo se na ném 13
inscenaci z 9 zemi: od nds, z Italie, Izraele,
Kanady, Polska, Rakouska, Slovenska,
Svycarska a Velké Britanie. Predstaveni
navstévuji Skoly i vefejnost, v deseti a piil
hodindch osmi seminaiti i béhem predsta-
veni se tu setkavaji stai'i i novi znami z riz-
nych zemi a evidentné je to nabiji energii
i radosti. Vzdjemna prejicnost je az odzbro-
jujici: dle ndpisii na pripravenych tabu-
lich jsou vSechny inscenace ,,excellent,
wmarvelous®, ,izasné®, ,skvélé®, ,nejlepsi*
a ,beautiful® Ale i bez tohoto fandov-
stvi byla troveti az piekvapivé vysokd a je
potésitelné, Ze ji vyrazné spoluvytvareli
i vsichni ¢esti ucastnici. Charakteristické
pro festival bylo, Ze v drtivé vétsiné —
i zasluhou ¢eskych soubort — $lo o insce-
nace usilujici o vyjadreni naléhavého
tématu v divadelné i¢inné formé.

Ema v podani ostrovského souboru HOP-
-HOP mistni LDO ZUS, vedenym Ondie-
jem Sulcem, vypravi osudy jedendctileté
divky ze sirotcince, ktera je jind nez jeji

kamaradky, Zije ve svété knih a touzi poznat
vic nez jen mrtvolné bezpeci svého azylu.
Inscenace zaujme piedevsim dynamic-

kym scénografickym reSenim: pohyb bilych
kubusti, paravani a platen, na néz jsou
promitany fotografie rtiznych prostredi,
vytvari zpocatku dojem ozivlého prostoru,
coz casem bohuzel ustava ve prospéch
pouhé ilustrace prostredi. Inscenatori jsou
si védomi potreby pohybu, ale misto pou-
hého aranzma by bylo zadouci vic pracovat
s mizanscénou jako viditelnym zobrazenim
vztahtl a jednani prostorem a v prostoru.
Mladi herci svou hrou a slovy spise vypraveéji
pribéh, nez aby ho emocionalné naplnovali
a sdélovali jeho smysl.

Utek jiné Easti souboru HOP-HOP v rezii Ireny
Konyvkové, vypravéjici o sblizovani dvou
chlapcti rozdilného véku, povah i zazemi, si
i navzdory dvéma letlim, jeZ jsou na mlad-
$im z hochti znat, zachovava svou ptiso-
bivost, vychazejici z tematicky silného
zdkladu. (P¥edlohou byla stejnojmenna
novela Oty Hofmana.) Inscenace stoji na
obdivuhodnych hereckych vykonech obou
protagonistii a na nosném scénograficko-

-rezijnim principu pohyblivé Sikmy, slou-
zici jako pldné, po nichz oba prchaji, ¢i jako
sklepni prostor, jimz se protahuji do nale-
zené chatky. V hereckém provedeni je nej-
vétsi sila inscenace, zatimco z provazisté
plachtici listy papiru se Sipkami ¢i otdce-
jici se papirové lodky tamtéZ jsou jen oZe-
litelnym ornamentem, poukazujicim k své
vlastni estetice na ukor syrové ptisobivosti
déni. A ta je nepopiratelna.

Nézvem obdobnou inscenaci je ESCape
souboru BiondekBiihne z Badenu v Rakousku
(ved. Gregor Ruttner a Anna Votrubova),
ktery se zabyva typickym problémem dospi-
vajicich: pocitem osamocenosti, opusté-
nosti, zrady vSech a touhou nékam utéci.
Inscenace kombinuje individualnim herec-
tvim realizované situace s kolektivné vytva-
Fenymi obrazy. (Coz byl mimochodem na
piehlidce velmi frekventovany postup.)
Mladi herci ptisobi pfirozené, jsou primé-
rené herecky vybaveni, aranzmad kratkych,
rychle se stridajicich obrazki je napadité,
ale sdéleni inscenace zdvisi predevsim na
slové dialogti: pritbéh déje a jeho sméro-
vani neni zobrazeno divadelné a zlistava ve
slovech. Jakkoli se ze zaujeti hercti zd4, Ze

si téma osvojili a védi, o ¢em hraji, divak
az na nékolik vyjimek v zavéru, vypovidaji-
cich o stavu a vyvoji vztahii jednanim postav,
poznd, kde a za jakych okolnosti (u stolu,
pii ¢isténi zubii...) se nalézdme, méné vsak
uz kdo s kym proti komu a pro¢ néco déla-
-jednd. Pilisobivéjsi je inscenace tam, kde
vytvari zminéné kolektivni obrazy.
Everybody Wants to Rule the World $vy-
carského Jugendtheater Turgi vychdzi z auten-
tické udalosti: vztahy mezi sedmi studenty
bojujicimi nejen o svou skolni budoucnost,
ale i o své postaveni a respekt v mikro-
kosmu skupiny dozene Sikana az k tragic-
kému konci postrileni spoluzaki. Téma,
zel, rovnéz akcudlni. I tady je velkd vaha na
slové, byt zakladni obrysy vztahii a jednani
jsou srozumitelné. Slusné herecké divadlo
viceméné realistického typu s expresivnimi
momenty je opét kombinovano s kolektiv-
nimi, tentokrat tane¢nimi vlozkami. Rezi-
sérka Katrin Janserova pouzila jako zdkladni
scénograficky prvek stohy knih. Ty jisté evo-
kuji prostiedi, v némz se konflikt odehrava.
Vzhledem k tématu sikany jsou vsak irele-
vantni, nijak je nepomahaji rozvijet.
Piisobivou inscenaci piivezl détsky diva-
delni soubor DRIM pfi ZUS J. Rosinského z Nitry (ved.
Marica Sigkova). Inscenace Pochovajte ma
za listu vypravi o sedmiletém moskevském
chlapci Sasovi, ktery je omezovdn svou
tézkou nemoci, ,oblazovan® ,,pé¢i“ sociali-
stického zdravotnictvi, jez ho pojima jako
materidl ke zkoumani, ale predevsim zahr-
novan nelaskou babicky, ktera se o néj stara.
Pét chlapcti a ¢tyri divky stiedniho $kolniho
véku tvori s pomoci jediného stolu piisobivé
divadelni obrazy, v nichz se snoubi vyrazna
stylizace kolektivniho projevu a véro-
hodny individudlni herecky projev. Babicka
a Sasovo okoli jsou zobrazovany kolek-
tivné — zmnoZenim danych postav, v roli
Sasi se stridaji vsichni chlapci. Vyznéni jinak
vyborné inscenace oslabuji jen tii véci. Az
prilis epicky, linearné vedena stavba, dosta-
te¢né nerozvijejici a nestupriujici zdpletku
az k zavérecnému fesent, potlaceni babic-
¢inych Zivotnich strasti, bez nichz vyzniva
jako ne zcela pochopitelnd z14 stafena,
takze nelze vérit dilematu Sasovy ,,Sofiiny
volby“ mezi matkou a babickou. A kone¢né
z obojiho plynouci absence vyznamové diva-
delné akcentované tecky, aby inscenace
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namisto zavr$eni jen nekoncila. I tak jde
ale o vybornou ukdzku spojeni naléhavého
tématu a rezijni napaditosti, véetné schop-
nosti nabidnout détem takové jevistni pro-
stiedky, s nimiz budou ptisobit prirozené
a presvédcive.

Italsky soubor Neongriin TPZ Brixen (ved.
Thomas Troi) se pokusil vyrovnat se s pro-
blémy vztahti mezi dortistajicimi chlapci
a dévcaty travestii Shakespearova Zkro-
ceni zIé zeny — Die Zihmung 0er Widers-
penstigen. To se vsak, zel, zda v tuto chvili
pro soubor jako prilis velké sousto. Ziistalo
u prichodi, postavani, deklamace a odchoda,
vsechno jen ,jako®. Tak trochu détské ochot-
nické divadlo. Ani déti, ani postavy (byt kos-
tymy byly), ani trocha hravosti.

Inscenace Tanec starych ¢asit souboru
Civaramo LDO ZUS Veseli nad Moravou (ved. Vitéz-
slava Travnitkova) je vytvarné pritazlivd.
Pojedndva nadcasové téma zakladnich lid-
skych potteb a vasni, boje o preziti, lasky,
zrady a pomsty. Nad dramatickym dénim
prevazuji lyrickd liceni: s pouzitim samo-
rostovych totemovych symbolii-loutek,
magickych rytmii a tane¢né pojatych akei
evokuji nalady a atmosféry syrového zivota
severoamerickych indiant. K tomu, aby
inscenace dosdhla i silného emotivniho
ucinku, chybi vétsi konkrétnost sdélova-
nych motivaci (pro¢ zena prisahd muzi
pomstu a za co se msti?), samotnych ¢inii
(jak zena docili toho, ze muz zesili, a jak
piisobi ndpoj, ktery pak oba vypiji?) i uda-
losti (co se s ni vlastné stalo po vypiti?)

a také prdce s loutkou, kterd je natolik
ndznakova, Ze se v oc¢ich divaka skute¢nym
jednajicim subjektem nestava.

Do oblasti orwelovské sci-fi posu-
nul tematiku hleddni vlastniho piistupu
k Zivotu ostrovsky HOP-HOP v inscenaci Ireny
Konyvkové Azher. ,,Dokonalé” spolec¢enstvi
zajistuje kazdému klid, bezpeci i budouci
pracovni zaméreni a dik pilulkdm vSechny
chrani pred city a vasnémi. Jenze titulni
hrdinka si neni tak docela jista, zda pravé
tohle chce. Hraje se herecky s pouzitim
loutky-masky pro postavu starého Darce
vzpominek a pro zobrazeni nékterych scén
je uzivana i stinohra a promitani meota-
rem. Ctrndcti- a7 patndctileti herci védi,

o ¢em a proc hraji, rezie zajimavé pra-
cuje s prostorem, jeho proménami a pohy-
bem hercli v ném, byt mizanscéna sdélujici
takto vyznamy ma jesté radu rezerv. Pred-
loha (Lois Lowryova: Ddrce) je pomérné
komplikovand, a tak i pies pomérné dlou-
hou expozici pomérti v spolecenstvi nejsou
hierarchie a vztahy v ni vzdy ziejmé: pro¢
napriiklad rebelujici Azher dostava pres-
tizni a potencidlné nebezpecnou funkci
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strazkyné vzpominek? Pro¢ ji jeji ucitel-

-ddrce vlastné vede k pochybdm o sprav-

nosti panujiciho radu? Jaké je jeho
mocenské postaveni? Nebo jaky smysl ma
pridélovani a opétné odevzdavani novoro-
zenat? | pres tyto otdzky vsak jde o tctyhod-
nou a zdarilou préci.

Vyslovené absurdni groteskou je Charm-
sova Jelizaveta Bam souboru Na posledni chvili
z ostrovské ZUS v rezii Lucie Velickové.
Silné stylizované herectvi ,,zivych obrazi“
pripomind plakdty, alegorické vozy ¢i agi-
ta¢ni vyjevy Ruska (nejen) 20. let. Ve je
zaloZeno na neustalych kontrastech vnéjs-
kové vypjaté radostnosti komunistické pro-
pagandy a hriiz, jez je témér nezakryté
doprovazeji. Plisobivé obrazy, jako tieba
znasilnéni lezici Jelizavety srpem (a kladi-
vem), jsou podtrzeny divadelnimi zcizenimi,
vyhlasi pauzu a usednou do prvé fady mezi
divaky, zverejnuji scénické poznamky nebo
roztleskavaji publikum — coz jenom zdii-
raznuje, Ze je tézké najit hranici mezi diva-
dlem a skutec¢nosti, divaky a aktéry, komedii
a tragédii... Fraska a tragédie se neustdle
prolinaji v témér strojovém temporytmu
a neustavajici dynamice.

Vinscenaci The other Side souboru tela-
vivské divadelni skoly Yoram Loewenstein (ved. Yair
Mossel) je téma sebeobjevovani a sebepii-
jeti dvou divek pri cesté za zrcadlo para-
doxné ponékud potlac¢eno diirazem na
dokonalé, expresivni herecké provedeni.

I tady se pracuje s kombinaci individual-
ntho, v podstaté psychologického herec-
tvi a stylizovanych kolektivnich obrazi,

v nichz nékdy herci hraji i kulisy, a kdo
nehraje, stoji v pozadi zady k divakiim.
Herci — Sest divek a jeden hoch — jsou
vyborni vyrazové, dobre rozdéleni do typi,
sehrani, presné synchronizovani a drzi
temporytmus celku, rezie vytvari napa-
dité obrazy... Ale pocit formy pievazuje nad
silou sdéleni, vnéjsi prostredky zastiraji
téma.

Central Youth Theatre z Wolverhamptonu ve Velké
Briténii (ved. Annie Fletcher-Hallova) cha-
rakterizuje svou inscenaci On the Run slo-
ganem: ,,Kazdy den je néco nového, pred
¢im bychom chtéli uniknout. Ale co kdyz se
rozhodneme, ze nebudeme utikat?“ Silné
stylizované divadlo (gestikulaci herce pro-
vadi jeho kolega stojici za nim, jeden hraje,
druhy za néj mluvi...) ptisobi jako pasmo
kabaretnich ¢isel ¢i televiznich skeci.
Herci jsou suverénni, inscenace temporyt-
micky klape, ale vysledek piisobi ponékud
exhibi¢né, vic artistné nez komunika-
tivné, a zdkladni zdpletka lidi odchytdva-
nych ¢erné odénymi bytostmi v maskach se

dostava na druhou kole;.

Dvé inscenace se zna¢né vymykaly
z potieby néco sdélovat a pomérné oteviené
se hldsily k ¢isté artistnim ciltim.

Hello Mr. Andersen Teatru animadji lalki
i przedmiotu z Bielsko-Bialé (ved. Aleksandra
Matecka) v Polsku je inscenace loutko-
vého luminiscencéniho divadla, zaloZena na
efektech a tricich této techniky, na jejich
kriklavé barevnosti a kouzlu objevovani
se a mizeni. Sam H. Ch. Andersen, ktery
dal inscenaci titul, se objevuje v mezi-
hréch, v nichz pokazdé brkem a knihou da
najevo, co je za¢, a nasleduje pohadka. Osk-
livé kdcatko spociva v tom, Ze mezi zlutd
kacatka se vylihne jedno Sedé, ostatni ode-
jdou, ve vySce preleti labuté a to Sedivé se
za nimi diva. V Snéhové kralovné jsou chla-
pec a dévée mezi domecky, obti loutka
odvede chlapce, dévce za nim dojde, da mu
rizi a zase se objevi domecky. Princezna
na hrasku je hrana ,zivé“, presnéji receno
herecky a je jen 0 néco méné zkratovitd nez
predchozi; hraSek ma v priiméru néco mezi
20 a 25 centimetry. VSe za opulentni muzi-
kalové hudby. Vedle nékterych vtipnych
ndpadi (napi. kachni télo s prouzkovanymi
ponozkami vodi¢ek) je spousta prazdného,
le¢ libivého balastu, korunovaného v zavéru
srdicky a kytickami z barevnych ruka-
vic. Mladé herecky techniku disciplinované
predvadéji.

Kanadskd Smile-Group z Ontaria (ved. Sasha
Sinay) predvedla to, co titul Bubble Show
slibuje. Kdo nékdy vidél pouli¢ni vyrobce
velebublin ti'eba na prazském Mustku, miize
si udélat presnou predstavu. Ctrnacti- az
osmndctiletd dévcata oblecend ve vestic-
kach s lesklymi barevnymi flitry ob¢as pred-
vedou i jednoduché Zonglovani s tiemi
micky ¢i krouzky a objevi se také par vel-
kych loutek-manekynii s Sirokymi zarivymi
ocky a roztomile koketuji. To vse za disko-
tékové muziky a barevnych svétel. Jak pravi
program: ,,Show je vizudlné atraktivni*.

Navzdory zminénym drobnostem se
11. ostrovské Soukani kromobycejné zda-
filo. Za dvacet let svého trvani vyrostlo do
podoby reprezentativni prehlidky moder-
niho divadla hraného détmi a mladezi.
Nejenze se tu vytvorila pratelskd a délna
atmosféra mezi détmi i dospélymi, ale pro-
gram byl kvalitni i po strdnce divadelni.
Ukdzal, Ze usili o vyhmdatnuti pro déti zivého
tématu a jeho prevedeni do piisobivé diva-
delni podoby nejsou Zadny protimluv. Jen
to umét.
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TVORIVA DRAMATIKA

IDEA EUROPE V PRAZE

ANNA HRNECKOVA
annahrneckova@gmail.com
redaktorka Tvorivé dramatiky,
posluchacka doktorského studia
Teorie a praxe dramatické
vychovy, DAMU, Praha

Ve dnech 13.-16. fijna 2016 hostila kate-
dra vychovné dramatiky DAMU, Sdruzeni
pro tvofivou dramatiku a NIPOS ARTAMA
setkdni ¢lent evropské sekce IDEA. Pri této
prilezitosti dostdvali organizdtoii mnoho
dotazii, které se daji shrnout do dvou
zakladnich: Co to vlastné IDEA je a co ¢len-
stvi v ni vyzaduje a nabizi. Tento ¢lanek,
kromé kratké zpravy o setkani, by mél byt
tedy stru¢nou odpovédi na tyto dva dotazy.

IDEA (International Drama/Thea-
tre and Education Association) je mezi-
ndrodni organizace, zaloZend v ¢ervenci
1992 v Portu (Portugalsko). Sdruzuje peda-
gogy dramatické vychovy, vedouci dét-
skych a mladych divadelnich souborti a dalsi
odborniky a zajemce o dramatickou vychovu
a divadlo z vice nez 50 zemi svéta.

Rédnymi (,ordinary“) éleny IDEA jsou
pievazné sdruzeni (spolky), kterd ve svych
zemich zastituji obor dramaticka vychova
a dalsf formy propojeni dramatu/divadla
avychovy. Ve vétsiné pripadii jde o jednoho
zastupce z kazdého statu, od néjz se oce-
kava, ze bude o déni v IDEA komunikovat
s dal$imi organizacemi ve své zemi. Jed-
notlivei a mensi organizace, jako jsou skoly,
divadla, kulturni centra apod., se mohou
stat pouze piidruzenymi ¢leny (,associate®)
bez moznosti ovliviiovat déni v IDEA.

IDFEA je organizace obfi a jeji rizeni
generdlni rada (General Council), tvo-
fena jednim zdstupcem kazdé ¢lenské

organizace. Spravou IDEA jsou povéreny tii
vybory: Executive Committee, General Mee-
ting Committee a Accountancy Commit-
tee, jejichz ¢lenové jsou voleni generalni
radou. Ackoli tyto vybory predpokladaji
velké mnozstvi préce, jejich ¢lenové pra-
cuji vesmés jako dobrovolnici a jsou pravi-
delnou volbou obménovani. Ne vzdy lze tedy
mluvit o dokonalé organizaci ¢i profesiona-
lité ve vSech oblastech. Napriklad PR IDEA
byva obcas zalostné, webové stranky dlouho
témér nefungovaly, a ackoli se v posled-
nim roce vyrazné zlepsily, stale neni vzdy
snadné na nich najit aktudlni informace.

Jednou za tfi roky porddd IDEA mezind-
rodni kongres, na ktery jsou zvany détské
a mladé divadelni soubory z celého svéta.
workshopy, ale také setkani generalni rady
IDEA a volba novych radnich. Tento svatek
dramatické vychovy a divadla hraného détmi
se tradi¢né vyznacuje vétsimi ¢i mensimi
zmatky (viz zpravy v TvoFivé Oramatice
7 piedchozich roéniki), ale je zcela unikatni
moznosti vidét velmi rozdilné pristupy a ten-
dence na jednom misté. Zatim se kongresy
IDEA odehrély v roce 1992 v Portu, 1995
v Australii v Brisbane, 1998 v Keni v Kisumu,
2001 v Norsku v Bergenu, 2004 v Ottawe,
2007 v Hongkongu, 2010 v brazilském mésté
Belém a 2013 v Parizi. Na rok 2016 byl napla-
novan kongres v Ankare v Turecku. Z orga-
nizacnich a bezpe¢nostnich dtivodi byl vsak
zrusen. Nastésti — jeho termin se presné
kryl s terminem neuspésné vzpoury proti
prezidentu Erdoganovi. Ndhradni termin
bude 23.-26. listopadu 2017 v tureckém
mésté Antalya. Jiz 7.-16. ¢ervence 2017 se
véak v Evore v Portugalsku konala schiize
generalni rady, spojend s oslavou 25 let
vyroci zalozeni IDEA.

Evropsti ¢lenové IDEA vytvorili pred
deseti lety vlastni skupinu IDEA Europe
a schazeji se pravidelné jednou roc¢né,
pokazdé v jiné ¢lenské zemi. Pred Prahou
probihala setkani napriklad v Madar-
sku, Turecku, na Islandu, v Litvé atd. Dalsi
setkdni se uskutec¢nilo v ramci Cervenco-
vych oslav v Evore.

Sdruzeni pro tvofivou dramatiku je
radnym ¢lenem IDEA a IDEA Europe od roku
2001. Na vétsinu akei IDEA se mu daii vysilat
své zastupce. Clenové STD jsou o déni v IDEA

informovani prostiednictvim newsletteru
ana valnych hromadach, o poslednich dvou
kongresech vysly élanky v Tvorivé dramatice
(o kongresu v Belém v TD 3/2010 a o kon-
gresu v Parizi v TD 3/2013).

dilezité zahrani¢ni kontakty, vyménu lek-
torti, moznost ic¢astnit se zahrani¢nich
projektli a uchazet se o granty vyZadujici
zahrani¢ni partnerstvi apod. Zdroven se
diky prispévkiim na konferencich a setka-
nich udrzuje povédomi o turovni ceské dra-
matické vychovy v zahranici.

Prazské setkani IDEA Europe bylo velmi
pocetné, ucastnilo se ho 34 lidi z 19 zemi.
Mezi nimi byl i vzacny host, prezident své-
tové IDEA Robin Pascoe z Austrilie. Ceské
Sdruzeni pro tvoiivou dramatiku zastu-
povali Anna Hrneckovd, Gabriela Zelena
Sittovd, Roman Cernik a Jaroslav Provaznik.
Setkani bylo naplanovéano tak, aby se hosté
mobhli Gc¢astnit také programu piehlidky
DVD, kterou organizuji studenti KVD DAMU.

Kromé vymény novinek o situaci drama-
tické vychovy v rtiznych zemich a organizaci
nadchazejicich akei IDEA byly na setkani
predneseny navrhy zajimavych mezinarod-
nich projektii a novych moznosti spoluprace
mezi ¢lenskymi organizacemi. V ramci
setkani probéhly také dva workshopy.
Islandsk4 herecka a lektorka Asa Helga
Ragnarsdottir prezentovala ukazku dra-
matu pro zdky prvniho stupné zékladni
Skoly na téma problematiky tiidéni odpadu
a dvé studentky z Amsterdamu Annette de
Ruiter a Olga Kaat daly nahlédnout do zpi-
sobu prace na katedre Theatre in Education,
Academy of Theatre and Dance (Amsterdam
University of Art).

Ze zprav z déni v okolnich zemich jsou
pravdépodobné nejzajimavéjsi projekty,
které pod hlavickou IDEA vznikly v lon-
ském roce v Recku: Projekt It could be
me — it could be you se zabyva problema-
tikou uprchlikii a lidskych prav. V ramei néj
vznikla mimo jiné publikace pribéhii kon-
krétnich imigrantii s nazvem Monologues
across the Aegean Sea, volné pristupna
a vyzyvajici k jakémukoli uméleckému zpra-
covani. Projekt Youthdocs vychdzi ze snahy
o0 odstranéni vzajemnych predsudki a zdé-
déného nepratelstvi mezi reckymi a turec-
kymi studenty.
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Setkdni Evropské sekce IDEA na prvni
pohled ptisobi spise jako soukromé setkani
pratel a kolegii. Za deset let existence IDEA
Europe se mezi mnohymi vytvorily velmi
blizké vztahy. Jejich smysl je vSak preci jen
hlubsi — udrzuji povédomi o dramatické
vychové v Evropé, jsou velmi inspirativni,
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prindseji nové impulzy a napady pro prak-
tickou i organizaéni ¢innost, pomahaji udr-
7ovat mezinarodni sit kontaktti a informaci.
Vlévaji vsak také ticastniktim do zil
odvahu a energii, kterou ve své praci potie-
buji. Pocit, Ze ve svych kazdodennich bojich
nejsme sami, Ze nase cile a myslenky nejsou

ojedinélé a ze je nékde blizko velka skupina
lidi pripravend k pomoci a podpore, je snad
tim nejvétsim prinosem téchto setkani. Pro
mnoho hojii na vlastni ptidé je nesmirné
uzite¢né mit v rukavu skute¢né a funkéni
priklady ze zahrani¢i.

PROSTOR P
DRAMATICKOU
VYCHOVU VE SKOLNIM
VZDELAVANI

ALENA SKALOVA
askalenkaskalova@gmail.com
absolventka katedry vychovné
dramatiky DAMU, Praha

Béhem svého pobytu v Londyné jsem méla
prilezitost zapojit se do soucasné britské
praxe inkluzivniho vzdélavani na zakladni
skole a vyzkouset si moznosti dramatické
vychovy v této oblasti. Vzdélavaci systém
funguje v Anglii jinak nez u nds, a proto se
v ném i prostor pro dramatickou vychovu
Casto otevira na jinych mistech. Inkluze je
jednim z nich. A prestoze pristup a moz-
nosti k ni jsou v britském prostredi speci-
fické, mohou byt inspirujici i pro nas.

Londynska inspirace

Tym edukacni intervence

Zakladni skola, ve které pracuji, lezi ve
vychodnim, tradi¢né délnickém Londyné.

V mistnich skoldch se dnes misi déti riz-
nych etnik a spolecenskych vrstev. V té nasi
funguje diky skvélé pani editelce kromé
klasické vyuky ve tridach také tviiréi tym,
ktery md na starost edukac¢ni intervenci
neboli zprostredkovani alternativni vyuky
pro déti, které ji potrebuji. Déti s mirnymi
poruchami uceni a chovani jsou soucasti
své Skolni tridy, ale program intervence pro
né pripravuje specialni hodiny naptiklad
jen misto klasické vyuky literatury nebo
misto odpoledniho vyu¢ovani zaméreného
na historicka nebo zemépisna témata. Pravé
v tomto tymu, ktery tvoirime dohromady tfi,
jsem se mohla ucit o principech individuali-
zovaného pristupu k zaktim v ramci inkluze
a dal objevovat potencidl divadla a drama-
tické vychovy ve $kolnim vzdélavani.

Alternativa pro dspésnou inkluzi

Kdyz jsem poprvé prosla budovou skoly
avstoupila do u¢ebny tymu edukac¢ni inter-
vence, bylo hned zfejmé, Ze za témito dvermi
se ke vzdélani piistupuje jinak. Na sténdch
byly zavésené loutky postav antickych béji,

police pretékaly knizkami pohadek ze vSech
koutti svéta a na parapetu se susil ruéni papir.
Hlavnimi piliti pristupu k vyuce byly na prvni
pohled prostor pro tvorivost déti, motivace

k osobni angaZovanosti ve spole¢ném hleddni
a priblizeni témat kazdodennimu zZivotu déti.

Byt soucasti pFibéhu

Spolu s kolegynémi vedeme béhem kazdého
dne nékolik lekei, které jsou riizné tematicky
zamérené a koncipované pro skupiny péti

az deseti zakt. Do skupin zarazujeme spolu

s pomoci terapeutti déti, které maji mirné
poruchy uceni rtizného typu, a potom také
déti, které jsou v prostiedi tridy hiire zvla-
datelné a potrebuji posilit své komunikacni

a spolecenské dovednosti. Mohou to byt déti
ze socialné slabych rodin, déti s posttrauma-
tickym syndromem nebo déti zijici v ndhradni
péci. I kdyz jsou diivody jejich nedostatku pri-
pravenosti pro praci v béZné tridé riizné (ale
¢asto se prolinaji), tyto déti nachdzeji v inter-
venc¢nich vyukovych skupindch prostor pro
porozuméni latce i riist své osobnosti.

V knizce jsou slova a viechno ostatni
U svych kolegyn jsem od zac¢atku obdi-
vovala nesmirné tviir¢i piistup k vybéru
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a zprostiedkovavani uéiva. Pri pripravé pro-
grami se tym samoziejmé vzdy snaZi o bliz-
kost osnovam hézné tiidy, ale m4 (také diky
dtivére ze strany vedeni Skoly) moznost rea-
govat na individudlni potteby déti a nastavit
vlastni tempo a zptisob prace.

Opirdme se o prozitkové ucent, které
tento typ déti potiebuje. Napriklad vyuku
literatury organizujeme do nékolikatyden-
nich projektovych blokii. Velmi ¢asto vybe-
reme jednu knihu (tento semestr to byl
pro ¢tvrtou az Sestou tiidu tradi¢ni japon-
sky pifbéh o kameniku Josim) a kolem nf
soustiedime témata lekci. Pro déti s méné
podnétnym zdzemim nebo sniZzenou pred-
stavivosti je velmi dilezitd nazornost a vizu-
alni podpora. Vzdy tedy pripravime ke
kniZce malou loutkovou scénu a pri prvnim
setkani pribéh vypravime pomoci malého
loutkového predstaveni.

Ohmatavame pfibéh a spoustime do néj sondy

O pribéhu s détmi mluvime, ¢teme ho spo-
le¢né a poustime kratké filmy, které mohou
nabizet jiné pohledy na jeho témata. Mys-
lenkami obsazenymi v piibéhu (u Josiho to
je touha mit vic a vic, rovnovaha sil a posta-
veni v pfirodé nebo procitnuti k vlastni
hodnoté ve svété) se zabyvame diskusi,
vytvarnou praci ve skupinach nebo pravé
dramatickymi cvi¢enimi a hrami. Drama

je zde vybornym nastrojem pro priblizeni
zapletky pribéhu skute¢nému zivotu déti.
At uz zaradime rychlou aktivitu se zivymi
obrazy na téma hamiZnosti nebo celou
strukturovanou lekci zkoumajici hodnoty
vedouci ke spokojenosti v zivoté, metody

a techniky dramatické vychovy prispéji

k hlubsimu pochopeni knihy a nalezeni
smyslu ve vyuce literatury. Spolu s vychozi
knihou ¢teme dalsi pohadky, které s ni sou-
viseji nebo osvétluji jeji poselstvi z jiného
uhlu pohledu. Mé kolegyné se vidy snazi
prohloubit prozitek z ¢etby také lekcemi
zasvécenymi japonské kulture nebo geo-
grafii. ProtoZe se snazime vSe opfit o kom-
plexni smyslové vnimdni, pfipravovali jsme
s détmi sushi, vyrabéli papirovou sopku

a chystdme se navstivit japonskou zahradu.
Kazda z téchto tviircich aktivit slouzi jako
podnét k malé slohové praci. Pro déti, které
maji ¢asto velmi negativni postoj k psani

a praci ve skole viibec, je takovy druh moti-
vace velmi efektivni cestou k ucenti.

Moznosti dramatické vychovy

V tomto pfistupu k u¢eni mtize hrat divadlo
a dramatickd hra jedine¢nou roli. Déti ¢asto
vyrabéji vlastni loutky postav z knihy, pie-
mysleji o jejich charakterech a pribéhy roze-
hravaji samy.

Loutky a vytvarné techniky pattily
vzdycky mezi diilezité nastroje intervencniho
tymu, ktery jsem poznala (kolegyné studovala
vytvarné umeéni a v tymu se vzdy organicky
vyuzivalo veskeré tviiréi inspirace jeho ¢lenty).
Kdyz jsem se k nému minuly skolni rok pri-
poiila, zacali jsme zarazovat dalsi divadelni
techniky a metody dramatické vychovy. Velmi
se ndm osvédcila napriklad prace s emocemi
nebo vztahem mezi situacemi v literarnim
pribéhu a nasim kazdodennim zivotem. Déti,
se kterymi pracujeme, vnimaji knizku a priori
jako néco nedosazitelného, uzavieného jejich
svétu. Kdyz rozehrajeme na zac¢atku hodiny
téma jejiho pribéhu (napiiklad motiv zavisti
a touhy z Josiho piib&hu) formou Zivych
obrazii s nasimi vlastnimi zkusenostmi nebo
kdyz vybereme jednu situaci z Josiho pii-
béhu a upravime ji tak, aby déti mohly vstou-
pit do jeho role a vyzkouset si jeho jednani na
vlastni kiizi, posuneme poselstvi vypravéni do
jejich bezprostredniho dosahu.

V nékterych situacich mtizeme vyuzit
pro hlubsi prozitek namétu primo hru
vroli, jindy priblizime pribéh kratkym dra-
matickym cvi¢enim nebo hrou s maskami.
Spolu s vytvarnou tvorbou (vyrdbime napii-
klad japonsky lampion) a vylety spojenymi
s tématy (simulace zemétieseni v expozici
muzea) poskytuji dramatické aktivity kom-
plexni zkoumdni dané latky.

Tento pristup se snaZi zapojit vsechny
smysly a celou osobnost déti a otevrit tak
dvere k vzdélani, které mohou pri béZném
vyucovani ziistat u téchto zaki zaviené.

Druhé dvere

Zptisob prace intervenc¢niho tymu samo-
ziejmé neni ni¢im plné novym. Vyuziva
myslenky blizké napiiklad projektovému

a prozitkovému vyucovani ve waldorfské
pedagogice nebo strukturovani dramatické
prace. Jako metodu prace s timto konkrétnim
typem déti a jako efektivni ndstroj inkluze
ho povazuji za velmi inspirativni. Détem,
které doma nikdy nedostaly knizku, maji oba
rodice ve vézeni nebo jsou limitovany poru-
chou ucenti, prindsi tento zpiisob prace riist
v mnoha oblastech. Pfimo v hodiné dava
jasny smysl konkrétnimu zadani a motivuje
k vykonu (piedtim, nez maji déti psat dopis,
si proziji pribéh, na jehoz konci se ocit-

nou ve vézeni a musi pisemné ospravedlnit
svoje jedndn{) a zdroven prohlubuje vztah

k celému predmétu. Détem piedstavuje
uceni jako dobrodruznou ¢innost, ve které
naleznou prostor pro tviir¢i uplatnéni svych
vlastnich zkusenosti a talentu a ke které maji
i pres minulé neuspéchy pristup. Pro mnoho
z nich je mistnost, kde nase lekce probihaiji,
jedinou u¢ebnou, kde se neboji promluvit,
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diskutovat a obhajit si vlastni nazor, kde
isou soucasti kolektivu. Pri jedné z prezen-
taci nasi prace neverili tridni ucitelé, Ze jsou
déti, nad kterymi davno zlomili htil, schopné
porozumét slozitym témattim napriklad
v Shakespearovych hrach.

Nékdy se samoziejmé vracime zpét
a zahazujeme do kose cviceni, kterd nefun-
govala. Velmi ¢asto mé na druhou stranu
napadd, ze mnohé z postupti, které moje
kolegyné prosadily, by prinesly obrovsky
prospéch vsem zakiim ve tridach. Vytvorit
si vlastni loutku oblibené postavy z knizky,
napsat a ru¢né vyrobit knihu inspirovanou
klasickym piibéhem nebo bajkou nebo ukryt
fakta o japonské geografii do obrovské
sopky z kartonu by snad nenudilo nikoho.
Samozrejmé ze bude vzdy obtizné ziskat pro
tyto aktivity a zptisob motivace ¢as a pro-
stor. Jako alternativa k bézné vyuce, cesta
k pozitivnimu vztahu k uéent a prostor pro
vyuziti dramatické vychovy pro mé vsak
bude praxe, do které v tomto tymu nahlizim,
vzdy velkou inspiraci.

KAMENIK JOSI

Ptedloha: Becca Heddle: Yoshi the Stone-
cutter /| Kamenik Josi

Skupina: 8-16 déti ve véku 9-11 let. Lekce
jsou koncipovany pro déti s mirnymi poru-
chami uéeni a chovani. Lze je ale pouzit
pro jakoukoliv skupinu podobné starych
deéti, které chceme nabidnout tviiréi pri-
stup k vyuce slohu a literatury, hlubsi
vhled do literdrnich pribéhi.

Nase skupina: Vedeme smiSenou skupinu deviti
déti s poruchami pozornosti, slabym autis-
mem, mirnym celkovym opozdénim a pro-
blematickym chovanim. Tyto déti potfebuji
tviiré a rozmanity pristup k pozndvdni, vice
¢asu na prdci, obéasnou asistenci dospé-
1ého pri psani, vizudlni podporu a silnou
motivaci k ¢innostem. Détem bez pro-
blémii s u¢enim otevirou dramatické metody
a tvliréi proces pii cetbé knizky také nové
uhly pohledu a hlubsi vhled do literatury.
Pro podobny projekt potom bude stacit
méné ¢asu, nebo miizeme pronikat hloubéji
do jednotlivych témat a aktivit.

Harmonogram: 6 blokii v prithéhu 12 tydni,

4 $edesatiminutové hodiny tydné (se skupi-
nou déti v hézné zakladni skole by nam sta-
¢ily 2 hodiny tydné nebo priblizné polovina
Casu na zvladnuti celého projektu, tedy

6 tydnii pii dotaci 4 hodiny tydné).
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PRIPRAVA

Pri pripravé vyukového komplexu na
zakladé konkrétni knihy za¢neme vyhé-
rem témat, redlif a moznosti k praktickym
¢innostem. UZ pri vybéru samotné knihy,
pokud nejsme vyslovené svazani osnovami,
prihlizime samoziejmé k nosnosti a uchopi-
telnosti klicovych myslenek a bohatosti kul-
turnich souvislosti.

1. Jaké téma pFinasi pfib&h? Po éem touzi hlavni
hrdina? Kdo mu pomaha? Pro¢ asi? Jak se na konci
pfib&hu postava proménila?

V Kameniku Josim vybirame jako hlavni
téma motiv prani. Chceme se zamérit také
na véénou nespokojenost, touhu a zavist,
opojeni moci, vyznam kazdého tvora na
zemi, pochopeni a prijeti vlastni role, hod-
noty a sily.

2. Kde se nachazime a jaky Zivot nas hrdina Zije? Jak
se v této zemi Zilo dFive a jak vypada nyni? O ¢em

se v souvislosti s pfibéhem a prostredim, kde se
odehrava, midzeme ugit?

Japonsko: Japonskad krajina, zejména hory

a tradi¢ni zptisob Zivobyti. Geografie, kul-
tura a uméni. Chceme zminit ryzi a sushi, ¢aj
a Cajovy obrad, sopky, zemétieseni, tsunami,
kimono, kaligrafii a vitvarné uméni (origami,
suminagasi, animace) a japonské zahrady.

3. Co si mizeme s détmi vyzkouset, vytvofit?

Na kulturni souvislosti pribéhu ndm navazuji
praktické ¢innosti, které motivuji a prohlu-
buji zaujeti pribéhem a umoziuji poznavat
vlastni tvorbou. Planujeme zahrnout pii-
pravu ¢aje, vyrobu sushi, vytvarnou techniku
mramorovéani papiru (suminagasi) a virobu
modelu sopky. Aktivity a jejich produkty se
snazime primo propojovat se ¢tenim piibéhu
a redliemi. (Z vlastnoruéné mramorovaného
papiru napriklad vytvorime knihu, do které
napiseme sviij vlastni pribéh s tématem
prani. Zakladnu papirového modelu sopky
polepime obrazky a vypisky o rtiznych dal-
sich prveich japonské geografie. Uméni pii-
pravy Caje vyuzijeme pri improvizaci v domé
bohatého obchodnika.)

4, Vytyéeni cili a sméru celé prace: Jaké aspekty
jsou zde pro nas kromé seznamenti se s pfibéhem

s ohledem na rozvoj déti klicové a k jakym vystupim
potiebujeme v ramci osnov sméfovat?

S nasi skupinou se zamérujeme na ana-
logii mezi situacemi v knize a nasim redl-
nym svétem, na porozuméni hlavni postavé
a tématu knihy pri hi'e v roli a na rozvoj
vnimani tematickych a kulturnich sou-
vislosti knihy vlastni tvorbou (dramatic-
kou, vytvarnou a literdrni). Mezi konkrétni
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vystupy budou patfit pisemny rozbor hlav-
niho hrdiny a ivaha o tématu knihy, dopis
duchovi, povidka s vlastnimi ilustracemi

a velké loutky obou hlavnich postav.

STRUKTURA VYUKOVEHO
KOMPLEXU A SCENARE NEKOLIKA
LEKCI

Dramatickd cviceni a improvizace prostu-
puji celym projektem. Pro konkrétni ukdzku
jsem vybrala ¢tyfi lekce, které dramaticko-

vychovné metody vyuZzivaji riiznymi zpiisoby.

1. BLOK: UVOD K TEMATU A PRIBEH
O JoSIM

LEKCE | — NASE PRANI

Priprava a material: Loutka Horského ducha
(miiZe byt velmi jednoduchd), étvreky, tuzky
a pastelky.

Uvodni naladéni

Do kruhu déti vstoupime s malou loutkou
Horského ducha nebo DzZina. Zatim neprozra-
dime, kdo to je. Loutku si posilame po kruhu,
akdo ji drzi, vzpomene si na jedno splnéné
piéni (miize to byt cokoliv malého, vée, kterou
dostal, co mu rodice dovolili a podobné, my
sami miizeme za¢it). Pokud maji déti ndpady,
mtizeme se vystridat nékolikrat.

Duch, ktery plni prani
Po této uvodni aktivité predstavime Hor-
ského ducha. Ten ndm dnes miiZe splnit
i prani, kterd bézné splnit nejdou. Kazdy si
najde misto v prostoru a zamysli se, kde by
bylo jeho pranim se ted ocitnout. AZ se ho
Duch dotkne, probudi se kazdy na misté,
kde by si pral byt. Nechame déti simultanné
improvizovat. Co vidite kolem sebe? Koho
potkavate? Co miiZete na vaSem misté délat?
Skupinu po chvili zastavime uprostied jed-
notlivych ¢innosti a vyzveme kazdého, aby
predstavil, kde je a co déla.

Po improvizaci rozdame détem ¢tvrtku
a tuzky a nechdme je zachytit jejich misto.

Miizou kreslit i psat. Tato ¢tvrtka se mtize

pozdéji stat zadni stranou jejich knizky.
Pokud nam zbude ¢as, mtizeme

v poslednich tfech minutach déti nechat

prohlédnout si obrazky ostatnich.

Kym bychom chtéli byt?

Zavérecné zivé obrazy ve dvojicich. Roz-
délime déti do dvojic a vysvétlime zadani:
»Duch vas ted miize dokonce proménit

v nékoho jiného. Kohokoliv. Kym nebo ¢im
byste si prély byt? Nebo byste radéji ziistali
sami sebou? Zamyslete se a ve dvojicich

si vzajemné pomuiZete pripravit dva zivé
obrazy, které vas proménéné do vaseho
nového ja zachyti pri typické ¢innosti.
Pokud si prejete ziistat sami sebou, budete
v obraze v prostredi, kde byste si nejvic prali
byt neho nejradéji jste. Po deseti minutdch
na pripravu si obrazy vzajemné ukazeme,
pripadné vysvétlime.*

Lavéreéna reflexe
Na reflexi budeme potiebovat po této hodiné
pomérné hodné ¢asu. Reagujeme na napady
a prani déti a zahdjime kratkou diskusi:
,Vétsina z vas si prala ztistat sama sebou.
Dokazali byste Fict pro¢?” Nebo naopak:
»Malokdo si pral byt sam sebou. Chtéli byste
se promeénit v riizné jiné lidi a bytosti napo-
rad, nebo si to jen vyzkouset? S ¢im jsme
spokojeni jako my, jako lidi, a co bychom si
hrozné prali zazit, zménit?* Na zavér se uz
dotykdme otazky v pribéhu o Josim: ,Mél by
Duch splnit vsechna tato prani? Jsou nékterd
neuvazena, nebezpecna?“

Na tuto lekci navazuje dalsi den hodina
pisemné reflexe nasich napadi a prozitki.
Dame détem cas dokoncit obrazek o vysné-
ném misté, predstavime si, ze nas tam Duch
prenesl na nékolik dni, a mame za tikol po
ndvratu napsat kamaradovi, jaké to bylo.

S détmi, které pracuji pomalu a vyzaduji
asistenci dospélého, budeme potirebovat
hodiny dvé.

LEKCE Il — KAMENIK JOSI

Priprava a material: Ke kniZce o Jo$im mame
pripravené malé loutkové divadlo. Stravit
nékolik dni pripravou jednoduchych loutek
se nam vzdy vyplatilo, zvlast pro déti

s poruchami ucent, které oceni jakykoliv
typ vizualni podpory. Pouzily jsme ploché
postavy, obkreslené z knizky na karton,
dotvorené kousky latky, viny a podobné

a pripevnéné na papirovou rulicku. Poma-
lované velké kusy kartonu a latky jsme
pouzily pro riiznd scénickd pozadi a jed-
noduché zpracovdni ndlad a magickych
momentti v piibéhu.
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Uvodni hra: Postavy z knizek

Vytvorime kruh a kazdy si vzpomene na
jednoho hrdinu nebo hrdinku z knihy.
Postupné kazdy svého hrdinu predstavi

a doplni jednoduchym, pro postavu typic-
kym gestem (piipadné zvukem). VSichni

v kruhu konkrétni gesto zopakujeme

a snazime si je zapamatovat. Hrajeme
potom uz bez mluveni. Naptiklad lektor
zacne svym gestem a potom vybere gesto
nékoho jiného v kruhu. Doty¢ény musi davat
pozor a poznat, Ze jde o néj. Zopakuje své
gesto a pak opét vybere pohyb nékoho dal-
§tho. Retézec nechdme probihat po kruhu
nékolik minut.

Vypravéni pfib&hu

,V nasem pribéhu je hrdinou kamenik Josi.“
(Pokud nékdo kniZzku znd, miize iict ostat-
nim o postavé nékolik vét.)

Jeden lektor ¢te knihu a druhy (pti-
padné i tfeti) ovlddd loutky: ,Kamenik Josi
neni spokojeny se svou kazdodenni tézkou
praci. Kdyz v horach potka Ducha, ktery plni
prani, preje si byt nejdiiv bohatym obchod-
nikem, potom princem, Sluncem a tak ddle
a zneuziva svoji moc. Konec nebudu pro-
zrazovat, je to prekrasny piihéh Cteme
pomalu, nékteré scény miizeme rozehrat,
improvizované doplnit, prohloubit.

Porozuméni pFibéhu

Nechame déti sdilet jakékoliv myslenky

a postrehy o pribéhu a klademe otazky.
Ptame se, pro¢ chtél Josi porad vic a jak se
ve svych novych rolich choval. ,,Setkame se
i my v nasem okoli s podobnym jednanim?
Pro¢ mu Duch pokazdé vyhovél? Jak se Josi
béhem své cesty promén poucil?* Dospi-
vame k témattim nenasytnosti a vé¢né

nespokojenosti, ale také k myslence o hod-
notné roli moci kazdého ¢loveka.

Na zavér se vracime k otazce, kterou
jsme polozili v souvislosti s nasimi vlastnimi
pranimi: ,Zménil se nas pohled na prani,

o které bychom Duchovi rekli?*

2. BLOK: JOSI A DUCH

V nékolika dal$ich hodindch déti ¢erpaji

Na zacatku hodiny si ho pripomeneme krat-
kym animovanym zpracovanim. (Je velmi
zajimavé najit riiznd zpracovani a spo-
le¢né je porovnat.) Ndsleduje hra s adjek-
tivy, pisemny rozbor Josiho, popis Ducha

a pisemné prevypravéni knihy. Ve dvojicich
také vyrabime velké novinové loutky Josiho
a Horského ducha.

3. BLOK: JAPONSKO

Japonska kultura a tradice. Geogratfie, hory,
zemétieseni, tsunami, vyroba sopky. Mra-
morovani papiru suminagasi.

4, BLOK: TOUHA A SPOKOJENOST,
ANALOGIEV SOUCASNYCH
PRIBEZICH

PRVNI CAST LEKCE

Priprava a material: Oliverovy véci (tus a pero,
fotografie kluka na skateboardu, listek na
vlak, knizka o potdpéni), fotografie dvou
kluki na skateboardu, pri skolnim fot-
balovém zdpase, v parku, na vyleté v lese,
papir se zaddnim vytvarné soutéze, diplom
a pozvanka na letni vytvarnou skolu, dopis
z agentury pro Liama.

Uvod: Seznameni s Oliverem
Lektor: ,,I kolem nds se odehravaji pri-
béhy, které nam mohou pripomenout Josiho
a jeho rozhodnuti. Tenhle se stal u nds
v Londyné.”
Na stole vysypeme obsah Oliverova
batohu: pero, tus, jizdenku na vlak, obra-
zek kluka na skateboardu, knizku o pota-
péni. Déti si véci prohlizeji a premysleji, ¢i
tasku jsme tu pravé vysypali. Je to spis kluk,
nebo holka? Co ho bavi, co vSechno si 0 ném
mtizeme domyslet? Podporujeme déti v pred-
stavivosti a domysleni indicii a nékolik minut
je nechdme sdilet ndpady. Potom kratce
predstavime jednoho z nasich hrdini, Olivera.
Lektor: .V pribéhu, ktery dnes spolu
otevireme, je jednim z hlavnich hrdini
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trinactilety kluk Oliver a tyhle véci u néj vétsi-
nou mtizeme najit. Poznali jste tipIné presné,
ze se uci kreslit a jezdi ¢asto kreslit i ven,
do plenéru. Bavi ho jezdit na skateu a tohle
ie jeho oblibeny skateboarder — Brandon
Zoko. Chtél by se jednou potdpét a zajima ho
vSechno, co souvisi s potapécskym tréninkem.
Vsechny tyhle véci ale nedéla sam. Ukazu vam
ted jeho nejlepsiho kamardda, Liama. A na
fotkach uvidite i to, jak vypada Oliver:*
Posleme po stolech fotografie. Az si je
déti prohlédnou, rozdélime je do dvojic.

Oliver a Liam — rozehrané obrazy
Lektor: ,,Staneme se ted Oliverem a Liamem.
Oba u sebe vzdycky nosi fotku Brandona,
skateboardového sampiona, kterého obdi-
vuji. Ja vam také kazdému jednu dam. Ve
dvojicich si pripravite kratkou etudu o pra-
telstvi klukii z prostiedi, které si u mé vybe-
rete.” Pro pestrost improvizaci a zdliraznéni
rozli¢nych aktivit, které naplnuji vSedni dny
obou kamarddli, mdme pro hrace pripra-
vena na kartickach riizna prostredi: ve skole,
na vytvarném krouzku, ve skateparku, v lese.
Dvojice dostanou jedno prostredi a dosta-
nou pét az deset minut na pripravu etudy,
ktera by méla zachycovat pratelstvi Oli-
vera a Liama. Etudy potom rozehrdviame ze
zivych obrazii a vzajemné je zhlédneme.
(Toto cvideni miizeme se Sikovnymi
a zkusenymi détmi trochu prohloubit.
Vramci zadaného prostiedi budeme chtit
dvé etudy: Prijedné se rozehraje zklamani,
chyba, neshoda mezi nimi, ve druhé pod-
pora, silné pratelstvi, usmireni. MiiZeme tak
rozehrat komplexnéjs$i vztah mezi kluky.)

Vytvarna soutéz

Lektor: ,,Ted uz vime o bézZném zivoté Oli-
vera a Liama mnohem vic. Na zavér mam
pro vas, vlastné pro né piekvapeni. Tuto
aktivitu mtizeme vést jako ucitel v roli
nebo jednoduse vysvétlit: , Zlistarnte

jesté ve svych rolich jednoho z kamaradi

a predstavte si ted, Ze sedite v lavicich

pri hodiné vytvarné vychovy." — Ucitelka
vytvarky ozndmi détem pravidla mezimést-
ské vytvarné soutéze, které se Zaci miizou
zucastnit. Nechdme kolovat papir se zad4-
nim a terminem odevzdani prace. ,,Podle
pravidel soutéze byste méli pracovat ve dvo-
jicich a odevzdat kresbu — komiks na téma
Kazdy den mé néco stve, kazdy den mam
néco rad. Jako Liam a Oliver budete pra-
covat spolu a zbytek téhle hodiny mate na
vypracovani navrhu a ptipravu spole¢né
prace. Nezapomeiite, Ze pracujete za nase
hrdiny, ale nemusite se jednoduse shodnout,
stejné jako by se tireba neshodli oni.“ Roz-
dame papiry a tuzky. ,,Jak bude vypadat vds
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komiks, ktery poslete do soutéze? Mdte pat-
ndct minut na to ho promyslet a za¢it.
Dvojice pracuji a my se snazime podpo-
Fit je, aby déti ztistaly vérné svym rolim.
Na zdvér ndvrhy miizeme predstavit
ostatnim dvojicim.

Reflexe

Co vsechno uz o Oliverovi a Liamovi vime?
Na co se kazdy den nejvic tési? Myslite si, ze
jsou spokojeni?

DRUHA CAST LEKCE (NASLEDUJICI DEN)

Uvod

V kruhu rekne kazdy jedno slovo, které jim
kluky pripomene, které jim z pribéhu uvizlo
v hlavé.

Prvni cena
Lektor: ,,Vracime se do pribéhu o mésic
pozdéji. Opét vytvarna vychova. Ucitelka
ma pro déti skvélou zpravu. Soutéz vyhrala
jedna dvojice z jejich tridy, Oliver s Liamem.
Prvni cena je bajecna. Zaplacené kurzovné
pro oba na ¢trnactidenni letni vytvarné
skole ve Walesu. Oba pojedou spolu bez
rodic¢ti a budou se u¢it od skvélych malifii,
sochaii a fotografti” Dame klukiim (kazdé
dvojici) dva stejné diplomy a pozvénky.

Déti nechame pracovat ve stejnych dvo-
jicich. ,Jak se asi kluci citili? Cekali iste to?
Preneseme se ted o par hodin dopredu a vy
spolu sedite v autobuse na cesté ze skoly.
Domluvte se, jak o své vyhte feknete rodi-
¢lim a co si s sebou budete brat.

Dvojice nechdme simultdnné improvi-
zovat. Za chvili se zastavime a rozehrajeme
dotykem kazdou z nich jen na par sekund.

Nabidka
Lektor: ,Jd vdm ted prozradim néco dalsiho.
Kluci pojedou za necelé dva tydny, a jak jsme
vidéli, nemohou se dockat. Jesté predtim nez
si definitivné shali bloky a Stétce, se ale stane
dalsi necekana véc. Liam ma ¢ast rodiny az
v Manchesteru na severu Anglie. Kdyz tam
jel minuly rok o prazdninach za ptribuznymi
i se svym skateboardem a predvedl par trikii,
vsichni byli nadseni. Jeho teta se rozhodla
vzit jeho osud do vlastnich rukou a slibovala
mu uspésnou budoucnost a spoustu penéz.
Liam se tenkrat smal, protoze takovym
vécem viitbec nevéril, a hlavné si s tetou nikdy
moc nerozumeél. Ted mu prisel od tety e-mail
Vsichni Liamové si najdou svoje misto
na zemi a dostanou ¢as v klidu si precist
e-mail s pozvankou k obchodni nabidce.
E-mail: ,,Mily Liame, zdravim Té az
z Manchesteru. Tys mi nevéril, ale ja védéla,
Ze tviij talent nemiizeme jen tak promarnit!
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Podivej — agentura t€ vybrala na nata-
¢eni a foceni reklam na sportovni obleceni!
Penize, které dostanes, si ani nedovedes
predstavit. Mamce to zavoldm vecer. Urcité
proti tomu nebude nic mit. Zac¢indte uz
pristi tyden. Je to naprosto baje¢né. Bude
to na celé 1éto a mozna i v priibéhu pristiho
skolniho roku. Budes samoziejmé bydlet

u nas, to je jasné. Tvoje Lily.*

PriloZzend je oficialné vypadajici
pozvanka od Manchesterské modelingové
agentury.

Lektor: ,,AZ si, Liamové, zpravu prectete,
miizete jit pomalu za Oliverem, ktery na vas
ceka ve tridé. Co si 0 tom vSsem sami myslite.
Jak mu o nabidce reknete?“ Pfipomeneme,
Ze prijeti pracovni nabidky znamena zru-
Seni pobytu na letni skole a stéhovani velmi
daleko, moznd naporad.

Dvojice nechame nékolik minut impro-
vizovat a pak je zastavime. Uprostred pro-
storu vytvoiime proti sobé fadu Liamt
a fadu Olivert. Kazdy miize druhé strané
rict jednu vétu. Prvni za¢ne Liam. Pokud
se rozhodne nabidku odmitnout, postoupi
krok k Oliverovi, pokud ji prijimd, udéla
krok vzad. Oliverové postoupi vpred, pokud
Liama v prijeti nabidky podporuji a naopak.

Rozhodnuti

Podivame se, jak se zménil tunel proti sohé
stojicich kamaradi. Ted k sobé posadime
Liamy na jednu stranu mistnosti a Olivery
na druhou.

Lektor: , Liamové, prijali byste nabidku?
A pro¢? Pro¢ ne? Jakou zménu to pro vas
Zivot znamena? O co vsechno prijdete, co
véechno ziskate?* Na dva archy papiru — TED
a BUDOUCNOST — piseme jako skupina
slova a kratké body. Bude to takova myslen-
kovd mapa.

Lektor: ,,Oliverové, co se zméni pro vas,
kdyz Liam odjede? Myslite, ze by mél? Kazdy
sam se rozhodnete svému kamaradovi
napsat dopis se v§im, co mu k jeho rozhod-
nuti cheete rict.” Rozdame kazdému z Oli-
vertl papir a tuzku.

Nechdme obéma skupindm c¢as a pak
pokracujeme: ,,Liamové, musite se roz-
hodnout, co teté odpovite, jak se rozhod-
nete. Asi uz mate svoji odpovéd pripravenou.
lesté nez se ale rozhodnete definitivné, vas
kamardd Oliver vam preda kratky vzkaz.

Vyzveme kazdého Olivera, aby predal
svému Liamovi dopis. Pak se vrati na své
misto na jedné strané mistnosti. Na strané
druhé lezi u dveri skateboard.

Lektor: ,,Liamové, prectéte si sviij vzkaz
arozhodnéte se. Pokud odjizdite fotit do
Manchesteru, prejdéte ke dverim. Pokud
zustavate, sednéte si ke svému Oliverovi.

Rozhodnéte se podle toho, jak se skute¢né
ve své roli Liama citite.

Lavéreéna reflexe
Predevsim détem vysvétlime, zZe si nikdo
nemusi brat rozhodnuti osobné, ze jde o hru
v roli klukii z pribéhu.

Lektor: ,,Proc jste se rozhodli takto? Jak
vas ovlivnil Olivertv vzkaz? — Oliverové,
jak jste vinimali Liamovo dilema, co jste mu
napsali? — Jak se asi citil Oliver pri Liamové
rozhodovani? Jak uvazoval Liam po precteni
e-mailu? — Jak by vypadal jeho novy Zivot

ve srovnani s tim, jak zil doposud? Touzil
po tomto novém zivoté? Co by ziskal a co by
ztratil? V ¢em by byl jeho minuly, obycejny
Zivot mozna bohat$i? — Pripomina vam
pribéh nasich klukii a Liamova volba né¢im
Josiho pribéh?”

Reflexi se snazime vést k uvazovani
o hodnotach pratelstvi a vsedniho, kazdo-
denniho Zivota. Nalézdme paralelu mezi
Josiho touhou po moci a okouzlenim slavou,
bohatstvim a neobyc¢ejnym, ,lepsim*“ Zivo-
tem, se kterym se setkdva Liam a vétSina
z nds. Dospivame k alegori¢nosti pribéhu
a k tomu, jak jsou myty a pohadky svou
vypovédi o lidském chovani zajimavé a aktu-
alni v kazdé dobé.

5. BLOK: DALSI LITERATURA
S TEMATEM PRANI

6. BLOK: DOPIS DUCHOVI A NASE
KNIHA

V nékolika zavérec¢nych hodinach je tistied-
nim tématem nage vlastni pidni a tikol pie-
svédcit Ducha, aby nam je splnil. Shrneme,
ze Josiho prani byla sobeckd a nerozumna,
a nase prani by méla byt prospésnd neje-
nom ndm.

Projekt zakon¢ime psanim vlastni
povidky s tématem prdni, pro kterou pou-
Zijeme nds ru¢né mramorovany papir,

a vsechny povidky nakonec svazeme do
knihy.
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DVAKRAT TVORIVA
DRAMATIKA

OpoZzdéna recenze jako prispévek k oziveni na slovenské

dramatickovychovné scéné

JAROSLAV PROVAZNIK
jaroslav.provaznik@damu.cz
katedra vychovné dramatiky
DAMU, Praha

Je uzitec¢né se ¢as od ¢asu na chvilku zasta-
vit a ohlédnout se za tim, kam se obor, jimz
se zabyvame, dostal. Takovy zimér méli
ziejmé slovensti kolegové — poradatelé
odborného seminare o ,,tvorivé dramatice
ve Skole, v zajmové ¢innosti a na jevisti“ (jak
byl semindr oficidlné pojmenovan), ktery se
konal v ramci slovenské celostatni prehlidky
détského divadla Zlat4 priadka — Sala 2011.
Shornik prispévki z tohoto seminare, ktery
vy$el pod titulem Tvorivd dramatika v edu-
kdcii a inscenacnej praxi detskych divadel-
nyjch sitborov, doplnil 0 néco pozdéji stejné
pojmenovany shornik s poradovym ¢islem II,
rozsitujici zabér na druhou vétev drama-
tické vychovy na Slovensku, na interni
dramatickou vychovu, tedy na takovou
Skolni dramatickou vychovu, v niz progra-
mové nejde o divadelni praci. Oba shor-
niky poskytuji dobrou prilezitost seznamit
se s tim, jak se vyvijela dramaticka vychova
na Slovensku do konce prvniho desetileti
21. stoleti a jak o tomto oboru piremysleji
slovensti kolegové. Tim spis, Ze v soucasné
dobé je mozné zaznamenat, Ze se nékteri
slovensti pedagogové dramatické vychovy
zacinaji opét aktivizovat a hledat cesty jak
dramatické vychové jako oboru vydobyt na

Slovensku diistojné misto v kurikulu vsech
stupnti kol a také co udélat pro to, aby slo-
vensti ucitelé méli moznost ziskat ve Slo-
venské republice regulérni aprobaci pro
tento umélecko-pedagogicky obor.
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Piispévky v prvnim sborniku lze seskupit
do téchto blokii: Po dvou tivodnich, ¢isté
oficidlnich textech (Jana Tazberika, teh-
dejsiho generalniho reditele Narodniho
osvétového centra v Bratislave, a Daniely
Gandové, reditelky Krajského osvétového
stiediska v Nitie) stoji v ¢ele sborniku pii-
spévek Lubomira Sarika, ktery m4 zjevné
ambici byt zasadnim, stézejnim materia-
lem. Ndsleduji dva pohledy do historie slo-
venského divadla hraného détmi od dvou
»pamétnic” (Brigity Hamvasové-Koppové

a Eleny Zlatosové-Bako3ové), které byly

u celoslovenskych prehlidek od samého
pocatku zkraje 70. let 20. stoleti. Pak jsou tu
prispévky zprostiedkovavajici dil¢i pohledy
do konkrétnich ,.kuchyni* nékolika osob-
nosti slovenského détského divadla, pii-
spévky rtizného zdbéru a také riizné urovné,
jak je to u shornikii tohoto typu obvyklé.
Dalsi blok tvori dvojice informaci o vzdé-
lavacich projektech, které se inspirujf tak
¢i onak dramatickou vychovou zamére-
nou na divadelni praci. Zvlastni postaveni
maji ve shorniku dva prispévky: Predevsim
je to jediny material tykajici se dramatické
vychovy v Cesku, kterym do publikace pri-
spéla Eva Davidovd, tehdy pedagozka ateli-
éru Divadlo a vychova na Divadelni fakulté
JAMU. Zvlastni misto m4 i prispévek Evy
Prsové z banskobystrické Univerzity Mateje
Bela, protozZe se jako jediny v tomto shor-
niku netyka divadelni préce, ale je vénovan
dramatické vychové v kontextu vyucovani
literatury v pripravé uéitelit. I kdyZ nent
Tvorivd oramatika sbornikem rozsahlym,

v

poskytuje bohaty materidl k inspiraci
i k premysleni.

Nez se budu vénovat podrobnéji jed-
notlivym prispévkiim, obratim pozornost
nejprve na jeho zavér, ktery tvori blok cen-
nych faktografickych prehledu. Jeho zara-
zeni je motivovano tim, Ze shornik vysel
vroce 2011 ke 40. vyro¢i celostatnich pre-
hlidek détského divadla na Slovensku. Elena
Ilato3ova-Bako3ova pripravila soupis prehli-
dek détskych divadelnich souborii (détské
divadelni tvorivosti, jak se ¢asto uvadi na
Slovensku) — od prvni prehlidky ,.celoslo-
venského charakteru® v roce 1970 (Detska
divadelna Revica) pies étyfi prehlidky
v Trnavé v letech 1971-1974 k piehlidkdm
v Sale (od roku 1996 se slovenskd celo-
statni piehlidka jmenuje Zlatd priadka),
dvakrét prostiidanym piehlidkami v Ziling,
jednou v Ziaru nad Hronom a jednou v Bra-
tislavé. Je to soupis uzite¢ny uz proto, Ze
v ném Elena ZlatoSova-BakoSovd na zakladé
archivniho prizkumu rozkryva nékteré
omyly ¢i nepresnosti v ¢islovani pirehli-
dek. Materidl tedy poslouZi dobfe v orien-
taci dal$im zajemctim o détské divadlo na
Slovensku. Dodejme jen, ze pro uplnost by
tu mohly byt také celostétni (éeskosloven-
ské) prehlidky, na nichz se ¢eské a sloven-
ské soubory setkaly v Kaplici v letech 1976
a 1979. (Z &eskoslovenskych piehlidek dét-
ského divadla jsou tu uvedeny jen ty, co
se konaly na Slovensku — v Trnavé v roce
1973 a v Sale v letech 1977 a 1981.) Piehled
doplnila Alexandra Stefkové o soupis souborii
a inscenaci na prehlidkach v letech 2001~
2011 (8koda Ze tu chybéji jména vedoucich
souborti, pokud zrovna nejsou autory textii
nebo dramatizaci, pro historii oboru jsou
osobnosti vedoucich, pripadné rezisér,

v pripadé, Ze se nekryiji s vedoucimi, leckdy
Alexandra Stefkova ptipojila jesté seznam
inscenaci détskych souborii, které v letech
2001-2011 postoupily na Scénickou zatvu
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v Martiné. (Na Slovensku — na rozdil

od Ceska — je celostétni prehlidka dét-
skych souborti v Sale soutézni, a nadto se
z ni postupuje jesté ,,vys“, na celostatni
»soutéz slovenskych divadelnich souborii,
kterd se kona v Martiné.) Piehledy uza-
vira seznam slovenskych souborii, které
vystoupily na svétovych festivalech dét-
ského divadla v letech 1994, 1996, 2000,
2002, 2006 a 2010. (Napadd mé jen, proc¢
tu nenajdeme tidaj o festivalu v roce 1990,
kdy v Lingenu vystoupil soubor z Cadce

s inscenaci Veronika?)

Jak uz jsem se zminil, shornik ote-
vird — pomineme-li dva avodni texty ¢isté
oficidlniho charakteru — piispévek Lubomira
Sérika, ktery ma byt ziejmé svym umisténim
v ¢ele shorniku ¢imsi jako ,.key speech®, sté-
Zeinim materidlem o dané problematice.
Ostatné slibuje to i nazev piispévku, ktery
budi velké ocekavani: Divadlo hrané detmi
a jeho poetika 2001-2011. Ve skutecnosti je
to vSak prispévek, ktery v kontextu celého
sborniku piisobi dosti bizarnim dojmem.
Vyznacuje se krecovitymi, radoby hluboko-
myslnymi, misty az zaumnymi formulacemi,
které text netinosné komplikuji. Je to skoda,
protoze nékteré z poznamek o rysech nebo
tendencich sou¢asného slovenského diva-
dla hraného détmi jsou rozhodné zajimavé.
Cenné predevsim je, e L. Sdrik pripomind
nékteré konkrétni soubory, které spoluvy-
tvarely obraz détského divadla na Sloven-
sku v tomto obdobi, a predev§im osobnosti
vedoucich (od ,klasi¢ky“ Sasi Skofepové po
nejmladsi, jako je Peter Hudék a Eva Gro-
hova). Otazniky zaénou ¢tenaii naskakovat
tehdy, kdy se autor pusti do obecnych tivah,
které se snazi budit zdani malem az filo-
zofickych hloubek, jejichz vypovédni hod-
nota — kdyz se jimi ¢tendr prokouse — je
vsak prinejmensim diskutabilni.

Tyka se to uz terminologie. Na s. 9 napf.
¢teme: ,,Ivoriva dramatika ako metoda sa
hojne vyuziva pri tvorbe inscendcie, ale uz
ju nevidiet tak zjavne vyzyvavo v detskej
interpretacii.* Ma tim autor na mysli, Ze
se ,tvoriva dramatika®“ vyuziva pri tvorhé
inscenace, ale malo v détské interpretaci?
Nelze se v této souvislosti ubranit otdzce,
co I. Sarik rozumi pod pojmem ,tvorivd
dramatika“? Pokud inscenace vznika tvo-
iivé (,metodou tvorivej dramatiky®), jak se
na ni nemohou podilet déti? Anebo tim ma
autor na mysli to, k ¢emu nékdy dochdzi pri
reprizovani inscenace, ze se détsky projev
na jevisti stava v konkrétnim predsta-
veni mechanickym, vyprcha z néj ptivodni

»Zivost“? To se ovsem miiZe stat i v pri-
padé, Ze inscenac¢ni proces probiha ,,tvo-
rive", ale pii konkrétnich predstavenich se
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vlivem riiznych okolnosti nebo nezkuse-
nosti vedouciho prihodi, Ze déti na jevisti uz
nepiisobi presvédcivé. A pokud inscenace
nevznika ,,tvorivé®, déti se na jejim vzniku
nemaji $anci podilet, protoze je vysledkem
pouze rezisérovy koncepce, ktera nebere

v potaz konkrétni détské hrace, slozeni kon-
krétni skupiny atp., tézko si lze predsta-

vit, Ze ona tvorivost bude ,zjevné vyzyvava“
vinterpretaci déti, tedy zjevna na jejich
jeviStnim projevu.

Navic by bylo potieba védét, co mysli
L. Sérik tim, Ze tvoiivd dramatika je
metoda. Tvoriva dramatika, resp. dra-
maticka vychova je obor, ktery disponuje
mnoha metodami (od riiznych druhii her,
mezi nimiz ma klicové postaveni mimetickd,
dramaticka hra, pres etudu jako ¢aste¢né
fixovanou dramatickou hru, cviceni, struk-
turovani dramatické prace atd. az k insce-
novani). V britské terminologii se ¢asto
hovoriva o dramatu jako metodé, ale mysli
se tim aplikace dramatickovychovnych
metod na jiny obor (pfedmét), tedy napf-.
vyuzivani dramatickovychovnych metod
v déjepise, literarni vychové atd.

Akdyz jsme u terminologickych nejas-
nosti, nepresnosti ¢i nediislednosti: Lze
skutec¢né divadlo hrané détmi oznacit jako

,Zanr* jak éteme u L. Sarika (s. 6)? Nebo
jak si vylozit fomulaci: ,,Cesta ,chudob-
ného divadla‘ uz nie je nevyhnutnostou.
(5.10)? To, co tu autor popisuje (télo herce
se proménuje ve scénicky prostor a rekvi-
zitu, ztratila se popisnd kulisa, scéna je
vyuzivand funkéné, i kdyz je jednoducha...),
naopak chudym divadlem je. To, Ze tim
vznika bohatstvi vyznamti a Ze se tu pra-
cuje s metaforami, viibec neni v rozporu

s chudym divadlem, pravé naopak.

Prilis obecné formulace bohuzel
mnohdy zatemiuji autorovy pokusy cha-
rakterizovat souc¢asnou podobu sloven-
ského divadla hraného détmi. Co md napi.
na mysli, kdyz napise: ,Uz davno sa divadlo
hrané detmi odpitalo od proklamacie, Ze
pokrok je hodnotou, ktort je potreba nasle-
dovat. Nie. Sustreduje sa na ¢loveka, na
dieta.. (s. 8) Anebo co si pFedstavit pod
formulaci: ,,Divadlo hrané detmi dne$nych
dni zasahuje aj celt vyrazova Struktiru
divadelného oznac¢ovania. To, ¢o sa kedysi
javilo ako dramaticka hra, je teraz témou
inscenovania, a nie metédou, pomocou
ktorej inscendcia vznikd.” (s. 8)

Abych byl spravedlivy, za hradbou
krkolomnych formulaci najdeme v Sari-
kové textu i postiehy, které stoji za zazna-
mendni. Patif k nim zminka o pouZzivani
humoru, smésnosti, kterou autor trefné
upresiuje, Ze to na jedné strané byva laciny

prostiedek nadbihani ptizni publika, vrs-
tevniki, ale na druhé strané miize jiti o to
wvypovedat niekedy aj bez slov iba pohy-
bom a obrazom o obludnostiach ludskej
destruktivity (s. 9). A piedevsim je podle
L. Sérika ve sledovaném desetileti pro slo-
venské détské divadlo typické potlaovani
pribéhu, tendence k miniaturam, kaleido-
skopické kompozici jako vyraz hledani pri-
méfeného tvaru pro jevistni vypovéd. Pise
o tom, Ze pribéh na jevisti neni nezbytny:
»[...] javisko niekedy tvori obrazy a sple-
tence pohybu a hudby* (s. 9). Nemohu se
ale ubrdnit otdzce, pro¢ v této souvislosti
mluvi o ,,pluralitnim divadle hraném détmi®,
které charakterizuje efektni, az samotcelné
rafinovanou formulaci, Ze v ném je ,,atak
dospelych inscenatorov minimalizovany na
vyber vhodnych prostriedkov a schopnosti
detského interpreta“ (s. 9). Dalsi zajimavy
postreh je pozndmka o tom, Ze divadlo
hrané détmi pracuje vic s ,intertextovosti*
(s. 10). Skoda Ze autor své tvrzeni nedo-
kladd konkrétné, Ze ho neilustruje priklady.
Vysvétleni, ze ona ,intertextovost® spociva
v tom, Ze ,sa inSpiruje vSade a pri vSetkom*,
toho bohuzel moc neobjasni.

V Sarikové textu se lze dopracovat
k zajimavym postiehiim, ale jsou bohu-
zel servirovany v rafinované slovni amba-
lazi, kterd je degraduje. Pro ilustraci ocituji
jesté nékolik vét, kterymi autor sviij prispé-
vek uzavira: ,,Detske javisko nds nuti, aby
sme sami produkovali vyznamy a tvorili uza-
very bez toho, Ze sme len pasivne sa prize-
rajtci. Dnes je tato symbolika trochu ind:
inscendcia je obrazom sveta, pretoZe uka-
zuje jeho podobu. Nie je ,Citatelna’ preto,
Ze interpreti su deti, ale preto, Ze neexis-
tuje kod reality. Je to vsak dynamické pole,
v ktorom sa neustale tvori zmysel. Inscena-
cia je ako text — je modelom sveta. Divadlo
hrané detmi svoj svet neprestajne modeluje
avytvara serial moznych, budtcich svetov
s istou davkou optimistickej detskej ideali-
zdcie. Nech mu to dlho vydrzi (s. 10-11)

Pohledy do historie slovenského diva-
dla hraného détmi nabizeji dvé autorky.
Prispévek Brigity Hamvasové-Koppové, dlouho-
leté odborné pracovnice byvalého Osvé-
tového tistavu (dnes NOC) v Bratislavé,
je jakousi opakovaci lekei o tom, co je to
détské divadlo. Autorka postihuje pod-
statu toho, pro¢ je divadlo hrané détmi slo-
zity fenomén: ,[...] dieta je v nej [= v détské
dramatické tvoFivosti — pozn. JP] jedinym
nositelom i predmetom hry. Nepotrebuje
Stetec, farbu, nepotrebuje flautu ¢i bubie-
nok...* Aby dité na jevisti vyjadrilo mys-
lenku, ndmét a zamér, ,,potrebuje na to
iba svoje telo a hlas, svojho ducha a dusu®



28 REFLEXE\RECENZE \ INFORMACE

(s.13). To je vskutku podstata mimetické
hry, tedy zdkladniho prostiedku drama-
tické vychovy a také divadla. B. Hamva-
sova-Koppova zde opakuje znamy obraz, ze
détské divadlo se pohybuje mezi Skyllou
pedagogiky a Charybdou teatrologie (s. 13)
anevynecha ani ,krucialni® otazku: Je dité
herec?, ktera je vlastné jadrem jejiho pri-
spévku. le samozrejmé uzitecné tyto otazky
znovu pripominat, ale dnes uz bych oceka-
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val i skute¢né a vyargumentované odpovédi
na né. Autorka resi toto ,,dilema“ tezi, ze
¢im starsi déti, tim je jejich herectvi ,uvé-
domélejsi‘, a ilustruje ji na jediné konkrétni
inscenaci (Veronika DDS Eva, DK Cadca,
ved. Eva Matysova, ktera vznikla koncem
80. let — v roce 1988 ji vidéli také divaci
ceské narodni prehlidky détského divadla
Kaplické divadelni 16t0). Bohuzel se vSak na
otazku, zda je dité herec, nebo neni, spo-
koji jen salamounskou odpovédi: ano i ne —
kdyz je dité na jevisti, JE herec, ale vychazi
z vybavy, kterou disponuje, na rozdil od
herce na profesiondlnim divadle.

Elena Zlato3ova-Bakosova je vyznamnou
osobnosti slovenského détského divadla,
patii k zakladatelské generaci vedoucich,
kteri spoluvytvareli obraz moderniho slo-
venského divadla hraného détmi (v jejim
piipadé i amatérského loutkarstvi). Jeji pii-
spévek je cennym svédectvim o dobé, kdy
se modern{ slovenské (i ¢eské) détské diva-
dlo konstituovalo, o divadle s détmi 70. let
20. stoleti. Jadrem jejiho ¢lanku je pohled
na to, jaky ma byt vedouci détského sou-
boru a jak ma byt vybaven. Vychézi pritom
z vlastni praxe, nabizi tedy pohled ,,zevnitr*
a na zakladé vlastnich zkusenosti poklada

za prednost détské dramatické tvorivosti,
kdyz jde cestou autorského divadla.

Dale shornik nabizi pét dil¢ich pohled
do soucasné , kuchyné“ slovenského dét-
ského divadla. Peter Hudak, ktery uz dlouha
léta vede znamé Détské divadelni studio
Ochotni¢ek v Pchové (jehoz vedouci byla
kdysi mimochodem Elena Zlato$ova), zdii-
raznuje ve svém prispévku Vyber témy
s ohladom na vek a potreby detského kolek-
tivu, Ze dramaturgie je zdsadni slozka dét-
ského divadla a hraje klicovou roli v kvalitni
divadelni prdci s détmi. Kritéria pro vybér
tématu jsou podle néj vék déti, ale i vedou-
cich, zdjem déti i vedoucich a potreby
déti. Oteviené prizndva na zdkladé vlast-
nich zkusenosti, Ze role vedouciho je
zasadni a Zze neni mozné nechat volbu latky
a tématu pouze na détech. Ale nezapomind
dodat, Ze pro zdar prace je dilezité umét
o své dramaturgické volbé s détmi komu-
nikovat a naslouchat jim. Ze vsech otazek,
které musi vedouci resit, je pro P. Huddka
nejdilezitéjsi PROC — ve vztahu k détem
i vedoucimu. Svoje nazory na dramaturgii
détského divadla ilustruje priklady nékolika
konkrétnich inscenaci, na nichz pracoval se
svym souborem: Lala ho!, pro niz byla pod-
nétem jedind véta a silnou motivaci naci-
onalistické vystoupeni Zilinského politika,
Vaska, nespi na zdkladé ruské pohadky
a On, ona a pdn v ¢iernom, na niz ukazuje,
jak je dilezité, aby se déti sesly s nabize-
nym tématem a jak to uzce souvisi s jejich
vékem a zivotnimi zkuSenostmi.

Rozpaky budi text Magdalény Macikové
Zakladné teatrologické pojmy v dramatické
vychove. Je to de facto pouhy vycet ter-
mind, nota bene misty dost zmatené nebo
nepiesné vykladanych. Text md podobu
spiSe osobnich pozndmek nez prispévku
urc¢eného pro verejnost.

(isté osobni vzpominky na praci v sou-
boru vedeném Magdalénou Macikovou
(S4lik, Sala) popisuje v dalsim prispévku Lud-
mila lvanyiova.

Podstatnym ¢lankem ohohatil shornik
znamy slovensky odbornik Belo Felix. Pod pii-
znacénym titulem Bol som pri tom..., opatie-
nym podtitulem Uvahy o hudbe a jej mieste
v detskom divadle, popisuje svou cestu od
hudby k divadlu hranému détmi (za diile-
zitou pro sebe poklddd spoluprdci zejména
s Irenou Novotnou a jejim souborem ATD
7 LSU, resp. 7US v Ziaru nad Hronom).

I kdyz jsou to osobni vzpominky, maji hod-
notu cenného dokumentu. Belo Felix nen{
v Cesku neznamy. Uz v roce 1997 uveiejnila
TvoFivd Oramatika recenzi jeho publikace
Druhd miiza detského divadla (publi-

kace vysla poprvé uz v roce 1989 a podruhé

TVORIVA DRAMATIKA

o sedm let pozdéji) a vroce 2012 byl ¢lenem
lektorského sboru na Détské scéné ve Svi-
tavach. Tady je na misté pripomenout, ze je
autorem koncepce vyuky hudebni vychovy

s vyuzitim dramatickovychovnych metod,
kterou by stalo za to se i dnes inspirovat
(viz jeho u¢ebnice hudebni vychovy pro
2.-9. roénik ZS, které vychazely v bratislav-
ském SPN od roku 1997). Ale k tomu se je$té
vratim v druhé ¢ésti recenze.

O praci Alexandry Skorepové, mimo-
Fadné osobnosti slovenského détského diva-
dla, ktera ptisobila v LSU (pozdéji ZUS)
lozefa Kresanka v Bratislavé, referuji vécné,
a pfitom sympaticky zaujaté Barbora Jurinova,
Veronika Kofinkova a Miriam Pavelkova. VSechny
tri autorky Alexandru Skotrepovou dobie
poznaly jako svou ucitelku. Jejich prispévek
ale neni pouhou dojmologii, nybrz zdarilym
nastinem jeji metodiky, nazort, zasad, které
uplatniovala v celém procesu prace s détmi
a mladymi lidmi: od volby ndimétu, tématu
ve vazbé na pedagogické cile az k tvarovani.
Ocenit je tieba to, Ze se autorky neomezuji
na obecné formulace, ale metodiku A. Sko-
repové pojmenovavaji vystizné a ilustruji ji
konkrétnimi priklady. S ndzorem autorek
na vyznam A. Skorepové lze jen souhlasit:

»3vojou osobnostou, rezijnou a pedago-
gickou ¢innostou ovplyvnila a in§pirovala
mnoho ludi a prispela k postupnému zrodu
novej poetiky detskeho divadla na Sloven-
sku (s. 46) Pripomenuti pro pamétniky:
Praci Alexandry Skotrepové méli prilezitost
poznat i ¢eSti ucitelé dramatické vychovy:
dvé jeji vyznamné inscenace byly na pro-
gramu ¢eskych ndrodnich prehlidek dét-
ského divadla: Mald bosorka (Kaplické
divadelni 1éto 1983) a Ako semienko piipavy
(Détské divadelni Iéto v Prachaticich 1990).

Struénymi informacemi o kurzech
a Skolenich pro pedagogy prispély do shor-
niku Katarina Baranové, piisobici v Soukromé
ZUS LUDUS v Bratislavé, a Marica Mikulova.

K. Baranovd predstavila projekt Kreativné
techniky vo vyucbe (akreditovany Minis-
terstvem Skolstvi SR), ktery byl zamyslen
tak, aby uciteliim MS a ZS ukdzal moznosti
vyuziti tvorivé dramatiky ve vyucovani.

Slo de facto o zékladni kurz pro uéitele,
ktery mj. obsahuje i seznameni s rolovou
hrou a nékterymi dal$imi oblastmi dra-
matické vychovy. Prekvapujici vsak je, Ze
ieho rozsah byl pouhych 20 (sic!) vyucova-
cich hodin. Bliz8i podrobnosti ma ¢tendr
najit na strance www.kreativitavstupte.sk,
ktera ale uz dnes neni aktualizovand. Druhy
vzdélavaci projekt predstavila ve shorniku
Marica Mikulova. Jde pohiichu opét o velmi
stru¢nou informaci — v tomto pripadé ale
o projektu dvouletém (2007-2009), ktery
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byl pod nazvem Babkarské techniky v peda-
gogickom procese a pedagogické postupy
v babkarskej tvorbe zaloZeny na spolu-
prdci mezi katedrou 16¢ebné pedagogiky
PdF Univerzity Komenského a loutkérskou
katedrou VSMU. To, Ze za timto vzdéld-
vacim projektem stoji pravé M. Mikulova,
neni vitbec nahoda. Je to dalsi z vyznam-
nych osobnosti slovenského détského
amladého, tentokrat loutkového divadla
(od konce 60. let vedla détsky loutkarsky
soubor Uzlik, ktery vystupoval také na LCH,
av 70. letech byla vedouci svého ¢asu zna-
mého souboru Gong). Z informace vyplyvé,
7e projekt realizovaly Marica Mikulova (za
VSMU) a Katarina Majzlanova (za brati-
slavskou Pedagogickou fakultu): loutkd¥i
se ucili pracovat s détskymi divaky, véetné
handicapovanych, a studenti dramatote-
rapie na PdF méli prileZitost obohatit svoji
terapeutickou praxi o prostredky, které
nabizi loutkové divadlo. Skoda 7e je pii-
spévek velmi struény a ma ryze informacni
charakter. Bylo by zajimavé seznamit se

s tim, jak konkrétné projekt probihal, jakd
byla napln predevsim seminari a dilen, jak
tedy k oné vzajemné mezioborové inspi-
raci dochézelo a jaké zkuSenosti z projektu
vyplynuly.

Naproti tomu velmi diikladnou
a podrobnou informaci dodala do shorniku
Eva Davidovd, tehdy pedagog ateliéru Diva-
dlo a vychova na Divadelni fakulté JAMU
v Brné. Je to jediny prispévek, ktery se
netyka Slovenska. A divadla hraného détmi
se tyka vlastné jen z¢asti, spise okrajove,
protoze dramaticka vychova je jen jednou
z oblasti, které se brnénsky ateliér vénuje;
velkd pozornost je v Brné vénovana divadlu
ve vychové a inscenacni tvorbé s neprofe-
siondlnimi divadelnimi skupinami — proto,
jak piSe autorka, se také ateliér ptivodné
dramatické vychovy pirejmenoval od akade-
mického roku 2007/2008 na ateliér Diva-
dlo a vychova. UZite¢na je zde mj. informace
o riiznych typech a tématech bakalarskych
a diplomovych praci a projektech, které
v ramci studia vznikly.

Jediny prispévek, ktery se tyka apli-
kované dramatické vychovy (a nikoliv
divadelni prace s détmi), konkrétné drama-
tickovychovnych metod ve vyuce literatury,
napsala pro tento shornik Eva Priové z Peda-
gogické fakulty Univerzity M. Bela v Banské
Bystrici. Najdeme tu uzite¢ny pohled do
historie: E. PrSova piSe o pocatcich zava-
déni dramatické vychovy (tvorivé dra-
matiky) na Pedagogické fakulté v Banské
Bystrici od poéatku 90. let a pak také na
Fakulté humanitnich véd téze vysoké skoly.
Ale predevsim jsou tu podnétné avahy
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o vztahu mezi dramatickou vychovou a lite-
rarnim uméleckym dilem. Svoje zaméreni
zdiivodnuje autorka takto: , Esteticky aj
emocionalny zazitok na zdklade vlastnej
aktivity posobi podnecujiico na utvaranie
vztahu k literatire.” (s. 69) Odvoldva se
predevsim na ingardenovskd mista nedo-
urcenosti, ktera jsou pro tvorivou dra-
matiku, pro dramatickovychovné metody
vyzvou a dobrou prilezitosti k rozvoji a kul-
tivaci ¢tendrstvi, a na pristupy kostnické
skoly (Wolfgang Iser a Hans Robert Jauss)
a v této souvislosti pripomind také pri-
stup Iriny Ulrychové (viz publikaci Drama
a pribéh, 2007): ,Nedourdené miesta

a podla Ulrychovej aj neistota v texte vyvo-
lana medzerami tvori zdklad dynamiky
¢itania, zvySuje zdujem a zvedavost Cita-
tela, predlzuje proces ¢itania a zvySuje tak
Gi¢ast Citatela na vypliani prazdnych miest.”
(s.71) Na prispévku je vidét, Ze autorka
neni uzaviena do svého tzkého svéta, ale
inspiruje se i zahrani¢nimi zkusenostmi

a poznatky (z Brit4nie, z Ceska, z mezina-
rodnich dilen a také z literatury — mimo-
chodem je to jediny prispévek v tomto
sborniku, ktery je seznamem literatury
opatien). ProtoZe jde autorce primarné

o literarni vychovu, zcela realisticky pri-
pomind, Ze dramatickovychovné metody
nemohou byt pri vyuce literatury jediné,
protoZe jen dopliuji dal$i metody uzivané
v literarni vychové: poslech, vypravénti,
¢teni, psani. Ale dodava: , Tvoriva drama-
tika ich obohacuje o akciu, konanie a ¢in-
nosti konané pre zazitok z nich samych.
Tym sa literarnovychovny proces oboha-
cuje o dalsi dolezity ciel, ktorym je samotny
proces, nie iba produkt vo forme poznatkov
a zrucénosti. (s. 72)
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Eva Prsovd nejen prispéla do prvniho
recenzovaného shorniku, ale je soucasné
také editorkou druhé recenzované publi-
kace, kterd je prezentovana jako shornik
navazujici na prvni Tvorivou oramatiku:
,Aby sme vyvazili dosah tvorivej dramatiky
do vsetkych oblasti edukacie nasich skol-
skych aj kultirnych ustanovizni, rozhodli
sme sa pokrac¢ovanie zbornika venovat vyu-
zitiu tvorivej dramatiky v predprimdrnom,
primdrnom, sekunddrnom i vysokoskol-
skom vzdeldvani a v tvorbe $kolskych pro-
gramov. (s. 3) Proklamovand ndvaznost na
prvni shornik, podtrzend i totoZnym titu-
lem, doplnénym o Fimskou dvojku (Tvorivd
oramatika v edukdcii a inscenacnej praxi
detskyjch divadelngjch sitborov II), vyzniva

ale ponékud kiecovité, protoze v tomto
druhém sborniku jsou vesmés texty vénujici
se interni dramatické vychové, tedy tomu
typu, kde se programové nepracuje s jevist-
nim tvarem, kde primdrné nejde o diva-
dlo. Je ale tfeba hned dodat, Ze je dobre,

ze i tento druhy sbornik mohl vyjit, pro-
toze doklada, ze na Slovensku existuji uci-
telé, kteri vnimaji, Ze dramaticka vychova
by méla mit svoje misto nejen v mimoskolni
¢innosti, ale i ve Skole a Ze miiZe mit i svou
interni, ,nedivadelni“ podobu.

V predmluvé tohoto sborniku ¢teme
trochu neprtihlednou poznamku: ,,0d
pdévodného zameru publikovat prispevky
z konferencie zameranej na teériu a prax
tvorivej dramatiky sme, zial, museli upus-
tit z dévodov asi vSeobecne znamych $kol-
skej aj kulttirnej komunite” (s. 3). Vkazdém
pripadé tento, druhy shornik nevydalo NOC
(Nérodné osvetové centrum) jako shornik
prvni, ale ob¢anské sdruzeni ZdruZenie tvo-
rivej dramatiky Slovenska a mohl vyjit ,len
vdaka finan¢nej podpore sikromej firmy
a pomoci stikromych 0sob“ (s. 3).

Slusi se nejprve pripomenout, ze edi-
torka shorniku ho dedikuje Brigité Simo-
nové, ktera stala u zdrodu Zdruzenia
tvorivej dramatiky Slovenska (vzniklo v roce
1993) a byla jeho prvni predsedkyni.

Ambici, kterou Eva Prsova formuluje ve
svém tivodnim prispévku (O hladani, pro-
cese a tvorbe v tvorivej dramatike alebo
namiesto dvodu), publikace rozhodné
dostala: ,,Cielom zbornika je predstavit pozi-
ciu, funkcie a zameranie tvorivej dramatiky
na Slovensku v sticasnosti a tiez jej kon-
krétne realizacie v inStituciondlnom vzdela-
vani.“ (s. 6) ,,Zbornik neriesi metodologické
postavenie tvorivej dramatiky ako discipliny,
méze byt vsak informaénou oporou pre $tu-
dentov a pedagogov, ktori smeruji svoju
préacu k zézitkovému uéeniu“ (s. 8)

Proto je tieba ocenit i to, Ze jsou zde
vSechny prispévky opatieny peclivym sezna-
mem pouzité, prip. doporucené literatury,
ze publikace je bohatd na rtizné pohledy
na skolni, prevdzné interni dramatickou
vychovu na 1. i 2. stupni zdkladni $koly a na
jeii rizné podoby véetné dramatickovy-
chovnych metod aplikovanych predevsim
v etické vychové, literarni vychové a hudebni
vychové. Evé Prsové se podarilo shromdzdit
piispévky od praktikii (to pievazné) i teo-
retikil, ktefi maji co fici k soucasné podobé
dramatické vychovy na Slovensku, a mohli
by tudiz pomoci tém, ktefi se dnes angazuji
ve vyraznéjsim prosazovani tohoto oboru ve
slovenském $kolstvi — mam tady na mysli
predevsim aktivity skupiny kolem nové
vzniklé spolecnosti s ru¢enim omezenym
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EDUdrama, v které se angazuji Barbora Juri-
nova a Veronika Korinkova.

Uvodni dvé stati — uz zminény ¢linek
Evy Priové a nésledujici piispévek Lubici Be-
kéniové (Stav tvorivej dramatiky na Sloven-
sku) — jsou velmi dobrym uvedenim do
dramatické vychovy u nasich sousedii a pre-
hledné nacrtavaji jeji situaci (véetné ohléd-
nuti do minulosti), jednotlivd smékovani,
jejich reprezentanty a také Sirsi kontext,
souvislosti a vazby se zahrani¢im. E. Prsova
v uvodu vystizné charakterizuje podstatu
oboru (vychdzi z&4sti z Kristy Bldhové,

z jejiho Uvedeni 0o systému $kolni 0ra-
matiky, 1996), a kdyz pise o dvoji linii dra-
matické vychovy — divadelni a ,,vychovné“
(my§leno zjevné §kolni, interni) —, piipo-
mina, Ze vétSina autorti konstatuje ,,vyrazné
zaostavanie vychovnej linie za divadel-

nou“ (s. 6) a ve shodé s Lubicou Békéniovou,
autorkou dalsiho prispévku, vidi jako mimo-
radné dilezité vzdélavani uciteli.

(K tomu drobnou terminologickou
poznamku: Oznacit interni dramatickou
vychovu, tedy onu linii, v nizZ se programové
nepracuje s jeviStnim tvarem, jako ,,vychov-
nou“ — na rozdil od divadelni linie —, je
zavadéjici, protoze to vzbuzuje dojem, Ze
v divadelni linii nejde o vychovu. Ale pod-
statou, smyslem divadelni prace s détmi
je také vychova — v tomto pripadé pro-
stfednictvim divadelni prdce, s akcentem
na rozvijeni a ziskdvani specificky divadel-
nich dovednosti a také védomosti o divadle.
Rozdil mezi obéma liniemi neni tedy v pod-
staté véci, ale z¢asti v ucivu a v prostredcich,
coZ souvisi s intenci, zimérem — zda uditel/
vedouci zimérné po¢itd s praci na jevist-
nim tvaru, nebo svou praci koncipuje jako
interni, neuréenou pro veiejné piedvadéni.)

Lubica Bekéniova pripomind, ze diile-
zitou roli v rozvoji dramatické vychovy na
Slovensku po roce 1989 sehralo zalozeni
obc¢anského sdruzeni: v roce 1995 bylo
v Banské Bystrici zaloZeno ZdruzZenie pre
tvorivi dramatiku (dnes je jeho oficidlni
nazev Zdruzenie tvorivej dramatiky Slo-
venska). Zmirtiuje také, Ze prikopnici dra-
matické vychovy na Slovensku méli uz od
60. let kontakty s ¢eskymi odborniky, ,ktori
usilovali $pecifikovat divadelni aktivitu deti
z pohladu modernej pedagogiky a psycho-
16gie” (s. 11), a jmenovité piipomind Jindru
Delongovou, Sarku Stembergovou, Josefa
Mlejnka, Miloslava Dismana. Kontakty
s ¢eskymi pedagogy, kteri jsou zvani na Slo-
vensko, vnimala L. Bekéniova jako diile-
7ité i v dobé, kdy psala sviij prispévek (pred
péti lety), stejné jako kontakty s kolegy
v zahranici, zejména z Britanie. A dodava, ze
vyznamnym zdrojem poznatki a zkuSenosti
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byly také svétové kongresy Drama in educa-
tion a zahrani¢ni staze.

Jako naléhavé pocitovany nedostatek
vnima L. Bekéniovd skute¢nost, Ze na Slo-
vensku neni zatim mozné vystudovat dra-
matickou vychovu, protoze Zadna vysoka
$kola — ani uméleckd, ani pedagogickd —
nenabizi tuto specializaci. A vypocitava, kde
bylo mozné se aspori s predmétem (niko-
liv oborem) ,,tvofivd dramatika“ na sloven-
skych vysokych skolach setkat v 90. letech
av prvnim desetileti 21. stoleti.

Jako jeden z dilezitych krokt v roz-
voji dramatické vychovy na Slovensku zmi-
tuje Lubica Bekéniova konferenci, ktera se
konala v kvétnu 1996 v Donovalech (z niz
vysel shornik Tvorivd oramatika v skole
a v zdujmovej ¢innosti. Banskd Bystrica:
Metodické centrum Banska Bystrica, 1997,
ktery sestavila Brigita Simonova).

V soucasnosti vidi I'. Bekéniova jako
nadéjné pro rozvoj oboru: to, Ze tvoriva dra-
matika se tési zajmu uciteli cizich jazyki,
hlavné anglictiny, aktivity Belo Felixe pri
aplikovani dramatickovychovnych metod
ve vyuce hudebni vychovy a pri propracova-
vani vztahti mezi hudbou a détskou divadelni
tvofivosti (viz uéebnice Marie Benesové
a Dany Kollarové Met6da tvorivej orama-
tiky na 1. stupni zdkladnej skoly, Bratislava,
Metodické centrum, 2000, a Tvorivd 0ra-
matika pre stredné skoly, Bratislava, SPN,
2002), systematicky zdjem Katariny Majzla-
nové o dramatoterapii (z katedry 1é¢ebné
pedagogiky na Pedagogické fakulté Univer-
zity Komenského), prosazovéani dramatic-
kovychovnych metod do estetické vychovy,

v némz se ispé$né angazuje Marta Zilkov4 se
svymi kolegy (na FF UKF v Nitfe), a pokusy
dalsich pedagogii zejména na poli apliko-
vané dramatické vychovy — pri vyuzivani
dramatickovychovnych metod v literature,
v predskolnim vzdélavani apod. Svym podi-
lem na rozvoji dramatické vychovy na Slo-
vensku prispivd vyznamné i autorka tohoto
prispévku, kterd ptisobi v Presové a vénuje
se mj. také vyzkumu. Diilezitym krokem bylo
prosazeni specializa¢niho studia tvorivé
dramatiky s dotaci 200 hodin v Metodicko-
-pedagogickém centru v Presove.

Velmi zajimavé jsou autorciny zavéry
z dlouhodobého vyzkumu mezi uci-
teli v Presovském a Kosickém kraji, kteri
neabsolvovali Zadné nebo absolvovali jen
nedostatecné vzdélani v oblasti tvorivé dra-
matiky. Z tohoto vyzkumu, zalozeného na
pozorovani vyu¢ovacich hodin, polostruktu-
rovaném interview a analyze kvalifika¢nich
praci, vyplynulo mimo jiné, Ze tito ucitelé
vnimaji ,,metody tvorivé dramatiky jen ~
jako prostredek zprijemnéni, zatraktivnéni
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vyucovani, ale nechdpou jejich cile, nékteré
aktivity (evident, hry...) Fid{ tak, Ze to vede
ke kompetici, v rozporu se smyslem dra-
matické vychovy ocenuji ,,herecké vykony*“
zaki, neadekvatné a nékdy nekompetentné
aplikuji nékteré metody prevzaté z psycho-
socidlniho vycviku atd.

Sviij pifspévek (z konce prvniho desetileti
21. stoleti) konéi Lubica Bekéniovd posmutné-
lym konstatovanim: .,V sti¢asnosti badat tithm
zéujmu, rezignaciu, ba az strach zo zmien
areforiem zapri¢inenych ndrastom administ-
rativnych povinnosti rozneho druhu” (s. 13)

Dana Kollérova z katedry pedagogiky PdF
UKF v Nitre, ma ve shorniku vyborny pri-
spévek (Skuisenosti s tvorivou dramati-
kou na 1. stupni zdkladnej koly), ktery by
nemél prehlédnout nikdo, kdo se zabyva
dramatickou vychovou s mladsim skolnim
vékem a koho zajima vyzkum v této oblasti.
Autorka v ném pise o tom, Ze zakladni
metoda dramatické vychovy, hra v roli, je
uplatiiovand predevsim v ZUS, ale nevidi
diivod, pro¢ by se s touto metodou nemélo
pracovat i ve vyu¢ovacim procesu (mysleno
na L. st. zdkladni $koly). Uvddi, ze to oviem
vyzaduje ucitele s pedagogickou tvorivosti,
ktery dokonale ovlada uméni komuniko-
vat. Referuje o vyzkumu, ktery uskutecnila,
vnémz se vénovala problému, jeZ vnima
jako klicovy: ,, Ako identifikuji ucitelia
1. stuptia ZS tvorivii dramatiku a ako roz-
myslaju o jej uplatinovani vo vyu¢ovani na
1. stupni ZS% Pro vyzkum zvolila jako hlavni
metodu skupinové interview s tiemi skupi-
nami uéiteld, ktefi pracuji s tvorivou dra-
matikou, a tfemi, ktef'{ s ni nepracuji, prip.
ji vyuzivaji ojedinéle. Uéastnici vizkumu
meéli na zakladé videoukazky volné vyjad-
rit myslenky a nazory na to, co vidéli a co si
o téchto metoddch na 1. stupni mysli.

Zavéry, které z vyzkumu vyplynuly,
stoji rozhodné za pozornost. Stru¢né
rekapituluji:

~  Budouci ucitelé nemaji moznost se

s touto metodou vyucovani divérné
seznamit. Tvoriva dramatika neni pro
ucitele, ktefi ji nestudovali, srozumi-
telna do té miry, aby ji dokdzali pouzivat,
nicméné tito ucitelé vyjadrili zklamant,
ze k tomu neméli prilezitost.

~  Obé skupiny se shodly na tom, ze zak

mladsiho skolniho véku tuto metodu
diivérné znd a necini mu potize.

~  Dilezité je vytvareni pravidel.
~  Vyznamny v tvorivé dramatice je pristup

k motivaci, cely vyucovaci proces vni-
maji jako jednu ,,souvislou motivaci“ (ve
srovndni s tradi¢ni vyukou).

Zkusenéjsi zdiraznuji, Ze metodami
tvorivé dramatiky nelze pracovat
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nahodile, nezbytnad je systemati¢nost —
avyzkum prokdzal, ze Zaci uciteli, kteri
uplatiuji tvorivou dramatiku ve vyuco-
vani systematicky, jsou komunikativ-
néjsi, odvaznéjsi v pristupu k resent
problémi, dokazi argumentovat.
~  Podstatné jsou ochota a odvaha uci-
tele sdm se angazovat a také priznat, Ze
néco nevi.
~  Z4kova predstavivost je podminén4 uéi-
telovou predstavivosti.
~  Ucitel respektuje predchazejici Zakovy
zkuSenosti.
~  Temporytmus hodiny je podminény uci-
telovou schopnosti improvizace.
~  Ug¢itel musi respektovat Zékovu
individualitu.
~  Zak si véFi pii provéiovani védomosti.
~  Krdsa je inspiraci k mysleni (,Fenomén
krasy je spojeny s kazdodennym vnima-
nim nielen redlnej skuto¢nosti, ale aj
socidlnej komunikacie s. 22).
~  Rodina je vyznamnou podminkou vyuco-
vactho procesu.
~  Aautorka ze svého vyzkumu vyvozuje
nékterd doporuceni pro pedagogickou
praxi:
~  Bylo by potteba vypracovat metodiku jak
spolupracovat s rodici.
~  Improvizace je diilezitou soucasti
vybavy ucitele, protoze improvizace se
tyka vsech fazi vyucovaciho procesu.
~  Nal. stupni je potfebna medidlni
vychova.
~  Klast diiraz na estetickovychovné pied-
meéty, ,aby dal ucitel' Ziakom moznost
nahliadnut do vSetkych esteticko-
-vychovnych zloZiek* (s. 23).
~  Kultivovany fec¢ovy projev ucitele.
Petra Fridrichova, Institat vedy a vyzkumu
PF, UMB, Banska Bystrica, se ve svém pri-
spévku zabyva vyuzitim strukturovani
dramatické prace v etické vychové, které
se v 90. let vénovala na Slovensku velka
pozornost (od roku 1992 je dokonce samo-
statnym, dnes povinné volitelnym pred-
métem na slovenskych Skolach). Podle
autorky se dramatickovychovné metody
staly béznou soucasti etické vychovy a za
zvlast efektivni metodu poklada struktu-
rovéani (strukturované drama) zejména ve
fazi kognitivni a emociondlni senzibilizace
a pri realizovani hodnotové reflexe. Pri-
nosné je jeji prehledné porovnani vyhod
a nevyhod strukturovani a ,klasické” dis-
kuse jakozto metody. Co se tyce strukturo-
vani, odkazuje autorka hlavné na publikaci
Vyucéovdni 0ramatu N. Morganové a J. Sax-
tonové a jako ilustraci tu uvadi konkrétni
priklad dramatu Drogy Radmily Svobo-
dové z PdF UK Praha. P. Fridrichova nevidi
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etickou vychovu jako ,v§emocnou® v ptiso-
beni na zdka, ale ma sympaticky strizlivy
pohled na jeji moznosti: ,Domnievame sa
[...], ze u¢itel nemoze dat ziakovi viac ako
to, aby dokdzal pozerat na svoje konanie

a na situdcie, v ktorych sa ocitne, kom-
plexne a vedel hladat alternativy rieSenia.”
(s. 32) — A praveé tady — v tom lze s autor-
kou jen souhlasit — mohou dramatickovy-
chovné metody velmi dobi'e zafungovat.

Ptispévek P. Fridrichové dopliuje Bri-
gita Simonova, katedra elementarnej a pred-
skolskej pedagogiky, PdF UMB, Banska
Bystrica, dalSim pohledem na etickou
vychovu (Etickd vychova, literatira a dra-
matické aktivity). Zdiraziuje, ze etickd
vychova nemiiZe fungovat jako prezentace
tezi o mordlce a obecnych pravd. Hlav-
nim cilem etické vychovy je podle B. Simo-
nové rozvijeni prosocidlnosti. A tady — pri
seznamovani se s realnymi i zobrazenymi
vzory — miize podle ni diilezitou roli sehrat
krasna literatura — pravé tim, ze nabizi
umélecké texty, které mohou piisobit este-
ticky a oslovovat zZaka i jinak nez raciondlni
cestou. Pro inspiraci ocitujme konkrétni
priklady autort a texti, s nimiz se podle
autorky da v etické vychové s vyuzitim dra-
matickych aktivit pracovat: H. Ch. Andersen,
R. Dahl, A. de Saint-Exupéry a jeho Maly
princ, ze slovenskych literarnich dél: Erik
Jakub Groch: Tuldcik a Kldra, Roman Brat:
Moj anjel sa vie bit, Gabriela Futova-Roman
Brat: Chlapci spadli z visne, dievéatd
z jahody, Jan Ulic¢iansky: Mald princeznd.

Martu Zilkovou, Ustav literdrnej a ume-
leckej komunikacie, FF UKF, Nitra, ¢tenari
Tvorivé Oramatiky dobte znaji. V recen-
zovaném shorniku najdeme jeji prispé-
vek Strukturované éitanie na strednej
skole. Autorka nejprve konstatuje stale
jesté nedostatecné vyuzivani dramatické
vychovy ve slovenskych skolach — zvlast je
to podle ni problém na stiednich skolach,
kde narazi jak na nedivéru ucitelii, tak
na rozpaky téch studentt, ktefi se s timto
oborem nikdy nepotkali: ,Je prirodzené, ze
na strednych skolach — ak sa tam nikdy
nepouzivala dramatickd vychova — sa
taz$ie prechddza k alternativnym met6dam
vyucovania. Preto se odportica zacat ¢iast-
kovymi ukazkami, napr. Gvodnymi hrami
s témou z ich zivota™ (s. 47)

Stat M. Zilkové je velmi propracova-
nym piispévkem k vyucovani predmétu
esteticka vychova na stredni skole, v némz
se integruji literatura, hudebni a vytvarné
uméni a vnémz lze dobre vyuzivat drama-
tickovychovné metody, z nichz se M. Zil-
kova vénuje predevsim strukturovani.

Po prehledné a vystizné charakteristice

strukturovaného dramatu (zejména s vyu-
zitim textd Dany Svozilové a Evy Mach-
kové) uvadi jako konkrétni piiklady dvé
dramata: jedno o drogach (Droga — a ¢o

s fou?) jako jednu z moZznosti jak stie-
doskolské studenty privést k drama-

tické vychové prostiednictvim aktudlniho
tématu a poté popisuje velmi zajimavou
lekei na zakladé povidky Moniky Simkovi-
¢ové Pdan a pani Hornerovci, ktera vysla ve
shorniku Poviedka (Levice: Koloman Ker-
tézs Bagala, Vyd. L.C.A, 1999). Cilem této
lekce je interpretace povidky a pronik-
nuti do jeji poetiky, dramatickovychovné
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v edukidcii a inscenaénej praxi detskych divadelnfch siborov Il

EDITORKA EVA PRSOVA

metody tady tedy slouzi jako prostiedky
vychové literarni. Zejména na druhém
dramatu je zietelné vidét, jaké moznosti
nabizi dramaticka vychova praci s litera-
turou v rukou citlivého a tvorivého ucitele,
ktery je profesionalem v oboru literarni
védy a literarni vychovy a soucasné se ori-
entuje i v dramatické vychove.

Nejcastéji davaji autori tohoto recen-
zovaného sborniku dramatickou vychovu
do souvislosti s jazykovou vyukou a roz-
vojem komunikac¢nich dovednosti, nékolik
prispévki se tykd aplikace dramaticko-
vychovnych metod ve vyuce materského
jazyka a literatury. (Zajimavé je, Ze pokud
by méla byt dramaticka vychova zarazena
jako samostatny obor do zakladniho slo-
venského kurikularniho dokumentu Stdtnj
vzodeldvaci program, nékteri pedagogové
vcele s Evou Prsovou vidi jeho umisténi ve
vzdélavaci oblasti Jazyk a komunikdcia —
na rozdil od ¢eského RVP, kde je drama-
tickd vychova ukotvena ve vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura.)
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O vyuziti dramatickovychovnych metod
ve vyuce mateiského jazyka piSe Lydia Janakova,
katedra predskolskej a elementdrnej peda-
gogiky PAF UMB, Banska Bystrica, a jde ji
predevsim o rozvijeni komunikac¢nich kom-
petenci zakii — dramaticka vychova podle
ni dobte spliluje pozadavky ucit se osvo-
jovat poznatky v konkrétnich komunikac-
nich situacich — a jako priklad uvadi praci
s pohddkou ve 2. tiidé ZS. Jan Pochani¢, kate-
dra predskolskej a elementdrnej pedagogiky
a psycholégie PdF Presovskej univerzity,
ve shorniku publikuje zpravu o prithé¢hu
a vysledcich vyzkumu ¢tenarskych doved-
nosti, 0 némz psal také v Tvorivé orama-
tice vroce 2011, ¢. 2, s. 2-8 — viz Metodicky
systém tvorivej dramatiky verzus kvality
citatelského prejavu. Z jeho dva roky trvaji-
ctho vyzkumu (v 1. a 2. etapé vyzkumu sle-
doval ziky, kteif navitévovali L. tfidu ZS,

v 3. etapé tytéz zaky ve 2. tiidé) vyplynulo,
ze ve tridé, kde se uplatnovaly dramaticko-
vychovné metody, dosahli zaci statisticky
lepsich vysledkii v porozuméni precteného
textu nez ve tridé, kde se pouzivaly ,kla-
sické” metody.

Belo Felix, katedra hudobnej kultury PdF
UMB, Banska Bystrica, v tomto, druhém
shorniku seznamuje ¢tendie podrobné se
svou koncepci uplatnéni dramatickovy-
chovnych metod ve vyuce hudebni vychovy.
Vychodiskem a inspiraci pro néj bylo
détské divadlo. Svoje zkuSenosti ze spolu-
prace s nékterymi détskymi soubory zachy-
til v uz zminéné publikaci Druhd miiza
Oetského divadla.

Kjeho textu drobna poznamka na okraj:
Kdyz autor piSe o tom, ze v teoretické litera-
ture o dramatické vychové (Brian Way, Eva
Machkova) se s hudbou jako objektem tvo-
fivého zpracovdni nepocitd, je to pravda jen
z¢asti — u B. Waye najdeme pasdze, v nichz
se s hudbou pracuje, i kdyz je pravda, ze
nikoliv systematicky, ale spise jako s dopli-
kovou slozkou. Chei vSak pripomenout velmi
promyslenou aplikaci orffovskych metod
v divadelni praci Josefa Mlejnka anebo
vyuzivani hudby v dramaticko-pohybové
vychové Evy Polzerové. Pravda ale je, Ze
tak propracovany systém hudebni vychovy
s vyuzitim dramatickovychovnych metod,
jehoz autorem je Belo Felix, je na Slovensku
iv Cesku ojedinély.

Felixtiv prispévek v tomto shorniku
predstavuje tuto koncepci diikladné a pie-
hledné. Formuluje principy, které do tohoto
procesu vnasi tvoriva dramatika (teatrali-
zace, preference zazitku, konflikt, multime-
dialita a tymovy charakter préce), a uvadi
podminky, metody a formy hudebné-dra-
matickych ¢innosti. Pro presnou predstavu

uvadi B. Felix konkrétni rozpis obsahu
hudebné-dramatickych ¢innostiv jed-
notlivych ro¢nicich ZS véetné piikladii
hudebnich skladeb nebo skladatelii. Dobra
inspirace pro uéitele (nejen) hudebni
vychovy.

Diléi zkuSenosti s aplikovanim drama-
tickovychovnych metod v dalsich oblas-
tech, tu zruénéji, tu méné zrucné popsané,
zprostiedkovavaji také dalsi autoti: Jana
Kavaschové z MS v Kosicich chce svym pii-
spévkem o dramatickych hrach v mateiské
Skole s mnozstvim piikladii rtizné Grovné
inspirovat kolegyné. Piispévek Anny Kur-
&inové ze ZS Bubin Dramatickd vychova
v Skolskom vzdeldvacom programe ma
obdobny cil a charakter. Kdyz uvazuje
o misté dramatické vychovy jako samo-
statném predmétu (ktery zatim nemd
misto v oficidlnim slovenském dokumentu
Stdtny vzoeldvaci program), piipomina,
ze v Cesku je DV uvedena jako tieti obor
ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, ale
ona — ve shodé s Evou PrSovou — navr-
huje, aby na Slovensku byla dramaticka
vychova piitazena k literarni vychové (lite-
rarnimu uméni) jako predmétu esteticko-
vychovnému. (Na kole, kde A. Kuréinova
uci, je dramatickd vychova zarazena ve
Skolnim vzdéldvacim programu do vzdé-
lavaci oblasti Jazyk a komunikdcia.) P¥i
tvorbé osnov vychazela z podoby, kterou
ma dramaticka vychova v ¢eském projektu
Obecna skola, ale vzhledem k umisténi
ve vzdélavaci oblasti Jazyk a komunikacia
v nich klade vétsi diiraz na rozvijeni komu-
nikac¢nich dovednosti a na vychovu ke kul-
turnimu a kultivovanému projevu. Ilustruje
to na konkrétnim prikladu: na podrobné
andzorné popsanych dvou lekcich (o néko-
lika vyucovacich hodindch) dramatické
vychovy jako samostatného predmétu
v 2. ro¢niku primdrniho vzdéldvani, v nichz
se pracuje s texty z ¢itanky i s mimocitan-
kovou literaturou. Jaroslava Konickova ze ZS
Liptovskd Osada piSe rovnéz o vyuziti dra-
matickovychovnych metod ve vyuce slo-
venského jazyka a literatury. Z prispévku
vSak mizeme vy¢ist, Ze byt ma autorka
mnohaleté zkusenosti s vyukou sloven-
ského jazyka a literatury (u¢i uz dvacet let),
dramatickou vychovu poznala spise zpro-
stiedkované a nesystematicky. Avizované
uplatnéni dramatickovychovnych metod
je v tomto pripadé jen okrajové. Iveta Dlho-
Sovd, ZS Jozefa Gregora Tajovského, Banska
Bystrica, piSe opét o literarni vychové
a své uvahy ilustruje ukdzkami dvou lekei.
Vlekei pro 9. téidy (tématem m4 byt kon-
flike v literdrnim dile) se pracuje s prozou
Petera Andrusky Splhol som si z knihy

TVORIVA DRAMATIKA

Nechgba mi otec a v lekci pro 4. tiidy
(zaméiena je na poezii) se vyuziva basen
Lubomira Feldeka Rozpréavka o velkom
hlade. Ani v tomto prispévku prilis mnoho
dramatické vychovy nenajdeme. Dramatic-
kovychovné metody tu nejsou pouzity moc
obratné. Je to spiS ten typ lekei, v nichz
dramatickovychovné metody slouzi k vnéj-
$imu zpestreni jinak tradi¢ni vyuky a v pri-
padé Feldekovy basnicky tyto aktivity navic
spiSe odvadéji od podstaty textu (kterou

je anekdota, zaloZend na zdiméné podobné
znéjicich slov) k nésilné naroubovanému
tématu zdravé vyzivy.

Sbornik uzavira ponékud emfatické
esejistické premitani o smyslu tvorivé dra-
matiky z pera Andreje Turéana, Konzervato-
rium I. L. Bellu, Banska Bystrica, které ma
zjevné vyznit jako jeji obhajoba. Cenné je
vypravéni o vlastnich zku$enostech, v nichz
se autor ohliZi zejména za 90. lety, kdy se na
Pedagogické fakulté banskobystrické UMB
podarilo otevrit ¢tyrsemestralni speciali-
zacéni studium tvorivé dramatiky.

Prvni, ,,divadelni“ sbornik Tvorivd 0ra-
matika nemd ambici nastolovat zcela nové
otazky nebo resit zcela nové problémy. le
to spis kaleidoskop informaci, tu podstat-
néjsich, tu méné podstatnych, o historii
a stavu slovenského divadla hraného détmi,
a predevsim o zptisobech premysleni o té
oblasti dramatické vychovy, v niZ se pracuje
s jevistnim tvarem. Druhy sbornik, vénovany
interni dramatické vychové, je bohatsi na
podnéty a naznacuje, Ze nejnovéjsi sloven-
ské iniciativy prosadit dramatickou vychovu
do kurikula maji od ¢eho se odrazit a na
¢em stavét. Prejme slovenskym kolegtim,
ahy byly jejich snahy aspésné.

STEFKOVA, Alena (ed.). Tvorivd 0ramatika
v edukdcii a inscenacnej praxi detskijch
Oivadelnyjch siborov. Bratislava: Narodné
osvetové centrum v spolupréci s Krajskym
osvetovym strediskom v Nitre, 2011. 112 s.
I1SBN 978-80-7121-338-3.

PRSOVA, Eva (ed.). Tvorivd dramatika v edu-
kdcii a inscenacnej praxi detskych divadel-
nyjch siiborov 1I. Banskd Bystrica: ZdruZenie
tvorivej dramatiky Slovenska, 2012. 146 s.
1SBN 978-80-971188-0-8.
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DIVADELNI SVET
1.A. KOMENSKEHO

KATERINA REZNiCKOVA
kratkakaterina@seznam.cz
Krestanské gymnazium,
Praha 10

Vloniském roce vydalo nakladatelstvi Aca-
demia velmi podrobnou praci o drama-
tické tvorbé Jana Amose Komenského. Jeji
autorka PhDr. Markéta Klosova, Ph.D., je
pro zpracovani takovéhoto tématu osobou
nadmiru povolanou — jako dlouholeta
pracovnice oddéleni pro komeniolo-
gii Filozofického tistavu Akademie véd se
Komenského dilem zabyva uz pres tricet
let, je tedy vice nez diikladné obeznamena
se specifiky Komenského latiny. Kromé
edic a prekladi texti ,ucitele narodi” se
dlouhodobé vénuje také déjinam rané
novovékého stiredoevropského divadla,
prrevazné latinského, podrobné se napii-
klad zabyvala skolskymi divadelnimi hrami
piaristického radu. Jeji kniha je prepraco-
vanou a rozsirenou verzi disertacni prace,
obhéjené na katedre divadelni védy FF UK
vroce 2013. O dlouholeté a obsdhlé praci
na tématu svédc¢i také uctyhodny seznam
pouzitych pramenti a literatury.

Divadelni svét J. A. Komenského je
rozdélen do nékolika oddili. Vivodnim
z nich, nazvaném Déjiny — zemépis —
divadlo, Markéta Klosova ¢tendie stru¢né
uvadi do zemépisnych a historickych
realii Polska a Uher, kde vznikly Komen-
ského hry, seznamuje se zdkladni litera-
turou vénovanou J. A. Komenskému jako
dramatikovi a nastinuje, kde se vlastné
J. A. Komensky mohl seznamit s tradici

skolskych divadelnich her, v jeho dohé
bézné uzivanych jak v katolickych, tak

i v luterskych skolach. V nejrozsahlejsi
pasazi tohoto oddilu se miizeme docist

o vSem, co J. A. Komensky napsal ve svych
dilech o divadle, at uz obecné (pievazné

o verejném divadle, o kterém se zminuje

v Fadé svych ucebnic i dal$ich spisii), nebo
primo o hrach uzivanych ve skole. Zaji-
mava je naptiklad pasdz ze spisu Schola
pansophica, kde J. A. Komensky shrnuje
vyhody provozovani skolnich divadelnich
her: 1. predvadéné véci se 1épe pamatuji
nez ty, o nichZ jen slySime; 2. zZak-herec se
usilovné snazi, nebot za sviij vykon miize
byt verejné pochvalen i pokaran; 3. pro
ucitele je uspéch studenta véci vlastni
prestize; 4. rodic¢e predstaveni vnimaji
kladné, a proto nesetii penézi; 5. vyniknou
prednosti jednotlivych zaki; 6. mladez se
procvici v komunikaci, mysleni i gestech
(vzdyt cely zivot ¢lovéka spocivé v hovo-
rech a jednani). Pozoruhodn4 je i mys-
lenka predmluvy k praci Schola ludus, kde
Jan Amos Komensky vidi pfimou paralelu
mezi détskou hrou, skolni vyukou a diva-
delni hrou.

Dalsi ¢ast knihy nese nazev Lesno. Nej-
prve struéné seznamuje ¢tendfe s leSen-
skym gymndziem, na kterém J. A. Komensky
plisobil, a rekapituluje dal$i zndmé diva-
delni hry, hrané studenty tohoto gymnd-
zia (a to az do poddtku 18. stoleti, kdy skola,
resp. 8koly, takovéto aktivity provozo-
vala). Velmi cenné je to, Ze se autorka neo-
mezuje pouze na vyéet moznych her (diky
dobové terminologii nelze rict vzdy s jis-
totou, zda Slo o fecnické cviceni, nebo spis
néjaky dramaticky titvar) a jejich obsah, ale
obvykle zminuje i dalsi existujici hry se stej-
nym tématem. Obsdhlejsi kapitolku vénuje
Sebestidnu Macrovi z Letosic, ktery také
plisobil na leSenském tstavu a kterému vdé-
¢ime za prvni dramatizaci ¢dsti ucebnice
Janua linguarum (co? je tatd7 predloha,
kterou J. A. Komensky pozdéiji pievedl na
jevisté jako Schola ludus).

Nejohsahlejsi kapitoly lesenské ¢asti
jsou vénovany Komenského divadelnim

hram, které pro mistni gymnazium vytvo-
fil, tedy Diogenovi a Abrahamovi. Dioge-
nes Cynicus redivivus byl hran leSenskymi
studenty v roce 1640, tiskem ovsem vysel
az témér o dvacet let pozdéji. M. Klosova
nejprve struéné rekapituluje déj hry (ktera
predstavuje Zivot kynického filozofa Dio-
gena od jeho mlad{ po smrt) a pFiblizuje
vse, co z textu vyplyva o prostredi, kde se
hra méla odehravat, i o scéné, vénuje se
i intrascénickym poznamkam, které popi-
suji vyzadovanou dramatickou akci. Nej-
vice pokynt k herecké akci se tykd hlavni
postavy Diogena, ktery napiiklad néko-
likrdt manipuluje se sudem, svym pri-
bytkem, nebo, aby znazornil lidskou
posetilost, chodi pozadu, vrdvora a potdci
se... Ze hry lze také vycist nékolik zminek
o rekvizitach a jesté méné naznaki, tyka-
jicich se kostymti nebo masek hercii. Déle
se autorka vénuje tomu, pro¢ si mohl
J. A. Komensky viibec vybrat pro svou prvni
divadeln{ hru zrovna postavu Diogena,
badatelt, kteri vybér Diogena povazovali
za nezvyklou antickou latku. Tato tvrzeni
vzapéti vyvraci posledni kapitolou véno-
vanou Diogenovi, v niz ptiblizuje dalsi
dobové hry se stejnym hrdinou.
Podobnou strukturu m4 i kapi-
tola vénovand hie Abrahamus Patriar-
cha, kterou leSensti studenti sehrali na
zacdtku roku 1641 (také tento text ovsem
vysel tiskem az o dvacet let pozdéji
v Amsterodamu). Tentokrat J. A. Komen-
sky nasel sviij namét ve znamém a v jeho
dobé casto zpracovavaném starozakon-
nim piibéhu Abrahdma, Sdry a Izdka.
Markéta Klosova zde na zakladé dtiklad-
ného rozboru textu poukazuje na smysl
této divadelni hry, kterd v Komenského
podani neni hrou o slepé poslusnosti
Bohu, jez nevaha ani pred obétovanim
vlastniho syna, ale hrou o nadéji, Ze obéti,
které Hospodin zZada, jsou jen zkouskou,
kterou nebude nutné dovést do extrém-
nich koncti. Zajimavy je také pohled na
to, jak J. A. Komensky pracoval s biblic-
kou predlohou, kterd uz ze své podstaty
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nedovolovala zadné velké zmény —
nékteré epizody naptiklad vypousti nebo
zkracuje, Hospodinovy repliky se prak-
ticky diisledné drzi slov Bible, na druhou
stranu texty ostatnich postav predlohy
Siroce rozvadi. Obsdhld zdvérecnd pasdz
pak priblizuje piribéh Abrahama a Izdka
sjako velké téma evropského dramatu®,
kdyz uvadi radu dalsich her s timto namé-
tem a vénuje se i jejich interpretaci tohoto
starozdkonniho pribéhu.

Treti, zdaleka nejrozsahlejsi ¢ast knihy
je nazvana Blatny Potok. Z Polska se tedy
presouvame do Uher, respektive do Sed-
mihradska, kam byl Jan Amos Komensky
pozvan, aby pomohl s reformou mistni
skoly. J. A. Komensky se zde snazil prosa-
dit zavedeni divadelnich her a cviceni, se
svymi navrhy v§ak dlouho u konzervativ-
niho vedeni skoly nardzel. Blatensky rektor
odmital i hry s biblickymi naméty, zalibila

Marketa Klosova

; Divadelni svét
Bl J. A. Komenského

academia

se mu az dramatizace Januy. M. Klosovd
zde nejprve rekapituluje nazory riiznych
badatelii na to, zda a v jaké mire se zde
hrala Macrova dramatizace nebo zda zde
J. A. Komensky pouzil uz od po¢atku svou
vlastni hru Schola ludus, pricemz sama
dospiva k zavéru, ze nejprve byla v Potoku
provedena prvni ze tf'i Macrovych drama-
tizaci a po jejim uspéchu J. A. Komensky
prikrocil k prdci na vlastnim osmidilném
cyklu. Obsahld pasaz je vénovana obsahu

a charakteristice jednotlivych ¢asti Scholy,

které postupné probiraji svét prirozenych
véci, lidskou bytost, svét lidské doved-

nosti, trivialni a latinskou $kolu, akademii,

svét moralky, zivot v rodiné i obci a zale-
zZitosti ndboZenstvi a teologie. Autorka
zde pritom upozornuje na rizné Ziveéjsi
scény, které narusovaly uréitou nezaziv-
nost nékterych hodné vykladovych pasazi.

Podobné obsdhlé je i porovndni Macrovych

TVORIVA DRAMATIKA

a Komenského dramatizaci (v zdvéru knihy
miiZe ¢tenar také nahlédnout do podrob-
nych tabulek zachycujicich Macrovu

i Komenského praci s predlohou a mista,
kde oba autori doplnuji vychozi text uceb-
nice riznymi dodatky nebo pasdzemi

7 jinych dél).

Jan Amos Komensky ke Schole v pied-
mluvé k potockym kuratortim sepsal
i pomérné podrobny navod k organizaci
predstaveni, také primo v textu her uvadi
obsahlé instrukce. I kdyz se nékdy ne
zcela shoduji, 1ze si ucinit blizsi predstavu
o realizaci na potockém jevisti, napriklad
o tom, v jakém prostoru se asi hralo, jaké
byly uzivany dekorace, jaky typ herec-
tvi byl od studentii pozadovan (¢asté jsou
napiiklad pokyny tykajici se gest) nebo
jaké rekvizity se mély pouzivat (napiiklad
Pars I je primo prosluld prebytkem rekvi-
zit, nebot véci, o kterych se na jevisti mlu-
vilo, mély byt pokud mozno divakiim také
ukdzany prinejmensim alespon v modelu
nebo na obrdzku).

Posledni, oproti ostatnim pomérné
struc¢ny oddil se vénuje dalsim osudtim
Diogena a Scholy v 17. stoleti (autorka
uz v pfedmluvé zdlraznuje, ze zamérné
opomiji inscenace Komenského textli od
19. stoleti dale, coz by si vyzadalo dalsi
obsdhly vyzkum).

Kromé uz vyse zminéné tabulky je kniha
také doplnéna obrazovou prilohou, kde
lze najit napriklad dvé soudobd vyobra-
zeni divadla z riznych vydani Komenského
Orbisu, dobova zobrazeni Diogena nebo
titulni listy nékterych zminovanych dél.

Knihu Markéty Klosové Ize tedy bezpo-
chyby doporucit kazdému, kdo se zajima
o Jana Amose Komenského coby drama-
tika, nebot nabizi v§estranny pohled na
jeho hry, které nejenze rozebira z mnoha
aspektt, ale zaroven je zasazuje do dobo-
vého kontextu.

KLOSOVA, Markéta. Divadelni svét

J. A. Komenského. Praha: Nakladatel-
stvi Academia, 2016. 284 s. Redak-
torka publikace Zuzana Vanéckova. 1SBN
978-80-200-2618-7.
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PRUNIKY SVETU
MARKY MIKOVE

GABRIELA ZELENA SITTOVA
gabriela.sittova@centrum.cz
redaktorka Tvorivé dramatiky

Pi3ete pro déti?

Ja asi vlastné piSu pro sebe. Jsem jako pes,
co uciti stopu a bézi po ni. Ke mné to prijde
jako napad, takova nezietelnd véc — a ja
potom utikdm, utikdm a pisu. Ale bézim,
abych nasla ten cil, ten burti¢ek. A posléze
hodné mazu. Mivam vzdycky obdobi treba
¢trnact dni, kdy mam ¢as na intenzivni
psani, a potom se k tomu vracim s odstu-
pem tieba mésice a hned vim presné, co
tam nepatii.

Spolupracujete s né&jakym redaktorem, ktery vam
oponuje vase texty?

Tteba u Varvary jsem o to vyloZené poza-
dala. Nakladatelstvi Fantasos je malické

a myslim, Ze mé maji aZ moc radi. A ja jsem
potrebovala mit nékoho, kdo mé pohlida,
protoze vim o jedné své slabiné a to je, ze
se ¢asto nechavam unést fantazii az moc.
Takze ztracim hranice, které jsou dulezité
pro Ctendre, pro jeho orientaci v pribéhu.
Proto jsem poprosila Renatu Venclovou
(slovesna dramaturgyné Ceského roz-
hlasu — pozn. red.), aby mé hlidala. Ale

v Argu, kde mi taky vyslo par knizek, tam je
Alena Pokornd, redaktorka détskych knih,
ktera je uzasna. Tu ¢lovék nemusi o nic
zadat, da ji hotovy text, za kterym uz si
stoji, a potom se rozc¢iluje a skoro ji nema
rad, protoZe jeji zmény jsou nelitostné.
Tykaji se tieba slovosledu, néceho, o cem

ja byvam presvédcena, ze jsem to presné
takhle chtéla. Ale to, Ze tomu obé vénuji
tolik ¢asu a nabizeji sviij pohled takto
ostre, to ¢lovéka donuti, aby se znovu ptal,
jestli to ma byt tak, nebo jinak, aby véci
pripadné prehodnotil. A to mam rada.

Tykalo se to i knizky Jonas spécha domi?

Ano, ale Jonas je kapitola sama pro sebe.
Tohle se tykalo hlavné Mrakodrapii a Skvir.
Jonas je vlastné text pana Valese (Radoslav
Vales je autorem vytvarné stranky bilder-
buchu — pozn. red.). On to napsal tiskacim
pismem na kus papiru a ty véty byly takové
détské, trochu legracni, netplné. Pro mé

to byla prace, jak mu poslouzit, jak z jeho
vytvarného vidéni udélat literaturu. Posi-
lala jsem to ke ¢teni nejprve jemu, a kdyz
on Fekl: ,Tak jo,“ (rezignovand intonace

a smich) tak to byla vyslednd podoba. Pan
Vales mél samoziejmé svou vizi a nékde
jsme se dost vzdalovali. Tieba ten vyrobce
medvidka byl v mém pojeti takovy drsny
chlapik s kladivkem, trochu od podlahy,

ale Radek Vales ho vidél tiplné nékde jinde,
povazoval ho za jakéhosi stvoritele, zatimco
ten mtij medvidka prosté stloukl kladivkem.

Pripadd mi ale, Ze tam ted stejné je i ten
jeho tviirce. Museli jsme se s tim trochu
popasovat, ale Radkovi se vysledna podoba
knizky libi a ma ji rad.

Kdo je Leonka ze zavéru knihy?
To je dcera pana Valese.

Kde se berou vase postavy? Maji néjaké predobrazy?
Co teba Lucka z Mrakodrap@? Matylda ze Skvir?

Ja samozrejmé znam jednu urcitou
Matyldu, ale ona se potom vymkla kontrole.
Na zacatku tam néjakd inspirace byla, ale
Matylda z knizky je ted uz uplné nékdo jiny
nez skuteéna Matylda. Clovék ji tak néjak
vic znd, kdyZ o ni pise, a trosku se do toho
projektuje, s tim se nedd nic délat. Daro-
vala jsem Matyldu Matyldé, ale myslim, zZe
védéla sama, Ze to neni ona. A Lucka? Ta
nema predobraz.

Ve vasich knihach se velmi ¢asto objevuje prostupnost
svétd. Ty blizké svétim realnym se najednou prolnou
s témi, které jsou hodné fantastické, a étenaf
najednou sleduje tieba Matyldinu cestu $kvirou do
budoucna a zpét. A pfitom neni jisté, jestli jsou to
svéty paralelni nebo jen jeden, postava témi svéty

MARKA MIKOVA (#1959, Ceské Budéjovice) pitvodnim jménem Marie
Hordkova, ¢eska herecka, rezisérka, muzikantka, spoluautorka zékladni idey

a zakladatelka spolku Loutky v nemocnici a v neposledni fadé velmi vyrazna
autorka literatury pro déti, i kdyZ sama tvrdi, Ze pri psani na vékovou kategorii

c¢tenari prilis nemysli. Rozhovor o svych knizkéch, jejich vzniku a inspiracich
poskytla redakei Tvorivé Oramatiky v ¢ervnu 2017 v jedné prazské kavarné.

Dosud vydané knihy:

2001 — Roches a Bzunda (Baobab)
2007 — Knihafoss (Baobab)

2009 — J0537 (Baobah)

2012 — Mrakodrapy (Argo)

2014 — Skviry (Argo)

2015 — Varvara (Fantasos)

2015 — Jonds spéchd domii (Argo)
2015 — Zvejkacky (Baobab)

2016 — Zebry v nemocnici (Cesta domi)

2016 — A smutek utek (Cesta domt)
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néjak prokluzuje a zda se, Ze je to viechno doopravdy.
Kde se berou viechny vase mlhoviny a cesty ¢asem?
No jo, no. To je otazka, na kterou ja asi
nezndm odpovéd. Ale urcité vim, Ze je to
néjaké mé zivotni téma. Ono to totiz exis-
tuje. Ten druhy svét je. A ¢lovek by se do néj
tak rad dostal, i kdyz to moc nejde. V détské
fantazii, v détském svété to je snazsi se tam
dostat. Mné je v tomto svété svobodnéji.
Ned4 se tict, Ze bych se détskému ¢tendri
prizpiisobovala. Ale spis je mi s nim dobre,
takZe to plyne a potom se nechavam kori-
govat. Kdyz uz mi tieba Tereza Horvdthova
z Baobabu rekne: ,Marko, to uz je moc,* tak
ja rada uberu.

Nejste predvidatelna. Clovék si udal deset variant
pland, co by se mohlo postavam v pfibéhu stat, ale
ono se to vyvine jesté iplné jinak. Zda se, Ze vase
fantazie je opravdu bezbreha.

Ted tieba pracuji na knizce, kterd ma tiplné
fakticky zaklad. Tyka se mého vzdaleného
stryce, emigranta z Itdlie, ktery zil vdomé

v Rugolu (mésto v italské provineii Treviso —
pozn. red.). Byl to ilustrator détskych knizek,
zaroven délal fresky — zvlastni divoky muz.
A mné se v té knizce najednou objevila dvoj-
cata. A ted co s tim? Je to ta chvile, kdy se

v clovéku svari vsechny véci, co by rad rekl,
ale co soucasné nechce rict. Rad by ziistal ve
svéte fresek a ve fantazii, kterou to vyvolava.
A ono ji to vyvolava do dneska. Ted jsem tam
pred mésicem jela, abych naséla atmosféru
tohoto prostredi. A ono to tam znovu je. Dét-
stvi tam je. Ta jednoduchost predstavivosti.
Prosté je mi dobre ve svété, kde se netesi az
do krve vztahy dospélych.

Mate rada zvejkacky?
No jo! (Srdeény smich)

Ivejkacky. Je to vase osma knizka, a pFitom prvni
basnicka. Jak je mozné, Ze na sebe poezie nechala tak
dlouho ¢ekat?

To zaridila Tereza Horvathova z Baobabu,
protoze mé pozadala, abych zacala psat bas-
nicky, abych si je schovavala a abych ji je
posilala. Ta prace trvala asi tak rok, mozna
rok a piil. A ona z nich vybrala. Samoziejmé
uz jsem néjaké basnicky méla i pred tim,

z nékterych se staly i pisnicky, ale néjak
jsem nemyslela na to, Ze bych vytvorila
sbirku bdsni.

Mate Zvejkacky provéFené na détech?

Ano, oni to miluji! Kdyz ¢tu tuhle knizku

v knihovné, tak mam jeden vytisk podélné
slepeny a vSechny basnicky uvnitt mam
rozstithané a nabizim détem, ,,aby si vzaly
zvejdu, ze jim ji prezvejknu®“ — a ony to
potom chtéji prrecist celé.

Premyslela jste o skladb@ shirky? Jestli chcete
zamérné nabidnout basnicky rizného rytmu, riznych
naméti, nebo dret n&jakou jednotici linii?
Zamérné jsem o tom nepiremyslela. Prosté
jsem to poslala Tereze a ona si vybrala, co
se ji libilo. Bylo toho ptivodné mnohem vic.
Ajednu dobu jsem zacala psat takovou shi-
recku esemesek, takze i z nich Tereza néko-
lik pridala. To jsou ty tfi vloZené listecky.

Podilela jste se n&jak na navrhu obalu a grafického
zpracovani knihy?

Ne, to délal kompletné Juraj Horvath. Oni
jsou v Baobabu skvéli.

Bude nasledovat jesté néjaka dal3i basnickova knizka?
7da se, Ze se v Baobabu libila, tak treba vyijde.
Je o takové opicce. Vysla z jedné basnicky

o opicee ze Zvejkacek. Vlastné to vychdzi

z takové té legrace, jak si nékdo domi pri-
nese ,,opicku®, ale ona je to opravdova opicka
a potom s nim Zije a zlobi ho. (Smich.)

U Baobabu jste vydala svou prvni knizku, Rochese

a Bzundu. Jak dolo k vasemu setkani s timto
nakladatelstvim?

Kdyz jsem dokoncila Rochese a BZunou,
tak mé povzbudili kamarddi, abych knizku
nékde nabidla. A ja jsem ji nabizela vSude
mozné, méla jsem asi deset rtiznych nakla-
datelstvi a ze vSech mi prichazely dopisy, ze
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nevidi presnou vékovou adresu nebo Ze se
jim to zkratka nehodi. Tak jsem si rikala, ze
to moznd nemd cenu. Ale potom doslo na
Baobab. Tam to precetli, a nez jsem dojela
domt tramvaji, tak mi volali, Ze to vydaji.

Jak dlouho se vase knizky rodi? Nebo ktera vznikala
nejdéle?

Dlouho jsem psala Skviry. Nejprve jsem je
napsala bez toho zvratu, ktery je uprostred.
Nabizela jsem to Baohabu, ale Tereze se to
viibec nelibilo a ja jsem to skoro zahodila,

i kdyz v tom byla uz spousta prace. A pak jsem
jednoho 1éta byla v Kalifornii a méla jsem
spoustu ¢asu a znovu jsem se k tomu vratila.
A najednou pri jedné prochdzce mé napadlo,
co by se mohlo stat. A to mé tak uchvatilo, zZe
jsem jela jak fretka a zacala jsem psat, psat,
psat dél a dal. Samotnou mé to ohromné
bavilo. Takze celkoveé vznik této knizky trval
nejdéle, protoZe jsem nejprve napsala prvni
¢ast, potom nebylo dlouho nic a potom prislo
to dokonceni. No a potom jesté bézela v Argu
redakéni prace, takze to trvalo dost dlouho.

Je to podle vés vesela knizka?
Veseld neni. Ale zabavna asi ano. Jsou tam ti
tatovi kamarddi ze $tabu. (Smich.)

Vase knizky v sobé maji celkem dost jakéhosi
kazdodenniho smutku, ale je dobfe o3etFen. A pfimo
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tématem je to v kniZce A smutek utek. Jak vznikla
spoluprace s nakladatelstvim Cesta domi (Cesta
domd je neziskova organizace, ktera poskytuje
zdravotni a socialni sluzby, komukoliv v Ceské
republice poskytuje poradenstviv oblasti péce

o nevyléitelné nemocné a umirajici, mj. vydava
knizky pro détii dospé&lé o konci Zivota — pozn. red.)?
Martina Spinkova mé oslovila asi pired
¢tyrmi lety, Ze déld adventni ¢teni a chtéla
ode mé povidku. Tak to byla prvni vlas-
tovka. A vidite, zrovna je ta povidka o vlas-
tovce. Druha spoluprace s Cestou domti byla
taky v ramei adventniho ¢teni a potom mé
Martina pozadala, jestli bych zkusila Zebry
(Zebry v nemocnici — pozn. red.). Zebry
isou i skladaci a nosim je s sebou do nemoc-
nice (v ramci projektu Loutky v nemocnici —
pozn. red.). Dnes jsem v nemocnici Zebry
zrovna rozddvala, tak snad potési.

Opravdu vam nékdy lezou zebry z tasky, jako se to
déje té pani z knizky?

Ale to bylo opravdu tak. To byla takova
zebrova taska a tim jsem se sama velmi
bavila, protoze to se mi ,skoro“ stalo.

Jak vznikaly pfibéhy z knizky A smutek utek?
Martina Spinkova napsala knizku Divng
brach strach a chtéla ode mé vlastné pokra-
covani. Prosté knizku o smutku. Tak jsem
lovila ve svych riiznych smutcich nebo

z toho, kdyzZ jsem se setkala s tim, Ze nékdo
takhle bojoval. Ale kdybych to psala ted, asi
by tam byly jesté dalsi smutky. Ted kdyz to
¢tu, tak si uvédomuju, Ze je to psané hodné
zlehynka a Ze nékdy jsou vselijaké deprese

a smutky opravdu zIé. Stalo se mi, Ze jedna
dospéld kamaradka, které jsem knizku
darovala, viibec nemohla snést pohled na
jeden smutek a knizku si nevzala. Rada
bych tam pridala jesté aspon jednu povidku,
ktera by zohlednila to, Ze to neni tak jedno-
duché, zbavit se smutku a depresi.

Ktera z vasich knizek je vam momentalné nejmilejsi?
To se neda Fict. Mam hodné rada Skviry.
Néco v nich mam, néjaky ¢asovy tsek svého
zivota. A Varvaru. Tu mam rdda, protoze
mam rada velryby. I kdyz Mrakodrapy

a uvnitf Ema! Tu mam taky rada, Emicku. Jak
bloudi do téch riiznych pater a vzdycky se
tam néco stane... Tam bych si taky prdla byt.

Varvara je vlastné epos inspirovany opravdovou
zpravou.
To bylo zadani.

Vam nevadi psat na zadéni?

Mné to nevadi. Vzdycky tam néco je, co

mé zajima. Mné jsou velryby blizké. Byla
jsem nadsend, kdyZ mé o to Véra Weinerova
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(zastupkyné nakladatelstvi Fantasos —

pozn. red.) pozddala. PFisla s tim, Ze nasla
tuhle zpravu a ze by hrozné moc chtéla, aby
na zakladé skutec¢nosti vznikla tahle knizka.

Ja nevim, jestli jste nékdy vidéla velryby, ale

to je takové krasa! Clovék je z toho tiplné
dojaty, Ze je tam nékde hluboko pod nami

takovy svét obrovskych zvirat, nevinny, ¢isty.

[ to, ze velryba Zije osmdesdt let a ze praveé

Varvara putuje jesté ted, tam nékde v hlubi-

ndch, a Ze ma mlddata. J4 jsem si pii psani
porad poslouchala zvuky, co vydavaji vel-
ryby. Plejtvakovec Sedy vydava uplné jiné
nez kosatka. Kosatka tak kvili, ale plejtva-
kovec huci. I tohle bylo dobrodruzstvi. Nebo
tieba svitiucha. Clovék tieba ani netusil, 7e
néjaka svinucha existuje — a najednou se

s ni setkdava. Nebo narvalové s jejich Spica-
tymi rohy. TakzZe to bylo velké dobrodruzstvi
tohle vSechno objevovat. Existuji i vyklady,
Ze mama, kdyz se ji ztrati mladé, vola v jiné
ténové vysce. To vSechno je fascinujici.

V jednom rozhovoru jste zminila, Ze jste chodila na
dramatéak. Vnimate to jako néjaky dilezity bod ve vasi
dal3i cesté k divadlu a literatufe?

Chodila jsem k pani Mirené Volkové, je to
takova charismaticka osoba. Mé tam bavilo
plno véci, ale kdyZ vzpomindm na dramatak,
tak mnohem vic nez hrani vidim tireba
Magdu Proskovou, ktera mimochodem taky
piSe knizky (Magdalena Wagnerovd — pozn.
red.), a Ze jsme Sly potom tieba na dorticek
a Ze to byla prosté udalost. Takovy tinik, do
naseho svéta. Ona tam hréla zabaka, ja prin-
ceznu, nic zvlastniho to asi nebylo (smich),
ale na pani Mirenu vzpomindm rada.

Svét literatury a svét divadla vedle sebe stoji velmi
blizko a vy tvofite v obou t&chto oblastech. Ale navic
také nosite , divadlo” do nemocnice. Jaky je rozdil

v praci s loutkami v nemocnici a v divadle?

Je to tiplné jind parketa. Clovék do nemoc-
nice nese néjaké loutky a planuje, Ze ode-
hraje treba pohadku O brblajici chobotnici,
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Marka Mikovd & Adriana Skdlovd & Martina Spinkovd

Zebry v nemocnici

KNIZKA KE CTENI, VYRABENI A HRANI
NEJEN PRO NEMOCNE DETI

ale ono k tomu nakonec viibec nedojde, pro-
toze tieba zrovna jedno dité odvazeji a jiné
zase privazeji, takze mnohdy staci, ze tam
poskakuji morsti konici a blbnou. A kdyz se
dité nécemu sméje, tak se u toho zlistane
delsi dobu a na tom pribéhu az tak nezalezi.
Kdezto kdyz ¢lovék hraje predstaveni, tak
to nékam tahne, presné vi, kudy a kam chce
dojit, a chce i tu katarzi na konci a neni

to jen zabava za kazdou cenu, ma to rad.
Vnemocnici mame jiné priority. Tady vime,
Ze staci jeden tismév a to prvni zachechtani
znamena, ze uz jste si dité ziskali, a chcete,
aby se smalo, mluvilo, aby myslelo na néco
jiného nez na to, Ze je nemocné. Takze

v nemocnici jsou loutky prostiredek.

Jak vlastné vznikla myslenka jit s loutkami do
nemocnic?

Na zacatku byl znamy mé maminky, emi-
grant Otokar Seifert, kterého to napadlo

v Némecku. Sam byl nemocny a zaroven
délal loutkové divadlo. Kdyz mu do nemoc-
nice vytvarnik prinesl loutky, vS§imla si toho
jedna sestiicka a zeptala se: ,,Nechcete to
zkusit predvést détem vedle na oddéleni?”
A déti naproti se zacaly koukat a fungo-
valo to. Jd jsem mu pak pomdhala s délkou
vystoupeni a zavérem nebo zac¢atkem,
prosté dramaturgickd prace. Pozdéji jsem
zalozila v Ceské republice Loutky v nemoc-
nici. Otokar to v Némecku stdle provozuje
sam, mozna ma jednoho kolegu, kdezto
nds je patnact. Jsou to rtizni lidé, muzi-
kanti, herci, loutkoherci, mim, psychote-
rapeutka — najednou se to poskladalo do
jiného tvaru. Piisobime ted’ v nemocnicich
ve vSech krajskych méstech a také v 1éceb-
ndach, kde se dd hrat celé predstaveni.

A hrajete pouze pro déti nebo i pro dospélé?

Na geriatrii hrajeme jenom v Olomouci

av Hradci Kralové. Tady totiz geriatrické
oddéleni vyhrélo v soutézi o usmévavou
nemocnici a odménou jsme byli my. Nejprve
isme se bali, Ze to nedokdzeme, ale podarilo
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se, ma to smysl, je to diilezité, tak tam prosté
chodime dal, i kdyz nds sponzor uz neplati...

PovaZujete za 3tésti, Ze jste se v hereckém Zivoté
vydala spis na cestu loutkoherectvi nez ¢inoherniho
herectvi?

Ano. Ja se pri této praci nejvic raduji z té
svobody, Ze ¢lovék nemusi délat néci text,
néci vyklad, Ze hleda svou cestu, vlastni
vypoveéd. A zaroven tim, Ze jsem v pozici
organizatora, tak se porad snazim, aby i ti
ostatni, co jsou zapojeni v projektu, mohli
vyuzit své schopnosti. Aby mohli prinést
sami sebe a nebyli svazani pravidly. Neni to
vzdycky jednoduché.

Takze vasi ,loutkafi” si chystaji své vystupy a své texty
sami?

Ano i ne. Nejprve chodi pozorovat, jak vse
probiha. A je fakt, ze ja jsem ten, kdo po
dohodé s nimi vymysli, jaké pohadky zpra-
cujeme. Neni to tak, Ze by si ¢lovék sdm pri-
nesl do nemocnice svou pohddku a tam to
odehrdl. To zase ne. Ale v dané pohddce
miuiZe hrat zcela podle sebe.

A dostévaji se do nemocnice i va3e literarni texty, vase
knizky? Skviry, Roches a Bzunda, Knihafoss?

Je pravda, Ze Rochese a BZunou jsem si
nechala vyrobit u Karla Vostarka. To jsou
jedini dva hrdinové, ktei'i se mnou obcas
chodi do nemocnice. Ale to vzniklo, protoze
chodivam ¢ist do knihoven a je to prima,

kdyz mtizu ¢ist a zaroven néco délat rukama.

Pak uz jsem nemohla odolat a vzala jsem je
do nemocnice uz nékolikrat.

Akdo z postav z vaich knih ma jesté fyzickou
podobu?

Mdm jesté plochou fretku (motiv z knihy
Skviry — pozn. red.), ale tu mdm zatim jenom
tak, jako Ze mi ji vytvarnice udélala, na nic
dalsiho jsem si zatim netroufla, ale kdo vi...

Vratme se jesté k tomu, jak probiha samotné vase
psani. Piete do pocitace, nebo na papir?
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VARVARA

niha o ve

ybim puto

Miro Pogran

Riizné. Treba ta posledni povidka z Mra-
kodrapii byla v sesité. Vznikla skoro na
jeden zatah. Nebo basnicky ze Zvejkadek
jsou na¢marané v sesitu. Pisu i na rtizné
utrzky papiru a potom to tplné zoufale
nemuizu najit... PiSu i v tramvaji. Ale jinak
pouzivam pochopitelné pocitac. Ted tieba,
jak pracuji na tom Rugolu, tak se nemiizu
dockat, az bude ta chvile, kdy kazdé rano
vstanu, vytdhnu poéitac a budu psat, dokud
to pijde. Tohle nemiizu psat po vecerech.
Tohle chce mit hlavu nastavenou na jeden
smér, aby se zachytily vSechny nitky, aby to
fungovalo, aby se to nerozsypalo — a na to
je pocitac idedlni.

Napadlo vés nékdy psat vylozené pro dospélé?
Nevim. Bylo uz napsano tolik nadhernych
véci, Ze si néjak nedovedu predstavit, jak
bych ja k nim mohla prispét. Ale kdo vi,
tireba néco prijde...

A dal se rozhovor s vlidnou a usmévavou
Markou Mikovou oddaloval od témat lite-
rarnich smérem k béZnym dennim otdz-
kdm, ale presto se spirdlovité vracel

k svétiim z jejich knih. Protoze tfeba pri
besedach v knihovné je pry krasné sledo-
vat, jak malé déti véri, ze Knihufoss napsala
Hredka, hlavni hrdinka a vypravécka pri-
béhu, a Marka Mikova nema to srdce jim
prozrazovat, Ze si Hredku vymyslela. Své
knizky ma Marka Mikova rada, ale jesté
radéji ma sviij fantazijni svét, do kterého je
mozné diky jejim knizkam nahlizet. K tvorbé
pristupuje na jedné strané naprosto ote-
viené a na druhé strané s velkou peclivosti
a vysokymi naroky na sebe samu. Spolu-
prace s redaktory si velmi vazi, ale presto

si mysli, Ze o findlni zralosti textu autor
sam vi. Jenom jde o Cas, ktery si kazdy text
zada, a je potreba byt trpélivy. Pro tentokrat
zustala stranou autoréina tvorba divadelni,
o té ale TvoFivd dramatika jisté bude refe-
rovat v nékterém z dalsich cisel.
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Na zapad od ASe — zdpadni a severozapadni Evropa

EVA MACHKOVA
evamachkova@seznam.cz
katedra vychovné dramatiky
DAMU, Praha

Povésti zemi zapadni Evropy tvori v nasi
knizni produkei jesté podivnéjsi tiist nez
povésti stredu a vychodu kontinentu. Je

to oblast dost nevyrovnana, protoze se

na produkci z obdobi po roce 1989 proje-

vil zivy zdjem o kultury keltské — o Skot-
sko, Irsko a Bretan —, které jsou zastoupeny
nejpocéetnéji.

NEMECKY MLUVICi ZEME
Pokud jde o ndm velmi blizkou — zemépisné
i kulturné — oblast némecky mluvicich zemi,
jsou dostupné nékteré némecké povésti
o Krakonosovi, zde presnéji Riibezahlovi,
Rybrcoulovi, jemuz byla vénovana samo-
statna kapitola v oddile ¢eskych povésti.
Némeckd klasika — EnSpiglovy pii-
béhy — vysly poprvé ¢esky uz v roce 1576.
Vpoloviné 19. stoleti ]. K. Tyl prelozil a upra-
vil Nestroyovu hru o Enspiglovi a po ném
napsal vlastni hru na tento namét jesté Jan
Nepomuk Stépanek. Vichodiskem pro tyto
hry i pro novéjsi zpracovani byly knizky
lidového ¢teni z prelomu 15. a 16. stoleti.
Cesta pribéhti o Enspiglovi, jehoz némecké
jméno zni Till Eulenspiegel (sloZenina slov
sova a zrcadlo), tedy nevedla od lidovych
vypravécu pres shératele k literarni podobé,
ale od stredovéké tradice pres knizky lido-
vého ¢teni k moderni umélecké literature.
Literarni tradici ma pribéh bohatou, véetné
romanu Charlese de Costera z 19. stoleti.
Costeriv Thyl Ulenspiegel vsak neni onen
z povésti znamy Sprymar, ale odbojnik proti

spanélské vladé v Nizozemsku, inkvizici
odsouzeny k upaleni.

Pribéh, od raného novovéku oblibeny
zejména v Némecku, Nizozemi a Francii, byl
nékolikrat zpracovan cesky pro déti. Nej-
vyznamnéjsi z téchto zpracovani je nepo-
chybné Enspigl Jitiho Kolare a Josefa
Hirgala z roku 1962, vydany SNDK (pozdéji
piejmenovanym na Albatros) a skvéle ilu-
strovany Kamilem Lhotakem. Treti vydani
vyslo az roku 1992, po dvacetileté pauze,
protoZe oba autori nesméli vychazet. Knizka
zachycuje cely Enspigliv Zivot od kitu az po
smrt a pohreb, vSe plné paradoxti a podiv-
nosti ¢i Sprymu. Li¢i jeho putovani celym
stiedovékym Némeckem, respektive drob-
nymi statecky, mésty a knizectvimi ¢i vévod-
stvimi, na néz bylo rozdrobeno, s odskokem
do Prahy a do Holandska. Enspigl prochdzi
zemi plnou $lechticti, prelatti, méstand,
sedldki a chudaki, femeslnikii, rychtari,
hlupakii, lakometi, formanti, kupeii, hos-
podskych, pekari, kucharek, vinari i kon-
skych handlift a sdm se postupné stavd
malitem, kovarem, svrskarem, krej¢im,
kozesnikem, brasnarem, pekarem, rezni-
kem, kucharem, ko¢im, pastevcem, truba-
¢em, dvornim $askem, a dokonce ué¢encem
na prazské univerzité.

Ale hlavné a neustale je Spryma-
rem a vétsina jeho Sprymii je zalozena na
doslovném splnéni tkolt, které dostava:
reznik mu rekne, aby si ,,vzal tuto krko-
vicku, aby si doma pochutnal®, a Enspigl si ji
vezme a odejde. Ale jeho $prymy jsou co do
vyznamu, vlivu na druhé a etiky velmi riz-
norodé. Vétsinou byva Enspigl povazovan za
spolecenského kritika a toho, kdo odhaluje
negativni charaktery a chovani. Ale neni to
tak jednoduché.

Existuji Enspiglovy Sprymy spraved-
livé, jako je Enspigl a jednookd kucharka.
Byl sluhou na fare a farar mu slibil, ze
bude jist jako farska kucharka. Ta mu ulo-
zila, aby se postaral o dvé kufata na rozni.
Enspigl logicky usoudil, Ze jedno je pro
farare, druhé pro kucharku, a aby se farar
nedopustil hiichu 17i falesnym slibem,
jedno kute snédl. Farari se jeho vysvét-
lent libilo. Také EnSpigl a hostinsky tlu-
¢huba patii do této kategorie. Enspigl je

v hospodé svédkem toho, jak se hostinsky
vysmiva tiem kupciim, kteri se na cesté zdr-
zeli kviili stietnuti s vlkem, a vytahuje se na
né. Domluvi se s kupci, ulovi vlka, vycpe ho
a v noci za pifitomnosti tff kupet ho nastrazi
na hostinského, ktery se z pouhé vycpaniny
témér zhrouti.

Nékteré Sprymy jsou nevinné a zabavné,
jako Enspigl pekarem — o tom jak praco-
val u pekare: Jednou ho pekar povéril, aby
pekl sam. EnSpigl se dotazoval, co ma péct,
a pekar odsekl: ,Samé tajtrliky.” Enspigl to
splnil a napekl riizné panacky. Pekar se roz-
zlobil a vyhnal ho s tim, Ze ma zaplatit tésto
avzit si, co napekl. Enspigl to udélal a taj-
trliky do hodiny prodal za podstatné vyssi
cenu nez hézné pecivo. K zdbavnym Spry-
mtim patif také Enspigl dvornim Saskem.
Enspigl byl prosluly svymi $prymy, a proto
ziskal misto dvorniho Saska u danského
kréle. Ten ho chtél odmeénit a ekl mu, aby
si dal svého osla okovat témi nejvzacnéj-
$imi podkovami, Enspigl tedy neSel s oslem
ke kovari, ale k zlatnikovi. Cena podkov
pobourila dvorniho pokladnika, ktery zalo-
val krali, ale ten se tim nakonec velmi poba-
vil a zaplatil. En$pigl pak u néj ztistal az do
jeho smrti. Sprym mazany a vtipny najdeme
v epizodé z Prahy — Engpigl na univerzité.
Odpovida v ni na nesmyslné otazky, jako
kolik dnti uplynulo od Adamova stvoreni,
kde je stied svéta a podobné. Strili si tu evi-
dentné ze scholastickych disputaci.

Nékteré Sprymy jsou zachranné, v situa-
cich, kdy je Enspigl v tizkych, jako Enspigl
ve vlastni zemi. En$pigl mél pod hrozbou
smrti zdkaz pobyvat na liineburském pan-
stvi, ale presto tudy projizdél. Dvakrat byl
pristiZen, ale zachrdnil se Sprymem. Jeden
z nich: oslovil sedlaka, ktery potvrdil, Ze
obdélava svou zem, Enspigl od néj koupil za
gro$ fliru zemé a zahrabal se do ni. Na vévo-
dovy vyhriizky odpovédél, Ze je ve své zemi,
vévoda to musel uznat a Enspigl rychle odjel
z Lineburgu.

Opravnéné jsou vétsinou i Sprymy jako
pomsta, napriklad Enspigl kovarem. Kovar
se s Enspiglem domluvil, Ze udéla, co mu
ulozi, a sni, co mu dd k jidlu. Po praci mu
ale nabidl k obédu hnij. Enspigl ml¢ky kon-
statoval, Ze ho vzal za slovo, jak on sam
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casto lidem délal, ale druhy den kovari
skul vS§echny ndstroje dohromady a zni¢il
vsechny hreby a zmizel. Nechal jen sviij
podpis — obrazek zrcadla a sovy.

Ale pro mnohé $prymy plati to, co se
pise v jedné z epizod: ,,Premyslel, komu by
pokazil svym ¢tverdctvim naladu.* V epi-
zodé Enspigl a noéni straZ nejspis z nudy
v Norimberku vyldkal noé¢ni strazce na most,
z néhoz odstranil pdr prken, takze spadli
i s brnénim do reky.

Nékteré sprymy vsak jsou dokonce moti-
vovany ziStnosti, napt. Enspigl malitem:

V Magdeburku Enspigla hesensky lankrabé
povéri vymalovanim rytitského salu. Enspigl
si sjedna dva ,,tovaryse®, vsichni pobyvaji

v rytitském séle a nic nedélaji. Pak Enspigl
pozve lankrabéte, aby si dilo prohlédl, ale
malbu ,,vidi“ jen spravedlivi. Podvod odhali
az dvorni blaznice — zde se zietelné inspi-
roval Andersen pro své Cisarovy nové Saty.

Jsou i Sprymy samoucelné, napi. Enspigl
a hrnéitka: Endpigl je hostem u biskupa
v Brémach a obveseli ho tim, Ze se domluvi
s hrnéitkou na trhu a zaplati ji, aby na smlu-
vené znameni roztloukla veskeré své zbozi.
Biskupa to rozveseli a vyplati Enspiglovi
smluvenou sazku.

Ale najde se i vysloveny podvod. Enspigl
a zalobnici: Kdyz byl Enspigl maly, stézo-
vali si na néj rodi¢tim lidé a on tvrdil, Ze
nepravem. Aby prokdzal zaujatost mist-
nich ob¢ani, projizdél se s otcem méstem
na koni, a aby otec nevidél, rtizné se na lidi
poskleboval a drazdil je a jejich reakci pro-
hlasoval za nespravedlivou a predpojatou.
Podvadél vlastniho otce, aby zakryl vlastni
prohresky.

A najde se i Sprym surovy: Enspigl a pes
vypravi o tom, jak hospodska milovala
svého psa a krmila ho kralovsky. Enspigl
mu béhem svého obéda ochotné daval pivo
i maso, ale kdyz Senkyrka rekla, ze kazdy
host, ktery ji, musi také zaplatit, zabil psa
a chtél za néj platit jeho kuzi.

At uz v podobé divadla, anebo interné
v lekcich, 1ze povésti o Enspiglovi uplatnit
jak ve vyuce historie a zemépisu podstatné
casti stiredni Evropy, tak v diskusich na
etickd témata pri hledani postojii a hodno-
ceni jednotlivych Enspiglovych poéint.

Druhou u nds dobte zndmou némec-
kou povésti je ta o krysari, ktera se stala
vychodiskem Dykovy novely, ale také Lan-
dova muzikdlu a animovanych filmi. Pribéh
je tedy dobfe znam a je dostupny v prevy-
pravéni pro déti, jehoZ autorem je Jan Pilar.
0 ideologickém vykladu povésti svédci
text na zalozce: ,,Bylo to mésto, v némz si
bohati plnili své sypky, pokladnice a mésce
a pranic se nestarali o to, jestli chudi maji

viibec co jist... Pak ale mésto jednou napadly
krysy a zacala mela! Chudaktim krysy
nemély co snist...“ Pilafova verSovand verze
li¢i zejména ,,tiidni boj“ v Hameln a kon¢i
tim, Ze krysar svou pistalou vyvede z mésta
ne déti, ale vSechny méstany a bohace.
Vroce 2012 vydalo nakladatelstvi
Romeo dvojjazy¢né vydani dalsi verso-
vané verze, tentokrat anglického basnika
Roberta Browninga, ktery ovsem piibéh
vypravuje ve shodé s tradici. Pro dramatiku
ma Krysar z Hamelnu navic tu vyhodu, Ze

stavi na jednani osob a popisuje je zpiiso-
bem, ktery jde dramatickému vyuziti vstric,
at uz divadelnimu, anebo v lekeich.

Ale snad nejzajimavéjsi na celém pri-
béhu je jeho geneze a redlny zaklad. Je
jisté, Ze v severonémeckém méstecku
Hameln (které na tom postavilo svou sou-
Casnou identitu a povést vyuziva turisticky)
se dne 26. éervna 1284 (vyjimecné je, 7e
povést znd své presné datum) odehrdla tra-
gickd udalost, spocivajici v tom, Ze mlady
dobte obleceny muz odvedl z mésta 130
déti. V priibéhu historie byla tato udalost,
zaznamenana v mozaice mistniho kostela
uz v roce 1300, ale i v nékterych kronikach
a zaznamech, rtizné vykladana, a to jako
sesuv pudy, ktery zavalil mistni déti, jejich
utonuti nebo zasazeni nahlou infekéni
nemoci, nebo tim, Ze déti mésto opus-
tily jako ucastnici vojenského tazeni, pri-
padné détské krizové vypravy. Jiny vyklad
vychdzi z faktu, Ze oznaceni , Kind“ ve stre-
dovéku neznamenalo dité, ale mladého ¢lo-
veka, a Ze onen ,krysar® byl ve skute¢nosti
agent ziskavajici osadniky pro nové budo-
vané vesnice. Odchod tak velkého poctu
mladych lidi pro mésto a jeho Zivot zname-
nal velkou tragédii. Podle Jiriho Bilka, his-
torika zabyvajiciho se popularizaci historie

TVORIVA DRAMATIKA

a nevyjasnénych pripadi ¢eské historie,
to byli osadnici pro jizni Moravu. Existuji
totiz doklady o tom, Ze na Vyskovsku byla
ve stiedovéku vesnice s nazvem Hamlikov
¢i Hamakov, ktera mohla byt onou vesnici,
kterou zalozili osadnici z Hameln. Spo-
jeni povésti s témito polodolozenymi fakty
evropské i nasi historie nabizi podnétnd
témata pro praci zejména se stredoskoldky.
Treti vyraznou postavou poveésti
némecky mluvicich zemi je Svycarsky
ndrodni hrdina Vilém Tell, jehoz pribéh je
u nas v literarni podobé dostupny ziejmé
jen v dramatu Friedricha Schillera, pri-
padné v opere G. Rossiniho. Pribéh Viléma
Tella se idajné odehral ve 14. stoleti, zazna-
menan byl ve stoleti patnactém. V dobé,
kdy ve Svycarsku vladli Habsburkové, ovl4-
dal kantony Uri a Schwyz soudce Gessler,
ktery jednoho dne na vesnické navsi pove-
sil sviij klobouk na ty¢ a pozadoval, aby ho
obc¢ané zdravili jako jeho samého. Zazracné
zruc¢ny lucistnik Vilém Tell to odmitl, byl
za to uvéznén a odsouzen k smrti s tim, ze
mu bude poskytnuta milost, jestlize se mu
podaii kusi sestrelit jablko z hlavy svého
synka. Vilému Tellovi se to podarilo, Gessler
musel ustoupit, ale podivil se, pro¢ mél Tell
v kusi jesté jeden $ip. Tell otevirené pro-
hlasil, ze byl pro Gesslera pro pripad, Ze by
jeho syn zahynul. Po dalsich peripetiich se
Tellovi podaiilo Gesslera zastrelit. Pro Svy-
cary je Vilém Tell symbolem nezavislosti
a svobody — a to je také téma, které prib¢h
nabizi. Bohuzel k dispozici jsou vedle Schil-
lerova dramatu jen internetové zdroje.

BRETAN

Bretan je francouzska provincie na stej-
nojmenném poloostrové v severozapad-

nim cipu zemé, vybihajicim do Atlantiku.
Jeji nejzapadnéjsi vybézek ma ne ndhodou
nazev Finistere, tj. konec zemé. V mladsi
dobé kamenné vybudovali tehdejsi obyva-
telé Bretané megalitické stavby, castecné
hroby, ¢astecné rady a kruhy megalitii, nej-
rozsahlejsi a nejslavnéjsi v Carnaku, vsechny
s nejasnymi, snad kultovnimi nebo astrono-
mickymi tcely. Na prelomu 5. a 6. stoleti n.
1. se na poloostrové usadili Keltové, kteri se
pred vpadem Anglii a Sasii z vychodu i Skotii
ze severu stahovali z Britskych ostrovii na
kontinent, kde vytvorili Malou Britanii —
Bretan. Ve 12. stoleti pripadla Bretan Anglii,
v 16. pak Francii. Obyvatelstvo — Bretonci —
jsou Keltové a bretonstina je keltsky jazyk.

V keltské vIné imigrace prisli ¢etni knézi,
biskupové, mnisi a poustevnici, kteti Bretan
ucinili katolickou bastou. Z té doby pocha-
zeji precetni bretonsti svati a jak s nimi, tak
se silnym nabozenskym citénim se — stejné
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jako s megality — setkdme v povéstech
v knize nazvané Potopené zrcadlo, kterou
pripravila Ivana Tomkova.

Na neolitickou minulost Bretané odka-
zuje oddil Kameny. Uvodni povést nazvana
Carnac, pole poseté kameny vypravi o tom,
jak svaty Kornelius prchal pred pomluvou,
zlobou a mucenim a zachranil se tim, Ze své
rimské pronasledovatele proménil v men-
hiry, a ty proto stoji v sevirenych radach jako

wvojaci svatého Kornelyho®. Poutavy ptibéh,
kombinujici pravék s kirestanstvim, pred-
stavuji Kameny z Plouhineku. V jednom
statku pozvali na Stédrovecerni veceri zeb-
raka a pak ho nechali pirespat ve chlévé.
Tam vyslechl rozhovor osla a vola, ktei'i méli
pro tuto noc dar feci za to, Ze byli u Jeziska
v Betlémé, kdyz se narodil. Vypravéji o tom,
7Ze jednou za sto let se kameny z mistniho
viresovisté chodi napit k Fece a v té dobé Ize
ziskat poklady ukryté pod nimi. Je mozné
to ve zdravi prezit, kdyz mate u sebe urcité
byliny, a poklad se vim nezméni v prach,
kdyZ nevydate dusi kiestana. Zebrak se
samoziejmeé rozhodl poklad ziskat a poku-
sil se obétovat Bernéze, ktery pravé tesal
do jednoho z kamenii kirestanské znameni.
Jenze vse dopadlo jinak, kimen oznaceny
kirestanskym znamenim Bernéze ochranil,
kdezto zZebraka, ktery chtél obétovat kies-
tana, menhiry rozdrtily.

Mezi povéstmi a ducharskymi pribéhy

je vknize zarazena i jedna jedind pohadka —

Peronnik hlupacek. Peronnik byl vandrov-
nik, ale jednoho dne ziskal praci u hodné
selky. Na statku se také dozvédél o tajem-
ném hradé Kerglasu, kde 1ze ziskat zlatou
misku, kterd vyddva pokrmy a penize, a dia-
mantové kopi, které zabiji a nici vSe, ¢eho se
dotkne. Kazdy, kdo se kdy pokusil do hradu
dostat, se uz nikdy nevrétil. Ale Peronnik se
na tu cestu vydal a do hradu se dostal, a to
diky kouzliim, jejichz darci jsou kirestan-
ské atributy — jsou to ziné namocené ve
svécené vodé a znameni kiize. Houf draki
Peronnik zlikvidoval tim, Ze jim do chitanu
nahdzel zrnka z rtizence. Kdyz takto zvité-
zil a ziskal oba poklady, jesté se mu poda-
filo diamantovym kopim odrazit Francouze,

kteri obsadili Nantes a stal se dédicem krale.

Uto¢il pak na Anjou, Poitou a Normandii
a nakonec jesté v Palestiné donutil saracén-
ského cisare, aby se nechal pokitit a dal mu
svou dceru za zenu. Pozoruhodna kombi-
nace motivii ryze pohadkovych, nabozen-
skych a bretansko-vlasteneckych, jaké se
jinde v pohdadkach nevyskytuji.

Prazvlastni jsou i bretanska strasidla
a zjeveni. Jsou to duse zemrelych, které
se mohou vratit domii o svatku Vsech sva-
tych, ale kdo své mrtvé necti, doplati na
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to zivotem. Noc¢ni pradleny predpovidaji
néci smrt, jsou to duse zen, které zaziva
nic¢ily nedbalym pranim pradlo jinym, nebo
jsou to utopenci, kteri nebyli nalezeni

a pohibeni. Jinym désivym duchem je pani
Mor, ktera rozndsi nemoc, vyhyba se kos-
teltim a kaplim, ale usadi se na hrbitové,

z néhoz podnikd vypady vSemi sméry, dokud
jej tiplné nezaplni mrtvymi tély. Podstatnou
c¢ast knihy tvori oddily Anku a Anaon, oba
vénované duchtim mrtvych. I zde je rada
pribéhi a slozitych pravidel styku zivych

s mrtvymi, pricemz hlavnimi pomocniky

a radci nejsou mistni ¢arodéjnice, ale knézi.
Uplakana divka z Coray je pribéh dospélé
dcery, ktera se nedokaze smitit se smrti své
matky a intenzivné ji oplakava. Jde se pora-
dit s fararem, co md délat, a ten ji dopo-

ruci, aby v noci ztistala ve zpovédnici a uvidi.

Divka spatfi o ptilnoci priivod zemrelych, na
jeho konci svou matku, ktera vlece védro

POTOPENE
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plné ¢erné vody. Druhy den se vSe opakuje,
védra jsou dvé. Divka se matky zepta, o¢ jde,
a dozvi se, Ze v téch védrech jsou jeji slzy.
Prestane plakat a matce se ulevi.
Snad nejkuriéznéjsi je pribéh Stary

z Tourchu. Hlavnim hrdinou je hospodar,
ktery se velmi pozdé oZenil s velmi mladou
Zenou. Privedli na svét sedm déti a on pak

v sedmdesati zemfel. Ale bylo mu umoznéno
»odkroutit* si o¢istec doma jako duch. A pro-
toze byl veselé a Sprymariské povahy, choval
se tak i po smrti, coz radostné akceptovala
sluzka Tereza, s kterou se neustale postu-
chovali a bavili se rtiznymi naschvaly. Jenze
Tereza se vdala a zbyla jen nerudna hlavni
sluzka, kterou Stary jen dopaloval, a tak

po ném jednou hodila palac¢inkou — a tim

ho z domu vyhnala. JenZe kratce na to $la
hospodyné s vaznym problémem za fara-
rem: ackoliv od muzovy smrti neméla nic

s zadnym muzskym, byla téhotnd, Stary totiz
spaval v jeji posteli. Méla starost, co Feknou
lidé ve vsi, a opravdu méla peklo. Porodila
pak neduzivé, ale genidlni dité. Bylo sice
zcela slepé, ale vse vidélo a okamzité moudre
mluvilo ,,jako ministr* a to Zenu zbavilo
podezieni. Dité privedlo Starého zpatky, ale
kdyz v sedmi mésicich zemrelo, Stary navzdy
odesel. Cetné piipady duch, kteii kompli-
kuji zivot zivym, se nakonec vyresi tim, ze
nékdo zaplati msi za jejich dusi a je pokoj,
mrtvi ziistavaji mrevymi.

Oddilu Potopené svéty dominuje pribéh
nazvany Keris — legenda o potopeném mésté
Is. Krél Grallon mél biskupa, svatého muze
Korentina, ktery konal zazraky. Zili v nad-
herném a velkém mésté Is. Jeho obyvatelé
byli bohati a chtéli mit kolem sebe jen krasu
a bohatstvi, a proto vyhnali z mésta Zebraky.
Mésto bylo polozeno niz nez hladina more,
proto bylo obklopeno hrazemi, uzamcenymi
na klice, které méla u sebe vzdy jen prin-
cezna. Ta byla zl4 a zhyrala, kazdou noc si
pozvala muZe v masce a v masce ho rano
propoustéla, ale tato maska ho zahubila.
Jednoho dne prisel mocny princ, ktery prin-
ceznu okouzlil. Byl to ale dibel, a zatimco
princezna tancila a hyrila, vzal ji kli¢e od
hrazi a odemkl je. Svaty Korentin vyzval krale,
aby spolu s nim odesel jako jediny spraved-
livy. Princezna se v posledni chvili pokusila
nasednout za krale na jeho koné, ale byla svr-
Zena a zachranil se jen krél a Korentin. Mésto
zalila voda a od té doby az do Velké francouz-
ské revoluce se vzdy jednou za rok konala na
lodi nad nékdejsim méstem Is mse.

Na pribéh mésta Is svym zptisobem nava-
zuje Krdl s koniskyma usima. Je to piibéh
prakticky shodny s Krdlem Ldvrou, jen ty
usi jsou konské a krdli je pric¢aruje princezna
z Is jménem Ahes neboli Dahud, kterou v téle
lané kral pronasledoval a postrelil. V zavéru
pribéhu kral zahyne, kdyZ prché pred ostu-
dou, nebot se jeho usi prozradily.

Ze zbyvajicich oddilii uz jen zminme
Vévodkyni Annu, jiz je vénovan jeden oddil.
Ide o historickou osobnost, ktera zila
v 15. stoleti. Vévodsky rod, ktery vladl Bre-
tani, vymr'el po meci a Anna se provdala
postupné za dva francouzské krale — nej-
driv za Karla VIII. a po jeho smrti za Ludvika
XII. Tim postupné Bretan ztratila samostat-
nost. A dalsi historicka zajimavost — Hrbi-
tov provaznikii. Zakladem povésti je fakt,
ze malomocni byli ve stiedovéku nuceni zit
vizolovanych osaddch a nesméli provozovat
zadné jiné remeslo nez provaznické. Malo-
mocni v nich Zili v rodindch, méli potomky
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a osady i provaznické remeslo v nich pretr-
vavalo i po létech, kdy uz nemoc vymizela,
ale osady ziistavaly stéle stejné.

Celd kniha je velice pestrou smési riiz-
nych pribéhi, ¢asto dost dramatickych
a poutavych, ale zejména je to neobycejné
zajimavy prehled nejriiznéjsich historickych
¢i historicko-zemépisnych a sociologic-
kych poznatkii o zemi nepiilis vzddlené, ale
pritom velice svérazné, tu a tam kuriézni,
ale v kazdém pripadé pritazlivé.

IRSKO
Irské povésti reprezentuje kniha Kocici
zaklindni. Jeji autor Michael Scott (1959) je
shératelem a spisovatelem, ktery se specia-
lizuje na mytologii a lidovou slovesnost a na
fantasy. Z jeho dila u nds vyslo Sest svazkii
fantasy pribéhi Nikolase Flamela a také
rada jeho shirek mytii, pohddek a povésti,
urc¢enych détskym ¢i dospélym ¢tenditim.
Ko¢ici zaklindni je kniha pro dospélé
¢i dospivajici ¢tenare, resi zakladni lidské
otazky a v jadru postihuje i historii Kou-
zelného nebo Dobrého lidu, Sidhe, kratce
receno elfti a dalsich kouzelnych bytosti,
potomkii nékdejsich mytickych obyvatel
Irska — Taatha De Danann. Ti se museli po
prichodu gaelskych Milesiant, tj. lidi, stah-
nout do svych Kouzelnych pahorkii, coz jsou
pradavné mohyly a obdobné davné stavhy.
V nich Kouzelny lid Zije, prileZitostné
vychazi a stykd se s lidmi nebo vyjimecéné
umoziuje lidem vstup do nich, ale postupné
stagnuje a vymira. V pribéhu nazvaném
Brigid a Elfrann se vesnickd divka Brigid
setkd v letni noci s elfem Elfrannem a zami-
luje se do néj. Na konci léta, tj. o svatku
Samhainu (noc z 31. Fijna na 1. listopadu),
se Elfrann musi vratit do Kouzelného vrchu
a Brigid ho nésleduje. Rok na to Elfrann
prijde v noci pro Nano Hayesovou, mistni
védmu a porodni babu, a ta v Kouzelném
vrchu privede na svét chlapce, nadéji elfi
na pokracovani rodu. K tomu se vraci zave-
recny pribéh Posledni ttocisté. Irsko-ame-
rickd spole¢nost md v misté vybudovat
tovarnu a mistni délnici planyruji terén,
ale kdyz dojde na Kouzelny vrch, ktery ma
byt odstranén, mistni odmitnou a nelze
s nimi pohnout. Americky podnikatel si
proto najme délniky ve mésté a ti za¢nou
vrch likvidovat. Ale v noci je jejich tabor se
v$im vSudy tajemnym zptisobem premis-
tén jinam, odstranénd ¢ast vrchu se zaceli
a americky podnikatel se utopi. Jeden z Iri
se pak na vrcholku Kouzelného vrchu setkd
s Aranem, synem Brigid a Elfranna, ale je
zrejmé, Ze Kouzelny lid se chyli k svému
konci. Téma mytologické, ale v neposledni
radé motivem komerc¢nich zdasahti do krajiny

i velmi aktudlni. I dalsi pribéhy se tykaji
pokusii Kouzelného lidu zachranit sviij rod.
které zastavi lod prince Cathala a unesou
ho, aby mély nadéji otéhotnét. Podari se
to jen jediné a po letech vyjdou s ditétem
za Cathalem, ktery je uchvacen faktem, ze
ma syna. Nedba na varovani a chce si dité
vzit, ale to ho zahubi. V ptibéhu Ztracena
nevésta povola novomanzel Nano Haye-
sovou k své zené, kterd kratce po svathé
podivné onemocnéla a scvrkla se jako sta-
rena. Ukadze se, Ze je to Sidhe, podstréend
elfy misto skute¢né manzelky, protoZe po ni
zatouzil Pan elfti, ale nakonec ji vrati man-
7elovi. Jeden z méla $tastnych koncii.
Pribéhy jsou az na malé vyjimky velice
pochmurné. Piibéh nazvany Banshee vypravi
ovile, kterd zvéstuje smrt. V kruté zimé
slysi v hluboce zasnéZené chalupé triclenna
rodina, matka a dospély syn a dcera, stras-
livy narek. Matka s dcerou se modli, ale syn
se vydava ven s puskou, pokousi se zastielit
to ,,cosi®, co matné vidi, ale nedari se mu to.
Réno ho najdou zmrzlého ve snéhu. Tuleni
Zena, pribéh znamy z mnoha pohdadek, bytost
meénici zvireci a lidskou podobu, se stane
zenou ¢lovéka, porodi dvé déti, ale pak najde
svou tuleni kiizi a odchazi i s détmi. Manze-
lovi se podari zadrzet jen synka, Zena s dcer-
kou zmizi v mori.

Tajemné kocky, skritci, morskd panna
a dalsi kouzelné bytosti, které se setkd-
vaji s lidmi a jsou jim nebezpecné, to je svét,
ktery md svou historii a pravidla. Lisi se tim
od nasich démonickych bytosti, které exis-
tuji nezavisle na sobé, bez vzajemnych vazeb
a pravidel. Irsky svét Sidhe tvori jakousi
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ucelenou sit, vlastné bez ohledu na to, zda
ony bytosti Ziji na sousi ¢i v mori, a jen
nékteeri smrtelnici, jako je napiiklad Nano
Hayesova, ktera vystupuje v nékolika pri-
bézich, dokazi s timto svétem komunikovat.
Vsichni vesnicané ale maji svét elfii a ostat-
nich bytosti v hluboké tcté, coz se nejvy-
raznéji projevuje v poslednim pribéhu, kdyz
ob¢ané méstecka nejen odmitnou Kou-
zelny pahorek znicit, ale neprijmou ani dél-
niky z mésta, nikdo je neubytuje a nic jim
neprodd, takZe se museji utdborit na louce
ve stanech. Odpor mistnich lidi k zdsa-
hiim proti tomu, ¢emu nezlomné véii, nema
zadné trhliny. Poutavy svét plny tajemstvi
umoctuje autorovo vypravécstvi, spojené

s velmi barvitymi, kouzelnou atmosférou
nabitymi popisy a licenim prirody, krajiny

a klimatu ostrovniho venkova a more ostrov
obklopujiciho.

SKOTSKO
K ddavnym obyvateltim severu a vychodu
Skotska se obraci kniha Stuarta McHar-
dyho Hamlet a krdlovna Piktii. Na pielomu
starovéku a stiedovéku, v prvnich stole-
tich naseho letopoctu, obyval zapad Skot-
ska kmen Scoti, kteri prisli z Irska, jihozdpad
Britoni a sever a vychod Piktové. Ti posledné
jmenovani byli velice vybojni a proti nim také
stavél Fimsky cisar Hadrianus sviij 117 kilo-
metrii dlouhy val z kamenti a pisku, ktery
mél zabranit jejich pronikani na jih, tedy ze
Skotska do Anglie. Pribéhy v McHardyho
knize vypravéji o Piktech, ale také o pozdéj-
sich Skotech, povazujicich Pikty za podivné
bytosti, ne nepodobné elftim.

Nazev dal knize pribéh zarazeny na
jeifm konci. Struc¢né shrnuje priblizné to,
co vime ze Shakespearova Hamleta, ale
konec je docista odlisny. Podle této povésti
Hamlet, vyslany ot¢imem do Anglie, unikl
najatym vrahiim a pred navratem do Danska
se ozenil s anglickou princeznou. Zabil
ot¢ima (v této verzi se nejmenuje Klaudius,
ale Feng) a p¥i ndvratu do Anglie se setkal
s vaznym problémem. Anglicky kral totiz byl
Fengtiv pritel a chtél jeho smrt pomstit, ale
musel najit nenapadnutelny zptisob likvi-
dace svého zeté. Proto ho poslal ke kralovné
Piktti na ndmluvy. Krdlovna méla povést
velmi nebezpecné zeny, ktera zabiji své
napadniky, ale do Hamleta se zamilovala,
starého ndpadnika odmitla a vyzvala Ham-
leta k bigamii. Hamlet se pak do Ddnska
vratil s obéma manZelkami. Nakonec padl
v bitvé a piktskd krdlovna si vzala toho, kdo
ho zabil. Uz W. Shakespeare navrsil zna¢ny
pocet zrad a podrazii, ale véas to ukon¢il,
toto pokracovani by vydalo na dalsi shake-
spearovskou tragédii.
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Prvni oddil knihy s mnohovyznamnym
nazvem Vselijaké pribéhy obsahuje néko-
lik povésti, v nichz ,,za v§im stoji Piktové,
nebem a zemi“. Kdyz ty pribéhy ctete, jste
tak trochu v nejistoté, zda oni Piktové, mali
a snédi a zarostli milovnici tance a hudby,
bytosti. Clovék se neubrani pomysleni na
Tolkiena a jeho hobity! Jsou tu pribéhy, jako
je Duddk z Piktského vrsku, v némz se Willie
Holton vsadi v hospodé a vyda se v noci
na Piktsky vrsek, kde tanéi Piktové. Uz ho
nikdo nespatii, jen na vrsku se najdou jeho
splasklé dudy. Mnohem lépe dopadl hrdina
Piktské pisné starého Gibbieho, ktery stra-
vil noc v piistresku u mlyna (ziejmé vétr-
ného) a byl utajenym svédkem celono¢niho
tanecniho vecirku Pikti, jejichz pisen si
zapamatoval a kterou pak jeho syn zpopula-
rizoval. V tomto oddilu je i basen R. L. Ste-
vensona o Piktech i historka o tom, jak jeho
otec jednoho Pikta spatiil — v dajném Pik-
tovi ovSem identifikoval zndmého podivina.
Ajsou tu i tfi carodéjnice, snad pravé ty,
které zname z Macbetha.

V podobném duchu se nesou i vypra-
véni z oddilu Pribéhy kamentii, i kdyz ty jsou
z doby, kdy Piktové byli nepochybné lidmi.
V oné oblasti, kde zili Piktové, jsou roztrou-
Seny kameny, monolity s reliéfy. O jejich
vzniku a vyznamu vypravéji ony pribéhy.
Panensky kamen vypravi o divce, kterou
béhem doby, kdy pekla kolace na vlastni
svatbu, oslovil dabel. Rozverné s nim roz-
pravéla, protoze ho povazovala za vtipalka,
ktery prisel na svatbu. Kdyz pochopila, bylo
uz pozdé, prchala pred nim, ale kdyZz se po
ni natahl, uchopil jen chladnou Zulu. Prin-
ceznin kamen je pribéh z boji Pikti s Vi-
kingy. Fergusovi, krdli Pikt{, se podatilo
zajmout syna krale Vikingi Haralda. Do
zajatce se zamilovala Fergusova dcera Mal-
vina, on do ni, a nakonec Malvina zorgani-
zovala spolecny titék. Mezitim jednal Fergus
s vikingskym kralem Svenem a domluvili
snatek Malviny s Haraldem. Jen oba mladi
nic netusili, a tak kdyz je na utéku zacali
otcové dohanét, vrhli se do brodu rozbou-
rené reky a utonuli. Princeznin kimen byl
vzty¢en na jejich pamatku. Zajimava vari-
anta pifbéhu milenct ze znepratelenych
rodin, pribéh neblahych nésledki jednani
rodicii za zady mladych.

Zbyvajici dva oddily maji velmi specialni
naméty. Pribéhy svatych prezentuji néko-
lik skotskych svéteti, vétsinou jde o pri-
béhy svatého Kolumby. A Bitevni pribéhy
vypravéji o pradavnych bitvach mezi Pikty
a Angly, Northumbrijci, Skoty a Severany,
ale také o boji mezi dvéma kandiddty na
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triin. Veelku jde o velice zajimavy pohled na
déavné déjiny Skotska i celé Britanie, o nichz
vime opravdu jen velmi malo, a co vime od
W. Shakespeara, je umélecka transformace.
Autorem dalsi knihy, Povésti ze Skot-
ské vysociny, je profesiondlni vypravéc¢ —
storyteller — s typicky skotskym jménem
George W. Macpherson. Jde o pisemny
zaznam vybéru z pribéhi, které autor
vypravi pri svych vystoupenich. Podle tvodu
zacal G. W. Macpeherson sbirat pribéhy uz
od utlého détstvi, prevzal pak rodovou tra-
dici vypravécstvi a vypravél nejen ve Skot-

George . Macpherson

ovesti
. z¢ SRotsk
VYSOcIny.

sku, ale i v radé dalsich zemi, v Evropé
ivAsii. Jeho pribéhy pochdzeji z ostrova
Skye a vétsina z nich se odehrava v udoli
Glendale, kde Zije. Kniha je rozdélena do
Sesti ¢asti podle tematiky a ptivodu povésti.
Nazev prvni ¢asti — Tuleni, vodni koné
avily — vypovida velmi piesné o jeho obsahu.
Hlavnimi postavami pribéhii jsou kouzelné
bytosti, stejné jako v irskych povéstech
potomci Tiatha de Danann. Je dano charakte-
rem ostrova obklopeného morem, ze diilezité
misto mezi nimi maji tuleni Zeny i Vodni kiin.
Druhd ¢ast, Vikinské pribéhy, odrazi his-
toricky fakt, Ze si Vikingové pii svych vypra-
vach na jih Evropy vytvéreli zdkladny na
britskych ostrovech, zejména v jejich sever-
nich ¢astech. Tri z téchto pribéhii na sebe
navazuji. Vypravéji o bitkach mezi Vikingy
a Glendalskymi, které skoncily dohodou
o podminkdch, za nichz mohou Vikingové
v pristavu Glendalu opravovat lodé. Poziis-
tatkem této dohody ze 13. stoleti je zed, ktera
vede v polich od pristavu na kopec, na némz
Vikingové méli pravo kacet borovice na svoje

opravy. Dalsi pribéh vypravi, jak se Tiel, syn
norského krdle Hakona IV., zasnoubil s glen-
dalskou krasavici, ale v den svatby se utopi
vmofi pri vitani svého otce. V tfetim piihéhu
se vypravi, ze se v kapse mrtvého Tiela naslo
seminko, které Glendalsti zasadili a vyrostl
z néj dlouhovéky strom. Prokazanou skutec-
nosti pry je, Ze kolem roku 1950 v Glendalu
uhynul prastary strom, ktery se podle bota-
niki vyskytuje jen v severnim Norsku.

Treti ¢ast knihy navazuje na pribéhy
z keltské mytologie, vystupuji v nich nejvétsi
hrdinové, jako je Cuchullin a Fionn (= Finn),
¢tvrta ¢ast pojedndava o misionarich a dal-
sich nabozenskych tématech, pata je
o ¢arodéji lainovi Dhuovi (nékteré motivy
dobie zndme z jinych kultur) a v posledni
¢asti, nazvané Mistni glendalské pii-
béhy, obsahuje pribéhy o tom, jak vznikly
urcité prirodni ttvary, o divce zacarované
v labut, o tom, jak se na Skye dostalo zeli,
a o bitvach, které se na ostrové odehraly.

Nejpoutavéjsi a velmi chmurnou atmo-
sféru maji zejména pribéhy z prvni ¢ésti,
zajimavé jsou i pribéhy s Vikingy a konec
koncii i s hrdiny keltské mytologie, mnohé
vsak trpi problémem povésti — jejich fabule
nejsou zrovna bohaté.

SKANDINAVIE
Autorem ttlé knizecky Vikingské legendy
a pribéhy, obsahujici bohaty vybér sever-
skych povésti, je prekvapivé Spanél Edorta
Gonzdles, odbornik na severské kultury.
Vivodu velmi piesné a jasné charakterizuje
povést, nicméné prekladatelka (a redakce)
vytrvale pouziva termin ,,legenda“. Matouci
ziejmé je, ze v originalnim ndzvu je ,leyendas®.
Terminologie v riiznych jazycich se miize
lisit a ¢asto se také lisiva vyznam slov pre-
vzatych z latiny — i slova maji své osudy.
A zcela nepatticné je oznaceni ,,vikingské®,
protoze s vikingskymi vypravami v této
knize zarazené povésti nemaji nic spolec-
ného. Ackoli autor v ivodu uvadi desetiti-
sicové pocty povésti norskych a svédskych,
neni tu §védska ani jedna, jen dvé norské,
par ddnskych a naprosta vétsina pribéht je
z Islandu. Pro¢ — ani odhadnout se to neda.
Povésti jsou rozdéleny do ¢tyr oddilt.
Nejohsahlejsi je prvni oddil, zahrnu-
jici démonické bytosti a nazvany Tritoni,
elfové, trollové a dalsi bajné bytosti. Stejné
jako v keltskych povéstech i zde hojné
vystupuji elfové. Od téch keltskych se lisi
podobou, vypadaji jako lidé, nejsou vysoci
a hubeni a usni boltce maji zcela obycejné.
Isou neviditelni, ale mohou se zviditelnit,
stejné tak jejich statky, v nichz ziji vedle
lidi. Podle ptibéhu Piivod elfii jednou Bith
navstivil Adama a Evu, ktefi mu ukazovali
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vse, véetné déti, ale jen téch, které byly
cisté. Uspinéné déti schovali, ale Vseve-
douci o nich védél a z téchto skrytych déti
ucinil elfy, proto jsou neviditelni. Pomsta
bossti prezentuje skritky, kteri se velice
podobaji nasim Sotktim, jsou to skiitci
domaci, zijici ve stdjich a chlévech, tropi
taskarice a majiteli statku zajistuji bla-
hobyt. Nosi sedé saty a ¢erveny klobouk.
Moudry tritén je pribéh o morské bytosti,
Lepsi tuleni kiize nez déti je pribéh tuleni
Zeny, témér totozny s tim irskym. Pastyr
a obyvatelé jezerni riSe je jeden z pribéht
zaloZenych na vanoc¢nich zvycich Islan-
danii. Na Stédry den odchazeji na celou
noc do kostela vSichni obyvatelé statku
a zlistava jenom jeden clovék, aby se posta-
ral o vSechno potiehné. V této povésti
ziistal doma jen pastyr, jemuz hospodar
predem rekl, Ze v minulosti kazdy, kdo
ztistal o Stédrovecerni noci doma, byl rano
nalezen mrtvy. Ale on se pripravil a byl
svédkem tanecniho vec¢irku elft. K ranu je
vyhnal, bézel za nimi a zjistil, Ze mizi pod
hladinou jezera. Od té doby se uz na statku
neukazali. Gilitrutt je variantou pohadky,
kterou zname jako Kinkase Martinka nebo
Dupynozku — misto skritka tu za Zenu
sprede vlnu staiena, ktera patti k trolliim.

Oddil Mrtvi a duchové obsahuje horo-
rové pribéhy, v nichz dominuji nemrtvi,
kteti se zjevuji Zivym nebo je ovliviiuji ze
zéhrobi. Nepla¢, maminko md mild je pribéh
divky, kterd své nemanzelské dité nechala
umrznout, jak pry byvalo u svobodnych
matek zvykem. Po ¢ase méla jit na ples,
ale postéZovala si, Ze nema vhodné Saty,
a tu se ozval ze zahrobi hlas jejiho ditéte,
které ji slibovalo krasné saty. Divka prisla
o rozum. Jsou tu i strasidla, sk¥itei, mrtvi,
ktefii se dozaduji vraceni svych kosti (désivy
pribéh na podobny motiv, jaky ma anglicka
humornd Pidizenuska), je tu za¢arovana lod.

V oddile Pribéhy o provinénich a tres-
tech prevazuji pribéhy ze zZivota, jen mini-
malné se tu objevuji démonické bytosti jako
v pribéhu Skret na sloupu v kostele. Béhem
kdzani se v kostele jeden muz zasmal, pak
se knézi omlouval a vypravél mu, ze dvé
babky se vulgarné hadaly a nad nimi na
sloupu sedél skret, ktery se radoval z kazdé
nadavky. Oddil Pribéhy pojici se k ur¢itym
mistiim obsahuje povésti etiologické, jak je
uz z nazvu patrné. Jsou tu pribéhy o pojme-
novani urcitého prirodniho utvaru, jak zmi-
zeli pstruzi z urcitého jezera, nebo pribéh
o tom, jak se v fece objevila obluda ne
nepodobnd Lochnesce.

Pribéhy jsou psany velmi lakonickym
stylem, jak je pro povésti priznacné, a to

to styl vécny, popisny, nezaujaty, chybi tu
zivot i jakykoli ndznak postoje ¢i hodno-
ceni, a proto se v nich tézko hleda néjaké
téma zajimavé pro nds. Lze vSak z nich
vycist, i kdyZ chybéji naro¢néjsi popisy, jaka
je drsnd islandska krajina a jak tvrdy musel
byt zejména v starsich dobach zivot v ni.
Argo vydalo pod nazvem Mrtvému noze
netreba, islandské povésti a pohddky, vybér
z dila islandského shératele 19. stoleti Jona
Arnasona (1819-1888), knihovnika Nérodni

MRIVEMU NOZE NETREBA

Islandské povksti-a pohidiy

knihovny a kurdtora Narodniho muzea

av neposledni radé shératele lidové slo-
vesnosti podle vzoru bratii Grimmii. Prvni
svazek povésti, které mu zasilali lidé z celého
Islandu pisemné, vySel v roce 1852. (Pohdadky
mimochodem v knize zcela absentuji.)

Cesky preklad je ¢lenén podle J6na Arna-
sona na oddily Elfové, Duchové, Carodéjové,
Kouzla, Obri, O viie, Psanci, Zvirata, Rost-
liny, kameny, tikazy, Vypravéni o davnych
dobéch a mistech, Zertovné pifhéhy a Mud-
roslovi. Je nutno fict hned na zacatku, ze
prevazuji kratické zpravy, da se rict historky,
psané vétsinou velice lakonicky. Nejpozo-
ruhodnéj$im poznatkem z ¢etby této knihy
je zvlastni Zivot na Islandu. Ze jde o velmi
tvrdé Zivotni podminky na severu, v zemi
plné hor, skal, sopek a lavovych poli a omy-
vané severnimi vodami, to se dd piedpokld-
dat. Ale z pribéhi v knize zarazenych vyctete
o tomto Zivoté i ¢etné podrobnosti a zvldst-
nosti. Jednou z nich je uz zminény fakt, ze
na Stédry den lidé na piilnoéni odchazeji
na celou noc, ziejmé proto, Ze kostely jsou
dost vzdalené od statkii. Jinou zvlastnosti
je postoj pastorti k duchiim, strasidltim,
¢ertlim a jinym podobnym bytostem — na
rozdil od knézi ve stiedni a zapadni Evropé
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v né véri, komunikuji s nimi a kiestanskymi
praktikami je ¢asto nejen vyhanéji a odstra-
nuji, ale mnohdy je i vyuzivaji k svym sluz-
bam. V knize se ¢asto odkazuje na historicky
existujici osoby, uvadi se napriklad rok naro-
zeni a imrti, mista ptisobeni, rodinné vztahy
a podobné. Kniha vSak bohuZzel neobsahuje
podrobnéjsi vysvétlivky, které by Stredoev-
ropanovi historické okolnosti, popripadé

i zemépisné udaje a redlie vysvétlily a uvedly
do souvislosti. Jen dohadovat se miizeme

z riznych pribéhi, co se mini pod oznace-
nim statek, usedlost — zda se, ze je to spise
osada nez to, co bychom jako statek ozna-
¢ili v nasich podminkach. A celkovy dojem —
pochmurnost, nestésti, zloba...

0ddil Elfové je nejobsahlejsi a podava
celkem dost bohaty pohled na vlastnosti
a zvyklosti elfii a na jejich zasahy do Zivota
lidi. Stejné jako u E. Gonzalese je hned na
zacatku povést o vzniku elfti. Jsou tu t¥i
varianty, ale hned ta prvni je s Gonzéleso-
vou zcela totozna, odhlédneme-li od drob-
nych odchylek danych preklady. A hned také
pochopite, pro¢ E. Gonzales volil hlavné
islandské pribéhy — jsou shrnuty v néko-
likasvazkovém dile J6na Arnasona. Cerpat
z klasiky tohoto typu je zcela v poradku, ale
byva zvykem to uvést.

Elfové tu maji dalsi nazev — skrytci.
Bydli vétsinou bud'v pahorcich jako v Irsku,
anebo ve statcich, které jsou vidét, jen kdyz
si to elfové preji. S rozmnozovanim nemaji
problémy jako irsti elfové, dokazou se
mnozit mezi sebou, ale také vyhledavaji lidi.
Isou tu tinosy Zen, ale i pobyty muzii v elfim
svété, v nékterych pripadech hy se dalo
mluvit i o ,,sexu v pahorcich®, nebot néktefi
muzi dochazeji do pahorkii na noc nebo
elfka chodi na noc za sedlakem, ktery v 1été
prespava ve stodole. Mnohdy dochazi k tra-
gédiim a pomsté za zradu lasky, jako kdyz se
muZ nehlasi k ditéti, které zplodil s elfkou,
a je zato proménén ve velrybu.

Jsou tu pripady elfich porodii, k nimz
jsou zvani lidé na pomoc, ale nékdy i jen na
vloZeni ruky na télo rodici elfky, které porod
usnadni, a v jednom pripadé je k tomu pouzit
maly chlapec. Jindy zase svobodna divka jde
porodit do soukromi k elfiim. Jsou tu také
pribéhy elfek, které ptisobi jako hospodyné
u lidi a o Stédrovecerni noci se vraceji mezi
své. Vjednom pripadé je to kralovna elfi,
kterou proklela jeji tchyné, protoze se ji neli-
bil nizky piivod snachy. Nékolik pribéhti je
o unosech a vyméndach déti, které jsou pone-
chdny bez dozoru — elfové za né podstréi
falesné dité, které se chova neobvykle.

V oddile Duchové vystupuji nemrtvi
i riizni jini duchové. Je tu také kratinky
pribéh, ktery dal nazev celé knize. Muz
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odesel na zimu na jih lovit ryby. Pfed Vanoci
jeho manzelka navarila a napekla a dala
jidlo do spize. Pristihla tam manzZela, jak se
cpe uzenym jehnéc¢im a rve maso rovnou
rukou, nelibilo se ji to a nabidla mu niz.
Odpovédél, ze mrtvému noze netreba a jedl
ddl. Na jare se dozvédéla, ze se manzel pred
Vanoci utopil.

V tomto oddile jsou ¢etné historky o tom,
jak se nevyplaci zachdzet nepietné s ostatky,
zertovat s kostmi a podobné. A také pribéhy
téch, kteri se duchii nezalekli. Napriklad
jeden pocestny prespal v posteli po zemre-
1ém statkari, v niz predtim vSichni zemfeli.
Pockal si na ducha, donutil ho, aby mu
ukdzal, kam schoval veskery majetek, a pri-
kazal mu, aby uz nevstaval z hrobu. Pokud
se duch nemsti nékomu, kdo mu zaziva ¢i
po smrti néjak ublizil, byva vyvolan nékym
jinym, kdo se chce mstit. Tito duchové, kteri
jsou nékym vyslani, byvaji dost snadno
manipulovatelni. Piizrak z Kuly je pribéh
o smrti Sigurda Magntissona, knéze v Aud-
kule vletech 1652-57. U sedldka v okoli Aud-
kuly se zastavila Zena a fekla mu, Ze jde zabit
onoho knéze, protoZe je to nejlepsi knéz
v zemi. Sedlak ji rekl, aby se cestou zpatky
u néj zastavila. Ona to udélala a popsala, jak
zabila knéze a pak jesté néjaké dité. Sedlak ji
prikazal, aby zabila toho, kdo ji poslal.

Duchové a prizraky ale mohou slouzit
ijinak, napriklad dvandct ¢arodéjti vyvo-
lalo mrtvého a postavili ho proti ¢erné smrti,
kterou reprezentovali dédek a baba. Jiného
ducha vyvolali proto, aby jim do vzdaleného
meéstecka dosel pro tabak. Plati pravidlo, Ze
takto se mrtvi vyvoldvaji hned po smrti, jesté

wza tepla”. Zvlast tento oddil je plny nésili,
nenavisti a pomstychtivosti, ale i riiznych
nechutnych a odpudivych praktik. Je to az
zarazejici a napada vas, jestli drsnd priroda
miiZe v lidech vyvolat tolik agrese a negace.

Voddile o ¢arodéjich se uvadéji pribéhy
nékolika osob, u nichz se uvadi presny ¢as
jejich Zivota i piisobisté a dalsi okolnosti.
Isou to v naprosté vétsiné pripadii pastori,
kte¥i vystudovali Cernou $kolu. Ta je kdesi
mimo Island, snad v Némecku, je pod zemi,
studenti studuji ve tmé, jen pismo je ohnivé,
a kdyz odchazeji, ddbel si zpravidla bere toho,
kdo jde posledni. Ale ti, o nichz se tu vypravi,
ho prelstili. Vykonavaji sviij pastorsky tirad
a jako sluhy a pomocniky vyuzivaji ¢erta.

0ddil Kouzla obsahuje pribéhy telepa-
tie a predpovidani udalosti a vésteckych sni
a sestrojovani kouzelnych predmeétti. Bohat-
stvi Ize ziskat finskymi nebo ¢ertovskymi
kamasemi — poridi se tak, ze se mrtvému,
vykopanému z hrobu, stahne kiize od pasu
dolti a navléknete si ji na vlastni télo, stejné
jako jiné kouzelné prostredky z tél mrtvych.
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0ddil Obri za¢ind Svécenim utest. Pri
lovu ptaki se vesnicané spoustéli po pro-
vazech z utesi, ale ¢asto se ze skaly vyno-
fila chlupatd ruka a provaz prerizla. Konec
tomu ucinil jeden pastor tim, Ze si scho-
val pod kabdt kladivo, ulozil vesni¢aniim,
aby nahore zpivali Zalmy, spustil se dolt
a otloukl kladivem ostré hrany, které lano
prerezavaly — to bylo to svéceni. Jisty biskup
zase posvetil nékolik skal, ale nechal kousek
skaly nevysvéceny, aby méli elfové a jiné
kouzelné bytosti kde zit! KnéZzi na Islandu
byli zfejmé mimoradné tolerantni. Néko-
lik pribéhti je vénovano obrynim a trollkam.
V oddilu O vite najdete pribéhy certii a dabli,
ale i Krista se svatym Petrem a Panny Marie
nebo pribéhy knézi, kteri znesvétili tanec-
nimi zabavami Stédrovecerni noc.

V oddile Psanci jsou pribéhy riiznych
zlo¢inet, zlodéjli nebo vrahii a v jednom pri-
padé sourozenct zijicich v incestnim vztahu.
Odchézeli do hor a jinych pustych mist a zili
tam v izolaci. Oddil uzavira rozsahly, devi-
tistrankovy pribéh Eyvindur z hor, popisu-
jici cely jeho zivot od détstvi, souziti s Halle,
nejprve na statku, pozdéji v horach. Oddil
Zvirata se v nicem nepodobd bajkam, jsou
to pribéhy velice podobné tém ostatnim,

s tvrdym zivotem lidi, zasahy knézi, s kouzly
i zlo¢iny. Vystupuji tu medvédi (naptiklad
medvédice rodici lidské déti), kravy (o tif-
krdlové noci kravy mluvi), baziliskové (jsou
potomky lisky a ko¢ky), orlové, havrani,
bélokur, rybak, volavka a dalsi vodni ptéci,
velryba, tuleni i riizni netvori.

V oddile Rostliny, kameny, tikazy hned
na zacatku najdeme motiv znamy z Tris-
tana a Isoldy nebo Deirdre, ale zcela odlisné
vyloZeny. Sourozenci z ostrovli Vestman-
naeyjar vypravi pribéh bratra a sestry, kter{
se méli velice radi, a tak kdyz divka oté-
hotnéla, byli obvinéni z incestu a popra-
veni. Rodi¢tim se podarilo prosadit, aby byli
pohibeni na hibitové, ale cirkev nepovo-
lila spolecny hrob, byli pohibeni na opac-
nych strandch hrbitova. Na jejich hrobech
pak vyrostly stromy, které spojily své vétve
nad strechou kostela. Bylo to povazovano
nikoli za ldsku mezi nimi, jako je tomu
vjinych pribézich, ale naopak za diikaz
jejich nevinny. V tomto oddile jsou povéry
o tc¢incich rostlin, napriklad ze néktera
lasku a radost a dalsi roste tam, kde povésili
zlodéje. Také kameny maji své tic¢inky jako
kdmen splnénych prani, kimen zivota. Jsou
tu i povéry o horkych pramenech.

I posledni dva oddily — Vypravéni o dav-
nych dobdch a Zertovné piibéhy — vypra-
véji podobné pribéhy, historky o tom, jak
vznikla, urcita tslovi a podobné.
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spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Co je to moderna? Kdo vSechno pracuje

v galerii? Jak se pripravuje vystava? Co se
to stalo s uménim za poslednich sto let?
Co se to stalo s nami za poslednich sto let?
Pro¢ maluji impresionisté vsechno tak roz-
mazané? Potiebuji obrazy ramy?

Na tyto otazky a mnoho dalsich se
pokouseji hledat odpovédi autori knih To
bych zvlaol taky, Jak se 0éld galerie, Prii-
vodce neklionym uzemim a Proc je v uméni
tolik nahych lioi? Publikace se sice obra-
ceji k riiznym vékovym skupinam a kazda
se vénuje trochu jinému tématu a jinému
zakouti vytvarného uméni, pro vsechny je
ale spole¢nd snaha ¢tenartim srozumitelné
predstavit rozmanity a ne snadno uchopi-
telny svét uméni.

To, Ze je vytvarné uméni pomérné
tvarné a atraktivni téma, dosud neokou-
kané pro knizni zpracovdni, jiz ukdzaly dva
uspésné tituly z let nedavnych: komiksovy
privodce po vytvarnych smérech s detek-
tivni zdpletkou (Proc¢ obrazy nepotiebuji
ndzvy, 2014) a interaktivni prochdzka
galerii pro malé ¢tendte (Galerie, aneb
Arturovo dobrodruzstvi, 2015). (O obou
knihach referovala Tvorivd oramatika
vroce 2016 v ¢isle 1) Taktéz Gtyfi knizni
novinky k zdnru populdrné naucné litera-
tury pristupuji osobité a se snahou zau-
jmout ¢tendie netradicnim a origindlnim
pojetim.

TO BYCH ZVLADL TAKY: UMENI
MODERNY V KOMIKSECH

Jak jiZ napovida ndzev, autofi se rozhodli
Ctendiim prevypravét barvité promény
vytvarnych smérti od impresionismu po
konceptualni uméni formou komiksu.
Kniha To bych zvlddl taky vznikla ve spo-
lupraci katedry vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty Masarykovy univerzity v Brné
a galerie OFF/FORMAT a je spole¢nym
dilem uciteld, kuratori a vytvarnikt spoje-
nych s témito institucemi. Autorem textii je
Ondrej Navratil, ¢len uméleckého sdruzeni
Rasvad a ucitel déjin uméni na Pedagogické
fakulté. Obrazové scéndre pripravil kurd-
tor Petr Kovar. Komiksy ,,nakreslila, vystii-
hala a nalepila“ vytvarnice Marta Kovadrova,
téz vyucujici na Pedagogické fakulté MU.

S ndpadem na komiksovou knihu prisla edi-
torka knihy Magda Navratilova Garguldkovd.

Kniha je uréena zaktim vyssiho stupné
zakladnich a stiednich skol a Ize Fici, Ze
textova ¢ast tomuto vékovému rozmezi
odpovida. Texty pod obrazky jsou psané sro-
zumitelnym jazykem, mnohdy nesnadné
poimy vysvétluji jasné a vystizné. Autori ¢te-
nartim objasnuji, pro¢ je vyvoj uméni od
konce 19. stoleti po vytvarnych stylech trva-
jicich i nékolik stoleti najedou tak prekotny
ana vytvarné sméry bohaty.

Kniha je roz¢lenéna do 13 kapitol, které
sleduji jednotlivé vytvarné sméry, a jsou
autory prejmenované ,priléhavymi“ nazvy,
kuprikladu Pridej orchidej — Secese, Podle

¢eho? — Pocatky abstraktniho uméni, Diim
jako stroj — Funkcionalismus nebo Obrazy
Cesat, tancit a ryt — Abstraktni expresionis-
mus a informel.

Jako ponékud problematicky se uka-
zuje komiksovy zanr, ktery autofi pro své
vypravéni pribéhiti moderniho umeéni vybrali.
Autori uvadéji, ze rozstiihali staré uceb-
nice o vytvarném umeéni a slozili z nich
svou komiksovou koldz. Na rozdil od véc-
ného a srozumitelného textu, ktery bez
zbyte¢nych zdlouhavosti priblizuje umé-
lecké sméry a umélce, jsou ilustrace poné-
kud matouci a chaotické a pro neznalého
¢tendie nemusi byt vzdy zcela jasné, co je
umélecké dilo a co doprovodny komiksovy
obrazek. Totéz plati o textech v komikso-
vych bublinach, které nékdy veelku vtipné,
nékdy o poznani méné vtipné komentuji
jednotlivé situace a uddlosti. Oproti véc-
nému vykladu ale misty ptisobi ponékud
nesrozumitelné.

Nazev knihy odkazuje k ¢astému komen-
tdri moderniho uméni, které na prvni
pohled vypada velmi jednoduse. Autori se
proto snazi témto ndzoriim oponovat a ¢te-
nartim ochotnym naslouchat napovédét, ze
i to, co vypadd velmi prosté, ma mnohdy
sviij slozity myslenkovy podtext.

Proto také na jasné zluty obal autori
vybrali dnes jiZ ikonickou (sto let starou!),
ale mnohé jisté stale provokujici Duchamp-
ovu Fontdnu tedy pisoér
predchazi jednoducha a vystiznd ¢asova osa,
kterd jednotlivé sméry zarazuje do ¢aso-
vych obdobi. Ctenafi z ni mohou napiiklad
vycist, ze nejdéle trvajicim (a dosud vytr-
véavajicim) smérem moderny je abstraktni
uméni, ze pomérné kratkou Zivotnost mély
fauvismus, pop art nebo informel. Nebo Ze
sméry zrozené v 60. letech dvacatého sto-
leti — konceptudlni uméni, land art a akéni
uméni — jsou aktudlni dodneska.

Kniha ma sice slabsi mista, nelze ji vsak
upriit dobie minénou snahu pritdhnout
mladé ¢tendre ke svétu uméni a pokusit se
je vtomto zna¢né chaotickém a mnohovrs-
tevnatém svété zorientovat.
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JAK SE DELA GALERIE

Navstéva galerie u déti zpravidla nevyvo-
lava takovy ohlas jako tfeba navstéva pouti
nebo zdbavniho parku. Autofi se presto roz-
hodli, Ze mlad$imu publiku galerii predstavi
jako misto, ,,kde se déje plno zajimavych

§ Eﬁm
GAERE

MOLAVICA GaLEnE

véci a kde mohou zazit necekana setkani

a odkryvat poutavé pribéhy*. Prostrednic-
tvim jednoduse stylizovanych, presto boha-
tych a vtipnych ilustraci Davida Bohma
mohou ¢tendfi hledat odpovédi na otdzky,
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Koryéanek a Martin Vanék (v sou¢asné dobé
vsichni plisobici v Moravské galerii v Brné),
a vytvarnik David Bohm se rozhodli ¢te-
ndrtm v knize zprostfedkovat své bohaté
galerijni zkuSenosti. Za dobu ptisobeni tria
kurdtor Moravska galerie prosla ¢etnymi
zménami, zejména v otevirenosti smérem
k verejnosti. A takovato je i galerie knizni,
nechybi v ni kavarna, knihkupectvi, poradaji
se prednasky a workshopy, je to galerie ziva,
akéni, plnd pestrych nabidek a moznosti.
Autori ¢tenditim ve své galerii predsta-
vuji pestrou $kdlu uméleckych dél od vSeo-
becné znamych Sluneénic ¢i Mony Lisy az
po nendpadnd civilni dila, kterd na prvni
pohled maji k uméni velmi daleko. Nend-
silné a primérené didakticky se tak cte-
nartm pokousi ukdzat, Ze umélecka dila
mohou mit velmi rozdilnou podobu a umé-
leckym dilem se nékdy stavaji az v kontextu
nebo piimo v prostorach galerie (jako tieba
rozestland Moje postel od Tracey Emin).
Kniha ma dobre a srozumitelné vysta-
vénou koncepci, je rozdélena do tri ¢asti:
Historie galerii, Jak galerie funguje, Jak se
déla vystava. Kazdou z téchto ¢asti zpest-
fuje oteviraci dvoustrana. Na prvni z nich
mohou ¢tendri prostudovat ¢asovou osu,
ktera ztvariuje vznik galerif a muzei od
papeze Sixta az po soucasnost. Druha dvou-
strana ilustruje, jak vypada galerie zvenku
a zevniti' a kdo v ni pracuje. A tfeti dvou-
strana predstavuje, jak se instaluje vystava

a jak vypadd po otevreni. Pro znalejsi ¢te-

KORENTOVANA
FROHLIBKA

Pl bt s

pcnnlnm:l:

jak galerie vznikaly a v priibéhu let se pro-
ménovaly, kdo v galeriich pracuje nebo jak
se pripravuje vystava.

Tri mladi, progresivni historici uméni
a kuratori, Ondrej Chrobak, Rostislav

ndre autofi piipravili nékolik nendpad-
nych vtipt, otevienou vystavu si naptiklad
kromé mnoha postavic¢ek prohlizi také ¢tve-
tice hrdinti z knihy Proc obrazy nepotre-
buji ndzvy.
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Knihy Jak se 0¢ld galerie a Pro¢ obrazy
nepotrebuji ndzvy jsou si blizké nejen
diky tomuto vtipu a vytvarné dvojici David
Bohm a Jiri Franta, obé knihy spojuje také
obdobna poetika, a hlavné humor a nadhled,
se kterym autofi étenditim svét uméni (at
jiz vytvarné sméry, nebo fungovani galerie)
pfibliiujl’ Obé knihy také zpestf*ujl’ drobné

Vzhledem k tomu, ze v knize Proc
obrazy nepotrebuji ndazvy vystupuje David
Bohm jako vytvarny host, také on si na
oplatku ke spolupraci prizval svého ,,neroz-
luéného kolegu® Jittho Frantu. Ten ztvarnil
v knize Jak se 0éld galerie dvé dvoustrany
mésta plného uméni.

Na rozdil od titulu Proé¢ obrazy nepo-
trebuji ndzvy nema Jak se 0¢ld galerie
konkrétni priivodce ¢i hrdiny, ale autori
predstavuji jednotlivé postavy, které jsou
pro fungovéni galerie nepostradatelné. Cte-
nari se tak mohou dozvédét, co ma na praci
reditel, kdo je to kurator, restaurator nebo
proc je tak dilezita ,,instalacni ¢eta“.

PRUVODCE NEKLIDNYM UZEMIM:
PRIBEHY CESKEHO VYTVARNEHO
UMENI (1900-2015)

Po tispésné knize Proc obrazy nepotie-
buji ndzvy (mimo jiné byla ocenéna Mag-
nesii Literou za nejlepsi détskou knihu
roku 2015) autofi Ondiej Horak, Jif{ Franta
a tentokrate i David Bohm piipravili dalsi
osobitou knihu vénovanou tématu vytvar-
ného uméni. V Priivodci neklionym iizemim
se zamérili na domdci prostiedi, na kli¢ové
osobnosti a vyznamné udalosti ¢eského
vytvarného uméni od roku 1900 po rok 2015.

Privodce je to ale ponékud netradicni.
Nejde o akademicky prehled umélcti a jejich
dél, nenabizi definitivni odpovédi. Dila,

o kterych je re¢, v knize ¢tendri nenajdou

a musi si je najit sami. Autori hned v tivodu
priznavaji, Ze jde o jejich osobni vybér

a autorské zpracovani. Jejich cilem a snahou
je upozornit na vyjimec¢na dila, jejich tviirce
a zasadni udélosti.

Kniha tedy vyzaduje urcitou spolupraci
¢tenare. Presto tato koncepce neni na skodu.
Naopak Priivodce neklionym iizemim je
velmi poutava kniha, kterou lze ¢ist témér
jako soubor povidek z prostredi vytvarného
uméni. Texty Ondreje Hordka jsou srozumi-
telné, vystizné, psané Zivym jazykem, nepo-
stradaji literarni zru¢nost. Na rozdil od
akademickych prirucek ¢i slovnikii to nejsou
texty vykladové tézkopadné, nepresahuji
délku jedné strany a diky ¢lenéni do kratSich
odstavci piisobi lehce a ctive.



48 UMENI PRO DETI A MLADEZ

Diilezitym tématem knihy je proménli-
vost uméni. Autori si kladou otazku: ,,Co se
to stalo s uménim za poslednich sto let?”,
kterou transformuji do aktualnéjsi verze,
tedy: ,,Co se to stalo s nami za poslednich
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UZEMIM

sto let? Na tyto nelehké otazky autori hle-
daji odpovédi v pribézich roz¢lenénych
do péti celkli: Zacatek, Republika, Opona,
Sedesatky, Akvarium, Zmateni. Pro lepsi
pochopeni a zaclenéni pribéhii do dobového
kontextu kazdému z péti celkli predchazi
jednostrankovy vycet pro dané obdobi urcu-
jicich udalosti a vytvarnych uddlosti spoje-
nych s kazdym z rokii daného obdobi.

Obdobné svébytné jako texty jsou ilu-
strace, které dila nebo udalosti komentuji.
Prevazné maji kolazovity charakter, obsa-
huji ,,uryvky“ z popisovanych dél, doplnéné
dal$imi vytvarnymi nédpady a komentari
autord. Nékteré z pribéhi jesté dopliuji
komiksova ztvarnéni v provedent Jiriho
Franty.

Kniha sice zaujme spiSe starsi ¢tenare,
kteri uz maji vytvarné umeéni trochu vice
Lvypozorované®, diky komiksovym pasazim
ale mozna prilaka i mladsi vékové kategorie.

PROC JEV UMENI TOLIK NAHYCH
LIDi? A DALSI ZASADNI OTAZKY
O UMENI

Posledni ze ¢tverice knih priblizujicich
uméni mlad$im ¢tendriim je ze zahraniéni
produkce. Jeji autorkou je britskd historicka
a popularizatorka uméni Susie Hodgeova.

7 jeji rozsahlé (pievdzné uméni vénované)
knizni tvorby mohou ¢esti ¢tendri znat

vvvvvv

uméni: 100 modernich 0él 00 Muncha po
street art (2014) a Velikdni uméni (2011).

Oproti domdcim tituliim zaméfenym na
moderni uméni ma kniha Susie Hodgeové
Sirsi rozpéti. Ponékud provokativni otazka
v nazvu knihy je jen jednou z mnoha dalsich
otazek, které autorka ¢tenarim predklada
a které knihu ¢leni do jednotlivych kapitol.
leji otazky se snazi ¢tenare primét k zamy-
Sleni nad spektrem rozmanitych umélec-
kych smérti a stylii. Vyvoj uméni nesleduje
chronologicky, ale kazda z otazek-kapitol
se zaméruje na konkrétni téma. Kniha je
tak bohatd tematicky i obsahové. V kapitole
s ndzvem A panacei jsou taky uméni? (Skaln{
malby a prosté postavicky) se vedle sebe
objevuji jeskynni malby a obraz od Keithe
Haringa (Bez ndzvu, 1982) ¢i socha Alberta
Giacomettiho (Ukazujici muz, 1947). V kapi-
tole Pro¢ jsou vSude samé tecky? (Pointi-
lismus) se Susie Hodgeova neomezuje jen
na obrazy proslulého pointilisty Georgese
Seurata, ale dopliuje ho dily dalSich ,,tec¢-
kujicich® umélct, napi. komiksovou zvét-
$eninou od Roye Lichtensteina (M-moznd,
1965) nebo puntikovou instalaci od japonské
umélkyné Jajoi Kusamaové (7 celého sroce
modlim se za tulipdany, 2012).

V knize se dal objevuji témata, jako
portrétovani (Co je to vechno za lidi?),
z4tisi (K ¢emu tolik ovoce?), vznik umé-
leckého dila (Je to uz hotové?) nebo inspi-
race a technika (Nekopiruji umélci jeden
od druhého?), starofecké uméni a oslava
télesné krasy (Pro¢ je v uméni tolik

nahych lidi?). Texty Susie Hodgeové jsou
primérené dlouhé, srozumitelné, veelku
poutavé napsané.

Na rozdil od ¢eskych titulti neni pub-
likace Proc je v uméni tolik nahych lioi?

TVORIVA DRAMATIKA

vytvarné prilis origindlni a odvaznd. Knihou
provazeji a jednotliva témata dokresluji dva
priivodci, jednoduse stylizovani, rozverni
pandcek a panenka v provedeni ilustratorky
Claire Gobleové.
Kazdé vytvarné dilo uvadi titulek-

-komentéi, vyvedeny graficky vyraznym (az
agresivnim, pro mladsi étendre ale patrné
pfitazlivym) pismem, nékdy v ponékud
infantilnim jazykovém stylu (,Ta se teda
ksichti! Ale vzdyt je to zachod!“).

Prestoze kniha svym vytvarnym a gra-
fickym ztvarnénim prilis nezaujme, mtize
dobfe fungovat jako inspirativni a ¢tendrsky
vstiieny avod do déjin uméni.

Na knize je také sympatické, Ze ackoliv
nafi od 9 let), neomezuje se jen na nejrozsi-
renéjsi vytvarné zanry, malbu a socharstvi.
Susie Hodgeova vybrana témata vysvétluje
prostrednictvim ukazek malirstvi, sochar-
stvi, land artu, konceptualniho uméni nebo
street artu a ¢tenartim tak ukazuje, jak
miiZe byt uméni tvarné a bohaté.

KOVAR, Petr; NAVRATIL, ondrej. To bych
zvlddl taky: Uméni moderny v komiksech.
[lustrace Marta Kovarova. Editor Magda
Navratilovd Garguldkovd, Brno: Masary-
kova univerzita v Brné, 2016. 72 s. 1ISBN
978-80-210-8187-1.

CHROBAK, ondrej; KORYCANEK, Rostislav;
VANEK, Martin. Jak se 0¢ld galerie. llustrace
David Bohm. Brno: Moravska galerie v Brné,
2016. 64 s. 1SBN 978-80-7027-303-6.

HORAK, ondiej. Priivodce neklionym
uzemim: pribéhy ¢eského vyjtvarného
uméni (1900-2015). lustrace David Bohm
a Jirf Franta. Praha: Labyrint, 2016. 244 s.
I1SBN 978-80-87260-84-5.

HODGE, susie. Pro¢ je v uméni tolik nahijch
li0i? a 0alsi zdasadni otdzky o uméni.
Prelozil milan 1Z1¢kA. [lustrace Claire
Goble. Praha: Knizni klub, 2017. 96 s. Prel.
z: Why is art full of naked people? 1sBN
978-80-242-5556-9.
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JAKE CASOPISY DETI
VE SKUTECNOSTI

JOSEF PEKAREK

josefpekarekll@seznam.cz
ZUS Jakuba Jana Ryby,
RoZzmital pod Tremsinem

ZS Sdruzeni, Praha 4-Pankric

Vpredchozich ¢islech Tvorivé dramatiky
vysly ¢lanky o soucasnych ¢asopisech pro
déti a mladez. Ve 3. ¢isle ro¢niku 2016 Jaro-
slav Provaznik a Marta Zilkova naértli, jaky
je dnes stav ¢asopisti pro déti v Cesku a na
Slovensku, Kristyna Plihalova pripojila
podrobnéjsi pohled na souc¢asnou podobu
Cty¥listku a Kristina Prochdzkova upozor-
nila na zcela novy a dnes svym zptisobem

v ¢eském kontextu vyjimecny titul Raketa,
jeho# podtitul zni: ,,Casopis pro déti chyt-
rych rodi¢i“. Av 1. letosnim ¢isle Tvorivé
oramatiky se Katetina Dudova podrobné
zabyvala dvéma populdrné nau¢nymi ¢aso-
pisy pro déti a mladez — ABC a Caso-
strojem. My, pedagogové, se rovnéz stdle
snazime upozormnovat na zajimavé podnéty
z oblasti détské literatury a predkladat je
nejen svym zaktim, ale i jejich rodi¢tim. Jak
ovsem vypada realita, co se tyce praveé ¢aso-
pisii? S ¢im se nasi zdci bézné setkdvaji a co
s nadSenim vyhledavaji a kupuji? A maji
viibec moznost volby?

Usporadal jsem anketu na ZS Milin
(okres Pifbram), kde jsem ve Skolnfm roce
2016-2017 ptisobil jako ucitel hudebni
vychovy. Jde o vesnickou a komunitni $kolu,

CTOU?

kde jsou jednotlivé ro¢niky vétsinou po
jedné tiridé. Celkem jsem oslovil 184 zaky
(108 divek a 76 chlapcii) od tietiho do deva-
tého ro¢niku. Mél jsem na né tti jednodu-
ché otazky:

1. Jaké casopisy ¢tes?

2. Jaké rubriky té tam zajimaji nejvice?

3. Jak tyto ¢asopisy ziskavas?

Zaci 1. stupn& 28

Obecné v naprosté vétsiné prevazuje nakup
Casopisu at uz osobné, anebo prostied-
nictvim rodici. Jen ve vyjimecnych pripa-
dech nachazeji déti stard ¢isla na ptidé ¢i

si je ptijcuji od kamarddi. Na druhé strané

o knihovné nebo skolnim klubu se nezminuje
nikdo. Je také pravidlem, Ze $irsi rozhled maji
divky, které ve tridach zminuji primérné

10 titult, oproti 5-6 titultim, které uvadéji
chlapci. V primeéru kazdy zak jmenoval 1-2
ndazvy ¢asopisi, které ¢te. Ze 105 dotazanych
pry 19 viibec ¢asopisy necte, jde tedy o pétinu
déti na 1. stupni; vétsinu z nich tvori chlapci.

Ve 3. ro¢niku tietina déti éte Cryrlis-
tek, ktery u nich vede na celé ¢are. Nasle-
duje Slunicko a Bart Simpson. Co se tyce
rubrik a typti materidlti, déti lakaji ,,vyplno-
vacky®, kvizy, a predevsim pak komiksy. Pre-
kvapivym zjisténim pro mne je to, Ze takika
pétina déti uvedla casopisy urc¢ené dospé-
lym: Cas pro hvézdy, Avon &i Zahrddkdr.
Nékdy dokonce $lo o jediny uvedeny titul.

4. roc¢nik na tom byl obdobné, i kdyz zde
uz jsou jisté naznaky rozdilnosti mezi pre-
ferencemi divek a chlapci. Tretina divek
uvedla CtyFlistek a Slunicko. Chlapci sice
psali méné titulti, ale pro ¢tvrtinu byly nej-
lepsi volbou tituly ABC nebo Simpsonovi,
zbytek tvorily ¢asopisy orientované na aktu-
alni trendy (Mimoni, Lego klub...). Pozor-
nost zak si nejvice vyslouzily hadanky,
kvizy, fotografie a samoziejmé komiksy.

V5. tiidach uz doslo ke zietelnému
rozdéleni na ,,divéi* a ,,chlapecké® ¢aso-
pisy. Chlapci jenom potvrzuji vedouci pozici

komiksii (Ctyrlistek, Simpsonovi, Spider-
man), doplnénou o populdrné naucné ticuly
(ABC, Casostroy). Jedinou uvedenou zminku
predstavuje Tarsicius: Casopis pro kluky

u oltare, ktery vychazi pro ministranty od
roku 1997. U divek jsou patrné dvé linie.
Prvni je orientovana na popkulturu a teen-
agery (Popcorn, Blesk, ]I ¢asdk, Top divky,
Exkluziv...), zde hraji prim plakéty, roz-
hovory s americkymi hvézdami a fotogra-
fie celebrit. Druhd linie se obraci k zdjmtm
o fantastickou tematiku (Witch, My Little
Pony, Jezoectvi a ABC).

7 ankety vyplyvd, Ze déti v caso-
pisech vyhledévaji predevsim cosi, co
bychom mohli nazvat tvofivym principem,

i kdyz realita je leckdy vselijakd: Slunicko,
Ciperka: Magazinek prodejen COOP, Raketa
(kvizy, hadanky ¢i ,vyplitovacky“), a piibé&hy,
které jsou pro né ,,prelozeny“ do komikso-
vého jazyka: Cty#listek, Simpsonovi. Nedo-
chézi zde jesté k cilenému zaméreni na
urcitou oblast védéni ¢i pozndni. Na druhé
strané je znatelny vliv ¢asopisii (a novin)
pro dospélé na déti: Blesk, Avon, Cas pro
hvézdy, Seomicka, Exclusiv, Zahrdokar.

7 ankety bohuzel neni zejmé, jaky vliv tato
média maji, a kolik ¢asu jim déti vénuji.

Pro celkovy obraz prikladam abecedni
seznam viech 38 zminénych ¢asopisii (kata-
logii, novin...) z L. stupné ZS: ABC, Avon,
Barbie, Bart Simpson, Blesk, Bravo, Cas
pro hvézdy, Casostroj, Ciperka, Ctyrlistek,
Exclusiv, Jezoectvi, Jirka, ] ¢asdk, Katka,
Lego klub, Marvel Super Heroes - Avengers,
Materioouska, Méoa Pusik, Metro, Mimoni,
Minecraft, My Little Pony, Oriflame, Popcorn,
Raketa, Reflex, Respekt, Sedmicka, Simpso-
novi, Slunicko, Spiderman, Svétylko, Tarsi-
cius, Top 0ivky, Véelicka, Witch, Zahrdokadr.

Z4ci 2. stupn& IS

Kromé osobniho nakupu ¢asopisti se od

6. tr'idy objevuje postupné predplatné zpra-
vidla zajmovych periodik. Rovnéz dochazi
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k Sirsimu sdileni ¢asopisti navzajem, pre-
devsim mezi divkami. Vyjimec¢né je napsana

zminka o ptijéce z knihovny ¢i primo ve skole.

Ovsem i u téchto zaki je pravidlem, ze divky
maji vétsi zabér co do poctu titulii, i kdyz se
oproti 1. stupni snizuje na 7-8. Priimérné
kazda divka uvadi 2 ¢asopisy, které cte.
Chlapci se zacinaji postupné zamérovat na
sviij zajmovy titul. MiiZeme tak u nich zare-
gistrovat velkou pestrost, ktera tieba divéim
casopistim schazi. I mezi 79 zéky 2. stupné
se vyjimecné najdou ti, ktefi tvrdi, Ze nic
nectou. Je jich nastésti minimum.

6. roc¢nik je urcitym prechodovym obdo-
bim, kdy na jedné strané ,,dobihaji“ volby
z predchoziho obdobi, na strané druhé pro-
bihd vyraznéjsi diferenciace podle pohlavi
i podle zajmu. Proto u divek vedou na
celé ¢are ¢asopisy vénujici se problema-
tice dospivajicich: Top divky, Popcorn ¢i
JJ ¢asdk. Ty jsou doplnény o tituly vénu-
jici se zvifattim, zejména pak konim. Zcela
u nich vymizel zéjem o ¢asopisy, které jsou
zmitlovany v nizsich ro¢nicich. Tato peri-
odika ovSem u chlapcti stdle nabiraji na
oblibé, viz ABC, k némuz se pridava napri-
klad Koktejl a Score. A oblibenymi rubri-
kami a typy materidlti jsou pocitacové hry,
recenze apod. Zaroven vsak na druhé strané
skomird“ zdjem o Ctyrlistek ¢i komiksovy
¢asopis Simpsonovi.

V7. ro¢niku nastdva podle ankety
pomyslna ,krize“ ¢tenti: celd ¢tvrtina zaki

tvrdi, Ze necte nic. U divek se neobjevuji
dokonce ani mddni ¢asopisy. Vyjimku tvori
pouze ABC a Koktejl. Chlapci jsou na tom
o poznani lépe. Prvni misto zaujima Pro
Fotball nésledovany Bravem. Zarover je
zfejmy nartist predplatného.

Divky v 8. tridé preferuji vyhradné ¢aso-
pisy zamérené na modu a své vrstevniky:
Popcorn, Top divky, v nichz vyhledéavaji
modu, drogerii atd. Dale pak pisi, Ze ¢tou
obchodni ¢asopisy retézci Makro ¢i Tesco.
Ojedinéle Ize zaznamenat ,navrat zpét®, kdy
vezmou do rukou Materidousku ¢i Ciperku.
Nelze opomenout ani TV program (nejobli-
benéjsi rubrikou je stanice NOVA). Na druhé
strané se zd4, Ze chlapci maji jasno (a mozna
i vétsi vybér) ve vybéru vhodného titulu:
Autotip, Svét kulturistiky, Agronom, Score
¢i Level. A konkrétné si vybiraji recenze, spo-
trebu a cenu aut nebo novinky v technice.

Konec¢né 9. rocnik je charakteristicky
tim, Ze u chlapcti je dovrSen pomyslny rozvoj
arozhled v zaméreni periodik. D4 se zjedno-
dusené fict, ze co chlapec, to jiny titul: Gol,
100+1, Myslivost, Zbrané a naboje, Pro Fot-
ball, Sveét kulturistiky, a dokonce je zmi-
novan i Playboy. Na druhou stranu se dd
tvrdit, Ze chlapci pozvolna vstupuji do svéta
casopisti pro dospélé, cheete-li do svéta
odborniki ¢i fanouskt. Kdezto divky ztista-
vaji i vtomto obdobi u svych ovérenych
titul: Popcorn, Bravo, Top divky a J] ¢asdk,
které uvadi takrka vSechny. Jen vyjimec¢né
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k nékterym zac¢ina prichdzet svét casopisi
pro zeny: Zena a Zivot, ale i tak maji stéle
vyrazny zdjem o modu, Zivot celebrit apod.
Otédzkou zlistava: maji jinou moznost vybéru?
Abecedni seznam vSech 33 zminénych
¢asopist (katalogti, novin...) zminénych
zaky 2. stupné ZS: 100+1, ABC, Agro-
nom, Autotip, Bravo, Ciperka, Cty¥listek,
Elle, Gol, Chvilka pro tebe, In!, Jezoectvi,
JJ ¢asdk, Koktejl, Koné a h¥ibata, Level,
Materidouska, Myslivost, Playboy, Pop-
corn, Pro Fotball, Pro Hockey, Rychlé sipy,
Score, Sidecarcross (jde patrné o knihu),
Simpsonovi, Svét kulturistiky, Top divky,
TV magazin, TV Revue, Véelicka, Zbrané
a ndboje, Zena a Zivot.

Na zavér osobni poznamka

Kam se podély inspirativni ¢asopisy pro
déti a mladez? Pri shéru materialii jsem
navic premyslel o skolnich ¢asopisech. Pro¢
se o nich nemluvi, ba pro¢ nejsou uvedeny
mezi ¢tenymi? Co jim schézi a co by potre-
bovaly? A mély by plnit funkei vzdélavaci
arozvijet tvotivost? V letoSnim roce orga-
nizovala Asociace stiredoskolskych klubii
Ceské republiky jiz 11. roénik soutéze $kol-
nich ¢asopisti (htip://asker.cz/casopis/).
Myslim si, ze bychom jim méli vénovat vice
pozornosti, aby se, pokud mozno, zacaly
objevovat v nékterych z pristich anket. Pro-
toze vliv na vkus a esteticky rozvoj déti maji
nejen ucitelé literarni vychovy.

INFORMACE A ODBORNE PRACE
O CESKYCH CASOPISECH PRO DETI

Jestlize se ¢as od ¢asu objevuji stesky na
nedostatecnou odbornou reflexi litera-
tury pro déti a mlddeZ v poslednich pét-
advaceti letech, o ¢asopisech pro déti to
plati téméf stoprocentné. Kritika perio-
dik, ktera pro déti a mladez vychazeji, prak-
ticky neexistuje, takze vydavatelé si — az na
cestné vyjimky — ziji v pohodlném ,,zavétii*
avklidu a pohodé chrli na déti zaplavy pod-
Fadného zbozi a nevkusu, at uz je motorem
jejich produkce nepoucenost, naivita, nebo
prachobycejny kseft. Kriticky se ¢asopistim
pro déti ¢as od ¢asu vénoval kdysi ¢asopis
Zlaty maj avletech 2000-2003 Ucitelské
listy; od lonska se této problematice zacala
vénovat Tvorivd Oramatika.

Zajemce o historii ¢eskych casopisii
pro déti a mlddez Ize odkdzat predevsim
na nékolik malo knih o déjinach literatury,
v nichZ najdeme kapitoly vénované také
periodikim pro déti: Na prvnim misté je

tieba jmenovat zdkladni monografii Otakara
Pospisila a Vaclava Frantika Suka Détska literatura ceska
(z roku 1924) a dodnes velmi cenné Prehledné
déjiny literatury ceské od nejstarsich dob aZ po nase dny
Jana Viclava Novaka a Arne Novaka (4., rozs. a pie-
prac. vyd. z let 1936-1939). Zminky o ¢aso-
pisech pro déti najdeme také v Konturach ¢eské
literatury pro mladez Jaroslava Voracka a Otakara Cha-
loupky (v 2., revid. vyd. z roku 1984), v knize
Svatavy Urbanové a kolektivu Sedm kli¢d k otevieni
literatury pro déti a mladez 90. let XX. stoleti z roku
2004 a z¢asti a neprilis systematicky i ve
ceyrdilnych Déjinach ceské literatury 1945-1989
autorského kolektivu pod vedenim Pavla
Janouzka (z let 2007-2008).

Jedinou publikovanou odbornou praci,
ktera se vénuje vyhradné ¢eskym periodi-
kiim pro déti a mlddez, je kniha Stefana Svece
Cesky psané asopisy pro déti (1850-1989) z roku
2014.

Velmi cennou slovnikovou praci, v niz
najdeme podrobné a spolehlivé informace
také o ¢asopisech pro déti a mladez, je Slov-
nik Eeskych literarnich casopist, periodickych literarnich

sborniki a almanachi 1945-2000 autorského
kolektivu pod vedenim Blahoslava Dokoupila
(vysel v roce 2002).
Jedinou monografii o periodiku pro déti
a jeho vyvoji je Pribéh Matefidousky Anny Sekera-
kové z roku 2014, kterd ditkladné zpracovava
jednotlivé etapy vyvoje tohoto stézejniho
¢asopisu pro déti od roku 1945 do soucas-
nosti a zasazuje ho také do $irsiho kontextu.
Mimoiddnym pocinem je portal Staré
détské casopisy (www.detske-casopisy.cz),
ktery zalozil a spravuje Pavel Drabek. S pomoci
dobrovolnych prispévatelii na ném pec-
livé archivuje digitalizované ¢eské casopisy
pro déti a mlddez od prvni poloviny 19. sto-
leti do soucasnosti (od leto$niho roku se
tu zacaly objevovat i Gasopisy slovenské),
a navic na portal prispivd cennymi komen-
tdri a dopliujicimi informacemi. Vznikd
tak unikdtni knihovna ¢asopisii pro déti
a mladez, ktera je uz dnes nedocenitel-
nym zdrojem materialu pro vSechny, kdo se
0 ¢asopisy pro déti a mladez zajimaji.

Jaroslav Provaznik
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NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH_
PRO DETI A MLADEZ

PETR NIKL: SLOVOHLEDE:
TYPOGRAMY

Grafickd iprava Marek Pistora a Petr Nikl.
Praha: Meanoer — Ivana Pechdckovd, 2016.
92 str. E0. Modry slon, sv. 114. 00p. reo.
Milos Vordc.

Petr Nikl stavi svlij vesmir z obrazt a slov.
Tentokrat nalezl cestu k planetdm a mezi-
hvézdnému prostoru fantazie obracenim
teleskopu — zvétsuje véty a slova, az se
pocnou rozkladat do trpytivych pismen
grafické poezie, pripominajicich hvézdy,
a étenar se je svyma o¢ima uéi znovu éist.
Nikltiv pokus by se dal chapat i jako
pozorovani makrosvéta drobnohledem,
predmétem pozorovani je slovo a jazyk
a hlavnim prostredkem je ono zirani. Jedna
z prvnich basni shirky nese nazev Divej
avSechny jeji verse jsou variaci na jeden
a tentyz imperativ, ktery obsahuje cela
shirka, ale i Niklova tvorba.
Na co se tedy mame divat? Na pro-
story slov a pismen. Prostor je mozna hlav-
nim tématem sbirky; jde o prostory nejen

hvézdné, ale i nam blizsi, typicky niklovsky
mlhavé, no¢ni, utajené, prazdné. Prostory,
do nichz pronikaji cervena svétla navésti
na koncich vlaki. Jeho vyzva k nasledovani
je primo vyjadiena v basni Pohled, kdy nas
vodi po nitkach pismen, abychom mohli
postupné spatrit myslivce, lesni pésinku ¢i
kané na obloze. Ani si neuvédomujeme, Ze
jdeme ve stopdach toho, co vidi lyricky sub-
jekt: ,[...] hledim pifmo pied sebe na [...]«
A nesmi chybét ani tematika casu, ten je
zdiiraznén zejména v zavéru, kde jsou basné
o ¢asovych tsecich i ¢ase samotném.

Niklovy kaligrafické basné navazuji na
velkou tradici této formy, kterd nasla své
kvalitni stoupence i u nas, pripominam
jen Devétsil, Jitiho Kolaie, Bohumilu Gro-
gerovou a Josefa Hirala (shirky JOB BOJ
avybornou antologii Vrh kostek) a Anti-
kooy Vaclava Havla. Tuto tradici stejné jako
vjinych pripadech Petr Nikl obohacuje
o svij zpisob. Ubranil se svodiim samou-
c¢elnosti, neni to opakujici se lehkovazna
hra s tvary, ktera se miiZe snadno okou-
kat. Z hladkych prevazné jednobarevnych
ploch, na Petra Nikla az sttidmého prove-
deni, vychazeji pismena, jako jeho nékdejsi
zluti lvi ¢i tajemna lesni zvér, jako efemérni
symboly, jejichz celkovou podobu a smysl
jsme si nuceni davat dohromady po dilcich,
pomalym ota¢enim, premilanim, kombi-
naci, kterd vznikd v nasi hlavé a je mnohdy
jen v nasich rukou, protoZe ndm autor ddva
volnost.

Knihou Slovohledé posunul Petr Nikl
svou literdrni tvorbu, v poslednich dilech
se ponékud opakujici, ale i doméci lite-
rarni tradici do novych vod, v jeho pripadé
by se dalo Fici spiSe mlhavych lesnich mytin,
av grafické poezii nalezl dalsi, moznd nej-
zaz$i stupen svého trvalého zdjmu o vztah
obrazu a textu.

Milé je, Ze se priznava i k tomu, Ze ne
vSe lze lehce zobrazit a nechdva na ¢te-
nari, jak by si poradil tfeba se slovy zahel

¢i nunik, jako v basni Nezobrazitelna slova.
Av témér zavérecné Nastésti pise: ,prazdno
se nedd vypsat a Prosno$ se nedd vidét /
jsou totiz také jesté nastésti / podobizny,
které jsou nepopsatelné a nazvy, které se
jesté nezobrazily*®.

A stejné tak hleda ve hie hranice a pravi-
dla, z pravidelnosti vét a slov stavi hrou novy
svét, a naopak v chaosu hleda systém. Zachy-
ceni fddu a nefddu by mohlo pattit k dalsi
charakteristice jeho tvorby. Shluk ndhodnych
znaki plisobi stejné odporné jako smetisté
vedle krtince, jak to vyjadiuje v basni Skladka.
Naopak poslednim ¢islem Tajnd zprava kocky
Mici po prochazce klavesnici ukazuje, Ze
i nepravidelnost miize mit svou krasu.

V nékterych jazycich, napriklad jiho-
slovanskych, znamena slovo pismeno. Tato
zaména casti za celek ziejmé vyjadiuje sym-
bolicky smysl jazyka. Ve je za v§im skryto,
sam celek svéta je vyjadren jen shlukem
znaki. Pro Petra Nikla jsou i slova prilis
jednoznacna, prilis jasnd. Rozdrobil nam
je tedy do pismen a my v téchto atomech
a molekulach miizeme nachdzet dalsi a dalsi
planety a galaxie.

Luoék Korbel

MARKA MiKOVA: A SMUTEK UTEK

Tlustrovala Bdara Valeckd. Design a sazba
Eliska Kuornovskd. Praha: Cesta 0omit,
2016. 32 str. 09p. red. Martina Spinkovd.

»Smutky jsou riizné. Klucic¢i a hol¢ici, malé
avelké, vysvétlitelné a nevysvétlitelné,
diivodné a bezdtivodné, prijemné a nepii-
jemné..., ale vsechny smutky jsou vlezlé.
Vlezou do ¢lovéka a pak se v ném usadi.
Nékdy nakratko a nékdy na pékné dlouho.
Nékteré ho drzi pod krkem a skoro ho dusi,
nékteré jen tak lechtaji v brise a ty nejhorsi
berou svétu barvy a sloviim vyznam a srdci
nadéjis (Mikovd, 2016, s. 5)
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Takto je uvedena kniha Marky Mikové
A smutek utek, kterou v roce 2016 vydalo
nakladatelstvi Cesta domti. Jde o ttlou
knizku, obsahujici osm kratkych prozi-
¢ek o osmi smutcich. Kazdy ma svou barvu
(ivice barev), napf. Smutek Sedivy, Smutek
ze snu (bily), Smutek po nékom (fialovy).
Kazdy smutek je v knize vytvarné uchopen
v potemnélych malbach ilustratorky Bary
Valecké a kazdy ma jiny ptivod. Pri prohlizeni
obrazk je jasné, zZe jde o knizku smutnou,
ale ne strasidelnou, spise tesklivou, tizivou,
k zamysleni. V o¢ich déti vidime smutek po
papouskovi, ktery zemrel, po tatovi, ktery
s Pavlikem uz dlouho nebydli, ze snu, ktery
byl trochu désivy. Nékteré smutky jsou
dokonce personifikovany, namalovany jako
postavy, které ale nemaji postrasit, spise
ide o skoro mild stvoreni, jez svého majitele
obklopuji a zavaluji svou velikosti a tihou.

Marka Mikova

A SMULEK UTEK

Bara Valecka

V textech jsou zachyceny smutky kaz-
dodenni a tieba i zdanlivé bandlni. V danou
chvili jsou ale pro nékterou postavu vseobji-
majici a bolavé. Neda se fict, ktery z nich je
vétsi. Kazdd proza vSak také prindsi néjaké
reseni, jak se daného smutku zbavit, jak
jei zmirnit nebo tireba uplné zahnat. Jde
slovo, opravdové kamaradstvi nebo smich.
V zavéru knihy je navic vtipny seznam prvni
pomoci proti smutkiim, ktery autorka pri-
pojila namisto doslovu. Uvadi zde takové
1é¢ivé navody, jako napt-.: ,Najdi nékoho,
kdo té md rad a kdo té obejme (mély by
stacit dvé minuty).“ (Mikovd, 2016, s. 29)
Ctenaf jisté rad vymysli dal$i moZnosti, jak
od smutku pomoci nejen sam sobé, ale
tieba také nékomu jinému, na koho si diky
cethé knizky vzpomene.

Texty v sobé nesou jakousi slovni lehkost,
lyrizujici pohled na kazdodennost, ne vsak
sentimentalni. Celkova atmosféra texti pri-
pomind prézy Olgy Hejné z knihy Bubinek ze
skla (1964). Ide o stripky svéthi jednotlivych

postav, které bychom treba klidné mohli znat,

které mozna 7iji vedle nas v ulici, ale my je
doposud nezname. Pribéhy vedou ¢tenare ke
ztiSeni a ke zcitlivéni vii¢i okolnimu svétu —
co si asi ten ¢i onen ¢lovek v sobé nese za
smutek? A nebyl by na néj néjaky jednoduchy
1ék? Optika pribéhti naznacuje, ze vyhanéni
smutkii byvd jednoduché pro ty, na kterych
smutek nelezi. Mél by pomoct nékdo druhy.
A ma skutec¢né kazdy na svété toho druhého,
aby vcas zasahl?

Prézy z knizky A smutek utek jsou ukaz-
kou toho, jak méné miize byt vice. Diky
krati¢kému formédru (texty jsou dlouhé na
stranku nebo dvé) se daji bez Skrtii vyuzit
pro umélecky prednes jiz s détmi ve véku
odpovidajicimu prvnimu stupni zakladni
skoly. A diky naméttim, které v sobé nesou
skromnou, le¢ opravdovou tihu bézného
lidského smutku, se tak détskym recitato-
rim nabizeji jednak vazna témata k premys-
leni a jednak spiSe lyrickd nota v prozaické
podobé. Takové literdrni predlohy na poli
détského uméleckého prednesu témér chy-
béji. Nehledé na to, Ze celkové by se smutky
a hledanti jejich reseni mohly stét inspiraci
nejen pro praci v dramatickovychovnych
lekeich, ale klidné i pro autorskou insce-
nac¢ni tvorbu s détskym kolektivem.

Gabiela Zelend Sittovd

ELENA ELEKOVA: MOJ BRAT NEMA
BRATA

Tlustrovala Martina Matlovi¢ovd. Bra-
tislava: Vyoavatelstvo Q111, 2016. 58 str.
Redakcne pripravila Kveta Daskovd.

MARTA HLUSIKOVA: ANABELKA SA
SMEJE DVOJHLASNE

Ilustrovala Kristina Simkovd. Bratislava:
Vyoavatelstvo Q111, 2016. 52 str. Redakéne
pripravila Kveta Daskovd.

LUDMILA GASPARIKOVA: ODKAZ
NA BUKU

Tlustroval Andrej Mazir. Bratislava: Vyoa-
vatelstvo Q111, 2016. 72 str. Redakéne pri-
pravila Kveta Daskovd.

Mém pred sebou tri knihy s niekolkymi
spolo¢nymi menovatelmi: 1. pochadzaji

z Vydavatelstva Q111, 2. st vitazmi autorskej
sutaze literatary pre deti, ktort organizo-
valo menované vydavatelstvo, 3. vSetky sta-
vili na detského hrdinu v sicasnosti. A ¢o

TVORIVA DRAMATIKA

ich rozlisuje? Rozli¢ny stupen vypovedne;j
hodnoty, ¢o napokon odzrkadluje aj poradie
ocenenych knih, ktoré — treba podciark-
nut — vystihlo ich drover.

Sutaze sa zu¢astnili zndmi, menej znami
i celkom neznami pisatelia (nie vietkych
mo7no nazvat spisovatelmi). Elena Ele-
kova, ktorej kniha Moj brat nemd brata

Elena Elekova

ilustrovala
Martina MatloviZova

Qan

MARTA HLUSIKOVA

ANREE LKA
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sa umiestnila na trefom poste, je lekarka

a ako sama prizndva, prézu zacala tvorit na
materskej dovolenke, takze s literatirou asi
nema velké skisenosti. Spomenuta kniha by
sa dala charakterizovat ako laskava, poho-
dova, zicliva, az rozpravkova.

Pribeh jednej ¢inziakovej rodiny

z malého mesta rozprdva hlavnd detska
hrdinka tretiacka Judka, ktora ma starsieho
brata a mladsiu sestru. Toto vekové rozvrst-
venie ddva autorke moznost vytvarat situd-
cie i slovné siboje, niektoré viac, iné menej
napadité ¢i vtipné. Snazi sa hladiet na svet
ocami dietata, hodnotit ho jeho kritériami.
Atmosféra v rodine je az idylicky pokojnd,
nekonfliktnd, bez generac¢nych ¢i inych
»~medzidetskych“ konfliktov, ba miestami

aj bez tvorivej fantdzie. Na humorné poda-
nie pribehu nadvézuju ilustracie Martiny
Matlovicovej, pripominajice detsku kresbu
so slovnym vysvetlenim ohsahu obrazka.

Po precitani si clovek nevdojak vzdychne:
»Keby to tak fungovalo v Zivote.* Mozno je
vhodné ponitikat detskému ¢itatelovi pekny
obraz zivota, v ktorom su dospeli prajni,
ustretovi, deti obdivuju starych rodicov,
radi sa zucastiuju rodinnych vyletov, Zela-
nia sa im plnia, ako napr. tizba mat star-
Sieho brata a pod. Obraz rodiny, ktory
vytvorila E. Elekovd, mozno pokladat za pri-
klad, za vzor, aj ked miestami s patriarchal-
nym nidychom. Zial, realita je ¢asto ind.

Autorsku skiisenost ma za sebou

autorka druhej knihy Marta Hlusikova.
Préza Anabelka sa smeje dvojhlasne je

v poradi uz jej trindstou publikdciou. Na
rozdiel od E. Elekovej stavia M. Hlusikova
na fantdziu, vymysel vychadzajuci z redl-
neho zdkladu. V§ima si osamelost dietata-
-jedindcika, hladajiceho priatela, s ktorym
by mohlo komunikovat a hrat sa. V danom
pripade si dievcatko Anabelka vymysli pria-
telku, ktorou je jej vlastny tien, a pome-
nuje ju obratenym tvarom svojho mena,
teda Aklebana. Pouzity princip nastarto-
val autorku k dalsim vymyslom, ako napr.

k oZivovaniu papué, ¢erveného nosa a pod.
Vsetky pouzité predmety okrem zdbavnej
funkcie slizia na pozorovanie a hodnote-
nie dospelych. Svoj zmysel pre humor vyu-
Ziva autorka aj pri vysvetlovani prichodu
babitka do rodiny. Ide o vyborny navod,
ako by mali rodi¢ia spolu s dietatom ocaka-
vat narodenie sirodenca. ViZne sa tvariaca
komunikdcia matky s dietatom a spolupraca
napriklad pri vymyslani mena pripravuje
laskava podu pre buduce spoluzitie s Oksi-
mom, teda s Miskom. Mierne Stylizované
ilustréacie Kristiny Simkovej a napaditd gra-
ficka uprava vydavatelky Kvety Daskovej
tvoria jednoliaty celok s milym textom.
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Kniha, ktord sa umiestnila na prvom
mieste, sa neodlisuje od predchadzajicich
jednoduchych detskych zazitkov iba vekom
hlavnych hrdinov (13-14-ro¢né deti), ale aj
sposobom komponovania pribehu. Je zazit-
kovy, blizky detskému ¢itatelovi nielen
dobrodruznym dejom, ale aj vyrazovymi pro-
striedkami dnesnych deti, pri¢om ani nepo-
strehnd, ze autorka ich vychovava, kritizuje,
radi im. Kniha 09kaz na buku od Tudmily
Gasparikovej, opatrend ilustraciami Ondreja
Maziira, md eSte jednu pozitivnu stranku.
Obracia pozornost deti na minulost tak, ze
im ponuka zazitok patrania po mftvom fran-
ctizskom partizanovi, spojeny s rozpravanim
prababky jedného z deti. Iste, bolo by mozZné
vycitat mnozstvo nahod pri vyrieseni zahady
ndpisu na strome, ale ktora dobrodruzna
kniha nema tento ,,nedostatok”!

Rozhovory deti i ostatnych postav st
realistické, naplnené (mozno az preplnené)
suc¢asnym hovorovym slovnikom: empe-
trojka, smartfon, displej, grilovanie, ope-
kacka, foter, ségra, sekac, selfky, fejsbuk,
krpec, depka, pikosky, lajky, zdielanie, vy-
guglit, yutuber, kamera, esemeska, slabo-
duchd tupka, zaklapniit zobdk, nenormélne
vystavend, sadistické maniere uditeliek
(rozumej: skiiganie) atd. Pouzivanie tychto
slov a slovnych spojent nie je nefunkéné.
Odraza dobu, myslenie i nazory mladych
ludi. Md vSak jedno nebezpecenstvo. Moze

,zostarnit®, pretoze technika (a vii¢dina
vyrazov je technického charakteru!) sa
vyvija velmi rychlo a uz o desat rokov bude
tento slovnik zastarany, resp. budu ho pou-
Zivat iba ,starci®, ako dnesné deti nazyvaji
svojich rodi¢ov a ucitelov.

Na zaver jedno konstatovanie. Stic¢asna
doba nechava vydavatelstvam volnu ruku
pri vydavani detskych knih. Nie kazdy vyda-
vatel vSak rozumie poetike tvorby pre deti.
TakZze vychddza vela publikdcif pre deti, ale

na rozli¢nej Grovni. Nastastie Kveta Daskova

z Vydavatelstva Q111 je sama autorkou pre
deti a detskému citatelovi rozumie. Aj preto
uvedené tri tituly spliiaji zdkladné pozia-
davky kladené na tvorbu pre deti.

Marta Zilkovd

MARKA MiKOVA: ZVEJKACKY

Tlustroval a graficky upravil Juraj Horvdth.

Praha: Baobab, 2015. 36 str. Redakce Petr
Borkovec.

Zvykacka je nestarnouci véc. Do détského
svéta patif od svého vzniku a Zvykd se bez
ohledu na médni trendy. Na zvykacku nema
ani Minecraft nebo vSechny hracky od

Mattela, protoze zvykacka je hravé mlsani.

Kdo a kdy prijde s knizkou o zvykackach,
to byla jen otdzka ¢asu a odvahy. Ted je na
svété knizka basnicek pro déti Zvejkacky
a napsala ji Marka Mikova. Je to jeji prvni
kniha basni a v ramci soucasné ¢eské poezie
pro déti si své misto jisté najde.

Knizka léka uz svou podobou. Rozmér
10 na 33 cm neni véru obvyklym tvarem
knihy a v knihovni¢ce jednoduse ¢ni. Vypada
jako ,,nadzivotni® velikost platkové zvykacky,
kterda ma zepredu riizovou barvu, precha-
zejici do oranzové, a zezadu modrozelenou,
ktera evokuje jednu z barev kulickovych zvy-
kacek z pouti. A navic je knizka obalend do
klasického omyvatelného obalu na sesity,
asi aby se v pripadé ¢tenarova zZvykani bub-
liny nelepily pfimo na papir. Je to praktické,
protoze nékteré basnicky sladké chuté sku-
te¢né navozuji. Taky se za okraj obalu jedno-
duse daji vlozit tfi papirky s ., Esemeskami
Marky Mikové* a jeden ,,Seznam omyli“
redaktora Petra Borkovce. Chyhy, které
redaktor v textech neuhlidal, jsou sice na
skodu, ale Borkovcova omluvenka je vtipna

a déti vede ke stopovaci hre, kde by asi

v kniZce mohly byt pravopisné-vyznamovi
Sotci. Esemesky ptisobi trochu zbytecéné. Ale
1ze je prijmout jako legracku, ukazku toho,
ze se nékomu hra se slovy, obrazy, zvukem
arytmem jazyka dostdava do kazdodenni
komunikace. Kdo by si pod vlivem takovych
esemesek nezkusil v téch svych sam trochu
zarymovat?

Celkové barevnost knizky evokuje dobu
pedra, baja a malo dostupnych hubba-
bubbek. Také ilustrace uvnitt knihy ptisobi
jako sedmdesatkové ¢i osmdesatkové retro.
Vse k sobé krasné ladi a vytvari vytvarné
ptisobivy celek. Neni divu, vytvarnou
podobou se zabyval Juraj Horvéth, dvorni
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vytvarnik a jeden z viid¢ich osobnostni
nakladatelstvi Baobab.

Bésnicky jsou rtiznorodé. Nékteré vyu-
Zivaji predevsim jazykovou hravost s odvo-
zovanim slov, napi. Draci (,,To draci dra¢i /
mraky se mradi...*), nékteré jsou naprosto
bezstarostné, jestli naplni nebo nenaplni
¢tenarovo oc¢ekdavani rymu, ¢imz nékdy tvori
vtipnou pointu, opét napt. Draci (,[...] pak
spolu chvili valéi [ nakonec Feknou: To staéi!
[ Aje klid*), dalsi vytvaieji vtipnou pied-
stavu tfeba na zakladé hry s intonaci mluvy
riiznych postav, ktera je v basni prevedena
do jakési konstanty, napt. Zvuk hlasu (,Kdyz
je to v basu [ tak je to tdta [ KdyZ je to tada-
taddtadata [ tak je to teta..”).

Neékteré basnicky pripominaji spiSe
neobratné détské versovani, napi. Nebe (,[...]
Budem mit kapelu a hrdt nddherné pisné /

a nikdo se nebude tvarit nakysle / Lidi se
budou smat a tancovat / a vsichni se budem
jenom radovat...“), nékteré se blizi détskym
fikadliim nebo folklornim slovesnym ttva-
rtim pracujicim s opakovanim a variaci, napr.
Strasidelna (,Kdo se boji, je babovka | anebo
babi¢¢ina pohovka [ Kdo se boji, nesmi do
lesa [ je vystrageny jako komtesa...), dalsi
bésnicky jsou jakoby neukoncené, napr.
Krokodyl (,,[...] Na fece se tvoii vir [ a z néj
koukd krokodyl / O¢i a kus huby /[ se zazuhi®).
Nékteré rymy vlastné nezni viibec libé, pra-
cuji s asonancf, napt. Tohle je ddrek (aso-
nanci tvoif slova zbavend — nedéld). Autorka
si hraje s homonymii primo na koncich rymi,
napf-. v basni Zajici (slovo zajedi jako sloveso
i pridavné jméno), neboji se citoslovei, napt.
v basni Vylet jsou dva posledni verse tvoreny
pouze sedmi slabikami citoslovei smichu.

7 hlediska formy neni Marce Mikové nic
prekazkou. Vyuziva rtiznd rymova schémata,
riiznou praci s metrem, riiznou miru uvol-
nénosti az volnosti verse. Pricemz ani velka
uvolnénost verse détské ctenare neklame
a stale mohou texty vnimat jako basnicky.
Mozna se autorka priliSnou volnosti nékte-
rych textli nezavdéci dospélym ¢tenditim,
protoze v détské poezii se volny vers objevuje
spise zridka, ale odvaha otevrit se takovému
versovani se ji spiSe vyplaci, napr. basen
Ryby je vyraznd jak svou velmi rozvolnénou
formou, tak diilezitym tématem (vérohod-
nost tatovych slibti v oéich syna), jez je nasti-
néno pres mikrosituaci z bézného dne (tata
a syn jdou spolu na ryby). A volnost formy
celé sdéleni dost zasadné utvari.

Vynikajici je pestrost naméti i témat,
které knizka nabizi. Od bezstarostnych
drobnicek a legracek, kdy nam autorka
navodi chuté na svickovou, predstavi leg-
racni opicku nebo papouska, se dostava
k vaZnym tématiim, jako je otdzka, co nds

¢ekd po smrti, jak je to s témi rodicovskymi
sliby, jak bolavé je pichani usi nebo jaké to
je vnemocnici. Marka Mikova svét netiidi
na to, co by bylo pékné, kdyby do néj nepa-
trilo, a na to, co je lepsi nevidét. Vtahuje ho
do svych texti cely.

Asi se vSechny basnicky z knizky nepro-
pisi do pomysIného kdnonu soucasné
poezie pro déti. Bude jich ale dost. A nez si
kazdy vybere ty své, stoji za to si v kniZce
chvili ¢ist a zvykat si na poetiku s prichuti
zamérné neobratnosti. Rytmus basnicek se
nékdy dobre rozkryva pri zvykani néjaké
poradné zZvykacky. K tomu ¢tendre ostatné
vyzve samotnd kompozice shirky. Prvni
a posledni text tvori ramec, ktery evokuje
hru se zvykackou, prechazejici do hry se
slovy, hlaskami a vyznamy — ramec vskutku
grogerovsko-hirsalovsky.

Az se pri cetbé knizky budete né¢emu
divit nebo smat, davejte pozor, aby vim

»omylem z pusy nevypadla zvejkacka®.

Gabriela Zelend Sittovd

STEPAN ZAVREL: SEN V BENATKACH

Napsal a nakreslil Stépdn Zavel. 7 ital-
ského origindlu Un sogno a Venezia pre-
lozila Petra Novdkovd. Sazba a grafickd
tiprava Eva Necasovd. Praha: Raketa

v produkci nakladatelstvi Labyrint, 2016.
36 str. K vyodni pripravil Joachim Dvordk.

Sny jsou ¢asto namétem détskych knizek,
jelikoZ ve snech je prakticky vS§echno mozné.
Vznikd v nich hravy svét plny prapodivnych
stvoieni a neuvéftitelnych prihod. Stépan
Zavrel nic takového nepotrebuje. Proto, aby
vytvoril jeden Sen v Bendtkdch, mu staci jen
skutecnost.

TVORIVA DRAMATIKA

Jednoho dne by mohla Bendtky zatopit
voda a celé mésto by mohlo zmizet, vypravi
Markovi a jeho spoluzakiim jejich pani uci-
telka. Predstavte si, jaké by to bylo a jak by
to tu vypadalo, pokracuje, a namalujte nase
mésto pod moiskou hladinou.

Marek o svém obrazku s morskou vilou
a Bendtkami v pozadi premysli jesté vecer
pred spanim a najednou se mu zda, zZe
nékdo klepe na jeho okno. Je to morska vila,
kterou namaloval a kterd ho zve na vylet po
Benatkach — ne po téch skutecnych, ale
praveé po téch pod morskou hladinou.

Marek si nasadi potapécsky oblek,
masku a ploutve a vyda se za vilou. Za jeho
oknem se nachézi podmorsky svét, celé
meésto je tak, jak ho zna, jen je vSude voda
a mezi domy se prohani sépie, meduzy, ryby,
moiské rasy a dal$i morsti Zivocichové.
Marek postupné proplouva okolo vsech
vyznamnych bendtskych pamatek, vidi
Dézeci palac, bilou budovu kostela Panny
Marie i kostel svatého Marka, jeho jmenovce
a patrona Benatek. Pravé pred kostelem
na nameésti se spolec¢né zastavuji. Nameésti,
jak ho zna, je obvykle plné lidi, ale ted tam
vidi jen ryby, morské koniky, rasy a musle.
Marek si vS§imne, Ze uplné na dné se mihaji
malé postavicky. Jsou to déti, krmici své
kamarady ryby. Vila Markovi vysvétluje, ze
pozdéji, az si zvykne, si bude moci sundat
potapécsky oblek a i bez néj bude moci byt
pod hladinou jako ostatni.

Pod motskou hladinou Ziji nejen déti,
ale i dospéli. Mésto je sice tissi a klid-
néjsi, ale i presto se tu sem tam néco déje.
Marek postupné potkava chobotnici, ktera
si hraje sama se sebou karty, pana, jenz se
snaZi chytit do sité motylkové ryby, gondo-
liéra, ktery odvazi Zenicha a nevéstu a zpiva
pritom zamilovanou pisen, prodavace ryb,
malire, kteri stale opravuji obrazy v pod-
morské galerii, jeZ jsou narusované vlh-
kosti a morskou vodou, ¢i muze opravujici
budovy, aby v pripadé, Ze by jednoho dne
voda opadla, mohly byt Benatky jako drive.

Pravé v galerii se Marek znovu setkdva
s détmi, které mu reknou, Ze miize pro
Bendtky néco udélat tim, ze se vrati zpét nad
morskou hladinu a bude o mésté pod vodou
vypravét lidem, ktefi pak prijdou a pomtizou
jim. Déti mu na pamatku vénuji kulaté akva-
rium se dvéma zlatymi rybkami. Rano, kdyz
se Marek probudi, uvidi na stolku malé akva-
rium se zlatymi rybkami a vzpomene si na
sviij sen, ktery tak mozna nebyl snem...

Kratky pribéh dopliuji snové akvarely,
které zobrazuji skute¢né budovy a pribli-
zuji benatskou architekturu, to vSe zasazené
do podmotského svéta. Vétsina ilustraci je
ladéna do modro-zelena a nese se v hravém
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duchu. Na ilustracich jsou vyrazné dekora-
tivni prvky, které jesté vice umocnuji dojem
svéta pod hladinou.

Na konci knizky se nachazi slovnicek
pojmii dilezitych pro Bendtky, jako napri-
klad arkdda, déze, girlanda ¢i gondola.

Autor Snu v Bendtkdch, ilustrator, malif,
animdtor a spisovatel Stépan Zaviel ziskal
své prvni zkusenosti u Jiritho Trnky, poté stu-
doval animaci na FAMU a nakonec se zapsal
na studium kresby na Accademia di Belle
Arti v Rimé. V Italii, kam v roce 1959 emigro-
val, stravil druhou polovinu svého Zivota. Stal
se tam znamym a uzndavanym ilustratorem
a malifem. Vedl ¢ily spolecensky Zivot, orga-
nizoval fadu vystav a akei spojenych s tvor-
bou pro déti. Snazil se také Sitit povédomi
o vytvarném uméni a k vystavam organizo-
val i mnoho doprovodnych akei, jako byly
napriklad komentované prohlidky ¢i tviirci
dilny, do kterych se snazil co nejvice zapojit
nejen déti, ale i dospélé. V roce 1971 zalozil
v Curychu s Otakarem BoZejovskym naklada-
telstvi Bohem Press. Zavrelovy knihy ziskaly
v zahrani¢i mnohd ocenéni a byly prelo-
zeny do patndcti jazyk® (nejen evropskych).
Stépan Zaviel zemiel v roce 1999 v Rugolu.

I kdyz byla knizka v Itélii vydand jiz
vroce 1974, do ¢estiny byla prelozena teprve
nedavno. Osobnost Stepéna Zavrela, jeho
tvorba i prinos uméni by si to jisté zaslouzily
drive. Nezbyva nez doufat, ze vydani jeho
dalsich knizek v ¢estiné bude nésledovat.
Zatim se ¢eSti ¢tendri mohli sezndmit jen
s jeho Létajicim dédeckem (1991).

Jednoduchy pribéh Snu v Benatkach
a téma zatopeni Benatek je v dnesni dobé
stale velmi aktudlni. Zvlasté v kontextu kli-
matickych zmén a soucasné environmen-
talni vychovy je zajimavé tuto knizku vyuzit
a ukdzat na ni, co se v diisledku téchto zmén
miiZe skute¢né stat.

Lucie Smejkalovd
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SYLVIA PLATHOVA: KNIiZKA
O POSTELICH A DVE POHADKY
NAVRCH

Z anglickych originalii The Bed Book, The
It-Doesn’t Matter Suit a Mrs. Cherry’s Kit-
chen prelozili Petr Onufer (Knizka o poste-
lich) a Vit Penkala. Ilustroval David

Roberts. Praha: Argo, 2015. 64 str. 00p. re.

Alena Pokornd.

Spojujicim prvkem ti'f oddili Knizky

o postelich a dvou pohddek navrch jsou véci.

Jejich vytvarné ztvarnéni v doprovodnych
ilustracich vsak ustupuje do pozadi vzhle-
dem k tomu, Ze postavy, které ilustracim
dominuji, jsou vyvedeny jako désivé karika-
tury: ¢ernobilé vypelichané vyzabliny s pod-
litinami kolem o¢i. Styl kreseb jako celku
prikre kontrastuje s hravym, az naivnim
ténem jazyka.

Versovana Knizka o postelich, ktera
tvori prvni ¢ast knihy, neni zaloZena na pri-
béhu, ale na volném prirazovani popisit
jednotlivych roztodivnych posteli, které
stvorila autorcina obrazotvornost. Vytrysk
fantazijnich lizek s nejriznéjsim ucelem
¢ivlastnostmi (Svadinovd, polarni, postel-
-tank, Postel kapesni — ano velkd a mald
pismena jsou nejednotnd) je v ivodu inicio-
van prostym vykiikem, Ze: Ve vétSiné z nich
se jenom / spi ¢i odpo¢iva, | v téch nejlep-
sich ale mnohem [ vic zdbavy byva!”

Kompozi¢né je Knizka o postelich slo-
zena z nékolika desitek ¢tyrversi, ktera
ale neposkytuji pevnou oporu pro pii-
byvajici postele. Metrum versii se sloku
od sloky proménuje, stejné tak rymova
pozice, coz je sice krasné rebelantské jako
postele samotné, ale nepridava to na hlad-
kosti éteni. Celek, 1épe Fec¢eno tthrn piisobi
spise jako katalog izasného zbozi: ,To tyhle
postele jsou pro mé | i pro vds to pravé! |
Jen tyhle postele / jsou pro nés zajimavé..
Je vsak otdzka, jestli je motor cethy, tedy
implicitni predpoklad nechuti ke spanku,
provozuschopny.

Ani préza Oblek, kterému nic neva-
0ilo neni pribéhem, vystaci si s oznacenim
situace: rodina, sedm synii od nejstarsiho
a nejvétsiho po nejmensiho a nejmladsiho
Tomase, ktery je postavou hlavni. VSichni
oblek maji, on jediny ne a samoziejmé si
néjaky preje, a to takovy, diky némuz by se
zbavil své pozice na chvostu. ,,0 takovém
obleku Tomas snil i toho dne, kdy u Fukii
zazvonil zakoutecky postdk a dorucil veliky
balik.“ Standardni pohadkové kolecko pre-
pousténi ,magického” predmétu ze starsiho
na mladsiho provazi pokazdé samoticelny
mikropribéh odmitnuti, véticka ,,jsem na

néj moc stary“ a vstup matky, zreduko-
vany na popis Svadlenské prace. Preklada-
tel sikovné zvolil jméno nejmladsiho synka:
co jinym na obleku vadilo, to se nakonec pri
jeho noseni ukazalo byt vyhodou, ziskal jej —
Tomas Fuk a ziskal tim i pozornost ostat-
nich. Postavy v pohddce mluvi, ale nejde
o rozhovory, spiSe o jednotlivd prohlaseni.
Kuchyné pani Tresinkové je bajkou,
avSak namisto zvirat zde figuruji elektrospo-
trebice. Vychovnou lekei zde udéluji ¢i spise
ji moderuji domaci Sotkové Osol a Peprik.
Zprostiedkovavaji ji kuchyriské vybavé, ktera
»Zije“ vdomacnosti ponékud natvrdlého
obtloustlého paru, jehoz jedinou starosti
je lesk jejich spotrebicti a chutny Zvanec.
Zapletka spociva v touze pysnych pred-

. Sylvia Plathova
. Knizka o postelich
a dvé pohédky navrCh

méti vymeénit si svoje role a ziskat tak jesté
vétsi uzndni pani TreSinkové. Barvitému
anapéchovanému liceni, jak kdvovar chladi
zmrzlinu ¢i lednice pece $vestkovy kolac,
predchazi veelku predc¢asné konstatovani
Sotkii a vlastné interpretace bajky, a sice Ze
nejlepsim ucitelem je vlastni zkuSenost.

Ve zkratce kniha obsahuje versované
cviceni fantazie na téma postel, do situ-
ace zasazené prislovi ,Saty délaji ¢loveka“
a bajku o spofddanosti se sluSnou zasobou
citoslovel.

Mateéj Hdjek



SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Jaroslav Provaznik: School and Performing Arts: Mimetic
Roleplay as the Most Natural Way of Teaching about The-
atre — What chance do children in Czech
schools have of becoming acquainted with
theatre? The author of the article points out
that the compulsory part of the curriculum
provides students and pupils with minimum
opportunities to learn about theatre and
drama. If some do arise, the learning usu-
ally happens by absorbing facts. However,
performing arts can hardly be understood
through verbally transmitted information
only (the typical way being“Shakespeare
was born in... he wrote... he died in..”). It is
equally important to learn about the essence
of theatre and the principles on which this
form of art works. This is best done through
hands-on activities and techniques used

in drama education, which is, unfortu-
nately, still just an optional subject in Czech
schools. These are based on play that Roger
Caillois calls“mimicry”, i.e. mimetic role-
play that enables both the player/actor and
the audience to move around in two worlds
at once: the real as well as the fictional one
that is created by the action of the play-

ers. This double nature, so characteristic of
mimetic roleplay, is crucial for the under-
standing of theatre.

DRAMA-ART-THEATRE

Anna Hrne¢kova: Children's Stage 2017 — The reporter
considers the 2017 Children’s Stage festi-

val and workshop of drama (representing
the 46th year of the event) to have been suc-
cessful. The main programme consisted of
16 performances by children’s groups. The
festival was very diverse as far as perfor-
mance types and genres were concerned

and included beginning as well as very expe-
rienced theatre groups introducing drama,
puppetry and movement theatre. A broad
offer of seminars and discussions reflected
the ongoing effort of the festival organi-

sers to cultivate the field of theatre played by
children.

Mariana Cizkova: What Was the 2017 Gold Spinning (Zats
priadka) Like? — A few impressions from the
national festival of Slovak children’s theatre
groups held in the town of Sala.

Ludék Richter: Winding the Webs (Soukani) 2017 —
Areport on the international festival of chil-
dren’s and youth theatre held in May in the
West-Bohemian town of Ostrov, this year for
the eleventh time. The programme included
thirteen performances from nine coun-
tries: Czech Republic, Italy, Israel, Canada,
Poland, Austria, Slovakia, Switzerland and
the United Kingdom.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Anna Hrnegkova: IDEA Europe in Prague — From 13 to
16 October 2016, the city of Prague hosted
a meeting of the European section of IDEA.
The Prague meeting of IDEA Europe was
organised by the Creative Dramatics Asso-
ciation (CZ) together with the Department
of Drama in Education of DAMU (Faculty of
Theatre), Prague, and there were 34 par-
ticipants from 19 countries. These included
a special guest, Robin Pascoe from Aus-
tralia, the President of the IDEA Interna-
tional. Besides their discussion programme,
the participants had an opportunity to see
several performances of children and youth
theatre groups at the DVD (CET/Children-
Education-Theatre) festival organised every
autumn by students of the Department of
Drama in Education, DAMU.

Alena Skalové: Space for Drama Education in the School
Curriculum: Inspiration Brought from London — An
article summarizing the experience that

a graduate of the Dept of Drama in Edu-
cation, DAMU, Prague, gathered at an
elementary school in London where she
participated in leading drama lessons with
children from weak social and economi-

cal backgrounds, children with post-trau-
matic stress disorder and those living in
foster families. She illustrates her article by
describing a programme based on a Japa-
nese story found in a book by Becca Heddle
Yoshi the Stonecutter.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Jaroslav Provaznik: Twice from Creative Drama: A Belated
Review in Contribution to the Revival on the Slovak
Drama-in-Education Scene — A review of two
anthologies on drama education and thea-
tre with children Tvorivd dramatika (Cre-
ative Drama) and Tvorivd dramatika II
published in Slovakia.

Katefina Reznickové: The Theatrical Worlds of Come-
nius — Last year, a very thorough work on
the drama works by Comenius — Jan Amos
Komensky (1592-1670) was published

in Prague. The review praises the book’s
innovative approach and recommends it to
anyone interested in Comenius as a play-
wright, especially because it looks at his
work from many angles and sets it in his-
torical perspective. A researcher at the
Comenius studies department of the Philo-
sophical Institute of the Czech Academy of
Sciences, the book’s author Markéta Klos-
ovd is highly qualified to elaborate this
topic, as she has been dealing with Come-
nius’ oeuvre for more than thirty years.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Gabriela Zelena Sittova: Marka Mikova — Merging of
Worlds — An interview with one of the most
original contemporary Czech authors

of children’s books who is also a singer,
actress, director, musician and co-founder
of the Puppets in Hospitals association.

Eva Machkova: Foreign Legends Part 2: West of A3, West
and Northwest Europe — The author of this over-
view points out books of legends in which
drama teachers can find material for their
work. The second part published in this
issue deals with legends from German
speaking countries, Brittany, Ireland, Scot-
land and Scandinavia.

Kristina Prochazkova: Learning to Understand Visual
Arts — Four reviews of books on visual arts aimed at
children.

Josef Pekarek: Which magazines do children really

read? — In its past few issues, Tvorivd dram-
atika has been paying attention to Czech
magazines for children whose quality,
unlike children’s books, is currently very
low. In this article, a survey is presented
that the author conducted at a village ele-
mentary school in Central Bohemia. He
addressed a total of 184 pupils, asking them
which magazines they read.

Ludék Korbel-Gabriela Zelens Sittova-Marta Zilkova-
Lucie Smejkalova-Kristina Prochazkova-Matgj Hadek:
Reviews of new books for children and youth —
Reviews of new books for children that
might inspire drama teachers and leaders
of children’s theatre groups.

CHILDREN'S STAGE 53

The text supplement of Tvoriva dramatika
brings a script to a dramatisation made by
Marica Siskovd, teacher at the Basic School
of Arts in Nitra (Slovakia), to the motives of
aremarkable novelette of the contemporary
Russian author Pavel Sanajev Bury Me Behind
the Slat. The sad story of a seven-year-old

boy who lives only with his grandparents in
aworld of constant coarseness, verbal abuse
and bans takes place in Moscow of the 1980s
and is an impressive portrayal of the final
stage of the Soviet regime. The group leader
Marica Sigkova has accompanied the script
to the performance, which ranked among
the most inspiring at last Year's Gold Spinning Fes-
tival (Zlata priadka), by methodological notes
and a detailed description of the process
which the group underwent from the initial
brainstorming to searching for the topic and
suitable theatrical means all the way to the
final shape of the performance.
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