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PARADOXY DETSKEHO
DIVADLA V RUSKU

KATERINA DUDOVA
katerina.0udova@zszruc.cz
ZS Zru¢ nad Sazavou

,,Kdo z vas, drazi ¢tenari, nezazival v détstvi
to sladké chvéni a mucivy pocit studu, kdyz
vstoupil na kolni divadelni scénu? [...] Nikdy
jste se nezamysleli nad tim, proc jsou pocity,
které zazivame pri Skolnich predstavenich,
tak smi$ené? [...] Malokoho napadne jit do
néjaké neznamé skoly, aby si tam vychut-
nal velké uméni. Zeptejte se sami sebe: Pro¢
tomu tak je? A vnitini hlas vim napovi — je
to nehezké, ubohé, nevkusné, neprofesio-
nalni a tendencni. Jenomze ve skole t¢in-
kujeme v divadelnich hrach nejriznéjsiho
druhu. A ospravedliujeme to velkolepymi
slovy: Hodi se to k literatute a déjepisu [...]
aje to vychovna prace! [...] Skolni divadlo je
odéno do masky — masky pretvarky a placem
opuchlych o¢i (Nikitina, 2008)

Méte takové pocity, kdyz sledujete
besidky, akademie a vystoupeni nejriiz-
néjsich dramatickych krouzkii na skolach
a domech déti a mladeze? Ano? Pak vézte, ze
v tom nejste sami. Tato citace totiZ pochdzi
z pera ruské kandidacky uméleckych véd
a docentky katedry estetického vzdélavani
Alexandry Borisovny Nikitinové. Pro mnohé
z nasich rad, teoretiky a praktiky oboru
dramaticka vychova, je spojeni tvorivé dra-
matické vychovy a Ruska patrné ponékud
utopickou predstavou. Ale nemusi tomu
tak byt. Zda se, ze v Rusku se formuje nové
hnuti détského divadla.

Situace v Rusku je v této oblasti odlisna
od té nasi. U nds mame vypracovanou
metodiku a didaktiku této oblasti, radu

odborniki, odborné periodikum, prehlidky
détského divadla a miiZeme se v oboru dra-
matické vychovy a détského divadla vzde-
lavat, a to nejen v ramei riiznych kurzii,

ale i na vysoké skole. O tom se kolegim

v Rusku mtiZe jen zdat. Tam nemiizete dra-
matickou vychovu studovat na vysoké skole,
jako je tomu u nds, détské soubory nemaji
odbornou a organiza¢ni podporu, kterou

u nds zajistuje napi. ARTAMA. Dramaticka
vychova je pro Rusy stale prilis svobodo-
myslnd a nebezpecnd. Lze vSak zazname-
nat signdly, Ze se poméry méni. V Rusku
vzniklo uskupeni ob¢ant, kteri se, jed-
noduse rec¢eno, snazi délat détské diva-

dlo ,,jinak®, tedy postupy tvorivé dramatiky.
Ide o moskevsky méstsky klub Déti — diva-

dlo — vzdélavani (Jletu-rearp-o6pasosanue),
ktery se zformoval v roce 2009 z popudu
pedagogii, ktefi ve své praci vyuzivaji diva-
delni postupy ¢i se vénuji détskému diva-
dlu v rameci zajmovych uskupent a také diky
zajmu Uéitelskyjch novin (Yaurenbckas
razera) (Bykov, 2010).

Je zajimavé sledovat, jakou cestu ura-
zilo ruské détské divadlo od svého pocatku.
Tuto cestu, tedy stru¢nou historii, para-
doxy a soucasnost détského divadla v Rusku
popisuje ve svém ¢lanku Paradoxy 0étského
Oivadelniho hnuti vy$e zminéna Alexandra
Borisovna Nikitinova. S mnohym z toho, s ¢im
se prikopnici détského tvorivého divadla
v Rusku musi v soucasnosti vyporadavat, se
v minulosti jisté setkavaly i osobnosti ¢eské
dramatické vychovy. Proto se pokusim sou-
¢asny rusky boj za tvorivy pristup k dét-
skému divadlu na zakladé ¢lanku Alexandry
Nikitinové ptiblizit.

Vprvni fadé je potieba Fici, Ze dosavadni
existence détského divadla v Rusku je plna
paradoxii. Pravé o nich hovori i Alexandra
Nikitinova. Ruské divadlo predstavuje pro
milovniky divadla vyznamny pojem. Malo-
kdo si vsak uvédomi, Ze prvopocatky rus-
kého profesionalniho divadla maji koreny
pravé u déti. To je prvni ze ti'f paradoxii. Ale-
xandra Nikitinova dodava, Ze to byly pravé
déti, kdo hral ve dvornim divadle cara
Alexeje Michajlovice, déti byly témi, kdo

realizovaly ,,divadelni amysly Petra Velikého
na scéné Slovansko-tecko-latinské akade-
mie. Déti z tane¢ni Skoly Lande v 18. stoleti
staly u zrodu ruského baletu. A Zaci Pozem-
ntho kadetského shoru pripravili zrod Prv-
niho ruského statniho divadla, postaveného
carevnou Jelizavetou.” (Nikitina, 2008) To
rozhodné neni mdlo. Zd4 se, Ze uz jen proto
by Rusko mélo byt na détské divadlo hrdé

a meélo by ho podporovat. Ale vsechno je
jinak — mezi profesionalnimi hudebniky

a malifi je bézné, Ze se détskymi skolami

a uspéchy malych svérencii pysni, kdezto
»divadelni svét stavi déti do pozice vyvrze-
nych pasynkii a bastard“ (Nikitina, 2008).

Kdyz si vzpomenu na dobu, kdy jsem se
hlasila na katedru vychovné dramatiky DAMU,
zcela bez obav jsem v Zivotopisu uvedla, ze
jsem se v détstvi zabyvala divadlem v ZUS ¢i
néjakém krouzku. V Rusku by to pry byla zcela
zbyte¢na informace. MoZna diky znamému
ruskému imperidlnimu komplexu se nékteri
domnivaji, Ze profesionalni ruské divadlo, jez
svétu prineslo mnoho zvuénych jmen, se zro-
dilo snad ze vzduchu, Ze se ,,zni¢ehonic zro-
dilo velikym a doslova hned ho tvorili Fjodor
Volkov, Michail Séepkin a Konstantin Stani-
slavskij“ (Nikitina, 2008).

Dostavame se k v poradi jiz druhému
paradoxu. O tvofivou prdci s détskymi
divadelnimi soubory se nezrodil zdjem
az nyni, v jedenadvacatém stoleti. UZ na
samém pocatku 20. stoleti zazilo hnuti dét-
ského divadla v Rusku neuvéritelny roz-
mach. Détskym divadlem se zabyvali nejen
basnici Alexandr Alexandrovi¢ Blok (1880-1921)
nebo Samuil Jakovlevi¢ Marsak (1887-1964), ale
také napt. psycholog Lev Semjonovi¢ Vygotskij
(1896-1934), kulturolog Vsevolod Nikolaje-
vi¢ Vsevolodskij-Gerngross (1882-1962) a rezi-
séri Grigorij Lvovié Rosal (1899-1983) a Alexandr
Alexandrovi¢ Brjancev (1883-1961). Tématu
détského divadla se vénoval dokonce ¢aso-
pis Urpa (Hra), kde publikoval mj. i rezi-
sér Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold (1874-1940).

V tomto ¢asopise se, jak uvadi Alexandra
Nikitinova, na téma déti a divadlo nahli-
zelo z mnoha rtznych aspektii — jako na
uméni déti pro déti, jako na divadlo jako
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prostiredek vzdélavani, jako na prostre-
dek k uchovani narodnich tradic, jako na
nastroj 1écby socidlnich a psychologickych
problémi apod. Vznikaly programy a meto-
diky, ne nepodobné hnuti tvorivého dra-
matu v angloamerickych zemich. Ruské
tvorivé drama se ritilo cestou na vysluni,
nicméné veskeré snahy prerusila stalin-
ska skolni reforma. Osobnosti ruského
tvorivého dramatu odchdzely do zahra-
niéi (zejména do Némecka, Francie a do
USA), jejich odborné publikace zmizely ve
stinu politicky propagovanych spisti a ani
dnes, prestoze se nékteré svazky dochovaly
v divadelnich ¢i pedagogickych knihov-
ndch, nema nikdo zdjem o jejich opétovné
vydani, aby se dostaly do rukou verejnosti.

Lev Vygotskij

V Rusku miiZzeme vidét pordddni dét-
skych divadelnich predstaveni, stejné jako
unds, snad v kazdém typu vzdélavacich
zarizeni — od mateiskych skol az po roz-
licnd kulturni centra. Proto se Alexandra
Nikitinové podivuje, Ze tu stale neexistuje
zafizeni, které by pripravovalo .profese
typu vedouci détského divadelniho sou-
boru, pedagog-reZisér ¢i néco podobného*
(Nikitina, 2008). Je to opét paradoxni situ-
ace, tentokrat tireti. Pritom o pottrebé nut-
nosti pripravy specialistii v tomto oboru
mluvil uz ve dvacatych letech dvacatého
stoleti Michail Michajlovié Bachtin (1895-1975),
ktery s pomoci Vsevoloda Emiljevice Mejer-
cholda pripravil program takového vzdé-
lavani. K jeho realizaci vSak v plném
rozsahu nikdy nedoslo. Nékolik variant
moznosti vzdélavani pro vedouci détskych

divadelnich soubort predlozili na pocatku
padesatych let odborni pracovnici diva-
delni lahoratote Védecko-vyzkumného
institutu uméleckého vzdélavani (NIICHV —
Hayuno-uccaenoBarebCkuii HHCTUTYT
XY/I07KE€CTBEHHOTO BocnTanus), ktery se
zabyval mj. uméleckou vychovou. Za zdmi
NIICHV se zrodil program Teatr I-XI Ale-
xandry Petrovny JerSovové, ktery byl publikovén
nakladatelstvim Prosvescenije v roce 1995.
K jeho realizaci opét nikdy nedoslo. O popu-
larizaci vzdélavani v oblasti détského diva-
dla se snazil také Kabinet ochotnickych
divadel Svazu divadelnich umélcti (Kaguner
mooureabekux rearpos CTI), ten byl viak
zrusen spolu s kurzy pro vedouci détskych
divadelnich souborti.

V devadesatych letech 20. stoleti vstu-
puji na scénu dvé vyrazné osobnosti dét-
ského divadelniho hnuti v Rusku — Sergej
Zinovjevi¢ Kazarovskij (*1954), ktery dokonce
usporadal Mezindrodni moskevsky fes-
tival divadla hraného détmi, a Alexandr
Tukavkin. Roku 1992 byla zalozena Celo-
ruska asociace divadla hraného détmi
(Beepoccuiickas acconuanus TeaTpos, rjie
urpaior geru), pod jejimiz kiidly Sergej
Kazarnovskij inicioval ndbor do kurzu pro
divadelni pedagogy. Bez tispéchu. Kurz byl
sice zaplnén, ale vzdélavaci program nebyl
realizovan.

Fjodor Suchov

A tak to v Rusku chodi neustdle. Zivot-
nost podobnych ideji je velice kratka. Ale-
xandra Nikitinova to dokladd, kdyz rika, ze
podobné programy Ziji aktivnim Zivotem
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Lprumérné v rozmezi od dvou do sedmi let,
umiraji jeden za druhym kviili nedostatku
financ¢nich prostredki, neustdlému igno-
rovéani a nedostatku statn{ podpory“ (Niki-
tina, 2008).

Podle Alexandry Nikitinové je realita
soucasného détského divadla doslova drsnd.
7da se ji totiz, jako by ,,nizka uroven diva-
delni prace s détmi byla pfijata za normu,
kdezto vysoka troveni takové prace se stavd
nezadouci exotikou® (Nikitina, 2008). Vét-
Sina détskych divadelnich produkei md
i dnes spiSe nddech reklamniho sdéleni.
Znamena to vidét své dité stat na Skolnim
jevisti ve vyrazném kostymu a odrikavat
hlasité a zretelné néjaky text, kterym je dité
dozajista silné ,,zaujato. Ano, slavi se Den
vitézstvi, navic za i¢asti vale¢énych veteranii
a zastupeii vyssi politiky.

Ze vam to néco piipomina? Ze si vzpo-
mindte, jak déti na podobnych akeich
recitovaly basné typu Pozdrav Stalinovi?

I dnesni doba, a urcité nejen v Rusku, neni
od tohoto politizovani a moralizovani
oprosténa.

Dostavame se k tomu, co by ucitele
dramatické vychovy mohlo zajimat nej-
vice — k postaveni divadelniho pedagoga
na (nejen) ruské skole. Je to vlastné zcela

Lnezadouci figura, protoze kviili nému musi
cela skola tiplné reorganizovat systém

vyuky. Divadelni pedagogika totiz predpo-
klada otevieny partnersky vztah mezi zaky
a uditeli, [...] improvizaci a tviiréi hleddn{

v pozndvacim procesu, aktivni pristup zdki
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[...] TenomzZe takovému pristupu ke vzdéld-
vacimu procesu se na pedagogickych fakul-
tach neuci a u¢ebnic a u¢ebnich programu
zabyvajicich se touto problematikou je
pomalu. A dobry divadelni pedagog [...] je
bran za nicitele obvyklého svéta. Za nebez-
peti. Za nepritele. (Nikitina, 2008) Peda-
gogicky konzervatismus si v Rusku stéle
udrzuje vedouci pozici.

Ale kdyz se chce, vsechno jde, to je
znamé prislovi. A iv Rusku se kriicek po
kriicku snazi novym pristuptim ve vzdéla-
vani otevirat dvere. Alexandra Nikitinova
jmenuje nékolik osob, kterym se to povedlo:
Sergeji Kazarnovskému se podarilo zaloZit vse-
obecné vzdélavaci divadelni Skolu Klass-

-Centr (Knacc-1lentp), Fiodor Vladimirovié Suchov
(*1960) zalozil Centrum détské tvorby diva-
dla Na Nébiezi (Ilentp nerckoro TBopyecTBa
Ha Ha6epe:xuoii), Alexandr Dmitrijevié Fjodo-
rov (*1956) profesondlni méstské Détské
hudebni divadlo mladého herce (Jlerckuii
Mysbikanbubiii Tearp FOnoro Axrépa).

A sama Alexandra Borisovna Nikitinova (*1963)
stoji u zrodu nezavislé nekomeré¢ni vzdéla-
vaci a kulturni organizace Prolog (ITpoaior),

jejiimz hlavnim cilem je vzdélavani specialistii

v oblasti divadelni prace s détmi.

Rusti kolegové maji za sebou velky
kus prace. Dalsi pred nimi stéle stoji. Jde
zejména o to, aby hnuti détského diva-
dla dostalo pevné zaklady. Ty mtize dostat
na zakladé informaci jiz vzniklych center
détské tvorby a na zakladé fungovdni inter-
netového portalu [letu-rearp-o6pasoBanue
(Déti-0ivadlo-vychova) (hitp://deti-teatr.
ru/), ktery se jako jediny v Rusku zabyva
tviiréim pristupem k détskému divadlu
a také vyuzitim metod a technik dramatické
vychovy ve vyucovacim procesu. Rusti priz-
nivei dramatické vychovy si také uvédomuii,
Ze je potreba, aby se vyprofilovalo speciali-
zované periodikum a aby se postupem Casu
vyprofiloval ndrodni festival détského diva-
dla. O festivaly mensiho rozsahu se snazi
laboratot Skolni divadlo pii Celoruském
centru (IllkoububIil TeaTp Beepoccuiickoro
nenrpa), divadlo Parafraze (Ilapagpas),
Klass-Centr (Knace-Lentp), Détské
hudebni divadlo mladého herce (Jercruit
Mysbigaabubiii Tearp I0uoro Akrépa)
a Prolog (ITposior). DiileZité postaveni ma
¢asopis Mup nerckoro tearpa (Svét 0ét-
ského divadla), za nimz stoji zejména diva-
delni kritik Valerij Begunov, a ¢asopis Ilnanera
Mepsouseros (Planeta petrkli¢it), vedeny
Ludmilou Tichomirovovou.

O vydéavani sborniki a nau¢nych
a metodickych praci v oboru pedagogiky
détského divadla se stara vydavatelsky
oddil Celoruského centra umélecké tvorby
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(Beepoccuiickuii HeHTp XyI0#eCTBEHHOTO
tBopuectsa). O vzdélavani specialistli

v oblasti détského divadla se zaslouzil
okruh odbornikii okolo pedagoga a rezi-
séra Sergeje Vjaceslavovice Klubkova (1953-2005),
ktery rozpracoval unikatni dvoulety pro-

Sergej Kazarnovskij

gram vzdéldvdni. Tento program se ¢ds-
tecné realizuje v Institutu dopliujiciho
postgradudlniho vzdélavani pri Moskevské
statni univerzité kultury a uméni (Mucruryr
JONOIHUTEIBHOTO OCIEBY30BCKOTO
obpazosanusa MoCKOBCKOTO
rOCYTApCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA KYJIBTYPbI
1 1CcKyceTBa), ¢asteéné na Fakulté pripravy
pedagogickych pracovniki pii Moskev-
ském institutu (Pakyabrer mepenogroTOBKNn
Heaarornyecknx kagpos MoCKoBCKOTO
HHCTHTYTA OTKPBITOTO 0OPA3OBAHI).
Absolventi tohoto programu vyuzivaji diva-
delni metody v riiznych profesnich smé-
rech — nejen v klasické divadelni prdci

s détmi a mladezi, ale také v muzejni praci.
Vladimir Nikolajevi¢ Cikizev (*1958) zalozil diva-
dlo Piano (ITuano) v interndtu pro nedo-
slychavé. Jini se pohybuji v oblasti 1écby
drogové zdvislosti apod.

Uspéchy jsou to veliké, ale sirokd veiej-
nost je nevidi a neslysi. Projekty détského
divadelniho hnuti totiz probihaji pouze —
jak piSe Alexandra Nikitinovd — ,[...] na
mistni urovni. Komorné. Na bazi obycej-
ného tviirctho experimentu. Bez seriozni
statni podpory“. Masmédia problematiku
déti-divadlo-vzdélavani ignoruji. ,,Pritom
by rozviteni tématu v novinach, radiich

av televizi mohlo pritahnout pozornost
spolecnosti i statu” (Nikitina, 2008)

Problémy, s nimiz se v Rusku v boji
za tvorivejsi pristup k détskému diva-
dlu potykaji, se podobaji tém, se kterymi
se kdysi vypordddvali i pritkopnici dra-
matické vychovy u nas. Jak bude prace
ruskych kolegti pokracovat, ukdze ¢as. Pozi-
tivni je, Ze se jejich ¢lenskd zakladna, byt
velice pomalym tempem, rozsituje. Klub
Deéti — divadlo — vzoéldvdni, ktery zaro-
ven provozuje webové stranky /leru-rearp-
-o0pasoBanue, se snazi o popularizaci
tviiréiho pristupu nejen k détskému diva-
dlu, ale také ke skolnimu vyucovani. Porada
rizné kurzy a prednasky, z nichz bych
mohla napf. jmenovat rok 2016, ve kterém
se v Moskvé uskutecnilo setkani s Manon
van der Uoter, profesorkou univerzity Villas
Phipps ve staté Wisconsin, rezisérkou diva-
dla pro mladez a vedouci katedry slovan-
skych jazyki a literatury.

Bohuzel se zd4, ze i na téchto webo-
vych strankach ¢innost pomalu stagnuje.
Zejména posledni dva roky neprinesly témér
zadné prispévky a o dalsim vyvoji détského
divadelniho hnuti se navstévnik webu moc
nedozvi. Snad je to jen prechodna faze
a ruskym kolegtim bude zas do plachet vat
priznivy vitr.
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mozkHO: [lapaoKehl 1eTCKOro TearpaibHOro
nsuskenns B Pocenm.
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Galerijni edukace nebo, chcete-li, galerijni
animace ¢i galerijni lektorstvi je obor, ktery
se v Cesku objevil brzy po revoluci, uchytil
se a zdarné se rozviji. Snad kazda vyznam-
néjsi galerie disponuje ne jednim lektorem,
ale celym lektorskym oddélenim s vlast-
nim zazemim kancelari, ateliérti a bohatou
nabidkou programdi.

Galerijni edukace je dtilezita také ve
vztahu k dramatice. Napriklad proto, Ze se
béhem svého vyvoje chape mnohych drama-
tickovychovnych technik a prijima je za své.
Také je vSak podstatnou inspiraci pro rozvi-
jejici se edukaci divadelni. At uz z hlediska
metod, formulace cilii, vyvoje, nebo tieba
persondlni a organiza¢ni struktury.

Zakladni situace lektorskych oddé-
leni galerii je zjevna jiz z webovych stranek
instituci a dal$ich propagacnich materi-
ald. O tviiréich programech je zde pojed-
navano srozumitelné, v rimei moznosti
pritazlivé, a zdroven odborné a na trovni. Je
tedy rovnou jasné, Ze nejde o individualni
pokusy, ale o zavedenou soucast ¢innosti
instituci, kterd navic mtize ¢erpat z boha-
tych zkusenosti s cilovou skupinou.

Jaky je skutecny stav galerijni edukace,
muze vSak prozradit jediné osobni ndvstéva
programii. Jen ta ukdZe adekvatnost a pes-
trost pouzitych metod, trendy, kli§é, omyly,
komunikaé¢ni dovednosti lektort, jejich
postoj k navstévnikiim, atmosféru pro-
grami a lekef atd.

Vrdmeci mapovani soucasného stavu
galerijni edukace jsem tedy navstivila pro-
gramy v nékolika ¢eskych a moravskych gale-
riich a pokusila se o jejich srovnani a popis.
Vybrala jsem instituce, které je mozné pova-
zovat za velké, reprezentativni a 1ze na né
uplatiiovat vysoké pozadavky: Galerii Stre-
doceského kraje (GASK) v Kutné hore,
Moravskou galerii v Brné véetné expozice
v Jurkovicové vile, Galerii vytvarného uméni
v Ostravé (GVUO), Muzeum uméni Olomouc
(MUO) véetné expozice v Arcidiecéznim
muzeu Kromériz. Jen okrajové zminujeme
Nérodni galerii v Praze, ackoli v tomto kon-
textu rozhodné za zminku stoji, na téchto
strankdch jsme se ji podrobné zabyvali jiz
vroce 2014 (Tvorivd Oramatika, 2014/1).

Je jasné, Ze z takového poctu navstive-
nych instituci nelze vyvodit zavéry platné
pro obor jako takovy. Pieci jen lze vSak
hledat néjaké obecnéjsi tendence. Miru
jejich planosti v celonarodnim méritku
musime ponechat na dalsi vyzkum nebo
na (moznd i timto éldnkem motivované)
navstévniky.

Luxusni samozfejmost

Jiz prvni pohled v podstaté laického navstév-
nika potvrzuje, Ze vSechny ¢tyri galerie spl-
nuji o¢ekdvani vyznamnych uméleckych
instituci. Vedle progresivni kurdtorské ¢in-
nosti nabizeji moderni origindlni interiéry,
pratelsky a pouceny persondl, stylové jed-
notny a promysleny merchandising, péci

o navstévniky s détmi, hraci koutky ¢i herny,
prostory pro vlastni tvorbu navstévniki

atd. Zadna z galerii se neomezuje pouze

na vytvarné umeéni a peclivé voli dopliikové

ESKE

programy, jako jsou prednasky, diskuse, kon-
certy, divadelni ¢i filmova predstaveni.

lejich lektorska oddéleni (lektorskd
centra ¢i edukacéni oddéleni) jsou nedilnou
soucasti instituce nejen ideové, ale i pravné.
Lektofi jsou zaméstnanci galerie. VGVUO
v Ostravé maji dvé lektorky v zaméstnanec-
kém pomeéru a jednoho lektora na smlouvu.
V GASK jsou momentalné v lektorském
centru zaméstnany tfi lektorky na plny
uvazek, v Moravské galerii v Brné ¢itd lek-
torské oddéleni osm zaméstnancii, v MUO
maji osm lektort. To je vmnoha lektor-
skych oddélenich divadel, kde jsou lektori
najimani pouze externé, popr. zamést-
navani coby rekvizitari, naborari apod.,
nepredstavitelny luxus. I v Narodnim diva-
dle v Praze je lektor v ivazku novinkou
poslednich nékolika mésici.

Vzdélavaci (¢i animacn{) programy nahbi-
zeji vSechny galerie shodné za nizkou cenu.
Ziejmé si také uvédomuji, Ze touto vesmés
nevydéle¢nou aktivitou investuji do vlast-
nich budoucich ndvstévnikt. Cena programu
vrozsahu jedné — dvou vyucovacich hodin je
v GVUO 20 K¢, v GASK 20 a 30 K¢, v Morav-
ské galerii 30 K¢, v Jurkovi¢ové vile 50 Ké.

V Muzeu uméni Olomouc jsou programy pro
skolni skupiny dokonce zcela zdarma.

Jak investovat do budoucnosti

Vedouci lektorskych oddéleni se shoduji,
7e jejich prace je v prvni radé investici do
budoucnosti. Gilené buduji to, co lze shr-
nout pod lehce odpudivy nazev vizualni
gramotnost. Patfi do ni nejen schopnost
vnimat vytvarné umeénti, ale také nalezeni
smyslu uméni a o uméni pecujicich insti-
tuci v Zivoté ¢loveka a spolecnosti. Pocho-
penti, Ze ani v kazdodennim bézZném Zivoté
zdaleka neni lhostejné, jak véci ,vypadaji“.
Patii sem v§ak i mimo jiné prijeti vyznamu
samotné umeélecké tvorby a jeji pripadna
iniciace. Vizudlné gramotny ¢lovék je poten-
cidlnim pravidelnym navstévnikem galerie
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a jako takovy je velmi diilezity pro jeji fun-
govéni. Zaroven viak galerijni (i divadeln{)
edukace vyrazné ovliviiuje aktudlni ¢isla
navstévnosti, diky tomu, Ze pracuje zejména
s vét$imi organizovanymi skupinami a ¢ini
uméni pristupnéjsim.

Lektorskd oddélenti jsou vétsinou zod-
povédna za vytvaieni a vedeni programi
pro skoly, ale také dilen pro rodice s détmi
avzdélavacich aktivit pro dospélé. Ddle je
v jejich kompetenci tvorba pracovnich listi
a mnohé doplitkové programy, v nichz je
vyzadovana prima komunikace s navstév-
niky a podnécovani jejich kreativity.

Samostatnou kapitolou je ndbor
ucastnikii dilen pro $koly a organizované
skupiny, tedy péce o nabidku a prodej pro-
gramt. | tato funkce vétSinou nalezi lek-
torskému oddéleni. VétSina dotazanych
spatfuje v tomto systému tu problema-
tickou ¢dst prdce, kterd blokuje a ome-
zuje ¢innost hlavni. Zaroven vsak — jak
ostatné potvrzuji i hlasy ¢eskych lektort
divadelnich —, si jsou lektori védomi, ze
je velmi ndro¢né nechat prodej programi
na nékom, kdo oboru ne zcela rozumi
aneni s to rozhodnout o relevanci poza-
davkil a moznosti tipravy nabidky, nedo-
kéaze zohlednit vyjime¢né poptavky atd.

7 tohoto ohledu se zda byt idealni situ-
ace, které v souc¢asnosti dosahl Dtim uméni
Olomouc, kdy oddéleni marketingu piijalo
zaméstnankyni pouze na péci o lektorské
programy, ktera je ve velmi uzkém kon-
taktu s lektorskym oddélenim a orientuje
se v nabidce i v oboru jako takovém.

Bezpocet variant a dobrych napadi
NejrozsirenéjSim typem programi, zda

se, jsou programy ke stalym i kratkodobym
vystavam, které kombinuji vyklad s nejriiz-
néjsimi vytvarnymi technikami. Skrze vlastni
tvorbu a jeji reflexi se ti¢astnici priblizuji

tématu, stylu nebo materialu vystavenych dél.

Vidéli jsme tak vyrobu domt z prirodnich
materidlti na vystavé architektury (GVUO),
kresleni lidovych dekorti v Jurkovic¢ove vile
(Moravska galerie), lepen{ barevnych pruht,
papirovou mozaiku, skladani geometrické
abstrakce z piipravenych obrazet (GASK) ¢i
vytvareni vlastni nasivky, vyjadtujici, kym se
jeif autor citi byt (Moravskd galerie, Umélec-
koprtimylové muzeum).

Vesmés jde o vyborné vytvarné napady,
které nevyzaduji velkou ¢asovou dotaci
ani talent ¢i pokro¢ilé dovednosti tviiret,
a pritom motivuji u vétsiny studentii vznik
zajimavych dél. Diky omezeni vytvarnou
technikou je ucastnikiim zamezeno vytvaret
dila podle ustalenych $ablon a prvoplano-
vych vzort. I ti Zaci a studenti, kteti tikolu
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vénovali mdlo ¢asu a pozornosti, vytvo-

rili diky zvolené technice dila, kterd nepti-
sobila ,,odfladknuté®, tuctové ani jakkoli
opatrné. VSechna dila byla vhodna ke sku-
pinové reflexi. Jiz ve volbé technik je zjevna

prohlidky nebo chybi iplné. I kdyz to je

vlastné tradi¢ni format, mize jit o kvalitni
sinteraktivni“ program. Zdlezi na schop-

nosti lektora klast otazky, nabizet témata
k pfemyslent, volit konkrétni poradi dis-

7 programit v Domé uméni Olomouc

vytvarné-pedagogickd odbornost. Programy
jsou tak opravdu na vyrazné jiné urovni
nez to, co bézné potkavame pod pojmem
wvytvarné dilnicky®, kde si déti podle jasného
zadani spiSe ,,dovyrobi“ predpripraveny
produkt, aniz je tento produkt jakkoli dan
do kontextu s vytvarnym uménim (nic proti
takovym dilnickam, na mnoha akeich maji
své plnopravné misto).

Vjiném typu programu mohou lek-
tofi plnit i roli ,,pouhych® pritvodct expo-
zici. Vytvarnd aktivita je spise dopliikem

kutovanych dél apod. Za v§echny uvedme
prohlidku vystavy Fascinace skute¢nosti —
hyperrealismus v éeské malbé v Muzeu
uméni Olomouc, kterou vedl zkuseny lektor
David Hrbek. Jeho nadseni a skvéla komu-
nikace se stiredoskolaky udélala z vystavy
skutecny zazitek a predala podstatu umeé-
leckého sméru i vyznam vystavy, aniz byla
potieba jedind ,,zdbavna“ aktivita. (Nutno
dodat, Ze v soucasné dobé je v programu

jiz vlastni tvorba éastnikii zahrnuta.)
Podobné funguje i komentovana prohlidka
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vystavy Kmeny 90 v Moravské galerii (Umé-
leckopriimyslové muzeum), ktera az na
samém konci vybizi navstévniky, aby si vyro-
bili vlastni ndSivku a zvazili tak, zda patfi
k néjakému kmeni, nebo kmen nepotiebuji.
Dale najdeme dilny zabyvajici se
podrobné jedinym obrazem (Tizianiiv
Apollén a Marsyds v Arcidiecéznim muzeu
v Krométizi, programy v GASK — Ant-
arktida, Jd, robot, Padd listi aj.). Castym
formétem jsou riizné ,dobrodruzné“ pro-
gramy detektivniho ¢i objevitelského cha-
rakteru, ¢asto s lektory v kostymech (napf.

7 Moravské galerie v Brné

Chytte zlodéje v Moravské galerii v Brné).
Jisté zajimavym formétem je dilna vytvo-
Fend na zakladé knihy Jak se 0éla galerie
autori Ondreje Chrobdka, Rostislava Kory-
¢anka, Martina Vanka a vytvarnika Davida
Bohma, kterou Moravska galerie vydala
vroce 2016 (o knize jsme referovali v Tvo-
Fivé Oramatice 2017/2). Stejné jako kniha,
i dilna privadi navstévniky do ,,zdkulisi*
galerie a seznamuje je s neviditelnym Zivo-
tem této instituce. V Olomouci zase zcela
nové provéiuji format prohlidky se zaptij-
¢enymi tablety.

TVORIVA DRAMATIKA

Dilny s uplatnénim dramatické vychovy
se v galeriich nevyskytuji tak ¢asto, jak
bychom mozna ¢ekali. Vyplyva to nejen ze
zhlédnutych priklad, ale i z rozhovori
s lektory. Zd4 se, Ze védomé zahrnuti dra-
matickovychovnych technik do programii
v prazské Nérodni galerii (o kterém jsme
referovali v Tvorivé Oramatice 2014/1) je
v ¢eskych galeriich spiSe vyjimec¢né. Zaro-
ven vSak lze zaznamenat, Ze mnohé tech-
niky, které viimame jako nedilnou soucést
dramatické vychovy (napt. 7ivé obrazy,
plast experta apod.), jiz v galerijnim lek-
torstvi natolik zdomacnély, Ze si ani sami
lektorti jejich piivod neuvédomuji. Vyjimku
mezi navstivenymi institucemi predsta-
vuje Muzeum uméni Olomouc. V anotacich
mnoha programii se zde dramatickd vychova
objevuje jako jedna z vyuzitych metod.
Potvrzuii to i dva navstivené programy:
Marek Sobar v Arcidiecéznim muzeu v Olo-
mouci vyuZil Zivych obrazii k napodobeni
figur na obrazech, mezi baroknimi sochami
zivli potom promeénil celou skupinu prv-
ndcka v sitici se a nasledné uhaseny pozar.
uméni spad4) byli studenti lektorkou San-
chir Ganbaatar vyzvani, aby dramaticky
zpracovali nejen situaci zachycenou na Tizi-
anoveé obraze Apollon a Marsyds, ale také
udalosti, které ji mohly predchazet a které
ji mohly nésledovat. V obou pripadech byly
techniky vhodné zvolené a pritdhly pozor-
nost déti / studentii. Z pohledu uéitele dra-
matické vychovy vsak nelze nepostiehnout,
zejména ve druhém piipadé, absenci reflexe
vyuzité techniky. Jako by sama dramaticka
aktivita méla byt dostacujici pro uchopeni
tématu lekce / techniky / obrazu. Prithéh
lekce vsak potvrzoval spiSe opak.

Vedle jednorazovych dilen zamére-
nych povétsinou na skoly a organizované
skupiny nabizeji lektorska oddéleni galerit
i celoroc¢né probihajici vytvarné kurzy nej-
riznéjsiho typu. V GVUO se napriklad nabi-
zeji pravidelné kurzy kresby aktu, Moravska
Galerie nabizi kurzy kresleni pro dospélé
a zvaZuje obnovit pripravné kurzy na umé-
lecké skoly. Velmi povedené jsou pravidelné
vytvarné dilny pro stdlou skupinu predskol-
nich déti v GASK. Lektorky pravidelné vybi-
raji origindl z expozice a na jeho zdkladé
s détmi po dobu jednoho mésice pracuji.
Skvéld expozice v GASK, nesklddand stylové
ani chronologicky, nybrz tematicky, nabizi
celou skdlu obrazii nejriiznéjsiho stari, stylu
i materialu. Mtize tak byt bez problémti celo-
ro¢nim zdrojem inspirace. Na détech, které
na kurz prichézeji, je nékolikamésic¢ni prace
dobre znat. V galerii se citi jako doma, s lek-
torkami maji velmi pratelsky vztah, ale
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zejména jsou skute¢né schopny diskutovat
o0 obraze, hledat v ném skryté tvary i vyznamy,
ato iv pripadé obrazii abstraktnich.

Vsechna lektorska oddéleni aktivné
zkouseji nové formaty, které by jim dale
pomahaly zlepsovat komunikaci s verej-
nosti, rodinami s détmi, specifickymi sku-
pinami, dospélymi. Porddaji dilny pro
verejnost pri nejriznéjsich prilezitostech,
jako jsou Velikonoce, Vanoce, Mezinarodni
den déti... Oblibené jsou také dilny pro déti
arodice zarover, kde se ani jedna ze skupin
nema citit jako pouhy doprovod té druhé,
které najdeme napiiklad v Moravské galerii.
V GASK jsou tyto aktivity soucasti vétsiho
projektu s nazvem GASK bez bariér, ktery
se zaméruje na rozliéné cilové skupiny se
specifickymi potiebami, tedy nejen zdra-
votné ¢i socidlné znevyhodnéné, ale pravé
irodice s malymi détmi. Pati'f sem napti-
klad komentovand prohlidka stdlé expo-
zice pro rodice Stavy mysli bez bariér, kam
mohou vzit své malé déti, aniz by se obavali,
ze budou rusit ostatni navstévniky, nebo
vecerni dilny pro rodi¢e Kdyz joou 0éti spt,
které zacinaji az v 18:00, kdy je jinak gale-
rie bézné zaviend. Nechybéji ani primést-
ské tabory, které v néjaké formé nabizeji
v§echny navstivené instituce.

Skvélym formatem jsou détské verni-
saze v Moravské galerii v Brné. Konaji se
vétsinou ve stejny den jako vernisaz pro
dospélé, jen o néco drive. Otevirana vystava
je détem predstavena tak, aby si v ni mohly
najit néco .,,svého®, néco, cemu budou rozu-
mét a co je zaujme. Na programu, ktery byva
vyzvou ke hre ¢i spoluprdci, se ¢asto podileji
ivystavujici umélci. Napriklad s Marianem
Pallou malovaly déti hlinou na zed’a na
konci prohlidky dostaly jeho vlastni rukou
vytvoreny portrét. Takovou udalosti dava
galerie détem jasnou zpravu, Ze jsou jim tu
dvere otevirené a ze uméni neni cosi ,,dospé-
1ého®, na co maji jesté ¢as. Vedle toho lze
predpokladat, Ze vernisaz je i Sikovny mar-
ketingovy tah.

Podstatnou souédsti programii lek-
torskych oddéleni jsou nejriiznéjsi pred-
nasky, jednordzové i seridlové, pro studenty
a dospélé. V Olomouci to byla napriklad
opakované uvadéna série seminari Jana
Slavika o artefiletice, v Brné prednasky
z teorie uméni atd. Velka skoda je jiz ukon-
¢eného programu Dilo mésice, poradaného
ve spoluprdci kurdtort s lektorskym oddé-
lenim v Olomouci. Dospéli se zde mohli
nejen podrobné seznamit s jednim kon-
krétnim dilem, ale byli vyzvani i k vlastni
tvorbé a expresivni interpretaci dila. Pro-
gram se nerozvijel pro nedostatek zdjmu
navstévniki.
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Vétsina galerii md také pravidelnou ¢i
obc¢asnou nabidku pro mentélné i fyzicky
handicapované déti i dospélé. V Moravské
galerii sdruzuji tyto programy pod nazvem
Mezi nami, v GASK pod jiz zminénym GASK
bez bariér. GVUO nabizi arteterapeutické
dilny a nékolik programii pro mentalné,
zrakové ¢i sluchové postizené, jako napii-
klad tanecni lekce. Vysledky prace v této
oblasti prezentuje v GVUO jednou ro¢né
projekt Svét kolem nds. MUO v 1été v ramci
priméstského tdbora spolupracuje napii-
klad se skupinami autisti.

Mnohem vice nez kiizovky

Prirozenou soucasti ¢innosti lektorskych
oddélent je také piiprava pracovnich listti. Ty
kromé skolnich skupin slouZi i individudl-
nim navstévnikiim, napt. rodindm s détmi ¢i

skupindm, které prochdzeji vystavou bez
lektori. V galeriich je to pomiicka rozsi-
rend a logicka. Vede navstévnika prostorem,
obraci jeho pozornost k detailtim a zajima-
vostem, které by jinak prehlédl, zasazuje dila
do sirsich souvislosti a dovoluje navstévni-
kiim se k zazitku z vystavy, pripadné k novym
informacim vracet pozdéji.

Pracovni listy v navstivenych galeriich
maji vétsinou dobrou odbornou troven. Ne
vsude vSak miizeme hovorit o promyslené
a originalni grafice, jakou najdeme napri-
klad v Moravské galerii v Brné, kde se poji
s grafikou propagace, ale tfeba i s vytvar-
nym pojetim galerijni herny. Listy skladané
do formartu A5 zde vypracovali vytvar-
nici, ktef{ s galerif spolupracuji opako-
vané — Vendula Chalankova, David Bohm
a Jiff Franta, grafiku pracovniho listu se

7 Galerie Stredoceského kraje v Kutné Hore
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sklddankou k Jurkovicové vile vytvorilo gra-
fické studio Side 2.

Velmi inspirativnim pocéinem jsou listy
pro mezigenerac¢ni dialog, které jsou zékla-
dem samoobsluzného programu s ndzvem
Spolu... ve stdlé expozici GASK. leho cilem
je predstavit vybrané dvojice autorti, kteri
jsou v pribuzenském vztahu. Mezigene-
rac¢ni dialog neni tedy jen cilem, ale nékdy
také obsahem programu (nap¥iklad dvojice
malii‘ti Antonin Slavi¢ek a Mikulds Medek).

Ve Stosech nasbiranych pracovnich
listii z navstivenych galerii najdeme bez-
pocet zajimavych ukolt, které rozhodné
maji sviij smysl. Najdeme zde napriklad
vyzvu k vymysleni nazvii obrazii, doplio-
vani pri¢in zachycenych situaci, dopisovani
replik do bublin jdoucich od ust jednot-
livych figur na obraze, dopliovani infor-
maci do textu nebo k prostému nakresleni
¢ehosi — lidovych dekorti, vlastniho domu,
slunicka atd. — ¢i k vybarvovani tfeba cer-
nobilé reprodukce obrazu. Déle najdeme
skupinu slov, z niz lze vybrat nejpriléhaveéjsi
popis vlastnich pocitii vyvolanych dilem,
prostor pro vytvoreni vlastni varianty umeé-
leckého podpisu ¢i nejriznéjsi pokyny k hle-
dani — hledéani sochy podle jejiho stinu,
obrazu podle zadani, detaili na konkrét-
nich obrazech... Spise vyjimec¢né jsou listy
doplnény klasickymi pisemné-grafickymi
ukoly, jakymi jsou krizovky, doplinovacky,
osmismeérky...

Mnohé tikoly se opakuji, coz je zcela
pochopitelné. I v lektorské praci vyuzi-
vame zarucené techniky opakované. V lis-
tech Moravské galerie je snad prilis mnoho
textu, ktery, soudim, brzdi plynulost prace
s listy. Zaroven vsak miiZe zfejmé dobie
poslouzit jako materidl, ktery ma umoznit

programu.

Ptehledné a logicky

Programova nabidka galerii je riznym zpti-
sobem strukturovand. Zrejmé nejpecli-
véjsi a také nejprehlednéjsi strukturovani
najdeme v Moravské galerii v Brné, ktera
nabizi nejen specidlni programy pro rtizné
vékové skupiny (MS, 1. stuperi ZS, 2. stuperi
78, SS), ale navic jim tiskne i samostatné
informacni brozury. A uvnitf této struktury
jesté rozlisuje jakési programy tvodni, pro
ty, co prichézeji do galerie poprvé nebo s ni
maji jen malou zkusenost, a programy roz-
sitené, které prohlubuji znalosti a nabizeji
zazitky i tém, kteri galerii dobre znaji. Tim
galerie pecuje o rozvoj svych navstévnikii

i v dlouhodobéj$im horizontu. Uvodni pro-
gramy s nazvem Uz jsi byl v galerii nabizi
také GASK.

¥
i

Lektoti jsou si vsak evidentné védomi
také nutnosti vnitini struktury jednotlivych
programii — jednoticiho tématu, davko-
vani informaci, vyvazenosti aktivit, motivo-
vani zajmu o vyvoj programu atd. Dilny jsou
zjevné vystavéné s rozmyslem a peclivosti.
Zajimavé vsak je, Ze v praxi pomérné ¢asto
dochazelo k vynechani reflexe. A to zdaleka
nejen v momentech, kdy bylo tfeba dilnu
kratit z ¢asovych diivodii skoly. Reflexe vsak
pomaha provazovat jednotlivé aktivity, dava
jim smysl, poji je s uméleckym dilem a vede
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ucastniky k tomu, aby si uvédomili, co se
vlastné v ramei programu uddlo s jejich
schopnosti nahlédnout ¢i vytvorit umélecké
dilo. Bez reflexe se i dobie postavend dilna
miize rozpadnout na jednotlivé ¢innosti bez
srozumitelného vyvoje. To je, soudim, mozné
riziko rutinni kazdodenni prace lektora, kte-
rého bychom si méli byt védomi (autorka
¢lanku se z tohoto varovani nevylucuje).
Nékdy je struktura programu ddna
strukturou pracovniho listu, ktery navstév-
nici vypliiuji v pritbéhu prace s lektorem.
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Zdalo by se, ze list dobre udrzi plynulost
programu a umozni zachovani jeho hlavnich
témat. Navstivené programy tohoto charak-
teru, program v Jurkovi¢ové vile a program
k obrazu Apollén a Marsyds v Kromérizi,
vSak spiSe prokdzaly pravy opak. Vicetcelo-
vost pracovnich listi naopak vede k tomu,
Ze se z programu vytrdci jednotici linie,
soustiedéni na jedno jasné téma. Program
jako by byl pouhym skladem aktivit, z nichz
kazda ma trochu jiné téma a cil... Navic déti,
ackoli prichazeji ve skupiné, pracuji diky
pracovnim listiim po vétSinu ¢asu kazdy
sam, na papire velmi omezeného formatu.
V Jurkovi¢ové vile navic napriklad malé déti
zdlouhavé a nesikovné ¢tou pribéh, ktery
by mohl byt o tolik pritazlivéjsi, kdyby byl
prevypravén lektorem. Stejné je to se zada-
vanim tkoli. Z této omezené zkuSenosti

se tedy zdd, Ze je lepSi vyuzivat pracovni
listy pouze jako pridruzenou pomiicku, ¢i
jesté 1épe jako materidl pro pozdéjsi reflexi
navstévy vystavy s ucitelem ve skole.

Prostory oteviené a inspirativni

Programy pro skoly i verejnost se odehra-
vaji vétSinou piimo v expozici, ¢asto véetné
vytvarnych ¢i dramatickych aktivit. Tento
~hepietni“ pristup ke galerijnimu pro-
storu povazuji za velmi zdravy a stimulu-
jici. Galerie se stava otevienym prostorem,
nedési, nenudi, vice se pribliZuje myslence
zivého umeéni. Ackoli déti pracujici s lepi-
dlem a fezdkem piimo na parketové podlaze
v Domé uméni v Ostravé preci jen budily

v pozorovateli jistou tizkost, lektorka byla
po celou dobu na vsechny déti velmi vlidna
a vyjadrovala pouze radost nad vysledky
jejich tvorby.

Kazda galerie také disponuje dobre
vybavenym ateliérem pro vytvarné aktivity.
Opét nejde pouze o obycejnou ,,u¢ebnu®
Kreativita a diiraz na ,.krasu”“ kolem nds se
projevuje i v praci s témito pracovnimi pro-
story. Dovoluji si vyzdvihnout ateliér v GASK
se suchymi stromy, sahajicimi az do stropu,
a prekrasnym vyhledem do tdoli ¢i pro-
skleny ateliér v Arcidiecéznim muzeu v Olo-
mouci, ktery vznikl diimyslnym zasklenim
venkovniho podloubi. Nejen Jurkovicova vila,
ale i napriklad Diim uméni v Ostravé umoz-
nuji i letni dilny pod Sirym nebem.

Lektorskd oddéleni uméji byt v expo-
zici piitomna, i kdyz zde zrovna neni lektor.
V Kromérizi a Olomouci jsou pii prochdzeni
vystavou k dispozici napriklad velké kostky,
z nichz lze slozit ¢tyfi varianty vytvarnych
dél. Nejzabavnéisi ¢asti jsou vsak galerijni
herny, prostory pristupné skolam i verej-
nosti po cely oteviraci ¢as instituce. Nejde
o samotcelnou obdobu détskych koutki,
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o pouhou snahu jakkoli zabavit déti. Kazdy
po svém odkazuje ke svétu vytvarného
uméni a snazi se formou her a atrakei pod-
porovat kreativni vidéni svéta. Moravska
galerie disponuje nejen novym barevnym
hernim prostorem, ktery vytvarné pojed-
nala Tereza Chalankova, ale také velkolepou
skluzavkou v délce dvou pater. Ohromujici
jsou vizudlni herny v GASK plné barevnych
molitanovych ttvart, ze kterych lze posta-
vit cokoli na svété, konstrukei s kostkami,
7z kazdé strany jinak barevnymi, jejichz
pouhym otacenim lze vytvaret obraz, ¢i
polstrovanou sténou vytvarné odkazujici

k Mondrianovu obrazu Kompozice s ¢er-
venou, Zlutou a modrou, po niz lze $plhat
do vysek. Témito tviiré¢imi prostory, jejichz
vznik vyzadoval propracovanou koncepci
anemalou investici, davaji galerie jasné
najevo, ze své otevirdni se svétu a vyzvu

k tvorbé vSech generaci mysli zcela vaZné.

4

Propojovani, provazovani, sitovani

Ve svych aktivitach se vsak lektorska oddé-
leni nespokojuji pouze s vytvarnym uménim.
Vramci obecné rozsirenych tendenci pro-
pojovat riizné druhy uméni ovéruji moznosti
a potencidl galerie ve spolupraci s mnoha
jinymi institucemi, umélei, spratelenymi
organizacemi. V rameci lektorskych aktivit
tak zde Ize nejen navstivit zajimavé odborné
prednasky z mnoha rtiznych obort, ale také
se napriklad v Galerii vytvarného uméni

v Ostravé zicastnit workshopu bubnovani

v navaznosti na vystavu afrického uméni
nebo zkouset malovat hudbu v ramci ohje-
vovani dél Frantiska Kupky. V rdmei prace

s handicapovanymi lidmi spolupracuje
GVUO mimo jiné s dramacentrem THeatr
Ludem.

Nejak¢énéjsi v propojovani s jinymi
obory je evidentné Moravska galerie v Brné.
Porada napriklad priméstsky tabor spo-
le¢né s Filharmonii Brno, ktera sidli opodal.
Déti travi ¢as v obou institucich, muzici-
ruji, vyrabéji masky ¢i rekvizity a posledni
den ukdzi vysledky veskeré tvorby v jednom
predstaveni.

Pro tento ¢asopis zvlasté zajimavé
je propojeni galerii s divadlem. Narodni
galerie v Praze md jiz nékolik let ve svych
prostorach Studio Hrdint, které je sice
nezavislou spole¢nosti, s galerii vsak spolu-
pracuje na nejriznéjsich urovnich. Morav-
ska galerie své divadelni prostory nema,
podle vedouci lektorského oddéleni Silvie
Seborové vsak o spoluprici s divadly opako-
vané usiluje. Na nadvori Mistodrzitelského

paldce se v letnich mésicich odehravaji
divadelni predstaveni, komorni soubory
jsou zvany také do barokniho salu. Silvie
Seborova vsak také motivuje vznik novych
divadelnich projektti s primou vazhou

k Moravské galerii. V loniském roce takto
vznikla z iniciativy galerie ve spolupraci

s divadlem Feste inscenace Here is here
vali mezi jednotlivymi budovami galerie

v centru mésta — Prazakovym paldcem,
Umeéleckopriimyslovym muzeem a Misto-
drzitelskym palaicem — a sledovali fiktivni
pribéhy vychazejici z motivii historie domii.
Cilem projektu bylo mimo jiné privést do
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galerie nové navstévniky, propojit vyraznéji

vsechny zminéné budovy ve védomi Brianii

se znackou Moravské galerie a dat navstév-

nikiim moznost uvidét galerii v netradi¢nim
Case, tedy pozdé vecer, kdy se poetika budov
nutné promeériuje.

Muzeum uméni v Olomouci disponuje
komornim divadelnim salem, ktery nabizi
vlastni bohaty program pod nazvem Diva-
dlo hudby. Vedle divadelnich predstaveni
pro dospélé publikum, koncertii, prednasek
a dalsich akci ma divadlo také peclivé vole-
nou celoro¢ni nabidku loutkovych predsta-
veni pro déti. Produkéni a galerijni lektorka
Sanchir Ganbaatar se kromé tohoto pro-
gramu stard také o Siteni povédomi o loutce
jako takové. V informaénich letdcich napii-
klad vzdy uvadi, jaké typy loutek v predsta-
veni vystupuji. V ¢ervnu 2017 také iniciovala
v prostorach Divadla hudby workshop pro
ucitele, zaméreny na metody pripravy zaki
na navstévu loutkového predstaveni.

Velice zajimavé jsou i snahy lektorskych
oddéleni opoustét zdi galerie a aktivizovat
verejny prostor. Napiiklad Moravska galerie
vroce 2012 iniciovala prednésky, diskuse
a dilny obyvatel okoli Jurkovickovy vily, ze
kterych — pod vedenim vytvarnice a perfor-
merky Lenky Klodové — vzeslo mimo jiné
autorské h¥isté pro dospélé v Brné-Zabo-
vireskdch. Za zminku stoji také projekt GASK
Uméni spojeni (Uméni spojeni senior, 2013,
Uméni spojent junior, 2014, Uméni spojent,
2015), ktery inicioval komunikaci a tvorbu
lidi z nejriiznéjsich skupin (zdravi, nemocni,
mali, mladi, stari, lidé z vylouc¢enych lokalit
atd.) v Kutné hote a okoli.

Radostné setkani s lektory

Uroveri a charakter véech zminénych akei

a projektti jsou pochopitelné zcela zavislé
na vybavé konkrétnich lektori. Vzdéla-

nim jsou galerijni lektori vétsinou vytvar-
nici, kunsthistorici ¢i vytvarni pedagogové,
vyjimkou neni vzdélani ve dvou a vice obo-
rech. Vedouci lektorskych oddéleni shodné
sklddaji svd oddéleni pestie, z lektort riizné
nabidku programti, dovoluji lektoriim inspi-
rovat se navzajem a oSetfit kvalitu pro-
gramil z riiznych hli pohledu. V metodach
dramatické vychovy vzdélava cilené své
lektory jen Narodni galerie v Praze. Z roz-
hovorti s lektory vsak vyplyva jejich osobni
zéjem o galerijni edukaci a pozornost

k novym moznostem a metodam.

Pro neustaly rozvoj lektorské prace je
podstatné pravidelné setkavani lektorti,
iniciované zejména Komorou edukac¢nich
pracovnikii v ramcei Rady galerii. Vedle pri-
lezitosti k rozhovoritim a sdileni informaci

umoziuji setkani také praktické ukazky
prace, pripadné workshopy.

Pozorovat lektory pri praci bylo velmi
radostné. Vsichni vystupuji kultivované,
komunikuji s ic¢astniky oteviené, s res-
pektem, jako se sobé rovnymi. Dafi se jim
vytvaret bezpe¢né prostiedi a vtahovat déti
a mladé lidi do diskuse. Nemaji v zadném
piipadé neptijemné (s prominutim) uéitel-
ské zlozvyky. Neuplaceji déti, nepodbizeji se
jim, nepovaZzuji je a priori za ,.zlobivé“ apod.

Naptiklad Ivana Hasalovd, lektorka
z kutnohorské GASK, si na zac¢atku pro-
gramu ddva pozor, aby z jejich dst na tivod
zaznéla informace, Ze nic, co bude fec¢eno
¢ivytvoreno, neni Spatné a Ze ona roz-
hodné nebude nikoho zkouset. Ohlida si,
aby navstévnici od zacatku védéli, co je
¢ekd a jaky to ma smysl. Domluvi se s nimi
na pravidlech programu, do kterych mimo
jiné spada, zZe se studenti zkusi pri tvorbé
zamyslet a pracovat poctivé. Srozumi-
telné, jednoduse a prehledné definuje téma
vystavy. Nevnucuje studentiim odpovédi,
neklade prili§ ndvodné otdzky, i v nelehké
situaci, kdy nikdo nechce promluvit, dovede

nenasilné a pratelsky privést tridu k diskusi.

Je velmi oteviend, prozrazuje vlastni postoje
k diltim, Zadna otazka, nékdy i osobni, ji
neprivede do rozpakii. Je pozorna k drob-
nym reakcim studentii, motivuje je k jed-
noduchému projevu: ,,Ano, vyborné, jen to
tekni, jsou to fleky.” V§ima si reakei stu-
dentii i na dila, jejichZ rozbor neni v planu
programu, a krdtce se s nimi u nich zastavi.
Ke konci programu, kdy ma pocit, Ze akti-
vita skupiny sldbne, si ovéri, Ze studenti
jsou asi unaveni a s klidem slibi, Ze se podle
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toho zaridi. Jeji kolegyné Ivona Bartosova
podobné, se stejnym respektem, klidem
a primosti jedna i s predskolaky.

Program Jany Sedldkové, lektorky
v GVUO, je velmi uvolnény, jen velmi malo
strukturovany. Lektorka spiSe reaguje na
momentdlni situaci, ocenuje napady déti,
aniz napriklad resi, Ze zrovna nesouvisi
s tématem programu. Nechava déti délat
stinové obrazky pred projektorem promi-
tajicim dokument o architekture, v tviiréi
Casti je vyzve, aby si klidné zuly boty,
a nechava je Zit si ve vystavnim prostoru tak
trochu svym Zivotem. Zatimco déti pracuji,
hraje jim na slune¢ni buben, kdyZ ho chce
nékdo pijcit, rada to udéla. Namisto reflexe
dél jen vyjadruje radost z vysledki a foti si
je. Béhem celého programu je velmi pri-
jemnd, az nézna, a ac se na pocatku zdalo,
ze se ji lekce musi brzy vymknout z rukou,
nestane se tak a je velmi pravdépodobné, ze
si déti z galerie odnaseji prijemny zazitek.

iz zminény David Hrbek z Muzea uméni
v Olomouci motivuje navstévniky — stu-
denty stiedni Skoly — vlastim zcela upiim-
nym nadsenim z vystavy. Skvéle vede oko
mladého navstévnika a zaclenuje dilo do
kontextu. M4 schopnost vystihnout stru¢né
a srozumitelné podstatu obrazu, defino-
vat jeho znaky i jeho kvality. Jeho vyklad je
ovsem dialogem, trpélivé nechava studenty,
aby projevili vlastni ndzor na dilo, poku-
sili se najit slova k jeho popisu. Lektor md
skuteény zdjem o postoje studentt, ptd se
na divody jejich ,libi / nelibi®, zastavuje
se i neplanované na mistech, o ktera stu-
denti projevi zdjem. Studenti davaji pozor
avedou s lektorem dialog a minimalné my,
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pozorovatelé, odchazime s pocitem, Ze neni
nic lepsiho a zajimavéjsiho ve svété vytvar-
ného uméni, nez je cesky hyperrealismus.

Marek Sobati ze stejné instituce vede
velkou skupinu prviiacki k dramatickym
ivytvarnym aktivitam velmi laskavé a pra-
telsky, zaroven vsak dokaze byt disledny.
Opakované vysvétluje ,,odborné* terminy
(jaky je rozdil mezi postavou a nap¥. kvé-
tinou), klade détem pomérné tézké otdzky
(Co je uméni?), vzdy pockd, dokud nedojdou
k néjaké odpovédi, nékdy je k ni sim dovede
diimyslnymi oslimi muistky. Dava si také
pozor, aby déti rozumély tomu, pro¢ zvolené
aktivity délaji (,,Kruh délame proto, aby-
chom na sebe vidéli®).

Az na dvé — skvélé — olomoucké
vyjimky Davida Hrbka a Marka Sobdné
vykazuji lektorskd oddéleni jednu vyraznou
shodu: Ostatni jsou — jednoduse rec¢eno —
krasné zeny. Ackoli je kazda jina, vSechny
jsou upravené, jejich obleceni se vyzna-
Ccuje lezérni eleganci s origindlnimi detaily
a zajimavymi dopliky. Tento poznatek je
povrchni jen zdanlivé. To, jak lidé vypa-
daji, je totiz pro mladou generaci, zejména
teenagery, dilezité, je to zasadni aspekt —
minimdlné prvotniho — hodnoceni ¢lovéka.
Lektorky jsou vsak navic soucasti vkusu,
ktery galerie predstavuje a ktery se snazi
v programech preddvat mladym lidem. Jsou
diikazem, Ze vizudlni gramotnost ma své
misto i vhézném zivoté. To vsechno je velmi
podstatnou soucasti celkového zazitku
z programu. Potvrzuji to mimochodem
i reakce studentt, jako napriklad dialog
dvou chlapcii-teenagerti s vaznymi tvaremi,
kteri lehce zaostavaji za skupinou pri pro-
hlidce v GASK: ,,Co rikas pani lektorce?” —

,Hm, tyjo, fakt dobry brejle.”

Vysvétlovani, které se vyplati
Z predchozich témér jasavych odstavei se
miize zdat, 7e v galerijni edukaci v Cechédch
v podstaté neexistuji Zadné problémy.
Takovy pohled by byl jisté zkreslujici.
Lektori naptiklad popisuji problémy
v komunikaci s nékterymi kuratory ¢i
umélci, pro néz je neprijatelné zapojo-
vat uvahy o vzdélavacim potencidlu do pii-
pravy vystavy. Tento postoj vychdzi pritom
vétsinou z pomérné tradi¢niho nazoru, Ze
vnimani uméni nelze kontaminovat ,,vysvét-
lovanim*. Umélecké dilo prece bud piisobi,
nebo ne. Stale jesté to, Ze divat se jesté zda-
leka neznamena uvidét a ze vidét dilo jesté
neznamend pochopit misto vytvarného
uméni v Zivoté jednotlivce i spole¢nosti,

neni pro vsechny dostate¢nym argumentem.

Jini lektori zminuji také maly zajem
skol. Galerie stale neni pro mnohé ucitele
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mistem, které by povazovali za dostatecné
pritazlivé anebo nezhytné ve vychoveé déti.
Jini ucitelé jsou zahlceni nabidkami (a to

i mnoha skute¢né kvalitnimi) a neni pro né
viibec snadné si vybrat.

Zaroven je evidentni, Ze vedle téchto
velkych a kvalitnich instituci existuje
mnoho dalsich, kde je situace mnohem
nedostatek moznosti navysovat tivazky,
nedostatek vhodnych adeptii na lektory,

z nichz by bylo mozné vybrat ty nejlepsi, atd.

Jistd argumentace pro propojovani
umeéni a vzdélavani bude ziejmé potieba
vzdy. Zaroven je vsak jasné vidét, ze na
rozdil od lektorskych pokusii v divadlech
jsou galerie mnohem dale jak v praxi, tak
v teorii. Galerie si uvédomuji nezastupitel-
nost svych lektort a jejich zasadni prinosy.
Jejich lektofti jsou vzdélani lidé s modernim
respektujicim pristupem k pedagogické
prdci a zdravym nadsenim. Ackoli se v gale-
rijni edukaci jisté za léta existence nastra-
daly naduzivané metody ¢i riizné druhy
klisé, lektori i programy plisobi velmi svéze.

To je ovsem dobra zprava (nejen) pro
divadelni pedagogy. Potvrzuje, Ze trpélivost
se vypldci a postupna, mnohdy mraven¢i,
malo ocenénd prace, opakované vysvétlovani
a hledani novych argumentti na podporu
oboru maji smysl. Doufejme, Ze galerijni lek-
tofi sviij zapal neztrati a verejnost si jejich
prace bude vice vSimat a také si ji cenit.

Jurkovicova vila
v zajeti zlych duchii

7 bezpoctu typi lektorskych programii
vybirdme jeden piiklad, ktery vyrazné pra-
cuje s fikei a atmosférou a vyuziva diva-
delni prostiedky — svétlo, zvuk, neviditelné
postavy. Presto se nevzdava své vzdélavaci
funkce. Program pod patrondtem lektor-
ského oddéleni Moravské galerie probihd
prilezitostné v Jurkovicové vile.

Zapsala Olga Buciovd

Program lze oznadit jako zdzitkové-edu-
kacni. Nejde zde primdrné o architekturu,
prestoze o tom, jak a z ¢eho je diim posta-
ven, se déti v priibéhu poradu dozvédi
hodné. Scénar programu vychdzi z mys-
lenky ducharské seance, ktera byva v dét-
ském kolektivu stale oblibenou zabavou.
(Ruku na srdce, kdo z nds se nikdy nepoku-
sil p¥ivolat ze zdhrobi BoZzenu Némcovou...)
Inspirace vychdzi z tzv. ,mozaiky*®, ozdob-
ného sklenéného ramu kolem okna na ¢elni

strané fasady domu s malovanym motivem
slovenské pohadky Baca a drak. Autorem
ptivodni, nedochované verze mozaiky byl
Adolf Kaspar. Autorem soucasné parafraze
je malir Josef Bolf, jehoz obrazy jsou cha-
rakteristické velmi temnym, az apokalyptic-
kym ladénim.

Program za¢ind fiktivni informaci, ze
k mozaice se slétaji krkavci a my nevime, jak
je odehnat. Potrebujeme tedy pomoc déti,
ktera spociva v ticasti na seanci. V ramci ni
déti pokladaji otazky, které dostaly na kar-
tickach. ,,Seanci ridi lektor. Druhy ukryty
lektor nebo pomocnik pak v reakci na otazky
pousti z pocitace nahrané odpovédi, které
namluvili profesionalni herci. Je zde i prostor
pro improvizaci a otazky, které si vymysli
samy déti. To samo o sohé atmosféru odleh¢i.

Nejdrive se ozve krkavec, jehoz jméno
je Strach. Patrame, kdo mohl v tomto
domé mit strach, a vyvolavame tri pred-
chozi majitele. Dusana Jurkovice, hrahéte
Chorynského a architekta Frantiska Svan-
caru. Dozvime se tak hodné o osudech vily
a jejich majitelich napric staletou historii.
Na zavér zjistime, Ze se tam bdli riizné déti
pravé strasidelnych postav draka a ¢arodéje
z pohadkové mozaiky. Pohadku si vypravime.
Lektor détem poradi, ze Strachu se zbavime
tak, kdyz jej pojmenujeme a zesmésnime.
nazev pro draka, carodéje nebo pro sviij
vlastni strach. Na zavér ,,seance” toto zakli-
nadlo nahlas sborové vykiikneme a Strach
spole¢né vyZeneme.

Program tedy funguje i trochu terapeu-
tickym zptisobem, kdy déti dojdou k tomu,
zZe nase vlastni obavy uz nejsou tak hrozivé,
pokud si je pojmenujeme a jsme schopni se
jim zasmat. Déti se také osobnéjSim zpii-

v pritbéhu déjin. Jsou pak schopny si je
predstavit jako konkrétni postavy.

Nabidka poradu je smérovana zejména
na podzimni a zimni mésice, od DusSicek az
do konce tnora.

Autorkou koncepce a scénare poradu
ije Vendula Bortivkova. Vysledna podoba
programu vznikla na zakladé konzultaci
s Olgou Buciovou, ktera jej také v objektu
Turkovicovy vily s navstévniky realizuje.

WEBOVE STRANKY INSTITUCI

GASK, Kutnd hora: www.gask.cz
Moravska galerie v Brné:
www.moravska-galerie.cz

Muzeum uméni Olomouc: www.muo.cz
Galerie vytvarného uméni v Ostravé:
WWW.guuo.cz
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TVORIVA DRAMATIKA

DRAMA IN EDUCATION
VRETZHOFE

Zmeny — vyzvy — volby: umenie jednat ,,spravne”

DENISATCHELIDZE
tchelioze@cmgp.cz

pedagog dramatické vychovy,
Cyrilometodéjské gymndzium

a stfedni odborna skola peda-
gogickd Brno, posluchacka dok-
torského studia oboru Teorie

a praxe dramatické vychovy na
Divadelni fakult¢ AMU v Praze

Medzindrodnd organizdcia amatérskeho
divadla AITA/TATA v spoluprici s IDEA
AUSTRIA a divadlom OBV Theater v Ra-
kusku opét usporiadala medzinarodny kon-
gres Drama in education, ktory sa konal

v Retzhofe ve Styrsku v Rakisku v dobe od
7.do 12. 4. 2017. V poradi 21. ro¢nik tejto kon-
ferencie mal tému Zmeny — vyzvy — volby:
umenie jednat ,spravne” (Changes — Chal-
lenges — Choices: The art of doing the“right”
thing — Die Kunst 0as Richtige zu tun).
Program bol zostaveny z niekolkych casti:
1. Workshopy: Prebehli celkom Styri, kazdy
den sme absolvovali celodenny workshop

s inym lektorom. Lektormi boli: Susanne
Schraderova z Belgicka, Armin Staffler

z Rakuska, Lisa Woynarskiova z Velkej Bri-
tdnie a Gregor Turecek z Nemecka.

2. Prispevky / prezentécie lektorov: Teo-
retické prispevky lektorov celoden-

nych workshopov prezentujtice ich pracu

v oblasti divadla, vyskumu a vzdeldvania.

3. IDEA projekty: Stcastou vecerného pro-
gramu boli prezentdcie IDEA projektov

s moznostou aktivneho zapojenia u¢astni-
kov do projektu.

4. Moja obltibend hra + Warm up: Zdielanie
oblibenych hier, praktické prevedenie.

5. To najlepsie z praxe: Jeden vecer bol
venovany prezentdcii projektov z celého
sveta, které ponukli niektori icastnici.

6. Vecerny program: Napr. rakiske [udové
tance, improvizacné sélo vystupenie skvelého
Jacoba Banigana (Theater im Bahnhof Graz).

WARM UP + MY FAVOURITE GAMES

Ranny blok sme kazdy den zac¢inali sek-
ciou ,Warm up®. Islo o zhruba patnastmi-
nutovy blok rozohrievacich cviceni, ktoré
kazdy deni prebiehali pod vedenim iného

z vybranych lektorov z rad tcastnikov.
Dalsim praktickym blokom bol vecéer veno-
vany zdielaniu obltibenych hier lektorov

a ucitelov, nazvany ,,My Favourite Games*.
7 ponuky cviceni a hier vyberam:

Chddza v uhloch

Hraéi chodia po priestore. Vzdy ked niekoho
stretnu, zastavia, otocia hlavu v pravom
uhle do nového smeru. Za hlavou nasle-
duje oto¢enie tela. Dalej sa hrac vydava do
chodze v novom smere. Akcia sa opakuje,
vzdy ked hrac stretne iného hraca.

Chddza a citlivost voci partnerom

Vsetei hradi stoja ¢elom k oknu / jednej stene.
Pohyhovat sa za¢ni na hudbu, a to v $tyroch
smeroch: vpred, vzad, vlavo a vpravo. Kroky
mozu byt mensie | vic¢sie — podla toho,
kolko volného priestoru okolo seba hra¢

ma. Po celi dobu cvicenia hraci hladia pred
seba a snazia sa citit blizkost dalsich hracov
a tomu prisposobit svoj dalsi pohyb.

Tanec vo dvojici

Hraci sa rozdelia do dvojic. V dvojici si urcia
¢islo1a 2. Jeden hrac je vidy v Stronze, druhy
tancuje. 1 a 2 sa striedaju sprvu na povel,
neskor si striedanie urcuji samy vo dvojici.
Dalsie rozvijanie: Vietci hraéi v priestore si
[ubovolne vymienaji pohyb a Stronzo.

Povely

Hraci sa rozdelia do dvojic. Kazda dvojica
stoji naproti sebe — kazdy hrac¢ na opac-
nom konci miestnosti. leden hra¢ udava
druhému povely: ,,Pod!* — Hrac kraca

k nemu. ,,Chod!* — Hrac kraca pre¢ od neho.
,Stojl“ — Hrac zastavi. Hrac, ktory vyslovuje
povely, priddva emdcie, podtexty. Druhy
hra¢ reaguje pohybom i vyrazom. Dalsia
varianta: VSetky tri povely zaddva hrac [ubo-
volne rukou, vyrazom — bez slov.

Susedia — hra na mena

Stojime v kruhu. Vsetci hraci okrem jed-
ného maju dvojicu. Hrac, ktory nema dvojicu,
vyvola meno ktoréhokolvek hraca v kruhu.
Vyvolany hra¢ sa rozbehne a pokisi sa utiect
svojej dvojici k novému susedovi. Jeho
povodny hrac stoji na mieste a pokusi sa spo-
luhraca zachytit do naruéia. Pokial ho chyti,
zostava uiho, pokial nie, zostava sam a vyvo-
lava meno dalsieho hraca. Obmena: Hraci vo
dvojici si vymenia svoje mend. Vymena pre-
behne vzdy pri zmene partnera nanovo.

Tivy 3ach

Hraci sa rozdelia do dvoch skupin, kazda

z nich si ur¢i velitela, ktory bude riadit tahy.
Skupiny sa rozmiestnia na kraj miestnosti —
ako figtrky v sachu. Kazdy hrac sa pohybuje
jednym skokom znozmo, a to vo smere bud’
vpred, vlavo alebo vpravo. Skupina sa pred
kazdym tahom moze nonverbalne dohodnut.
Vyhrava skupina, ktord ako prva obsadi pole
druhej skupiny, pripadne vyradi velitela.

Kame#i, papier, noznice

Hraci hraji znamu hru vo dvojici. Po chvili
zamenia symboly za nové — napriklad podla
rozpravky o Karkulke: vik (kameri), babicka
(papier), Karkulka (noznice). K tymto sym-
bolom priradia nové gesto [ poziciu tela. Hie-
rarchia plati rovnako ako v povodnej verzii:
vlk / babicka = vyhrava babicka, vlk / Kar-
kulka = vyhrava vlk, babicka |/ Karkulka =
vyhrava Karkulka. Hraci sa rozdelia do dvoch
skupin, vzdy sa poradia, ktory zo symbolov
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pouziji a na tri doby sa vSetci naraz vo dvoch
radach naproti sebe otacaji a prezentuji
vybrany symbol. Po¢itaji sa vitazné body.

Whisky mixer, Wask mask

Hraci stoja v kruhu. Po kruhu a nahlas si
posielajii slovné spojenia: do jedného smeru
,Whisky mixer®, do druhého smeru ,,Wask
mask® Slova st zamerne naro¢né na vyslov-
nost a neprelozené, je jedno, ako tieto slova
hrac vyslovi, dolezité je, aby sa s tym popa-
soval a rychlo slové poslal dalej. Pokial

sa niekto z hrac¢ov rozosmeje, obieha cely
kruh z vonkajsej strany a opit sa zaradi na
svoje miesto. Hra zatial pokracuje bez neho.
Obiehat kruh mozu aj vSetci hraci naraz.

11 Naovori Retzhofu
1 Ranni warmup
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Choreografia so stolickami

Kazdy hrac si vezme jednu stolicku. V sprie-
vode hudby hladd rozne polohy tela na sto-
licke a s riou. Kazdy hra¢ si nakoniec zvoli
pat pohybov, ktoré si zafixuje tak, aby ich
bol schopny opakovat. Nasledne sa hraci
rozdelia na dve skupiny a prezentuji svoje
choreografie. Po odprezentovani oboch
skupin prichdadza dalsia prezentacia cho-
reografii tych istych pohybov — tentoraz
bez pouzitia stolicky.

Carodejnicky siboj

Hradi rozdeleni do dvoch skupin stoja naproti
sebe. Kazd4 skupina md jedného lidra (ten
sav priebehu hry strieda), ktory stoji vpredu

chrbtom k svojej skupine a ¢elom k siperom.
Lider predvedie Iubovolné kizlo — sled
zvukov a pohybov. Celd jeho skupina kiizlo
nasledne zopakuje a vysiela ho druhej sku-
pine, ktora na toto kiizlo reaguje pohybom

i hlasom a ¢akd na svojho lidra, ktory na
oplatku vysiela svoje kuizlo.

Prezrad nieco o sebe

Vsetci hraci sedia na stolickach v kruhu.
Zacina urceny prvy hrac, ktory prezradi
akékolvek pravdivé tvrdenie o sebe: ,,Milu-
jem ¢okoladu.* / ,Mdm sestru a brata.*
Pokial's nim toto tvrdenie niekto z hracov
zdiela, postavi sa zo svojej stolicky a pre-
sadne si o jedno miesto vlavo. Pokial na sto-
licke niekto sedi, sada si na kolena tohto
hraca. Pokial na sebe sedi viac hracov, napr.
dvaja podo mnou a dvaja na mne a niekto
vyhldsi: ,Mam hnedé oc¢i* a ja jedina zo
sediacej skupiny mam hnedé o¢i, presad-
nem si vlavo o jednu stolicku dalej, pricom
so sebou beriem vsetkych hracov, ktori
sedia na mne — v tomto pripade dvoch.
Pokial sa nezhodujem s vyrokom hraca,
ostavam sediet.

WORSHOP SUSANNE
SCHRADEROVEJ:

AUTORSKE DIVADLO,

CESTA K DIVADELNEMU TVARU

Susanne Schraderova je herecka, vediica
oblasti divadelnd pedagogika v divadle
AGORA, Sankt Vith (Belgicko).

Od lektorky dostali ticastnici ilohu par
tyZdnov pred stretnutim: mali si namys-
liet pribeh, ktory nejakym sposobom suvisi
s odvahou. Mohli sme v iom byt priamo
aktivni — odvazni my sami, alebo niekto iny.
Dalsou tilohou bolo priniest predmet, ktory
sa k prihode viaze.

LTy

Hragci stoja v kruhu. Jeden hra¢ si vyberie
kohokolvek z kruhu a zavola nanho: ,,Ty!“ Vyda
sa jeho smerom, aby si s nim vymenil miesto.

Dalsie rozvijanie: Pridat emociu k , Ty!*
i reakciu k vyvolaniu vyjadrenii vyrazom
a telom.

Dalgie rozvijanie: Prvy hra¢ vybera
dalsieho: ,,Ty!* a vyddva sa jeho smerom,
postavi sa na jeho miesto. UZ pri vimene
vsak druhy hrac reaguje skor, ako by odisiel
na nové miesto: ,,Ja? — Ja nie. — To ty!“
Avybera dalsieho hraca, s ktorym si miesto
vymeni. Kazda dvojica vedie tento dial6g
s roznymi podtextami a emdciami.

Dalsie rozvijanie: Hra¢i mozu repliky
v dialégu nahradit ¢imkolvek, jeden pribeh
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sa moze rozvijat i celd hru: Ty si mi zjedol
cokoladu!” — ,Ja? Ja nie, ja mam na ¢okoladu
alergiu. To ty! Ty si mal celt pusu Spinavu od
cokolady!* atd. Vymeny miesta prebiehaji po
kazdej replike ako v predoslych verziach.

2. Mdj pribeh, my3lienky

Hraci chodia po priestore, lektorka kladie
otdzky [ formuluje tilohy: Kedy sa tento
pribeh stal (rok, roéné obdobie, ¢as...)? Aké
bolo v tu dobu pocasie? Na akom mieste sa
pribeh odohral? Vyslov nahlas meno délezi-
tej osoby z tohto pribehu. Vyslov mena dal-
sich dolezitych osob z pribehu. Vyslov jednu
vetu k pribehu. PoSeptaj kazdému oko-
loiddcemu meno dolezitej osoby z pribehu.
Napis okoloidiicemu meno ddlezitej osoby
z pribehu na ruku.

Nasledujtice cvi¢enia sme realizovali vonku
v prirode, rovnako postupujui tvorcovia
zAGORA Theater.

3. Divadelné meno

Kazdy hrdé si pripravi svoje divadelné meno,
pod ktorym vystupuje, pracuje. Toto meno
tvori krstné meno a prvé pismeno priez-
viska (napr. Denisa T.). Hragi chodia po
priestore, vypliiuju priestor. VZdy jeden hrac¢
vyslovi svoje divadelné meno, zastavi sa.
Spolu s nim sa zastavia i vSetci ostatni hraci
na niekolko sekiind, divaju sa nan. Po chvili
sa celd skupina vyda opat do chodze.

4, Vymena v kruhu

Prvy hrac si vyberie druhého hraca z kruhu,
ukdze nan prstom a bezi jeho smerom, pri
tom dookola vola svoje divadelné meno:
wDenisa T., Denisa T...* Okamzite, ako si
druhy hra¢ uvedomi, Ze si prvy hrac vybral
ieho, pokracuje v hre rovnakym sposobom
ako prvy hrac¢ a k vymene miesta si vybera
nového hraca.

5. Miesto, divadelné meno, tvoj moment

Kazdy hrac si vyberie jedno miesto, kam
zavedie ostatnych hracov. Postupne sa kazdy
hrac vystrieda v role sprievodcu — ten berie
skupinu na vybrané miesto, popisuje ho

a poukazuje na dolezité, zaujimavé, zvlastne,
krasne detaily. Po celti dobu je vsak jeho jedi-
nym textom jeho divadelné meno. Pokial
ostatn{ hraci reaguju, taktiez pouzivaju diva-
delné meno prevodcu ako zastupny text.

Dalsie rozvijanie: Kazdy hra¢ si vyberie

nové miesto, moze ist i o miesto, ktoré si
pred tym vybral iny hra¢. Nasledne sa opit
stdva sprievodcom a v priestore zrealizuje
akukolvek akciu. Ostatni hraci sa nan divaji,
dopraji mu jeho moment.

6. Paska na ociach, miesto, partner

Hréaci sa rozdelia do dvojic, dotkni sa svojich
ruk, venuju si chvilu, aby svoje ruky navza-
jom poznavali. Ndsledne sa rozdelia. Kazdy
hra¢ si vyberie miesto a vzdialenost v pries-
tore, kam sa chce dostat, ktoré bude jeho
cielom. ZaviaZe si na o€i ¢iernu pasku. Vnima
priestor okolo seba vSetkymi zmyslami,
hlada vybrané miesto. Ked ma hrac pocit, ze
dorazil na svoje miesto, vyberie sa hladat
svojho partnera, ktorého sa pokisi spoznat
podla rik — hmatom. Nésledne celd skupina
vytvori kruh.

7. Najdi miesto pre svoj pribeh

Kazdy hra¢ dostava jednu ¢iernu pasku,
ktorou oznaci miesto, ktoré si pre svoj
pribeh vyberie; miesto moze byt kdekol-
vek — vovnutri, vonku.

8. Vylosuj si meno

V klobtku lezia listocky s divadelnymi
menami hracov. Kazdy jeden hrac si tajne
vylosuje meno jedného z hracov. Pokial
by vylosoval svoje vlastné meno, vrati ho
a losuje znovu.

9. Povedz ném svoj pribeh

VTIubovolnom poradi vzdy jeden hrac zave-
die celi skupinu na miesto svojho pribehu.
Pripravi sa na miesto, zaviaZe si o€i ¢ier-
nou paskou a prerozprava cely svoj pribeh,
pricom zacina vyslovenim svojho divadel-
ného mena.

10. Néjdi akciu pre svoj pribeh

Po vypocuti si vSetkych pribehov sa kazdy
hrac vrati na svoje miesto a pokusa sa najst
jednu fyzicka aktivitu, jednanie, ktoré neja-
kym sposobom vyjadruje nas pribeh, jeho
podstatu, vypoved. Snazime sa neilustrovat.
Ked vsetci hraci nasli svoju akeiu, opat sa
stretnu na jednom mieste, z ktorého buda
vychddzat na pat pribehmi. Tu uz prichadza
na radu ,sprievodca®, ¢lovek, ktory si dotyc-
ného hraca vylosoval z klobiika. Ten ostat-
nych hrac¢ov dovedie na miesto jeho pribehu
a uvedie jeho akciu divadelnym menom
hraca a zhrnutim pribehu, napr.: ,,Toto je
Monika T., ktora sa vo svojich tridsiatich
rokoch nasla svoju pracu snov.“ Po uvedeni
hrac vykona pripravent akciu. Po prezenta-
cii vsetkych hracov nasleduje reflexia.

11. Prezentacia predmetov z pribehu

Hraci sedia v kruhu, kazdy v ruke drzi pred-
met, ktory suvisi s jeho pribehom. Postupne
kazdy hra¢ predmet predstavi tak, Ze ho
ukdze a vyslovi jednu vetu ¢i slovo, ktoré sa
viaZe k jeho pribehu.

TVORIVA DRAMATIKA

12. Novy pribeh zo starych pribehov v skupine
Hraci vytvoria skupiny po Styroch. Pracuju
so0 slovami / vetami, ktoré odzneli v predo-
$lom cvi¢eni. MéZu pouzit i predstavené
predmety. Ulohou je spojit ,indicie“ svojich
pribehov a vytvorit zo znamych veci celkom
novy kontext, novy spolo¢ny pribeh. Forma
prezentacie je lubovolnd, vznikaji rozne
pohybové a zvukové kolaze, suvisly symbo-
licky pribeh, akustickd bdsen atd.

WORSHOP ARMINA STAFFLERA:
DIVADLO UTLACOVANYCH PODLA
AUGUSTA BOALA A DAVIDA
DIMONDA: TECHNIKA POLICAJT
V HLAVE

Divadelni pedagég, spisovatel, vyskumnik
v oblasti politického divadla Armin Staffler
pracuje v Innshrucku v Rakisku.

1. Predmety — zoznamovacia hra

Kazdy hrac si vezme jeden svoj osobny
predmet, ktory je ochotny nechat kolovat

v skupine. O svojom predmete si kazdy pri-
pravi jednu informdciu, ktort spolu s nim
posle dalej, napr.: ,Som Peter a toto je kli¢
od mojej milovanej zahrady.“ Vsetci hraci
chodia po priestore a vzdy, ked sa s niekym
stretnu, vzajomne si vymenia predmet,
ktory prave drzia v ruke, napr.: ,Toto je
Katarinina zalozka a uz ju Styrikrat stratila
avzdy nasla.” Na zaver hraci stoja v kruhu
a odovzdaji predmety majitelom i s pred-
stavenim majitela a jeho predmetu.

2. Mapa

Kazdy hraé povie skupine, odkial prichddza,
a postavi sa na pomyselnt mapu na podlahe
podla toho, kde stoja dals$i hraci — napr.
Graz, Bratislava, Praha...

3. Pretla¢anie ¢astami tela

Hraci sa rozdelia do dvojic a pretlacaji sa
tymito ¢astami tela: bokmi, rukami, drzia sa
za ramena, chrbtami, zadkami atd. Po kazdé
vymenia partnera, aby zazili rdzne pomery
sil. Dvojice dalej mo7u skusat i nerovno-
merné rozlozenie sil: napr. jeden hrac tlaci
dlanou a druhy hlavou. V eviceni ide o hla-
danie statiky, aktivity. Hladame hranice

a tolerujeme ich, kol'ko mozem tlacit, aby to
partner zvladol, a kol’ko musim tlacit, aby
som stale bol aktivny.

4. Tah

Hraci sa rozdelia do dvojic. Chytia sa za
ruky a spolo¢ne vyvazuju svoje tela a kle-
sajti do podrepu / sedu a opit vstavaju tak,
aby ani jeden z hracov nestratil rovnovahu.
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Nasledne hraci opakuju to isté cvicenie

v skupine po troch, Siesti..., celd skupina
spolu. Hraci komunikuji bez slov, vnimaj,
kedy st vSetci hraci pripravent a kto potre-
buje pomoc — kolektivna volba a ja v nej.

5. Lider

Hraci stoja v kruhu so zatvorenymi ocami.
Lektor chodi po vonkajsej strane kruhu

a dotykom na chrbat uréi lidra. Na povel
hraéi oci otvoria, dovolené je robit ¢okol-
vek. Hraci skdsaju zistit, kto z nich je

lider — vSetci hraci naraz ukdzu prstom na
cloveka, o ktorom si myslia, Ze je lidrom.
(Vnasom pripade nebol v prvom kole
ziaden lider, v druhom ich bolo 5.)

6. Sochy, dialég vo dvojici, monolégy postav

Hraci sa rozdelia do dvojic. Stoja naproti
sebe, kazdy z nich vytvara sochu, vznika
situdcia. Jeden z hracov odstipi, pozo-

ruje sochu partnera, viima ju. Vytvara novy
kontext novou sochou, ktort vyformuje

zo svojho tela. Postupne sa hraéi striedaju

a neustale vytvaraji nové kontexty. Na dotyk
lektora prehovori postava a povie, ¢o chce —
o chce ona pre seba, nie pre druhi postavu.
Lektor spusta vntitorné monol6gy postav vo
vzniknutej situdcii.

7. Neméam na vyber

Hraci sa rozdelia do skupin po troch. Prvy
hrac je protagonista. Prindsa v soche svoj
pribeh [ situdciu, kedy nemal na vyber.
Pribeh / situdciu nikomu neprezradzuje.
Druhy hra¢ naproti nemu vytvara sochu

k prvému hracovi bez dohadovania. V tomto
okamihu, kedy prispieva druhy hra¢ svojou
sochou, sa osobny pribeh protagonistu
meni v celkom novy. Treti hrac je pozorova-
tel. Na povel lektora sochy oziji a improvi-
zuji v novo vzniknutej situdacii a jednanim

a prehovorom prezentuju to, ¢o jednot-

livé postavy v tejto situdcii cheu. Pozorova-
tel' sleduje vznikajiicu situdciu a vztahy, ich
premety a vyvoj. Nasleduje reflexia: pozoro-
vatel popisuje, ¢o videl.

8. Otazky

Pri skimani postav je dolezité formulo-

vat otdzky, ¢o chcem [ nechcem ja, moja
postava, pretoZe nikdy nezmenim ostatnych,
ale len seba. Zmena musi vychddzat zo mna.

9. Stratégie jednania — hra na medveda

Kazdy hrac¢ zaujme v priestore lubovolné
miesto a pohodInii polohu. Taktiez si vybe-
rie, ¢i bude sadit stromy v lese, alebo bude
drevoruba¢. Narativna pantomima — lektor
popisuje dej: Spime, je pat hodin rano, vsta-
vame, chystame sa do prace, ideme do prace,
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11 Dilna Armina Stafflera
1 Gregor Turecek

pracujeme v lese. Po chvili prichddza medved
(jeden z hracov). Vetei pracujuci v lese hrajia
mitvoly. Medved skiisa vSemozné sposoby,
hlad4 stratégie ako z hracov ziskat akykolvek
prejav. Kto sa prejavi, pridava sa k medve-
dovi a v dalsom kole vyraza na lov s nim.

10. Nespravne rozhodnutie, osobné pribehy

Hraci premyslaji nad osobnymi pribehmi,
ktoré su spojené s nespravnym rozhodnu-
tim — nespravnym pre nds alebo nasich bliz-
kych — ¢i s opakujicou sa schémou z nasho
zivota. Traja hraci vyberu jeden pribeh, kedy
mali na vyber a vybrali si nespravne. Kazdy

z tychto troch hrac¢ov odpovie na tri otazky

a tym prezentuje svoj pribeh: A) Kde sa to
stalo. B) Kto tam bol. C) Co sa stalo. Na zéver
hrac¢ prida nazov pribehu — ako by sa volal,
keby to bol film. Po prezentdcii troch pribehov
celd skupina hlasuje a vybera jeden, pri¢om
kazdy hra¢ ma dva hlasy.

11. Policajti v hlave

Nasledovala dlhd praca s vybranym pribehom
a s jednou z technik divadla utla¢ovanych —
policajti v hlave. Autor vybraného pribehu
pontikne zdkladné informacie o pribehu,
ludoch, vztahoch, okolnostiach, prostredi.
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Protagonistu hrd autor pribehu, ostatné
postavy, v nasom pripade dve — matku
a otca— doplnia hrd¢i. Staviame scénu —
rodinnd vecera. Nasledne vystaviame poli-
cajtov v hlave — sochy, ktoré predstavuju
niektori z ideoldgii, s ktorymi sa v Zivote
mozme stretnit u roznych ludi v nasom
okoli. Tie sa stant jednym z naSich vntitor-
nych hlasov, ktoré ovplyviiuji nase bezné
rozhodnutia v Zivote. (Napr. matka: ,,Nerob
problémy, ni¢ im nehovor, netreba sa zby-
to¢ne hadat, pekne mlé¢ a ono sa to nejako
vyriesic) Socha, ktora predstavuje policajta
v hlave, ma vzdy jednu poziciu a jednu vetu,
ktord odpoveda danej ideol6gii (napr. matka:
»Nerob problémy!“ + socha — gesto ukazo-
vaka na puse naznacujice prikaz ml¢ania).
(Pozndmka: policajt v hlave moze byt aj pod-
porujtci, napr.: najlepsia kamardtka: ,, Ty to
zvladnes, si tak silnd!“ a pod.) Kazdd sochu —
jedného policajta — zndzornuje hrac, ktory
chce a tejto ideolégii rozumie, pozna ju,
stretol sa s nou atd. Policajtov mézZu vnasat
do hry i hraci zvonku. Vsetci policajti v hlave
rozohrajii svoje monolégy naraz, jeden cez
druhého polohlasom, aby uchopili stratégiu,
vybudovali si v nej silné argumenty a jasné
postoje. Nasledne hladame rozne stratégie
jednania, akymi zdolat jednotlivych policajtov
v hlave. Rozohravame situaciu dcéra a rodi-
Cia, do roly dcéry-protagonistky vstupuji
hréci (ako je tomu v divadle fére) a postupne
sa zapinaju policajti v hlave — po jednom. Aby
protagonista celil jednej ideologii. Policajt
je stale zamknuty v soche, ale v nej sa moze
pohybovat, dotykat sa protagonistu, branit
mu, postivat ho, blokovat ho atd. Vedi spolu
dial6g. Postupne sa menia hraci a skisia vset-
kych policajtov a mozné stratégie, spolo¢ne
vyhodnocujt, ¢o na ktorého policajta fungo-
valo, ¢o nie, ako to menilo jednanie protago-
nistu. Nasleduje dalSie rozohravanie.

Tento pribeh sice vychadzal z pribehu,
ktory do hry priniesol jeden hra¢, ale napo-
kon uz to nebol jeho pribeh, bol to novy
pribeh nds vSetkych, v ktorom sa premietli
rozne nazorové schémy, s ktorymi sa streta-
vame vo svojich Zivotoch.

WORKSHOP LISY WOYNARSKIOVEJ:
EKOLOGICKE DIVADLO, EKODRAMA
/ EKODIVADLO

Lisa Woynarskiova je performerkou a vyskum-
nickou. Posobi v Royal Central School of
Speech & Drama v Londyne vo Velkej Britanii.

1. Mapa
Hraci stoja v kruhu, jeden z nich drzi v ruke
klbko. Povie svoje meno, popisuje miesto,

kde zije. Ak niekto dalsi z hrac¢ov najde zhodu
s miestom, v ktorom Zije on sam (napr. celou
dedinou preteka potok), zvola: ,Ja tiez!
Hrac, na ktorého reagoval, mu hodi klbko.
Spolo¢ne vdaka klbku hraéi vytvoria siet,
nieco, o nas spojuje, hoc kazdy byvame inde.

2. Skila

Vsetci hraci stoja v jednom rade. Lektorka
vyslovuje rozne tvrdenia tykajiice sa miesta,
kde zijeme, a sposobu, ako Zijeme: ,,Recyk-
lujem odpad“ — ,,Uz som niekedy odisla /
odisiel z domu a zabudla / zabudol som
vypnut svetlo.” atd. Pokial je odpoved hraca
na tvrdenie ANO, pokro¢i o jeden krok
vpred. Pokial je jeho odpoved NIE, zostane
stat na mieste. Hraci v priebehu hry nesle-
duju svoje vzajomné pozicie, mozu mat
zatvorené oCi. Az na konci porovnaju svoje
pozicie naznacujuice, ako Zijeme.

3. Vymeni sa ten, kto...

Ide 0 znamu hru Vymeni sa ten, kto... Lek-
torka a neskor i hraci vyslovuju tvrdenia
tykajtice sa ekoldgie, sposobu nasho Zivota,
napr. aspori raz za tyzden zjem ovocie alebo
zeleninu z dovozu... Koho odpoved na tvr-
denie je stihlasnd, vyddva sa do priestoru
kruhu a meni svoje miesto s dalsim hracom,
ktory miesto opustil.

4, Prezentdcia konceptu ekodivadla

Lektorka predstavila svoj pohlad na ekodi-
vadlo ako kritické vyjadrenie sa skrz divadlo
na ekologické témy.

5. Aktivita pre Ziakov

Utastnici sa rozdelili do skupin. Kazd4
skupina mala vymysliet jednu aktivitu pre
svojich ziakov, ktora by mohla viest k pre-
myslaniu nad ekologiou, dolezitymi otaz-
kami tykajicimi sa Zivotného prostredia.

6. Presun do exteriéru, rozdelenie hracov do skupin
Kazdy hra¢ dostal do rik papier s inStruk-
ciami, ktoré pozostdvaju zo Siestich bodov.
Kazdy bod pontka inti formu ekodivadla.
Skupina si mala vybrat jednu z foriem a pra-
covat na koncepte, ktory mala napokon pri-
pravit a prezentovat.

INSTRUKCIE:

1. Vytvorte instalaciu mesta z objektov,
ktoré najdete, alebo z nahranych spovedi
miestnych Iudi. Tvorte z odpadkov.

2. Odohrajte sériu mestskych ritualov,
venujte zvlastnu pozornost miestam pre-
chodov, hranic a posvatnym kiiskom zelene,
ktoré st v meste.

3. Preskimajte rozne typy chodze v meste.
Tieto chodze pouzite pre vytvorenie
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performance o meste. Kombinujte zvuky,
obrazy a texty. Pouzite chodzu ako ekologicky
protest.

4. Urobte zo sukromného verejné. Zahrajte
vonku to, ¢o normalne robite vo vnutri. To
by mohlo zahrnovat: varenie, jedenie, ¢ita-
nie, umyvanie, ¢istenie zubov, divanie sa na
televiziu a spanie. Zahrajte to na ndmesti,

v parku alebo vo vykladnej skrini.

5. Vytvorte prirodu v meste.

6. Vezmite svojich divakov na sériu mystic-
kych ciest a vyprav v meste. Pokiste sa najst
Lrybarika®, posvitné héje, rozpravkové stud-
nicky, podzemné potdciky, domy, v ktorych
strasi, uzdravujice miesta atd. Odkryte
skrytu ekolégiu mesta.

WORKSHOP GREGORA TURECEKA:
REZIJNA PRACA, POLITICKE
DIVADLO

Mnichovsky divadelni rezisér a diva-

delni pedagdg Gregor Turec¢ek zameral

svoj workshop na to, ako sa zmeni rezijny
proces, ked vyuZzivam politické met6dy, ked
chcem zdielat politicki tému. Workshop
bol z velkej ¢asti teoreticky, jeho prakticka
Cast pozostavala z tvorby dramaturgicko-
-rezijnych konceptov, ¢o je tazko prenosné.
7 tohto dovodu je nahliadnutie do Turece-
kovho workshopu len velmi stru¢né.

1. Poili meno

Hraci stoja v kruhu, vzdy jeden hrac posle
svoje meno dalSiemu hrac¢ovi — vyslovi ho
a posle gestom ruky — tlesknutim. Obmena
hry: Hra¢ posiela meno toho, komu ten, kto
od hrdca prave dostal signdl, posle signal
nasledovne, napr. Katka posiela Petrovi
signdl a vyslovuje meno Oto. Peter posiela
signal Otovi a vyslovuje meno Paulina atd.

2. Zlozky, nad ktorymi uvazujeme

Na zaciatku tvorby rezijnej koncepcie, ktoru
sme mali na workshope vytvarat, sme sa
zamyslali nad tymito zlozkami: A) Kto st
moji herci? B) Kto st moji divéci? C) Médid
(video, hudba, projekeia...). D) Kostymy.

F) Scénografia. F) Text.

3. Tri moznosti cesty

Gregor rozliuje tri cesty, akymi sa vydat na
cestu za divadelnym tvarom: A) Ako ju autor
navrhol / stvoril. B) Estetické faktory.

C) Skamat politicky subjekt. My sme sa
vydali moznostou C.

4. Rémeo a Julia
Zhliadli sme ¢ast zdznamu inscend-
cie Romeo a Jiilia, ktora reziroval Gregor
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Turecek. Napokon nésledoval rozbor jednot-
livych scén.

5. Vediet maximum o texte

S Gregorom sme pracovali s predlohou
Williama Shakespeara Rémeo a Jilia. Praco-
vali sme na rozbore textu, usilovali sme sa
o texte dozvediet ¢o najviac — v akom his-
torickom kontexte text vznikal, aké v sebe
nesie odkazy, kde a kedy sa dej odohrava,
aké st postavy a ich vztahy...

6. Hladanie témy

V diele Rémeo a Jillia sme v nasej skupine
objavili niekolko stic¢asnych tém: teenageri
v nasej spoloc¢nosti, autokracia vs. demo-
kracia, sloboda individualizmu medzi pravi-
dlami spolo¢nosti, emancipdcia...

7. Sformulovat tézu
Po hladani tematickych okruhov sa poki-
Same na ich zdklade formulovart tézy o nasej
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spolo¢nosti: [udia v nasej spolo¢nosti st
¢im dalej tym viac egoisticki, Zijeme v dobe,
kedy medzi sebou hojuji obrovské koncerny,
a my sme len pesiaci...

8. Rozdelenie do skupin
Lektor sformuloval $tyri vybrané tézy. Podla
preferencii vznikli Styri pracovné skupiny.

9. Praca na dramaturgicko-rezijnom koncepte
Skupiny pracovali na svojich konceptoch
polovicu dna. Koncepty potom prezentovali.

ZAVEROM

Utast na kongresu Drama in education

v Retzhofe odporicam hned z niekolkych
dovodov. Prvym je nesporne velmi prijemna,
priatelskd atmosféra spojend so zaujima-
vou skladbou ti¢astnikov. Tohto roku tu boli
prevazne ucitelia a divadelni tvorcovia ¢i

studenti z Rakiska, Nemecka, ale i z Indie
¢i Franciizska. Dal$im dévodom je koncept:
kazdy den jeden lektor, velmi zaujimavy,
moznost nahliadnut ,,do kuchyne* viacerym
lektorom v kratkom ¢éase a zistit, od koho
by sme chceli ziskat viac. U¢ast na kon-
grese prinasa moznost ziskat dalsi rozhlad
o tom, ¢o a ako sa to deje inde — v oblasti
divadla a dramatickej vychovy. A predo-
vSetkym organizatori kongresu vzdy prina-
$aji aktudlne a zaujimavé témy nasho bytia
a lektorov, ktori sa tymito témami zaobe-
rajii a mozu nam napomoct na ceste k ich
skimaniu.

O VZTAHU FILMOVE
A DRAMATICKE
VYCHOVY

JIRI FOREJT
Jiri@freecinema.cz
zakladatel a Feditel spole¢nosti
Free Cinema, poslucha¢ dok-
torského studia Teorie filmové
a multimedidlni tvorby, FAMU,
Praha

Pokud nazirdme filmovou / audiovizudlni
vychovu optikou formdlniho vzdélavant,
miizeme rozkryt urcitou blizkost oboru

ve vztahu k dramatické vychové. Vzhle-
dem k tomu, 7Ze dramatickd vychova (na
rozdil od filmové vychovy) je v éeském
skolském systému institucionalné vyrazné
ukotvena, miize se mladsi obor od svého
zku$enéjsiho kolegy v mnoha ohledech
inspirovat. Ambici tohoto kratkého textu
neni detailni sondaz do stavu obou oblasti
a navrhy konkrétnich priiniki. Spise jde

o kratkou esej, ktera vybizi k zamysleni
nad zménou v pristupu k filmové vychové.
V poslednim roce jsem absolvoval na
katedre vychovné dramatiky DAMU sérii
seminari pod vedenim Radka Marusaka
vénovanych strukturovani dramatické

préace. Tato inspirativni zkusenost mne
pobidla k nasledujici uvaze.

Mohlo by se zdat, ze pribuznost drama-
tické a filmové vychovy vychdzi z faktu, ze
oba predméty vyvéraji ¢astecné z umélecké
praxe. Nicméné pravé v piistupu k tomuto
podhoubi a vlastni identité se oba obory
vyrazné lisi a predjimaji tim svou relevant-
nost pro pedagogické cile. Zjednodusené
receno: dramatickd vychova vyuziva diva-
delnich praktik jako nastrojti, které slouzi
naplnéni pedagogickych cili. Filmova
vychova se mnoho let zaobira dilematem,
zdali ma byt jeji naplni kultivace percepce
(filmové divactvi, rozbor filmu), anebo
praktickd tvorba (osvojeni tviiréich kompe-
tencf). Pripadné se tematizuje proporce ve
volbé obou pristupi.
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Cilem oboru pro vSeobecné vzdéla-
vani pritom neni vychova filmovych kritikt
nebo autort. Co je vsak onim pedagogic-
kym cilem? Jak by se méla na zdcich a stu-
dentech pozitivné projevit jejich znalost
filmového jazyka, strihovych programi
a zpusobt filmového sviceni? Na rozdil od
dramatické vychovy nema filmova vychova
sviij prinos dostate¢né vyargumento-
vany. Evropskd komise na zdkladé vyzkumu
odbornikii British Film Institute' pojme-
novala filmovou gramotnost v jednoduché
definici: ,,Je to uroven porozuméni filmu,
schopnost védomého a zvidavého vybirani
filmovych dél, kompetence ke kritickému
sledovani a analyze jejich obsahu, kinema-
tografickych kvalit a technickych aspektt;
a schopnost zachazet s jeho jazykem
a technickymi prostiedky pfi tviiréi vyrobé
pohyblivych obrazii“ Nicméné miizeme
povazovat s ohledem na pedagogické cile
spéni k filmové gramotnosti za dostacu-
jici? Je to dostate¢né priirazny argument
pro vzbuzeni zdjmu urednikii Minister-
stva Skolstvi? V minulosti veskera mezire-
sortni jednani mezi Ministerstvem kultury
a Ministerstvem Skolstvi, mladeze a télo-
vychovy (nad tématem filmové vychovy
na Geskych $kolich) ztroskotala. Skolsky
resort byl pasivni. A neni se cemu divit,
protoZe definice filmové gramotnosti tak,
jak ji ratifikovala Evropskd komise, vyvéra
z kulturnich a uméleckych predispozic fil-
mového uméni.

Ve filmové vychové zcela absentuje
oborova didaktika, chybi zde také zakladni
ideové ukotveni oboru. Pro¢ se maji déti
ve skoldach ucit néco, co nabizeji inicia-
tivy” v oblasti neformélniho vzdélavani
s lepsimi moznostmi financovani, techno-
logického i lektorského zdzemi? Nikdo se
nepozastavuje nad tim, Ze piidanou hod-
notou filmové vychovy na ptidé ¢eskych
Skol miiZe byt pravé pedagogicky vklad.
Filmové uméni je ze své povahy syntetickou
disciplinou. Tvorba filmu je tymova prace.
Dana Svozilova ve svém textu Strukturo-
vand dramatickd hra (Tvofivd Oramatika
2000/3) poukazuje na stézejni pedagogicky
princip dramatické vychovy, kdyz uvadi, Ze
ide o ,zamérny skupinovy tviiréi proces
fizeny ucitelem® Plody tohoto procesu se
projevuji v komplexnim rozvoji kompetenci
studentii. Filmova vychova v podobé, v jaké
je formulovana v ramcovych vzdélavacich
programech, jaksi opomiji pedagogicky
vklad. Situace vychdazi z faktu, Ze se oboru
nevyucuje na pedagogickych fakultach.
Dokonce filmové orientované vysoké skoly
nabizeji moznost ziskdni pedagogického
minima velice ziidka.

Obor filmové vychovy je v soucasné
podobé v oficidlnich dokumentech RVP?
vymezen velice konzervativné. V pod-
staté nedéld nic jiného, nez ze vyrazné
zjednodusuje a ndsledné transponuje
podobu vyuky filmu na vysokych skolach
na gymndzia. Filmova vychova také narazi
na nejasné vymezené piesahy k dalsim
obortim — medidlni vychové, ktera je
v prostiedi ¢eskych skol pomérné vyrazné
rozsirena také diky aktivitdim projektu Jed-
noho svéta na skolach.

Timto vy¢tem nechci dojit k tvrzent,
které neni zcela ojedinélé, Ze totiz filmova
vychova je prezitkem ,cinefilnich“ sede-
satych let. Je pravdou, Ze do toho obdobi
miizeme situovat koreny oboru diky piiso-
beni Borise Jachnina® a jeho snahy o pro-
sazeni filmové vychovy do vSeobecného
vzdélavani, které prervala normaliza¢ni
garnitura. Chei dospét k pravému opaku.
Pojdme si nyni prednést argumenty, které
formuluji potrebu existence filmové
a audiovizudlni vychovy jako samostatného
oboru, jenz by mél mit misto také v roviné
akademického snazeni, a tudiz skoleni
pedagogickych pracovniki.

V poslednich letech jsme svédky dra-
matického ndstupu pokrocilych digitdlnich
technologii, které od zakladu méni divacké
(percepéni) ndvyky nejmladsi generace
ve vztahu k audiovizudlnimu obsahu. Déti
uz nepovazuji prostor kina — tedy kolbi-
sté filmové kultury — za nezastupitelny.
Jeho vyznam si drtiva vétsina déti iden-
tifikuje s popcornovou kulturou americ-
kych animovanych blockbusterti. A co vice,
v poslednich letech se investuji obrovské
sumy finanénich prostredki do rozvoje vir-
tudlni reality a zdbavnich platforem, coz
vzhuzuje ocekavani, Ze se filmova kultura
v pojeti, v jakém jsme ji schopni chapat
dnes, stane zcela anachronickou. Zjed-
nodusené receno kinematografie byla
od pocéatku svého .vzniku® na prelomu
19. a 20. stoleti vzdy spjaté jak se svou
komer¢ni [ technologickou, tak s umélec-
kou [ kulturni podstatou. Ve stoleti digitdl-
nich technologii si mtizeme byt jisti tim, zZe
komer¢ni zajmy a technologické invence
pozenou hlavni proud ,,zdbavné-audio-
vizudlniho prémyslu® dale za horizont
a filmova kultura vychazejici z podstaty
filmového / sdileného divactvi se stane
jakymsi slepym ramenem. Aby neodumfrela,
je nutné kodifikovat ji jako disciplinu ve
vseobecném vzdélavani.

K podobnému efektu dochazi vlivem
digitalizace uZz nyni v oblasti klasic-
kého laboratorniho zpracovdni filmovych
materiald. Filmové laboratore po celém
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svété se rusi (stejné jako Filmové labora-
tore Barrandov), nicméné jejich vybaveni
nekon¢i ve shérnych surovinach. Skupuji je
nezdvisli a avantgardni filmari, ktef'i post-
produkéni zpracovani filmové suroviny
integruji do svého uméleckého procesu.
Zjednodusené receno, pokud by se starych
strojti nikdo nechopil a nevdechl jim Zivot
»mimo prtmyslové vyuziti filmové tovarny®,
tak by tento materidlni aspekt filmové kul-
tury zcela vymizel. Jako zvife na seznamu
ohrozenych zZivoc¢isnych druhi.

Obdobny proces koroze zaznamenava
i filmové divactvi. Fenomén navstévy kina
ve vztahu k nejmlad$im generacim. Rozsah
tohoto textu neumoznuje vrstveni dal-
sich argumentii. Povazujme tedy otdazku
obhajoby filmové vychovy za rozresenou.
Zkratka filmova vychova posouva sviij
vyznam vlivem faktu, Ze audiovizudlni pri-
mysl déld dlouhy krok kupiedu. Filmova
kultura, to je kultura kina. Svébytné scé-
nické uddlosti a sdileného prozitku. Vztah
déti k tomuto zptisobu nazirdni filmové
kultury v§ak musime budovat.

Vratme se nyni ke vztahu tohoto
malého, zkouskami zatizeného oboru
a jeho zkuSenéjsiho souputnika, ktery
ma znac¢nou ¢ast hledani vlastni identity
uspésné za sebou.

Pokud mohu ¢erpat ze svych zkuse-
nosti nabytych béhem absolvovani nékolika
seminari na katedre vychovné dramatiky
DAMU, mohu uvést hned nékolik inspi-
rativnich spojnic. Filmova vychova ve
vseobecném vzdélavani by méla zménit
perspektivu, jakou pohlizi na pedago-
gické cile. Filmové postupy by se mély stat
ndstroji pedagogického plisobeni, které
oteviraji v détech povédomi o filmovém
uvazovani o audiovizualnich obrazech, ale
také o uméni a obecnéji o vztahu jedince
s viikolnim svétem. Pedagog by se nemél
zastavit pouze u toho, Ze vysvétli komple-
mentdrni skladbu filmového média, slozky
obrazové, zvukové etc. Nedostacuje uvést
strucny vycet filmovych déjin. Poskytnout
studentiim moznost vyzkouset si prak-
tické cvicenti, tj. ,néco natocit“. Teore-
tické znalosti studentii, prakticka zru¢nost,
povédomi o filmové analyze, vSechny tyto
kompetence by se mély stat nastroji toho,
aby studenti naplno vyuzivali potencidl fil-
mové kultury — filmového uméni — pro
svilj osobnostni / kulturni rozvoj. Vedle
povédomi o literarni, divadelni, vytvarné
a hudebni tradici se v pripadé filmového
uméni nabizi mnohovrstevnaty pedago-
gicky ndstroj, velmi atraktivni a interak-
tivni, ktery vsak pedagogové prakticky
nevyuzivaji.
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Stavi se snad k témto moZnostem uci-
telé védomé zady? Problém tkvi v tom, zZe
takovd mira pedagogickych kompetenci
predpoklddd zna¢nou a hlubokou orien-
taci ve filmovém uméni, ale stejné tak ori-
entaci v pedagogické praci. Takovy profil
vIaddch pedagogti je zcela ojedinélym
ukazem. Povazuji za nutné, aby se proble-
matikou rozvoje pedagogickych kapacit
zacaly zaobirat filmové fakulty a katedry
a aby iniciovaly integraci oboru do peda-
gogickych fakult. V oboru filmové vychovy
se na prikladech aktivit pocitajicich se
do neformalniho vzdélavani nashromaz-
dilo obrovské mnozstvi praktickych zkuse-
nosti a poznatkii. Chybi jim vSak teoreticka
reflexe, ustici v didaktiku, ktera by mohla
potencidlnim ,uciteltim [ zasvétiteltim
filmu* ukdzat mozné cesty pedagogic-
kého ptisobeni. Nyni je kazdy takovy ¢lovek
odsouzen k tomu, aby ,vynalézal“ didak-
tiku od nuly a sdm za sebe.

Filmova vychova v praxi jako predmét
spéiici ke svému ukotveni ve formalnim
vzdélavani na zac¢atku 21. stoleti nemiize
spoléhat na principy frontalni vyuky.
Naopak méla by byt rozvijena v podstaté
projektové. Osobné mam moznost sledo-
vat pedagogické piisobeni pedagozky Mar-
tiny Vorackové, ktera jiz desatym rokem
realizuje v rakurzu neformalniho vzdé-
lavani filmové-vychovny projekt Anima-
nie’. Ndstrojem jejiho pedagogického
ptisobeni je animovany film. M. Vorac-
kova piisobila v prostiedi ZUS, zaklad-
nich $kol a sama prosla nékolika Skolicimi
programy zamérenymi na principy dra-
matické vychovy. Animanie realizuje na
$koldach mimo jiné koncept Film hrou,

o kterém miizeme tici, Ze do urcité miry
vychdzi (v méritku uéebnich jednotek)

z komplexnich postupii uplatiiovanych ve
strukturované dramatické hre. Ve vyuce
filmu miizeme pro posileni pedagogického
procesu sahat po celém spektru u¢ebnich
nastrojt. Je zdsadnim omylem povazovat
za jediné ,,interaktivni pomticky“ promit-
nuty film anebo spuSténou kameru. Rizné
druhy animaénich technik, experimenty

s filmovym materidlem (véetné laborator-
nich a fotochemickych), konstrukce preki-
nematografickych aparati, déjiny filmu,
filmové teorie inspirované modern filo-
zofii, film jako vyjadiovaci prostredek,
film jako umélecké dilo, které mtizeme
»tim 1épe ¢ist a pocitovat jeho katarzni
ucinky, ¢im lépe mu rozumime®. Kapa-
city filmové vzdélanosti jsou ze své povahy
bohaté a rtiznorodé. Literdrni priprava,
dramaturgické plisobeni, nataceni a post-
produkce jsou jen nékterymi z moznych
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pedagogickych ndstrojl. Zazemi filmové
kultury je vskutku velice komplexni disci-
plinou, ze které jsme dnes schopni vnimat
a rozeznavat pouze ,,Spicku ledovee®, pri-
¢emZ jeho robustni podstata zlistava
skryta pod hladinou.

Filmai-pedagog je v podstaté novou
autonomni profesi, ktera v mych ocich
nabyva jasnych kontur, pokud sleduji aspé-
chy a zjisténi dosazené v oboru vychovné
blémii filmové vychovy je pravé absence
konkrétni didaktiky. Pii pohledu na texty,
které jsem dostal do rukou béhem praktika
dramatické vychovy, jsem nabyl piesvéd-
¢eni, Ze pravé tento zptisob strukturo-
vani pedagogické prace je také cestou
pro filmovou vychovu. MoZznd to z tohoto
textu nevyplyva zcela ocividné, ale pokud
bychom chtéli dosahnout toho, aby bylo
ukotveni filmové vychovy skute¢né takto
vinimdno, muselo by dojit k vyrazné zméné
ve vnimani oboru.

Praveé z tohoto diivodu budu usilovat
o vytvoreni mezioborového dialogu mezi
akademickymi pracovniky i praktiky, kteti
ptisobi v oborech filmové vychovy a drama-
tické vychovy.

Vsamotném zavéru chei poukdzat na
nékolik prament a zdrojt, ze kterych miize
potencialni zajemce o obor filmové vychovy
cerpat informace. Film/vychova je oficidl-
nim oborovym portalem. Predstavuje pie-
hled iniciativ, oborovy slovnik, metodicka
doporuceni, odkazy na zahrani¢ni odbor-
nou literaturu, pravidelné publikuje roz-
hovory s vyznamnymi osobnostmi oboru.
Rozhodné doporucuji k prostudovani také
kompilaéni text Filmovd a audiovizudlni
vychova jako téma zavérecnych praci, pub-
likovany v roce 2016 Lucii Harapdtovou na
portalu filmvychova.cz’. L. Harapatové
pripravila rozsdhlou reSersi zavéreénych
vysokoskolskych praci, které reflektuji
nase téma. Musime zminit také Meto-
dicky portdal RVP”, ktery spravuje Narodn{
ustav pro vzdélavani. Mizete zde nalézt
znéni oficialnich dokumentii, které vyme-
zuji profil Filmové [ Audiovizudlni vychovy
v RVP. Vroce 2017 byla oficidlné zaloZena
Asociace pro filmovou a audiovizualni
vychovu. Jeji predsedkyni je filmova histo-
ricka Tereza Czesany Dvordkovd. Asociace
organizuje prubézné seminare i dil¢i pra-
covni skupiny, které jsou ¢asto pristupné
také externim pozorovateliim. Zastupci
asociace jisté uvitaji piipadnou nabidku
spoluprace, radu ¢i povzbuzeni k praci od
svych kolegii z dramatické vychovy.

POZNAMKY

1 Studii v plném znéni mizete prostu-
dovat online na: www.bfi.org.uk/scree-
ning-literacy-film-education-europe.

K dispozici jsou tfi vnitiné provazané texty.
Text vymezujici vyznam filmové gramot-
nosti pro evropskou kulturu, ndrodni pro-
fily a série pripadovych studii.

2 Nawebovém portalu film/vijchova
(http://filmvychova.cz) mizete dohledat
seznam iniciativ a organizaci, které ptisobi
v oboru filmové vychovy (nejéastéji v kon-
textu neformélniho vzdélavani).

3 Vzdélavaci obsah k dopliujicimu

oboru Filmova [ Audiovizudlni vychova pro
zakladni Skoly a gymnézia véetné tematic-
kych eseji naleznete na strankdach Metodic-
kého portdlu, ktery je spravovan Narodnim
tstavem pro vzdélavéni: hitps://digifolio.
rop.cz/view/view.php?io=3761.

4 Strucny profil Borise Jachnina nalez-
nete v metodickém slovniku portdlu
film/vychova: hetp://filmvychova.cz/cz/
metodika/slovnik/#425.

5 Organizace Animanie (www.anima-
nie.cz) porada kazdoro¢né filmovy festival
Animdnie, ktery se specializuje na détskou
tvorbu. V leto$nim roce (16.-19. 11. 2017)
bude hostit sérii odbornych paneli Jak
uvést film, které budou tematizovat prave
vztah filmové a dramatické vychovy. Orga-
nizaci seminait zajistuje filmova spolec-
nost Free Cinema (www.freecinema.cz).

6 Viz: hitp://filmvychova.cz/cz/
archiv-prispevku/?i=1390-filmova-a-
-audiovizualni-vychova-jako-tema-absol-
ventskych-praci.

7 Viz: https://digifolio.rvp.cz/view/view.
php?io=3761.
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uvob

Od roku 2015 jsem divadelni lektorkou

v divadle Minor. Mou praci je vytvareni edu-
kativnich programii (dilen, diskusi a pra-
covnich listi), které by divacky zazitek
podporily, rozvinuly, pripadné obohatily

o §irsi kontext.

Soucasti mé prace je mj. také zajisto-
vat zpétnou vazbu od divakid — tcastnikt
nasich vzdélavacich programt —, a tedy
zejména pedagogi a jejich zaku. Je pro mé
dilezité, abych ve vytvareni vzdélavacich
programii vychdzela pravé z jejich potreb
a napliovala jejich ocekavani.

V rdmci akce U¢itelé v Minoru' zaznélo
ze strany uciteli nékolik vyzev k rozsireni
nasi vzdélavaci nabidky. Jednou z nich bylo
usporadani dilny pro ucitele, ktera by byla
zamérena na metody a techniky pripravy
déti na divadelni zazitek a na jeho nasled-
nou reflexi.

Vzhledem k cilové skupiné — uditelé 7S
a studenti pedagogickych skol — jsem zvo-
lila uceleny format dvoudenni vikendové
dilny, kterd aktivni formou provede ucéast-
niky ,,svétem divadla pro déti®

Teoreticky zdklad pro pldnovani a reali-
zaci dilny mi poskytly zejména knihy Aleny
Urbanové Popelka divadla pro déti (1986)

a Myjtus divadla pro 0éti (1993). Prvni se vice
vénuje dramaturgii divadla pro déti, druhd

navic popisuje specifika herectvi pro dét-
ského divaka. Obé prinaseji dobovy pohled
na pristup divadel ke své tvorbé pro déti,
na jehoz zékladé je dobre ¢itelné, co by pro
tvtirce mélo byt pri inscenovani podstatné.
Tyto knihy se staly dobrym zakladem pro
vedeni diskuse o inscenaci zhlédnuté v ramci dilny.

Dalsi knihou, ze které jsem cerpala,
bylo Divadlo o¢ima 0éti Ivany Veltrubské
(1994). Zachycuje praktickou zkuSenost
autorky s ,,détskou porotou” na divadelnich
prehlidkach. Predkladd mnozstvi konkrét-
nich ¢innosti, které 1ze s détmi po zhlédnuti
predstaveni délat, abychom jim umoznili
skute¢né vyjadieni nazoru a abychom zjis-
tili, jak déti opravdu na predstaveni nahli-
zeji. Dale odpovida na otazky smérujici
k riiznym faktortim, které vnimani détf pri
predstaveni ovliviiuji. Tato kniha nabizi
inspiraci zejména v tématu vniméni divadelniho
predstaveni z pohledu déti.

7 prispévku Radka Marusdka Chodime
s 0étmi 0o divadla (2004) je mozné vyéist
vSe podstatné, co potiebuje védét ucitel,
aby si uvédomil vyznam a specifika divadla pro déti.
Text nabizi vedle teoretického zakladu také
mnoho konkrétnich ¢innosti, které jsou
vhodné pro pripravu déti na divadelni zazi-
tek a na jeho naslednou reflexi. Posledni
zminovany text byl také jednim z hlav-
nich zdroji aktivit, které jsem tcastnikiim
v dilné nabizela.

MAPOVANI KONTEXTU

Dotaznikové 3etFeni

Abych zjistila, do jaké miry jsou ucitelé

zakladnich skol seznamovani s metodikou

pripravy a reflexe divadelniho zazitku a zda

je pro né toto téma zajimavé, zvolila jsem

formu dotaznikového Setieni (celkem jsem

dostala 40 odpovédi). Z doslych odpovédi

vyplynuly tyto informace:

~ 95 % respondentl chodi se svymi zaky
do divadla;

~ 72 % respondentti povazuje pripravu déti
na navstévu divadelniho predstaveni
za dilezitou, nejcastéji z nasledujicich
divodii: ,,aby déti védély, jak se oblék-
nout® (14x), ,.aby déti védély, co je tekd —
obecnd“ (11x), ,.kviili motivaci® (8x), ,aby
se déti umély v divadle chovat“ (7x);

~ 95 % uciteld, kteti odpovédéli, povazuje
reflexi divadelniho predstaveni s détmi
za dulezitou, nejcastéji z nasleduji-
cich diivodii: aby déti sdilely sviij nazor
a emoce (16x), aby zjistili, zda déti
pochopily piibéh (10x), kviili zpétné
vazbé — obecné (6x);
~  zdrojem metod, které ucitelé pro pri-
pravu a reflexi divadelniho zdzitku pou-
Zivaji, jsou nejcastéji vlastni zkusenosti,
ndpady a instinkt;
~  vétSina respondenti se dosud nese-
tkala s programem nabizejicim zminéné
metody a techniky;
~ 87 % respondentii projevilo zajem
poznat nové metody pripravy a reflexe,
ato ve formé seminaie nebo skoleni,
v ramci studia, v odborné literature, pri-
padné formou webového seminare.
7 dotaznikového Setreni vyplynulo,
Ze vétSina pedagogii povazuje pripravu
i reflexi za dilezitou a Ze pouZiva néko-
lik osvédéenych technik (pro pFipravu se
nejcastéji objevovala diskuse, pro reflexi
je nejobvyklejsi metodou kresleni obrazku
a opét diskuse). VétSina uciteli tedy vyu-
ziva stéle stejné zéakladni metody bez ohledu
na to, zda jsou pro dany ucel metodami
nejvhodnéjsimi.
le jasné, ze v tomto sméru ucitelé nejsou
dostatecné vybaveni. Témér vsichni uvedli,
Ze se se seminarem tohoto typu nikdy nese-
tkali (coz tento fakt potvrzuje) a Ze 0 néj
méli zéjem.

Déti — vychova — divadlo v RVP

Rdmcové vzdélavaci programy (RVP) v sobé
nemaji zakotvenou navstévu divadla ani se
nezabyvaji jeho vyznamem pro vzdélavaci
proces. U¢itelé v nich ale nachdzeji mnoho
jinych pozadavk, které by prostiednictvim
nebo s pomoci divadelniho zazitku mohly
byt velmi dobie naplnény.

Pokud pomineme dil¢i témata (nabi-
zend konkrétnimi inscenacemi), navstéva
divadla a premysleni o ném rozviji zejména
kompetence k uéeni (uvadi véci do souvislosti,
propojuje do Sirsich celkl poznatky z riiz-
nych vzdélavacich oblasti a na zakladé toho
si zak vytvari komplexnéjsi pohled na spo-
leGenské a kulturni jevy) a kompetence komuni-
kativni (Zék naslouchd promluvam druhych
lidi, porozumi jim; rozumi riznym typtim
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textii a zaznamii, obrazovych materidlii,
bézné uzivanych gest, zvuki a jinych infor-
macnich a komunikaé¢nich prostredki,
piremysli o nich, reaguje na né). Vhodné
zvolenymi aktivitami ptipravy / reflexe
divadelniho zazitku mtzeme rozvijet
vsechny klicové kompetence.

Navstéva divadla nejsnaze podporuje
svou literarni a komunikac¢ni hodnotou
vzdélavaci oblast Jazyk a jazykova komunikace,
déle svou estetickou strankou oblast Uméni
a kultura a diky svému obsahu témér bez
vyiimek oblast Clovék a jeho svét.

Tim, Ze divadlo odrazi vztahy mezi lidmi,
ukazuje souvislosti, nazird na jednu situ-
aci o¢ima mnoha postav, maji Zaci moznost
proniknout do fiktivniho svéta, odrdzejiciho
realitu, z bezpeci hledisté; uci se pozorovat
avidét, poslouchat a slySet, vnimat, prozi-
vat a citit. A nasledné se u¢i vyjadiovat své
myslenky, poznatky a dojmy, reagovat na
myslenky, nazory a podnéty jinych.

Obsah ramcovych vzdélavacich pro-
gramil naznacuje, Ze by navstéva divadel-
niho piedstaveni (a aktivity s nf spojené)
mohla détem pomoci rozvijet hned néko-
lik vzdélavacich oblasti a vsechny klicové
kompetence. Nenabizi ale metodiku. Dilna
by ucitelim mohla nabidnout moznosti, jak
potencial divadla ve vzdélavacim procesu
maximalné vyuzit.

Vzdélavaci programy pro uditele

V poslednich letech je mozné vybirat

z nepireberného mnozstvi vzdélavacich
programii s divadelni tematikou pro uci-
tele (Tahak, ND Praha®; Jak vyuzit divadelni
piedstaveni ve vyuce, Divadlo ALFA Plzen®;
Storytelling do $kol!, Divadlo na cucky Olo-
mouc"; Divadelni $kola pro pedagogy, ND
Moravskoslezské® atd.). Setkala jsem se ale
s jedinym, ktery se primo vénoval tématu
této prace. Je jim dilna Jak se divat na diva-
dlo, kterou v roce 2015 poradalo Divadlo
DRAK jako akreditovany dvoudenni seminar.
Jeho hlavnimi tématy byly: slozky divadelni
inscenace a moznosti jejich interpretace,
moznosti pripravy Zakl na navstévu diva-
delniho predstaveni, metody reflexe diva-
delniho predstaveni.

Dobré divadlo détem

Dalsim zdrojem, ze kterého mohou uci-
telé vychazet, je internetovy portdl Dobré
divadlo détem (Spoleéenstvi pro pésto-
van{ divadla pro déti a mladez)’. Zde zis-
kaji: ,,povédomi o potfebnosti, moznostech,
kvalitach a vlastnostech divadla (nejen)
pro déti. Portal je dobrym podnétnym
zdrojem ¢lankt a uivah o divadle pro déti.
Vsoucasné dobé ale neni aktualizovany
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(napft. uvadi doporuéené inscenace, které
se jiz nehraji). Uéiteltim ale nenabizi 7ddné
metody, které by mohli pro pripravu nebo
reflexi vyuzit.

PRIPRAVA PROJEKTU
(OD IDEJE K PRAXD

Ucitelé maji k dispozici jen mdlo materidlt
a programtl, které by je na navstévu diva-
dla s détmi vybavily. Na zakladé dotazniko-
vého Setfeni jsem se proto rozhodla postavit
dilnu tak, aby jeji uc¢astnici mohli nahléd-
tivy a sami si vyzkousSeli mozné zpiisoby
pripravy na tento zdZitek a jeho reflexe.

Mou snahou bylo ukdzat, Ze priprava na
navstévu divadla nespociva jen ve vysvétleni
toho, co déti v divadle ¢eka, ale Ze muze do
velké miry podporit celkové viimani umé-
leckého dila. Dale jsem chtéla, aby ucitelé
v dilné reflektovali metody, které bézné pou-
Zivaji, a na kterych by bylo mozné ukazat, ze
témér vsechny Ize neomezené variovat podle
potieb, cilii a tématu inscenace. Gilem bylo
vytvorit dilnu, diky niZz by uc¢itelé mohli sami
pojmenovat, zda je pro né priprava a reflexe
divadelniho zazitku dilezita.

Priprava dilny by se dala shrnout do ¢tyr
krokii: 1. Prosazeni ideje u vedeni divadla
(vedeni divadla projevilo o dilnu velky zdjem
a vyjadiilo ji okamzitou podporu) a soucasné
zjisténi casovych a prostorovych moznosti
k jeji realizaci (nakonec vznikly dvé pilotni
verze dilny — Sirsi, v rozsahu 15 hodin, redu-
kovand, v rozsahu 8 hodin). 2. Zazaddn{

o akreditaci projektu na Ministerstvu skol-
stvi, mladeze a télovychovy a s tim souvisejici
stanoveni konkrétnich cili dilny. 3. Hledani
terminu, ktery by vyhovoval provozu diva-
dla i potencidlnim uc¢astnikiim. 4. Vypraco-
vani dilny a osloveni potencidlnich icastniki.
(Jednou skupinou byli studenti stiedni peda-
gogické skoly, druhou uditelé z praxe spolu

s nékolika studenty ucitelstvi pro 1. stupen
na Pedagogické fakulté UK v Praze.)

Vzhledem k rozdilné organizaci, casové
dotaci a cilové skupiné dilen jsem pro
kazdou realizaci tvorila specificky scéndr.

V obou pripadech vsak vychdzel ze stejnych
tematickych okruhti (ale pokazdé s trochu
jinymi akcenty):

1. Divadlo x vychova x déti.

2. Metody pripravy zékii ZS na ndvitévu
divadelniho predstaveni.

3. Divadlo pro déti a jeho specifika.

4. Spole¢na navstéva divadelniho
predstaveni.

5. Metody reflexe divadelniho zazitku se
z74ky 78.

Cilem dilny se stal rozvoj dovednosti
pedagoga v oblasti dramatické vychovy,
prohloubeni technik a metod drama-
tické vychovy pro jejich vyuziti v pedago-
gické praxi, pochopeni vyznamu estetické
vychovy v kontextu celého procesu pri-
marniho vzdélavani zaki. Uastnik po
navstéve dilny:

1. pojmenuje vyznam navstévy divadelniho
predstaveni pro rozvoj vnimani divadelniho
dila zakem;

2. pojmenuje metody pripravy zaki na diva-
delni zazitek a dokaze je efektivné zaradit
do vyuky;

3. vytvori na zakladé zhlédnutého predsta-
veni program vhodny k reflexi divadelniho
zazitku;

4. chape vyznam estetické vychovy v kon-
textu procesu primdrniho vzdélavani zaki.

7 téchto cili a zamért vychazela také
anotace dilny: ,,Jak s détmi komunikovat
v divadle a o divadle? Pro¢ chodit se tridou
do divadla? Podle ¢eho vybirat predsta-
veni? Jak déti na ndvstévu divadla pripra-
vit? Setkani s Zivym uménim, tedy s zivymi
herci ,tady a ted", je pro tfidu vyjime¢nym
spole¢nym zazitkem. Navstéva divadla
se stava podnétem k vyjadreni vlastnich
ndzort a pocitt, které mohou déti vza-
jemné sdilet. Skrze néj (vedle vztahu ke
kulturnim hodnotdm) rozviji také schop-
nost naslouchdni, porozuméni, empatie
a komunikace. V dilné se aktivni formou
seznamime s metodami piipravy na
navstévu divadelniho predstaveni a s riiz-
nymi zpisoby jeho reflexe. Také zjistime,
co se hodi védét diiv, nez s détmi do diva-
dla vyrazime, a pii spole¢né navstévé
divadelniho predstaveni budeme hledat
situace, které divaky vybizeji k aktivité,

a prozkoumame, jak a pro¢ déti na tyto
situace reaguji.‘
SCENAR DILNY

Pomiicky:

~  hraci karty Dixit

~ lepici Stitky (jmenovky)

~ 3 priihledné folie velikosti A3

~  fixy, psaci potreby

~ 2 archy papiru A3

~  papiry A4

~  samolepici blocky (3 barvy)

~  vytiSténé anotace divadel

~  seSivacka

~  prazdné karticky na pexeso

~  micek

~  vytiStény Zasobnik metod a aktivit

(v poCtu udastnikit)
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Prostor:
~  mistnost s okny / prosklenymi dvefmi
s moznosti lepit po obvodu postupné
vytvarené materialy
~  prostor na pohybové hry

1. UVOD, SEZNAMENI

Uvodni kruh — karty Dixit

Cil pro ucastniky: sezndmit se.

Lektorsky cil: naladit se na skupinu, dia-
gnostikovat skupinu (zjistit zkusenost
ucastnikii v oboru divadla / dramatické
vychovy a jejich vztah k nim), sezndmit se
s ucastniky s vyuzitim hracich karet Dixit.
Vytvorime kruh. Uprostred jsou rozpro-
stieny karty. Kazdy tcastnik dilny je vyzvan,
aby si nasel jednu kartu, ktera nejlépe vysti-
huje jeho vztah k divadlu. (Varianta: Kazdy
ucastnik si navic vybere jednu kartu, ktera
vyjadiuje jeho vztah k dramatické vychové.)
Po kruhu se kazdy predstavi, ukdze ostat-
nim, co si vybral a sviij vybér vysvétli
(popise sviij vztah k divadlu / dramatické
vychové). Po svém predstaveni dostane
kazdy stitek, na ktery napise své jméno

a nalepi si jej na sebe. Kruh uzavre lektor:
predstavi se, podékuje za otevienost.

Kazdy je vyzvéan, aby svou kartu pripevnil po
obvodu mistnosti, a vratil se do kruhu.
LEKTOR: Jak se zménil okolni prostor? Jak
se vném ted citite? Proménilo se s pripev-
nénim obrazkii néco?

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR

PRO UCASTNIKY: Jakykoliv na$ aktivni
zasah ma daleko hlubsi dopad na nase vni-
mani, chdpdni, a tedy pozndni. Proto bude
tato dilna vedena zazitkové. Stejné je to

u déti — pokud pro né divadlo bude mistem,
o kterém uz néco védi a maji k nému vztah,
i zazitek z jeho navstévy bude daleko hlubsi.
Jedna z teorii u¢eni prindsi tzv. u¢eni obje-
vovanim. Rikd, ze ziskdvani informaci

a poznatki vlastnim asilim vyznamné zvy-
Suje ui¢innost uceni. I my proto budeme

v dilné postupné objevovat a prozkoumavat
svét divadla pro déti.

Ocekavani — smysl dilny

Cil: zmapovat oc¢ekdvdani ui¢astnikii, zjistit,
co je pro né dilezité (0iky tomu je mozné
pribézné aktualizovat naplii dilny).
LEKTOR: Nez budeme pokracovat tim, co
mam pripraveno, zajimd mé, co o dnesni
dilné vite a co od ni ocekavate. Co se v ni
cheete dozvédét? (Oéekdvdni pro sebe
lektor napise na arch papiru) V dilné se
pokusim navdzat na vas osobni pohled na
to, zda a pro¢ chodit s détmi do divadla, zda
a proc je na divadelni predstaveni pripravit,

zda a proc¢ s nimi zazitek reflektovat. Nena-
bidnu vdm jednu platnou pravdu. Pokusim
se vam dat rtizné podnéty, na jejichz zakladé
si budete moci zvolit vlastni cestu.

Ma prvni vzpominka na navitévu divadla: vizualizace
Cil: naladit wi¢astniky na téma dilny

a 0emonstrovat na jejich osobni zkuse-
nosti, co vsechno ndvstévu divadla v oéich
0éti ovlivniuje; motivovat uicastniky pro
prdci v dilné. Cil pro ticastniky: sezndmit
se s metodou vizualizace.

LEKTOR: Pojdme se ted na chvili zastavit

a vratit myslenkami do doby, kdy jste byli
détmi. Najdéte si pohodlné misto v prostoru
a zavrete si o¢i. Zkusime si jednoduchou
vizualizaci — ja vam budu davat podnéty

a vy se na né pokuste soustredit a vybavit si,
co se vam k nim vaze: Moje prvni vzpominka
na navstévu divadla. Kolik mi bylo? Jak pro-
bihala cesta do divadla? V jaké to bylo ro¢ni
dobé? S kym jsem tam byl? Pamatuiji si,

o ¢em predstaveni bylo? Jak vypadala scéna?
Pamatuiji si, kde jsem sedél? Jaké pocity se
mi s navstévou poji?... Zistarte jesté chvili
u své vzpominky. Jd vas ted obejdu a koho

se dotknu, muize nahlas Fict cokoliv, co se

k jeho vzpomince vaze. Kdo nechce, miize
zlistat mlcet a ja piijdu dal. (Lektor obejoe
vSechny ticastniky) Vratte se pomalu zpétky
k ndm, do roku 2017. (Ndvrat do kruhu)
Darilo se vam ndsledovat svoji vzpominku?...
Co se ve vzpominkach objevovalo nejcas-
t¢ji? Cim si myslite, Ze vase zazitky byly
ovlivnény?

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR PRO
UCASTNIKY: V dilné budeme postupné
objevovat faktory ovliviiujici recepci diva-
delniho dila, budeme hledat, co miizeme
udélat pro to, aby vzpominky déti byly
takové, jaké bychom si je prali mit i my.

Expertni skupiny: diskuse

Cil: premyslet o divadelnim predstaveni
z pedagogického / uméleckého / détského
1thlu pohledu, pochopit rozdil mezi pojmy
inscenace a predstaveni; sezndmit se

s metodou expertnich skupin.

Hraéi jsou rozpocitanim rozdéleni na
tfi skupiny: divadelnik, uéitel a dité. Sku-
piny se stdvaji skupinami expertti, badatelil:
divadelnici (skupina 1), uéitelé (skupina 2),
déti (skupina 3). Spoleéné budou prozkou-
mavat jeden ,vzorek ze svéta divadla pro
déti“ — divadelni predstaveni ur¢ené détem.
LEKTOR: Sesednéte se do skupin podle
svého urceni a zkuste si spole¢né pojmeno-
vat, co vas, jako ,experty” z daného oboru,
bude na ,vzorku, tedy divadelnim predsta-
veni, nejvic zajimat — co je pro vas diile-
Zité, co vam ma predstaveni prinést, co vds
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bude pti jeho sledovani ovliviiovat apod.
Jednotlivé body zapiSte na papir. Na né se
budete nésledné pri jeho zkoumani nejvice
soustiedovat.

2. NAVSTEVA DIVADELNIHO
PREDSTAVENI

Cil: kriticky sledovat divadelni predsta-
veni; dokdzat zdzitek nahlédnout z peda-
gogického / uméleckého / 0étského vihlu
pohledu.

Skupiny maji za tkol divat se na predstaveni
oc¢ima svych expertil.

3. DIVADLO — VYCHOVA — DETI

Expertni skupiny: kratka reflexe

Cil: pojmenovat prinos ndvstévy divadla
pro jednotlivé obory a skupiny; na zdkladé
zhléonutého predstavent si utridit védo-
mosti 0 daném oboru a dané skupiné v kon-
textu divadla.

Hrééi ve svych skupindch diskutuji nad
tématy, kterd pred predstavenim zapsali na
papir. Dopliuji a rozvijeji myslenky.

Divadlo, vychova, déti: mapy zemi

Cil: graficky zachytit dosavadni védomosti;
sezndmit se s technikou kresleni map.
Kazd4 skupina mad za kol promyslet

a zakreslit podrobnou mapu jedné ze zemi:
Divadlo (skupina 1), Vychova (skupina 2),
Déti (skupina 3).

LEKTOR: Jaky by takovéa zemé méla tvar?

7 ¢eho by byly tvoreny jeji hory? Co jsou

jeil cesty a kudy vedou? Pokuste se zachytit
maximum toho, co o ni vite.

Kazda skupina ma k dispozici arch papiru
na predkresleni nanecisto, prithlednou folii
na zakresleni mapy a fixy. Skupiny si pri-
pravi prezentaci své mapy.

Konference — prezentace map: ucitel v roli

Cil: definovat obory divadlo, vyjchova

a pedagogika; pojmenovat zdkladni prin-
cipy psychologie 0éti mladsiho skolniho
véku; sezndmit se s technikou ucitele v roli.
Prezentace map jednotlivych zemi — ticast-
nici v roli ,,experti“; lektor v roli modera-
tora konference. Ukolem moderatora je
navést ticastniky na definice jednotlivych
oblasti:

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR PRO
UCASTNIKY:

Divadlo: Pod pojmem divadlo vnimame
hned nékolik obsahti — divadlo jako budova,
podivana, hra, drama, syntéza uméni, druh
komunikace (mnohovrstevnaté). Divadlo se
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déje na vymezeném misté, v urcitém case,
ma sva pravidla, poskytuje umélecky zazi-
tek, zrcadli redlny svét. Stoji na principech:
vstup do role, jednani, konflikt, znakovost.
Pro divéka je to mj. setkdni s Zivym umél-
cem. Divadelni teorie nabizi mnoho definic,
nabizim dvé z nich:

»Dramatické dilo je umélecké dilo pred-
vadéjici vespolné jednani osob hrou hercii
na scéné” (Zich, 1987, s. 54)

,Dramatické dilo jako komunikace
komunikaci o komunikaci“ (Osolsobé, 1970)
Vychova: Ovliviiovani podminek, diky nimz
se objekt snazi dosahnout rozvinuti osob-
niho maxima subjektu. Stoji na princi-
pech: zamérnost, cilevédomost, planovitost,
komplexnost.

Moznd definice:

sVychovu [...] chdpeme jako proces
zamérného plisobeni na osobnost ¢lovéka
s cilem dosdhnout pozitivnich zmén v jejim
vyvoiji. [...] vedle piimého pedagogického
ptisobeni jde predevsim o vytvaieni pod-
minek a prostoru pro samostatny a 0so-
bity rozvoj kazdého jedince v souladu s jeho
individudlnimi predpoklady...“ (Pelikdn,
2002, s. 20)

Déti: Svét déti se velmi odlisuje dle kon-
krétniho véku, prostiedi a vztah, ve kte-
rych vyriistaji. Z vyvojové psychologie se
ale miizeme odrazit od zdkladni charak-
teristiky daného véku. Budeme uvazo-

vat o détech mladsiho Skolniho véku (déti
1. stupné ZS). Déti v tomto obdobi pro-
chézeji vyraznym vyvojem v roviné fyzické
i psychické. S nastupem do skoly se dosta-
vaji do novych socidlnich vazeb, ve kte-
rych se za¢ina formovat jejich schopnost
spoluprace a zvySovat pocit uzite¢nosti.
Soucasné s tim také zacind soutézi-

vost a snaha vyrovnat se okoli. Pozor-
nost ditéte je zamérnd a orientuje se na
konkrétni cil. ZlepSuje se pamét, kterd

se postupné proménuje z mechanické na
logickou a z kratkodobé na dlouhodobou.
Vyraznym faktorem, ktery ovliviiuje cho-
vani déti v tomto véku, je ,,zavislost” na
autoritach, kterymi jsou nejdrive rodice

a ucitelé, teprve postupné je nahrazuji vrs-
tevnici. Je to obdobi pronikdni do okol-
niho svéta — dité se snazi pochopit, co se
kolem néj déje. Je velmi zvidavé. VSima si
detailti a neni uplné schopné tiidit viemy
do logickych celki. V prvni fazi u néj mlu-
vime o konkrétnim, nazorném mysleni —
dité je odkdzano na vidéné a znamé. Pri
sledovani divadelniho dila zarazuji déti
vidéné do vzorcii svéta a Zivota na zakladé
vlastni zkusenosti. Jednani postav vnimaji
cernobile — je pro né dilezité poznat, kdo
ije ,hodny*“ a kdo .,zIy". Déti maji v tomto
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obdobi velmi rozvinutou fantazii, kterou
dokdzou stéle vic odlisovat od reality. To
je dilezité pro jejich chapani divadelniho
dila jako obrazu reality a pti vnimani hercii
na scéné v riznych postavach. Stéle je jim
velmi blizka hra a napodoba, a tak jsou
dobte vybaveni pro porozuméni déni na
jevisti. (Podle Vignerové, 2012)

LEKTOR: Jak na vas jednotlivé zemé, které
jste vytvorili, piisobi?... Pokuste se ve svych
skupindch najit, co ma ,vase“ zemé s ostat-
nimi zemémi spoleéného a v ¢em se lisi.

Mapa svéta divadla pro déti

Cil: najit a pojmenovat styéné body zminé-
nych obori a skupin a jejich rozdilnosti.
Spojeni véech map (piiloZeni tif vrstev na
sebe) a zavéseni na okno [ prosklenou zed
mistnosti.

LEKTOR: Predstavte si, Ze ve svété, ze kte-
rého jsme vzorek vzali, ve svété divadla pro

déti, tyto zemé nelezi vedle sebe, ale jsou
vzajemné propojené. (Ucastnici-experti
pojmenovdvaji, co se stalo propojenim
map) Jak na vds takovy svét plisobi?... Kde
vidite spojnice vSech zemi?... Méli byste
chut takovy svét navstivit? Proc?... Vzali
byste do néj zaky?

Vyznam divadla pro déti: listecky

Cil: pojmenovat vyznam divadla pro 0éti.
Na lepici blocky kazdy zapisuje diivody, pro¢
je dobré s détmi chodit do divadla. Listecky
nalepi na okno pod mapu. Jeden hrac je
vyzvan k precteni vSech listeckli. Nasledné
mohou ostatni pripojit komentare, rozvijet
myslenky. Diskuse.

LEKTORUV METODICKY KOMEN-

TAR PRO UCASTNIKY: Pro¢ déti v diva-
dle? Divadlo ma bezpochyby mnohoc¢etny
vyznam pro formovani lidské osobnosti —
rozviji psychické funkce ditéte. Diky
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neopakovatelnosti divadelniho zazitku se
dité u¢i pozornosti, soustiedéni, naslou-
chéni. Dité se uc¢i nejen divat, ale i vidét.
Nejen poslouchat, ale i slyset. Divadlo také
vede ke sdileni zazitkl. Na zakladé drama-
tickych pribéht se déti uci rozliSovat dobro
a zlo a mohou vidét, jaké disledky pri-
ndasi poéindni postav pribéhu. Velmi ¢asto
ma i vyznam vzdélavaci. Ivana Veltrubska
(1994, s. 78) k vyse zminénému piiddva:
»Pak je tu dalsi aspekt divadla pro déti:
vychova estetického citéni a rozvoj tvori-
vosti. Jsou predstaveni, u kterych je dilezi-
t€jsi forma nezli obsah. Dité si uvédomuje,
ze je divak, je schopno domyslet naznaky,
aktivné spoluvytvari celé predstaveni. To
isou dtivody, pro¢ s détmi do divadla cho-
dime. Jak je mtizeme na takovy zdzitek pri-
pravit, aby si z néj — z tohoto pomyslného
svéta — odnesly co nejvic, prozkoumame
pravé ted.

4. SPECIFIKA DIVADLA PRO DETI

Argumentaéni vina

Cil: pojmenovat specifika divadla pro 0éti;
uvédomit si rozdily ve vnimdni divadla
urceného dospélému a 0étskému divdkovi;

sezndmit se s technikou argumentacni viny.

Prvni hrd¢ se postavi do prostoru a iekne
jedno specifikum divadla pro déti (¢im se
odlisuje od divadla pro dospélé). Dalsi vejde
za nim do prostoru a bud’se postavi za prv-
niho hrace a slovné jeho myslenku rozvede,
nebo se postavi naproti nému a argumen-
tem ji popre. Postupné se pridavaji stejnym
zplisobem vSichni ostatni hraéi. Ve chvili,
kdy jsou vsichni hraci v prostoru, mohou
pokracovat v argumentovani dal.

LEKTOR: Co jsme zjistili? Co maji spolec-
ného divadlo pro déti a divadlo pro dospélé?
V éem se 1isi? Cim je to zplisobeno? Jak
bychom popsali specifické rysy divadla pro
déti?

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR
PRO UCASTNIKY: Specifika divadla pro
déti jsou nejlépe patrnd v roviné drama-
turgie. Divadla se obvykle snazi o jasny

a pirehledny déj, velmi ¢asto vychazeji

z pohadek a legend, ve kterych je jasné
odlisené dobro a zlo. Dnes uz je ale bézné,
Ze se inscenace stavéji napf. na téma-
tech (détského svéta) nebo na obrazech,
které déti mohou napliiovat vlastni fanta-
zil. Cilem divadla pro déti je nejcastéji pre-
dani hodnot, seznameni s pribéhem nebo
s urc¢itou oblasti kurikula. Divadlo pro
déti by v kazdém pripadé mélo byt tvorivé,
hravé a mélo by byt brano stejné vazné jako
divadlo pro dospélé: ,Je zirejmé, 7e kazda

inscenace ¢i divadelni predstaveni pocita
se svym divakem. OvSem slovy ,specifika
divadla pro déti‘ se mnohdy obhajuje zcela
jasné naruseni zakonitosti divadla v riz-
nych rovindch a slozkdch. Divadlo pro déti
ziistava divadlem. Jisté bude pocitat s dét-
skym divdakem pii volbé ldtky ¢i piedlohy,
pri vybéru scénickych prostredki i pii
prdci herecké, nemiize vSak poprit zakoni-
tosti divadla, jez plati bez ohledu na véko-
vou skupinu divdkt.“ (Marus$dk, 2004, s. 2)

Jak s détmi o divadle mluvit: rozehrany Zivy obraz
Cil: uvédomit si vyznam pedagogic-

kého pristupu k motivaci zdki; vyzkou-
et vlastni strategii motivace a vioét jeji
1cinek na skupinu iicastniki.

Vsichni hraci vytvori zivy obraz déti ve tridé
v hodiné matematiky.

LEKTOR (¢te text): Déti, pozitti piijdeme do
divadla na pohddku T¥i zlaté vlasy déda Vse-
véda. TakZe zitra prineste 30 korun, Maruska
mi to vybere a prinese. Prijdeme o mluv-
nici, proto si ji vezmeme v patek misto slohu.
Vychazime v osm od skoly. Jdeme do divadla,
tak doufdm, Ze se podle toho oblecete. Tak

a ted'si oteviete uc¢ebnice na strané..., Petfe,
predti zaddni... (Obejoe hrdce v rolich 0éti

a na dotknuti ruky mize kazoy vyslovit, co
se mu po vyslechnuti textu honi hlavow) Jak
na vas jako na déti takova zprava zaptiso-
bila? Dala by se rict jinak, abychom déti lépe
motivovali?

Utastnici zkousi riizné varianty, na jejichz
zakladé pojmenovavame, co se ve vyznéni
zménilo a o ¢em to vypovida.

LEKTOR: Co jsme na téchto ukazkach
vidéli?

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR

PRO UCASTNIKY: U7 jsme mluvili o tom,
Ze ucitel je u déti mladsiho skolniho véku
autoritou. Déti u néj chtéji byt oblibené

a iispésné, uznavané a ocenované. Ucitel

je vzorem chovani a hodnot, a tak svym
osobnim zaujetim pro urcité téma mtize do
znacné miry ovlivnit, jak k tématu budou
pristupovat i jeho zaci. Kromé zaujeti vlast-
nim nadsenim (jisty druh vnéjsi motivace),
muizeme v détech podporovat také motivaci
vnitini. Pokud dokdZeme na navstéve diva-
dla najit kazdému ditéti to, co je pro néj
samotné zajimavé (a opravdu to pro kaz-
dého mitize byt zcela odlisny aspekt), pod-
nitime v ném jeho prirozenou zvédavost

a jisté pro néj bude divadlo mistem, kam

se jednou bude samo rado vracet. Jednim

z diilezitych faktort, které ovliviiuji recepci
uméleckého dila détmi je dospély vzor —
otevieny a pozitivni pristup, motivace

a vlastni osobni zaujeti. (Podle Kyriacou,
2012, s. 82-86)

TVORIVA DRAMATIKA

5. PRIPRAVA NA DIVADELNI ZAZITEK

Vybér inscenace: myslenkova mapa

Cil: pojmenovat faktory ovliviiujici vijbér
predstavent pro konkrétni skupinu; seznd-
mit se s metodou myslenkovych map.
Utastnici vytvaieji jednu spoleénou mys-
lenkovou mapu — podle ¢eho vybirdme
predstaveni pro své 7dky. Udastnici sami na
archu zapisuji a spojuji pojmy.

Informace: ¢etba anotaci

Cil: pojmenovat vyznam vybéru konkrét-
niho predstaveni pro konkrétni skupinu;
poznat moznosti jak a kde ziskat informace
o0 divadelnich predstavenich; uvédomit

si, co vSechno lze z anotaci divadel vycist
a o ¢cem vypovidaji.

LEKTOR: Kde se informace, které nas zaji-
maiji, dozvime? (V prostoru je rozmisténo
nékolik anotaci vybranych inscenaci riz-
nych divadel v nékolika kopiich. Kazoy
ucastnik si vybere 0vé anotace a procte si
je) Co z nagich bodii na myslenkové mapé
jste se z anotaci dozvédéli? Chybélo vam

v nich néco zasadniho, co byste pri vybéru
védét chtéli? Jak to vyresit?... Jak na vés cel-
kové anotace ptisobila? Vzali byste na danou
inscenaci vasi tridu? Proc¢?

VytvaFeni anotaci

Cil: ovérit si pochopeni predchozi aktivity;
sezndmit se s technikou psani anotace.
LEKTOR: Vratte se do svych badatelskych
skupin a rozdejte si ¢isla od jedné dal.
Vytvorte trojice — jednicky ptijdou spolu,
dvojky spolu atd. Kazda trojice ma za tikol
vytvorit anotaci dnesniho predstaveni.
Trojice prezentuji své anotace. Nakonec
lektor precte origindlni anotaci k inscenaci.
Diskuse nad tim, zda vystihuje, co jsme

v prredstaveni zazili.

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR PRO
UCASTNIKY: Co se tyée zdrojii informaci
o divadelnich inscenacich, existuje v sou-
Casné dobé celd Fada moznosti — interne-
tové stranky, mési¢ni programy, plakdty.
Idealni by samoziejmé bylo vidét predsta-
veni jesté pred tim, nez na néj ptijdeme

s détmi. To je ale malokdy redlné. Jako
pedagogové jsme obvykle limitovani nedo-
statkem materialti — anotaci, nékdy trai-
lerem nebo doporuéenim od kolegii. Ale
néco se preci jen dopredu dozvédét
mizeme. Déti jsou odkdzany na to, co jim
predame my.

Vyznam pfipravy: alej nazord

Cil: pojmenovat vyznam pripravy na
ndvstévu divadelniho predstaveni; seznd-
mit se s metodou aleje.
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LEKTOR: Vzpomerite si ted na predsta-
veni, které jsme dnes vidéli. Co jste o ném
dopredu védéli?... Potfebovali byste védét
néco vic? Proc?... Mély by byt déti predem
na navstévu divadla néjak pripraveny?
Hraci jsou rozdéleni na dvé skupiny, ve kte-
rych se postavi v fadé proti sobé. Jedné
strané je pridélen nazor, Ze déti maji byt

na navstévu divadla pripravovany, druhé
naopak. Kazdy musi tento nazor ctit, dokud
sam neprojde aleji. Krajni hrac z jedné ze
skupin prochazi ulickou uprostied a od kaz-
dého vyslechne jeden nazor. Az dojde na
konec rady, zaradi se na tu stranu, se kterou
se (tentokrdt uz sm za sebe) vice ztotoz-
nuje. Nasledné vychdzi krajni hrac¢ z druhé
rady atd. Hra kon¢i ve chvili, kdy vSichni
hraci aleji projdou a zaradi se na stranu
ndzoru, se kterym sami sympatizuji.
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,Cinnostni zptisoby prace jsou oboha-
ceny o primou zkusenost z délani ,divadla‘
(tedy né¢eho, co md ve své akei k diva-
dlu néjakym zptisobem blizko), ale i dobie
vedeny rozhovor ¢i diskuse mohou byt
velmi t¢inné. Cas, ktery vénujete piiprave
na predstaveni, se détem vrati ve vétSim
divadelnim zazitku. Poznate to na jejich
chovani, ale i na jejich chuti si o vécech
povidat. To vsak plati nejen pro divadlo...“
(Marusak, 2004, s. 7)
LEKTOR: Spole¢né ted najdeme moznosti,
které se nam nabizeji, pokud se rozhod-
neme déti na predstaveni pripravit. P¥i-
prava je dalsim zdsadnim faktorem, ktery
ovliviiuje recepci uméleckého dila. Na co lze
pripravovat? Déti miiZeme piipravovat na:
~  navstévu obecné — jak bude probihat
cesta, co si maji vzit s sebou, jak pro-

LEKTOR: Které argumenty pro vas byly nej-
silnéjsi? Proc?

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR PRO
UCASTNIKY: Kazd4 inscenace by nepo-
chybné méla byt sdélna sama o sobé (i bez
nutnosti divdcké pifpravy). Dobra pi-
prava vSak miize zazitek umocnit nebo
prohloubit. Miize détem pomoci rychleji

se zorientovat v ndro¢ném tématu. Miize

je pripravit na specificky zanr, neobvyklé
divadelni prostiedky, zajimavé zpraco-
vani apod. MiiZe Sikovné motivovat k zdjmu
o nav§tévu divadla (napf. spoleénym vzpo-
mindnim na zazitky z pfedchozich ndv§tév),
ale zdroven pomize pri udrzeni pozornosti
béhem predstaveni. Priprava také miize

do velké miry ovlivnit chovani déti v diva-
dle. A co je dobré si uvédomit — vzhledem
k charakteru divadelniho zazitku je dobré
s détmi pii pripravé pracovat ¢innostné:

béhne navstéva divadla, jak bude pred-
staveni dlouhé, co to je divadelni etika...;
~  porozuméni divadelnimu jazyku — diva-
delni znak, prostredky, slozky umélec-
kého dila...;
~  hru samotnou — témata, pribéh,
postavy, historicky kontext...

Nav3téva obecné — shorovna: hromadné improvizace
Cil: pojmenovat v ramei obrdcené hry
ocekdvané chovdni 0éti v divadle; seznd-
mit ucastniky 0ilny s metodou hromadné
improvizace.

Vsichni sedi v kruhu jakoby kolem velkého
kulatého stolu ve shorovné. Jeden hrac je
zapisovatel. Lektor v roli Skolni psycho-
lozky rozviri diskusi o neukaznénych zacich
pri posledni navstévé divadla. Motivace pro
ostatni hrace: ucitelky jsou na prvni pohled
velmi vy¢erpané, navstéva tak pro né nejspis

byla naroéna. Ukolem kazdé uéitelky je
dokazat ostatnim, ze se praveé jeji Zaci cho-
vali v divadle nejhiif, proto uvadéji ostatnim
priklady toho, co vSechno Zaci délali. Zapi-
sovatel jednotlivé prohiesky zaznamendva.
Po skonceni aktivity vyjdeme ze zapsanych
bodii — diskuse o tom, jaké chovani od
déti v divadle ocekavame; spolec¢né hledani
zptisobi, jak nezddoucimu chovani v diva-
dle predchazet.

V pritbéhu diskuse zapisovatelka vytvari
wdesatero“ divadelni etikety.

Divadelni etiketa: pexeso

Cil: sezndmit se s aktivitou smérujici

k vytvoreni materidlu pro zachyceni t7io-
nich pravioel (v tomto pripadé divadelni
etikety), ke kierym se dd vracet a pracovat
s riznymi obménami.

Hraci vytvori trojice — kazda ma za tikol
nakreslit na dvé karticky dva stejné pikto-
gramy jednoho bodu etikety (dvojici pexesa)
a vymyslet vhodnou aktivitu pro déti pred
navstévou divadla, ktera vyuziva téchto
pexesovych karticek. Hraci si je vzdjemné
prohlédnou a vyzkousi si nékteré z navrho-
vanych aktivit.

Lasah ugitele behem pFedstaveni: diskuse

Cil: uvédomit si vlastni pedagogickou
00povédnost béhem predstaveni.
LEKTOR: Kazdou reprizu se v divadle obje-
vuje i situace, kdy ucitel své zaky v sdle
nechd samotné a na dobu predstaveni

si jde sednout do kavarny vedle divadla.

0 ¢em myslite, ze to svéd¢i? (Volné probi-
hajict diskuse) Do jaké miry by mél podle
vas ucitel zasahovat pri hlasitych reakeich
déti na predstaveni? (Volné probihajici
diskuse)

Divadelni znak, slozky divadelniho dila: hledani
aktivit

Cil: pochopit obsah pojmu divadelni znak;
pojmenovat zdkladni slozky divadelniho
0tla; na zdkladé Dosud prozkoumanych
metod vytvorit aktivitu podnécujici poro-
zuméni divadelnimu znaku.

LEKTOR: Pokud se déti béhem predsta-
veni mezi sebou bavi, zpravidla bud’ komen-
tuji déj, sdileji zazitky — anebo se nudi.
Nuda se objevuje nejcastéji pii neade-
kvatné vybrané inscenaci (zejména z hle-
diska véku), nevhodné volenych hereckych
prostredcich nebo pii nepochopeni diva-
delniho znaku. Kazdd inscenace ma sviij
specificky jazyk, kterym promlouva. Voli
specifické znaky a prostiredky vyjadrent,
které by mély byt pro divaka ¢itelné. V sou-
casné dobé détska divadla stdle vice experi-
mentuji a posouvaji dosud zazité konvence.
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Inscenace se stavaji interaktivnimi a nékdy
je obtizné poznat, do jaké miry je tato
interaktivita inosna a kde uz je jeji hranice.
Proto je dobré umét rozumét slozkam diva-
delni inscenace. Myslite, ze déti uméji samy
od sebe ¢ist divadelni znak?... Co si pred-
stavit pod pojmem divadelni znak?
LEKTORUV METODICKY KOMENTAR PRO
UCASTNIKY: Velmi jednoduse e¢eno vie,
co se odehraje na jevisti (ve svété fiktiv-
nim), zastupuje néco jiného ve svété redl-
ném. Teorii divadelniho znaku je celd rada,
my si vyptijéime Honzliv Pohyb divadelniho
znaku (1940, s. 177): ,Vsechny skute¢nosti
jevisté, dramatikovo slovo, herecky projev,
jevistni osvétleni — to vSechno jsou skutec-
nosti, které zastupuji jiné skutec¢nosti. Diva-
delni projev je soubor znaki.”

LEKTOR: Poznali jste, v jakém prostredi se
odehravala prvni scéna dnesniho predsta-
veni? Podle ¢eho? Zkusme na zakladé nasi
zkuSenosti pojmenovat, z ¢eho se kazda
inscenace jako umélecké dilo sklada. Jak
bychom pojmenovali jednotlivé slozky diva-
delniho dila?

LEKTORUV METODICKY KOMENTAR

PRO UCASTNIKY: Divadelni dilo se sklad4
z nékolika propojenych a neoddélitel-

nych ¢asti, komponenti: je to komponent
herecky, vizualni (scéna, kostym...) a zvu-
kovy (hudba, zvuk, slovo). Ale neméné diile-
zitou slozkou je také divak. (Etlik, 2006,
s.14-16) Déti nemusime udéit, jak jednot-
livé slozky ¢ist. Diky svym hram a fantazii
se vétsinou velmi dobre zorientuji a doka-
zou spojovat jednotlivé prvky v celkovy
obraz. Tyto schopnosti se ale postupem
¢asu budou vytracet, pokud je nebudou
neustale rozvijet a péstovat k nim citlivost.
Proto i ptiprava na navstévu divadla miize
byt podnétem k aktivitdm, které tvorivost

a estetickou citlivost podporuji.

LEKTOR: Zkusme ted spole¢né najit nékolik
moznych aktivit, kterymi bychom jednotlivé
slozky mohli s détmi prozkoumavat.

Pro kazdou slozku nabizim jeden priklad, na
ktery uicastnici mohou nabalovat své napady
(zivé obrazy, zvukovy pldn, narativni panto-
mima, zrcadla). Ke kazdé slozce vyzkousime
jednu navrZenou zajimavou aktivitu.

6. METODY PRIPRAVY NA
SAMOTNOU HRU — TEMA, POSTAVY,
PRIBEH, HISTORICKY KONTEXT

Babka Chiapka

Cil: zamérit pozornost ucastniki na téma;
000¢lit teoretickou ¢dst 00 praktické.
LEKTOR: Protoze jsme se piresunuli do
faze, ve které budete ziskavat rtizné metody
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a techniky, nabizim hru, pri které je také
cilem néco ziskavat.

Na jedné strané mistnosti jsou rozmis-
téné karty s popsanymi aktivitami (pti-
pravy). Pred kartami stoji ,,babka chniapka*,
ktera se je snazi uchranit. Hrac¢i maji za
ukol ziskat vsechny karty. Stoji na druhé
strané mistnosti v bezpe¢ném tzemi a maji
za tikol do néj prinést karty, aniz se jich
,babka“ dotkne. Jsou-li chyceni, musi ziistat
na misté a pockat na vysvobozeni dvéma
dalsimi hraci, kteti pro né dobéhnou, nad-
zvednou je nad zem a odnesou zpét do
bezpec¢ného tizemi. Ve chvili, kdy je zachra-
novany nad zemi, nemuize byt jiz nikdo

z celé trojice chyceny. Kazdy z hract musi
ukoristit alespon jednu kartu. Hra kon¢i ve
chvili, kdy jsou v§echny karty v bezpe¢ném
tizemi (nebo ve chvili, kdy jiz neni nikdo,
kdo by ostatni zachrénil).
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divadhn

Skupinova prace: modifikace aktivit

Cil: na zdkladé vybrangch metod vytvorit
aktivity vhodné k pripravé zZdki na diva-
Oelni predstavent.

Hraci vytvori ¢tyri skupiny. Kazda ma za
ukol vybrat z nashiranych karet z predchozi
aktivity dvé pripravné aktivity a modifiko-
vat je s ohledem na téma predstavent, které
jsme vidéli. Kazdd skupina ndsledné jednu
z aktivit s ostatnimi zrealizuje. Po kazdé
realizaci nasleduje reflexe.

LEKTOR: Hodila se aktivita tematicky?

Co bylo jejim cilem? Mohla by byt pro déti
zabavna? vV cem?

Shrnuti metod pFipravy: zapis

Cil: shrnout dosud ziskané metody
pripravy.

Utastnici jsou vyzvéni, aby si zapsali pti-
pravné aktivity, se kterymi se od zac¢atku
dilny do této chvile seznamili. Nejdiiv
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pracuji individudlné. Pak se spoji do trojic,
ve kterych v dilné jesté nepracovali, a vzd-
jemneé si seznam doplni.

7. METODY REFLEXE

Argumentaéni fada

Cil: definovat pojem reflexe; pojmenovat
vyznam reflexe divadelniho zdzitku; seznd-
mit se s metodou argumentacni rady.
Vsichni hraci stoji v jedné radé. Uprostied
je délici ¢ara. Hraclim na jedné strané je
prifazen nazor, Ze je nezbytné s détmi vzdy
reflektovat divadelni zazitek, hra¢iim na
druhé strané je prirazen nazor opacny. Obé
skupiny jsou nasmérovany do stiredu. Pro-
stiedni dvojice (vZdy jeden hrac z kazdé
skupiny) své nazory podepird argumenty.
Jeden ze stiedové dvojice zacne svym tvr-
zenim, druhy mu oponuje. Hrac, ktery za
své tvrzeni dostane protiargument, jde na
konec své rady. Postupné se tak na stredu
vystiidaji vSichni hraci. Na zavér jsou ucast-
nici vyzvani, aby se postavili na stranu, se
kterou skute¢né osobné sympatizuji.
LEKTOR: Pro¢ s détmi reflexi délame?
LEKTORUV METODICKY KOMENTAR

PRO UCASTNIKY: Reflexe ma hned nékolik
vyznamtl. Vuc¢ebnim procesu pomaha zakiim
ujasnit si postupy ucenti, diky kterym zis-
kali nové védomosti. Zak se v reflexi ohlizi za
tim, jak se mu prdce datila, a ziskdva zpravu
0 tom, co ma pro pristé udélat jinak, aby
dosel lepsiho vysledku. Nebo naopak — co
ma nasledovat, aby doséhl tispéchu stejného.
Reflexe divadelniho zazitku miize détem
vyjasnit nepochopena mista, dat uciteli
zpravu o tom, co si Zaci z predstaveni odnasi.
Miize byt také napi. vybornym nastro-

jem, kterym se déti u¢i rozmanitosti nazort
a toleranci k jejich odlisnosti. Mohli bychom
ji definovat jako ohlédnuti, na jehoz zakladé
ziskdvame nové zkusenosti a poznatky pro
dalsi praci. Reflexi tedy nedélame pro reflexi
samotnou. Snazime se z ni néco pocho-

pit, poucit se, abychom na nové nabytych
zdziteich (v naem kontextu) mohli stavét.
Reflexe mtize mit ovSem rtiznou podobu.

Interview

Cil: pochopit princip dobre vedeného
reflektivniho rozhovoru.

Hrééi se postavi do kruhu. Lektor vyzve
jednoho z t¢astnik, aby vstoupil do role
ditéte, které pravé prichdzi z divadelniho
predstaveni, a aby zkusil odpovidat na uci-
telovy otazky, které uslysi. Sam vstoupi do
role ucitele.

LEKTOR: Nejbéznéjsim zptisobem reflexe
je Fizeny rozhovor. Podivejte se na takovy
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rozhovor ucitele se svym zakem. A vy ostatni
sledujte, co se z néj miizeme dozvédét.
UCITEL: Vy jste dnes byli v divadle, vid?
DITE (0dpovi)

UCITEL: A libila se ti pohddka?

DITE (0dpovi)

UCITEL: Byly tam loutky, vid?

DITE (0dpovi)

UCITEL: A byly pékné?

DITE (0dpovi)

UCITEL: TakZe se budes t&sit zase piisté?
DITE (0dpovi)

UCITEL: Tak to mam radost, Ze sis divadlo
uzil.

LEKTOR: Co jsme se z rozhovoru od ditéte
dozvédeli? Staci nam to? Proc?... Jak bychom
mobhli rozhovor upravit, abychom se dozvé-
déli to, co nas zajima?

Utastnici vstupuji do hry a pokladaji ditéti
dalsi otazky za sebe.

LEKTOR: Co se zménilo? — Reflektovat
neznamena zeptat se na to, na co uz predem
znam odpovéd. Dité by mélo dostat pro-
stor pro vyjadieni vlastnich nazort a pociti,
které si z predstaveni odndsi. A to nejen

v roviné verbdlni. Aktivit vhodnych k reflexi
je nespocet.

Bingo népadi

Cil: uvédomit si nejbéznéjsi metody reflexe
a pochopit, z jakého diivodu jsou uciteli
nejcastéji pouzivané.

Kazdy hrac dostane tabulku s péti prazd-
nymi policky. Ukolem je vepsat do tabulky
pét nejcastéjsich metod, které se daji pouzit
k reflexi divadelniho zazitku. Nasledné
kazdy hrac precte jednu svou zapsa-

nou techniku. Kazdy, kdo ji ma, si policko
vyrazné oznaci. Ve chvili, kdy md nékdo
zakri¢i nahlas: ,,Bingo!“ Dal pokracujeme az
do chvile, nez vy¢erpame vsechny zapsané
napady.

LEKTOR: Tyto metody jsou nejcastéjsi. Pro¢
myslite, Ze jsou nejobvyklejsi? Jisté se nam
podari najit i mnoho jinych. Odted budeme
hledat aktivity, abychom si vytvorili zasob-
nik rozmanitych metod. Prvni si vyptij¢ime
z dramatické vychovy.

Vypravéni povétach1—2 -3

Cil: pripomenout si 0éj inscenace; seznd-
mit se s technikou vyprdvéni po vétdch.
LEKTOR: Protoze budeme pracovat s pred-
stavenim, které jsme vidéli, bylo by dobré si
ho nejdiiv trochu pripomenout.

Vsichni hraci chodi prostorem. Jejich spo-
le¢nym tkolem je prevypravét déj predsta-
veni nasledujicim zptisobem. Na tlesknuti
lektora se vSichni zastavi — Stronzo. Lektor
se dotkne jednoho z hracii, ten ma za tikol

fict jednu (prvni) vétu pifbéhu. Lektor
pocita do tfi — vSichni spole¢né vytvori Zivy
obraz véty, ktera pravé zaznéla. Na dalsi
tlesknuti hraci obraz rozehraji. Na dalsi
tlesknuti vystoupi z obrazu a chodi dal pro-
storem. Tak se postupuje neustale dokola,
dokud nenf cely pribéh pievypraveén.
LEKTOR: Co se déti touto aktivitou mohou
naucit?

ZLvukovy plén

Cil: Dokdzat vytvorit pomoci zvuki atmo-
sféru konkrétniho prostredi z predstavent;
sezndmit se s technikou zvukového pldanu.
Hraéi se seskupi do ti'f skupin. Kazdd ma
za kol vytvorit zvukovou kulisu k jiné
scéné z predstaveni. Nasleduje prezentace.
Ostatni hadaji, o jakou scénu slo. Po kazdé
skupiné nasleduje kratka reflexe od poslu-
chacti i aktérii: Jak se vam pracovalo? Jak se
vam préce libila? Co vés bavilo [ nebavilo?

Priprava reflektivni aktivity: prace ve dvojicich

Cil pro ucastniky: vytvorit na zdkladé
ziskanyjch zkusenosti vlastni reflektivni
aktivitu véetné jejiho vedent; dokdzat
ocenit pedagogickou prdci ostatnich a byt
schopny poskytnout konstruktivni zpétnou
vazbu; lektorsky cil: zjistit, 0o jaké miry
jsou ticastnici schopni propojit ziskané
védomosti z dilny s vyuzitim v praxi.
Kazda dvojice ma za tikol vymyslet jednu
libovolnou aktivitu, ktera by byla vhodna
pro reflexi predstavent, které jsme vidéli.
Mohou vyuzit cokoliv, s ¢im se na dilné
setkali. Mohou s lektorem konzultovat.
Ukolem je pripravit a vyzkouset aktivitu se
vsemi ucastniky skupiny. VSichni nasledné
poskytnou vedouci dvojici zpétnou vazbu,
zamérenou zejména na zptsob vedeni.

Shrnuti metod pFipravy a reflexe: diskuse

Cil: shrnout mozné zpiisoby pripravy

a reflexe; uvédomit si jejich propojenost
a variabilitu.

LEKTOR: K ¢emu reflexe jsou? Co vSechno
miizeme reflektovat? Jakd je souvislost
mezi metodami vhodnymi pro pripravu

a metodami vhodnymi k reflexi divadelniho
zazitku?... V jaké situaci byste se rozhodli
déti na predstaveni nepripravovat? Kdy
byste s détmi zazitek nereflektovali?

8. REFLEXE DILNY

Karty Dixit

Cil pro ucastniky: sezndmit se s moznym
vyuzitim hracich karet Dixit pro reflexi;
lektorsky cil: ziskat 00 ucastnikii zpétnou
vazbu zalozenou na pocitech z dilny.
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LEKTOR: Kazdy si vyberte z hracich karet
tu, kterd ted nejlépe vystihuje vas pocit

z nadi spole¢né prace. Tentokrdt nemu-
site fikat, proc jste si ji vybrali. Jen ji k sobé
polozte. Ja se za chvili projdu prostorem

a prohlédnu si je.

Nasleduje podékovani za praci, pojmeno-
vani atmosféry dilny, piipadné volna dis-

kuse, reflexe z pohledu lektora a rozlouceni.

POZNAMKY

1 Odpoledni setkani s uciteli zakladnich
skol, kteri se svymi Zaky pravidelné navsté-
vuji divadlo Minor, probéhlo 21. 2. 2016.
Ucitelé byli sezndmeni s edukativnimi pro-
gramy divadla a ndsledné s nimi probéhla
diskuse o moznostech zapojeni divadla
Minor do vzdélavaciho procesu.

2 Nabidka pro uéitele: Tahdk [online]. [cit.

2017-05-03]. Dostupné z: www.narodni-
-0ivadlo.cz/uploads/assets/td-nabioka-
-pro-ucitele-tahak.pof.

3 Semindie pro uéitele MS: mateiska
$kola a divadlo; Seminaie pro uéitele ZS

a SS: jak vyuzit divadelni piredstaveni ve
vyuce [online]. [cit. 2017-05-03]. Dostupné
z: www.divadloalfa.cz/images/PDF-proh-
lioky/ALFA_ZS_MS_SS_mail.pof.

4 Divadlo na cucky: Storytelling do skol!
[online]. [cit. 2017-05-03]. Dostupné

z: www.divadlonacucky.cz/index.php?-
page=workshop-storytellingu-nejen-pro-
-ucitele.

5 Nérodni divadlo moravskoslezské. Letni
divadelni $kola pro pedagogy [online]. [cit.
2017-05-03]. Dostupné z: www.ndm.cz/
cz/stranka/112-letni-divadelni-skola-pro-
-pedagogy.html.

6 Dobré divadlo détem: Spolecenstvi pro

péstovani divadla pro déti a mladeZ [online].

[cit. 2017-05-02]. Dostupné z: http://www.
dobredivadlodetem.cz.
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DIVADELNI LEKTOR,
NEBO DIVADELNI
PEDAGOG?

ANNA BURA
nn.bura@gmail.com
Divadlo pod Palmovkou, Praha

Divadelni lektor je v kruzich dramatické
vychovy a v mnohych divadlech, kulturnich
institucich a na vysokych skolach jiz pomérné
ustdlenym pojmem a zazniva ¢im dal castéji.
Edukacni a doprovodna ¢innost lektorskych
oddéleni, zaméstnancii divadla, exter-
nich pedagogickych pracovnikii a studentii
se stava uc¢innym nastrojem prohlubovani
komunikace mezi divadlem, divakem, $ko-
lami a Sirsi verejnosti, komunitou. Je snahou
o navazani dialogu a vzdjemné obohacovani
aktivni interakei a reflexi. Divadelni lektori
vytvareji podminky pro vychovu k divactvi
a kritickému pohledu na dramatické umént,
rozsiruji prilezitosti ke spolupraci divadel se
Skolami a umélci, sleduji dramaturgii, ziméry,
samotny provoz divadla a lokdlni déni. Stoji
také na prahu moznosti ,,zvysit ilohu kul-
turné-vychovnych instituci a ob¢anskych
sdruZeni ve vzdélavani a vychove®, jak to
pozaduji autori Ndrooniho programu rozvoje
vz0¢ldvdni v Ceské republice (MSMT 2001,
s.94). Divadelni lektor je tviircem, pojitkem
arozsirovatelem vztahu vsedni reality s kon-
texty a obsahy dramatického uméni.

Tématu divadelniho lektorstvi se
v poslednich letech vénuji zejména sami lek-
tori, pedagogové, studenti a iniciativni orga-
nizace snazici se o vétsi ukotveni spoluprace
mezi institucemi. Dosavadni konference
se soustreduji predevSim na prezentace

projektti mistnich i zahrani¢nich. Vystupy

z téchto setkani poukazuji na efekty lektor-
ské ¢innosti, pozitivni ohlasy zicastnénych
stran a nutnost oslovit ministerstvo kultury
i ministerstvo skolstvi, aby finan¢né i jinak
podporily ¢innost divadelnich lektort. Drile-
zitym aspektem zaznivajicim z dst organi-
zator( i ucastniki konferenci o divadelnim
lektorstvi je podobnost cilii, metod a pro-
stredkil s uméleckym vzdélavanim. Narodni
ustav pro vzdélavani, tviirce ramcovych
vzdélavacich programti, definuje umélecké
vzdélavani jako oblast Sirokou. Vyjma for-
malni vzdélavani ve skolach zahrnuje také
wneformdlni vzdélavani, na némz se podileji
mimo kulturni instituce a zarizeni, nevladni
neziskové organizace a dalsi subjekty. Nejde
pouze o vzdélavani v uméleckych oborech,
ale také o vzdélavani prostrednictvim uméni.*
(Viz stranku Umélecké vzoéldvdni na portale
Narodniho tstavu pro vzdélavani.)

Vychodiska divadelniho lektorstvi
Teoretickou zakladnu (vyhradné) divadel-
nimu lektorstvi v soucasnosti tvori néko-
lik diplomovych praci absolventli katedry
vychovné dramatiky DAMU, ateliéru Diva-
dlo a vychova DIFA JAMU a ¢asti Shorniku
z konference Impulzy pro umélecké vzoé-
lavdni v Ceské republice a Némecku (2013).
Vyznamny podil na diskusi o divadelnim lek-
torstvi nalezi Divadelnimu tistavu, jez reflek-
tuje narist edukacnich a doprovodnych
aktivit v divadlech sérii kulatych stolii (men-
sich konferenci) s ndzvem St¥ed zdjmu: diva-
delni lektor. Urcujici jsou zde prezentace
probéhlych a probihajicich projektii v diva-
dlech u nds i ve svété, které se stavaji pii-
klady funkénich modeld, inspiraci a zdroven
nabidkou k uchopeni metodiky, obsahu ¢in-
nosti a rozsahu profese divadelniho lektora.
Na rozdil od galerijni pedagogiky, zpro-
stredkovatele vytvarného umént, kterd uz
ziskala stabilni ptidu v podobé akademického
a instituciondlniho zdzemi (existence oboru
galerijni pedagogika a zprostfedkovana

uméni na Pedagogické fakulté MU v Brné ¢i
nabidka studia k rozsireni odborné kvali-
fikace dalsim vzdélavanim pedagogickych
pracovnikil v oboru muzejni a galerijni peda-
gogika na katedre vytvarné vychovy Peda-
gogické fakulty UP v Olomouci, rozsirené
provozovani doprovodnych edukacnich pro-
gramil v galeriich a muzeich v Ceské repub-
lice), schézi zatim divadelnimu lektorstvi
hlubsi zkoumani, odborné publikace, pod-
pora ze strany ministerstev a mnohdy zajem
nebo vyhovujici podminky partnerské kul-
turni instituce ¢ili divadla.

JelikoZz hlavnim piisobiStém divadel-
niho lektora je divadlo a jeho metody a cile
jsou pedagogické, je nutné zamyslet se nad
divadlem jako subjektem se vzdélavacim
avychovnym potencidlem. Divadlem zde
nazyvame konkrétni divadelni budovu, insti-
tuci a divadelni predstaveni. Divadlo vni-
mame také jako plnohodnotny umélecky
obor (stejné jako vytvarné uméni). Samotnd
budova divadla je mnohdy architektonic-
kym ¢i historickym artefaktem a ¢innost
konkrétni instituce ovliviiuje a urcuje spo-
lec¢enské a kulturni déni nebo je jim naopak
ovliviiovdna. Divadelni piedstaveni jako
hlavni produkt dramatického uméni by neob-
stdlo bez komunikace na jevisti, ovsem ani
bez primého kontaktu se svym divdkem,
bez komunikace mezi jevistém a hledistém
v aktudlnim ¢ase a misté. Divadlo se jako jiné
druhy uméni snazi o sdélovanti, reflexi ¢i zob-
razeni Zivota a svéta, pii¢emz specifickym
prostiedkem dramatického uméni je pravé
komunikace ,,ted a tady®. V divadle se ode-
hrava ,,zamérna komunikace po predchozi
dohodé mezi témi, ktefi néco predvadéii,

a témi, ktefi se prijdou na jejich vykony podi-
vat“ (Perkner-Hyvnar, 1987, s. 15).

To, o ¢em divadlo komunikuje, je pred-
urceno k jisté analyze ze strany divaka, ke
srovndvani s vlastnimi postoji a hodno-
tami, reflexi vlastnich pocitii v pritbéhu
a formulaci ndzort po zhlédnuti pred-
staveni. Dochdzi rovnéz k zrcadleni déni
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spolec¢enského at uz v historickém, aktu-
alnim, ¢i osobnim kontextu. Divak samo-
ziejmé hodnoti také tvar divadelniho
predstavent, jeho diléi slozky —scénogra-
fii, hudbu, herecké vykony atd. Divadelni
komunikace se projevuje v mnoha funk-
cich, které stridaveé tak ¢i onak nabyvaji na
dilezitosti napti¢ déjinami divadla. Irena
Zantovska ve své studii Divadlo jako komu-
nikacéni méoium (2012) uvadi nasledujici
funkce umélecké (divadelnf) komunikace:
~  reprezentativni,
~  spolec¢enska a kontaktnt,
~  poznavaci (kognitivni
a sebepotvrzovaci),
~  hodnototvorna,
~ ideologicka,
~  propagandisticka,
~  komunitarni,
~  zabavni,
~  esteticka.

Divadlo je tedy velmi silnym médiem
s formativnim potencidlem. Jeho navsté-
vovani je zaroven urc¢itou formou prestiZe.
Divadlo je referen¢nim mistem spolecen-
ského setkdvani, prilezitosti k uspokojent
Skaly potteb a také instituci, kde se prichozi
miize (umélecky) vzdéldvat.

Divadelni lektor miiZe vytvorit pro-
stor pro cilené ovérovdni prozivani a reflexi
vlastniho prozivani, ono sdileni pti vytva-
feni urcitych spolecenskych postojii, norem,
symbolti, vyznamii. Prostor, kde mtizeme
objevit presahy a rozsirit znalosti slozek
i prostiedkti dramatického uméni. Zejména
pokud jde o déti a mladé divaky, kdy je
zadouci hodnoty a postoje skute¢né zkou-
mat a vzajemné konfrontovat. Nehledé na
to, Ze je treba ucit nejdrive samotné per-
cepci divadla a praci s divadelnim jazykem.
Nasledujici vynatek z knihy Jifiho Havelky
(2012) velmi vystizné shrnuje vie, co se
v divadle miize dit. Tedy vse, u ¢eho by mohl
jako pedagog, facilitator, inicidtor ¢i zpro-
stfedkovatel byt pritomen i divadelni lektor:

»Nejsem si jist, jestli se da divadlem zménit
svét, ale urcité miizeme zménit pohled na
svét. Miizeme ménit divaka tim, Ze zménime
ieho zpiisob vnimani. Divadlo miize skrze
imaginativni participaci rozvolnit ustalené
spoje a usadit je v novych nec¢ekanych sou-
vislostech, miiZe prehodnotit dosavadni
pevné zasady, rozmetat predsudky, miize
nabourat vzité predstavy, zpochybnit Zebii-
¢ek hodnot, miize rozhybat predstavivost do
nebyvalych rozmérii, miize vytvorit zbrusu
nova neuronova spojeni mezi centry, ktera
spolu doted nekomunikovala, miize zkratka
roz$irit pole vnimani a tim i Zivota, zbys-
trit smysly, zkultivovat vkus, mtize zpiiso-
bit necekand nova pozndni, moznd zdsadni

pozndni. Divadlo miiZze ¢lovéka probudit,
miiZe ho znovuobjevit jako komplexni lid-
skou bytost s vnitini imaginaci. Clovék
s imaginaci je ¢lovék hiife manipulovatelny,
¢lovek vice odpovédny, ¢lovék svobodny,
tviiréi. Divadlo miize ménit. (s. 43-44)
Pokud vnimame divadelniho lektora
jako pedagoga ptisobiciho hlavné na pidé
divadla (kulturni instituce, neformaln{ pro-
stiedi), stoji v rdmei uméleckého vzdélavani
pred tikolem navdzat partnerstvi s dal$imi
institucemi a organizacemi, dédle spojit
umélce s pedagogy a zdky, tvorit zazit-
kové programy nabizejici piimou zkuSenost
s dramatickym uménim a prindset prilezi-
tosti a vyzvy k rozvoji kritického pohledu na
divadlo. Svou ¢innosti miize divadelni lektor
vytvaret podminky pro systematické a dlou-
hodobé piisobeni na sirokou skalu véko-
vych skupin a podilet se tak na celoZivotnim
(uméleckém) vzdélavani spole¢nosti. Idedl-
nim vykonavatelem profese divadelniho lek-
tora je pak clovék se znalosti dramatického
uméni a pedagogickym vzdélanim, pripadné
se specializaci na dramatickou vychovu.

Umélecké vzdélavani v oblasti divadla
Kdyz se podivame bliZe na oblast divadla
a dramatické vychovy v Ceské republice,
setkdme se na jedné strané se silnou tra-
dici literarné-dramatickych oborti zaklad-
nich uméleckych skol a bohatou historii
¢innosti amatérskych souborii, na strané
druhé se stalym opomijenim dramatického
uméni jako plnohodnotné soucasti este-
tické vychovy napric¢ kurikulem. Dramaticka
vychova se sice na nékterych zakladnich
skolach uplatriuje jako metoda vyuky jinym
predmétiim, je to vsak zasluhou jednot-
livych pedagogii. Jako povinné predméty
zistavaji jen vytvarnd a hudebni vychova.
Na gymndziich je situace podobnd, studenti
si voli pouze jeden esteticky predmét, ve
skolnich vzdélavacich programech vétsiny
z nich dramaticka vychova zcela chybi.
Zavér oborové pracovni skupiny
(v oblasti divadlo) z konference Impulzy
pro umélecké vzoéldvani v Ceské republice
a Némecku upozornuje na potrebu tvorby
legislativniho ramce zajistujiciho zvyraznéni
role dramatické, tane¢ni a medialni vychovy
ve stirednédobém a dlouhodobém horizontu,
zakladnimi skolami po¢inaje. Umélecké vzdé-
lavani v dramatickém uméni nemtize nadale
stat pouze na individudlnich snahéch aktiv-
nich pedagogti. Je proto tieba zajistit vzdé-
lavani uciteli estetickych predméti, ale
i odpovidajici finan¢ni ohodnoceni a eman-
cipované misto pro dramatickou vychovu ve
Skolnich vzdéldvacich programech. Zdsadni
je také tviir¢i dialog Skola-pedagogicky
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tym-umélec (uméleckd skupina). Konference
se tak opét odvolava na velky potencial spo-
luprace 8kol a kulturnich institucich v roviné
uméleckého vzdélavani.

Pres veelku velky pocet absolventii dra-
matické vychovy, a tudiz dobrou personalni
zakladnu pro obor je tézké ziskat pro praci
adekvatni prostor. Skoly argumentuijf niz-
kymi ¢asovymi dotacemi a kladou diiraz na
jiné predméty. Zalezi tak na vedeni jednot-
livych skol, nakolik jsou ochotné vybocit ze
svych standardii a provést zmény ve Skol-
nich vzdéldvacich programech. Legislativni
zmény musi vzejit zejména ze skol, z jejich
prijeti a podpory uméleckého vzdélavani
jako slozky stejné dilezité, jako je ziskavani
znalosti a védomosti.

Navzdory ne prilis pozitivné vyhlizeji-
cimu stavu uméleckého vzdélavani v oblasti
divadla je bézné, ze Zaci a studenti ales-
poni jednou béhem dochazky navstivi diva-
dlo a zhlédnou divadelni predstaveni. Kazdy
ma na tuto udalost jiné vzpominky a nazory,
faktem ziistava, Ze by se z této navstévy
mélo vytézit co nejvice. Obzvlaste kdyz se
déti a mladez mnohdy setkaji s dramatic-
kym uménim pouze touto cestou. A pravé
zde prichdzi na radu divadelni lektor, ktery
cich aktivit rezonujicich s cili uméleckého
vzdélavani a zasahujicich do vzdélavacich
programii. Divadelni lektor miiZe rozsitit
zazitek z navstévy divadla s cilem vychova-
vat k divdctvi, péstovat znalosti a kriticky
pohled na dramatické uméni a podnécovat
k vlastni tvorbé.

Vychova k divactvi

Dalsi obsahlou sférou, z niz mizeme vyvodit
vychodiska a néktera specifika ¢i charakter
c¢innosti divadelniho lektorstvi, je koncept
vychovy k divdctvi ¢i préace s publikem (Audi-
ence Development). Pojem vzesel z doku-
mentu Umélecké rady Anglie (Arts Council
England) definujici Audience Development
skrze ¢innosti zahrnujici zjistovani a zajis-
tovani potteb existujictho a potencionalniho
publika pro prohloubeni vztahu s danou
kulturni organizaci. Mezi prostredky patii
marketing, propagace, tvorba projektii

a programt, vzdélavaci aktivity, kontakt

s publikem a zapojeni publika do provozu
kulturni instituce. Publikem jsou zde minéni
udastnici, navstévnici (v roviné fyzické

i digitdlni, tedy navstévnici pritomni v insti-
tuci, ale i na jejich webovych strankdch
apod.), étendii, posluchadi, divéci, studenti
a dalsi lidé zajimajici se o uméni nebo zaby-
vajici se jim. V Ceské republice se tématu
vénuje Divadelni ustav, jenz od roku 2013
kazdoro¢né poradd konference vénované
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rozvoji publika a vydava dokumenty tykajici
se tématu, které obsahuji predevsim ano-
tace a prezentace modelovych projektii (vie
je dostupné na webovych strankach Divadel-
niho tistavu). Zatim nejrozsahlejsi (elektro-
nickd) publikace RE.Publikum z roku 2013
(Gavrylyuk aj.) prezentuje mimo priklady

z praxe dvé studie zabyvajici se teoretickymi
podklady a situaci na poli rozvoje publika

v Evropském kontextu.

Autorka prvni studie Magdaléna Liskova
(Kdo je vase publikum? Zdklady pro rozvoj
publika v praxi), vyvozuje potiebu rozvoje
publika z nutnosti zvySovani navstévnosti,
coz je veelku jasny fakt, vzhledem k tomu,
7e navstévnosti je uréovana samotna exis-
tence kulturni instituce. Liskova uvadi: ,Mira
ndavstévnosti je pro kulturni instituci velice
dilezitym ukazatelem z ekonomického hle-
diska. Soucasna ekonomicka situace ovliv-
nuje vysi financnich prostredki z verejnych
rozpoctl, které jsou na uméleckou a kulturni
¢innost urc¢eny. Ackoliv aktivit v této oblasti
neustale pribyvd, finance jsou kazdym rokem
nepomérné kraceny. Kulturni organizace se
¢im dal vice museji spoléhat samy na sebe,

a proto se snaha zajistit co nejsirsi publikum

Aktivity smérujici k rozvoji publika, tedy
zjednodusené péci o stavajici a ziskavani pub-
lika nového, se stavd jednou z podminek pro
budouci chod kulturnich instituci. Jiz bylo
uvedeno, Ze mezi ¢innosti pro rozvoj publika
patii tvorba (blize nespecifikovanych) pro-
jektii, programii, vzdéldvacich aktivit ¢i zapo-
jeni publika do provozu instituce. Dalo by se
Fici, Ze tyto ¢innosti nejsou vedle marketingu
a propagace v béZném provozu instituce
(v nasem pripadé divadla) tak obvyklé, vyza-
duji si specidlni pozornost a nabizeji podnéty
pravé pro divadelniho lektora. Magdalena
Liskova ve své studii hovori o konkrétnich
modelech koncepce rozvoje publika, které se
mohou stét inspiraci pro jasnéjsi uchopeni
mozné ptisobnosti divadelniho lektora na
rozvoj publika v kulturni instituci — divadle.
Pro priklad uvedu dva modely, které povazuji
za dulezité pro téma divadelniho lektorstvi:
Publikum jako partner a spolutviirce a Prace
s détskym publikem.

Prvni model — Publikum jako part-
ner a spolutviirce — vychdzi z predpokladu,
Ze zapojeni publika do tviiréiho procesu
povzbudi vztah publika k uméni a diky zkuse-
nosti s tvorbou prinese vétsi pochopeni kre-
ativniho procesu a tim také zvysi kriti¢nost
a zaujeti publika pri percepci uméleckého
dila. Nejjednodussi a zaroven velmi soucas-
nou formu, kterou M. Liskova ve své studii
nabizi, je zapojeni publika prostednictvim
socidlnich siti. Jejich sila a vSudypritomnost
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mitiZe byt velmi silnym pojitkem mezi obéma
stranami. Publikum zde miiZe vyjadiovat
nazor k probéhlym akeim a instituce tak
muze zjistovat poptavku, ziskavat nové pod-
néty, navrhy a inspiraci pro budouci aktivity
¢i vznik novych artefaktii, ale také finan¢éni
prostiredky diky crowdfundingovym kam-
panim. Dal$im ndstrojem rozvoje publika
vroviné partnerstvi a spolutvorby jsou nefor-
malni a doprovodné aktivity v podobé setka-
vani a diskusi s tviirci a umélei, prohlidky
mist, jez jsou hézné navstévnikiim zapoveé-
zena, spoluprace s dobrovolniky, zaloZeni
klubu, organizace workshopt, kurzii a speci-
dlnich (pravidelnych) programii ¢i Gidast pii
vzniku uméleckého dila.
Kdyz autorka piSe o druhém modelu —
Praci s détskym publikem — pripomina:
,Vétsina zahranicénich instituci, které se
zabyvaji rozvojem publika, zarazuje mezi
své pravidelné aktivity vzdélavaci programy
zamérené na déti. Diky témto programiim
se vytvari vztah déti k profesionalnimu
uméni, ktery je postaven na dlouhodobhé
spolupraci, déti se uci lépe uméni porozu-
mét, a otevira se jim tak prostor pro roz-
vijeni vlastni kreativity. (Gavrylyuk, 2013,
s.10) Prici s détskym publikem se v Ceské
republice vénuje jiZz pomérné mnoho kul-
turnich instituci, zejména pokud hovoiime
o galeriich vytvarného uméni a muzeich,
rozSifuje se vSak i do divadel (nap¥. Diva-
dlo Drak, Minor, Narodni divadlo, Narodni
divadlo moravskoslezské a dal$i), o ¢emz
mimo jiné svéd¢i jiz zminované konference
o divadelnim lektorstvi. Programy pro déti
a mlddez ¢ini kulturni instituce atraktiv-
néjsimi a pristupnéjsimi pro $irsi spektrum
publika. Jejich prostrednictvim se rozviji
détska a studentska tvorivost, buduje se
hlubsi vztah k uméni, ale vede to i k vét$imu
zapojovani rodic¢t a rodinnych prislusnikii.
Programy se nemuseji vztahovat pouze
k dramaturgii instituce a mohou tak mit
moznost plnit i cile uméleckého vzdélavani.

Divadelni lektor, nebo pedagog?
Otézkou, kterou stoji za to se podle mého
nazoru zabyvat, je ptivod a vyznam samot-
ného oznaceni profese — divadelni lektor.
Lektor je u nas béznym oznac¢enim pro
vzdélavatele — pedagogického pracovnika
ridiciho vzdélavaci proces v roviné dal-
stho a celozivotniho vzdélavani (vzdélavani
dospélych) nebo externiho univerzitniho
ucitele. Zdenék Paldn na portalu Andro-
media dale rozvadi: ,,Pojem se vzil v dal$im
vzdélavani aZ v povale¢ném obdobi k odli-
Seni $kolniho a mimoskolniho vzdélavani.
Predpokladem je nejen odborna znalost
predndSeného oboru, ale zdkladni znalost

andragogiky, protoze lektor je zakladnim
¢initelem pro naplnéni ucebnich cilti. Proto
se u né¢ho predpoklada jisté pedagogické
mistrovstvi, kterym rozumime hlubokou
uroven jeho teoretickych znalosti i prak-
tickych zkuSenosti, doplnéné lektorskymi
dovednostmi, mezi které zahrnujeme peda-
gogické (andragogické) schopnosti, znalost
psychologie osobnosti, schopnosti moti-
vacni, organizacni, rétorické, komunika-
definici nabizi Petr Kazik v knize Rukovér
dobrého lektora (2008, s. 12), taktéz véno-
vané andragogice: ,,Lektor je ten, kdo se
védomé podili na zméndch piistupi, zna-
losti a dovednosti. U¢éi lidi pracovat ¢i uva-
Zovat novym zptisobem, délat néco jinak.“

Pojem lektor se rovnéz uziva v kon-
textu diléi pedagogické ¢innosti ve smyslu
lektorovani — vedeni konkrétni lekce ve
skupiné v daném case a misté. Vyznam lek-
torstvi koresponduje s ndplni prace diva-
delniho lektora zejména v Palanové pojeti
a v samotné realizaci pedagogické ¢in-
nosti. Jedinym nedostatkem je diiraz na pole
andragogiky. Zd4 se, Ze oznaceni divadelni
lektor je az na tuto drobnost veelku odpo-
vidajici. Proc¢ by vsak vedle dvojice gale-
rijni a muzejni pedagog mél stdt divadelni
lektor? Chté nechté se nabizi srovnani se
situaci v uméleckém vzdélavani, kde je dra-
matické uméni ponékud ve stinu vytvarna
a hudby. Divadelni pedagog se tak zdd byt
prihodnéjsim terminem i z hlediska snaz-
siho legislativniho razeni a klasifikace.

Poslednim prispévkem k diskusi o poj-
moslovi profese pedagogického pracovnika
v divadle piisobiciho v oblasti uméleckého
vzdélavani déti, mlddeZe a vefejnosti (pii-
chozich divéki) je vyklad pojmu pedagogika
divadelni z knihy Andrey Gronemeyerové
Divadlo (2004): ,,Pojem p. d. (pedagogika
divadelni — pozn. aut.) ve svém piivod-
nim vyznamu oznadcoval (1) riizné zptisoby
a smeéry vzdélavani v uméleckych diva-
delnich profesich. V novéjsim vyznamu je
pouZivan i pro (2) riznd opatfeni a marke-
tingové nastroje, jimiz se divadla snazi pri-
lakat nové a zejména mladé divaky. Mize
jit napf. o spole¢nou piipravu piedstaveni,
doladovani jednotlivych projektii ve spolu-
praci s laickymi zajemci.*

Tento pohled na divadelni pedago-
giku postihuje i mozné vymezeni divadel-
niho pedagoga. Divadelni pedagog skute¢né
vzdélava v uméleckych divadelnich profe-
sich (piesnéji v dramatickém uméni) pro-
stiednictvim dovednostnich ¢i tematickych
dilen metodami dramatické vychovy a zazit-
kové pedagogiky a zaroven zasahuje do diva-
delni teorie a historie. Jeho cile jsou jednak
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podiizeny cilim uméleckého vzdélavani, ale
sleduje také zdjem divadla o vychovu stalych
i budoucich divaki a vytvari projekty spoju-
jici umélce, Skoly a verejnost. Obsahem prace
divadelniho pedagoga je také marketingovd
komunikace zajistujici provoz a udrzitelnost
jeho ¢innosti a v neposledni radé navazo-
vani dialogu a spoluprdce mezi ministerstvy,
meésty a kulturnimi institucemi. Proto pokla-
dam za vystiZznéjsi oznacovat tuto profesi
pojmem divadelni pedagog.
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DRAMATICKA, NEBO
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Uvahy nad knihou Divadlo a vychova Silvy Mackové
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reernik@kpg.zcu.cz
katedra pedagogiky, Fakulta
pedagogicka Zapadoceské
univerzity v Plzni

Tento text si neklade za cil byt recenzi
odborné publikace, ale je pokusem uvazovat
o mnohych a vyraznych podnétech, které
kniha Silvy Mackové, vedouci ateliéru Diva-
dlo a vychova na Divadelni fakulté brnén-
ské JAMU, prinasi do diskuse o podobach,
cilech a smérovani souc¢asné ceské drama-
tické vychovy. Rozsahld publikace Divadlo

a vychova, vydand v roce 2016 v nakla-
datelstvi Janackovy akademie muzickych
uméni, otvira a nabizi na zakladé zkuse-
nosti z prace ateliéru Divadlo a vychova na
Divadelni fakulté JAMU a s oporou rady teo-
retickych zdrojii fadu témat, jimiz nami sle-
dovany obor aktudlné Zije.

Nékolik slov dvodem

Obor v ¢eském prostiredi vétsinové oznaco-
vany jako dramatickd vyjchova si nyni pti-
pomina ¢tvrt stoleti od vyrazného vstupu
do ceské vzdélavaci soustavy, instituciona-
lizovany vstup do ¢eské spolecnosti. Uvé-
domime-li si, Ze jde vlastné o obdobi celé
jedné generace, je pochopitelné, Ze dochazi
k bilancovani, reflektovani a hledani odpo-
védi na aktualni otazky. Je dobré si uvé-
domit, ze dnes z vysokoskolskych studii
dramatické vychovy odchazeji absolventi,
kteti se jako prvni mohli setkat s insti-
tucionalizovanou dramatickou vychovou
od mateiskych skol az po specializované
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vysokoskolské studium (véetné doktor-
ského!). Piesto Ize pod ozna¢enim drama-
tickd vychova nalézat rtizné obsahy. Pravé
zde, ve snaze definovat ¢i redefinovat (?)
oznacdeni vnimam hlavni cil knihy Divadlo
a vychova.

Dramaticka vychova je bezesporu dnes
v ¢eském kulturnim prostiedi etablova-
nym oborem. Jako svéhytny obor lidské
tviiréi ¢innosti disponuje dnes dramatickd
vychova Zivou profesni organizaci (Soru-
Zeni pro tvorivou Oramatikw), uznavanym
oborovym éasopisem (TvoFivd Oramatika),
velmi podstatné se rozsifila sit skol, ve kte-
rych se dramaticka vychova vyucuje (od
materskych a zakladnich pres stredni, vyssi
ivysoké a samozrejmé i literarné-drama-
tické obory zdkladnich uméleckych skol)
avznikla také Asociace dramacenter Ceské
republiky, sit nezavislych oborovych praco-
vi$t v krajich Ceské republiky (www.drama-
centrum.cz). Bohaté se rozviji svét 0étského
a studentského divadla (celostédtni postu-
pové prehlidky Détska scéna a Mlada scéna,
ale i prehlidky dalsich obori, kde je stopa
dramatické vychovy v podobé fundovanych
vedoucich a lektort také patrna — Lout-
kaiskd Chrudim, Wolkrtiv Prostéjov, Sram-
kv Pisek). Dramatickd vychova md také sva
specializovana odbornd vysokoskolska pra-
covisté (samostatné katedry na obou umé-
leckych akademiich — katedra vijchovné
oramatiky DAMU v Praze a ateliér Divadlo
a vychova DiFA JAMU v Brné — i specia-
lizace predevsim na pedagogickych fakul-
tach). V oboru jsou kazdoro¢né vyddvény
odborné publikace, u¢ebnice i uzitné pod-
ptirné texty (viz naptiklad seznam publikaci
na oborovém portdlu www.drama.cz (www.
orama.cz/literatura/index.html).

Rozvoj oboru s sebou piineslijeho
velkou vnitfni pestrost, vznikly a vzni-
kaji diléi specializace a zaméteni (dra-
maticka vychova je kurikularni skolni
predmét, samostatny obor ZUS, prace pro
volnocasova centra, bohaté a boutlivé se
proménujici détské divadlo, prace se speci-
alizovanymi skupinami — dospéli, seniofi,
lidé se specidlnimi potfebami atd.), rozviji
se také dalsi a dalsi presahy do jinych oborii
(muzejni, galerijni ¢i divadelni pedagogika,
komunitni kulturni aktivity, terapeutické
postupy s vyuzitim uméleckych estetickovy-
chovnych technik, ale také treba osobnostni
a socidlni vychova, ekologickd a globdlni
rozvojova vychova, rekreologie). Z vy3e uve-
deného Ize pomérné snadno vycist, Ze dis-
kuse o souc¢asném stavu a dalsim rozvoji
oboru je skute¢nou aktudlni potiehou. Po
dvandcti letech od svého piedchoziho textu
Dramatickd vijchova (Brno: JAMU, 2004)
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prispivad do této diskuse i Silva Mackova. Jeji
kniha Divadlo a vijchova je pokusem znovu
poimenovat a zpiesnit obor a k tomu vyuzit
zkuSenosti z promén podob a prace brnén-
ského oborového pracovisteé.

Kniha Divadlo a vijchova Silvy Mackové
je rozsahlym odborné erudovanym textem,
ktery na vice nez dvé sté sedmdesati stra-
nach nabizi uvazovani nad tfemi zakladnimi
tématy. Tim prvnim tematickym okruhem
je uvazovdni nad obsahem a pouzivanou
terminologii, nad samotnym funkénim
a srozumitelnym i vypovidajicim pojme-
novdnim oboru — dramatickd vyjchova.
Konec konctli pojmenovani tif ¢asti textu
tuto linku vytycuje: Od dramatické vychovy
k oboru divadlo a vychova, Od metod dra-
matické vychovy k divadelnim metodam,
Od dramatické vychovy k divadlu. Druhou
tematickou linif je uvazovdni o metodice
a didaktice Oramatické vychovy a jejim

vztahu k divadelni tvorbé a jejim postupiim.

Tretim vysledovatelnym tématem je pak
zachyceni a zhodnoceni dosavaonich zku-
Senosti z promény pracovisté dramatické
vychovy na DiFA JAMU — ateliéru Diva-
olo a vyjchova, jehoz spoluzakladatelkou

a budovatelkou Silva Mackova hyla a v jehoz
rozvoji pokracuje i jako souc¢asna vedouci.
Tyto tti tematické linie se v jednotlivych
c¢astech knihy prolinaji a vzajemné podpo-
ruji a jsou také, co se tyka rozsahu textu,
vyrovnané. Vyznamnym kladem textu je také
opora v aktudlnich teoretickych zdrojich jak
dramatické vychovy samé, tak také pribuz-
nych oborii (dramatické uméni, pedagogika
a didaktika).

Kdybychom se pokusili pojmenovat
ustrednti linii celého textu, byla by jim beze-
sporu snaha jasné a se vsemi didaktickymi
i organiza¢nimi nalezitostmi oddélit dra-
matickou vychovu jako ¢isté pedagogickou
disciplinu (estetickovychovny piedmét) od
oboru, jehoz vysostnym ticelem je budovani
kompetenci k vytvareni artefaktti z oboru
dramatického uméni (ve sledovaném textu
je diisledné vyuzivan cesky ,.ekvivalent®
divadlo). Tuto linii a patrné i cil celého
textu zretelné dokumentuji v prilohach vlo-
zené ramcové vzdélavaci programy pro
sledovany obor (dramaticka vychova x diva-
delni vychova) pro riizné typy $kol (navrhy
i realizované podoby).

Jaké jméno pro 3iroce rozkroéeny obor aneb Jeden
obor, nebo vice blizkych obori?

Prvni ¢ast knihy Divadlo a vijchova — 00
oramatické vjjchovy k oboru divadlo

a vychova — je vénovana revizi oznacent,
vymezeni oboru (oborti?) mezi uménim

a vychovou. Piredevsim v kapitolach s titulky

Co je a co neni dramatickd vychova nebo
Dramaticky nebo divadelni ¢i Dvoji dra-
matickd vychova s oporou aktudlni zahra-
ni¢ni terminologie i ¢eskych uzivanych
pojmti (ekvivalentii?) autorka uvazuje nad
mistem a zdkladnimi strukturdlnimi para-
metry oboru (cile, obsah, aktualni podoby)
v ¢eském kontextu ($koly, uméni, socidlni
a komunitni aktivity). Ctendf, ktery mél

v ruce predchozi publikaci Silvy Mackové
(Dramatickd vijchova, 2004) miize sledo-
vat, Ze podobné téma bylo pied dvandcti
lety argumentem k proméné pracovisté na
JAMU a v souc¢asném textu mame moznost
sledovat jakousi hodnotici zpravu o smyslu,
ucelnosti a dopadu nastolenych zmén.

Otdzka pojmenovani a viibec vymezeni
nami sledovaného oboru je pravé v ,brnén-
ské skole dramatu* zietelna a zjevné diile-
zita. Patrné to souvisi s tésnou vazbou na
vznik a dlouholety rist ,.koreni“ oboru
v Brné, jeho postaveni v rdmei Divadelni
fakulty JAMU i v rameci kulturnich a umélec-
kych aktivit ve mésté. Toto miizeme dobie
sledovat v samotné knize prostiednictvim
Siroké plejddy popisovanych aktivit i uva-
dénych jmen reprezentujicich osob v Brné
obor profilujicich.

Na jedné strané jde o tradici 0étského
divadla, kterou reprezentuje i jako zdroj
brnénské tvare dramatické vychovy soubor
PIRKO, s jehoz praci je brnénska drama-
tickd vychova po vice nez pil stoleti spojena
i persondlné (jak lze z textu vysledovat, jiz
nékolik generaci ¢lenti souboru se stava uci-
teli a i teoretiky oboru a pracovniky ateli-
éru dramatické vychovy a nasledné ateliéru
Divadlo a vychova, studenti ateliéru se vra-
ceji do souboru jako praktikanti a vedouci),
a to véetné priibézné britské inspirace
diky vyménam s kolegy z dramacentra
Redbridge z Londyna (http://redbridgedra-
macentre.co.uk), kterou text Silvy Mackové
také pripomind.

Druhou svébytnou linii brnénské cesty
dramatické vychovy jsou ,,vjukové pro-
gramy®, tedy v riiznych tématech (¢asto
riznych Skolnich predmétech) cilené vyu-
zivani metod a technik ¢innostniho uceni
s diirazem na vyuzivani metod a technik
dramatické vychovy (v riiznych podobéch
v riiznych pracovistich CVC Luzanky).

Klicovym problémem, ktery je v této
casti publikace Fesen, je podle autorky Silvy
Mackové potreba redefinovat, pripadné pre-
jmenovat ustiedni oborovy pojem. UzZivany
pojem Oramatickd vjchova je autorkou
pojiman vyhradné jako dil¢i — ucéebni preo-
mét, coz neumoznuje postihnout vsechny
podoby a varianty na linii vjchovy k diva-
0lu, vychovy prostrednictvim divadla
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(prostiednictvim postupti dramatického
uméni). Zajimavy je v knize zetelny velmi
tésny vztah autorky k ¢eskému pojmu diva-
0lo, jeji potieba (autorovi téchto Fadki
pochopitelnd) ukotvit obor v klasicistné
vymezeném mentalnim svété ¢eské kultury,
kde pojem divadlo je mnohem vyuzivanéjsim
oznac¢enim dramatického uméni, byt toto
uziti je zretelné zuzujici smérem k tradi¢né
(klasicky) chdpanému svétu divadla (jevisté,
hledisté, psand hra, ndcvik, herci, potlesk),
nez je vnimany pojem dramatického umént,
nebo dokonce performing arts, coz je ovsem
vnimano naopak prilis odborné a v bézné reci
se témér nevyskytuje. Opravdu se ukazuje, ze
je tézké pojmenovat stéle se rozsirujici svét
oboru (vychovného a vzdélavaciho usilovéani
prostrednictvim dramatického uméni a zaro-
veti k dramatickému uméni).

Ve sledované publikaci Silvy Mackové se
tak na prvnich Sedesati strankdch setkdme
s pozitivnim ohlasem pred dvanacti lety
zverejnéného a od té doby uzivaného ozna-
¢eni ,dvojtitulu” divadlo a vijchova — pro-
stém spojeni dvou zdkladnich piliti oboru
ve slutovacim poméru. Ctenate patrné jako
autora téchto rddkt napadd rychld para-
lela Rozum a cit nebo Pycha a predsudek,
tedy pojmenovani, v némz je zachovana
a mozna dokonce zvyraznéna ambivalence
obou spojenych prvkii. Skoro se chce rici
s atomovymi fyziky, Ze je to pojmenovani

»kmitu na pomezi“. Ten pokus je zajimavy,
protoze se snazi obsdhnout celé pole (dvé
samostatnd pole?) ve vSech moznych vari-
antach. Problém je, Ze ustalené nazvoslovi
vyuzivané v ¢eském jazyce pro samostat-
nou veli¢inu po¢ita vzdy s jedinym podstat-
nym jménem, které je zpresnéno, vymezeno,
definovdno pFidavnym jménem (napf. sme-
tanka lékarskd). Zajimavd je na tomto misté
také tivaha, co je v tom ,,dvojndzvu“ (dvo-
jenci) na prvnim misté — je to obor diva-
0lo a vychova, nebo vychova a divadlo? Neni
divu, Ze v nékterych pedagogickych systé-
mech v zahrani¢i je estetickd vychova (¢asto
opravdu jako jeden jediny predmét, spo-
leény pro vSechny druhy) oznadena jen jako
uméni (art). Dobré je také na tomto misté
pripomenout, Ze néktefi autofi v tomto
smyslu pouzivaji zastieSujici termin ,,para-
Oivadelni systémy” (napiiklad Ivan Vyskoéil,
Milan Valenta).

Divadelni vychova, nebo divadelni pedagogika?
Druha ¢ést knihy, kterd je pojmenovana 00
metod dramatické vjchovy k divadelnim
metoddm a ma podtitulek Pokus o didak-
tiku oboru divadlo a vijchova, nabizi s vyu-
zitim konkrétnich odkazti k préci ateliéru
Divadlo a vychova cestu k prci zietelné

vymezené smérem k budovani kompetenci
studenti oboru moderovat (animovat nebo
vést?) praci ,na“ divadelni inscenaci a také
,$“ ni. Jednim z motivi, ktery je pojmenovan,
je i snaha odlisit zaméreni oboru studova-
ného na umélecké skole a na skolach zamé-
renych primarné na vzdélavani. Vyuzivana
terminologie podle zaméreni dil¢ich kapitol
v této ¢asti odkazuje vyrazné k jevistni praci
a tvorbé jevistnich tvarti (napt. Principy her-
niho a jevistniho jednani, Improvizované
jevistni jednani, Zdivadelnéni literarniho
piibéhu atd.). Toto je podtrZeno i paralelnim
kladenim ,hernich® postupti vedle postupii
Ljevistnich® (Herni situace / jevistn{ situ-

ace nebo Jednani v herni situaci / Jednan{

v jeviStni situaci). Postupné tato ¢ast knihy
Silvy Mackové prechazi ve své druhé polo-
viné pravée ke zkuSenostem prdce v ateliéru
Divadlo a vychova (napt. Formy vzdéldvani

a tvorby v oboru divadlo a vychova) a étendii
jsou seznameni s organizaci studia, jejimi
proménami, soucasnymi vystupy a jejich
zdtivodnénim. Zkusenosti jsou tak vyuzity

k argumentaci predkladaného vymezeni
avnitiniho ¢lenéni oboru.

Tteti ¢ast knihy, 00 0ramatické

vychovy k 0ivadlu, pak prudce zamiti

k mnohem konkrétnéjSimu popisu postupii
prace na divadelnim tvaru v kontextu dra-
matické vychovy (divadelni pedagogiky?),
tedy prace primdrné se skupinami, pro néz
by prace na jevistnim tvaru méla byt zaro-
vel procesem rozvijeni osobnosti, vzdé-
lavanim a vychovou. Tuto ¢ast prace jisté
mohou vyuZit jako v celku praktickou ruko-
vét vedouci détskych divadelnich souborti,
souborti ochotnickych nebo amatérskych
divadel ¢i dalsi mistni kulturni aktiviza-
tofi (animdtofi kulturnich aktivit), mozna
i ucitelé ve skolach k pripravé ,,soused-
skych“ zakovskych inscenaci nebo aka-
demii nebo i tviirci divadla ve vychove,
divadel for atd. Tato ¢ast jako by zavrsila
paterni ideu autorky Silvy Mackové, jez lze
v knize Divadlo a vijchova pomérné jedno-
duse najit — orientovat obor (dramatickou
vychovu, divadelni pedagogiku, divadlo

ve vichové) smérem k tradiénéji chdpa-
nému vyznamu, k ,délani divadla® a jeho
reflektovani (viz napf. kapitoly Divadelni
inscenace v procesu komunikace s divaky
nebo Pedagog v procesu tvorby inscenace).
Obor pak bude obzvlast v kontextu vysoko-
skolského uméleckého vzdélavani snadno
citelny, ale otdzka je, zda-li to vymezeni
obor naopak nespoutd a nepostavi do prilis
snadné a z pohledu autora téchto radku

i nepatii¢né konfrontace s ¢isté umélec-
kymi (umélce produkujicimi obory)?

TVORIVA DRAMATIKA

Takze jak a kudy dal?

Uvazujeme-li v kontextu knihy Silvy Mac-
kové Divadlo a vijchova stéle o sledovaném
oboru — dramatické vyjchové jako cilené

a Fizené ¢innosti k osvojovdni si védomosti,
dovednosti, hoonot, rozvijeni schopnosti

a budovdni postojii ve vztahu k Oramatic-
kému uméni (jeho vnimdni i vlastnimu
tvofent), tedy jako oboru stojiciho v priise-
¢iku pedagogické i tviiréi umélecké prace,

v centru pomyslné linie mezi pedagogikou
a dramatickym uménim, zda se, Ze pravé

ta otevienost na obé strany je zajimavou
inspirujici vyzvou. Za pétadvacet let se obor
dramatickd vychova v prostiedi ¢eského
vzdélavani, kultury i uméni tispésné napaji
mnoha novymi a nedavno jesté netusenymi
zdroji, napriklad jiz zminovand muzejni
pedagogika nebo komunitni kulturni akti-
vity. Konec konci uplatnéni dosavad-

nich absolventti oboru, ale také predchozi
studijni ¢i profesni cesty zdjemcii o0 obor

u prijimacich zkousek naznacuji, ze pravé
mezioborovost, vzajemna inspirace a ote-
virenost je dobra deviza jiz etablovaného, ale
jeste stale mladého, zivého neosifikovaného
oboru. Oboru, jenz se pohybuje na lané
(mostu, cesté) mezi dramatickym uménim
(mo7nd performing arts) a vychovou a jehoz
jednoznacné urceni, vymezené jednim jedi-
nym pojmenovanim, miiZe byt, jak ukazuje

i hledani Silvy Mackové a celého brnén-
ského ateliéru Divadlo a vychova, vystaveno
nebezpedi jistého podvazani.

Voznaceni vSech tii ¢asti knihy je, jak si
pozorny ¢tenar vS§imne, disledné pouzivana
predlozka ,,od“ tedy moZnost ukdzat cestu
ODnékud nékam. Ale také to mtize zname-
nat ODklonit nebo ODpoutdvat, ODdélovat,
ODtrhovat, mozna dokonce ODstrihnout.

Je to zajimavé protoze, jak uz bylo vyse
uvedeno, i sama ,,brnénska skola“ drama-
tické vychovy ma dva své hluboké, pevné
arespektované koreny — détské divadlo

a vyukové programy. Ale je otazkou, nako-
lik jsou dnes, vidéno pres radky publikace
Divadlo a vjchova, tyto cesty vanimény jako
pilife jednoho mostu nebo samostatné
totemy, vyznacujici odlehld izemi.

MACKOVA, silva. Divadlo a vijchova: (Uvahy
0 oborw). Brno: Jandckova akademie muizic-
kych uméni v Brné, 2016. 260 s. 1SBN
978-80-7460-101-9.
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UVAHY NAD UVAHAMI
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aneb Dramaticka, nebo divadelni vychova — to je to, o¢ tu bézi!

HANA CISOVSKA
hana.cisovska@osu.cz
katedra socidlni pedagogiky,
Pedagogicka fakulta Ostravské
univerzity

Kniha Silvy Mackové Divadlo a vijchova
s podtitulem Uvahy o oboru odraZi jeji mno-
haletou snahu objasnit rysy oboru drama-
tickd vychova, a predevsim vymezit jeho
hranice a zpresnit vztah k divadlu a pedago-
gice. Publikace je nejen osobnimi ivahami
autorky, které jsou opreny o jeji dlouholeté
zkuSenosti, ale také rekapitulaci cesty dra-
matické vychovy k sou¢asnému pojeti ateli-
éru Divadlo a vychova JAMU Brno v kontextu
rozvoje celé ¢eské dramatické vychovy.

Spojnici celého textu je diskuse nad ter-
minologii oboru a jeho revize. Tim ale také
pochopitelné nad povahou, cili a obsahem
oboru, ktery nazyvame dramatickou vycho-
vou. Tato snaha ale neni nijak nova, brnén-
sky ateliér, vedeny vyraznou osobnosti Silvy
Mackové, myslenky uvedené v publikaci
artikuluje jiz néjakou dobu a text voimam
jako jakysi milnik, vyvrcholeni néjaké etapy
vyvoje ¢innosti ateliéru. Pro mne samotnou
je kniha vyzvou k vlastnim tivaham a disku-
sim s kolegy o podstaté dramatické vychovy,
0 jejim souc¢asném misté ve vzdélavani,
o problémech, se kterymi se potyka. A to
zejména z pozice vychovatele pristi gene-
race ucitell a pedagogii.

Obsah knihy a ndzvy kapitol napovi-
daji, ze autorce nejde jen o mechanické pre-
jmenovani oboru, nejde jen o posileni v jeho

divadelni podstaté, ale o faktické rozdé-
leni na dva samostatné celky. V prvni kapi-
tole 00 dramatické vijchovy k oboru divadlo
zménu pojmenovani a rozdéleni na dva
proudy. Druha kapitola se podrobnéji zabyva
metodami dramatické vychovy, predevsim
objasnénim a oddélenim herniho a jevist-
niho jedndni s podtitulem Pokus o didaktiku
oboru divadlo a vyjchova. A tieti kapitola se
vénuje cesté tvorby divadelni inscenace a jeji
nazev opét evokuje presun terminologie
z pojmu dramaticka vychova k pojmu divadlo
avychova: 00 dramatické vyjchovy k divadlu.
Faktem je, ze dramaticka vychova je
obor, ve kterém nepanuje uplnd termino-
logicka shoda. Nejednotnost a pestrost
poimenovani miZe byt také odrazem toho,
7e dramaticka vychova je oborem, ktery ma
velmi riizné varianty a mnohé presahy. Pod-
nétem k ivaham autorky, jak vyplyva nejen
z tivodu knihy, je pravé ona rozmanitost
pojeti dramatické vychovy v praxi, rozsah
jeitho vyuziti, a zejména aplikace v jinych
obsazich kurikula, tedy tzv. ,vyuziti drama-
tické vychovy v jinych predmétech®. Autorka
pripominkuje pojeti dramatické vychovy
jako oboru, ktery vyuziva ,prostiedky diva-
dla a dramatu k dosahovani jinych nez
uméleckych vzdélavacich vychovnych cild,
prostredkem k osobnostnimu a socialnimu
rozvoji, metodou vyuky“ (s. 9). V tomto
citatu jsou do protipolu postaveny cile
vychovné a cile osobnostniho a socidlniho
rozvoje. Otazkou je, zda jsou skutecné v tak
vyrazné opozici. Soucasné totiz autorka
uvadi, Ze cilem neni ,vychovavat umélce, ale
seznamovat s uménim® a jde také o ,,rozvoj
osobnosti v téch slozkach, ke kterym miize
uméni vyznamné svym obsahem prispi-
vat® (s. 9). Jinymi slovy Fikd, Ze dramatickd
vychova se rovnéz podili na osobnostnim
a socidlnim rozvoji. Podstatné ale podle
mého soudu je, jakou cestou se to déje
a je-li ta cesta opravdu zaloZend na diva-
delnosti a dramatic¢nosti nebo zda jde pod
rouskou dramatické vychovy o cvi¢eni nebo

techniku, kterou je mozné nalézt v jinych
systémech na divadle nezaloZenych. Velmi
souznim s piipomenutim dlouholetého pro-
blému, kdy je za metody dramatické vychovy
povazovano vse, co se ve tridé odehrava
»mimo lavice®. Z uvedenych argumentii je
zretelnd obava autorky textu ze ztraty diva-
delniho obsahu dramatické vychovy, obava
ze snizeni jejtho uméleckého charakteru,
kterou zcela chapu. Otazkou je, jestli je ale
nutné hledat nova pojmenovani nebo trvat
na dodrzovani principi oboru.

Nezhyva nez souhlasit s pojetim, ze
obsah vzdélavaciho oboru vznika didak-
tickou transformaci, tedy: ,,zpracovanim
obsahii predstavujicich rtizné oblasti kultury
(védy a techniky, uméni, ¢innosti a hodnot)
do skolniho vzdélavani, tj. do u¢ebnich
planti, osnov, u¢ebnic, do vyuc¢ovaciho pro-
cesu“ (Skalkovd, 2007, s. 71). V piipadé dra-
matické vychovy je to bezesporu divadlo
a drama. A také nelze nez souhlasit s volanim
Silvy Mackové po zrovnopravnéni umélec-
kého poznavani svéta ve Skoldch s tim védec-
kym. To se vSak prozatim nedarfi a hohuzel
musime konstatovat, ze uméni nema v kuri-
kulu diistojné misto. Umélecké vzdélavani ale
fesi podobné problémy celosvétové. Skoda ze
autorka neuvadi své ivahy vice do kontextu
situace problémii uméleckého vzdélavani
ve svété nebo v Evropé a nehledd také tam
reSeni pro posileni této slozky vzdélavani.

Souhlasim s poznamkou autorky
k ponékud nevhodnému pouzivani souslovi
vyuziti (metod) dramatické vijchovy pro
Jjiné predméty. Argumentuje tim, Ze metody
dramatické vychovy (podobné jako metody
jinych predmétii) jsou specifickymi postupy
k dosazenti cilii daného predmétu, a tudiz
neni logické ,vyuzivat je v jinych predmé-
tech®. Pro jednotlivé metody zalozené na
principech divadla a dramatu vyuZivané
vjinych predmétech by tedy bylo vhodné
najit jiné pojmenovani. Autorka navrhuje
nazev dramatické nebo divadelni metody.

Jadrem publikace je ale navrh autorky
prejmenovat cely obor, ktery zname pod
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nazvem dramatickd vijchova na obor diva-
0lo a vjchova (dle tradice a zkugenosti ate-
liéru Divadlo a vychova). Analogicky by pak
predmeét, ktery z oboru divadlo a vychova
vychazi, nesl nazev divadelni vychova na

“KOVA AKADEMIE MUZIC
DIVADELNI FAKULTA

SILVA MACKOVA
DIVADLO A
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teorie, z dosavadni praxe ateliéru Divadlo
avychova, z pojmenovani oboru v zahrani¢i.
Jeji myslenky mifi k jedinému cili — posileni
divadelni podstaty oboru.

Prestoze argumenty pro rozdéleni oboru

"H UMENI V BRNE

VYCHOVA

zékladnich a stfednich Skolach pedago-
gického typu a divadelnf obor na gymna-
ziu. Vzdélavaci cile téchto predmétti by
byly ,,bytostné umélecké” (s.10). Nézev dra-
maticka vychova by se vztahoval k vyuziti
divadelnich metod pro jiné obsahy a cile

v kurikulu. Autorka ma na mysli komplex-
néjsi a soustavnéjsi pristup nez jen naho-
dilé vyuziti jednotlivych metod. Oba obory
by staly vedle sebe, byly by svébytné, i kdyz
souvisejici. Silva Mackova klade argumenty
pro vznik nového pojmenovani. Patii mezi
né: divadelni uméni je $irsi, nezZ drama

a dramatic¢nost v sobé obsahuji; drama

v zahrani¢i (dramatickd vychova) je vni-
mana vice jako proces, divadlo je pro-
dukt. Vychdzi pfi tom piedevsim z divadelni

je nutné zvazit, nejsem si jista, jestli by tento
krok prispél k ocekavanému zprehlednéni
oboru pro odbornou i laickou verejnost

a upevnéni jeho mista ve vzdélavani. Ctendie,
stejné jako mne, mtiZze napadat, zda je viibec
prakticky mozné, aby se dvé varianty oboru
se stejnymi nerozdélitelnymi principy lisily
natolik, Ze to vyzaduje dva nazvy. Prestoze
rozumim diivodtim, které vedou k navrho-
vanému feSeni, mam obavu z nedorozumént,
kterd mohou prinést praxi ve Skoldch. Bude
trochu obtizné mezi obéma obory hledat
hranici. Praxe se miiZe ptat: znamena to, Ze
v dramatické vychové by nemél ucitel diva-
delné pracovat a mélo by jit ,,pouze” o proces
(napiiklad kdyby Zdci divadelné zpraco-

vali spolecensky zdvazné téma z obcanské

TVORIVA DRAMATIKA

vychovy nebo prevedli do uméleckého jevist-
niho tvaru literdrni dilo)? Je nutné v diva-
delni vychoveé vzdy dojit k vysledné inscenaci?
Miize ucit divadelni vychovu na zakladni
skole pouze absolvent umélecké skoly? Neni
to pak vzhledem k poctu absolventtit DAMU
a JAMU ponékud nevyhodné? Uz ted neni
mnoho skol, které vyucuji samostatny pred-
mét dramaticka vychova. Budou se studenti
stfednich pedagogickych $kol a pedagogic-
kych lycei ucit didaktiku divadelni vychovy
nebo také dramatické?

Pro dramatickou vychovu se ale vysky-
tuji v ucitelském vzdélavani a praxi jesté
dalsi oznaceni. JelikoZ je oborem pedago-
gicko-uméleckym, najdeme dalsi pojme-
novani v obecné didaktice. Napriklad jako
inscenacni metody, které J. Skalkovd (2007,
s.185) radi mezi aktivizujici metody, nebo
Oramatizace, kterou pouzivd jako synony-
mum dramatické vychovy (tamtéz, s. 201).
Dale se uziva termin simulacni a situacni
metody, které v sobé obsahuji také prin-
cipy divadelnosti (tamtéz, s. 200). Navic
se objevil v obecné didaktice nazev vjuka
Oramatem, pattici ke komplexnim vijuko-
vym metoddm (Maniak in Cervenkova, 2013,
s.95), coz by odpovidalo nové navrhova-
nému pojeti dramatické vychovy. Domni-
vam se, Ze je tieba, aby nastala také pevnéjsi

»Spoluprace” naseho oboru s obecnou didak-
tikou, ktera prijala tyto metody, ale protoze
nenaléza v oborové didaktice dramatické
vychovy jednotu, nazyva je rtizné.

Podstatnym problémem, ktery lezi za
uvahami a argumenty obsazenymi v publi-
kaci, je samotna prilezitost k tomu, aby se
dramatickd vychova dostala k uzivatelim,

a to nejlépe v hlavnim proudu vzdélavani.
Naprosto se ztotoziuji s pozadavkem autorky
po zrovnopravnéni dramatické vychovy

s ostatnimi predméty vychovné-vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura. Podle mého nazoru
by méla byt dramaticka vychova soucasti
kurikula, které bude provazané a na zaka
bude ptisobit jako celek, nikoli jeho jednot-
livosti v podobé predmétii. Dovedu si pied-
stavit dramatickou vychovu jako svébytnou
disciplinu, zaloZenou na divadelni a dra-
matické podstaté, kterd miZe byt zdro-

vern soucasti integrované tematické vyuky,
projektového vyucovani ¢i jinak propojena
s obsahy jinych predmétii, aniz by ztratila
svou autonomii a charakter. Aniz by ztratila
svou uméleckou podstatu (kterou ma mit).

Situaci vsak vSichni zname. V Rdmco-
vém vzoéldvacim programu pro zdkladni
vz0¢ldvdni je dramaticka vychova popelkou
a jeji vliv klesd s kazdym dal$im predmeé-
tem pridanym k dopliujicim vzdélavacim
obortim. Spolec¢nost, zda se, nepotiebuje
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takové vzdélani, neni po ném poptavka. Jsou
zde ale osviceni ucitelé, kteri si uvedomuji,
jak je dﬁleiité se Vénovat uménl’ a navic
hledaji cesty, jak ji zakim doprat. Vlastne
jim nezhyvd, nez vyuzit obsahy jinych (vice
preferovanych) obort. Zjistuji, Ze to pro-
pivd nejen détem, ale i tém obortim. Pak
jsou ale ucitelé, kteri dramatické vychové
fandi, ale ne tolik ji ,uméji“. Pak pod hlavi¢-
kou dramatické vychovy prezentuji mnohé
a tim prispivaji k rozméliiovani a fales-
nému uzivani dramatické vychovy. Méli by
se to tedy naucit. A otazka zni, kde by se to
méli naucit — na vysokych uméleckych sko-
lach, nebo na pedagogickych fakultdach?
Nemeéli by byt pro vyuku predmétu drama-
tickd vychova zejména v zakladnim vzdéla-
vani pripravovadni ucitelé na pedagogickych
fakultach? A vysoké umélecké skoly by pak
pripravovaly absolventy, kteii by se uplatnili
na zakladnich umeéleckych skolach, stred-
nich skolach, jako divadelni lektori apod.?
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Vsoucasné dobé se ale na zadné pedago-
gické fakulté nepiipravuji ucitelé v oboru
dramaticka vychova (jako napf. vytvarnd
nebo hudebni vychova). Vyjimku tvoti pouze
budouci ucitelé primarniho vzdélavani.

A pravda je takova, Ze hodin dramatické
vychovy pro budouci ucitele od porevo-
lu¢niho nadseni devadesatych let spise
ubyva, nez pribyva. Dovolim si tedy vnimat
monografii Silvy Mackové jako provoku-
jici podnét k dalsimu jednani o misté dra-
matické vychovy ve vzdélavani, ke shirani
argumentt, k hleddni inspiraci v zahranic¢i
a planovani jejiho dalsiho rozvoje. Myslim,
7e by si problematika dramatické vychovy
zaslouzila celooborovou diskusi.

Prestoze se mi nepodarilo zcela jed-
noznacné pro sebe rozhodnout, zda diva-
delni, ¢i dramaticka, vracim se k podtitulu
této uivahy. Nejsem si jista, zda by otdzka,
vzhledem k sou¢asnému mistu dramatické
vychovy ve vzdélavani, neméla znit spise
v ptivodnim — byt ¢i nebyt, to je to o¢ tu bézi!
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studia Teorie a praxe drama-
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Na mezinarodni festival malych naklada-
telti Tabook v Tabore zavital Jean-Claude
Mourlevat, jeden z nejvyraznéjsich sou-
¢asnych francouzskych spisovatelti pro

déti a mladez. S autorem knih Zimni bitva

a Reka, kterd tecée pozpdtku, které vysly
cesky, jsme tak méli prilezitost pohovorit

i 0 jeho dalsich textech, o jeho tvorbé, inspi-
racnich zdrojich a ndzorech na uméni.

Mohl byste na dvod predstavit svou tvorbu? Cesti
¢tenafi se zatim mohli seznémit jen se dvéma vasimi
knihami pro mlade Zimni bitva a Reka, ktera tece
pozpatku a jednim epistoldrnim romanem pro dospélé
(Drahy pfiteli), jejiz spoluautorkou je Anne-Laure
Bondouxova. Navic je kazda z téchto knih trochu jina.
Napsal jsem celkem patnact romanti.
Nékteré mé knizky mohou ¢ist déti od 11-12
let, napiiklad Reka, kterd tece pozpdtku.

A nékteré nemaji vékové omezeni a mohou
byt i pro dospélé, jako Zimni bitva nebo

Le chagrin 0u Roi mort (Smutek mrt-

vého krdle). A pak je tu Terienne (Pozem-
$tanka), coz je sci-fi. Rad prozkoumavam
nové neznamé oblasti literatury. Na rozdil od
nékterych svych kolegti, kteri se specializuji
na urcity zanr — nékdo na detektivku, nékdo
na historické romany, nékdo na fantasy —,
mé bavi vstupovat na rtizna pole. Citim

se trochu jako cestovatel, ktery jeden rok
navstivi Brazilii, podruhé odjede na Island.
Ti, ktef'i ho pozoruji, si mohou fikat, kam asi
pristé pojede? Ale on treba ziistane doma.

Vy rad cestujete i mezi texty s riznou mirou fikce,
mimo zminéné jste napsal i autobiografickou knihu

o svém détstvi v internatni skole Je voudrais rentrer
la maison (Chci se vratit domd).
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Ano, rad i v ramci jedné knihy micham zanry.
Kdyz pisu, zésadné si nekladu otazku, zda se
to bude libit, ¢i ne. Prikladem je Zimni bitva,
kde je diilezita role hudby, ktera se neda
zaradit ani do rapu, ani do popu ¢i rocku.
Vyjde né&jaka vase kniha v nejbliz3i dobé ¢esky?
Zatim nevim o ni¢em. Ale doufam, Ze ano.
Ma pristi kniha se jmenuje Jefferson. Jeji
psani mé moc bavilo, dost jsem se u ni
nasmal. Je to zviteci detektivni pribéh. Uz
drive jsem napsal knihu, v niz vystupuji zvi-
feci postavy, La Ballade de Cornebique, coz
bylo néco jako On the Road hlavniho hrdiny
kozla. Jefferson je pribéh, v némz je hlavnim
hrdinou jezek. Zije poklidné a spokojené ve
svém doupéti, ale jednou rano si pred zrca-

dlem vSimne, ze ma na hlavé néco zvlastniho.

Jde do mésta k holic¢i-jezevci, a kdyz k nému
vejde, nalezne jej na zemi probodnutého
nozem. Ve chvili, kdy mu vrazedny nastroj
vytahuje z téla, ho zahlédne zdkaznice a -
leffersona obvini z vrazdy. Jenze jezek si to
nenechd libit a se svym pritelem prasat-
kem se rozhodne prijit na to, kdo byl vrah.
Tenhle piibéh se sice odehrava v zemi zvirat,
ktera sousedi se zemi lidi. Nakonec ale vyjde
najevo, ze vrazdu Zadné zvite nespdachalo...
Je to sice zabavny pribéh, jeho téma je ovsem
zavazn€jsi, resi se v ném vztahy mezi zviraty
a lidmi. Rukopis mam uz hotovy, uz jsem

ho odevzdal do nakladatelstvi Gallimard

a kniha by méla vyjit v roce 2018.

To mé privadi k otdzce, jak vypada spoluprace
redaktord velkého nakladatelského domu ve Francii,
jakym je Gallimard, s autorem? V pod&kovani na
konci Zimni bitvy uvadite jména dvou redaktord

z nakladatelstvi Gallimard Jeneusse, kterym
vyjadfujete svou vd&cnost. Vypada to tedy, Ze
spoluprace s nakladatelstvim je velice dzka.

Pro mé je to vice nez spoluprdce, ale pra-
telstvi. Gallimard je velky nakladatelsky
diim, ale ja jsem v kontatku jen se dvéma
tiremi lidmi, kteti jsou mymi prateli. Jsou
citlivi a vnimavi, literature vyborné rozu-
méji. Nechavaji mi tiplnou svobodu, ale
velice peclive ¢tou kazdy text a vzdycky
reknou: Tohle je dobré, vyborné, to se ti
moc povedlo, ale pozor, tady to neni tiplné
v poradku, zkus s tim néco udélat. V Zimni
bitvé jeden z hlavnich hrdini Milo$ umira.
Kdyz pisu pribéh, nevim, jak dopadne.
Nevim dopredu, kdo umfe, kdo ziistane
nazivu. Kdyz jsem psal tuto knihu, tak jsem
védél velmi brzy, ze Milo$ zemrte. Podveé-
domé jsem citil, ze si to ten ptibéh vyzaduje.
Psal jsem a psal a citil jsem, ze by k tomu
meélo dojit, ale néjak jsem k tomu nemél
odvahu. Poslal jsem rukopis do Gallimardu.
Mi pratelé v redakei mi rukopis pochvilili,

ale dodali: Mame pocit, Ze sis netroufl jit
tplné do konce, Ze ses v jednom okamziku
zarazil a mas strach néco dorict. Pritom
viibec nemluvili o Milo$ovi. Vzal jsem si ten
rukopis zpatky, dopsal jsem par posled-
nich stranek — a Milose jsem opravdu
nechal zemtit. Muselo to tak byt. Spolupraci
s redaktory si velice povazuji a je perfektni.

KdyZ mluvime o Zimni bitvé, nemohu se nezeptat na
souvislost s Prahou a se stfedni Evropou. Uvédomuji
si, Ze fikci nelze jednoduse spojovat s nasim svétem,
ale nejen tam, ale i v jinych textech jsou jisté naznaky
a ta souvislost se stfedni Evropou se nabizi. Navic

v ptivodnim vydani udélal Gallimard zajimavou véc:
na obalku knihy umistil ilustraci mésta, v niz |ze
identifikovat Prahu.

Neni to nahoda. Studoval jsem ném¢inu,
ucil jsem v Némecku a néjakou dobu jsem
tam zil. A objevil jsem pro sebe mimo jiné
Franze Kafku. O jeho dile jsem napsal i svou
diplomovou praci. Jsem jim fascinovany,

TVORIVA DRAMATIKA

predevsim romanem Zdmek. Nedokazu to
raciondlné vysvétlit, ale ta kniha mné uca-
rovala, prectu si ji tak jednou za dva roky. Je
v ni néco prizracného. Ale jinak vztah k Praze
primo nemam. Prijel jsem sem pouze dva-
krat — jednou na par dni s manzelkou jako
turista a podruhé pracovné. Ale pokud jde

o stfedni Evropu, tak ten prostor mé néjak
oslovuje. Navic zima, snih, nevlidné pocasi
jsou motivy, které jsou pro mé pritazlivé. Ale
jinak Zadné konkrétni mésto ¢i zemi jsem

v Zimni bitvé nemél na mysli, ani historickou
udalost ¢i konkrétni totalitni rezim.

Pfesto je velice zajimavé, kolik detaild z totality

a prechodu od totality ke svobodé jste zachytil. Ai pro
nas, s nasi stredoevropskou zkusenosti bylo fascinujici
sledovat, kolik presnych postiehi se tam objevuje.
Trochu mi bylo vy¢itdno, Ze ten stiet mezi
Falangou, reprezentantem totalitniho
rezimu v mém romanu, a jeho oponenty byl
prilis jednoduchy. Ale ono to souvisi s tim,

JEAN-CLAUDE MOURLEVAT (*1952, AMBERT, FRANCIE)

Jeden z nejvyraznéjsich soucasnych francouzskych spisovatelii pro déti a mladez,
prekladatel z némciny, piivodné herec a rezisér a také ucitel. Zacal publikovat az
vroce 1997. Od té doby napsal patnact romanti a fadu drobnéjsich proz pro déti

a mladez riiznych naméti i zanri, které si ziskaly uzndni u ¢tenaii i kritiky. Letos
v bfeznu byl francouzskym ministrem kultury jmenovan rytifem Radu uméni a lite-

ratury (Ordre des Arts et des Lettres).
Vybér z jeho knih:
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ze mé prilis neldkaji vale¢né ¢i nasilné
scény. Ostatné myslel jsem i na vasi sameto-
vou revoluci a nenasilny prechod od totality
ke svobodé u vas.

Cetl jsem otazky nékterych vasich francouzskych
¢tenard, kterym se nepozdavala sila toho dilezitého
motivu v Zimni bitvé — pisné. K tomu bych dodal,
7e zmého pohledu a mozna nasi zku3enosti je pravé
tohle zajimavé, ona iracionalni moc uméni a emoci
zprostfedkovanych napfiklad pisni pfi odporu proti
totalité.

Ano, souhlasim. Ale nemam na to odpovéd.
Velka otdzka je, zda uméni, zpév ¢i psani
miiZze néjak zménit svét. Ma odpovéd je:
nevim. Nékdy si fikam asi ne. Svét castéji
méni zbrané, armada. Nicméné bez uméni
se svét neobejde.

Ziistanu jesté u Zimni bitvy. Tato kniha vznikla nékdy na
prelomu tisicileti, coZ je mimochodem mnoho desitek let
od doby, kdy Francie zazila diktaturu. Co vas pivedlo

k tomu, Ze jste se pravé tomuto tématu vénoval?
ledna z prvnich véci, které diktatury udé-
laji, kdyz se chopi moci, je, Ze uml¢i kulturu,
uméni. Diivod je jasny: Umélci a intelektua-
lové maji velkou silu. Dnes je to dobre vidét
napfiiklad v Turecku. A ted k vasi otdzce.

Jd jsem z generace, kterd méla ohromnou
vyhodu. Narodil jsem se po valce, cely miij
zivot se odehrdval v miru a nepoznal jsem
diktaturu. Ale to neznamena, Ze by ¢lovék
nemél strach. Ja nepattim k lidem, kteri se
intenzivné zabyvaji politikou. Kdyz jsem
zacal psat Zimni bitvu, nechtél jsem psat
politicky roman. Prvni myslenka, ktera mé
napadla, byl interndt. A tak jsem zacal psat
o interndtu, nikoliv o stfedni Evropé. Byla
tam zima, tvrda disciplina... Myslim si, Ze
Zimni bitvu neni moZné ¢ist jen jako poli-
ticky romén, obsahuje mnohem vice témat,
napfiklad prechod z détstvi do dospé-

losti. Nechci psat romdny a la thése. Psani
romanu je pro mé napinavy proces. Napri-
klad ma posledni kniha Jefferson obsahuje
také urcité angazované téma — zabfjeni
zvirat, které zosobriuje postava reznika. Ale
neni to kniha pouze o tomto tématu.

Jak jsem to vnimal, dal3im tématem Zimni bitvy mize
byt také dospivani, pfechod z détstvi do dospélosti,
symbolizovany dtékem z internatu. Hlavni hrdinové
se ve svych sedmnacti letech rozhodnou k ¢inu,
rozhodnou se bojovat.

Ano, stanou se obcany.

Zajimavé je, 7e v zavéru jako by zestarli, revoluce je
unavila. Pritom je jim fakticky néco pres dvacet.
Ano, presné tak. Na zac¢atku, v interndtu,
neveédi, kam jit, nemaji budoucnost. Jsou
nikde, jsou v pasti. Pribéh je skute¢né také
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La_ ballade 4~
de Cornebigns

o pirechodu z détstvi do dospélosti. A v zavéru
je nékolik radek o tom, co se stalo s jednot-
livymi postavami. Navic Helena v sobé sou-
streduje onen prechod. Nepoznala sice své
rodice, ale poznala lasku utésitelky. A ta
slova, ktera slySela od ni, se vraceji na konci
knihy, kdyz uz projdeme celym pribéhem.

V obou piibézich — v Zimni bitvé i v Rece, ktera tece
pozpatku — hraje ddleZitou roli pamét. V Zimni bitvé
se hrdinové rozhodnou k ¢inu, protoze nezapomnéli
na své rodice, zatimco v Rece, které teze pozpatku se
opakované vraci motiv zapominani, dokonce jakéhosi
krasného zapominani. A velice hezka je scéna, kdy se
Iékem proti zapomenuti stava literatura.

To je néco, co se v mych textech vraci stéle.
Kdyz mluvim s prateli spisovateli, zjistuji, ze
kazdy z nas ma dvé ¢i tti obsesivni témata,
ktera se mu vraceji a objevuii i v ipIné odlis-
nych textech, ale stdle jsou tam pritomny.

AANCLALOE MOLURLEVAT

A L maEw e

Pro mé je to napiiklad ona sila pribéhu, sila
literatury. A také téma samoty a odchodu.
Odchodu, protoZe néco hledam, protoze od
néceho utikam. Nékdy se rika, Ze ¢tenar by

v literatuie mél mit strach o hrdinu aneho
mu fandit. A pokud tohle v knize chybi, miize
byt sebelépe napsand, ale ¢tendre neoslovi.
Diilezité je, aby ¢tenar s hrdinou souznél.

Vy se rad inspirujete i klasickymi pfib&hy, coz je
dobe vidat na Rece, ktera tece pozpétku. Navic jste
z némciny preloZil Krabata Otfrieda Preusslera a také
knihu Michaela Endeho ¢i pohadky bratfi Grimma.
Ano. Vlastné je to tak, Ze mé malokdy
napadne néco zcela nového, original-

niho, co nikdo prede mnou nevymyslel. Jen
nékdy se stane ten zazrak, Ze vymyslim néco
ptivodniho, co tu jesté nikdy nebylo. Jsem
velkym étendiem. Napiiklad v Rece, kterd
tece pozpdtku je mnohokrat v literatuie
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zpracovany motiv, kdy postavy usinaji, kdyz
si privoni ke kvétiné. Ale ten napad, ze je
probouzeji slova, je snad mtij pivodni. Mam
pocit, Ze zde jsem prispél né¢im novym.
Dalsim prikladem je les zapomnéni. Kdyz
jsem o ném zacal psat, jesté jsem nevédél,
jak to dopadne. Piivodné jsem mél napad, Ze
ten, kdo do néj vejde, ztrati pamét. Ale védél
jsem, Ze to neni néjaky originalni napad.
Kdyz jsem se pak pristi den projizdél na
kole, najednou mi blesklo hlavou, zZe s tim
lesem zapomnéni to miize byt trochu jinak:
nezapomene ten, kdo do néj vejde, ale na
toho, kdo do néj vejde, zapomenou vsichni
ostatni. To je podle mé daleko zajimavéjsi.
Ale samoziejmé se inspiruji klasickymi pri-
béhy a pohddkami, jako jsou pribéhy bratii
Grimmi nebo ptibéh o Orfeovi a Eurydice

a podobné. (V diskusi s ndvstévniky vele-
trhu Tabook autor pripojil vzpominku na
svou détskou cetbu: ,,Do svych deseti let
jsem neprecetl zadnou knihu, pribéhy jsme
si vypravéli se svymi péti sourozenci. Pak se
mi dostal do ruky Robinson Crusoe a ja ho
precetl a pak jesté jednou a znovu. Nékoli-
krat jsem ten romdn procetl od zac¢atku do
konce a stéle se k nému vracel.)

Na vasich webovych strankach mé zaujala poznamka
u vasi autobiografické knihy, Ze jeji psani pro vas byla

leh¢i. Autor vlastné stéle pise svou auto-
biografii. Cilem ale neni za kazdou cenu
prezentovat sam sebe. Hlavni je napsat
dobrou véc. Ostatné pii psani fiktivnich
pribéhti jsem ochoten i drobné ,,podva-
dét’, ménit motivy v zdjmu logiky pribéhu.
Ale co se tyce autobiografie: vétSinou neni
moc pritazlivé, kdyz autor vypravi vyhradné
o svém Zivoté. Casto to miize byt otravné
nebo nafoukané. Samoziejmé jsou lidé,
kteri zazili mimoradné véci, a jejich zivotni
pribéh je pro ¢tenare zajimavy. Ale ja se
mezi né nepocitam. I kdyz jsem napsal auto-
biogratfii, i to je pro mé literatura.

Presto ziistaneme na chvilku u va3eho Zivota, protoze
mé zajimé vztah divadla a literatury. Vy jste byl také
divadelnikem a se svymi pfedstavenimi jezdil po Evropé.
Ma tahle zkuenost néjakou souvislost s va3im psanim?
Vztah mezi tim je. V divadle je dillezity
rytmus, kdyz tam neni, divadlo nefunguje. Ve
vypravéni potrebuji, abych drzel linii pribéhu,
ktera ¢tenare chyti a nenudi ho. Na divadle
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musi mit herec neustéle kontakt s diva-

kem. A kdyz tato vazba povoli, za¢ne se divdk
nudit. Kdyz pisu, ¢tenare pred sebou nemam.
Piesto na néj nesmim zapomenout. A jesté
jedna véc, kterd naznacuje moji zkuSenost

s divadlem: moc rad piSu dialogy.

Vase knihy se také vyznaéuji tim, Ze pfi jejich ¢teni

mé EtenaF jasny obraz toho, jaka situace se pred nim
odehrava. Vidi, co délaji postavy, jak gestikuluji a tak
podobné. Jako by to bylo scénovani.

Kdyz pisu dialogy, potiebuji mit presnou
predstavu o tom, co postava zrovna déla. Zda
je ji teplo, protoZe na ni sviti slunicko, jestli
zrovna zveda hrnek kavy k tisttim a tak dal.

Mimochodem vidél jste nékdy své pfib&hy na jevisti?
Ajak se vam to libilo?

Zimni bitvu zatim zadna profesiondlni scéna
nehrala, ale amatérské soubory, napiiklad
détské, hraly celou fadu mych textti, napri-
klad Reku, kter4 tece pozpdtku. V posledni
dobé se ale dokoncuje film na namét Zimni
bitvy ve velké mezinarodni koprodukci. Na
jeho vyrobé se ale nijak nepodilim.

NESUDTE, ABYSTE
NEBYLI SOUZENI

KRISTYNA PLIHALOVA
kristynaplihalova@gmail.com
vytvarnice, absolventka oboru
dramaturgie na DAMU, Praha

Kdyz jsem byla mald, predstavovala jsem
si, ze détsky domov je zazra¢ny diim, ve
jenom hraji a zazivaji nejriznéjsi dobro-
druzstvi. Ta predstava byla tak trochu ilu-
strovana Helenou Zmatlikovou a tak trochu
napsand Astrid Lindgrenovou. Ddvno uz
vim, Ze realita je jind. A vim i to, Ze ta rea-
lita je ilustrovand Lelou Geislerovou, Sta-
nislavem Setinskym, Markem Pokornym
a Frantiskou Loubat a zaznamenana sdru-
zenim Asta Smé. To jsou totiz tviirci ambi-
ciézni série ¢ty komiksti nazvané Nejisté
domovy.

Asta $mé sdruzuje lidi ze socidlnich
oborli a svéta uméni. Spojuje je touha

vyjadrovat se ke spolecenskym tématiim
prostrednictvim konkrétnich pribéht sku-
te¢nych lidi. Knihy z fady Nejisté domovy
vypravéji o Zivotech ¢tyr déti, které prosly
détskym domovem, adopci nebo pés-
tounskou péci. Zachycuji, jaky na né méla
ustavni péce vliv, jaky vztah mély ke svym
ptivodnim i ndhradnim rodindm a jak se jim
darilo a dari zaclenit se do spolec¢nosti.

V prvni radé je treba vyzdvihnout, co je
na pribézich moznd nejcennéjsi, a to je fakt,
7e nesoudi. Nevyjadiuji absolutné zadny
nazor. Jsou to ¢isté dokumentarni zaznamy
zivotnich pribéhti zaloZené na autentic-
kém vypravéni jejich aktérti. Pied ¢tenarem
se tak rozkladd problematika ustavni péce,
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rasismu nebo socidlni nerovnosti v celé
jeiich komplikované celistvosti. Soudit nelze
ani jednu z postav, hlavni ani vedlejsi. Cte-
nari tak samovolné vyvstavaji nejriznéjsi
otazky, na které tézko hledd odpovédi sim
v sobé: jak bych se v té které situaci rozho-
doval jd, dovedu si piedstavit Zivotni pod-
minky téhle rodiny, dokdzal bych se s timto
clovékem spratelit a mnoho dalsich.

Kazda z knih vyzdvihuje riizna témata
a je vhodna pro jinou skupinu ¢tendi.
»Nejleh¢i* knihou rady je komiks Stani-
slava Setinského To uz je v§echno sma-

zany. Vypravi pribéh romské divky Terezy,
adoptované do rodiny evangelického farare.
7 vypravéni se dozvime o vSech tska-

vén lehce a svizné a jednoduchd ¢ernobila
kresba dovoluje udrzet si od emoc¢né silného
pribéhu odstup. Presto nejde o bandlni his-
torku se sladkym filmovym happy endem.
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Vytvarné komiks velmi ptipomina Padouc-
nici Davida B. a provazi ho i podobna
nalada. Doporucuju zacit pravé touto
knihou, protoze pak uz jenom ,prituhuje®
Kniha Lili a 0vé mdmy Lely Geislerové
je z celé ctverice jasné nejslabsi. Na rozdil
od zbylych knih pod ni neni autorsky pode-
psan renomovany komiksovy autor a scéna-

Frontidka Loubot & AZto Eme

rista Vojtéch Masek. A jeho ruka tu viditelné
chybi. Presto je pribéh nactileté Lili hodny
pozornosti. Lili byla v deseti letech vzata
do péstounské péce a se svou biologickou
matkou udrzuje vice méné pravidelny kon-
takt. Komiks otevird obecnéjsi témata vztahu
matky a dcery, problémy dospivani a hle-
dani vlastni identity. Je to vyrazné ,hol¢i¢i*
komiks. Vytvarné je ¢asto neprehledny a hiire
citelny, atmosféra je nékdy az prehnané
depresivni. Presto i ten doporucuji precist.
Nebud' jako gaodzo! je impozantni
detailni Zivotopis vysokoskolského studenta

VSECHNO
SMAZANY

STANISLAY SETIHSRY
& ada dut

Michala, ktery vyrostl v ustavni pé¢i, nikdy
nebyl adoptovan ani nebyl v péstounské
péci, ale udrzuje pravidelny kontakt s otcem
a pribuznymi. S matkou se nevidél od dét-
stvi, setkali se az pii pripravé komiksu.
Pribéh je navic doplnén autentickymi doku-
menty z Michalovych spisti. Komiks obsdhne
celou skdlu témat: fungovani tistavni péce,
postaveni Romu v ¢eské spolecnosti, role
muzskych vzort obzvlast v dobé puberty,
téma, co to znamena hyt ,,hodny kluk®,
aviibec celou otdzku vychovy a riistu ¢lo-
véka. Pribéh je kresleny tlustou ¢ernobilou
linkou. Pouziva az dokumentarné filmové
stiihy a vyuziva vSech prostiredkit moder-
niho komiksu k vypravéni silného pribéhu
s nadéjnym, snad az $tastnym koncem.
Nejsilnéjsi knihou série je kniha Marka
Pokorného Silnéjsi nez nékdo. Honza nezna
ani svou matku, ani otce. Stridal détské
domovy, protoze byl takzvané ,,problémovy*.
Néjaky cas stravil v péstounské péci, ale také
v diagnostickém tistavu. Zil na ulici. Odjel
pracovat do Anglie. Po mnoha titrapach se
nakonec usadi v cihelné v Doveru, kde Zije
vice méné stabilni sporadany zivot. Zaklad-
nim tématem knihy je problém se zvladnutim
sebe sama. Honza md vdzné problémy s agre-
sivitou, nezvladatelnymi vybuchy vzteku, a to
po cely zivot uz od raného détstvi. Jezdi na
skautské tabory a tam je prikladnym skau-
tem, dobrym, zvidavym hochem, ale v tistavu
je to zly, nevychovany, agresivni, nevzdé-
latelny cikan. Honza je typickym ¢lovékem
zijicim mimo spolecensky systém, prestoze
Ctendr se nemtize zbavit myslenky, Ze by to
tak prece viibec nemuselo byt. Kniha nabizi
mnoho témat k zamysleni: Byl by Honza
jiny, kdyby vyrostl v iplné rodiné s otcem
jako muzskym vzorem? Jak by méla vypa-
dat péce stdtu o déti, o které se nemohou
starat jejich biologicti rodice? Co je to vztek,
kde se bere a jak s nim nakladat? Komiks je
barevny a velmi realisticky, misty az surrea-
listicky. Vyraznd barevnost paradoxné podtr-
huje bezmoc, kterou ¢tendr pri ¢ethé zakousi.
Je to kniha, ktera dokaze vyvolat intenzivni
pocit zoufalstvi, presto i ona kon¢i nadéjné.
Je tfeba podotknout, Ze tyto komiksy
je témér nemozné sehnat v bézné dis-
tribuci, ale pouze na objednavku primo
uAsta Smé. A to je nesmirnd skoda, pro-
toze vsechny ¢tyri knihy bez rozdilu patii
k tomu nejlepsimu, co u nas v ramci tohoto
zanru v souc¢asné dobé¢ vychdzi. Remeslnd
uroven celé série je na vysoké trovni, jak
po vytvarné, tak po scéndristické strance.
Navic se vénuje témattim naprosto aktu-
alnim. V dobé, kdy je na nasi vladu nejriiz-
néjsimi institucemi vyvijen tlak, aby resila
otazku péstounské péce nebo socidlniho
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bydleni, bezdomovectvi a vzdélavani, jsou
pribéhy téchto ¢tyr lidi naprosto odzbro-
jujicim svédectvim o skute¢ném stavu
té ¢asti spolecnosti, které se tato témata
tykaji. Sérii komikst Nejisté domovy by se
nemobhlo stat nic lepsiho, nez dat je ¢ist
mladym lidem (miij odhad je dvandct let
a vy$), mluvit o nich a pokusit se veitit do
zivotnich situaci jejich aktéri. Jsem si jistd,
ze ¢etba téchto knih musi zvysit socidlni cit-
livost kazdého ¢tenare.

Doufejme, Ze to neni posledni poc¢in
Asta Smé a Ze bude ve své vydavatelské ¢in-
nosti ddl pokracovat.

Nebud jak gaozo. Namét, text Masa
Borkovicova, Markéta Hajska, Voj-
téch Masek. Vytvarné zpracovani Fran-
tiska Loubat. Praha: ASta $mé, 2016,
120 stran. Redakce Helena Kaftanova.
ISBN 978-80-906587-1-4.

Silnéjsi nez nékoo. Namét, text Masa
Borkovcova, Markéta Hajska, Vojtéch
Masek, Marek Pokorny. Vytvarné zpra-
covani Marek Pokorny. Praha: Asta Smé,
2016, 94 stran. Redakce Helena Kaftanova.
ISBN 978-80-906587-0-7.

TVORIVA DRAMATIKA

Lili a 9vé mdmy. Namét, text Masa Bor-
kovcova, Markéta Hajska, Lela Geislerova.
Vytvarné zpracovani Lela Geislerovd. Praha:
Asta Smé, 2016, 78 stran. Redakce Helena
Kaftanova. ISBN 978-80-906587-2-1.

To uz je vsechno smazany. Namét, text Mar-
kéta Hajska, Vojtéch Masek, Magdalena
Borkovcova. Vytvarné zpracovani Stanislav
Setinsky. Praha: Asta $mé, 2017. 32 stran.
ISBN 978-80-906587-3-8.

Knihy lze objednat na adrese:
www.astasme.cz.

POVESTI CIZIC

EVA MACHKOVA
evamachkova@seznam.cz
katedra vychovné dramatiky
DAMU, Praha

Zkuseny a dlouholety vypravéc pohadek,
povésti i myti z riiznych evropskych kultur
i ze slovesnosti domdci Vladimir Hulpach je
autorem knihy Bdje evropskyjch mést, sli-
bujici jménem svého autora dobrou ¢ethu
andzvem povésti o evropskych méstech. Ale
v obojim smyslu ¢eka ¢tendre jista mira zkla-
mani. Text je pomérné dost fadni, jakoby
nedozraly, a misty budi dojem autorova
prvniho ,ndstielu’, mozna ze knizka vzni-
kala v chvatu. Ale aby v§echno neztistalo jen
na autorovi, nakladatelstvi Adonai nepati{
pravé k tém prestiznim a urcitd nesolidnost
se projevila i u Bdji evropskyjch mést; ales-
pon mnozstvi neopravenych chyb naznacuje

Napric¢ Evropou

mezery v nakladatelské profesionalité.
Vkazdém pripadé jde o texty nevyrazné
amadlo zajimavé. Druhé zklamani — je-li to
pro toho ¢i onoho ¢tendre zklamani — se
tyka skladby pribéhii. Zacina se starové-
kym Reckem, zaloZenim Athén, a piihéhy
pokracuji ranym i vrcholnym stredovékem
az kamsi do pocatki novovéku. Problém
vsak je v tom, ze sice vSechny pribéhy jsou
lokalizovany do rtiznych evropskych mést,
hlavnich i riznych dalsich, ale zdaleka ne
vSechny vypovidaji pravé o tom misté, jeho
vzniku, historii nebo nezaménitelné k nim
vazanych pribézich, nebot mnohé jsou jen
do onoho mista lokalizovany, aniz se k nému
nutné a principialné vazou. A jako by v knize
postupné pribyvalo téch povésti, které se
sice odehraly v ur¢itém mésté — ostatné
lokalizace pribéhu je jeden z charakteristic-
kych rysii Zanru — a ubyvalo téch, které jsou
pravé jen a jen o onom meésté, jako je tomu
u piibéhti o zaloZeni Athén, Delf, Rima, Ant-
verp, Krakova, Stockholmu. Pfimo vazané
na urc¢ité misto jsou pribéhy jako ten o tom,
jak ziskal jméno jeden z mostii v Lipsku,
nebo o prazském Faustové domé anebo osob
a uddlosti tradi¢né vazanych jenom k urci-
tému mistu, jako je vazana Lady Godiva

ke Coventry nebo krysai k Hameln ¢i rusti
bohatyri ke Kyjevu. Jsou tu pribéhy, které
jsou k vyznamnému méstu vazany jen jednou
z mnoha epizod rozsdhlého eposu, jako je

7EMI 3

k Londynu vazan cyklus o krali ArtuSovi
scénou, v niz vytazenim zazra¢ného mece
prokazal svou prredurcenost vladnout, ale

zbytek svého bohatého zivota stravil leckde
jinde, nejvic na hradé Camelotu. Nebo pribéh
o ¢tyrech synech Aimonovych se odehrava

v ptilce Francie a kusu Belgie, a jen jedna
epizoda v Parizi. Dalsi dobra tietina ze vSech
pribéhii jsou povésti nejriznéjsiho typu
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alokalizace — Florencie, Sevilla, Tipperary,
Viden... Napriklad ptibéh o potopé v Oxfordu
vypravi historku o tom, jak milenci vyzrali
na milenc¢ina manzela predstirdnim, Ze se

blizi nova potopa svéta. Nékde se to odehralo,

pro¢ ne prave v Oxfordu. Nékteré pribéhy
by se samoziejmé daly vyuzit pro poznavani
riiznych mist Evropy, ale 0 mnoho vic témat
se v kniZce nejspis nenajde.

Baje

evropskych meést

Viadimir Hulpach

Podstatné zajimavéjsi a inspirativnéjsi
je Knize Dracula a jiné hradni povésti Jaro-
slava Tichého. Jde vesmés o pribéhy odehra-
vajici se na stiedovékych hradech, poc¢inaje
jejich budovanim az po pribéhy hleddni
pokladii v ruindch (pFiéemz v italské povésti
jsou tim pokladem sudy skvélého vina). Vét-
$ina se odehrava ve stredovéku, ale také
v raném novoveéku, dobu lze odhadovat podle
vyznamnych osobnosti, které v nich vystu-
puif, Vlad II. Dracul alias Dracula zil v letech
asi 1390-1447, Jindrich IV., kral francouzsky
1553-1610 a Jakub 1. Stuart od roku 1566 do
roku 1625. V dobé asi pozdéjsi se odehravaji
ony pribéhy s poklady ve zticenindch hradii.

Knizka obsahuje celkem ctyri pribéhy
7z Némecka (véetné jednoho luzickosrbského),
tii z Francie, dva ze Svycarska a po jednom
ze Svédska, Danska, Irska, Skotska, Anglie,
Lucemburska, Spanélska, Rakouska, Itdlie,
Srbska, Bulharska, Rumunska, Slovenska,
Zakarpatské Ukrajiny, Polska, Gruzie a Armé-
nie. Také Cesko reprezentuje jedna povést
karlstejnskd, varianta pribéhu, v némz osa-
zenstvo hradu dosdhne odchodu obléhatelii
predstiranim dostatku potravy a vody, v tomto
pripadé usporddanim fingované svatby.

Pribéhy jsou dramatické, na jednani
postav je vidét a obsahuji rtizné zajimavé
charaktery, romantiku i etiku, dobrodruzné
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pribéhy s boji, spory, titéky z vézeni,
namluvy a snatky v riiznych peripetiich,
klethy, poruseni prikazu nadprirozenych
bytosti, které se nevyplaceji, kratce receno
prizna¢né motivy historickych poveésti.
Jedna z nich, Cerna kuchyné na Oravském
hradu, je pribéhem podvodného alchymisty.
Ale mnohé pribéhy jsou zaloZeny na situa-
cich a udalostech z déjin Evropy, nékolikrat
se tu objevuje motiv bojti s Turky, Spanél-
ska povést se odehrava v dobé, kdy Pyre-
nejsky poloostrov okupovali Maufi, ale jsou
tu i pribéhy navazujici na myty a hrdinskou
epiku stredovéku — Irsko reprezentuje
pribéh s Finnem, Srbsko krélevic Marko.

Titulni povést o knizeti Draculovi je
pribéhem sporii knizete Vlada s bojary,
kteri ho chtéli zaprodat Turkiim a planovali
proti nému zasah o Velikonocich: Ale on
se o tom dozvédél, protoze mél mezi nimi
svého c¢lovéka, takze po velikonoéni msi
naopak on a jeho zbrojenci zajali bojary
i s jejich rodinami a odvedli je do rokle,
kde jim Vlad prikazal, aby osobné dostavéli
ziiceninu hradu Poenari. To zvladli a Vlad
se v ném usidlil, kdyz hrozil itok Turki,
ale pozdé zjistil, Ze hrad bojati zamérné
postavili tak, aby byl snadno dobyvatelny.
Vlad a jeho posadka unikli tajnou chod-
bou a zutici knize pritom zvolal: ,Kéz se
od nynéjska nikdy nenasytim lidské krve!“
Povést uvadi dvé verze zavéru, podle jedné
se pak Vlad dostal do Sedmihradska, podle
jiné se vlastni kletbou proménil v upira.
Dvoji varianta konce nabizi moZnost zahy-
vat se otdzkami histori¢nosti povésti
a jejich porovnanim se skutec¢nosti.

Piibéh Jak se z pana na Montferrandu
stal trubadir ma jednak velice zavazné
a podnétné téma, jednak nabizi pozna-
vani stfedovékého Zivota a redlii. Dauphin,
pén francouzského hradu Montferrand
v Auvergne, byl velmi pidtelsky a pohostinny
a postupem doby poradanim hostin, honti
a turnajt prisel o veskery majetek. Zbyl mu
jen hrad aze Véech lidi jen kastelan Martial
dil mu, aby se castnil turnaj, Vyhraval
je a tak opét priSel k majetku. Dauphin to
udélal, inkognito vyhraval turnaje u svych
byvalych pratel a vériteld, kteri ziskali jeho
statky, a za vitézstvi pozadoval jen sviij
nékdejsi majetek a tak postupné ziskal zpét
vSechno, o¢ prisel. A pratelé se zacali opét
hlasit, ale Dauphin je odmitnul a kratce na
to z Auvergne zmizel, jen Martial védél kam
a pro¢: stal se trubadiirem v tourainském
kraji, mél totiz pochlebnickych pratel az
po krk. Téma pozitivniho pristupu k obti-
7im a nestésti — jednat, byt aktivni a proka-
zat své schopnosti. Navic jsou tu historické

poznatky o turnajich, o rytirstvi, ale také
o stiedovékém basnictvi, a nadavkem
i kousek zemépisu Francie.

JIsou tu i pribéhy odlisného charakteru,
s prvky humoru, jako je Svycarskd povést
Obrf kolovrat na Geisshergu. Rodina obrii
si postavila nad vesnici hrad a doslo tak ke
konfrontaci lidi s obrovitymi postavami
a stejné nadmérnymi vécmi, s nimiz praco-
vali. Zapletku pribéhu tvori dcera, détinsky
rozpustild divka, kterd svymi hrami ptisobi
lidem nesmirné potize: ,déla si rybnicky“
tim, Ze z feky vyvede struzky a znic¢i tak
urodu, fararovi sebere kocar a pousti si ho
z kopce a podobné. Nakonec se lidé vzhouri,
tahnou na hrad, pokouseji se do néj dostat,
ale jen tim divku popudi. Pfitom ji vyleti
z ruky vieteno vyrobené z kamene a skonci
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v fece, kterou prehradi. Dodnes pri poklesu
vody je kdmen ve tvaru viretena vidét.

V anglickém pribéhu Jak sedldcek Jakub
vhodil Jeho Velicenstvu anglickému krali
za kosili silink se chudy chalupnik vyda ze
severu do Londyna a pak jesté do Windsoru,
aby si osobné krali postézoval na vybér-
¢tho dani, ktery ho chce pripravit o Zivobyti.
Kral a jeho dvorané se vyborné bavi svéraz-
nym vesni¢anem a ten dosdhne svého, ziska
kraliv dopis a vSe se v dobré obrati.

Tahle kniha stoji za pieé¢teni a lze v ni
hledat zajimavé pribéhy jak pro interni
praci v dramatické vychové, tak pro divadlo.

ZAVER
Svym zptisobem je prace s povéstmi cizich

zemi inspirativnéjsi a prinosnéjsi nez
s povéstmi domacimi. Po celé Evropé, od
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Reykjaviku po Krétu a od Dublinu po Ural
(snad), mdme stejnd nebo skoro stejnd
auta, pocitace, mobily, bankomaty, naku-
pujeme ve stejnych ¢i skoro stejnych super-
a hypermarketech. Po praktické strance
jsme schopni zvladnout zivot kdekoliv

v Evropé. Ale stejné, ani skoro stejné nejsou
hodnotové zebricky, postoje, chovani a tra-
dice ani téch narodi ¢i regioni, které jsou
si nejbliz. Rozumime doopravdy aspon Slo-
vakiim? Némctm ¢i Rakusaniim? A jak se asi
jevime my tém druhym? Libuse nebo Vanda?
A umime si viibec tyto otazky klast? I proto
stoji za to cizimi povéstmi se zabyvat, ¢ist je,
ale i dramaticky prozivat.

Suma toho, co vyslo ¢esky, je pomérné
mald a zastoupeni riiznych zemi a jejich ¢asti
je velice nevyrovnané, a nelze je proto s jis-
totou a zevrubné zhodnotit. Je ale presto
ziejmé, a islandské pribéhy to jen dotvr-
zuji, Ze poveésti, i kdyz se shoduji, pokud jde
o zakladni charakteristiky zanru, odrazeji
vyrazné nejen historii zemé, ale v daleko
vétsi mife i geografické a geologické
a dalsi prirodni charakteristiky zemé. Vedle
pochmurnosti a tvrdosti az krutosti povésti
islandskych se to projevuje jinym zptisobem
u povésti uralskych, které jsou silné ovliv-
nény nerostnym bohatstvim Uralu — ne
ndhodou jsou hlavnimi postavami hornici
anebo prospektori v dolech a lomech ¢i na
ryzovistich zlata, malachitu, médi i dalsich
kovii. A ovsem narody primoiské a ostrovni
vypravéji o vodnich bytostech, morskych
bourich a ztroskotanich, o vodnich tvo-
rech, jako jsou tuleni ¢i velryby, o kouzelnych
bytostech, jako je morsky kiin, a ¢etnych dal-
sich. Zrejmy je také fakt, ze keltské narody
anarodnosti jsou nadany bohatou fantazii
ajejich pribéhy jsou neobycejné poutavé jak
dramatic¢nosti pribéh, tak jejich specific-
kou atmosférou a hohaté zabydlenym svétem
kouzelnych bytosti.

Ale i shératel, vypravée, piekladatel
a sestavitel publikace maji neoddiskuto-
vatelny vliv na to, jaky obraz kniha povésti
urcité oblasti poskytuje. Vyraznym prikla-
dem je Bluony bruslar: povésti a bachorky
z Nizozemska a Flander. Prekladatelka
Magda de Bruin-Hiiblova vybirala ze dvou
publikaci, jak vypravi v pfedmluvé nazvané
Nizozemsky folklér — objeveny poklad.
Vysvétluje v ném, pro¢ Holandané jsou na
lidovou slovesnost chudi, jednak tim, ze
vzhledem k prirodnim podminkdam u nich
neexistoval v 19. stoleti kult venkova, jednak
tim, Ze byli vzdy moreplavci, a tedy citili spis
internaciondlné nez nacionalné. Proto se
lidova slovesnost v Nizozemi nerozvinula
zdaleka tak jako v jinych zemich, a proto
také chybi shératelska tradice z obdobi

romantismu. Az na pielomu 19. a 20. sto-
leti zacal povésti a pohddky sbirat venkov-
sky lékar Cornelis Bakker a dalsi publikace,
kterou napsal Eelke de Jong, vysla aZ v roce
1980. Bakkerovy texty jsou neupravenym
zaznamem lidovych vypravéni se vSemi jeho
nedostatky, zejména s chybami ve vystavhé
pribéhi, leckteré motivy a déjové sekvence
jsou neuzavreny, logika vypravéni ¢asto
pokulhdva a celé to ma charakter pouhého
prevypravéni ,,obsahu® néjakého literar-
niho dilka. De Jongovy texty jsou literarné
upraveny, ale i jeho texty jsou velmi stru¢né
a mnohé z nich jsou nevydarenymi vari-
antami opakované se objevujicich motivii

i celych pribéh. V pribéhu s nazvem Krejci
a tiindct loupeznikii snadno rozeznate Ali-
babu a étyFicet loupeznikii z Tisice a jedné
noci a nutné se vtira podezieni, Ze nejde

o migraci motivi, ktera stdla v ddvnych
dobdch na pocatku lidové slovesnosti, ale

o0 prebirani z literatury, nebot ptibéh byl
vypravén v roce 1901, kdy byla jiz v Evropé
dost rozsifena gramotnost a knihy byly
dostupné. Tento pomérné obsahly vyklad
miti k otdzce, zda sestavitelka knizky, zie-
telné orientovana jak v jazyce, tak v nizo-
zemské kulture, je stejné dobte orientovana
ivlidové slovesnosti, jeji historii, teorii

a soucasné publika¢ni praxi, nebot ¢lovék
takto vybaveny by nejspis vybiral obezretnéji.

Ceské povésti tento problém nemaji.
Méme dvousetletou tradici publikovani
lidové prézy, podileji se na ném odborné
vzdélani etnografové a folkloristé a spolu
s nimi i spisovatelé, soustiedujici se na pie-
vypravéni riiznych latek, dokonale v pro-
blematice orientovani, a to svym zptisobem
vytvari vzory i tomu, kdo by se do této ¢in-
nosti poustél bez literarnévédného nebo
etnografického vzdélani.

Nicméné povésti jsou velice zajimavé
¢teni a vzhledem k tomu, Ze mnohé pribéhy
jsou literarné upravovany a rozvijeny, lec-
které mohou v dramatice dobte poslouzit,
zejména v interni praci, ale nékteré snad
i jako latka divadelni inscenace. Po Enspi-
glovi séhneme bez velkého vahani proto, Ze
je zabavny, Krysar je znamy a keltské povésti
nabizeji osudy populdrnich elfii i velmi
zvlastnich lidi a jejich osudti. Ale klademe-

-li si otazku, jak poznavat druhé a jak spolu
s nimi zit, a tu si budeme klast ¢im dal ¢as-
téji, pak je dobie sahnout po tom, co je na
prvni pohled méné atraktivni, po povéstech
luzickosrbskych, polskych, ukrajinskych ¢i
uralskych. I skrze né 1ze poznavat, co maji
vSichni lidé spolec¢né i pri vsech nepochyb-
nych narodnostnich, etnickych ¢i nabozen-
skych rozdilech.

TVORIVA DRAMATIKA
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JEAN-CLAUDE MOURLEVAT:
REKA, KTERA TECE POZPATKU

Tlustroval Jinorich Janicek. Z francouzského
origindlu La Riviére a l'envers prelozila
Drahoslava Janderovad. Graficky upravil
Juraj Horvdth. Praha: Baobab, 2016. 272 s.
Reoakee Jakub Marek a Jiri Dvordk.

JIn-Claude MouJIevat .
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REKA, ;
KTERA :
TECE i
POZPATKU !

Nebojte se a vypravéjte pribéh, nepremyslejte
o tom, jak dopadne, netrapte se ani tim, zda
se bude libit, ¢i ne, zkratka vypravéjte a neza-
pomeiite pritom na toho, kdo vas poslou-
cha. I kdyz by to byl vas pribéh, nevypravéjte
ho o sobé. Tak by se dalo shrnout setkani

s Jeanem-Claudem Mourlevatem, autorem

u nds vyslé Zimni bitvy, ktery navstivil tabor-
sky Tabook. Dobrym prikladem jeho obdivu

k vypravéni a klasickym pribéhtim je jeho
romdn vydany vloni v ¢eském prekladu.

Sam autor mluvil o tom, ze neni jiné
knihy, kviili niz by mu ¢tenari tolik psali
nebo ji komentovali. Dokonce ho vyzy-
vali, aby napsal jeji pokracovani. Vyslysel je.
A tak k prvni knize, jejimz hlavnim hrdinou
je Tomek, pripsal jesté druhou. Oba svazky,
Tomek a Hannah, u nas vysly v jednom
svazku. Go miiZe ¢tendre tak pritahovat?
Odpovéd je jednoducha — sila, kterd ldka
od nepaméti (ostatné s paméti také sou-
visi), sila, kterd ma tu moc vdechnout zivot
fikci, a ¢tenarf ji rad podléhd: sila pribéhu.

Jean-Claude Mourlevat se nechal inspi-
rovat mnoha klasickymi vypravénimi, sim
se k jejich vlivu rdd prizndvd, a némecké
pohadkové knihy také prekladd francouz-
skym étenaitim. Zanru klasické kouzelné
pohddky odpovidd také fabule: hrdina se
vydava do sirého a nepredstavitelné pest-
rého svéta, aby splnil kol a ziskal zazracny
prostredek, Zivou vodu — ne pro sebe, ale
pro divku, s niZ se na zac¢atku piibéhu
setkava a jez dala k jeho cesté popud. Jejich
kroky se sice zahy rozchazeji, ale na konci,
pred samotnym cilem se oba opét shledaji.
Druhy dil je pak paralelni k prvnimu, pro-
toze sleduje stejnou linii z pozice Hannah
a jeji minulost. Oba plni tkol pro nékoho,
Tomek pro ni, ona zprostredkované napl-
nuje vili svého otce.

Motiv feky vracejici se ke svému pra-
meni ma souvislost jak s ¢asem, plynutim
a vé¢nym ndvratem, tak s putovanim. Zaklad-
nim topos je ona cesta, kterd hrdiny k cili
pribliZuje, ale zaroven je vystavuje nebezpeci,
ze se mu kdykoliv mohou vzdalit, zdrZet se
nebo se od ni definitivné odloucit a setrvat
nékde, kde nechtéli byt. A samoziejmé také

navrat, respektive spojeni s bodem, odkud
vysli, protoze ac¢ prosli krajem svéta, sméruji
stdle jednim smérem, domii.

Proud reky vypravéni, které se v zavéru
uzavre do posledniho slova ,,ticho, neni
samoziejmé primocary. Ona mista, ktera
svadéji z cesty, nuti hrdiny, aby zde setrvali.
Tyto odbocky mohou byt sviidné, ale ziistat
nékde ,tréet” znamend nepokracovat v cesté.
Tato mista jim nabizeji alternativni verze
jejich putovani, misto i ¢as, v némz neméli
pobyvat. V ptivabné scéné, kdy se neza-
visle na sobé oba hlavni hrdinové nadychaji
viiné kvétin a upadnou do vééného spanku,

z néhoz je mtize probudit jen kouzelna for-
mulka — presné spojent slov, které patri
praveé kazdému z nich, se ocitnou (a minou)
ve vesnici Vonavkari. Jeji obyvatelé jim vratili
zZivot, a dokonce jim nabizeji, aby zde ztstali
v krasném prostredi, ale hlavni hrdinové, tak
jako v jinych pripadech, setrvaji u své cesty.

Vjiné podobé tohoto motivu si Hannah
prozije dokonce cely alternativni Zivot, dokud
v tragické situaci nakonec nezvoli moznost,
kterou ma od pocatku, vratit se zpét do svého
casu, do své cesty. Jako by feky jejich osudii
meély sledovat své vlastni recisté. Zkratka
moznosti se nabizeji, voucuji, mohou byt pri-
jemné, jako viiné kvétin na louce, a podlehne
jim kazdy, ale jediné viile dosahnout cile odli-
Suje hlavni hrdiny od ostatnich.

Prijemné a vonavé souvisi néjak s nebez-
pecnym a tragickym, o ¢emz vypovida situ-
ace na Neexistujicim ostrové. Ten pritahuje
lodé plujici po mori. Ndmornici zde zakld-
daji rodiny s divkami, jejichz viile je sem ve
skutecnosti privedla, a na rozdil od Tomka
jim nevadi, Ze tato spokojenost je vykou-
pena tim, Ze ostrov uz nikdy nemohou opus-
tit. Hlavniho hrdinu uz prvni noc tento fakt
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nenechava spat natolik, Ze se vyda vstiic
zivotu nebezpec¢nému dobrodruzstvi. ,,Tomek
si fekl, Ze nejvétsi nebezpeti nejspis hrozi,
kdyz si ¢lovék na vSechno zvykne.* Tak jako

v Zimni bitvé se i tady, v kouzelné pohadce,
hovori o svobodé a jejim ohrozeni. ,,Po celou
dobu, kdy byli obyvatelé ostrova zbaveni svo-
body, se chovali rozumné. Ale ted,, jakmile
svobodu ziskali, ted,, kdyz jim byla zdzra¢né
navracena, vSichni priznavali, Ze na ni potaji
neustale mysleli, Ze o ni snili v noci, Ze si
nepidli nic jiného nez opustit ostrov jesté
pred smrti.“ Svoboda se i zde stava klicovym
tématem, protoZe souvisi se v§im, co oba
hlavni hrdinové podstupuiji, ¢eho se odmitaji
vzdat a pro co jsou ochotni riskovat.

K jejich idélu patii nezapomenout na
ukol, ktery jim byl dan, a proto ndstrahy cili
do slabych mist — na pamét. Nejde jen o to,
7e by oni sami zapomnéli na sviij cil, osud
a minuly Zivot, ale Jean-Claude Mourlevat
zajimavé rozviji motiv vyvolavajici tizkost, Ze
by mohlo byt zapomenuto také na né. Sice
by mohli Zit ve svych alternativnich Zivotech,
mohli by se spokojené usadit. Ale tak jako na
Neexistujicim ostrové by zmizeli z dohledu
svych blizkych i z mist, odkud vysli. Oboji by
pro né prestalo existovat. Ve vesnici Vonav-
kart dochazi nejen k probouzeni ze spanku,
ale smési pripravované obyvateli této vesnice
dokéazou navic vyvolat i vzpominky na presné
udalosti ze zivota.

Ctendii dali autorovi zajimavou vyzvu, aby
napsal pokracovani Tomkova pribéhu. Roz-
hodl se vyzvu prijmout a dal pokracovat v pii-
béhu, ktery byl ptivodné zejmé planovany
bez druhé ¢asti. Pii srovndni piisobi prvni dil
sevrenéji a funguje sam o sobé, druhy je do
urcité miry nastavovanim receného. Hannah
si prochdzi tim, co uz z naznaki zname.

A proto musel autor pri psani druhého dilu
volit jinou strategii. Nositeli obou dilii jsou
jejich hrdinové, zatimco prvni je v rezii
Tomka, ktery se s Hannah setka a7 v zavéru,
druhy pribéh je vénovan prave ji.

Oba hrdinové jsou do urcité miry zosob-
nénim jiného postoje a jiné zkusenosti. Tomek
se vydava poprvé do svéta ze svého spoko-
jeného zdazemi pravé kvili Hannah, zatimco
ona je uz davno na cestu vyhnana okolnostmi.
V dobé, kdy se setkavaji, ma za sehou mnohem
vice zkusenosti. Dokonce — jak ale zjistime az
ve druhém dilu — prosla tou dobou jiz alter-
nativou celého zivota, musela se navic smirit
se ztratou blizkych a jejim cilem je naplnit
otcliv odkaz. Hannah mame moznost vidét
hloubéji do duse i prostiednictvim jejich
a minulost komplikovanéjsi. Tomek je odhod-
ldn splnit tkol, a pritom jedinym diivodem je
pravé ona a jediné setkdni s ni.

Jako by slo tak trochu o jiné typy pohd-
dek. Uz v prvnim dile, vénovaném chlapci,
se dozvidame, Ze se Hannah probudila
u Vonavkari po véteé ,,Byl jednou jeden”. Ona
je tim, kdo prvni pribéh motivuje, kviili
ni se osud hlavniho hrdiny da do pohybu,

a druhy dil nabizi dalsi osvétleni pricin,
pro¢ se Hannah na cestu vydala.

Kniha mtize byt ¢tenari ptijata i proto,

Ze jeji melancholie plyne ze stalého védomi
nejistoty, Ze se cesty hrdinti mohou rozejit, ze
mohou zapomenout. Veselost a smutek zde
stoji vedle sebe a Jean-Claude Mourlevat se
nevyhyba ani tématiim smrti a odchodu. Toho
je prikladem nejen osud rodiny Hannah, ale
opétovné navraceni tématu louceni a roz-
chodu. Zavérecny pocit atéchy plyne prave

z jistoty, Ze se oba hlavni hrdinové na rozdil od
jinych postav, které potkali na své cesté, nero-
zejdou a neuviznou nékde v proudu pribéhu.

Publikace nakladatelstvi Baobab vysla
s tradi¢né kvalitnimi ilustracemi, tentokrat
Jindricha Janicka.

Pro ceské ¢tenare by bylo dobrou zpra-
vou, kdyby spoluprace s Jeanem-Claudem
Mourlevatem pokracovala, nebot pii pohledu
na obé jeho u nas vydané knihy pro déti
amladez je patrné, Ze umi psat nosné pri-
béhy, navic v riiznych polohédch a zanrech.

Luoék Korbel

JANA SRAMKOVA: LEDNi MEDVEDI
ODCHAZEJi ZA STESTIM

divd

| LEDNI MEDVEDI
ODCHAZEJ
2A STESTIM

Jana Sramkov4 je spisovatelka, kterd za
svou prvotinu Hruskadottir (2008) ziskala
Cenu Jittho Ortena. Kromé své tvorby pro
dospélé pravidelné spolupracuje se zaji-
mavymi vytvarniky, s nimiz tvori piivabné
knihy pro déti: Putovdni Zabdka Filemona
(2010), 0 pandckovi (2014), Kolala petrin-
skd (2014), Zuza v zahraddch (2015), Kuba
Tuba Tatubahn (2015).

Ruéné vazané leporelo Ledni medvédi
00chdzeji za Stéstim, které vytvorila ve
spoluprdci s vytvarnici Terezou Sedivou,

TVORIVA DRAMATIKA

predstavuje téma migrace na pribéhu led-
nich medvédt. Ukazuje skupinu tvorti,
kteri jsou kviili neinosnym Zivotnim pod-
minkdm nuceni opustit sviij rodny kraj

a hledat si obzivu jinde. Jak vytvarné, tak
literdrni zpracovani pomérné zavazného
tématu, které se v soucasnosti line nejen
evropskou krajinou, zasahuje ¢tenarstvo
vice generaci.

Kniha je podle doporuceni nakladatele
urc¢ena détem od 8 let, nicméné se domni-
vam, ze moznd praveé diky leporelovému
provedeni muiZe cilit na jesté mladsi ¢tenare.
Mohou ji ocenit rodice, ucitelé v mater-
skych $kolach nebo pedagogové pracujici
na prvonim stupni. MiZe jim byt pomtickou
pfi hleddni odpovédi na otdzky, pro¢ v nasi
zemi [ na naSem kontinentu ziji lidé, ktei
neuméji nasi re¢, maji jinou barvu kiize, jiné
zvyky, co tu délaji a pro¢ sem prisli. Snizila
bych tedy vékovou hranici na 5 let.

Pro pribéh vystavény ze zdanlivé jedno-
duchych versii Jana Srdmkova pedive vazi
avoli slova. Myslenkovd i grafickd propra-
covanost této 1tlé knizecky je az prekvapiva.
Grafickd podoba s textem velmi tizce kore-
sponduje. Leitmotivem pribéhu je téma hle-
dani stésti. Na velmi malé plose je vykreslen
smutek a zoufalstvi téch, kteri museli opus-
tit svou domovinu a stéle hledaji misto,
kde by mohli $tastné zit: ,,Vypravéj, mami,
odkud jsme prisli? / Kde za¥i obloha, | je
polédrni zem... | Medvédi sedi, dosly jim sily.
| Co s nimi bude? Jak jim pomtizem?*

Nenapadna knizka tak détem i dospé-
lym nabizi mnohem vice, nez by se na prvni
pohled mohlo zdat.

Michaela LaZanovad

PAVEL HAJEK (ED.): CERTOVA
KUCHYNE: RECEPTAR POVESTI
A VYPRAVENI Z MESTA JICINA
A OKOLI ZE 17. AZ 20. STOLETI

Vyhledal, usporddal a komentdri opatril
Pavel Hdjek. Némecké a latinské texty pre-
lozili Vlasta a Hubert Reittererovi. Do lina
vyryla Bara Krautz. Brno: Host, 2015. 408
stran. Redaktorka Eva Lorencovd.

Soubor povésti a vypravéni z Ji¢inska,
které dal dohromady editor Pavel Héjek, je
opravdu tctyhodny. Vznikal vice nez deset
let a pribéhii se za tu dobu podatrilo sesbirat
poZehnané. ProtoZe se objevovaly stdle nové
anové pribéhy a zddlo se, Ze prace nikdy
nebude mit konec, rozhodl se Pavel Hajek
ukongit shér k 19. 2. 2015.

Zakladnim voditkem pro vybér jednot-
livych povésti a pribéhti byly pro autora
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mistnf a pomistni ndzvy. Hned pod ndzvem
konkrétniho pribéhu tak vzdy najdeme
oznacené misto, k némuz se vypravéni
vztahuje, a vétSinou také popis, jak se na
ono misto dostaneme. V pripadé, Ze misto
nebylo zcela jasné, snazil se je autor dohle-
dat. Pokud se seslo vice variant vypravéni,
prednost dostala nejstarsi verze, pripadné
ta nejpristupnéjsi, byl-li problém se srozu-
mitelnosti. Délka jednotlivych vypravéni se
znacné lisi, od rozsahu pouhych nékolika
radek az po nékolik stran.

Certova kuchyné obsahuije nejen velké
mnozstvi pribéhi, ale také pribéhy velmi
rtiznorodé, vypravéné rozmanitymi zpti-
soby — povésti, vypravéni, pribéhy zachy-
cené dialektem, zapisy z obecnich kronik,
etnografické sbéry i regesta, aby byla co

nejvérnéji zachycena pamét licinska a jeho
obyvatel. Konkrétni ¢lenéni knihy vychdzi
z prace Jaroslava Mencla Povésti [ic¢in-
ského kraje, ktera byla doposud nejvétsi

a nejucelené;jsi praci vydanou na toto
téma. Jednotlivé povésti a pribéhy jsou pak

v samostatnych oddilech razeny geograficky.

Vprvnim oddile O méstech a vsech
najdeme radu povésti a vypravéni vénuji-
cich se piivodu mistnich jmen ¢i zakladani
mést a vsi (O piivodu Velige, Jak vznikla obec
Nadslav, O ptivodu jména obce Drstékryje).
Ve versich psand povést Zpustla kréma
vypravi o divce, kterd ¢eka na milého. Ten
odesel do ciziny, kde zemrel. Divka povola
zpét jeho mrtvolu, kterd se o ptilnoci pro-
méni v hromddku kosti. Ve druhém oddile
O hradech, zamcich a tvrzich jsou zejména
povésti a pFibéhy o pokladech (Velissky
poklad, Poklad na tvrzi apod.) a hradnich
straSidlech (Rytitiv duch, Povést o Bilé
pani kumberské, Meluzina apod.). Ve tietim
oddile O kostelich a kaplich prevlada téma
Albrechta z Valdstejna (Znesvéceni téla
Albrechta z Valdstejna, Zvlastni zprava
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o Valdstejnové hrobé, Valdstejniiv duch),
cast je vénovana také Loreté ¢i kartouze

u Ji¢ina (Misto kartouzy oznac¢ené zdzrac-
nym znamenim, ZaloZeni kartouzy u Ji¢ina
¢i Kartouzsky poklad). Nékolik povésti se
pak vztahuje k vrchu Tabor, nachazejicim

se u Lomnice na Popelkou. Ctvrty oddil
patii kiiziim, kaplickdm, socham a obraz{im.
Dominantni ¢ast se tyka ji¢inskych zazraki
obrazu Panny Marie Rusanské. V oddile

0 vodach, studankach, rybnicich a rekach je
velka ¢ast vénovana povéstem o vodnicich
(Hastrman kramarem, Vodnik ve Dvorcich,
Vodnik lyska, Vodnik ve sluzbé, Hastrma-
novy ploty, Vodnik na Ceperce, Vodnikiiv
zert ad.). Posledni oddil je vénovan kopctim,
udolim, lestim a polim. Najdeme zde Cer-
tovské piibéhy, jako Certova orba ¢i Sazka

s dablem, pribéh o Rybrcoulovi, klasické
postavé krkonosskych povésti, nékolik
povésti o vrchu Zebin a v neposledni radé
také povésti a pribéhy vénované oblasti Pra-
chovskych skal, jako napriklad Tajemna
znameni ve Fortné, O zalozeni Bilého mlyna,
Povést o Babinci ¢i Certova kuchyné, ktera
dala nazev celému souboru.

Na konci knihy je velmi obsahly komen-
tal ke vSem vypravénim a povéstem. Ten
mapuje jejich vyskyt, cetnost, riizné vari-
anty i odchylky. V pripadé odlisnosti jed-
notlivych verzi autori v komentari rozdily
vysvétluji, casto pomoci citaci a prikladi.
Pokud je to tieba, maji v zavérecné ¢asti
komentare misto i $irsi kulturné historické
souvislosti. Na zavér nechybi podrobny
vyCet prament a literatury.

Krasné ¢erno-bilé linoryty Bary Krautz
uvozuji jednotlivé kapitoly a zaroven dopl-
nuji ilustracemi i nékteré z pribéhi. Jsou
vtipné a nepostrddaji nadsazku, ¢imZ zaji-
mavé kontrastuji s archaickym jazykem
nékterych povésti a vypraveéni.

[ 'kdy?z je to shirka zamérend zdan-
livé azce, jen na jeden region, neméla by
uniknout pozornosti ani tém, které zaji-
maji povéstové latky a riizna zpracovani
folklornich vypravéni, respektive vypravéni,
vnichz se folklor misi s poddnimi z knizek
lidového ¢teni a odjinud, ale ani uciteliim
dramatické vychovy, protoze tu najdou

bohaty materidl pribéht a zajimavych témat.

Lucie Smejkalovd

PETR STANCIK A TOY BOX:
O DIiRE Z TRYCHTYRE

Obdlku a ilustrace nakreslila Toy Box. Gra-
fickd uprava a sazba Carton Clan. Praha:
Argo, 2016. 64 s. 00povédny redaktor
Richard Kli¢nik.

Petr Stancik uz nadobro v literatute pro
déti a mlddez zdomdcnél. Jeho plejerstvi
se slovy tomuto hristi vyhovuje. Na prvni
pohled jsou zde pravidla volnéjsi, urco-
vat si je mohou do jisté miry hraci sami.
Vjeho nové knize se vSe to¢i kolem nezvyk-
lych slovnich spojeni a metafor, slova maji
prvni vykop, protoZe sam piibéh je jimi
motivovan. Otazkou je, zda si Petr Stan-
¢ik v tomto pripadé se svymi slovnimi mici
nezabéhl az prilis daleko, feknéme do
postaveni mimo hru.

Vse zac¢ina a kon¢i dirou, dirou v knize,
dirou v trychtyri, kterd je hrdinkou Stan-
¢ikova pribéhu. Dirou, kterd neni ¢erna,
protoZze se v ni véci az na vyjimky neztra-
ceji, naopak ji protékaji a dostavaji se do
novych souvislosti. To, co je na autorovych
textech signifikantni — hra s jazykem —,
se zde rozviji od té nejbanalnéjsi véci pres
rizné eskapady, vlozené basné a rikanky
avraci se zpét tam, kde je dite nejlépe,
mezi ostatni otvory v cedniku.

Dira je dobra k tomu, abyste dostali ,,néco
sirokého do uizkych®, pise autor. A my musime
byt pozornymi divaky, protoze nikdy nevime,
kam jeho asociace zamifi. Désivy Struhadlak
napiiklad vysdl uz spoustu princezen i ,,$tava
vystavil®, ale nakonec stejné ,,ostrouhal®
Malé déti tohle skadleni feci znaiji, jazykem
se dotykaji véci a ulpi u slov jak na ledovém
zabradli. Pro P. Stancika to byla jisté lakava
vyzva. Ne vsechny napady jsou ale nosné,
ostatné sam princip je tak lehkovazny, az se
casem okouka, a ackoliv kazdou kapitolou
zaciname tak trochu od znova, brzy prestane
byt origindlni a ne¢ekaného zvratu ¢i oZiveni
se tentokrat nedockame.

A to nemluvim o ilustracich, které jsou
stejné diilezitou slozkou publikace, nebot
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ona dira skrz celou knihu urcuje i je. Ty jako
by se zaddnim a prvotnim ndpadem zcela
vycerpaly. llustratorka, vystupujici pod
prezdivkou Toy Box, snad nemohla zvolit
nepriléhavéisi doprovod, ktery piisobi jako
zasnéné omalovanky v deniku dospiva-
jici divenky. Ackoliv je kniha mimoradnou
moznosti, jak si s tématem podnécujicim
imaginaci poradit, jeji ndpady kon¢i uz
u kompozice ¢i prvniho nacrtu scény. Dal uz
zistaly jen detaily o¢i, slz, zasnénych divek
neho obti mravenci, houby ¢i rostliny, ptiso-
bici az strasidelné. Je to mimochodem dalsi
z nepreberného mnozstvi prikladu, kdy ilu-
strator pristupuje k textu tak, jako by jeho
¢tendfi (snad mladsi) byli méné vnimavi.
Petr Stancik chtél navazat na svou hru
s doslovnym chdpanim uzudlnich meta-
for a slovnich spojeni, a dokonce jen na ni
postavit cely pribéh. OvSem ackoliv se zprvu
zda, ze do trychtyre takové metody lze nalit
témér vse, jeho kniha spiSe ukazuje, zZe jista
omezeni nelze obejit. [ ten trychtyr se dole
zuzuje a nékdy se zahlti.

Luoék Korbel

ALEKSANDRA MIZIELINSKA, DANIEL
MIZIELINSKI: MAPY: ATLAS SVETA,
JAKY SVET JESTE NEVIDEL

Z polského origindlu prelozila Anna Halfa-
rovd. Brno: Host, 2016. 108 stran.

Po tispésnych priivodcich po svété architek-
tury (D.O.M.E.K., 2014) a designu (D.E.S.LG.N.,
2015) se autorska dvojice polskych vytvar-
nikl Aleksandra a Daniel Mizielinsti pred-
stavuje ¢eskym ¢tenartim dal$im osobitym
anevsednim titulem Mapy: Atlas svéta,
jaky svét jesté nevioél. Nakladatelstvi Host

ho vydalo vloni pired vanoci a jisté tim poté-
silo mnohé ¢tenare, kteri si oblibili i dva
predchozi tituly.

Vzhledem k tomu, ze Mapy od svého
prvniho vydéni (2012) procestovaly svét
a byly prelozeny do triadvaceti jazyki,
mohou se jisté pravoplatné pySnit oznace-
nim svétovy bestseller.

Na jedenapadesdti bohaté ilustrovanych
dvoustranach autori provedou ¢tendre po
Sesti kontinentech a dvaactyriceti zemich.
Kazdou zemi reprezentuji prirodni i archi-
tektonické zajimavosti, fauna a fléra, kul-
turni zvyky, tradice, symboly, typicka jidla
ana kazdé mapé se také objevuiji dvé déti
nesouci tradi¢ni jména pro danou zemi. Dale
nechybéji vyznamné osobnosti, nad panov-
niky a statniky prevazuji spise védci, maliri,
spisovatelé, myslitelé. Pii prochdzeni mnoz-
stvim studijnich materidli jisté nebylo vzdy
snadné rozhodnout, co jesté vybrat a co jiz
ne, aby se mapy dobre ,,Cetly” a nebyly pre-
hlcené. Prisnym vybérem autort tak ziejmé
proto proslo jen pdr Zijicich osobnosti. Jsou
to kupiikladu prvni Zena ve vesmiru Valen-
tina Téreskovova, Sachistka Judit Polgd-
rova nebo kralovna Alzbéta. Ceské étendie
jisté bude zajimat, kdo a co podle vytvar-
nikii reprezentuje Ceskou republiku. Jsou tu
Karltiv most, zamek v Litomysli, Boubinsky
prales, turistika, houbareni, $vestkové kned-
liky, plzenské pivo nebo ¢esky fousek.

Prestoze na velkoformatovém atlasu pra-
covali vytvarnici pres tfi roky a jejich detailni
a peclivd priprava je zndt z kazdé stranky,
nebylo mozné predstavit vSechny staty a std-
tecky, a ¢tenari tak ziistanou ochuzeni
o vytvarné zpracovani Portugalska, Rumun-
ska, Ukrajiny a mnoha dal$ich zemi. Zato
nechybéji klasické kartografické udaje, hlavni
mésto, rozloha, pocet obyvatel ¢i tiredni jazyk.

Kazda ze zemi ma samoziejmé také svou
temnéjsi stranku, historii, mista, osobnosti,
Mizielinsti se ale zaméruji jen na to pozi-
tivni, co jednotlivé zemé nabizeji, a Mapy
jsou v jejich pojeti oslavou rozmanitosti
a pestrosti zivota na zemi, kde ma sviij
smysl i nepatrny broucek nebo treba lisej-
nik. Koneckoncti kniha je ur¢end hlavné
détem a pro ty je toto optimistické ztvar-
néni svéta jisté uspokojivéjsi.

Vypravnosti a mnozstvim detailti mohou
Mapy pripomenout knihy ¢eskoamerického
ilustratora Petra Sise, ktery také rad pracuje
s velkorysym prostorem dvoustrany, a mapy
jsou jeho oblibenym motivem. Zatimco
Sisovy knihy jsou ale spis poeticky metafo-
rickd vypravéni (zpravidla inspirovand ud4-
lostmi z autorova Zivota), Mapy Aleksandry
a Daniela Mizielinskych spadaji svym poje-
tim spi$ do nau¢né a pozndvaci literatury.

TVORIVA DRAMATIKA

Mapy se radi mezi knihy, které jsou ide-
alni pro spolec¢né ¢teni rodi¢li s détmi. Kniha
je plnd zajimavosti, které jisté vyvolaji celou
radu vsete¢nych dotazii, a i svétaznali rodice
budou nepochybné pti hledani odpovédi
vdécéni za vymozZenosti chytrého Googlu.

Jak jiz dokdzali ve svych predchozich
titulech, dokazou Aleksandra a Daniel Mizie-
linsti hravym a zdbavnym zptisobem pribli-
zit opravdu rozlicnd témata a diky mnozstvi
pestrych detailti se Mapy rozhodné jen tak
neomrzi a je mozné je prohlizet stale dokola
a pokazdé objevit néco nového.

Kristina Prochdzkovd

TOMAS S. KONCINSKY, BARBORA
KLAROVA, DANIEL SPACEK, PETR
STEPAN: PREKLEP A SKRALOUP

Ilustrace Daniel S'paéek. Praha: Albatros,
2016. 118 stran.

i

Ctyii autoii na 114 fidce popsanych stra-
nach knihy pro déti ¢lovéka trochu vydési.
(To uz se pod tlakem manazerti formuji
nejen hudebni skupiny, ale i spisovatel-

ské trusty? Nebo se tu nedejboze demon-
struje vysledek néjakého sporu o autorstvi?)
A tak se navzdory atraktivnimu zevnéjsku
knihy nejprve vrhnete na impreso, abyste
zjistili, jak se véci maji... A celkem se vaim
ulevi. Literati jsou jen prvni dva, Spacko-
vou zasluhou jsou bohaté drobné i velko-
formatové ilustrace a Stépanovou celkovy

a nutno fici, Ze opravdu (pFinejmensim na
salbatrosi“ tradici) nevSedni design, ktery
koresponduje s ¢elnim tématem knihy —

s nabourdvanim zajetych predstav o cem-
koli, a zejména o usporadanosti. Tato kniha
totiZ je, nebo alespon od prvni stranky hlds4,
Ze chce byt o entropii.
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Hlavnim hrdinou a zaroven bodrym
(misty obecna ¢estina, oslovovani Gte-
ndre, stylizace do poseroutkovského typu
postavy) vypravééem je Preklep, lidem nevi-
ditelny skritek entropik, jenz se jako zak
3. tridy zdkladni Skoly pro starnuti véci uéi,
jak narusovat usporadanost véci a zpiisobo-
vat tak jejich vyvoj, a tedy starnuti.

Bez diskuse uichvatny napad, diky
némuz mdte na prvnich strankdch pocit,
ze vam vybuchne hlava. Autori totiz bézna
slova a fraze, kterd mame hluboko pod kiizi
jiz od raného détstvi neodlucitelné spo-
jend s radem a poradkem, konotuji naopak
s jejich pravym opakem, vytvarejice tak to
nejcennéjsi na celé knize: humor, radost
ze hry s nas$im ,,usporadanym® myslenim,
desitky malickych niternych ,Heuréka!®,
kterd nas mozek zakrici, kdykoli pochopi
spisovateli servirovany novy pohled na
véc: ,Mama je jinak hodnad, ale porad mi
narizuje, kde se mam od néceho upatlat
neho jak si co natrhnout a zmackat. Nékdy
je s tim uz trochu otravna. Jak neptijdu
domii aspon s jednim flekem od zmrzliny
na kalhotdch, je zle.* — ,Systém organi-
zace détského pokoje, varianta atomovy
vybuch.“ — ,,Chuchvalcovnik prachsprosty
[...] se vyuzivd zejména pro kultivovan{ aler-
gii a vyborné se hodi k estetické apravé
vSech novych a lesklych povrchii

To vSe je ¢tenari predkladdno na nece-
kané velkém formatu s nec¢ekané velkymi
ndzvy kapitol, a hlavné s (pro étendie nastésti
jesté tinosnou) mirou neusporadanosti;
vlastni vypravovani je ve své prvni polo-
viné dopliiovano cetnymi encyklopedickymi
vstupy, jen volné souvisejicimi s hlavnim
textem (jako posledni dva ve vy$e uvedené
ukdzce), a celou knihou prolinaji tlumené
hnédo-cerveno-modré nepredvidatelné roz-
misténé ilustrace véemoznych rozmért.

A to jsou diivody, kviili nimz ziskal Pre-
klep a Skraloup Magnesii Literu 2017
a kvtili nimZ se recenzenti rozplyvaji samou
chvélou. (Ano, kniha také obhajuje, ,,jak
je starnuti diilezité a prospésné* [s. 116]
anatukdva téma mezigenerac¢nich spor —
tata pracuje v knihovné, kdezto Preklep
touZi po praci na pocitacovych progra-
mech — a téma pratelstvi.) Ale viem auto-
rim 6d jako by uniklo, Ze co se tyce pribéhu,
na kterém by v textu pro déti od 6 let (jak
slibuje nakladatelstvi) mélo zdlezet, je tahle
kniha prosté $patné napsana.

Neda se Fici, ze by tu chybél d&j. (Peklep
po exkurzi do naseho svéta zjisti, Ze lidé praci
skritkti entropiki vnimaji jako nezadouct,
arozhodne se proto najit Zub ¢asu, velici jeho
druhu pracovat na starnuti a rozpadu véci,

a zastavit ho. Vysledkem je absolutni nicota,
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z niz cely svét zachrani Preklepovo pratel-
stvi se Skraloupem.) JenZe v tomto pithéhu
nefunguje tolik véci, Ze ma ¢lovek skoro chut
parafrazovat Koncinského a Kldrové geni-
alni vtip a postesknout si, Ze autoti dostali
prestizni ¢eskou literarni cenu za , Kiista-
lovy Prdlajs* Hra s jazykem a s tizkoprsym
myslenim jim jde opravdu skvéle, coz doka-
zuji v témér celé prvni poloviné knihy. AZ tam
vSak také sahd expozice pribéhu, vnémsz se
kazdd potencidlné€ napinavd situace retarduje
neumélym vypravécstvim a vyresi se béhem
par fadki pochybné motivovanym zpiiso-
bem. UZ jen moZnost prevypravét cely déj na
trech radeich, jak jsme zde ucinili, takrka bez
zminky o dalsich postavach, svéd¢i o povrch-
nim pojeti charaktert a jejich vztaht, coz je
tristn{ zejména u titulniho Skraloupa.

Epicka ¢dst textu zkratka ptisobi, jako
kdyby spisovatelé byli pouceni o drama-
tickém oblouku a motivické provazanosti,
ovSem psali podle toho poprvé v Zivoté.
Jejich vypravéc vam vzdy narovinu rekne,
jak se mate citit a co si mate myslet (napf.
Skraloup je podle né&j zradce, piestoze
popis situace ve vas takové hodnoceni roz-
hodné vyvolat nemusi), ale viibec nedokdze
onen pocit nebo myslenku vyvolat, vnuk-
nout. Tato doslovna pfimocarost vrcholi na
poslednich strankach takovou didakti¢nosti,
Ze je vam az hanba ¢ist do tiplného konce
a marné hleddte nadsdzku, vtip a originalitu
prvni tretiny az poloviny knihy.

Od chvile, kdy se skon¢i s dadaistickou
nevazanou napaditosti a je tieba prikro-
¢it k vypravénti, ziistava Preklep a Skraloup
na irovni improvizovanych pohadek pred
usnutim, jaké zvladne z hlavy kazdy druhy
stiedné unaveny tatinek.

Kldra Fiolerovd

NINKA REITTU: ZMATA A ZAHADA —
VSECHNO DOBRE DOPADNE!

Napsala a ilustrovala Ninka Reittu. Z fin-
ského origindlu Messi ja Mysteeri. Kaikki
jérjestyy! prelozila Barbora Musilovd. Gra-
ficky upravila Lucie Zaji¢kovd. Brno: Host,

2017. 00povéond redaktorka Eva Sedldackovd.

Podtitul knihy presné vystihuje, co od ni
Ize oc¢ekavat. Jde o typ vypravéni jako neza-
vazné hry, lehce stravitelné i docela malymi
¢tenari. Vyrazné ilustrace Ninky Reittu
dosvédcuji, ze autorka vyrostla pivodné na
vytvarném doprovodu, a i jeji prvni pribéh
ma jednoznac¢ny vytvarny rukopis.

Zmdta a Zdhada k nam prichdzeji
z Finska a muzeme se tak dozvédét, co
se v literatui'e pro déti v zemi mimo jiné

muminkii v soucasné dobé déje. Tento
pribéh je kocici, oba hlavni hrdinové patri
také mezi tyto Selmy. Mladsi Zméta se ztrati
svym rodic¢tim a diky Zahadovi prozije lehce
detektivni dobrodruzstvi. Textu neni uplné
madlo, ale plyne lehce i diky peclivému pre-
kladu; tak lehce, Ze se jakdkoliv mozna kom-
plikace v déji hned vyresi. Kdyz se maly
hrdina ztrati, hned je tu pomoc, ale i dalsi
zahada, po jejichz stopach Ize jit, a i ty stopy
doprovodi vzdy dals$i novy pomocnik. Kdyz
se zahada objasni a oba hrdinové se musi
dostat domti, ani novych postav neni tieba,
nebot starsi z ko¢i¢tho dua nahle prokaze
svou dalsi dovednost a zac¢ne létat, a tak
prekonaji i more. Jako by vypravéci beztiz-
nost byla témér bezmezna a nebylo zde zad-
nych omezeni a komplikaci.

ZMATA
& ZAHADA

== MNINKA REITTU

= vEECHNO DOBRE
DOPADNE!

Podobné ptisobi i ilustrace. Jejich jed-
noduchost je ale vyhodou. Autorka vyuziva
vnékolika scéndch vhodné zkratky, napti-
klad kupé vlaku je zachyceno pouze seda-
dlem. Jejimi ilustracemi vladne zobrazeni
postav, v jejich velikosti, mnohosti, tloustce,
barevné vyraznosti, Casto i nadpocetnosti,
takze musime hlavni hrdiny chvili mezi
ostatnimi zviraty hledat.

Vzavéru si Ninka Reittu vhodné pripra-
vila ptidu pro dalsi pokracovani (dosud vysly
tri dily) a nakladatelstvi Host jiz pFipravuje
jeiich preklad. Takovy typ knih s jednoznac-
nymi hrdiny, identifikovatelnymi ilustra-
cemi a sviznym pribéhem jako by Sel na
ruku kniznimu trhu i onou sériovosti.

Nabizi se srovnani s knihami Petra
Stancika o Chrujdovi, které nejen Ze se opi-
raji 0 mirné zavaznéjsi téma, ale obsahuji
také jazykové inovativnéjsi hru, jez je auto-
rovi vlastni.

S knizkami podobného druhu je to slo-
zité. Déti i rodice touzici po svizném pii-
béhu s modernimi obrazky se mohou dostat
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mezi regaly velkého knihkupectvi a z jedné
strany na né zautoci Skylla v podobé laci-
ného braku a Charybda se skryva v kni-
hdch, které na prvni pohled nevypadaji zas
tak odpudivé. Téch, které piisobi moderné
a ne zcela podbizivé, se v poslednich letech
vyrojilo pomérné hodné, jak domaci, tak
zahranicni produkce, ale mnohé od sebe
témér nejde odlisit. Obavam se, ze Zmdta
a Zdhada v tom hledani nepomiize.

Luoék Korbel

FRANCOIZE BOUCHER: KNIHA, CO
TE NAUCI MILOVAT KNIHY: | KDYZ
CTENI NESNASIS!

7 francouzského origindlu Le livre qui fait
aimer les livres méme a ceux qui n'aiment
pas lire preloZila Katerina Vranovd. Praha:
Fragment, 2016. 112 stran.

FRANGOIZE BOUCHEROVA

v

KNIHA,

¢ CO TE NAUCH
§MILOVAT KNIHY

I kdyz cteni

MUZES HLTAT, A NEZTLOUSTHES

Pro déti
1 dospjelaky

Ocekavani, které vzbuzuje slibny nazev
Kniha, co té nauci milovat knihy: i koyz
éteni nesnd$is od Francoize Boucherové,
jesté umocnuje fakt, Ze ji Méstska knihovna
v Praze umistila do oddéleni Pedagogika,
skolstvi, vychova. Po precteni se zdd byt jedi-
nym rozumnym vysvétlenim tohoto kroku to,
Ze ten, kdo ji sem umistil, ji vitbec neotevrel,
nebo — méné pravdépodobné — mél velky
smysl pro humor.

Knizka slibuje spoustu ,,skvélych, pri-
padné naprosto Silenych divodi, jak zhltat
co nejvice knih, aniz by ¢lovék pribral .
Diivody, které postupné ¢tenari predklada —
proc je kniha lepsi nez rada jinych ¢in-
nosti, jaké jsou vyhody ¢teni knih, jak ¢teni
knih ptisobi na ¢tendre a ovliviiuje jeho
i okoli, kde vSude a jak je mozné knihy ¢ist
a podobné — jsou spise Silené nez skvélé.

Kromé vseobecné pouzivanych a roz-
Sifenych argumenttl, Ze ¢teni rozSituje
slovni zdsobu i rozhled, pridava autorka
i fadu neobvyklych, misty i absurdnich
divodii: ¢teni knih je lepsi nez tabulka ¢oko-
lddy (zatimco knizku miize$ ¢ist nékolikrdt,
tabulku ¢okolddy Ize snist jen jednou), kniha
se nikdy neporouchd, pri ¢teni neztratis dal-
kové ovlddani, prostiednictvim knih lze obje-
vovat ¢i prozkoumadvat, aniz by dochdzelo ke
znecisténi planety atd. Zaroven ukazuje, jak
pisobit jako intelektudl, i kdyz ¢lovék zadnou
knizku nikdy necetl (jak si alespoit knizky
vhodné naaranzovat), ¢i jak vypadat jako
intelektudl, a pritom ¢ist véci ryze neintelek-
tudlni (jednoduse pouZit jiny prebal).

Kromé textii o knihdch a o ¢teni je
mozné v kniZce najit i riizné dalsi radoby
vtipné vzkazy ¢tenariim ¢i reklamni texty.
Autorka se na ¢tenaie neustale obraci,
rizné s nimi komunikuje a drzi je ve strehu
pocetnymi otdzkami ¢i alespon upozorné-
nimi a vykriky. Jednotlivé ¢asti knihy na
sebe nijak nenavazuji, knizku lze precist
najednou, ale 1ze v ni i jen tak listovat ¢i ji
nahodné otevirat na riiznych mistech.

Knizka se snazi byt vtipna za kazdou
cenu, nékdy prekvapi svou originalitou
a vykouzli ¢tenari na tvari ismév, jindy vSak
spise nechdpavy vyraz.

Texty jsou velmi tizce propojeny s ilustra-
cemi a nesou se ve stejném duchu. Graficka
stranka knihy je podobné intenzivni jako ta
obsahovd a iito¢i na ¢tenare ze vsech stran.
Cely text je vysazen jakoby ru¢né psanymi vel-
kymi tiskacimi pismeny a je doprovazen riiz-
nymi znaminky, Sipkami a jinymi symboly
a také obrazky a ramecky. Jednoduché, le¢
vystizné ilustrace vykazuji podobnou snahu
o vtip jako text. VSudypritomné jsou také
vyrazné barvy, na pozadi i v ilustracich se stii-
daji bila, ¢ernd, oranzova a modra. Vse bije do
0Ci, itoCi na ¢tendre a snazi se ho zaujmout
za kazdou cenu. Otdzkou vsak ziistava proc.

Lucie Smejkalovd

TIM BURTON: USTRICKOVA SMUTNA
SMRT A JINE PRIBEHY

Z anglického origindlu The Melancholy
Death of Oyster Boy & Other Stories prelo-
zil Richard Pooany. Ilustrace Tim Burton.
Praha: oybbuk, 2013. 128 s. Redakce Tomds
Mika.

Kniha versii Tima Burtona vysla v Cesku
jiz v roce 2006 pod nazvem Trudny konec
UstFi¢ného chlapecka a jiné pribéhy

v obecné kritizovaném piekladu Michaely
Smejkalové. Nakladatelstvi dybbuk se

TVORIVA DRAMATIKA

udajné zavazalo, Ze nechd knihu znovu
alépe prelozit. Zavazek dodrzelo a v roce
2013 vydalo knihu znovu, tentokrat vsak

v prekladu Richarda Podaného pod nazvem
Ustiickova smutnd smrt a jiné pribéhy.
Rozdil v jednoznac¢ny prospéch druhého
prekladu je skute¢né znac¢ny.

Kdo by neznal Tima Burtona a jeho
hororoveé vyhliZejici postavicky? Jeho knizka
je jich plna. Stejnym dilem se o jejich ztvar-
néni staraji versiky i kresby; jsou dokonce
mista, kde vytvarnd stranka prevladd a text
ji pouze doprovazi.

Titul slibuje pribéhy, avsak téch v knizce
mnoho nenajdeme a nejsou déjové nijak
zvlast bohaté (Ustii¢kova smutnd smre,
Roch, toxicky hoch, Mumino). Vétsinou
jde spise o situa¢ni schémata, ktera cekaji
na dalsi rozvedeni, lépe Feceno: v hutné
zkratce je predstavena postava, kterd ma
velky potencidl vytvorit kolem sebe pribéh.
Vymluvna je nejusporné;jsi zavérec¢na bas-
nicka: ,UstFicek si vysel / O Halloweenu
[ napadlo Ustiicka, 7e piijde za clovéka™
(Chlapecek skiizeny s tsttici)

USTRICKOVA
SMUTNA SMRT

A JINEP Iy

TIM BURTON

Jednoticim prvkem postav je jejich hyb-
ridnost — bud’jde o kiiZzence ¢lovéka a néja-
kého predmétu (matky si s nimi chodi
stézovat k doktorovi), anebo o polidstény
predmét. U vSech vystupuje do popiedi
jejich vyinutd vlastnost (roboti¢nost, misto
hlavy meloun, camembert apod.), na kterou
pokazdé dopldceji. Tim Burton s nimi
naklada jako s lidmi: ve svych naznacich je
zapojuje do vztahti s druhymi, které vsak
dobte nekoncivaji.

Smrt, ubliZeni, ironizovany vysméch
¢i jiné znevyhodnéni provazi bez vyjimky
v§echny postavicky. Leckdy basnic¢ka neni
ni¢im vic nez jen vysmésnym, krutym
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vtipem. Tim Burton je cynicky. Ale pri
trose empatické reflexe by se jeho ,,situ-
ovanym*“ handicapovanym figurkdam daly
vymyslet vcelku pékné prihody, pri kterych
by mali ¢tenari mohli kuprikladu domyslet,
jak by postavicky svoje zvlastniistky mohly
naopak ziro¢it.

Kdyz se do versovanek v piekladu
Richarda Podaného zaposlouchame, sice
spéji rytmicky kupredu, ale ob¢as notné
zaklopytaji (,,0d té doby v hnévu Ziji, / div Ze
se neubiji). Naopak rymy se objevuji i velice
népadité: ,pod okem / roztokem*.

Uhrnem: MoZnost vypreparovat jakousi
nitku pribéhu vhodného napriklad k drama-
tizaci nenf prili§ pravdépodobnd. Jako pod-
klad pro tvofivou reflexi krusnych osudi
jsou vSak Burtonovi polomrzacci podnétni.
Otaznik se vznasi nad vSudypritomnou mor-
biditou — zdleZi jen na odvaze a odpovéd-
nosti lektora a zalozZeni skupiny: jestli se
vybarvila do ¢erného humoru.

Matéj Hajek

SIMON STEPHENS: PUNK ROCK

Novd scéna, Bratislava, premiéra 13. 9. 2017.
Preklad Alexandra Ruppeldtovd, tiprava

a rézia Svetozdr Sprusansky, Oramatur-
gia Adam Golo, kostymy Dorota Cigdnkovd,
scéna Diana Strauszovd, ucinkujici: Vladi-
slav Plevéik, Lenka Feckovd, Miroslava Dri-
novd, Lukds Pista, Patrik Vyskocil, Romana
Dang Van, Davio Hartl a dalsi.

.

W nova-scena. sk

Divadlo Nova scéna v Bratislave uviedla
inscendciu hry zndmeho anglického dra-
matika Simona Stephensa Punk rock

ako pilotnd hru v rdmeci dlhodobého pro-
jektu MLADA NOVA SCENA. Divadlo chce
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upozornit na zhorsenu situdciu v medzilud-
skych vztahoch s dorazom na mladez.
Vbuducnosti sa zameria na detského a mla-
deznickeho divaka tak, ze sa bude k nemu
priblizovat prostrednictvom jeho tém, pro-
blémov i jazyka.

Dobré divadelné predstavenie sa poznd
aj podla miery prekvapenia a neocakdava-
nosti, ¢o vsak plati aj v negativnom slova
zmysle, napriklad ked realizdcia skazi
zndamu hru, na ktort ide divak s istymi
predstavami. V ivode pertraktovaného
predstavenia si tvorcovia inscendcie trochu
zahrali s divikom, ked mu najprv prikazali
odstavit mobily a potom upozornili na zvy-
Sené decibely, svetelnost a na vi¢sie mnoz-
stvo vulgarizmov. Hra podla zahldsenia
mala uspokojit divakov od 15 do 26 rokov.
Ostatni mali trpiet.

A skuto¢ne — hned na zac¢iatku zabu-
racala hudba a na scéne sa objavili chlapec
a dievca v patricnom médnom oblecenti, aké
vidno aj na nasich uliciach. Hra totiz pojed-
nava o siedmich teenageroch, chystajicich
sa k maturite. V danom momente k nim pri-
budne nova spoluziacka, ktord spusti lavinu
vnutornych i vonkajsich problémov, zapletiek,
dram i necakaného vyvrcholenia. Vizualna
i zvukova stranka zodpovedala zahldseniu.
Teenageri v hladisku sa teda mohli vidiet,
pocut a tesit sa z vlastného obrazu v zrka-
dle. To by vsak bol iba jednorozmerny zazitok.
Autor totiz rozkryva pred o¢ami prekvape-
nych divakov skuto¢nu tvar deti v dospievani.

Nova spoluziacka rozrusila zauzivané
vztahy maturantov. Jednotlivé typy mladych
T'udi kopiruji dospelych i vztahy medzi nimi.
Fiflena, milovnik, biflos, ale hlavne nasilnik
a nova spoluziacka vytvarali vyborné podlo-
zie nielen pre konflikty, ale aj pre vzdjomné
priznavanie sa k vlastnému vnitru, chybam,
idealom, sklamaniam, strachu, laskam,
nepochopeniu atd. Médne odevy a predva-
dzanie sa ustupuji do tizadia a stdle silnej-
Sie sa prediera na povrch rastica tragédia.
Spuastacom zakladného konfliktu je Sikano-
vanie bezbranného a usilovného spoluziaka
Chadwicka (presvedéivo ho stvarnil David
Hartl). Spociatku si to kolektiv velmi nevsi-
mal a on sdm sa bez odporu podddval ndsil-
nictvu dominantného Benneta v podani
Lukasa Pistu. Prichodom novej postavy sa
pomaly meni aj vztah kolektivu k Chadwi-
ckovi, pretoze vsetci si za¢inaji uvedomo-
vat vlastné chyby, ku ktorym sa doteraz
nedokazali priznat. Nakumulované cha-
rakterové nedostatky, problémy v rodindch,
vztahy k vyucujiicim, o¢akdvania i sklama-
nia, napitie pred skiskami dospeji najprv
k nesmelej obrane Chadwicka a napokon
k jeho vlastnej vzbure proti nasiliu.

Osobitnii liniu vytvara postava Willia-
ma v pdsobivom podani Vladislava Plevéika.
V niom sa stretava najviac tragickych prvkov
(nesmelost vo vztahu k dievéatdm, rodinné
nezrovnalosti, zbabelé prizeranie sa Sika-
novaniu, sklamanie v laske atd’.) a Chadwick
sa dokaze osobne postavit proti vetkym,
William sa sprdva ako slaboch — vezme
pistol'a striela. Napokon kon¢i v psychiat-
rickej liecebni a do publika vrhd problémové
otazky, aktudlne zasahujice celé hladisko.

Jednoduchti scénu (Diana Strauszova),
ktoru tvorilo schodisko, dokazal rezi-
sér Svetozar Sprusansky (zndmy drama-
turg a rezisér v Divadle Andreja Bagara
v Nitre) maximédlne vyuzit, hercom posky-
tol dostatocny priestor pre pohyb. Nemalt
ulohu zohrali v tomto predstaveni kos-
tymy (Dorota Cigdnkova), ktoré dokreslo-
vali a vyjadrovali zaradenie postav do doby
i spolocenského postavenia. Rezisér Sve-
tozdr Spruansky ustriehol mieru drama-
ti¢na v prejave hercov, iba niekedy sa tomu
vymkol V. Plevéik. Herecké stvarnenie mla-
dych ludi bolo veelku vyrovnané, hoci o ¢osi
presvedcivejsi boli muzski predstavitelia.

Co dodat nakoniec. Hra Punk rock
dala pedagégom do rik vyborny nastroj
na vychovu. Nie karhanie, kritizovanie
jazykového prejavu, spravania sa, oble-
Cenia, ale snaha odkryt, ¢o sa pod touto
maskou nachddza. Aj bratislavské hladisko,
ktoré s¢asti zaplnili Studenti a mladi udia,
pochopili nastavené zrkadlo, ktoré bolo
iné ako na zaciatku, a nadsene vyjadro-
vali svoju spokojnost s hrou i hercami. Aj
dospeli divaci odisli spokojni. Ved hru — nie
ndhodou — napisal autor anglickej skolskej
dramy Simon Stephens.

Marta Zilkovd
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REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Katefina Dudova: Paradoxes of Children’s Theatre in
Russia — Article about the recently formed
movement of children’s theatre that strives
to do children’s theatre“differently”, in other
words using creative drama methods. It is
centred around the Moscow-based club
Children-Theatre-FEducation that was esta-
blished in 2009 as a result of several active
educators coming together; it was further
supported by a teacher’s professional maga-
zine who expressed interested in the pro-
ject. Most of the Information presented
here was taken over from the article Para-
doxes of Chiloren’s Theatre Movement wri-
tten by a senior teacher at the Department
of Aesthetic Education Alexandra Borisovna
Nikitina.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Anna Hrneckové: Gallery Education in the Czech Repub-
lic Today — Gallery education is a field that
has been successfully developing on the
grounds of Czech museums and galleries
since the 1990s, taking great advantage

of drama education methods. To chart the
current state of gallery learning, the author
of this article has attended programmes in
several Czech and Moravian galleries.

Olga Buciova: Jurkovié Villa Possessed by Evil Spirits —
A brief report of the hands-on educational
programme with theatrical elements that
occasionally takes place in Jurkovié Villa in
Brno under the patronage of the educatio-
nal department of the Moravian gallery.
Denisa Tchelidze: Drama in Education in Retzhof: Changes —
Challenges — Choices: The art of doing the"right” thing —
The author of the article took part in the 21st
year of the Drama in Education Congress
held from 7 to 12 April 2017 in Retzhof (Aus-
tria). The event takes place every other year
and is organised by the International Orga-
nisation of Amateur Theatre (AITA/IATA) in
collaboration with IDEA AUSTRIA and the
OBV Theater. The article presents a synop-
tic overview of the whole conference, but its
main focus lies in a description of the four
all-day seminars offered to participants.

Jiii Forejt: Film Education as Related to Drama Educa-
tion — The author of the article is a propo-
nent of audio-visual and film education.
Believing there are significant common
grounds between this field and drama edu-
cation, he tries in this article to put these
two disciplines side by side and compares
their premises, the tools they use and the
goals they try to meet.

DRAMA-ART-THEATRE
Michaela Variova: Taking Your Class to the Theatre — An
educator at the Prague-based Minor theatre,

the author of this article has been engaged in
a development of educational programmes
(workshops, discussions and performance
worksheets), all of which are intended to
enhance and deepen the experience of young
spectators. M. Vanova conducted a survey
among teachers asking whether they took
their pupils to the theatre and, if so, whe-
ther they carried out any performance-rela-
ted activities before and after the visit. Then
she devised a workshop for teachers in which
participants themselves could see whether
and in what ways the preparation and subse-
quent reflection of a theatrical experience is
meaningful for them. They received stimuli
for thinking about the children-education-
theatre triad and became acquainted with
suitable drama methods that they may use
before visiting a performance with their pri-
mary school pupils.

Anna Bura: Theatre Workshop Leader, or Theatre
Educator? — Some thoughts concerning
workshops for children and youngsters visi-
ting performances in professional theatres.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Roman Cernik: Drama, or Theatre Education? Pondering
over the book Theatre and Education by Silva Mackova
Hana Cisovska: Considering Considerations about the
Field: Drama, or theatre education, that is the question!
Authors of both articles are university peda-
gogues and distinctive personalities of
Czech drama in education. Both have taken
a close look at the new book Theatre and
Education (JAMU, 2016) written by Silva
Mackova. Her book is based on the expe-
rience gathered during many years at the
Theatre and Education studio as well as
various theoretical sources. It makes a con-
tribution to the discussion on the forms,
goals and directions that the development
of Czech drama in education might take. It
discusses three basic issues: the contents
and terminology used in the field (with

a clear intention of re-defining it); the
methodology of drama and its relationship
to theatre; evaluating the process of trans-
forming a drama-in-education department
into the Theatre and Education studio. The
book is a significant testimony to the drama
education as conceived by the“Brno school®
In its core lies the proposal of the book’s
author to rename the field so far known as
drama education, instead calling it theatre
and education. In other words, the aim is to
detach drama education as a purely peda-
gogical discipline from the field that strives
to teach theatrical skills and competences.
Although both reviewers understand the
arguments behind this proposal, they find it
somewhat questionable as it might, in their

opinion, bring confusion into the educa-
tional system instead of enriching it. They
suggest that the incentive behind the pro-
posal may be the effort of the“Brno school”
to gain more autonomy in the field.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH
Ludék Korbel: | Never Know the Ending of a Story — An
interview with Jean-Claude Mourlevat — An inter-
view with one of the most noticeable con-
temporary French writers for children
featured as a guest at the Tabook festival
for small book publishers held in the South-
-Bohemian town of Tabor. Czech readers
are familiar with J. C. Mourlevat thanks to
his two books being translated into Czech,
Winter’s End and The River that Flows
Backwards. In the interview he speaks
about his writing, sources of inspiration
and attitudes concerning art.
Kristyna Plihalové: Don’t Judge or you Shall Be Judged —
The author writes on the activities of the
remarkable organisation ASta Smé that
brings together people from the spheres of
social work and arts who share the desire to
comment on social issues by means of elabho-
rating real-life stories. They have made seve-
ral books of comics illustrating true stories
of four children who went through orphan
homes, adoption process or foster care.
Eva Machkova: Foreign Legends Part 3: Across Europe —
The author of this overview points out
books of legends in which drama teachers
can find material for their work.
Ludgk Korbel — Michaela Lazanova — Lucie Smejkalova —
Kristina Prochazkova — Kléra fidlerova — Mat&j Hajek —
Marta Zilkova: Reviews of new books and performances
for children and youth — Reviews of new books
and performances for children that might
inspire drama teachers and leaders of chil-
dren’s theatre groups.

CHILDREN'S STAGE 54

The text supplement of Tvorivd Oramatika
presents two original texts upon which two
performances at the 2017 Children’s Stage
festival were based. The first of these called
Psi, neztracejte nadéji (Dogs, Don’t Lose Hope)
was staged by Jana Mandlova, a teacher from
the Little School of Drama in Svitavy, with
her group Modroocky. The performance
was inspired by the book by Anna Kemp
Dogs Don’t Do Ballet. The other one, Méda
spéché domi (Little Bear Hurries Home), was
created under the leadership of Martina Kold-
fovd, a teacher at the Basis School of Arts

in Mohelnice. Her group Piskajici vrsky
has worked with the book by Marka Mikova
(Jonas Hurries Home).
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