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,Ve ¢trnacti letech textilni délnice, ve dva-
ceti ¢tyrech jiz ucitelka na Kings College,
po jeji transformaci na univerzitu dokonce
vjejim ¢ele. Netinavna cesta za propojenim
svéta vychovy a svéta divadla. Aplikace dra-
matu v nejriznéjsich oblastech a pro nej-
riznéjsi adresaty: od predskolnich déti az
po dospélé a hodné dospélé, od mentalné
handicapovanych aZ po $pickové pracovniky
managementu, od skolstvi az po planovani
mést a rozvoje primyslu” (Kasikova, 1995)

Ucitelka dramatické vychovy, ktera
se vzdy dokdzala citlivé naladit na své
zaky primérenou komunikaci, otevie-
nosti a diivérou ve vechny, s nimiz pra-
cuje. Béhem lekei se vzdy snazila druhym
nerikat, co maji délat. Vzdy touzila po tom,
nepouzivat svou moc k znevyhodnéni ostat-
nich, ale naopak vychdzet z podnétli a roz-
hodnuti, ktera délali sami ti¢astnici. Diky
svym hereckym a pedagogickym doved-
nostem vytvorila a rozvijela dramatické
postupy, jakymi jsou napt. uéitel v roli (zea-
cher in role), plast experta (mantle of the
expert), zakazky (commission) nebo putu-
jici role (rolling role), ale pojmenovala
napriklad i metody, jakymi je mozné doci-
lit aktivni spoluprdci zaki, ktefi si vytvareji
lekci dramatu na zdkladé vlastnich skupi-
novych rozhodnuti. Mnozi jisté znaji slavny

vyrok, ze jejim ukolem je odhalit to, ,,co déti
uz samy védi, ale jesté nevédi, Ze to védi*
(Wagner, 1976, s.13), kterym ve zkratce
vystihuje zakladni princip své prace se zaky,
tedy propojovani dosavadnich védomosti

a zkusenosti zakil s védomostmi a zkuse-
nostmi novymi, ziskanymi skrze herni pro-
zitek spolec¢né vytvareného dramatu. Vidy
vkladala obrovské mnozstvi energie jak do
ucenti, tak do svych studentii, na jejichz
konzultace si mnohdy udélala ¢as teba

i vpét hodin rano. Jeji studenti rikaji, ze

v nich vzdy dokazala vidét to nejlepsi, coz
jim doddvalo odvahu a podporu.

Dorothy Heathcoteova je pojem, v prred-
stavach vétsiny ,,nedostizna osobnost*
oboru dramatické vychovy, a presto je jeji
zivot pro mnoho zvidavych studentti a uci-
telti z velké ¢asti utajen. Snad o Zadné jiné
osobnosti takového formatu se nedd v ¢es-
tiné docist tak malo. Nechame-li stranou
nékolik letmych zminek v diplomovych
pracich studentti oboru a citaci na webho-
vych strankdch nékterych lektort a ucitel,
muiizeme se o ni prakticky dozvédét snad
jen z nékolika prispévki v Tvorivé orama-
tice. Navazuji tedy na tyto odkazy a nabizim
nékolik momentti z jejiho Zivota, které by
snad mohly pomoci dokreslit osobnost, jiz
v podtitulu knihy Dorothy Heathcote’s Story
(PFibéh Dorothy Heathcoteové) z roku
2003 nazval jeji autor a Dorothin mnoha-
lety kolega a pritel Gavin Bolton jako ,.pozo-
ruhodnou” (Biography of a Remarkable
Drama Teacher). Jeho kniha je pro nasledu-
jici fadky inspiraci a voditkem.

Dorothy Heathcoteova se narodila
26. srpna 1926 na severu Anglie (ve ves-
nici Steeton, v hrabstvi West Yorkshir). Jeji
matka, Amy Sugdenovd, pozdéji provdand
za Williama Shutta, ovdovéla jesté néko-
lik let ped Dorothinym narozenim. Doro-
thy tak dostala prijmeni Shuttova. Jejiho
skute¢ného otce ji rodina tajila: ,Prestoze
nikdy nebyla dobra v matematice, doka-
zala si spocitat, Ze ten muz, ktery zemrel
nékolik let pred jejim narozenim, rozhodné
nemohl byt jejim otcem! NedokaZe si vyba-
vit, kdy presné si to uvédomila, mozna

v sedmi nebo osmi letech. V urcité chvili se
na to zeptala matky a musela se spokojit

s ujisténim, Ze ,jeji pravy otec byl gentle-
man‘ — a uz se o ném nikdy vic nemluvilo.
(Bolton, s. 8)

Byla vychovéavana v milujicim a podpo-
rujicim prostiedi, pievdZné mezi Zenami
(bydlela v jednom domé¢ s maminkou, déded-
kem, babi¢kou a nékolika tetami). Rodina
byla velmi chudd, ale Dorothy sama rika, ze
se doma chudi nikdy necitili, spise ,,dost
bohati na to, aby vystacili“ (Bolton, s. 11).

,Vzdycky méla na paméti, Ze nesmi své
matce pridélavat starosti a mit na ni zby-
te¢né pozadavky. Nesmélo byt tedy vidét, ze
je smutnd, kdyz jeji matka v sobotu v noci
odchazela do prace na dalsi tyden. A proto
vyuzivala zaneprazdnénost k zamaskovani
svych pocitii. Kdyz se s ni matka prisla roz-
louc¢it, Dorothy se vzdy odvratila k néjakému
ukolu, jako k ,hrani si s dédeckovymi drob-
nymi‘. Moc dobre védéla, ze nemaji Zadné
prebytec¢né penize, a vzpomind si, jak se
v kostele uprené divala na své boty a mod-
lila se, aby uz jeji nohy nerostly, protoze ji
jeil matka mohla zvétsit puncochy, ale boty
zistanou tvrdohlaveé porad stejné velké. Jaka
pro ni byla uleva, kdyz ve ¢trnacti letech
mohla za¢it pracovat, a tak davat matce
svou tydenni mzdu z tovarny, jednu libru
tydné.“ (Bolton, s.11)

Celé détstvi trapila Dorothy jeji velikost.
Pripadala si vzdy .,prilis vysokd, prilis Siroka,
prilis tézka, prilis silna, takze vzdy vnimala
sebe sama starsi, nez byla. Stydéla se, kdyz
il matka v autobuse platila polovi¢ni jiz-
denku. Jen kdyZ hrdla, mohla byt tak velka,
jak chtéla“ (Bolton, s. 14)

Lasku k herectvi citila uz od malicka. Na
zakladni skole prohlasila pred celou tridou,
ze jednou bude filmovou hvézdou. A své
dovednosti zacala brzy cilevédomé rozvi-
jet. Po nedspésnych prijimacich zkouskach
na gymnazium jesté chvili navstévovala
zékladni Skolu, ale tésné pied ¢trndctymi
narozeninami zacala pracovat jako tkad-
lena v mistni tovarné (coz nebylo nic neob-
vyklého). Pét let pracovala od piil sedmé
rano do pil Sesté se dvéma piilhodinovymi
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prestavkami, stejné jako stovka dalsich
zZen. Gavin Bolton trefné poznamenavd:
,Védomi, ze se Dorothy stala znamou ucitel-
kou dramatu, ndm mozn4 ztizi pochopit tu
radost, jakou ji prdce prindSela. Vyzadovala
jak schopnost koncentrace, tak zru¢nost.
Dorothy byla velmi spokojend, ze méla pres-
nou ruku i presné oko. Vzdy se zamérovala
na dokonalost, protoZe chyby byly ¢asové
i finan¢éné nakladné — zacinala valka. Jeji
misto bylo v tovarné a nic jiného neznala,
dokud se nesetkala s Mollie Sugdeno-
vou...* (Bolton, s. 18) Prestoze vétsinu penéz
davala matce, mohla si néco usetrit na
hodiny prednesu, které Mollie Sugdenova
(pozdéji znama televizni herecka a komicka)
nabizela. ,,Dorothy si lepila sonety a delsi
basné na tkalcovsky stav a ucila se béhem
prace (Bolton, s. 18) Postupné také zacala
zpivat s kvartetem, se kterym byla obcas
pozvana na néjaky koncert v okoli. Zane-
dlouho také zacala hrat s mistnim ochot-
nickym souborem Bingley Players. Béhem
dospivani pak chodila kazdy tyden do diva-
dla, kde ji fascinovalo, ,jak se herci tyden
za tydnem proménuji v nejriznéjsich rolich.
Neméla na mysli barveni vlasti na Sedivo
a hrbeni zad, ale zpiisob, jakym herci ohje-
vuji druhé v sobé. (Bolton, s. 13)

Vypadalo to, Ze by hodiny prednesu
a hrani s ochotnickym souborem mohly
uspokojit jeji divadelni touhy, ale jakmile se
v roce 1945 v novinach docetla, ze se neda-
leko bude otevirat nova divadelni skola,
ktera by méla vychovavat jak profesionalni
herce, tak ucitele herectvi, védéla, ze to
musi zkusit: ,Dorothinou prvni reakei bylo:
,Ja bych tam chtéla!” Samozrejmé védéla, ze
to nejde, protoze hyla jedinou Zivitelkou
rodiny, jeji matka se musela kvtili Spatnym
noham vzdat prace. Ale na konkurz Doro-
thy jit chtéla, aby zjistila, jestli ma talent.
Jeji matka trvala na tom, ze tam s ni pocka,
a tak sedéla v zadnich radach bradford-
ského divadelniho salu, za zkusebni komisi,
ve které byli Esmé Churchova, J. B. Priest-
ley a Rudolf Laban. Dorothy, ktera se
z pochopitelnych diivodt vyhybala hrdin-
kam, zahrala Volumnii a Kralovnu Markétu.
Ihned po skonéeni konkurzu ji Esmé Chur-
chova nabidla misto. Dorothy se omlou-
vala: ,Nemiizu jit na divadelni skolu. Nemam
penize na poplatky..., ale chtéla jsem védeét,
jestli mam talent. ,Rozhodné mas talent’
V tomto okamziku se ozval zezadu hlas jeji
matky, ktera oznamila, Ze ma néjaké tspory.
Esmé Churchova pro poradek rekla, Ze tohle
je jejich rozhodnuti a Ze ji ma Dorothy dat
védét, jestli nabizené misto chce. Kdyz sla
na autobus zpét domi, védéla vic nez kdy
drive, Ze to chce!* (Bolton, s. 20)

Mnozi jisté ve spojeni s Dorothy
Heathcoteovou slyseli spojeni Three Looms
Waiting (do ¢estiny bychom ho mohli pte-
loZit: TFi stavy, které éekaji), coz je ndzev
dokumentu BBC z roku 1972, diky némuz se
z Dorothy stala slavna ucitelka dramatu.

V prvni fadé je to ale vyrok vedouciho
tovarny, ktery si nechal Dorothy zavolat,
kdyz si v lokdlnich novinach precetl titulek:
,TKADLENA MA SANCI NA HERECKOU
KARIERU*:

.. Tohle jsi ty?* ukazoval prstem na
nadpis v novindch. [...] M&s néjaky penize?*

,No, ne... Ja tam nemiizu jit... Moje
mama nema moc penéz... Zkratka, neni na
tom prilis dobre.

,Zvladne tkalcovsky stav?‘

,No, nedéld na zakarovych strojich..., jen
na listovkach.

,Je tam par listovek... Miize mit listovky...
a ja budu platit to skolné. Na jak dlouho to
bude?*

Dorothy omluvné: ,Dva roky.

,Dobre, to je dobry... Tak tri stavy tu
na tebe budou éekat, az skonéis.“ (Bolton,
$.20-21)

A tak Dorothy zacala studovat. Od zave-
denych divadelnich skol se tato lisila v tom,
ze se v ni vénovali détskému divadlu. S pro-
dukcemi pro détského divaka hodné ces-
tovali, coz se Dorothy stalo velmi dobrym
zékladem i pro budouci praci s amatérskymi
détskymi skupinami. Ke konci studia si ji
pozvala reditelka skoly a vysvétlila ji, Ze je
velmi talentovand, ale nema vzhled odpovi-
dajici rolim, které by mohla hrat, a nabidla
Dorothy, aby se radéji zacala vénovat uceni.
Dorothy nejdiiv odmitla. Ale reditelka
trvala na svém: ,Ma draha..., ted odejdu
ven z mistnosti..., a az se vratim..., ty pijdes
ucit.* Odesla z mistnosti, zamkla Dorothy,

a kdyz se vratila, Dorothy se na ni obra-

tila s otazkou, jakou ma o uceni predstavu.
A diky Esmé Churchové zacal postupné krys-
talizovat v Dorothiné mysli obrazek budouci
prace s dramatem ve $kolach, kterému
zacala rikat ,drama mysli“. Namisto toho,
aby Zaci pripravovali ob¢asna skolni pred-
staveni na dny otevienych dveri pro rodice
a pratele apod. by mohli spole¢né vymyslet
svou vlastni hru o vécech, které je zajimaj.
(Bolton, s.23) V téchto podminkach se tedy
zacala rodit osobnost pozoruhodné ucitelky
dramatické vychovy.

Béhem studia divadelni skoly se Dorothy
setkavala s nejriiznéjsimi, mnohdy zcela spe-
cifickymi skupinami studenti. ,,Dvé pololeti
probihal kazdé patecni odpoledne néjaky typ
praxe na stiedni skole. Kdyz reditelka skoly,
kterd zjevné zapomnéla, Ze ma Dorothy
prijet, zahlédla hloucek chlapcii vyhozenych
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pro $patné chovani, kteri stali na chodbé

u dveri do rtiznych uceben, zavolala na né

a oznamila jim: ,Tohle je sle¢na Shuttova,
bude s vami délat drama. A Dorothy udélala
to, co délala po zbytek své kariéry. Prosté
vymyslela otazku, ktera prekvapila, zaujala

a okamzité zrusila to, Ze chlapci nejsou ,témi
spravnymi‘* (Bolton, s.24)

leden z Dorothinych zdroji prijmt po
divadelni skole hylo to, ze davala hodiny
prednesu ¢lentim divadelnich spole¢nosti
avedla kurzy pro dospélé. Na jednu z téchto
spole¢nosti Dorothy vzpominala: ,,Byli tam
ucitelé a pravnici, odbornici, kteri se pripo-
jili k tomuto pratelskému divadlu... Byla tam
nenucenost a vzajemna tolerance... Z toho,
ze mi diivérovali, jsem byla ohromend...

Ve svych kurzech pro dospélé také
potkala Sheilu Sandersonovou, ucitelku
anglictiny z divci skoly, kterd pozadala
Dorothy o pomoc se skolni divadelni pro-
dukei. Pozvala si ji, aby ji pomohla s kostymy,
rekvizitami i svicenim. ,,A tak se Dorothy
poprvé citila ve Skole dobre, protoZe jeji
dovednosti a zkuSenosti byly uzite¢né. Tohle
nebylo patec¢ni odpoledni setkani ve skole,
kde ji délali laskavost tim, ze ji uméle vytva-
reli skupinu. Bylo to poprvé, co pocitila,
ze je ve skole prijata a respektovana jako
odbornik“ (Bolton, s. 30)

Sheila Sandersonova byla prvnim ¢lo-
vékem, ktery dal Dorothy néjaky vhled do
fungovani Skoly a s nimz mohla diskutovat
o vzdélavani. Byla to také ona, kdo Dorothy
prinesl ukdzat inzerat vzdélavaciho insti-
tutu Durham University Institute of Educa-
tion na pozici lektora uciteli s kvalifikaci na

4re¢ a drama® Je az podivuhodné, Ze si fedi-
tel institutu Brian Stanley vybral v roce 1951
pravé Dorothy, kterd kromé par doporucent
nemeéla oproti ostatnim téméi Zadnou praxi:
,Neméla zadné formalni vzdélani, zidnou
narodné uznavanou ucitelskou kvalifikaci

a prakticky Zadnou zkusenost s u¢enim déti,
a pritom méla vzdélavat zkusené ucitele.”
(Bolton, s. 34) Presto se tak stalo a o nékolik
let pozdéji Dorothy stejného reditele nésle-
dovala i na Newcastle University, kde pak
ucila az do odchodu do diichodu v roce 1986.

Dorothy k tikolu pristoupila po svém.
Nezatizena zvyklostmi univerzity, sama
chodila do trid svych studentii-ucitelii a na
jejich zacich zkousSela sviij vlastni pristup.
Zakladem pro ni byly pribéhy, dramata
s vnitfnim konfliktem. A to takova, ktera si
skupina vymyslela a tvorila do zna¢né miry
vlastnimi rozhodnutimi sama. U v§ech lekei
nechdavala Dorothy ostatni ucitele sedét na
kraji mistnosti a pozorovat, co se v hodiné
déje. Tak ucila ucitele. Po hodindach
s nimi diskutovala a rozebirala, co v lekci
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fungovalo a co ne. Gavin Bolton zachycuje
reakei, kterou jeji pFistup vzbuzoval: ,[...]
byla pro odborniky dramatické vychovy
vyvrhelem, jak pro tradicionalisty, kteri
jeji praci vnimali jako odmitdni skute¢ného
divadla, tak pro progresivisty, protoze
podle nich porusovala v§echna pravidla
détského dramatu.“ (Bolton, s. 37)

Vedle uceni na univerzité v té dobé také
sama hrala a rezirovala v souboru People’s
Theatre.

Vroce 1954 jela Dorothy vypomoci jedné
své pritelkyni na jeji skolni vylet jako dozor.
Podobné premluvili i Raymonda Heathcotea,
Dorothina budouciho manzela, aby dopl-
nil pocet dospélych na vyleté. Raymond byl
inzenyr, ktery pracoval pro firmu Reyrolles,
kterd stavéla po celém svété elektrarny. Po
navratu z vyletu nabidl Dorothy, Ze ji odveze
domti a pri loucenti, jak Dorothy vzpominala,
ekl ponékud riskantné a velmi opatrné:

,Myslim, Ze bych si vds chtél vzit.* (Bolton,
s.47) A v tijnu 1956 se v kostele St. Paul’s
Church v Newcastlu opravdu vzali a presté-
hovali se do velkého domu v Gatesheadu,
ktery byl nejen jejich domovem, ale i itoci-
$tém a druhym domovem mnoha studentti,
kteri touzili ucit se od Dorothy.

Dorothy s Raymondem v té dobé
nemohli mit déti, a tak zvazovali adopci.
Raymond se ale na roli dobrého otce neci-
til a ani Dorothy si tim rozhodnutim nebyla
jistd. Travili spolu mnoho ¢asu at uz zafi-
zovanim svého domu, zahradni¢enim, nebo
pravidelnymi ndvstévami filmového klubu,
divadel a vystav. Na dovolenou jezdili spo-
le¢né po celé Evropé, do mist, ktera byla
poprvé po valce oteviena turistiim. Doro-
thy perfektné udrzovala chod domécnosti
diky pfesné napldnovanym akcim, véetné
nakupti a vareni. ,Jak se jeji prace sta-
den ve ¢tyri hodiny rdno, protoZe byla pre-
svédcena, Ze vecere by méla byt casem pro
rodinu, bez hromady u¢ebnich povinnosti,
které si vynucuji jeji pozornost (Bolton,
s.55) Rodina pro ni byla zdvazkem, kte-
rému vzdy vénovala dost ¢asu.

V50. a 60. letech posilil vliv progre-
sivntho hnuti ve vychové a vzdélavani
a prinesl s sebou vétsi pocet kurzii, které
stavély na kreativité déti a vyuce zamérené
na zaka. Spolu s nimi doslo k vyraznému
narustu vzdélavacich kurzii i v oblasti uméni
ak jejich podpore v ramci vzdélavaciho sys-
tému, pricemz reditelé a ucitelé byli odmeé-
novani za své dalsi studium. V roce 1962 se
na podnét ministerstva Skolstvi zacala for-
movat nova podoba dvouletého univerzit-
niho kurzu dramatické vychovy (Advanced
Diploma), ktery byl G¢astnikiim propldcen
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jako plny uvazek. Dorothy byla jednou z téch,
kdo jeho koncepci vymysleli, a sama jej

pak také vedla. A tak se v ramci priprav jela
podivat do Birminghamu na praci Petera
Sladea, ktery byl jiz v tu dobu jednim z pred-
nich osobnosti détského dramatu (child
orama). Na cestu se vydala s Gavinem Bol-
tonem, v té dobé hlavnim vedoucim dra-
matu (0rama organiser) pro kraj Durham.
G. Bolton vzpomina: ,.Byli jsme pozvani
zudastnit se jednoho z jeho [minéno Petera
Sladea] slavného pohybového semindie

s dospélymi v Rea Street Drama Centre.

Z gramofonu se ozvala dojemna hudba

a lidé krouzili kolem mistnosti, ob¢as ucho-
pili zidli jako tane¢niho partnera. Tanec

se zidli byl testem ladnosti a sily. ,Pridate
se? vyzval nas Peter. Vytvaroval jsem pusu,

abych vyslovil Jisté!’, kdyz v tom jsem zasle-
chl Dorothin hlas, ktera se vedle mé osi-
vala na drevéné zidli, jak rikd: ,Nemyslim

si; Amé Jjjjisté’ se nahle proménilo v Jjjen
se budeme divat?* Sladeova blondatd stihla
,princezna’ Sylvia Demmeryova, ktera pred
nami vypichovala v ¢erném trikotu piru-
ety, se zddla zvlast znepokojend nasi bliz-
kosti, zatimco ostatni pluli kolem mistnosti.
Vyraz v jeji tvari byl extaticky. Citil jsem, jak
se Dorothy vtlacuje do zidle. Nastésti jsme
byli u zdi, takze se nemohla prevrhnout.
Nemtizu se divat na jeji vyraz v obliceji!
Kdyz to skoncilo a my byli pozvani k Sylvii
na drink, trval jsem na tom, ze ji dime bon-
boniéru. ,Jestli myslis, Ze je to dobry napad,
Gavine, platim polovinu, souhlasila ve snaze
o spoluprdci. .A co horsiho, Fekla po ndvratu
domu dals$i den mé zené, ,ty bonbony se
jmenovaly Kontrast!“ (Bolton, s. 56) Pies-
toze Dorothy méla v porovndni s Peterem

Sladem odlisny pristup, k jeho praci vzdy
citila ictu a studenti jejitho kurzu vzdy Sest
tydnii pracovali i s nim.

Kurz zacal v akademickém roce 1963/64
na Newcatle University (v dobé, kdy tento
kurz zacinal, rozdélila se Durham Univer-
sity na Durham a Newcastle University).

S novym kurzem prislo i mnoho novych
uciteli, které Dorothy svym pristupem
ovlivnila a zasdhla. Pro mnohé z nich ale

i po primé zkusenosti s jejim stylem vyuky
vyvstavaly otazky a obavy, jak dosdhnout
toho, aby mysleli jako Dorothy, jak vyci-

tit, co je podstatné? Dorothy jim poskyto-
vala lekce, na kterych si zkouseli, co se od ni
naucili, a sama v nich zjistovala, co je viibec
mozné druhym predat. Pro mnohé z nich byl
jeji pristup nedosazitelnou metou.

Vroce 1964 byla vyzvana organizaci
British Council, aby se jela podivat na vzde-
lavani divek v Sarawaku v Indii. Diky manze-
lové valecné zkusenosti letce v Indii dostala
Dorothy nejen rady, ale i vybaveni, aby se
vlednu a inoru nasledujiciho roku mohla
vydat na cestu po divéich skoldch v nejchud-
$ich ¢tvrtich mésta. Byla to jedna z prvnich
dlouhych cest odloucenti, které nasledné
provazely celé jejich manzelstvi.

O rok pozdéji Dorothy béhem umyvani
auta ucitila Skubavou bolest v podbrisku,

a prestoze uz byla smifena s tim, Ze s Ray-
mondem nebudou mit déti, okamzité védéla,
ze je téhotnd. ,Dorothy s Raymondem i dal-
$imi diskutovala o tom, zda by se méla vzdat
prace, jakmile dité prijde na svét. Kazdy,
kdo ji byl blizky, védél, Ze dokéze byt (Doro-
thy trvala na tom, abych zménil ,dokdze

byt na ,pokusi se byt") matkou i u¢itelkou.”
(Bolton, s.76) V roce 1966 se jim narodila
dcera Marianne.

Gavin Bolton popisuje zptisob, jakym
Dorothy organizovala sviij rozvrh a vytva-
fela prisnd pravidla tykajici se cest do
zahranici, aby mohla zodpovédné plnit svou
rodicovskou roli. Pri cestach se snazila
vzdy usporadat program do jediného dne
a mezindrodnich cest se ticastnila jen mini-
malné. Nikdy si pobyty neprodluzovala, aby
nebyla prilis dlouho pry¢. K velkému Stésti
méla také nevidanou podporu svého vedou-
ciho: ,,Pokud by si katedra, ktera vychovava
ucitele, nedokdzala poradit s ditétem, co
asi tak udélame?“ (Bolton, s. 76) Dorothy
védéla, ze to nebude snadné, ale diky své
vynalézavosti dokdzala vzdy najit feseni:

»Zatimco studenti si zvykli mit dité ve tiidé,
delegati konferenci byli nékdy prekvapeni,
kdyz zjistili, ze si jejich hlavni prednasejici
polozila détské nositko na stolek k mikro-
fonu’ (Bolton, s.76) Kdyz byla Marianne
veétsi, diim Heathcoteovych se stal centrem
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détskych her a navstév s dvermi dokoiran
otevienymi vSem détem ze sousedstvi. Mari-
anne tak vyrtistala napil mezi détmi, naptl
mezi studenty Dorothinych kurzt a pratel,
kteri je ¢asto navstévovali.

Vyznamnym momentem, diky némuz
Dorothy ziskala mezinarodni postaveni, bylo
zachycenti jeji prace ve filmu Death of Presi-
dent (Prezidentova smrt), dokumentu BBC
zroku 1966 o dramatu, ve kterém chlapci
z napravného zarizeni Aycliffe Approved
School hraji mladé pachatele, kteri si uvé-
domuji, jak mohou diisledky jednani jednot-
livee ovlivnit komunitu. Protoze nataceni
probihalo jen pdr dni po jejim ndvratu
z porodnice, jeji matka se mezitim starala
ve vedlejSi mistnosti o pravé narozenou
Marianne.

O sest let pozdéji, v roce 1972, se Doro-
thy objevila v dokumentarnim serialu BBC
nazvaném Omnibus v dilu, keery predsta-
voval jeji préci (pFesnéji fe¢eno zlomek
prace — natoc¢enych 80 hodin lekci a rozho-
vorti bylo sestithdno do 58 minut), pfihodné
nazvaném Three Looms Waiting. Dokument
dobre zachycuje i radikdlni zménu sméru,
jak Gavin Bolton nazval Dorothino obdobi
konce 60. let. Dorothy se béhem ni vzdaluje
od svého uspésného divadelniho a vzdéla-
vactho vyuziti dramatické hry a vydava se
se svymi studenty do ndpravnych zarizeni
pro mladistvé a do nemocnic a instituci, kde
pracuje s tézce postizenymi: ,Vyménuje zku-
senost byti v kiizi druhého v divani se na néj
zdalky, byti ve sledovani. Nicméné ,sledo-
vani‘ neni to spravné slovo, protoze nejde
o sledovani zabavy jako v divadle, nasledo-
vani pribéhu a vtazeni do svéta fikce. Neni
to sledovdni, protoZe to predpoklddd jit po
déji. ,U¢ast’ nebo ,rozvaZovani' jsou mozni
presnéjsi, protoZe naznacuji zaujeti upoutd-
nim pozornosti na jednu véc.“ (Bolton, s. 94)

Dorothy nastoluje herni situaci (jako
priklad je v knize Gavina Boltona uvedena
7ena houpajici kolébku nohou) a tu nechava
pozorovat détmi se specidlnimi potiebami.
Jeji studenti-ucitelé pak maji témto détem
pomoci uvazovat o tom, co se za situaci
skryva. Spolu se svymi studenty tak pro-
chdzi zkuSenosti, v niZ se uéi ¢ist ve speci-
fickych projevech postiZenych. Tato citlivost
na vyjadreni druhych a jejich porozuméni se
stava vyznamnou soucasti kurzu. Dorothy
veéri, ze setkani s témito lidmi rozviji v ucite-
lich vedle citlivosti také zakladni lidskost.

Na zakladé obou zminénych filmovych
dokumentii se Dorothy stala slavnou témér
po celém svété, coz znamenalo, Ze se s jejim
pristupem najednou mohli sezndmit ucitelé,
kteri by se jinak k jeji praci nedostali. Tisice
lidi z celého svéta vidélo jeji praxi, ndpady

a strategie, které mohli sami uplatnit. Diky
této ,slavé” prichazelo na univerzitu velké
mnozstvi mezinarodnich studentii a mnozi
z nich se stali doslova dokumentatory jeji
prace. Zacala byt také zvana do zahraniéi, at
uz na univerzity, kde demonstrovala svou
praci se skupinami zakii, nebo na konfe-
rence a setkdni ucitelti oboru.

Spolu s jeji slavou se ale samozrejmé
objevovaly i kritické hlasy. Zastanci diva-
dla hraného détmi kritizovali zejména jeji
vstupovani do hry v rameci ucitele v roli,
které je protikladem jejich snahy o kultivaci
détské tvorivosti skrze svobodné, nespou-
tané vyjadreni. Jini odsuzovali praci napric
kurikulem a neopodstatnéné povySovani
univerzalnich lidskych témat pri dosahovdni
divadelnich dovednosti. Dorothy se s tako-

Dorothy
Heathcote

Betty JaneWagner

vymi ndzory opét vyporadavala po svém:
,Vzpominam si na jednu situaci z roku 1974,
kdy jsme oba vedli letni kurzy pro Anne
Thurmanovou na Northwestern University
[USA]. U¢il jsem v jinou hodinu, takZe jsem
se mohl jit podivat, jak Dorothy demon-
struje svou prdci s velkou skupinou starsich
zaki. Vypadalo to, Ze drama nikam nepo-
vede. Dorothy bojovala o jejich pozornost
vmomenté rozhodovdni o dal$sim pokraco-
vani lekce. A kdyz bylo rozhodnuto, ukéazalo
se, ze se vzalo do hry rozhodnuti jen néko-
lika zak, kteri s dramatem $li, nikoliv roz-
hodnuti celé skupiny. Po skonceni lekce si
pozorovatelé mezi sebou vymeénovali nazory.
Zaslechl jsem nékolik komentari o ztraté
studentii ke konci hodiny a premyslel jsem,
zda by rozdéleni trid do malych skupin

vvvvvv

v této neprijemné slepé ulicce. Blahové jsem

TVORIVA DRAMATIKA

tento nazor, jako by byl mtj vlastni, vyja-
dril v oteviené diskusi, kterd probihala
klidné a nekriticky, nebot jsem citil, Ze by
to mohlo byt smysluplné. Musel jsem se v tu
chvili Dorothy dotknout, protoze se na mé
obratila a rekla: ,Jestli si myslis, Ze prace

v malych skupindch je feSeni, mél by sis to
radéji jesté jednou promyslet!* Byl jsem tou
odpovédi prekvapeny. Po tomhle uz zadna
dalsi kritika od posluchacii neprisla. Jedna
vyznamna kanadska lektorka zazila v Kali-
fornii néco podobného, kdyz Dorothy na
jeil otazku odpovédéla: ,Pokud to nevite,
neméla byste udit drama.“ (Bolton, s.114)

Dalsi proména pak nastala v ¢asnych
80. letech, kdy se Dorothy vratila zpét
do $koly s ptistupem, ktery nazvala plast
experta (mantle of the expert). Pro demon-
straci jej pouzivala zejména pred uciteli,
kteri méli malo dramatickych zkusenosti
anevédéli, jak dramaturgicky pracovat
s napétim lekce. A dale proto, aby zbavila
déti potieby hrat a jednat za nékoho jiného.
Skupina ma v tomto pristupu spole¢ny tikol,
za ktery je zodpovédna. Ucitel v roli ,,mistra“
nabizi podnéty k plnéni diléich tikoli. Zaci
se tak stdvaji spiSe kolegy nez fiktivnimi
postavami hry.

Posledni léta pred odchodem do
diichodu Dorothy pokracovala v u¢eni
dospélych ucitelti. Od roku 1970 ale byla
ponékud nestastné sloucena dvé pracovi-
sté — The Institute of Education, kde pro-
bihal Dorothin kurz pro uéitele (Advanced
Diploma), a mnohem vét$i Departement
of Education, ktery mél magisterské aka-
demické studium (M.Ed.). Na Dorothy se
pohliZelo jako na lektorku kurzii, ne jako na

wakademického pedagoga“. Své misto musela
pred ostatnimi kolegy nepiijemné obhajovat
a sama meéla pocit, Ze jeji praci na univer-
zité vlastné nikdo nebere prili§ vazné: ,,Bylo
to v zimé 1984. Dorothy sedéla na poradé.
Téma bylo PGCE [The Postgraduate Cer-
tificate in EQucation — ucitelska kvalifi-
kace]. Dorothy nikdy s timto kurzem nebyla
spokojend. Dostala pro kurz dramatu pouze
jednu hodinu tydné, coz znamenalo, Ze stu-
denti neméli cas vidét jeji vyuku ve skolach,
pokud se nepropasovala do jejich pauzy na
obéd, aby méla hodinu delsi, coz délala, kdy-
koliv to bylo mozné. Na této poradé poslou-
chala, jak ucitel zemépisu rikd: ,Problém
s témito studenty je, Ze se nevénovali dost
zemépisu.’ Dorothy nemohla uvérit svym
usim, nebot podle definice pravé absolvo-
vali tiilety vysokoskolsky kurz, ktery byl na
tento predmét zaméren. Dorothy se ozvala:
,Ale nent to tak, Ze ted’ uz nepotiebuji pomoci
s predmétem samotnym, jako spis s tim, jak
détem tento fascinujici predmét predstavit?*
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Nastala pauza. A pak udélali to, co po cely
Dorothin profesni zZivot — ignorovali ji. Pro-
fesor Edwards [Dorothin $éf], ktery sedél
vedle Dorothy, do ni stouchnul a poseptal:
,Zkuste to znovu.' Specialista predmétu spo-
le¢enskych véd potvrdil obavy zemépisare

a stézoval si, ze studenti maji malé znalosti
tohoto oboru. Dorothy to zkusila znovu: ,Ja
si stale myslim, Ze nejde o to, kolik zemépisu
znaji nebo kolik toho védi o spolecenskych
védach, ale o to, jak pomoci zakiim, aby tyto
predméty milovali Dorothy byla opét igno-
rovana, a kdyz Tony Edwards rekl: ,Myslim,
ze Dorothy chtéla...; ignorovali i jeho. V tu
chvili to uvnitt Dorothy prestalo viit, nebot
si pomyslela: Odejdu, uz toho mam dost,
tady miizu skongéit, tohle uz nemusim
poslouchat, Raymond nedavno pred¢asné
odesel do dtichodu, Marianne je v poslednim
ro¢niku na univerzité a ja taky odejdu do
diichodu.’ Misto toho, aby se zvedla, se roz-
hodla — a své rozhodnuti hned po skonceni
oznamila Tonymu Edwardsovi v jeho pra-
covné. Rekl, 7e z dtivodu ekonomické krize,
kterou skola prochézi, nemiiZe byt jeji pozice
nikym nahrazena. Zeptal se ji: ,Nemohla
byste zlistat jesté par let? Mohla byste ucit
jakykoli kurz byste chtéla... a zanechat vseho,
co nechcete™ (Bolton, s. 156) Dorothy na
zékladé toho pozadala o dva roky ¢aste¢ného
uvazku, aby vsichni mistni ucitelé, kteri
navstévovali jeji kurz (a vSichni dalsi, kceki
byli pravidelnymi pozorovateli) méli Sanci
na intenzivni studium, a aby opét mohla pra-
covat ve svych skoldch.

Vroce 1986 odesla ze skoly do diichodu,
ale neprestdvala pracovat. Dal psala
¢lanky do ¢asopisti, obcas prijala pozvani
na nékteré z konferenci a stale davala
konzultace.

Vroce 1995 ji byla zjisténa rakovina
délohy, o které se dozvédéla tésné pied kon-
ferenci, v jejimz ramci méla mit ukazkové
hodiny. Nejspi$ neni piekvapenim, Ze Doro-
thy podstoupila operaci a jen par dni na
to s pomoci Raymonda a svych nejblizsich
kolegti hodiny i pres to oducila. Z rakoviny
se vylécila.

Vroce 2001 srazilo Raymonda auto
a nasledkem toho po néjaké dobé v nemoc-
nici zemrel. Po jeho smrti se Dorothy pre-
sté¢hovala do Derby, kde zila v blizkosti
Marianne a jeji rodiny. Nebyla by to ale
Dorothy Heathcoteova, aby neprestala svou
praci posouvat dal. ,Pochopit Dorothy zna-
mend pochopit, Ze mé poslani (Bolton,
s.180) A tak objevila a pojmenovala pifstup
zakdzky (commission).

G. Bolton pise, Ze to, co se nikdy v jejim
pristupu nezménilo, byla jeji snaha o maxi-
malni praci zdki s jejich odpovédnosti za
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spolecné dilo. Vzdy chce ve studentech pod-
nécovat vrozenou zvédavost, propojovat
védomosti a dat nahlédnout do disledki
nakldddni s nimi. Zakdzka vSe napliiuje.
Jejim smyslem je predlozit skupiné vyzvu,
ukol, zakazku, kterou vsichni ¢lenové, komi-
safi, pod vedenim svého agenta resi. Na
rozdil od pldSté experta, ktery pracuje

s fiktivnim rdmecem, zakdzka je skute¢na.
Kazdy ucitel, ktery se zakazky se skupinou
zhcastni, prispiva svym vlastnim oborem,
ktery vyucuje. Jeden z zak, ktery zakdzku
vroce 2002 pod vedenim Dorothy a dal-
Sich osmi ucitelii na Queen Elizabeth High
School v Hexhamu zazil, fekl: ,,To bylo
poprvé, co jsem ve Skole udélal néco, co bylo
pro nékoho diilezité (Bolton, s.184)

Kniha Gavina Boltona rokem 2002
kon¢i. I vsedmdesati Sesti letech se Dorothy
ucastnila konferenci, ucila hodiny dramatu,
nabizela u sebe doma konzultace zajemctim.
Stale méla vizi, poslani, ke kterému cely
Zivot smérovala.

Dorothy Heathcoteova zacinala s pes-
trymi skupinami studentii na stiednich
skoldch a postupné pracovala se vsemi véko-
vymi kategoriemi, s lidmi s rtiznymi handi-
capy, s riiznymi profesnimi skupinami. Jeji
uceni provazelo mnoho nepredvidatelnych
situaci a prekdzek, které pro Dorothy nikdy
nebyly problémem, ale vyzvou. Gavin Bolton
poznamenava, ze si nikdy nepripoustéla
selhani. Ne proto, ze by je nezakousela, ale
rizika a nejistotu brala jako samoziejmou
soucdst své prace, ve které nic neni chybou.
Pokud se ji néco nepovedlo, povazovala to za
nejlepsi zkusenost, jak byt pristé lepsi.

Vroce 2005 ji univerzita udélila ¢estny
titul Doctor of Letters [LittD] a v roce 2011
byla jmenovana élenkou Radu britského
impéria [MBE] za sluzby vychové dramatem.

Pracovala az do své smrti, 8. Fijna 2011.
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DETSKA SCENA 2018

47. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatoru
47. celostatni prehlidka détského divadla
Svitavy 8.-14. ¢ervna 2018

INSCENACE DETSKE SCENY 2018

Taneéni studio Light pii ZUS Na Popelce,
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagovd)

Bylo nés pét

Predloha: Karel Polacek: Bylo nds pét
Dramatizace a rezie: Lenka Tretiagova

IDI klub, Gymnazium Frantiska Krizika,
Plzen (ved. FrantiSek Kaska)

Rvi potichu, bracho

Piedloha: Ivona Biezinova: Rvi potichu,
bracho

Dramatizace: Frantisek Kaska, Ales Sutnar
a Katefina Vernerova

Rezie: Frantisek Kaska

DDS Tti boty, Zakladni skola a Materska
skola Tiebotov (ved. Vaclava Makovcova

a Jana Barnovd)

K neuvéfeni

Predlohy: Terry Jones: O zapomnénkach;
Mick a Mack (z knihy Pohdoky k neuvérent)
Preklad: Petr Matousek

Dramatizace a rezie: Vaclava Makovcova,
Jana Barnova

Dramaticky krouzek pii Umélecké akademii
78 Hovoréovice (ved. Martina Delisov4)

(0da nalelky

Pitedlohy: basné Pavla Sruta (z knih Velikyj
tiidle a Priserky a priseri) a Emanuela
Frynty (z knih Pisnicky bez muziky

a Zdvratné pomyslent)

Scéndfl montdze a rezie: Martina DeliSova

Divadelni studio Kampak! Déim déti a mla-
deZe Praha 8 — Spirdla (ved. Dana Bldhova)
Rozum a Stésti

Piedloha: Jan Werich: Rozum & Stésti

(z knihy Fimfdrum)

Dramatizace: Markéta Schartova (z ¢aso-
pisu Loutkdr. Praha: Sdruzeni pro vydavani
¢asopisu Loutkdi, 2000, ro¢. L, ¢.4)
Dramaturgickd tprava: soubor

Rezie: Dana Bldhova

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov
(ved. Irena Konyvkova)

B&z, chlapée, béz (Nechi, abyste mé litovali, to je
k nicemu)

Predloha: Uri Orlev: Béz, chlapce, béz
Preklad: Lenka Bukovska
Dramatizace a rezie: Irena Konyvkova

Détské studio DéS, Divadlo loutek Ostrava
(ved. Hana a Tomas Volkmerovi)

Babicko, vypravéj nam neco...

Autor: Tomds Volkmer v inspiraci drama-
tickym textem Arnosta Goldflama Pohddky
pro zlobivé...

Dramaturgickd uprava: Hana Volkmerovd
Rezie: Hana a Tomas Volkmerovi

DDS NEMAME, SVC Luzanky, Brno
(ved. Petr David a Monika Jelinkova)
Idol!

Autori: Monika Jelinkova a Petr David
Rezie: Monika Jelinkova a Petr David

Studio Srdamkova domu v Sobotce, MKS
Sobotka (ved. Lada Blazejova)

My, vrabéaci

Predloha: Jordan Radickov: My vrabédci
Preklad: Hana Reinerova

Dramatizace: Pavel Soukup
Dramaturgickd uprava a rezie: Lada
Blazejova

Divadelnice z Vikytre, DDM Vikyt, Jablonec
nad Nisou (ved. Alena Stépanova)

Stoji hruska

Autorka: Milada Masatova na motivy lido-
vych pohddek

Inspirace: Strom na rozcesti (z knihy Pro-
dany sen: Japonské pohddky vypravuji
Zlata Cernd a Miroslav Novdk)
Dramaturgickd uprava a rezie: Alena
Stépanova

Dismantiv rozhlasovy détsky soubor, Cesky
rozhlas, Praha 2 (ved. Jana Frankova)

Do velké krajiny Dudédu

Predlohy: Ivan Martin Jirous: Magor détem

a Ivan Martin Jirous a Juliana Jirousova:
Ahoj, miij mildcku

Scénar montaze a rezie: Jana Frankova
Rezijni a technickd spoluprdce: Jan Hnilicka

DLS Ani Muk, LDO ZUS Turnov

(ved. Romana Zemenova)

Jak se hledaji princezny

Autorka: Milada Masatova na motivy
pohédky Karla Jaromira Erbena Dlouhy,
Siroky a Bystrozraky

Dramaturgickd tprava a rezie: Romana
Zemenova

LDO ZUS Jind¥ichiiv Hradec

(ved. Vojtéch Madéry¢)

0 sedmi bratfich ve studni

Predloha: Henri Pourrat: O sedmi brat-
Fich ve studni (z knihy Poklady z Auvergne:
pohddky a povidky z vérrngch hor)
Preklad: Jifi Reynek

Dramatizace: Vojtéch Madéry¢ a soubor
Rezie: Vojtéch Madéryc

7.ro¢nik LDO ZUS Jindtichtv Hradec
(ved. Jii Rezek)

Lradce

Predloha: Ivan Vysko¢il: Zrddce (z knihy
VZoyl prece létat je snadné)
Dramatizace a rezie: Jifi Rezek

DDS Paramian, Dramaticka skolicka Svitavy
(ved. Jana Mandlovd)

Stastny princ

Piedloha: Oscar Wilde: Stastngj princ
(Praha: Artia, 1971)

Preklad: Arnost Vanécek

Dramatizace a rezie: Jana Mandlova

a soubor

DDS Kastrol, SZUS Trnka, Plzeri

(ved. Michal Ston)

Kralici

Autofi: ¢lenové souboru

Dramaturgickd tprava a rezie: Michal Ston
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HOSTE PREHLIDKY

Studio DAMUZA, Praha
1 tajného deniku Smolicka Pé
Rezie: Jakub Vasicek

MajTo, LDO ZUS Zamberk

(ved. Olga Strnadova)

Stastny princ

Piedloha: Oscar Wilde: Stastnyj princ
(Praha: Artia, 1971)

Preklad: Arnost Vanécek
Dramatizace: Karel Sefrna

Rezie: Olga Strnadovd

Gécko, Svitavy

Hotel

Autor: Matéj Sefrna

Dramaturgickd tprava, hudba a rezie: Karel
Sefrna

DDS DRIM, LDO ZUS Jozefa Rosinského,
Nitra, Slovensko (ved. Marica Siskova)
Vina.sk

Autori: Marica Siskova a ¢lenové souboru
na motivy némeckého filmu Die Welle (rezie
Dennis Gansel)

Dramaturgie: Simon Spigdk

Rezie: Marica Siskova

NEZARAZENE INSCENACE
(DOPORUCENI DO SIRSIHO
VYBERU)

DDS Pod stiechou, LDO ZUS F. A. Sporka,
Lysé nad Labem (ved. Katerina Urbankova)
Rychlé 3ipy na scéné a néco navrch

Piedloha: Jaroslav Foglar-Marko Cermdk:
Rychlé sipy

Dramatizace a rezie: Katerina Urbankova

a soubor

YOUNG Prkno, Veverska Bityska

(ved. Jarka Vykoupilova)

Macesky

Piedloha: Olga Cernd: Kldrka a 11 babicek
Dramatizace a rezie: Jarka Vykoupilova

Dramaticky krouzek ZS Zeleznicka, Ji¢in
(ved. Richard Koni¥)

Povidka canterburska

Predloha: Geoffrey Chaucer-Eleanor Farjeo-
nova: Povidka Zeny z Bathu (z knihy Canter-
burské povioky)

Preklad: Hana Skoumalova

Dramatizace a rezie: Richard Konir a Pavel
Horak

DRAMATIKA , UMENI , DIVADLO 9

Zluty citrén, LDO ZUS Louny (ved. Oksana
Kaplanova)

Elaalila

Predloha: Elena Ferrante: Genidlni pritel-
kyné: Détstvi a dospivdni

Preklad: Alice Flemrova

Dramatizace: Oksana Kaplanovd a soubor
Rezie: Oksana Kaplanova

Taneéni studio Light pii ZUS Na Popelce,
Praha 5 (ved. Lenka Tretiagovd)
Dobrodruzna cetba pani ucitelky Pipkové

Literarni inspirace: Milos Kratochvil:
Pachatelé dobryjch skutkii 2: Duchari
Dramatizace a rezie: Lenka Tretiagova

DDS Koséci, KOS, Plana, okres Tachov
(ved. Gabriela Berkova)

Kde domov tvij?

Autofi: ¢lenové souboru

Rezie: Gabriela Berkova

DDS ZS Rousinov (ved. Michaela Kyjovska)
Krakono3iv dar

Predloha: Josef Kozisek: Krakonosiv dar
Dramaturgie a rezie: Michaela Kyjovska

a déti ze souboru

DDS Rytiti a Vily, LDO ZUS Roberta Schu-
manna, AS (ved. Pavla Hoskov4)

Denik prastény ségry a Silenyho brachy

Predloha: Oldriska Ciprova: Denik prastény
ségry a silengho brdchy

Dramatizace a rezie: Pavla Hoskova a soubor

DDS Parta Kamosii, krouzek pod ZUS Boro-
vany (ved. Jana Wertigovd)

Astalavista, Pedro!

Piedloha: Pavel Srut: Jak se Pedro dostal do
nebe a z nebe (z knihy Prcek Tom a Dlouhdn
Tom a jiné velice americké pohdoky)
Dramatizace a rezie: Jana Wertigova

a soubor

DDS Seminka, LDO ZUS Leoge Janacka, Fry-
dlant nad Ostravici (ved. Jitka Kvasnickova)
ATREB.UP

Predlohy: Marie Vodickova (ed.): Kostko-
vany idedly a Jitri Dédecek: UleZelé Zelé
Scénar montaze a rezie: Jitka Kvasnickova

DDS JuFaFaK, LDO ZUS Horazdovice

(ved. Tomas Machek)

Mate plice? My ne...

Predloha: Petr Chudozilov: Na velrybé
Dramatizace a rezie: Tomas Machek

DDS Dramaticka Ondatra, LDO ZUS Jihlava
(ved. Martin Kol4r)

Standy kopec

Autori: Martin Kolar a soubor

Rezie: Martin Kolar

4. roénik LDO ZUS Nové Mésto na Moravé
(ved. Lada Hub4c¢kova Pokornd)

Grulik

Predloha: Petr Nikl: Preshdoky

Scénar a rezie: Lada Hubackova Pokorna
a soubor

DDS Piskajici vriky, LDO ZUS Mohelnice
(ved. Martina Kolaiova)

Cunikiv superdenik

Piedloha: Emer Stampova: Cunikiiv super-
tajny denik

Preklad: Martina Buchlova

Dramatizace a rezie: Martina Kolarova

DDS Jitienka, Loutkové divadlo SVC, Opava
(ved. Petra Bublikovd)

Snéhova kralovna

Predloha: Hans Christian Andersen: Sné-
hovd kralovna

Dramatizace: Ludék Richter (z ¢asopisu
Divadlo pro déti [Divadlo détem/: Jaro *12.
Praha: Spolecenstvi pro péstovani diva-
dla pro déti a mladez Dobré divadlo détem,
2012)

Dramaturgickd tprava a rezie: Petra
Bublikova

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov
(ved. Ondiej Sulc)

Kryspin zmizel

Autor: Ondrej Sule

Dramatizace a rezie: Ondiej Sulc

DDS Partic¢ka ze Zabokudel p¥i ZUS Vla-
dimira Ambrose, Prostéjov (ved. Hana
Sprynarova)

Jak se zbavit mstivy Soni

Piedloha: Jiti Holub: Jak se zbavit mstivy
Soni

Dramatizace a rezie: Hana Sprynarova

DLS LDO ZUS Strakonice (ved. Ivan
Kfesnicka)

Snofinus a Mordulina

Autor: Alois Gallat: Snofonius a Mordulina
aneb Kam vede tvrdosijnost lstivé frau-
cimory: Loutkovd tragedie pro dospélé

0 dvou jedndnich. Podle prontho znéni uve-
rejnéného anonymné v ¢asopise ,,Rachejtle”
(nakl. F.J. Kastrdnek. v Jiéine v l. 1854-5),
Odle podle tekstu otisténého v ., Humoris-
tickych listech” r. 1858 a podle novéjsich
vyddni ve ,,Svdbové knihovné” upravil Dr.
Jan Malik

Dramaturgickd tprava a rezie: Ivan
Kresnicka

DDS Sumék, LDO ZUS Turnov (ved. Romana
Zemenova)
Jak se péstuji hvézdy
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Autori: ¢lenové souboru
Uprava a rezie: Romana Zemenova

DDS Zbytky, LDO ZUS F. L. Gassmanna,
Most (ved. Barbora Gréeova)

Pusap

Autorky: ¢lenky souboru

Rezie: Barbora Gréeova

DDS Spenit a kedlubna, LDO ZUS F. L. Gass-
manna, Most (ved. Pavel Skala)
Plaznazbor

11 Vina.sk
11 Hotel
1 Z tajného deniku Smolicka Pé

Predlohy: basné Christiana Morgensterna
v riiznych prekladech

Dramaturgie: Pavel Skdla a soubor

Rezie: Pavel Skdla

DDS Déti v kagi, LDO ZUS F. L. Gassmanna,

Most

(ved. Pavel Skéla)

Nova Jana

Autori: ¢lenové souboru

Rezie: Pavel Skéla

DDS Na vétvi, LDO ZUS Zabieh

TVORIVA DRAMATIKA

(ved. Pavla Schénovd)

14-14: pratelstvi napfic staletimi

Predloha: Silene Edgarova a Paul Beorn:
14-14: pratelstvi napric staletimi
Preklad: Svétlana Ondrouskova
Dramatizace a rezie: Pavla Schonova

DDS Tézka dohoda, LDO ZUS Zelezny Brod
(ved. Milana Vilusinska)

Moci neni pomoci

Autofri: soubor a Milana Vilusinskd

Uprava a rezie: Milana Vilu$inska

Fotografie Ivo Mickal

DETSKESEfﬁ?

I KRAJSKYCH PREHLIDEX

LeNIK
DETSKE SCE
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SIGNALY A PODNETY

DET

JAROSLAV PROVAZNIK
jaroslav.provaznik@damu.cz
katedra vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta AMU v Praze

JAKE SIGNALY VYSLALA LETOSNI
DETSKA SCENA

Usuzovat na celkovou tiroven divadla hra-
ného détmi v Cesku podle jedné celostatni
prehlidky by bylo jisté prehnané, ale signal

o hlavnich tendencich z ni vysoudit Ize. Uz
proto, Ze nedilnou soucasti celostatni pre-
hlidky je i zpravodajstvi o tom, jak vypadaly
prehlidky krajské, z nichz se vybiralo na celo-
statni Détskou scénu ve Svitavach. (Mam

na mysli referaty publikované kazdoro¢né
vnultém ¢isle Deniku Détské scény, které je
pro redakci a organizatora celostatni pre-
hlidky nékdy skoro nadlidské sehnat a pri-
pravit véas do tisku, ale tvrdosijné si myslim,
Ze je to mimorddné zdsluzny pocin, ackoliv
se to moznd na prvni pohled nezd4.) Z onoho
zpravodajstvi — a také z programové broZury
Détské scény 2018 — lze vycist, Ze na ¢tr-
nacti krajskych prehlidkach po celé repub-
lice hylo letos k vidéni celkem 134 inscenact,
z nichz 40 bylo natolik kvalitnich, Ze je lek-
torské shory v krajich doporugily (ptimo
nebo do Sirsiho vybéru) k ti¢asti na celostatni
prehlidce. Uz z této statistiky lze usoudit,

ze pedagogt, kteri pracuji kvalitné na poli
détského divadla, je dnes ictyhodné mnoz-
stvi. (Pro zajimavost: kolem poloviny 90. let
se celkovy pocet inscenaci doporuc¢enych

na celostatni prehlidku — primo ¢i do Sir-
siho vybéru — pohyboval jen kolem dvaceti,
zatatkem stoleti pak kolem tficeti.)

A jaky obraz souc¢asného ¢eského diva-
dla hraného détmi nabidly soubory na tirech
svitavskych jevistich?

Predevsim je potésujici, Ze to byl obraz
typové i zanrové velmi pestry. Nejcastéji
byly zastoupeny pribéhy s détskym hrdi-
nou (Bylo nds pét, Rvi potichu, brdcho,
I0ol!, Vina.sk), v jednom ptipadé situovany
do minulosti (Béz, chlapée, béz), tiikrat
byly zdrojem inscenaci folklorni pohadkové
predlohy, respektive jejich autorskd zpraco-
véani nebo variace (Stoji hruska, Jak se hle-
Oaji princezny, 0 sedmi bratvich ve stuoni),
ctyrikrat byly k vidéni autorské pohad-
kové piibéhy (Rozum a Stésti, K neuvéveni,
Babicko, vyprdvéj ndm neco..., Stastnyj
princ), dvakrét sahly soubory k nonsen-
sové poezii (0da na lelky, Do velké krajiny
Dudéou) a po jedné inscenaci byly zastou-
peny dalsi Zanry: pribéh s antropomorfi-
zovanym zvifecim hrdinou (My, vrabédci),
absurdni povidka (Zrddce), a dokonce jsme
se letos setkali na Détské scéné i s hororo-
vym thrillerem (Krdlic).

S tim tzce souvisi také skutecnost, ze
celostatni Détskd scéna byla velmi pestrd
co do vékového rozlozZeni ui¢inkujicich: od
déti na poédtku Skolni dochdzky (nejmladsi
soubor LDO ZUS z Jindiichova Hradce nebo
tiebotovské T¥i boty) az po déti, keeré uz
vlastné ani détmi nejsou a mohou si s tispé-
chem troufnout na naroc¢né divadelni tvary
(divadelni studio Kampak! z Prahy s insce-
naci Rozum a Stésti nebo ostrovsky soubor
HOP-HOP s inscenaci Béz, chlapde, béz).
Tuhle vékovou a zkuSenostni pestrost pokla-
dam za dilezitou, protozZe tém, kteri se
Détské scény ticastni jako divaci a semina-
risté, ukazuje, ze ma smysl délat divadlo
s riizné vyspélymi a rtizné zkuSenymi sku-
pinami a Ze i se za¢inajicimi détmi lze dojit
k jevistnimu tvaru, pokud vedouci respektuje
moznosti souboru a pokud si ujasni, jakou
funkei takovd elementarni divadelni prace ve
vyvoji jeho svérencti a celého souboru ma.

Déle pokladam za zaznamenanihodné, Ze
vedle autorskych inscenaci, které samoziejmé
prevazovaly, se na letosni Détské scéné obje-
vily hned tfi soubory, jejichz vedouci vysli

SKE SCENY 2018

z ,hotovych® dramatickych textt, tedy textii
vzniklych mimo soubor. Ve dvou pripadech
to byly vyborné texty Milady MasSatové (Stoji
hruska a Jak se hledaji princezny), v jednom
pripadé to byl text, ktery vytvoril Pavel
Soukup pro dospélé herce a ktery rozmnozila
v 80. letech DILIA (My, vrabédci). Ve viech
tfech pripadech se ukdzalo, jak je dilezité,
aby byl zvoleny text pirec¢ten vnimavym a citli-
vym vedoucim-dramaturgem a soucasné aby
s nim vnimavy a citlivy vedouci-rezisér pra-
coval tak, aby se text seSel — svym tématem

i ustrojenim — s ¢leny jeho souboru, s jejich
z&jmy, moznostmi, schopnostmi a doved-
nostmi, jak jsme to mohli vidét v sobotecké
inscenaci. Problémy obou inscenaci vznik-
lych na zékladé textti M. Masatové vyplyvaly
predevsim z toho, Ze se vedoucim nepoda-
filo dostate¢né proniknout k jadru a poetice
téchto texti.

Détskd scéna 2018 potvrdila, Ze se
détské soubory uz davno nevyhybaji ani
zavaznym témattim a slozitym latkam.

Tuto tendenci, toto ,,houstnuti* atmosféry,
které se projevuje ve volbé nékdy i nepri-

lis optimistickych latek, je mozné sledovat
minimdlné od pocatku stoleti. Letos se to
projevilo i tim, Ze se v programu celostdtni
prehlidky objevila dvé ,velkd platna®: plzen-
sky pokus o dramatizaci romanu Ivony Bie-
zinové Roi potichu, brdacho o souziti s lidmi,
kter'i trpi autismem, a velkoryse pojednand
inscenace Ireny Konyvkové Béz, chlapce,
béz podle stejnojmenného romanu Uriho
Orleva o osudu polského zidovského chlapce
za 2. svétové valky. A patii sem i pohostin-
ské vystoupeni slovenského souboru z Nitry
s veleaktudlni inscenaci Vina.sk.

Naproti tomu miizeme uz delsi dobu
pozorovat — a leto$ni ro¢nik Détské scény to
potvrdil — relativné maly zdjem vedoucich
o kolektivni prednes. Ve Svitavach se objevil
jen ve dvou piipadech — v hovoréovické 00¢
na lelky a ¢asteéné v inscenaci prazského
DRDS Do velké krajiny Dudéou; mezi insce-
nacemi doporu¢enymi do Sirstho vybéru, ale
nezatazenymi do programu celostdtni pre-
hlidky najdeme pouhé ¢tyri takové porady.
Jsem presvédceny o tom, ze je Skoda pomijet
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tento ,segment” dramatickovychovné prace.
Odliv zdjmu o kolektivni pfednes mozna sou-
visiis mensiinvenci vénovanou jeho pii-
pravé, kdyZz uz se pro néj nékde rozhodnou.
Pak neni divu, Ze takové inscenace na kraj-
skych nebo oblastnich ¢i okresnich kolech
zlistanou jaksi v pozadi, protoZe vedle ambi-
cioznéjsich divadelnich tvarii vyjdou jako
chudé pribuzné. Nepléduji pro tuto oblast
dramatické vychovy z néjakych sentimen-
tdlnich pohnutek, byt mam dodnes v paméti
radu skvélych recita¢nich vystoupeni z 80.
a90. let. Zminuji se o tom proto, Ze tehdy

se rodilo mnozstvi zajimavych recitac-

nich inscenaci, pod nimiz byli podepsani
nejen pirednesovi ,,specialisté®, ale i $pic-
kovi vedouci détskych divadelnich souborti
(Sérka Stembergové, Eva Magerova-Pol-
zerova, Jirina Lhotskd, Krista Blahova, Jifi
Oudes, Véra Pankova, Eva Kaderkova-Vencli-
kova, Ema Zamecnikova, Jaroslav Dejl, Irena
Konyvkovd, Lucie Veli¢kova aj.), ktei'i védéli
dobre, co délaji, pro¢ se vedle divadla vénuji
se svymi soubory — nikoli jen nahodile, ale
systematicky — také prednesovym jevistnim
tvariim — ,klasickym®“ pdsmtim i montazim
nebo divadliim poezie. Prace na predneso-
vém tvaru, pokud je brana se v§i vaznosti

a zodpovédnosti, miize napt. soubor obo-
hatit o hlubsi pohled na literdrni text a na
literaturu vitbec, miiZe vyznamné pomoci

ve vybavovdni déti dovednostmi (mluvnimi

a samoziejmé i dal$imi), které se ziro¢i mj.
ivdivadelni praci, a miize byt vybornym
prostredkem k rozvijeni schopnosti vnimat
kompozici jevistniho tvaru a na relativné
malém prostoru poznavat, co je to temporyt-
mus, gradace, pointa atd. atp.

PO JAKYCH CESTACH SE INSCENACE
LETOSNI DETSKE SCENY UBIRALY

A JAKE PROSTREDKY SI VZALY NA
POMOC

Vést déti k tomu, aby si aspon zéasti vyzkou-
Sely , klasické” realistické herectvi, je to, c¢emu
se I'ikd vyzva. Samoziejmé to piipadd v ivahu
aZ pro tu nejstarsi vékovou kategorii a pro
soubor velmi zkuseny. Ale i kdyz vedouci
takovym souborem disponuije, je to pokus
vice nez riskantni, protoze je nezbytné détem
dat takové herecké ukoly, které dokazou
zvladnout, a vytvorit jim takové podminky,
aby se na jevisti citily bezpecné, aby byly pri-
rozené a nemusely sahat k vnéjskovym pro-
stredkiim nebo dokonce az k Sarzim.

Nejpresvédcivéjsi vysledky jsme v tomto
sméru vidéli ve Svitavach v inscenaci ost-
rovského souboru Béz, chlapce, béz a také
ve slovenské inscenaci Vlna.sk.

Anna Hrneckova ve svém shrnuti interni
diskuse poroty, publikovaném v Deniku
Détské scény, o klici k aspéchu ostrovského
souboru napsala: ,A¢koli se inscenace neo-
bejde bez obrazii utrpeni a mnoha dospé-
lych postav, herci se svou omezenou Zivotni
zku$enosti nejsou ponechani bez pomoci ve
slozitych emocich ¢i komplikovanych cha-
rakterech a dostavaji takovy ukol, na ktery
sta¢i. AZ na par momentti pieci jen balan-
cujicich na hranici kli$é (napf. ndznaky
milostnych scén) je hereckd prace piekva-
pivé vyzrdld a piesvédcivd a jedndni jasné
a srozumitelné. V tomto ohledu lze také
vnimat béh — zésadni vyrazovy prostredek
inscenace. NeslouZi zdaleka pouze rychlému
premisténi postav z mista na misto. Pomaha
také herctim autenticky vypovidat o nekon-
¢icf a nesmirné vyéerpavajici nejistoté a utr-
peni hlavniho hrdiny.

Také v pohostinské inscenaci Vina.sk
¢lenové souboru vytvdreli postavy v podstaté
na principu realistického herectvi. Vedouci
slovenského souboru velmi dobte védéla, co
déla, kdyz situaci vySetrovani sebevrazdy
spoluzédka v redlném gymnaziu v Némecku
vroce 1930 exponuje tak, Ze postavy dospé-
lych, které by patnactileti stézi presvédcivé
uhrali, nechava za scénou, zatimco insce-
nace zachycuje vztahy a konflikty mezi stu-
denty, kteri ¢ekaji na vyslech.

S hranim dospélych postav svadél
nerovny souboj plzensky soubor, kdyz se
rozhodl ,sehrat” de facto cely roman Ivony
Bi‘ezinové Rvi, potichu, brdcho, coz uz
samo o sobé (roméan md vic nez 200 stran)
byl tikol nad jeho moznosti. Dalsi problém
souvisel s tim, Ze téma pribéhu tak, jak je
nastaveno v knize, a tak, jak je exponovano
v dramatizaci, se dotyka predevsim dospé-
lych: jak se vyrovnat s ditétem, které trpi
tézkou formou autismu. To vedlo soubor
k lavirovani mezi realistickym hranim
postav, které ovsem v pripadé dospélych
vyznivalo rozpacité (Maminka), a nijak
nezdtivodnéné stylizaci (postavy Babicky,
Dédy nebo Skolnika byly hrané v tézko
obhajitelnych karikaturdch, az Sarzich). Na
druhou stranu je tieba ocenit nékteré anti-
iluzivni prostredky, které mély potencidl
metaforicky zobrazit dusevni stavy postav.
Predevsim mam na mysli meotar, ktery mél
byt obrazem svébytného svéta autistic-
kého Jeremyho, a stroboskop jako prostie-
dek k zobrazeni zachvatu. BohuZel v§ak tyto
prostredky nebyly vyuzity diisledné a v pre-
vazujicim realistickém radu inscenace
nepiisobily organicky.

Zcela bez pomoci nechali na jevisti
vedouci brnénského souboru své svérence
v inscenaci I0ol! Mozaika scének, mnohdy
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spi§ intuitivné nahozenych nez divadelné
zpracovanych, kterou teprve v prithéhu
predstaveni zac¢iname vnimat jako celistvy
pribéh, trpi prvoplanovosti a nahodilosti.
Situaci nejen divaktim, ale i herctim kom-
plikuje i to, Ze téma inscenace neni zcela
Citelné (zavérec¢né deklarace divek, kdo je
pro né idol, piisobi jako umély piilepek).
A tak ¢lenové souboru neciti jako herci
pevnou piidu pod nohama, oporu v situa-
cich, které by méli napliiovat, a misto smy-
sluplného jednani se uchyluji k prazdnym
grimasam.

O pozndni lépe se na jevisti prirozené
citi ti, kteri si spolu s vedoucim nasli sty-
lizac¢ni kli¢ ke svym postavam zaloZeny na
jiném principu, nez ktery je odvozen z rea-
listického herectvi, jez je pro déti svou pod-
statou jen velmi obtizné dosazitelné.

Nejstarsi skupina jindrichohradecké
7US pod vedenim Jittho Rezka si uz vybé-
rem latky vytvorila dobry odrazovy mistek:
zvolila si absurdni povidku Ivana Vyskocila
Zradce (v dramatizaci svého vedouciho),
ktera nabizi jak jazykovy, tak predevsim
situa¢ni humor, téma oslovujici dospivajici
¢leny souboru a postavy, které se uz svou
podstatou vzpiraji realistickému zobrazo-
vani. Clenové souboru si tak uzivali mode-
lovani postav — zejména Feditele Skoly
a dal$ich ¢lenti pedagogického shoru —
jako karikatur. Pri hrani by jim vSak slusela
vétsi kdzen, protoze se na celostdtni pie-
hlidce ob¢as nechali strhnout k nasilnému

,vyrabéni“ humoru.

Dobrym prikladem, jak détem pomoci
v tvorbé postav a jak je vést k pravdivému
jednani pohybem i slovem a k napliio-
vani situaci, byla sobotecka inscenace My,
vrabédei. Stastnd byla uz dramaturgicka
volba: Pro vyhradné kluci¢i soubor vybrala
Lada Blazejova nékolik epizod z vrabéiho
eposu ¢i spis série vrab¢éich prihod, které
napsal bulharsky spisovatel Jordan Radi¢-
kov, podle jehoz knihy vytvoril v 80. letech
dramatizaci Pavel Soukup. To podstatné pro
uspéch inscenace spociva v Sikovné volbé
jednoduchého, ale dobre fungujiciho styli-
zacniho klice pro tvorbu postav vrab¢aki:
vrahci jsou charakterizovani rozcucha-
nymi vlasy, maji placacky na mouchy, které
navic slouzi k specialnimu ,,vrab¢imu® ritu-
alu, a jsou neustale v pohybu po celé ¢lenité
scéné, a dokonce létaji i vzduchem — diky
trampoliné. Takové metaforické zobrazo-
vani postav $lo naproti jak zvolené latce,
tak kluktim, kteti se svymi vrabcdky i jejich
pribéhy zjevné bavili, a piitom se jim z té
zabavné hry postupné rodilo vazné téma: co
je to domov a jak je diilezité védomi toho, Ze
nékam patiime.
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Epické divadlo v divadle hraném détmi
uz davno zdomdcnélo. A i letos osvédéilo
svoji opravnénost, zejména v praci s men-
$imi détmi, a dokonce s détmi, které teprve
ziskdvaji prvni divadelni zkuSenosti. To je
pripad nejmladsiho souboru letosni Détské
scény, dalsiho souboru jindtichohradecké
ZUS, ktery pracoval pod vedenim Vojtécha
Madéryce. Jednoduchy piibéh O sedmi bra-
trich ve studni, vybrany ze souboru, ktery
z monumentalni shirky lidovych vypravéni
shromazdénych Henrim Pourratem vybral
a prelozil Jifi Reynek, byl pro tuto sku-
pinu $tastnou volbou. Citlivé vedeni Vojté-
cha Madéryce vyuzivd prirozenou hravost
déti a nendsilné je sméruje k prehlednému
divadelnimu tvaru. Sedm déti na jevisti
ztvarnuje kolektivni roli vypravéce a zaro-
ven sedm bratrii, ktefi se vydavaji do svéta
hledat rozum. Bez rekvizit a kulis dokazi
déti nastolit prostiedi a déj prostiednictvim
pohybovych her a zcela prirozené a hravé
vstupuji do roli bratrii a bez problému jsou
schopny ze své postavy vystoupit a okomen-
tovat ji, aniz se ztraci linka jednoduchého
pribéhu — protoZe inscenace vznikala
postupné ze série pripravnych her a cvicent,
s jejiichz pomoci déti po nékolik tydnii prace
v LDO prochézely celym pribéhem. Zjedno-
dusené re¢eno — byla to ukdzka dramatické
vychovy typu playmaking, z které se citlivou
praci vedouciho nakonec vyloupl jednodu-
chy divadelni tvar.

Postupy epického divadla vyuzily také
vedouci tfebotovského souboru v dramati-
zacich dvou pohadkovych pribéhti Terryho
Jonese — O zapomnénkach a Mick a Mack,
které soubor zahral pod spole¢nym ndzvem
K neuvéreni (oba piibéhy jsou z knihy
Pohddky k neuvéreni). PresvédCivéisi je
druhy z pribéhti tiebotovské inscenace.
Dtivodem je piedné kvalitnéjsi predloha —
pribéh O zapomnénkdch je svou podsta-
tou ndsilnd a ponékud sentimentdlni agitka,
kdezto Mick a Mack je prehledny a vtipny
ptibéh o dvou bratrech, ktefi se za kazdych
okolnosti musi hadat. Na mensi presvédci-
vosti prvni pohddky md podil i to, Ze vypra-
véci part je tu nejasné ukotveny a vypravéni
je narusovano ¢astymi a dosti slozitymi
prestavbami prostiedi. Uspéch Micka
a Macka je naproti tomu dén tim, Ze stoji na
vtipném soupereni tii dvojic chlapci, hra-
jicich dva rozhadané kluky Micka a Macka,
jejichz ztrojeni je divadelné Sikovné vyu-
Zito, a hejna dévcat, kterd jim pripravuji
nastrahy (ndmofnici, ktefi vééné se hdadajici
kluky vyhodi z lodi na pusty ostrov, vich-
Fice, vybuch sopky). Tento princip — ztro-
jend role rozhddanych klukii a divéi skupina
v pozici kolektivniho protihrda¢e — vyborné
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funguje a déti ho s potéSenim a prirozené
napliuji a mohou diky tomu na jevisti pro-
kazat, Ze disponuji uz nemalymi divadel-
nimi dovednostmi.

Uvazujeme-li o tom, jak détem na jevi-
$ti pomoci s tim, aby mohly vstupovat do
roli fiktivnich postav a uvéritelné je zobra-
zovat, nabizi se montazni princip, postup inspiro-
vany filmem. ,Udrzet" postavu po celou dobu
inscenace je pro dité ikolem, ktery byva nad
jeho moznosti. Ale kdyZ inscendtor vyuzije
segmentovani déje, moznosti ¢lenit pribéh
na drobnéjsi vyrazné ohranicené tiseky
(,zdbéry“), s nimiz pracuje jako s jednot-
kami, jez mtize klast vedle sebe nebo proti
sobé (zamérné vyuzivat kontrast), miize
tak détskému herci vytvorit ono bezpeci
pii hrani (fiktivni) postavy. A nékdy se tak
podari détskému herci uvéritelné vytvo-
rit i postavu dospélého, respektive jeji dil¢i
charakteristiku. Za dobry priklad ndm mtze
poslouzit ostrovska inscenace Béz, chlapce,
béz, v niz vyborné funguji pravé filmové
strihy, podporené i tim, Ze si roli hlavni
postavy piredavaji postupné riizni hraci.
Tento princip je zvefejnén uz na samém
zacatku inscenace, kdy na scéné vidime
nékolik hercii, ktefi — jeden po druhém —
oznamuji: ,,Jmenuji se Jonach.. — ,Jmenuji
se Jonach, za¢nu si ale rikat Jurek... —

LJmenuji se Jonach, kdyz jsme prisli do
ghetta bylo mi pét let...” — ,Ted uz mi je
Sest, to uz umim dobte prebrat popelnici,
maminka nam pak vzdycky néco dobrého
navari... — Ted uz mi je sedm, bratr chtél
utéct z ghetta dirou v ploté, pry je tam jidlo
a svoboda, nevédél jsem, co je svoboda...* —

»led mi je uz osm, utikali jsme tou dirou, ale
mé s mamou chytili, mamu zmlatili a vra-
tili nds, tatu a bratra jsme nevidéli... — ,Je
mi 9... Avypravéni s vyuzitim filmovych

LStiipkil“ situaci nese tematicky kompliko-
vany pribéh témér po celou dobu. Tam, kde
je véak opustén (v epizodé v nemocnici),
ztraci inscenace na dynamice a naléhavosti.

Zjevnou a priznanou inspiraci filmem
vykazuji Krdlici plzenského souboru Kast-
rol, které 1ze vnimat jako parodii na holly-
woodské sci-fi thrillery (autorskd inscenace
se nejspis inspirovala americkym hororem
Noc krdlikii z roku 1972). Tady se setkdme
opét s dobre vyuzitou technikou mon-
taZe (scény titéku po stiechdch a vytaho-
vou Sachtou mrakodrapu atd., vyuZivan{
barevného svétla a tmy k segmentovani pri-
béhu), ale celkoveé ziistava inscenace v tomto
sméru na ptli cesty: je to spis jakasi ,,Stu-
dyrka“ (ostatné vedouci mluvil o tom, Ze tato
inscenace je jednou z rady inscenaci, jimiz
soubor zkoumal rtizné filmové Zanry), u niz
neni rozhodnuté, zda ptijde o vazné minény,

~pInohodnotny“ thriller (ktery by ovem na
jevisti vyzadoval velmi realistické zpraco-
vani anebo néjaké zcela origindlni feSen,
které by divaka prinutilo, aby ,,uveéril“ ve fikci
a identifikoval se s hrdiny), nebo o parodii na
komer¢ni filmy a seridly (coZ naznaduje vyu-
zivani bombastické ,, hollywoodské® filmové
hudby a zavérecné oznament: ,,V ¢eském
znéni Jifina Bohdalovd atd..”).

Vleto$nim roce se na Détské scéné neu-
rodilo tolik zajimavych loutkafskych vystoupeni
jako v loniském nebo predloniském roce. Ze
¢ty inscenaci, v nichZ hrdly podstatnou
roli loutky, byla pro mne nejzajimavéjsim
Rozum a Stésti Divadelniho studia Kampak!
z Prahy. Vedouci Dana Bldahova udélala
dobre, kdyz sdhla po vyborné dramatizaci
této Werichovy autorské pohadky, kterou
kdysi napsala Markéta Schartova. Text trak-
tuje pribéh jako grotesku, akcentuje akce,

v replikdch vyuziva rytmizaci a je napsan
primo ,,na télo* mandskiim. A presné toho
dokazal soubor vétsinou dobre vyuzit. Dobie
dramaturgicky upraveny text, k némuz pri-
psal své pisnicky, zahral s chuti a s velkou
mirou loutkaiskych dovednosti. Zjevné bylo
i to, Ze Werichova pohddka oslovila dospiva-
jici soubor svym tématem, souznicim s nasi
soucasnou neradostnou politickou situ-

aci. Jak napsala Anna Hrneckova: ,,Je velkou
radosti vidét predstaveni, ze kterého piimo
tryskd potieba tviircti komunikovat o pro

né pal¢ivém tématu. Jesté vétsi radosti je
vsak vidét predstaventi, které je stejné aktu-
alni jako univerzalni, neni agitkou, ale dilem
vicevrstevnym — vedle problémii soucas-
nych v ném lze najit problémy minulosti

i budoucnosti.”

Také turnovsky soubor Ani Muk sahl po
kvalitnim dramatickém textu. Vybral si hru
Milady Masatové Jak se hledaji princezny,
inspirovanou Erbenovou klasickou pohdd-
kou Dlouhy, Siroky a Bystrozraky. V tomto
pripadé se vSak soubor s poetikou textu
nesesel. Hra Milady Masatové je vystavéna
velmi rafinované, pracuje s presnou rytmi-
zaci replik (nékdy jednoslovnych), s repe-
ticemi, s gradaci, s hrou jako principem
pohddky a od hercti vyzaduje dosti velké
loutkdrské dovednosti — loutkovodi¢skou
zrucnost, presné fazovani akei a viibec
smysl pro moznosti mandaski, jimz je text
urcen. To vS§echno vsak jako by turnovsky
soubor nevnimal. Anna Hrneckova to kon-
kretizuje: ,Nedostatek potiebné hravosti
je nejvice vidét pti zpracovani trojiho hle-
dani princezny — jednotlivé cesty se v pod-
staté nelisi, negraduji, nenabizeji nové
ndpady. Stdle stejnd pochodova pisnicka
dojem unylosti jen podporuje. Potrebnd
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péce chybi ovSem také vytvarnému zpraco-
vani. Kostymy, loutky i ndznak scénogra-
fie nevykazuji snahu o jednotici princip ¢i
prosty soulad.”

V ostravské inscenaci Babicko, vyprdvéj
ndm neco... zaujaly nékteré dil¢i loutkarské
momenty (pifbéh o uminéném décku, ndpa-
dité zahrany pouze zivou rukou, maxiloutka
babicky, ktera byla technicky zajimavé
fesend, ale vytvarné bohuzel odpudiva).
Jenze ¢tyfi hororové plus minus pohad-
kové pribéhy, s nimiz si uz Arnost Goldflam
ponékud svévolné pohrdl ve svém drama-
tickém textu Pohddky pro zlobivé, byly vsa-
zeny do ramee (hriizu budici, a7 agresivni
babicka vypravi détem hororové piibéhy),
ktery divakovi nedaval kli¢ k tomu, jak celou
inscenaci chdpat. ,Mohli jsme tak spiSe uha-
dovat,” konstatuje Anna Hrneckova ve svém
¢lanku shrnujicim debatu lektorského shoru
o tomto vystoupeni, ,,Ze inscenace méla
dat najevo odpor déti k tradi¢ni vychové,

k pojeti ditéte jako zlobici bytosti, kterd ma

byt predevsim udrzovana ve strachu z trestu.

Ze méla v hororové nadsazce ukdzat, jak i ti
nejblizsi dospéli se mohou v ocich déti pro-
ménit v prizrak, ktery je paralyzuje, manipu-
luje a bere na sebe podobu vsech strasidel,
jimiz strasi. Jako alternativu pak déti nabi-
zeji otevienou partnerskou komunikaci.

A své hodnoceni opravnéné uzavira: ,,Ale
moznd je to celé jesté jinak...

I vinscenaci Stastného prince svi-
tavské Dramatické skolicky je zdrojem
problémi dramaturgie, respektive dra-
matizace. Jestlize se z Wildeovy symho-
listni pohddkové prézy odstrani motivicka
linie starosty a konselti, vnasejici do vypra-
véni horkou ironii, ztrati se podstatnd ¢ast
tématu a z pribéhu se stane ponékud slad-
kobolny pribéh s nadechem socidlni agitky.
Inscenace, oslovujici nékteré divaky svou
atmosférou, tak byla spiSe sledem nékdy
popisnych, nékdy poetickych obrazkii,
které vypravéni zakladniho pribéhu pouze
ilustrovaly.

Lenka Tretiagové ze smichovské ZUS
Na Popelce se uz léta pokousi o to sloucit
divadlo a tanec, vyuzit pohyb a taneéni principy
jako prostfedek vypravéni piibéhu. Je tieba Fict, ze
v poslednich letech je v tomto sméru vétsi-
nou uspésna. Letos se pokusila o zdanlivé
nemozné: inscenovat v tomto radu nékteré
epizody z Polackovy humoristické knihy
Bylo nds pét, v niz je slovni humor podstat-
nou slozkou. Ale i tento jeji pokus lze hod-
notit jako tispésny. Lenka Tretiagova se
nehoji rozdrobit Polackiiv text na mikrosi-
tuace a nékdy z néj dokonce vypreparuje jen
jednotlivé véty a z tohoto materialu kom-
ponuje sled obrazii, v nichz dominantnim

sdélovacim prostiedkem je pohyb, aniz se
vytrceji vztahy mezi postavami. (Jen nékdy
se nechd ,unést” a vytvari jakési ,,dekora-
tivni“ momenty, v nichZ tanecni stylizace
prestane fungovat jako prostredek vypra-
véni piibéhu a vygeneruje samostatné
,Cislo* — viz napt. naddimenzované rvacky
mezi kluky, koureni naznacované ¢arovanim
rukou.) Inscenace taneéniho studia Light je
zajimava i tim, zZe ryze klu¢ic¢i pribéh hraje
skupina, v niz podstatnou ¢ast tvori dévcata.
Lenka Tretiagova se proto rozhodla ke $tast-
nému kroku — posilila ,hol¢i¢i® linii, ktera
je u Polacka spiSe v pozadi, a zdafile na ni
buduje téma vztahu kluci-holky.

Vyuzit tanec¢ni stylizaci k vypravéni pri-
béhu se pokusil také jablonecky soubor
Divadelnice z Vikyte. Text Milady Masatové
Stoji hruska vsak neptecetl jako piehledny,
byt hluboky ptibéh, ale inscenoval ho témér
jako lyriku: Zatézkal ho popisnymi pohyby,
misto akei a situaci si hral s pseudopoetic-
kymi ornamenty (témé¥ taneéni expozice
hrusné karmazinky s vyuzitim barev-
nych stuh), znepiehlednil postavy a kvazi-
folklorni stylizaci v kostymech i tane¢nich
pohybech michal s realistickymi detaily
(pantomimické zobrazovani ¢innosti na
venkovském dvore)...

0 montdzi jako o prostredku, ktery lze
s vyhodou vyuzit v inscenaci hrané détmi, uz
byla re¢ v souvislosti s herectvim. Na letosni
Détské scéné jsme méli prilezitost vidét dvé
inscenace, které byly na montdzi jako kom-
pozi¢nim prostiedku postaveny. V obou pri-
padech $lo o montéze nonsensové poezie.

Hovorc¢ovicky soubor si vybral verse
Pavla Sruta a Emanuela Frynty a ve své
00¢ na lelky vymyslel ramec prochazeni
vystavou moderniho uméni. Jako napad
to md své opodstatnéni, protoze nonsen-
sova poezie a nékteré sméry avantgardniho
vytvarného uméni 20. stoleti maji leccos
spole¢ného. Hovorcovicka inscenace vsak
s timto napadem nepracuje diisledné, jako
by nékde bylo ndpadii vic, nékde méné.
Jenze montdz je stavba kirehkd a vyzaduje
az puntickarskou presnost v motivické
praci, ve vytvareni strihi, kontrasti, v ryt-
mizovani, gradovani. A v tomto sméru méla
00a na lelky jesté rezervy.

Velmi dobfe si naopak poradil s mon-
tdzi jako kompoziénim principem Disma-
nuv détsky rozhlasovy soubor pod vedenim
Jany Frankové. Do velké krajiny Dudéou
je porad kombinujici nonsensové basnicky
a absurdni pohadkové texty Ivana Mar-
tina Jirouse s jeho dopisy, které psal z val-
dického komunistického krimindlu svym
dvéma dcerkdm. Anna Hrneckova k tomu
dodava: ,,Takto nastavend situace je sama
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0 sobé nesmirné silna. Obohacuje veselé
basnicky a pohadky o hlubsi, molové tény,
nové osvétluje jinak nendpadné motivy
anese s sebou pro divadlo tolik dilezitou
dramatic¢nost.” Tady nékde je i kli¢ k tispé-
chu prazské inscenace, ktera neni naho-
dilou skladankou textii, ale promyslenou,
téméf hudebni skladbou. (Ostatné hudebni
slozka hraje v inscenaci diilezitou roli,
Magorovy basnicky, které pro soubor zhu-
debnil Jakub Sejkora, maji, jak to pojme-
novala Anna Hrneckova, primo ,hitovy
potencidl“) A bylo potésenim sledovat, jak
se v takto promysleném jevistnim tvaru
citi déti dobre, jak ma kazdé prilezitost se
v ném po svém uplatnit. Souvisi to priro-
zené i s tim, ze déti z tohoto souboru jsou
skvéle vybavené, védi, co tikaji, komu to
rikaji a proc, jejich mluvni projev je v tom
nejlepsim slova smyslu suverénni, a pritom
zcela prirozeny a jejich existence na jevi-
$ti postradd jakoukoliv umélost a chténost
(kterou bylo mozné vidét u ¢lentt DRDS
jesté v neddavné minulosti). Slabou strdn-
kou inscenace jsou ale stinoherni ilustrace,
které piisobi az na vyjimky spise rozpacité.
K hledéni dalsich cest houstinou dét-
ského divadla prispély na Détské scéné
iletos také dalsi ¢asti programu celostdtni
prehlidky. Predevsim to byly seminare
a dilny pro dospélé ucastniky (letos pie-
vazné stiredoskolského véku — $lo o stu-
denty stiednich pedagogickych skol) pod
vedenim Emy Zamecnikové, belgické diva-
delnice Susanne Schraderové, Iriny Ulry-
chové, Karla Sefrny, Vlasty Gregorové
a Kateriny Ondrackové. Dale to byly uz tra-
di¢né interni diikladné diskuse lektorského
shoru (Jifina Lhotsk4, Viktorie Cermdakova,
Anna Hrneckova, Jaroslav Dejl, Tomas Zizka,
JTaroslav Provaznik) s vedoucimi souborti
averejné diskuse o podnétech, které k uva-
zovani o détském divadle prinesly insce-
nace. A také to byl jiz zminény Denik Détské
scény, opét pohotové zaznamendvajici vse
podstatné (i méné podstatné), co se ve
Svitavach udalo, ktery je podle mne velmi
dilezitou soucasti celostatni prehlidky.
Diky nému a diky tomu, Ze je umistén na
webové strance www.drama.cz, je mozné
se k podnétiim, které Détska scéna prinesla,
kdykoliv vracet.

P. §.: Dékuji Anné Hrneckové za moznost
vyuzit jejich referdtii o inscenacich letosni
celostdtni prehlioky, které po cely tjjoen
psala pro Denik Détské scény a které jsou
natolik vystizné, ze mné bylo lito z nich
alespori zédsti necitovat.
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katedra vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta AMU v Praze

Prvni dny Détské scény patrily jako obvykle
détskému prednesu — od patku 8. cervna
do nedéle 11. ¢ervna 2018 byla tedy pro-
gramova nabidka soustfedéna pievdzné na
tuto oblast, coz ve svém mapovani kopiroval
i Denik Détské scény. Rada dospélych tcast-
nikt se Détské scény ticastni ¢asto a to, co
prehlidka nabizi zdjemctim o studium dét-
ského prednesu ¢i détskym recitatortim,
vnima jako samoziejmost. Nabidka Détské
scény po témér padesati letech své exis-
tence je vSak tak propracovand, Ze bychom
alespor ve stru¢nosti radi nabidli jeji popis.

DUMYSLNA KONCEPCE NARODNI
PREHLIDKY

Narodni prehlidce v priibéhu jara pred-
chazi 14 prehlidek krajskych. A je vskutku
nadstandardni sluzbou, Ze nulté ¢islo
Deniku Détské scény, které byva k dispozici
hned prvni den, obsahuje ¢lanky mapujici
vysledky, ale i priibéh a uroven vsech 14 pre-
hlidek. Clinky obvykle piSe jeden z porotcii,
dd se tedy Fict, Ze o kazdé prehlidce se 1ze
hodné dozvédét uz jen z toho, jak je ¢lanek
koncipovan, jakou atmosférou na nas
dychne. Jde o zpravu velmi dileZitou, nebot,
jak znamo, recitacni vykon se odviji od celé
fady proménnych a dva vykony téhoz reci-
tdtora se mohou diametrdlné lisit. Zpravy

z krajskych prehlidek tak mohou podat

vysvétleni, rozptylit ob¢asné otazky ¢i roz-
paky divaki prehlidky ndrodni.

Nejen z nultého ¢isla Deniku Détské
scény lze také vycist, ze vétSina krajskych
prehlidek md jiz letitou tradici, vhodné
zazemi pro kondni a zkuSené organizatory,
kteri se snazi pirehlidky pojimat spise jako
minifestivaly a doplnovat samotné recitace
také tvorivymi dilnami pro déti, hlasovymi
rozevickami, diskusemi s lektorskym shorem
atp. A ve vétsiné krajii mezi lektory zasedaji
zkuseni pedagogové, kteri se prednesu vénuji
delsi ¢i dlouhou dobu a radi. Mnozi z nich se
obcas objevuji také v lektorském shoru celo-
statniho kola prehlidky, coz je uzite¢né pro
sdileni informaci vsemi sméry.

Kromé nultého ¢isla Deniku Détské
scény jsou pochopitelné zajimava i ¢isla
ndsledujici, protoZe mapuji prednesova
vystoupeni déti 3., 4. i 2. kategorie (ve dnech
jsou kategorie Fazeny pravé v tomto poradi),
dilny, které pro déti pripravuji a vedou
obvykle vysokoskolsti studenti drama-
tické vychovy (letos to byly studentky KVD
DAMU: Silvie Miynarczykova a Kristyna
Mlateckova, Lenka JanySova a Bara Meda
Rezdcovd, Alzbéta Davidkova a Monika
Simdkova), diskuse, které vedou lektofi
s détmi o jejich recita¢nich vykonech (v lek-
torském shoru zasedli: Zuzana Jirsova, Nina
Martinkova, Eliska Vobrubova, Jana Fran-
nar R vénujici se prednesové problematice
(letos seminai R — UvéFitelny projev reci-
tatora vedla Ema Zamec¢nikovd) ¢i diskusni
klub pro doprovod sélovych recitatori
(vedla Gabriela Zelena Sittovd).

DIVACI S| BEZ OHLEDU NA SVOU
ODBORNOST VSIMAJI TEHOZ

Letos jsem méla unikatni moznost byt

u toho, kdyz lektorsky shor hodnotil vykony
bezprostiedné po vystoupenich recita-
torli. Soucasné jsem vedla diskusni klub,
kde se schdzela piijemna parta zdjemcti

o debatu — byli to obvykle ti, ktef pri-

jeli jako doprovod nékterého z recitatorti.

Nebyli to ovsem ti, jejichZ svérenci v dany
den recitovali. To umoziovalo debatu velmi
otevirenou, bez skrupuli, bez obav z toho,
7e by se probirana latka nékoho mohla
dotknout. A mezi diskutujicimi byli sym-
patic¢ti lidé — od téch v oblasti prednesu
naprosto nezkusenych, napi. bratr recitd-
torky, vysokoskolsky student fyziky, az po
ty, ktef'i se sami détskému prednesu vénuji.
Dalo by se sméle hovorit o tom nejpestiej-
$im vzorku respondentti, kteti byli dany den
ochotni sdilet své bezprostredni divacké
dojmy z recitace.

Debaty zacinaly vyzvou: ,,Pojdme ve
skupinach navrhnout titulky, jez by se zitra
mobhly objevit v deniku celostatni piisob-
nosti, ktery by pro tento tyden mél v kul-
turni rubrice vymezené misto pro mapovani
letosni Détské scény.” Nebylo pro mé pre-
kvapenim, Ze vétSinové se vymyslené titulky
trefovaly do vykonti ¢i témat, o nichz se
diskutovalo i v debaté lektorského shoru.
Mezi titulky se pochopitelné objevovaly ty,
které déti jednoznacné chvdlily a fandily
jejich odvaze vystoupit pied plnym salem
divaku, napr. Osvézujici vykony, Priroze-
nost, oovaha a talent ve Svitavdch, Koo
z nds dospélych by to takhle zvlddl? Uve-
deme zde ale predevsim takové titulky, které
v nasledné debaté smérovaly k zobecnéni
a dotykaly se Sirsich problémi: Vyorzeli
az 0o konce (titulek nardzel na nepiimé-
rené dlouhé texty, které recitatori pamé-
tové zvladli, ale interpreta¢né tzv. neutdhli),
Preddvani aktudlnich témat z generace na
generaci (debata byla o tom, jak osvézujici
ie, kdyZ mlady interpret diky dobre vybra-
nému textu a své dovednosti dokaze poslu-
chaciim z jiné generace poodhalit tajemstvi
témat generace své), Prozaické texty vytla-
Cuji poezii (titulek, ktery je moznd trochu
neopravnénou mantrou rady prednesovych
prehlidek, oteviel debatu o tom, co s sebou
nese prace na textu prozaickém, co vyza-
duje poezie a prace s verSem a jakd jsou
rizika ¢i vyhody rtiznych typti textt v boji
o divacké zaujeti), Prdce s hlasem (debato-
valo se o tom, kdo ma hlas jak vyvinuty, aby
zvladl obsdhnout cely sl, jestli s hlasem
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nékdo uz prili§ necaruje, jestli je potieba
postavy v textu odliSovat pomoci vnéjs-
kové techniky atd.), Détskd scéna jako na
houpacce (titulek mifil na vyrazné roz-

dily v irovni vykonii: nékteré byly okouzlu-
jici, dychly na nds autenticitou, jako napt.
vykon Barbory Suché z 2. kategorie s textem
Ireny Douskové Jak byl Pepicek v pekle
nebo vykon Marka Vyskocila ze 4. kategorie
s textem Douglase Adamse Susenky, pii-
padné oslovily svou propracovanosti, kterou
jiz lze nazvat interpretaci v pravém a plném
slova smyslu, coz byl napi. vykon Karo-

liny Joo ze 4. kategorie v textu Ireny Dous-
kové Chuligdn — z knihy Cim se lisi tato
noc; naopak se predevsim ve 3. a 4. kate-
gorii objevily i vykony mélo vydarené nebo
dokonce takové, které vyvolavaly pochyb-
nosti a debatu, ¢im asi v krajském kole tak
zazarily, ze ziskaly postup. Dal$imi titulky
bylo napi. Opravou chodi do 6. t7i0y? (coz
bylo reakei na skutec¢nost, Ze se v jedné
kategorii vedle sebe mohli objevit recitatori,
kteri ptisobili jako mnohem starsi, a vedle
nich takovi, kteri zase vypadali jesté velmi
détsky — zkratka zaludnosti lidského dospi-
véni byly na jevisti velmi zietelné), Recitace,
nebo divadlo? (tématem debaty byla otdzka
pouziti gest, kostymnich prvki, kostymi,
rekvizit, ¢i dokonce néjaké akce), Bavi vds
to? (diskutovalo se o mife zaujeti, kterd byla
u interpreti riznd, a také o tom, jak je pro
divaky strhujici, kdyZ se interpret textem
sdm bavi, kdyz je jim hluboce zaujat), Kam
zmizely predstavy? (nékolik posteskil smé-
fovalo k vykontim, které se jevily jako kdysi
propracované, ale dnes jiz trochu vy¢pélé),
Nechiéjre byjt rychle dospéli (debata se
velmi ¢asto stacela k vybéru textti, které
nemohly byt interpretem zvladnuty Cisté

z toho diivodu, Ze jeho vlastni Zivotni zkuse-
nost mohla jen obtiZzné umoznit plné poro-
zuméni smyslu textu a jeho vrstvam). Jak je
patrné, divak prednesového vykonu nemusi
byt expertem, aby nékteré vykony vnimal
intenzivnéji a u jinych se musel snazit. A po
chvili moderované diskuse se podarilo dat
dohromady tctyhodnou radku témat, kte-
rymi se zabyval také lektorsky sbor a musi
se jimi zabyvat drive ¢i pozdéji kazdy, kdo
vede détského prednasece.

LEKTORSKY SBOR SE NESHODL JEN
ZRIDKA

Lektorsky sbor byl velmi ¢asto v ndzo-
rové shodé, lisil se vSak v nékolika pri-
padech, které nastolovaly témata jisté
vhodnd k zobecnéni a SirSimu prozkou-
mani. Jednim z takovych pripadii byl vykon

recitatorky ze 4. kategorie Anny Kravchuk,
kterd vystoupila s textem Jade Changové
Wangovi vs. svét (iryvek z knihy). Pro
nékteré lektory to byl jeden z nejzdarilej-
$ich vykoni v ramei celé kategorie. Drama-
turgicky objevny text (vybér z dlouhé prozy,
vhodné seskrtany, tematizujici vnitfni svét
mladé divky, jejiz milostné prohry nacha-
zeji paralelu v globalnich katastrofach),
jasny postoj interpretky, podporeny pres-
nym vykladem textu a doplnény konkrétni
zpiehlednujici akei v podobé psani ¢arek
¢ernou fixou na vlastni ruku. Pro jiné lek-
tory Slo v takto pojaté interpretaci o zby-
te¢ny vnéjskovy efekt, ktery prehlednému
a jasnému vykladu spise ublizil. Dalsim
takovym nejednozna¢né vnimanym inter-
pretem byl Simon Ludvicek ze 4. katego-
rie s textem Neila Gaimana Krdlovna nozi.
Nékteri lektori prijali vykon jako absolutné
presny, citlivy k textu, podlozeny diiklad-
nym vykladem az do nejjemnéjsich detaili
v podobé vyvazeni drobnych vyznamovych
pauz, jini vykon prijimali bez vyhrad jen
stézi, a to jako mdlo ,,gaimanovsky®, tézko
uvéritelny asi patndctiletému chlapcei ve
vztahu k Zivotni zkuSenosti tematizované
textem, ve vyrazovych prostredcich spise
rezijné konstruovany. V lektorském shoru
doslo v obou pripadech na dynamicky
dialog, coz dokazuje, jak naro¢né mtize
byt hodnoceni uméni, pro které zkratka
neexistuji pevna a objektivni méritka. Oba
zminovani interpreti patfili ve své kate-
gorii k tém nejpozoruhodnéjsim, oba
pracuji na s6lovych interpretacich sys-
tematicky pod vedenim svych pedagogui
a dlouhodobé a v jejich véku uz je pocho-
pitelné ldkd stanovovat si vysoké cile. Za
rok, mozna za dva se s nimi budeme moci
setkat jiz v 1. kategorii Wolkrova Prosté-
jova a budou jisté pattit k tém, ktei'f opét
budou stét za povSimnuti.

Dale se v lektorském shoru mluvilo
o celé radé témat. Zminime v$ak uz jen
nékterd, a to predevsim ta, kterd nepostihly
titulky z diskusniho klubu. Mluvilo se o pro-
blematice naposlouchdni textu z desky ¢i
CD. V dobé technickych médii se s timto
fenoménem setkavame velmi ¢asto, ale
debata o tomto setkavani déti s literaturou
by neméla spét pouze k rychlému zavéru,
ze jde o plagidtorstvi, a k odsudku. To, Ze
se détem néjaky text zalibi, mtize byt dano
i zdarilym hereckym vykonem nékoho, kdo
knihu nadéetl (mnohdy pod vedenim zku-
genych rezisérti Ceského rozhlasu), a je
skvélé, ze i tak lze ziskat déti pro prednes.
Potom je ovsem potreba udélat krok dal
od kopirovani interpretace k interpretaci
vlastni —a v debatach déti pochopi, Ze byt
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skvélou kopii herecky Bary Hrzanové neni
totéz jako byt skvély saim za sebe. Toto téma
oteviely vykony Jakuba Syrovitky (4. katego-
rie — text Miloslava Simka Jak jsme chovali
uziteéné zvire), Jakuba Jeremidse Zeleného
(3. kategorie — text Jana Wericha Frantisek
Nebojsa) a Benjamina Levicka (3. katego-
rie — text Vaclava Havla Zdlesdk —
7 knihy Pizouchové), ktefi se vyrovnali
se znalosti audiopodoby piedlohy v mife
umérné svym interpreta¢nim zkuSenostem.
Zejména u Jakuba Syrovatky se ale lektor-
sky shor shodl na tom, Ze byt Jakub predlohu
jisté diikladné znal, dokdzal k ni pristoupit
vyrazné po svém a vpravit do thlu pohledu
mnoho klukovského, ¢imz svou polohu pii-
jemné odlisil od dospélého interpretacniho
pristupu herce Miloslava Simka. A prekva-
penim byl pro vSechny nevidomy recitator
Ondrej Krejéa (4. kategorie), ktery zjevné
pracoval s audiopfedlohou textu Zdernka
Svéréka Jak to mélo byt (z knihy Po strnisti
bos). V jeho projevu byla piftomnd Svérdkova
dikce, ale zptisob, jakym si ji Ondrej propiij-
¢il a jak citlivé pracoval s reakcemi publika,
prokdzal, Ze i tak je mozné ctit autorskou
stylistiku a souc¢asné byt sim za sebe.
Diskutovalo se vydatné o tom, jak nutné
je dobie vybrat text, vybirat tak, aby inter-
pretovi sedél po vSech strankdch. A i kdyZ je
interpreta¢ni dovednost recitdtora jesté na
pocatku a jeho podani ,,Susti papirem” dost
hlasité, plati pravidlo, ze kvalitné vybrany
text je dobrou oporou. Mluvilo se o textech,
které se na prehlidkach opakuji, ale jsou
stale aktudlni a je skvélé, ze si je stale nové
a nové déti mohou poprvé objevovat. Mlu-
vilo se také o téch, které uz by asi mohly
nahradit texty Cerstvéjsi, protoze redlie
a slovni zdsoba uz nejsou ze svéta dnes-
nich déti, i kdyz se v nich fesi témata stejna
¢i podobnd. Mluvilo se o tom, jak je skvélé,
kdyz si nékdo vybere sam kus textu jen
proto, Ze ho nadchne, a prijde ho vsem fict,
aniZ mél na pripravé s kym pracovat, aniz
o prednesu néco védél, a tryska z néj ryzi
zaujeti atmosférou textu — takovym vyko-
nem divéky oslovil Daniel Paukner (4. kate-
gorie) s Gryvkem textu Pes baskervillsky
od Arthura Conana Doyla. A dal o citu pro
melodii riiznych druhti texti, lasce k ¢estiné
a jeji tvarnosti, o obdobi rovnatek a logope-
die, o puberté, které my dospéli jen tézko
miiZzeme rozumét, o touze byt vidét a stra-
chu, jak u toho budu vypadat, o komuni-
kaci, o vyznamu, o smyslu — o smyslu textu,
komunikace, uméni, prehlidek a svéta. Pro-
toZe prednes ma tu jednu nedocenitelnou
vyhodu a tou je, Ze jakmile vas touha po sdé-
lovani nebo porozuméni popadne, myslenky
se vam rozebéhnou a uz ,,to jede samo*®.
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Ve vsech kategoriich jsme slyseli poezii

i prézu, autory ¢eské i zahranicni, texty vice
i méné znamé, vice i méné kvalitni a ziejmé
neni nutné délat statistiku, protoze postup
na Détskou scénu z krajského kola je svym
zptisobem otdzkou velké nahody a statis-
tika by o ni¢em zdsadnim nevypovidala.
Lektorské shory v krajskych kolech pre-
hlidky by mély do celostatniho kola poslat
takové vykony, které byly v ramci kraje
vyrazné, ale souc¢asné by mélo byt posou-
zeno i to, jak prinosné by mohlo byt vystou-
peni pravé pro celostdtni prehlidku. V tomto
pripadé miiZe jit o zajimavou dramatur-
gickou volbu, zvld$tni souznéni interpreta

s textem nebo klidné i o diskutabilni pouziti
vyrazovych prostiedkii (pohybovych prvki,
rekvizit, kostymniho znaku atp.). Naopak
diivodem, pro¢ v krajském kole postupova
mista neudélit, mtize byt vyslovené Spatna
a interpreta¢né ni¢im neobhdjena literarni
kvalita textu. Asi neni potreba zdiivodriovat
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to, Ze interpretovat ma cenu néco smys-
luplného, s presahem, tedy néco kvalit-
niho. Na ndrodni urovni prehlidky uz by se
nemél objevovat balast typu Sténé od Kate-
riny Luzné. Jde o text, ktery se malym inter-
pretkam libi, ale bohuzel je vede na scesti
pitvorného predvadéni se v roli malého
pejska, neposkytuje ani minimalni oporu co
do literarni kvality. I kdyz 1ze nékdy pocho-
pit vybér méné literarné kvalitniho textu
(napf. si interpret vybiral sim a vidi v textu
své aktudlni téma a textu moznad svym
vykladem dost pomédhd), postoupivsi evi-
dentni brak na ndrodni piehlidce lze vihimat
tak trochu jako faul od pedagoga, ktery
s recitatorem pracuje, nebo dokonce i neu-
vazeny postup navrzeny krajskou porotou.
Kvalita textu by sama vydala na obsahly
¢lanek. Snad jen podotknéme, Ze nejen déti,
ale i ucitelé, které prednes zajima, zkratka
museji stale ¢ist, hledat a provérovat i to,
co je jiz proveérené. Napriklad spokojit se
s tim, Ze Daniela Fischerova je zarucenou
literatkou, nestaci. Pri interpretaci uryvki

z jeji Pohorsovny se bohuzel podbizivost
textu odhaluje v plném svétle a interpret je
nucen volit adekvatni vyrazové prostiedky —
z prednesu se potom stdva spiSe poklesld
zabavni show. Détsti recitatori se snadno
daji okouzlit smichem rodic¢ovského pub-
lika — a to miize byt start Spatnym smérem.
Tribeni vkusu je cesta bezesporu naroc-
néjsi, ale détsky prednes je k tomu vynikajici
platformou. Snad by ted tedy byla na misté
vyzva pedagogtim, at zbyte¢né nepromariu-
jeme svou Sanci ménit svét.

Jak vSe shrnout? Velice osvézujici byla
letos 2. kategorie, 3. a 4. kategorie byly ve
svych vykonech hodné nevyrovnané. Ale
pravé vykyvy mohou poskytnout Zivnou
ptidu pro smysluplné diskuse a smysluplné
diskuse mohou vést k tomu, Ze se o pred-
nesu dal a dal uéime, zkoumame ho, nazi-
rame ho z novych uhli pohledu. Takze diky
Détské scéné, ze tuto moznost kazdy rok
pripravi a Ze to prosté nikdy nema Sanci byt
stejné.

Foto Ivo Mickal

1 Zuzana Jirsovd v rozhovoru s recitdtorkou a jeji vedouct

1 Z 0ilny pro recitdtory 3. kategorie pod vedenim Bdary Medy

Rezdcové a Lenky Janysové

1 7 dilny pro recitdtory 2. kategorie pod vedenim Silvie
Mlynarczykové a Kristyny Mlateckové

1 Gabriela Zelend Sittova a jeji klub pro doprovod sélovyjch

recitdtorit



18 DRAMATIKA , UMENI\ DIVADLO

TVORIVA DRAMATIKA

METODA

AUTOBIOGRAFICKEHO
DIVADLA ANEB
SUSANNE SCHRADER —

SUSANNE
SCHRADEROVA —
SUSANNE S

LUCIE KLAROVA

lucie.klarova@post.cz
ucitelka a lektorka ces-

kého jazyka pro déti, mladez

a dospélé v Rezné a okoli, Spol-
kova republika Némecko

Letos jsme na Détské scéné ve Svitavach
mohli nahlédnout pod pokli¢ku divadelni
prace dal$i zahraniéni ndvstévé. Semi-
ndr A pattil belgické divadelni pedagozce
Susanne Schrader. Ani se nenadala a byla

z ni na ¢eské plidé€ Susanne Schraderova.
Tato podoba jejiho jména v ¢estiné, ktera
byla k nalezeni v programové brozurce, na
dverich seminare ve Fabrice, ale i k zaslech-
nuti pri predstavovani, vykouzlila na jeji
tvaii pobaveny tismév (mimochodem béznd

to reakce cizinct, lidi, ktefi se s ¢eskym pie-
chylovéanim poprvé osobné potkaji). To jsme
ovsem jesté netusili, Ze i s nasimi jmény se
bude v semindri néco dit.

Nez vsak spolec¢né vstoupime do svitav-
skych dnii, pojdme na maly vylet do Belgie,
kde — jak vseobecné zndmo — dominuji
dva jazyky — francouzstina a nizozemstina.
Méné znamo uz myslim je, Ze se na vychodé
zemé vyskytuje i mala ¢ast, kde ziji obyva-
telé mluvici némecky, coz obnasi asi 80 000
lidi (necelé jedno procento celkového poctu
obyvatel). Ti oficidlné tvori Némeckoja-
zyéné spolecenstvi Belgie (Deutschsprachige
Gemeinschaft Belgiens). Nebudeme se ted
do hloubky ponorovat do celkové spravni
struktury Belgie, ale za pozornost stoji, Ze
Némeckojazy¢né spolecenstvi Belgie ma
stejné jako Spolecenstvi nizozemské a Spo-
lec¢enstvi francouzské sviij parlament a svou
vladu a dopliiuji parlamenty a vlddy regi-
onit — Vldmského regionu, Valonského regi-
onu a Regionu Brusel-hlavni mésto, které
podléhaji federdlnimu parlamentu a vladé.
Trojlistek spolecenstvi je tak tvoren podle
jazykového principu, zatimco trojlistek regi-
onii podle principu izemniho. Némeckoja-
zycéné spolecenstvi Belgie je sice soucasti
Valonského regionu, ale zdroveri je do znacné

miry autonomni v oblasti kulturni a jazy-
kové. A pravé to je stéZejni pro praci Divadla
AGORA, jehoz ¢lenkou, hereckou a vedouci
divadelni pedagozkou je Susanne Schrader.
Divadlo AGORA ma momentalné asi
40 ¢leni a je divadlem zajezdovym. Ro¢né
odehraje vice nez 230 predstaveni na riiz-
nych mistech po celé Evropé. Od roku 1980
vytvorilo Divadlo AGORA vice nez 45 insce-
naci pro déti, mlddez i dospélé, které hraji
némecky a francouzsky. Kazdy ¢len je také
aktivnim spolupracovnikem v ramci jed-
noho ¢i vice projektii a prebird za né také
zodpovédnost. Hranice mezi uméleckou
praci a praci v kanceldfi neni striktné roz-
délena. Kazdoro¢né se také kona tzv. forum,
kde se vSichni schézeji, diskutuji a také
co dva roky voli spravni radu a umélecké
vedeni. Soucasnym uméleckym séfem je
Kurt Pothen. Spolupracuji také s hostujicimi
reziséry, autory i dramaturgy. Divdka vni-
maji jako diilezitého partnera a snazi se vést
s nim dialog. Zdmérné nemluvi o publiku,
ale o divakovi, nebot ho vnimaji jako indivi-
dualitu. Kromé tvorby divadelnich inscenaci
je dulezitou slozkou Divadla AGORA také
divadelni pedagogika. Divadelni uméni vni-
maji nejen jako kulturni, ale také jako vzdé-
lavaci prostiedek, ktery by mél stimulovat
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kritické mysleni. Jakozto divadlo politicky
angazované se vénuji spolecenskym a poli-
tickym témattim.

Divadlo AGORA ma sidlo ve mésté Sankt
Vith, v misté s docela pohnutou historii, které
mnohokrat ménilo svou ,,statni prislusnost*,
v misté kopcovitém a zalesnéném. V roce
1980 zalozil Divadlo AGORA spolecné s dal-
$imi 30 mladymi lidmi jako Divadlo Némecko-
jazyéného spolecenstvi v Belgii (Das Theater
der Deutschsprachigen Gemeinschaft Belgi-
ens) belgicky rezisér a autor Marcel Cremer,
ktery bohuzel, jak rika Susanne, prilis brzy
opustil tento svét, zemiel v roce 2009 ve
svych ¢étyFiapadesiti letech. Clenové Divadla
AGORA vsak nesou jeho odkaz ddl a snazi se —
tak jako jesté za Marcelova zivota — pojimat
svou divadelni tvorbu jako neustdle se vyvije-
jici a odvijejici se cestu, jako laborator, v niz
dochazi k proménam, kde se zkouma. Na
svych cestdch za inscenacemi uplatiuji cle-
nové Divadla AGORA metodu ,.autobiogra-
fického divadla® A pravé tuto metodu jsme
mohli v nékolika dnech okusit na vlastni ktizi
také ve Svitavach.

Autobiografickd metoda vychdzi z mys-
lenky a de facto postoje, Ze nejvétsi bohatstvi,
které hra¢ (v Divadle AGORA si nefikaji herei,
ale hraci) jako ¢lovék s sebou prindsi, je
vlastni osobni pribéh, jeho biografie. Kazdy
z nds jsme doslova studnice plna nejriiznéj-
Sich pribéhi, z nichz se miize vytvorit neu-
véritelné mnozstvi divadelnich predstaveni.
Jak Marcel Cremer ve své knize Neviditelny
Oivdk pise: ,.Vsechny ptibéhy lidstva jsou
uloZeny v jednom jediném ¢lovéku. Hamlet,
Faust, Mefisto, Ifigenie, Matka Kuraz, Panna
Orleanskd, vsechny postavy svétové litera-
tury jsou ulozeny v jednom jediném clovéku.
Musim se pokusit tyto postavy v sobé najit.

Otevime tedy konecné dvere dilny
Susanny Schrader, z niz se stala na par dnit
Susanne Schraderovd, abychom se dostali
az k Susanné S.

SOBOTARANO

Neni tu stopa po tinavé, vsichni jsou dych-
tivi a zvédavi, co je ¢eka. Susanne se pred-
stavuje, predstavuje Divadlo AGORA, lehce
nacrtava cestu nasledujicich péti a pil dne.
Ja tlhumoc¢im.

Musime se seznamit. Najdeme si part-
nera a on nas a vzajemne si vypravime sviij
prvni pribéh: Kdo jsem... Navzajem pak zis-
kané informace zacleniujeme do prvni spo-
le¢né akce, kterou je nutné si promyslet
béhem pomérné kratkého ¢asu, zhruba deseti
minut. Na jedné strané mistnosti vznika nase
jevisté — ostatni jsou divaci. Prichdzi dalsi
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a dalsi predstavovani. Divaci méni sva hle-
disté, nebot jevisté je pohyblivé. Uz tady se
dillezitym stava pohyb a jednani. Verbalni
vyjadreni redukujeme na vyréeni diilezitych
slov, slovnich spojenti, kratickych vét.

Ménim se z tlumoc¢nika v ic¢astnika
a zase zpatky.

Nasleduje sled dalsich cviceni na sku-
pinovou dynamiku, na partnerské citéni, na
spolupraci. Skupina se otukava i ladi zaroven.

Jako napriklad v tomto cvi¢eni: Nej-
drive stojime v kruhu, jeden po druhém se
rozejdeme k nékomu s jedinym slovem ,,Ty*
a s gestem — natazenou rukou. Oznaceny
clovék pokracuje stejné. Jakmile si vSichni
vyméni misto, pokrac¢ujeme s pridanim véty.
Samotné slovo ,,Ty“ méni své podoby zpti-
sobem vysloveni, intonaci, intenzitou pro-
jevu kazdého hrace. Slovo souzni s pohybem.
Pohyb je vyjadienim.

7 0ilny Susanne Schaderové ve Svitavdch 2018

Pak si kazdy nachazi své misto, poho-
dIné se usadi nebo si lehne, uklidni télo
i myslenky, miize zaviit o¢i. Ctu pribéh —
bajku Mys s kockou ve spolku. P¥ibéh o tom,
kterak je mys kockou chycena, avsak ze stra-
chu, ,,Ze by smrt mohla bolet®, za¢ind my$
smlouvat a roztaci se kolo hry kocky s mysi.

~  Prvni tkol: Vyslovujeme a piSeme na

papiry, co nds k tomu textu napada, co
v ném vnimame. Zaznivaji slova jako
vychytralost, podvod, hodnoty, zbahé-
lost, lest, spoluprace s moci, sobectvi,
diivéra, obétovani, manipulace, kal-
kulace, pud sebezachovy, Zivot, strach,
naivita, spolecenstvi...

~  Druhy tkol: ,Najdéte si misto v pribéhu,

kde byste chtéli, aby pokracoval jinak,

a dopliite jednou kratkou vétou.“ Najit
to misto se nezda byt obtizné, spise
vyslovit néco jednoduchou vétou. Znovu

z' o T
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spole¢né ¢teme text. Tentokrat se ve

Cteni stridaji ostatni seminaristé. Kdyz

dojdeme pri ¢teni k mistu, kde chce

nékdo zménu, hldsi se o slovo a predéita
nam svou vétu. A tak pokracujeme az do
momentu, kdy promluvi posledni hrac.

Méme véty, nékdy uz hotové, jindy
jesteé takové polotovary k ipravé — hlavnim
tkolem je redukce véty na esenci. Jednou
vétou je potireba naznacit smér pribéhu,
ktery mu chceme dat. Tyto véty budeme
pozdéji pottebovat, upozornuje Susanne.

Uz v téchto par krocich se osobné pro-
lindme s pribéhem, ktery byl napsan nékym
jinym — pohddkou ze sbirky bratii Grimm
parodicky zpracovanou zndmym autorem
détskych knizek Janoschem. Pribéh, ktery
v sobé mimo jiné nese téma ODVAHA. Vna-
sime do néj své vlastni vidéni, své myslenky,
své postoje.

Na sklonku prvniho setkdni Susanne
pripomina, Ze na dalsi den ma kazdy prijit
se svym pribéhem, ktery ma co do ¢inéni
s odvahou: ,,Pribéh, ktery jste zazili. Ale
takovy, co uz neboli, co mate zpracovany.
Nejde nam o terapii, délame divadlo!*

Presunuli jsme se jesté do druhého
prostoru (do farni stodoly a bezprostredni
blizkosti kolem ni), kde se budou autobio-
grafické pribéhy — tzv. ich-pFibéhy (ja-

-ptibéhy) odehravat a kde s nimi budeme
pracovat. Paralela prace ve dvou prosto-
rech odpovida paralele prace na dvou
pribézich. Nejprve si novy prostor ohma-
tavame, vinimame jej. V ném také pomalu
poznavame svou divadelni postavu, pojme-
novavame ji divadelnim jménem — pozna-
vame tak Susanne S a dalsi. Tato divadelni
postava s nami neni totoznd, ale ma s nami
mnoho spole¢ného, proto je uréena nasim
krestnim jménem a prvnim pismenem
naseho prijmeni. Jméno pak zni a rezonuje
jinak, a prece ma néco z nas. A pravé tato
postava bude vypravét piibéh. Je to prvni
faze jakéhosi odstoupeni od sebe sama a od
vlastniho ptibéhu.

NEDELE

Vénujeme se opét naladéni. Dillezitou sloz-
kou je pohyb. Od protazeni vlastniho téla ve
veriejné samoté se dostavaime k o¢nimu kon-
taktu, komunikujeme beze slov. Pozdéji pri-
dame i slova.

Vzajemnou komunikaci za¢iname tak,
ze stojime v kruhu, zaddni je jednoduché:
»,0c¢ima si najdéte partnera.“ Pak nasleduje
volny pohyb. Zajimavy moment nastava,
kdyz je zaddno: ,,Nesmite se s partnerem

spustit z o¢i.” Nasleduje hra s priblizovanim

a oddalovanim za zvuku hudby. Jedname
simultdnné. A¢ se to nezdd, cviceni je
fyzicky docela naro¢né. Mozna to zpiisobuje
i vysokd mira soustredéni.

Stiidame se také v rolich divaki a hraci
na jevisti.

Jako napiiklad ve cvideni (pro nékteré
znamé ticeba jako letka): Rozestaveni hraci
do kosoctverce ve tvaru 1 hra¢ — 3 hraci —
1 hraé. Hrac v ¢ele udava zpiisob pohybu,
ostatni jeho pohyb zrcadli. Oto¢enim se
do strany se predava vedeni. Na poc¢atku
se odehrava ¢ista improvizace, pozdéji
Susanne urc¢uje situace: Mys se schovava
pired kockou... Mysi armada se zbranémi...
Zvirata pomahaji mysi. Vracime se tak
k ptibéhu Mys s kockou ve spolku. Zada-
vané situace vychazeji z vét, které vznikaly
v predchozim dni. Gvi¢eni je doprovazeno
hudbou. Tim se prolindme s piibéhem
neverbalné, skrze své télo, které se stava
jedinym vyjadiovacim prostiedkem.

Nésleduje faze propojeni divadelni
postavy a vét z pribéhu Mys s kockou ve
spolku. Vsichni seminaristé jsou zaroven
hrdci, prochdzeji prostorem a v momenté,
kdy se nékdo zastavi, zastavi se cela sku-
pina — hra¢ vyslovi své divadelni jméno
a svou vétu k pribéhu Mys s kockou ve
spolku. Prostorem se tak nese pohyb, zasta-
veni... Zazniva napiiklad: Frantiska H:

A ¢ervenka ji varovala pred kocic¢i vychyt-
ralosti“ Kacka S: ,A mysi se postavily
kocce se zbranémi v rukach.” Péta H: ,, Mys
s hejlem spole¢né vymysleli na kocoura lest.”
Anezka U: , Kdyz mé nesezeres, obstaram
ti néjaké jidlo, jsem mald, dostanu se kam-
koli“ Ka¢i V: ,,A pak mys utekla a vSichni se
zachranili* Jarmila S: ,Zavolala toho nej-
chytrejsiho mysdka na pomoc.” Pavel V:
»Mysi, nikdy nevérte kockam!* Jana K:

»A mys pochopila, jak to kocka se svatbou
myslela” Lucie K: ,VZdyt jsem volna!*

Dalsim krokem byla price na zvirecich
postavdch. Zkoumali jsme jejich zviieci cha-
raktery. Vychazelo se opét z textu pohadky,
ale i z novych vét, které vznikly a zaznély. Za
zvuku hudby si kazdy hrac hledal ,,své zvire®.
Jako znament, Ze ma svou zviteci postavu
nalezenu a pohybové uchopenu, si hraci
nasadili na obli¢ej bilou masku. Cas nebyl
omezen, teprve kdyz nasadil masku posledni
hra¢, byl proces na maly moment pozasta-
ven kratkou instrukei. Zvireci postava se
pak v dal$im jednani propojovala s divadelni
postavou. Nasledovala chiize po prostoru a se
zvoldnim jména a zviiete (napriklad: ,Jana
Orel“ — ,Kuba Pes* — | Jirka Krtek” — ,Kaci
Kiuni“ — ,Eliska Liska“ — ,Anna Cernd
vdova“ — ,lavka Sokol“ — , Lenka Hejl“..)
se pokazdé skupina zastavila a ten, kdo
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zvolal, kratce predvedl ,,své zvire®. Sviij
vystup zakoncil vyslovenim svého divadel-
niho jména.

Pak prisla faze, kdy se mély zvifeci
postavy potkat navzajem. Vznikaly mensi
skupinky a kratké improvizace. Takze se
napiiklad potkali Hejl, Krtek, Pes a Cernd
vdova nebo taky Kiin, Pav a Kocka.

Presun do druhého seminarniho pro-
storu (farni stodoly) nds opét uvedl do oné
paralelni linie naseho tvoreni. Kazdy si mél
najit své misto, kde bude chtit vypravét sviij
autobiograficky pribéh — ich-pribéh. To
misto predstavil ostatnim tim, Ze se do néj
umistil a predvedl v ném kratkou akci, ktera
vyjadrovala pribéh.

Poté nastala faze priprav. Pro uvédoméni
si okolnosti vlastnich pribéhii se vSichni
pohybovali po prostoru a ve veiejné samoté
si nahlas odpovidali na otazky, které Susanne
vyslovovala: ,,Kolik ti bylo let, kdyz se ten
pribéh stal? Ve které zemi to bylo? Bylo to na
vesnici, nebo ve mésté? Zkus popsat misto,
kde se to stalo. Které bylo ro¢ni obdobi? Jaké
bylo pocasi? Svitilo sluni¢ko? Prselo? Bylo
to ve dne? Bylo to v noci? Kdo je nejdiilezi-
téjsi osobou v pribéhu? Jak vypadla ta osoba?
Kolik ji bylo let?...* Tyto otazky byly velmi cit-
livé podanou pomocnou rukou pri uchopent
vlastniho vypravéni pribéhu. Dal$im tikolem
bylo formulovani véty, kterd vystihuje cely
pribéh: ,Redukujte na esenci.*

PONDELI

Den vyprdvéni autobiografickyjch pribéhii.
Vsichni piisobi uvolnéné i zaujaté zaroven.
Maximalni mira soustiedéni. Kazdy si také
vylosoval jméno nékoho jiného. Tomuto pri-
béhu bude obzvlasté bedlivé naslouchat.

Na samotné vypravéni se skupina pii-
pravuje také spolecnou a velmi dileZitou
aktivitou — cvicenim na pohyb po prostoru
a na kontakt s partnerem, to vse ale se
zavdzanyma ocima.

Tento krok mél své opodstatnéni
a bylo nesmirné zajimavé toto déni pozoro-
vat. Pravé jedno cviceni z této faze zpétné
vnimam jako jakousi metaforu tvorby tak, jak
ji pojimd Divadlo AGORA. Prvni tikol totiz
znél jednoduse: ,Rozhlédni se kolem sebe
aurci si misto, kam chces dojit. Zavaz si oci.
A dojdi tam.” Pri¢emz nejde o to slepé nékam
dojit, jde o to oprostit se od vseho vnéjsiho,
dostat se vice k sobé a dovédét se néco o sobé
a objevené ddle zpracovavat, vyuzivat.

Nasledovalo cviceni na kontakt s part-
nerem, opét se zavazanyma oc¢ima: ,,\Vyjdéte.
Najdéte si néjaké dalsi ruce, néjakého
partnera. Dotknéte se jich, ohmatejte
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je, seznamte se.” Po ur¢itém case, ktery
hractim se zavazanyma oc¢ima pripada riizné
dlouhy, zazniva: ,Rozejdéte se a pak se
pokuste znovu najit ,ty ruce’, toho partnera‘.

Po cely den jsem se tentokrat pohybo-
vala jen v roli divdka-pozorovatele. Hrdci
si tiibili své smysly a vnimani, ale szi-
vali se i se samotnym pocitem zavdzanych
o¢i. Kratké reflexe po skonceni poslouzily
k vyméné pocitii a zazitkt. ,,Presto je dile-
zité, abyste si vSichni zachovali sviij nale-
zeny klid a mohli naslouchat pribéhtim,*
upozoriuje Susanne.

Chodili jsme pak od mista k mistu, kdo
se ujal slova vyslovenim svého divadelniho
Jjména a zavedl nds ..k sobé*, stal se hlavni
postavou-aktérem-vypravécem. Zavazal si
oCi a zacal vypravét. Prestoze jsme vnimali
plné prostor kolem vypravéce (at uz to bylo
venku, nebo vevnitt), byli jsme natolik vta-
zeni do pribéhu, Ze jsme, jak v pozdéjsich
reflexich zaznélo, méli pocit, jako bychom
cetli knizku. Vypravéni byla plastickd. Pri-
béhy mély tvary, barvy a viiné. Vypravéci poz-
déji sdélovali, ze jim zavazané oci vlastné ve
vypravéni nesmirné pomohly, i tém, kterym
zavazané oc¢i nebyly zrovna prijemnou pred-
stavou. Clovék se mohl snadnéji oprostit od
vnéjsich vlivii a mohl se plné a celistvé véno-
vat jen vypravénému. Nehledét na reakce
kolem, nenechat se jimi ovlivnit. A to v obou
smérech — jak aktéri-vypraveéci, tak i divaci-
-posluchaci. Ja jsem méla jesté jeden osobni
zéazitek navic — Zadné z vypravéni jsme totiz
nepierusovali, $li jsme od jednoho k dru-
hému, byla jsem divaikem-poslucha¢em
se specidlnim tikolem — pretlumodit poté
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vSechny pribéhy Susanne. A v§echny jsem
bez problému, dokonce bez potreby délat

si poznamky, udrzela ve své paméti az do
pozdnich no¢nich hodin, kdy doslo na pre-
vypravéni pro Susanne jednoho pribéhu za
druhym. A dokdzala bych je myslim vypravét
jesté ted.

Na zéakladé vidéného a slySeného a pro-
zitého miizeme jednoznacné potvrdit, Ze
zavazané oc¢i dosahly na obou stranach, na
strané divaka i na strané aktéra, zintenziv-
néni prozitku mluveného slova. Susanne ale
uvedla, Ze zavdzané oci pri prdci na vypra-
véni s détmi nepouziva.

UTERY, STREDA, CTVRTEK...

Dny mi pomalu zaéinaji splyvat a prolinat se,
nékdy i jazyky... Zacina se do sebe proplétat
i samotné nase kondni.

Opét ladéni na dalsi préaci. Propojo-
vani..., propojovdni se.

Vylosované jméno znamenalo, Ze
v dalsim kroku budeme my vypravét piibéh
doty¢né osoby, zatimco tento ptivodni vypra-
vée bude ,jen jednat®. Pro ,majitele pribéhu
tak nastava hledani, jak to, co vypravél, vyja-
dii jednanim, akei. Vznikaji nové obrazy
a spole¢né s vypravénim nabyvaji pribéhy
dalsich rozmérti a rovin. V reflexi pak ana-
lyzujeme, kde dochazelo k ilustracim a kde
se podarilo dospét k divadelnimu jedndni.
Také si vsimame, jakou roli sehral ,novy
vypravéc”. Av mnoha pripadech jsme se
shodli na tom, Ze ,,novy vypravéc” vkladal
do pribéhu i novy pohled, jakoby s dal$im
poodstoupenim, a hlavné se mu podarilo
verbalni vyjadreni jesté vice zhutnit. Pri-
pomindme si slova, ktera jsme zapisovali
k ptibéhu Mys s kockou ve spolku. Za timto
ucelem se vytvareji skupinky o trech hra-
¢ich. VSechny pribéhy se odehraji znovu, ten-
tokrat s dvéma spoluhraci. Kazdy ma tedy
k predvedeni sviij pribéh a zdroven je spo-
luhra¢em ve dvou dalsich pribézich. Spo-
luhraci jsou urcéeni ve chvili, kdy sedime
v kruhu, a to jednoduchym principem: kdo
sedi po tvé levici a po pravici, ten je tviij spo-
luhrag. Jestlize ty sam sedis po néci levici
¢i pravici, jsi jeho spoluhraé. Tento postup
zajisti, ze nikdo neni opomenut a na vsechny
se dostane. Skupinky se nechaji inspiro-
vat i slovy, kterd se vazi k pribéhu. Téma
ODVAHA se misi ze dvou rovin — z piibéhu

pohadky a z ich-pribéhu. Vznikaji dalsi etudy.

U mnoha hra¢t (a situaci) dochdzi k posunu,
at uz od ilustrace k jednani, od obecného ke
konkrétnimu a podobné.

Na dalsi prolinani pribéhti a zkoumani
uz bohuzel ve Svitavach nezbyva vice ¢asu.

Kdyz ¢lenové Divadla AGORA pripravuji
déni. Pak nasleduje faze setkavani — v tyden-
nich blocich jednou za mésic —, dokud neni
inscenace hotova. Tento proces trva asi devét
mésicti. (N&jak se nemohu ubranit srovnani
s devitimési¢nim vyvojem clovéka, nez dojde
k jeho zrodu, nez se stane samostatné Zijicim
organismem.) Ddvajf si ¢as. Ani my ve Svi-
tavach jsme nikam nespéchali a nechavali si
dostatek ¢asu na kazdou fdzi, kterd se prosté
musi zaZit a prozit (nebo prozivat a zazivat)
anelze ji obejit ¢i vynechat.

Dilna méla diky konkrétnim pribéhtim
zcela konkrétni piichuté, méla chut dalek
neznamych koutti svéta i neznamych koutti
duse nasich blizkych. Nesla v sobé také
doteky nasich postojii ve vztahu k tématu
ODVAHY. Postupné se zostirovaly smysly,
tiibilo se divadelni vidéni a citéni, sku-
pina se doslova zacala prolinat. Byl to velmi
intenzivni zazitek a setkani, které se nam
nechtélo ukoncit. Sami seminaristé myslim
cely stav v poslednim dni vyjadrili dotazem,
kdy bude pokracovani. VSichni jsme citili,
Ze jsme na pocatku cesty, Ze jsme nahlédli
pod poklicku — a ted’ bychom radi pripra-
vili néjaky pokrm. VSechny by jisté zajimalo,
jak by chutnal, jakou by mél barvu, intenzitu,
jaké slozeni. Nikomu se moc nechtélo loucit
se a odejit takrikajic od rozdélané prace.

Jak tikala Susanne: ,,Zatim jsme sbi-
rali materidl.“ Ndsledovala by dalsi etapa
hledani cest k vyslednému tvaru. Doslo by
jisté i na hlubsi rozbory zazitého a prozi-
tého ve vztahu k prdci s détmi a mladezi. My
jsme se vsak museli rozjet do svych domovii
¢i jinych koutti svéta za povinnostmi, za
radostmi, za dal$imi pribéhy, mozna
i s otdzkami, moznd s jasnéjsim (divadel-
nim) vidénim, ale jisté nékde v sobé pono-
feni do zazitki z téchto dnti.

Nezbyva nez doufat, Ze se mi snad poda-
filo néco z atmosféry a z déni této dilny
prenést aZ k vam. Pokud se chcete zajimat
dal —vice se o Divadle AGORA miiZete dové-
dét na strankach www.agora-theater.net.

Uvidime, zda se Susanne Schrader zase
nékdy a nékde aspori na par dnt proméni
v Susanne Schraderovou, ktera nam ve Svi-
tavdch byla velmi milou, citlivou a chdpavou
privodkyni.

Pozn. red.: Strucnou informaci o prdci
Susanne Schraderové lze najit také v Tvo-
Fivé dramatice ¢. 3/2017, kde o jejim semi-
ndri, ktery se konal v Retzhofu v Rakousku
v ramci mezindrooniho kongresu Drama in
Eoucation, referovala Denisa Tchelioze.

Foto Ivo Mickal
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Moj prvy ¢lanok o Zlatej priadke v roku 2016
(Tvorivad oramatika 2016/2) bol navratom
po desiatich rokoch a opatrnym nazretim do
slovenskych dramatickych vod, ktoré som
na ¢as opustila. Clinok z minulého roka
(Tvorivd Oramatika 2017/2) pokusom o kri-
tické pomenovanie niektorych javov niekym
z odliSného prostredia a odliSnym pohla-
dom. Tento rok prindsa utvrdenie sa o pre-
trvavajucich uskaliach prehliadky — celym
nazvom — slovenskej celoStatnej postupo-
vej sutaze a prehliadky detskej dramatic-
kej tvorivosti, ktorej odbornym garantom
je Narodné osvetové centrum Bratislava
a organiza¢nym garantom Mestské kultirne
stredisko pri meste Sala.

V Sali sa v termine 23.-26. maja stretlo
15 stborov, z toho vicsina sa prehliadky
zicastnila aj v poslednych dvoch rokoch,
objavovali sa teda predovsetkym zname
tvare a bolo mozné porovnavat vyvoj stibo-
rov v poslednych rokoch. Namety inscendcii
autorka pre potreby tohto ¢lanku zaradila
do Styroch skupin:

1.,,Na ludovd nétu™:

Drevend krava (podla rozpravky Pavla Dob-
ginského) Dramatického krizku pri ZS Ste-
fana Sencika, Stary Tekov

Opletancek (verzia nie otesaného, ale ople-
teného Otesdnka) Detského divadla Divadla
na hambélku, Malacky

Sedem havranov (zndmych z pera Pavla
Dobsinského, BoZeny Némcovej i bratov
Grimmoveov) Detského divadelného stiadia
Ochotnicek, Pichov

Miiory Matko a bldzni (opat podla Pavla
Dobsinského) DS Bobulky, ZUS Stefanikova,
Michalovce

2., Klasika inak":

Hrejivd posta z Arktioy (na motivy J.

R. R. Tolkiena Dopisy Déda Mrdze) od Diva-
dielka na dlani, ZUS Voderady

Tajnd zdhrada (podla F. H. Burnettovej)
DDS Dramaterra pri MsKS TrebiSov

Nowé Bdjkovo (viber z tvorby L. A. Krylova,
Stefana Simka) DDS Zarambarimburaci,
ZUS M. Moyzesa, Presov

Chlieb (ingpirovany Andersenovym pribe-
hom O dievéati, ktoré stipilo na chlieb),
DDS Bodka pri ZUS Velky Krtis

3., Aktuélne":

Mo0ry vtdcik (na motivy filmu Moory
vtddik) DDS Prvosienka, ZUS 1. Kol¢dka,
Ndmestovo

Nech lietajii (na motivy poviedok Etgara
Kereta Sedem dobrijch rokov), DDS Bebéina,
ZUS Stefana Baldza, Nov4 Dubnica

Tmy sa nemusis bat (na motivy Katariny
Kerekesovej, Katariny Molakovej a Ale-
xandra Salmely Mimi a Liza) siiboru VASA
BANDA ZUS F. Spaniho, Zilina

Vietor a farby (na motivy Ivina Goméza
Dobrodruzstvd Ajky a Grofa: Vietor a farby),
DDS Plamienok, n. o., Bratislava

Na diteku (ingpirované rovnomennou knihou
Mareka Vadasa), DS TRMA-VRMA, ZUS pri
Spojenej skole Letna, Poprad

4., Autorsky":

Strasiold siiboru Dvanast stato¢nych, ZS

s MS Podkonice

Hore vitazov minulého ro¢nika DDS MoDRé
TRaKy pri ZS s MS, Ltky, Vréble.

Namety osvedcené a namety stic¢asné su sice
takmer pol na pol, ale dojem z tohorocne;j
prehliadky zasadne vylepsila praca autorovs témou
inscendcie. To, ¢o bolo v minulom roku kame-
nom trazu, sa podarilo vyrazne posuntt.
Vicsina stiborov nezostdva pri ilustrdcii a pre-
rozpravani, ale pokusSa sa o hladanie vlastnej
vypovede v ramci zvoleného textu. Vyberam
tie najzaujimavejsie uchopenia.

Opletanéek v podani dvoch deti prvého
stupiia ZS sa nedrZi tradi¢ného vykladu
Otesanka. Inscendcia skvele nastavuje

zrkadlo rodi¢om, ktori by sa pre svoje deti
rozdali, v tomto pripade nechali zozrat, aby
dospeli k pochopeniu: ,,mozno sme to s tou
laskou prehnali®

Sedem havranov zas reflektuje sicasny
stav spolocnosti, ktord je charakteristickd
zaplavou slov. Tie vsak tplne stracaju svoj
vyznam. Slovo neplati. Ale v ochotnickovskej
verzii klasickej rozpravky slovo plati. Ako
kliatbha, ako oso¢ovanie, ako klebety v kon-
traste s nemou Bohdankou, ktora na slova
dopldca a sama nema — nemdze sa slovam
druhych rovnocenne branit. Inscendcia
preto kon¢i vykrikom Bohdanky: ,,Budte uz
konecne ticho!*

Tajnd zahrada vel'mi citlivo hovori
o téme dospievajicim velmi blizkej: hla-
danie samého seba. Kto som? Som tym, za
koho ma maju ostatni? Som teda zla, truco-
vitd, nervozna a zatrpknutd Mary? Chcem sa
zmenit? Mozem sa zmenit? A ako?

Modry vedéik nas vtiahne do Zivota
Miry, ktord je obetou Sikany. Inscendcia
okrem toho, Ze prikladom aktivnej hlav-
nej hrdinky nabada k vzdoru a boju proti
utlaku, ukazuje aj dolezitost bystandera
(jeden zo styroch zdkladnych charakterov
Boalovho Divadla féra. Obet, titoénik, spoje-
nec a ndhodny okoloiduci — bystander). Nie
kazdy z nds sa niekedy v Zivote stal obetou
sikany, ale takmer kazdému sa v Zivote
stalo, Ze bol jej svedkom. Preto je v pri-
behu o modrom vtacikovi nemenej dolezita
nez linka hlavnej hrdinky, linka spoluziacky
Romanky. Jej boj o to, na ¢iu stranu sa prik-
lonit. Tvorcovia rozhodli, Ze na td spravnu.

Pri dalsich inscenéciach by som rada
citatelovi priblizila i spdsob, akym sa stibory
k téme dostali, ako sa s nou zoznamovali
a stotoznovali.

Vinscenacii Na iteku — ako aj nazov
napovedd — ide o utecenecku tematiku.
Vediica suboru Alena Varadyova sa neboji
naro¢nych tém a subor ,takmer 15 rokov
tvori inscendcie, v ktorych hlada odpovede
na otazky, ktoré ¢lenov siboru znepoko-
juju, provokuju a nie st im lahostajné... Ked’
sa subor postavi na javisko, nechce hovorit
do vetra® A je to vidiet. Rezisérka s mladymi
Tudmi pracuje i nad ramec hodin ZUS. Spo-
lo¢ne navstivili vystavu Strach z nezndmeho
v slovenskej Kunsthalle, ktora im priblizila
prave problematiku utecenectva. Pri tvorbe
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inscendcie vyuzivali principy Struktirova-
nej dramy, riesili, aké veci by si so sebou
zobrali na cestu. Hladali v slovenskych deji-
nach obdobia, kedy museli ludia utekat ¢i
uz z ekonomickych, politickych ¢i rasovych
dovodov. Clenovia stiboru nakriicali videa

o svojom domove, svojej izbe, veciach, ktoré
maju radi, ¢o urcite okrem materidlu do
predstavenia napomohlo i vzajomnym vzta-
hom v subore. Podla rezisérky bolo najtazsie
presvedd¢it deti o tom, Ze sa maji dobre.

Clenovia stiboru sa postupne striedajii
v koseli utecenca, ktory ale neutekd z Bliz-
keho vychodu, ale z nasej vlastnej kra-
jiny, ktort postihla zékerna choroba. Iudia
nikdy nemaju dost! Motiv behu sa z konicka,
o ktorom otec vyhlasi, Ze sa niekedy mozno
bude hodit, meni na beh o existenciu. Cely
pribeh je ramcovany narodeninovou osla-
vou — prvou doma v hojnosti, druhou (po
strastiplnej ceste) v ute¢eneckom tébore.
Bohuzial, nepozndm predlohu, a tak nedo-
kazem posudit, nakolko jej stibor zostal
verny. Je ale skoda, Ze sa nevyhol nie-
ktorym ,uteceneckym klisé*. Utecenec
sa v roznych obmendch dostava do prilis
podobnych situdcit, v ktorych je stale rov-
nakou obetou nespravodlivosti a nezaujmu.
Na zaver sa z projekcie dozvieme, aka je
presna definicia slova utec¢enec, kolko
utecencov sa v sic¢asnom svete nachddza
a kolkymi z nich su deti.

Vel'mi oceriujem vol'bu témy, ktora ale
zostava trochu na povrchu. Verim, zZe pre
stibor bolo skisanie nesmierne oboha-
cujuce, detskému divdakovi zrozumitelne
priblizil problematiku a mne osobne ako
divakovi zostane silny obraz deti beziacich
na mieste este dlho v hlave. No stibor ma
potencidl na zaujimavejSie pojatie tohto
problému. Tak, aby divakovi napadlo: Takto
som o tom nikdy nepremyslal! I za cenu
pripadného odklonu od predlohy prist
s novym pohladom. Zaverecna projekcia
s faktami a ¢islami o ute¢encoch, bohuzial,
miesto dokumentarneho charakteru posobi
trochu prili$ na city. Chapem rozhorce-
nie tvorcov nad situdciou a ich snahu pre-
niest na ndas akitnost toho, kolko deti musi
utekat, ale zvoleny sposob je, azda, trochu
prilis priamociary. MoZno zistenie, Ze sa
vlastne v§etci mame dobre, ktoré ¢lenov
suboru pri skisani prekvapilo, mohlo byt
tym, ¢o bolo mo7né rozvinit. Inscendcia by
potom posobila osobitej$im dojmom a jej
odkaz by bol konkrétnejsi.

V kontraste k tomu Nech lietajii
vedla seba kladie zivot tinedzerky a rea-
litu vojny v Pasme Gazy. Ako aj subor sam
napoveda: ,,Obycajné deckd s obycajnymi
problémami: prvé lasky, prichod nového
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strodenca, obltibenost v kolektive...“ sti
preruSované zvukom pistalky a titekmi do
ukrytu. Jednym dychom sa dozvieme, Ze
doslo k poruche vytahu, Ze levy v ZOO st
nepokojné, pretoze kvoli prebiehajiicemu
konfliktu nedostali nazrat, a ze od vypuk-
nutia konfliktu zomrelo uz tri sta deti. Toto
radenie faktov za sebou (akoby bez ohladu
na zdvaznost informdcie) funguje vyborne
v priebehu celého predstavenia. Netlaci
na city. Dokresluje absurdnost vojnového
konfliktu, snahu psychoterapeuta ,vylie-
¢it* hlavnd hrdinku po strate starsieho
brata vo vojne tym, Ze rodi¢om ,,predpise*
vyrobit sirodenca nového. Vsetko poin-
tuje navsteva Muzea zbrani, kde je Studen-
tom vycitané, Ze vyvadzaji nepristojnosti,
ked by sa radsej zo vsetkého, ¢o v miizeu
vidia, mali poudit. Deti kontruji otazkou:
A poucili ste sa?

Vzhladom k nedavnemu vyostreniu
v konflikte medzi [zraelom a Palestinou by
sa mohlo zdat, Ze inscendcia velmi aktu-
dlne reflektuje geopoliticka situdciu. AvSak
nie je to celkom tak. Predlohu Sedem dob-
ryjch rokov zvolila vedica siboru Miriam
Martindkova pre jej nesporné literdrne kva-
lity. Orieskom bolo namotivovanie siboru na
tému, ktord ich spociatku nevelmi zaujala.
Pani Martindkova pri prdci so stiborom zistila,
7e spravy a materidly o Izraeli st pre tinedze-
rov prili§ anonymné, nedokdZu sa s nimi sto-
toznit. Kontaktovala preto ludi, ktori v Izraeli
zili alebo Zijt, a pokusila sa svojich zverencov
nadchnut prostrednictvom ich osobnych pri-
behov. Nakoniec pomohol osobny rozhovor,
kedy im sama rezisérka tiprimne vysvetlila,
preco a ¢im je tento text pre nu zaujimavy.
Zabralo to a deti zo stiboru maj tito insce-
néciu skvele zazitd, napriek velkému poctu
tcinkujticich (23) dokdzu byt synchrénni,
dokazu predniest celé pasdze textu vsetci
zaroven a zrozumitelne, pri pohybovych ¢as-
tiach funguji ako jeden organizmus. A podla
ich vlastnych slov je to jedna z ich najobltibe-
nejsich inscendcit, ktorad radi hraju.

Hore je opravnene vitaznou inscend-
ciou minuloro¢énych vitazov Zlatej priadky.
Zatialco v predchadzajicom roku sa pro-
strednictvom hry Ostrov, inspirovanej
Bohom maiich, vyjadrovali k téme nésilia,
tento rok si potrebovali podla vlastnych slov
trochu oddychnut. Stibor si teda ako ,,oddy-
chovy* pripravil pribeh dietata, ktoré sa
pokusa rozli¢it s rodi¢mi po ich smrti.

Nametom autorskej inscendcie sa stal
obrazok jediného muzského ¢lena siiboru —
Mara. Vediici siiboru Stefan Foltan zadal
defom kreslenie obrazku na tému lietanie,
ako sdm vysvetlil: ,[...] v3etci kreslili lieta-
juce veci a Mato chlapca na bicykli a bicykel

mal kridla. Vysvetlenim bolo, ze je to chla-
pec, ktory si zostrojil stroj, aby sa mohlo
dostart do neba... a potom sme o tom disku-
tovali a riesili, ako sa taky clovek citi a ¢o je
pre neho dolezité...

Takze zatial¢o sibor minuly rok ,,tazki
tému* brutality a krviprelievania stvarnil
intenzivne fyzicky a pomerne drsne, pre

LJlahkui tému® zvolil humor, nadhlad, hra-
vost. A bol to (spolu s inscendciou Nech
lietajit) fungujuci priklad toho, Ze 0 smut-
nych veciach nemusime hovorit smutne, az
pohrebne. Nie je potreba na divaka tlacit
zdvaznostou vypovede. Naopak, je to jed-
noduchost, lahkost a vecnost, ktora nas
dovedie k smiechu cez slzy a postavi nas do
situdcie, kedy je ndm na srdci smutno, ale
kréasne zaroven.

Inscendcia Hore vyvratila mozné
pochybnosti o vedeni stiboru, ktoré po
Ostrove mohli panovat, a potvrdila, ze

wvsetko je, ako ma byt*, ze ide o pracu deti
pod velmi dobrym vedenim, a nie o rezijny
zamer, ktory by deti iba naplnovali.

Zatial¢o praca s témou sa vyrazne posu-
nula, apelovala by som na tvorcov v otdzke
scénografie a kostymu. Samozrejme, divadlo hrané
detmi zo svojej podstaty vychadza z chu-
dobného divadla, ale aj byt obleceny cely
v ¢iernom je vlastne kostym! Ako piSe Peter
Brook: ,,Neza¢nou-li pokazdé z ni¢eho a nové,
s holym a poctivym tazanim: pro¢ viibec
kostymy, pro¢ hudbu, k ¢emu to? Mrtvolny
je rezisér, ktery se nevzepie podminé-
nym reflextim zabydlenym v kazdém kouté
kamenného divadla:“(Peter Brook. Prdzonyj
prostor. Prel. Alois Bejblik. Praha: Panorama,
1988, s. 50-51.)

Inscendtori a aj my ako divaci sme
si akosi zvykli na velmi konkrétnu pred-
stavu, ako detské divadlo vyzera a vyzerat
ma (vetci v éiernom / vietci v ¢iernom +
doplnky v jednej farbe / rifle + ¢ierne tricko
+ kostymovy znak). Tvorcovia obéas celkom
rezignuju na estetiku zvoleného oblecenia
(kazdy zo stiboru vytiahne nieco zo skrine).
Ostatné zlozky inscenacii sleduju moderné
trendy, pri scénografii a kostyme je ale sku-
to¢ne ¢o dohanat. Mozno by tomu mohla byt
venovana budicoro¢na dieliia urcena pre
veducich siborov.

Odborné porota zasadala v zlozeni: Mgr.
art. Katarina Hitzingerova, ArtD., prof. Mgr.
Belo Felix, PhD., Mgr. art. Mdria Kecskéso-
va, PhDr. Tubomir Sarik, a Jan Hyza Dis.art.
Pritomnost profesora Felixa (odbornika na
hudbu v divadle na slovo vzatého) prehibila
odporucania ohladne vyuzitia hudby. Snad
sa v buducich rokoch nebudeme tak ¢asto
stretdvat s tym, ze smutnd scéna je podfar-
bend smutnou slac¢ikovou hudbou a veseld
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scéna je podkreslena hudbhou veselou.

V kombindcii s dielnami pre veducich subo-
rov pod vedenim profesora Felixa difam

v zaujimavejsie vyuzitie tohto takého moc-
ného a vyrazného prostriedku.

Zéaroven sa ale (opit) vynorili rozne
otazky ohladne fungovania a odbornosti
odbornej poroty, o niektorych z nich som
pisala uz v minulych dvoch rokoch. Tento
rok za najpalcivejsie povazujem snahy
vyddvat svoj osobny nazor za kategorické
vyjadrenia o odbore. Konkrétne nazor pro-
fesora Felixa na tane¢nu zlozku a chore-
ografiu v detskom divadle. V hodnoteni
k predstaveniu Tmy sa nemusis bdt sa
pise: ,Lenze choreografia, ak ma byt na
javisku, musi byt nacvi¢ena, a tak priestor
pre detski dramaticki tvorivost je v tejto
inscendcii velmi zizeny. Co sice nepre-
kaza pri verejnej prezentacii toho, ¢o za
skolsky rok dosiahol tanecny a literar-
no-dramaticky odbor, ale na celostatnej
prehliadke detskej dramatickej tvorivosti
je to problém.” Pri slovnom hodnoteni boli
vyjadrenia eSte vyhranenejsie v zmysle,
z7e akakolvek choreografia popiera tvori-
vost, a teda inscenacia Tmy sa nemusis
bdt nebola tvorivd a vlastne by takyto druh

inscendcie ani nemal byt sti¢castou Zlatej
priadky, pretoze slo o formu baletu. Snahy
inscendtoriek a vediicej detskej poroty Bar-
bory Jurinovej pripomentit, Ze aj v divadle
je nutné fixovat napady a inscendcia musi
fungovat vo viac-menej stalej podobe, pana
Felixa nepresvedcili.

Profesor Felix prisiel s velmi odvaz-
nym tvrdenim, ktorému ale nikto z ostat-
nych ¢lenov poroty neprotirecil, a tak veduci
stuborov pritomni na diskusii odisli pravde-
podobne s pocitom, Ze je toto tvrdenie prav-
divé a o akékolvek zaclenenie choreografie
(ak chen na Zlatej priadke uspiet) sa radse;
ani nemaji pokusat, pretoze ide kategoricky
o chybu. Inscenétori, ako napriklad Lenka
Tretiagova, by teda asi nikdy nemohli prist
s predstavenim typu Jola, ocennovanom po
celom svete.

Vyvstava teda otdzka, nakolko st ¢leno-
via poroty oboznameni s modernymi tren-
dmi v divadle hranom detmi? Orientuju sa
na medzinarodnej scéne? Navstevuju aj iné
prehliadky ako tie slovenské? Zu¢astiuju sa
workshopov, semindrov, konferencii? Aleho sa
obmedzujui na uzavretu slovenski scénu, na
svoje osvedcéené a nikym nespochybriované
pravdy, ktoré od nich pocujeme kazdy rok?
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Na tému choreografie a jej miesta v det-
skom divadle by som oc¢akavala Sirsiu dis-
kusiu tvorcov, ale bohuzial (opit) nenastala.
Rozvirit aspon trochu stojaté vody sa poda-
rilo iba pri dvoch problematikach.

Rozdelenie prehliadky na dve vekové skupiny
odpovedajtice 1. a 2. stupiiu ZS. Tento rok
bolo viac ako inokedy ocividné, Ze jedna
kategoria do 15 rokov akosi prestdva stacit.
Inscendcie su jednoducho neporovnatelné.

Divéciv séle s tvoreni jednak detmi zo
siborov, ale taktiez demi z miestnych zak-
ladnych §kol. Bohuzial sa kazdy rok mini-
madlne pri jednom predstaveni stane (ide
spravidla o intimnejsie, vizualne inscenacie,
ktorych aktéri nedisponujt silnymi hlasmi),
7e publikum prehlusi hrajice deti a predsta-
venie sa nesie v duchu permanentného natf-
¢ania usi, upozornovania: , Ticho!“ a pod.
Pocas tohorocnej prehliadky si pred autorku
¢lanku sadli ziaci priblizne 7. triedy a uz
pred zaciatkom predstavenia davali okdzalo
najavo, akd to bude nuda a aka to je otrava,
7e tam musia byt. V priebehu predstave-
nia nemiestne a nahlas komentovali dianie
na javisku so zdmerom, ¢o najviac strap-
nit tcinkujuce deti, zamerne si poposeda-
vali a vizgali sedackami. Po tomto zazitku

11 Chlieb
1 Moory vtdcik

11 Hore
1 Nech lietaju
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autorka ¢lanku na jednom z rozborovych
seminarov vzniesla otazku vhodnosti i¢asti
takéhoto publika. Stru¢ne zhrniem nazory
poroty a organizatorov:
~  bolo by ve¢nou $kodou, keby sa pre-
hliadka uzavrela do seba,
~  prehliadka je tu aj pre deti zo ZS, spri-
stupniuje im divadlo,
~  1¢inkujici sa musia naudit vyrovnat

sa s kazdym typom publika a naucit sa

zvladnut jeho reakcie — nepokoj v sdle

odraza problémy v predstaveni,

~  nedisciplinovanost Ziakov ZS musia
riesit ucitelia (idedlne by ich mali na
navstevu divadelného predstavenia
dopredu pripravit), organizdtori na to
nemaju vplyv,

~ ak veduci stiboru vie, Ze ide 0 komornej-

Sie predstavenie, ma si zaziadat o arénu.

S tymito argumentmi stithlasim, ALE!
Myslim, Ze presne vystihuji najzavaznejsiu
otdzku Zlatej priadky: Pre koho je tato prehliadka
uréend! Pre deti zo siborov, alebo pre deti
z0 Z5? A odpovedou, bohuzial, neméze byt:
pre vsetkych! Preco? Pretoze deti zo suboru
Dramaterra nasla po odohrani predstavenia
ich veduica v $atni v slzach.

Celostatne finale Zlatej priadky je pre
deti zo stiborov vysnenou métou, je vyus-
tenim celoro¢ného usilia, energie a nadeji.
Spomienku na to, ako predstavenie odohrali,
ako bolo prijaté a hodnotené, ¢i vyhrali
alebo nie, si so sebou nest cely Zivot, pre-
toZe je to niec¢o, na ¢com im hlboko zalezi!
Zalezi detom zo ZS aspoii spolovice na diva-
delnom zazitku, ktorého st sii¢astou? Velmi
pochybujem. Aky vyznam pre vyvoj deti ma
hrat pred publikom, ktoré ich vystipenie
nezaujima? Co im takdto skisenost prinasa?
Cielom préce stiborov predsa nie je vychovat
z deti profesiondlnych hercov. U¢inkujtici st
velmi ¢asto vo velkom strese a prehnane cit-
livo reaguji aj na ovela miernejSie znamky
unavy publika, jeho nepozornost a popo-
seddvanie. NemoZeme od deti zo stuborov
chciet, aby suplovali pracu profesionalnych
divadelnikov a boli ,,pokusnymi kralikmi®,
na ktorych si iné deti vyskasaja svoju prva
navstevu divadla.

7. diskusie vzislo niekol’ko navrhov, ako
situdciu zlepsit. Deti zo ZS by nemali byt
vyberané plosne, ale ,,za odmenu®. Pred
predstavenim by divakov mohol privi-
tat divadelny lektor, vysvetlit im, ako to
v divadle funguje, navnadit ich na pred-
stavenie, pribliZit im fungovanie siborov,
proces vzniku predstavenia (autorka ¢lanku
to ilustrovala na priklade New Victory Thea-
tre v New Yorku, kde bola svedkom prvej
navstevy divadla detmi z Brooklynu, s kto-
rymi prave takymto sposobom pracoval
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miestny ,teaching artist®, teda obdoba diva-
delného lektora). Naviazart lep§iu komu-
nikdciu so skolami. Vsetky navrhy boli
organizdtormi prijaté vlazne. Bolo im
vyéitané, Ze mozu, ale nemusia fungovart.
Nezdalo sa, Ze by mohlo v budicnosti dojst
k nejakym zmendm, i ked aj niektori dalsi
veduci siborov oznacili spravanie publika za
problematické.

Po troch navstevach Zlatej priadky zaci-
nam byt trochu skeptickd. Detské divadelné
predstavenia su sice na dobrej tirovni, ale
je to akoby nie vdaka, ale navzdory sticas-
nej situdcii. Iba pripominam, Ze na Sloven-
sku nie je mozné studovat odbor dramaticka
vychova, veduci stiborov preto ¢asto nemaju
Ziadne vzdelanie, iba intuiciu a chut.

Publikuje sa minimum literatiry
o praci s detmi. Dva zborniky o tvori-
vej dramatike boli vydané v rokoch 2011
a 2012. Niektoré z prispevkov st mini-
malne diskutabilné. Odporuc¢am recenziu
na zborniky Jaroslava Provaznika, ktora
vy§lav TD 2/2017. Velmi priamoéiaro a bez
obalu rozoberd napriklad text Lubomira
Sérika a doklada jeho vyrazné termino-
logické nepresnosti a zvyk svoje postrehy
servirovat ,,v rafinované slovni ambaldzi,
kterd je degraduje”. To, Ze okrem publi-
kdcii neexistuje ani Ziadne periodikum
podobné periodiku Tvorivd dramatika, je
dal$im smutnym faktom. Je velka skoda,
7e Listy Oetskej Tdlie (denné spravodaj-
stvo z festivalu) tento prazdny priestor
nezapliiajti a uverejiiuji iba hodnotenia
poroty, postrehy detskej poroty a spove-
daju ¢lenov suborov. Akd nevyuzitd pri-
lezitost! Ani na celo$tdtnej prehliadke sa
vedici saborov nemaji $ancu doéitat ni¢
obsiahlejsie, s hlb§im pochopenim proble-
matiky. Clanky o odbore, ktoré by mohli byt
dopredu pripravené a ktoré by sa dostali
priamo k svojej cielovej skupine — vedicim
suborov. Je az zarazajuce, ze skvele spisané
a velmi inSpirativne Metodické poznamky
k procesu vzniku inscendcie (Pochovajte
ma za listw) spisané rezisérkou Maricou
Sigkovou spolu so scenarom a povodnou
textovou predlohou vysli v Ceskej republike
ako priloha Tvorivé Oramatiky, ale na Slo-
vensku bohuzial nie.

Prvou lastovi¢kou (bohuzial mimo
Zlatej priadky) st snahy nového (a na Slo-
vensku jediného) dramacentra EDUdrama
anového vedenia ZdruzZenia tvorivej drama-
tiky Slovenska, ktoré robia postupné kroky
a komunikujui o detskom divadle a drama-
tickej vychove na roznych trovniach s roz-
nymi institiciami. V auguste by mal vyjst
novy zbornik, v ktorom sa autori poki-
sia o zjednotenie terminoldgie, vyskum
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v oblasti dramatickej vychovy a detského
divadla (zjednodusene: kde, kto a ako sa
pouziva). Na 9.11. 2018 je pldnovana kon-
ferencia o dramatickej vychove s ic¢astou
zahrani¢nych lektorov pre Siroki laickd,
praktick i odborni verejnost.

Mnozstvo workshopov pre veducich
stiborov je takmer zanedbatelné (priamo
na Zlatej priadke je dostupny jeden, inak
vSetko zdvisi od aktivity daného kraja).

Moznost zaujimavej$ich workshopov ¢i
diskusii pre ¢lenov siborov zostava nevy-
uzitd (workshop pre deti na Zlatej priadke
vedu uz niekolko rokov Studenti 1. ro¢-
nika babkarskej tvorby a zoznamuju deti
s typmi bdbok a pod.) Clenovia stiborov nie
st vedeni k hlbsiemu hodnoteniu ostatnych
inscendcii. Ich nazor sa obmedzuje na paci/
nepdci, ktoré majii moznost napisat na arch
papiera vo foyer. Deti ¢asto pisu: ,,Urcite
vyhrate!” — ,Mali by ste vyhrat!“ — ¢o
vystihuje ich sti¢asné premyslanie o Zlatej
priadke predovsetkym ako o siitazi, a nie
o prehliadke.

Neexistuje platforma pre vedenti
odbornu diskusiu, ktorej by sa zuc¢astnili
veduci suborov a odbornici a definovali
pojmy, ciele, vizie, pomenovali problémy,

s ktorymi sa stretdvaji, hladali riesenia.
Ano, skutoéne, ako padlo pri diskusii o pri-
tomnom publiku, niektoré riesenia mozu,
ale nemusia fungovat. Ale je to podobné
ako pri inscenovani divadelného tvaru.
Nevieme, ¢i nie¢o bude fungovat, kym to
neskusime!

Pre koho je teda Zlata priadka uréena?
Je to prehliadka organizatorov, ktora si
vymysleli a usporiadali, a tvorcovia sa jej
mozu zucastnit? Alebo je to prehliadka
urcena pre tvorcov a organizatori sa im
snazia vyjst ¢o najviac v dstrety, zohladio-
vat ich poziadavky a potreby a usporiadat ju
pre nich? Aj tvorcovia si uvedomuju, Ze pre-
hliadka im neslizi tak, ako by mohla, a ze
situdcia sa nijak nezlepSuje. Je pritomnd
snaha zacat diskusiu o hladani novych rie-
Seni, vychadzajica prave zdola.

Nezdvidim organizdtorom finanénai
situdciu, chapem, zZe sa stretavaji s mnoz-
stvom problémov (¢asto, bohuzial, aj nezd-
ujmom veducich o usporiadané workshopy),
ale mnohé z nich nie s neriesitelné. Je
ale potreba zodpovedart si zasadné otazky
a potom vstart od stola a skusit to.
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V tomto ¢lanku bychom chtéli predsta-

vit nase uvahy o moznostech vyuky filozo-
fie s pomoci dramatickovychovnych metod
anaSe zkuSenosti s realizaci workshopti
Sékratés a obec a Pravoa — autenticita —
Charta 77. Oba workshopy, vychazejici

z nagich bakalaiskych projektit (Kohout,
2017; Mrézek, 2017), vyuzivaji dramatickou
vychovu jako cestu k zprostredkovani témat
z kurikula predmétu filozofie. Clinek pred-
stavuje teoretické avahy o podstaté filozo-
fie, a tedy i o tom, co ma byt predmétem jeji
vyuky. Na zakladé praktickych zkusenosti

z realizaci workshopti a reflexi studentti
vyvozujeme, jakym zptisobem mtiZze drama-
tickd vychova studenttim filozofii priblizit.

CO JE FILOZOFIE?

Obdobné pojmenovanou kapitolu najdeme
v celé Fadé ucebnic filozofie a miiZzeme

se tak presvédcit, Ze odpovéd na tuto
obort védéni. Nejenze je problematické
pojmenovat, ¢im se filozofie zabyva, pro-
blém nastava uz tehdy, kdyz chceme Fici,

z jakého titulu se tim zabyva, je-li to viibec
z titulu védy. Moderni paradigma pred-
poklada védu jako obor zkoumajici jistou
oblast védéni — sviij predmét, a to urcitymi
metodami. Spliiuje filozofie takové poza-
davky? Rtizné filozofické systémy by nam
asi daly riiznou odpovéd, obecné ale citime,
ze definici prostfednictvim konkrétniho
predmétu a metody ztrdci filozofie na své
univerzalité. Nabizi se tolik rozli¢nych filo-
zofickych smérd, s tak rozliénymi pied-
méty zkoumani, Ze je mozné tici: filozofie
se zabyva v§im". Je tedy mo#né oznadit ji za
kralovnu véd, nebo ji za védu nepovazovat

viitbec. Tato ambivalence vyplyva snad

z toho, Ze filozofie pochdzi jesté z dob pred
védou a teprve védu zaklada. Definovat
filozofii parametry moderni védy je tedy
snahou, pri které se nam nemtiZe podarit
zachytit jeji origindlni smysl.

Edmund Husserl jako prvni ve 20. sto-
leti zachytil, Ze moderni pojeti védy prestava
stacit filozofii a prestava stacit i clovéku.

K odcizeni védy dochazi jeji matematizaci ve
chvili, kdy se ptiroda stéva objektem (Pet¥i-
¢ek, 1991, s.10). V matematizovaném svété
1ze prirodu rozélenit na jednotlivé objekty

a ty pak oddélené zkoumat. Filozofie vSak
vnima svét v celku, z $irsiho hlediska nez

z hlediska konkrétniho oboru. Nesmi se ji
stat to, co se dle E. Husserla stalo moderni
védé, Ze prestane vnimat véc samu a zacne
zkoumat pouze véci z jednoho tihlu daného
polem zkoumani.

Jesté pred E. Husserlem si nebezpeci,
které s sebou nese modernita, v§ima Fried-
rich Nietzsche. Filozofie a s ni i univer-
zitni vzdélani podle F. Nietzscheho neni
a nemiize byt faktické, redukei na encyklo-
pedicky seznam védomosti ztraci sviij pravy
smysl (Nietzsche, 2005, s.99).

Filozofie se tedy neomezuje na vyse¢
svéta, vZdy se dotazuje na jeho celek.

7 celku svéta se ale neda vyloucit filozo-

fie sama, neda se vyloucit ani dotazovani
samo, ani ten, kdo se dotazuje. Filozof tedy
oproti védci neni v pozici, ve které by zaujal
odstup, odmyslel si sam sebe a snazil se tak
dosdhnout objektivity. Proto nam vymezeni
filozofie neustale unika, v kazdém déjin-
ném ohdobi je znovu definovana filozofem
(Petiicek, 1991, s. 3), ktery se o to pokousi.
Je tedy daleko spiSe procesem mysleni nez
ieho vysledkem. Proto také anticti filozofové
citili potfebu psat prostiednictvim dialog,
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v nichZ je mozné zachytit mysleni ve zrodu,
ane az jeho vysledky.

Dalo by se vsak jit jesté dal. Filozofie se
definuje vzdy znovu, kdykoli k ni pristoupi
nové mysleni, které se ji chce zaobirat.
Pravé tento proces myslent je filozofii — je
to ,mysleni o mysleni®.

Ptame-li se tedy po tom jak filozofii ucit,
vidime, ze abychom dostdli jeji podstaté,
nevystacime si s predavanim encyklope-
dickych hesel, ktera vydavame za myslenky
filozoft. Tim jen poddvame zpravu o jiz pro-
béhlych procesech mysleni. Gilem musi byt
znovu otevrit a rozproudit proces mysleni
a zprostiredkovat jej studentiim.

PRUNIKY DRAMATICKE VYCHOVY
A FILOZOFIE

Na zac¢atku nasich zkoumani v ramci baka-
larskych projektii jsme se rozhodli provérit,
zda je mozné k zprostiredkovani predmétu
filozofie vyuzit i metody dramatické vychovy.
Tento predpoklad se mtize zdat neadekvatni,
jelikoz se filozofie pohybuje predevsim

v abstraktni roviné. Oproti tomu dramatickd
vychova vychézi z jednani a to je spojeno

se zivotem. S tim nemuiZeme nez souhlasit.
Nutnou soucasti filozofie je vsak stale vztah
k zivotu. Filozofie a stejné tak jeji vyuka

se stavaji abstraktnimi v ten moment, kdy
jsou pojimany jako od néj oddélené. Mnoha
témata napii¢ obdobimi a filozofickymi
sméry jsou spojena se skutecnym zivotem.
,Filozofie“ nAm mohou pomoci porozu-

mét situacim v bézném zivoté nikoli tim, ze
podaji jasné vysvétleni, ale tim, Ze poukazi
na komplexitu, na niz se zity svét zaklada,
predloZi otazky, které nam pomahaji formu-
lovat mozna témata pro specidlni védy, ale
Casto také otfesou nasim presvédcenim.

V nasledujicich kapitolach jsme se roz-
hodli kratce definovat, na jakych urovnich
se filozofie miize s divadlem a potazmo dra-
matickou vychovou potkat:

1. Divadlo a etika jakozto ohory, které

se zabyvaji shodnym predmétem, tedy
jednanim.

2. Divadlo jako jiny zptisob myslent, které
umoziuje témata interpretovat divadelnim
jazykem.

3. Divadlo jako nekazdodenni zkusenost,
které nam prinasi jiné vnimani prostoru,
vztahu k druhym a sebe sama.

DIVADLO A ETIKA

Prvni sty¢nou plochou mezi filozofii a diva-
dlem jsou pravé mezilidské situace, které

DRAMATIKA , VYCHOVA , VZDELAVANI

jako sviij predmét pojimaji etika a politickd
filozofie, pokud se fidime béznym aristotel-
skym délenim disciplin filozofie. V dalsich
délenich danych novodobymi filozofic-

kymi sméry by mohly pripadat v ivahu filo-
zofie jazyka, filozofie prava, filozofie déjin

a dalsi. Prvné jmenované se vsak k diva-

dlu blizi jiz tim, Ze maji spole¢ny predmét

s divadlem, tedy pravé jednani. Blizkost etiky
a divadla potvrzuje Aristotelés, kdyz vyu-
ziva k definovani uméni a nasledné i tragé-
die a komedie nanejvys etické pojmy: ,,Umélci
predvadeéji ¢inné lidi, a ti jsou nezbytné
budto dob¥i, nebo $patni; [...] v tomto roz-
dilu také tkvi odlisnost tragédie od kome-
die; tato chce totiz prevadét lidi horsi, nez
jsou ti nynéjsi, kdezto prvd lepsi (Aristo-
teles, 1962, s. 36-37) Sam tak poukazuje na
moznost divadla stat se laboratori ke zkou-
mani lidskych kvalit a Spatnosti. Stejné tak
vlekcich dramatické vychovy mohou studenti
eticky problém nahlédnout, a to skrze kon-
krétni situace a na jejich zékladé formulovat
obecna stanoviska, ktera ze situaci vycha-
zeji. Timto nevolame po nécem novém, lekei
umoziiujicich nastoleni etickych témat je jiz
ve skute¢nosti mnoho. Za vSechny miizeme
zminit $koln{ drama Antigoné (Marusék,
2010, s.173-186), které piinasi témata pro
politické myslenti, jako je vztah obc¢ana a obce,
nastoluje otazky po lidské povaze a vhodném
statnim usporadani, ale i etickd dilemata
smérujici diskusi k hledani etického ramce
pro vlastni rozhodovani®.

DIVADLO JAKO JINY ZPUSOB
MYSLENI

Dramatickd vychova ovsem nemusi pii
predavani filozofickych témat a mySlenek
ziistat u nabizeni situaci z bézZného Zivota.
Divadlo jako svou dominantni zobrazo-

vaci formu vyuziva jedndni. Dramaticka
vychova, vyuzivajici metod divadla, formu-
luje témata a promlouva timto divadelnim
jazykem. Umoziuje interpretace, které se

v bézném jazyce studentiim ztraceji. Mame-
-li vsak moznost k vyjadieni pouzit celou
svou psychofyzickou realitu, véetné téla,
pohybu a hlasu, mizeme dosahnout propo-
jeni s emocni a fyzickou strankou osobnosti.
Takovym zpiisobem uvazuji o vyuce filozo-
fie jako o divadelnim filozofovani Christian
Gefert, némecky stredoskolsky pedagog

a autor knihy Didaktik theatralen Philoso-
phierens (Gefert, 2002), a Christian Maurer
(Maurer, 2005, s. 225-230), $vycarsky vyso-
koskolsky a stredoskolsky ucitel, ktery se
zabyva uplatnovanim netradi¢nich metod
pri vyuce filozofie.
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Oba vyuzivaji divadlo jako prostredek,
ktery je pro studenty atraktivni uz samot-
nou formou vymykajici se obvyklym meto-
dam. Vlekcich vzdy sméruji k divadelnimu
tvaru, coZ je ucinny zpusob, jak se pocho-
peni informaci, rozkli¢ovdni textti a poro-
zuméni myslenkam stava mezikrokem,

a nikoli samotnym cilem. Pozornost stu-
dentti je tak odvedena od textu, ktery by
normalné oznacili za slozity a neusilovali by
o jeho pochopeni. Misto toho dle vlastnich
schopnosti interpretuji materialy slouzici
jako predloha pro nasledny divadelni tvar.
Material zpracovavaji ve skupiné, a jsou
tudiz postaveni do prirozené situace, kdy
musi s druhymi diskutovat.

Krom analyzy textu ovsem také vyuzi-
vaji asociaci vychazejicich z Zivotnich zku-
Senosti a predstav, které umoznuji afektivné
uchopit danou latku. Ch. Gefert studenty
nechava hledat materidl pro prezentaci
divadelniho tvaru v argumenta¢ni roviné,

'SLOVNIK DIVADELNI
+ ANTROPOLOGIE +

O SKRYTEM UMENI HERCU

HAKLABATELITYI LIDEVE HOWINT +

BEvABELAI O1TAY

ale dopliiuje ji o dramatickou slozku (napii-
klad Zivé obrazy) a nechdvé studenty vyja-
drit myslenky, které nejsou schopni jasné
formulovat slovné, i ve formé hudebnich
skladeb, obrazii a dalsich podobnych arte-
fakti®, které mohou poslouzit v artikulaci
nézoru na predloZeny text nebo téma”.
Takovy pristup je velmi vhodny v pripadé
prace s metaforami neho podobenstvimi,
jichZ jsou filozofické texty plné. Okamzité se
nabizi Mytus o jeskyni z Platénovy Ustavy,
nasli bychom vsak i dalsi — ¢lovék jako pro-
vazochodec nad propasti mezi zvifetem
a nadclovékem (Tak pravil Zarathustra
Friedricha Nietzscheho), pFirozeny stav je
boj vSech proti viem (Leviathan Thomase
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Hobbese) a mnoho jinych. Tvorbou drob-
ného divadelniho tvaru mohou studenti
jinym, presto vSak plnohodnotnym zptiso-
bem hledat riizné interpretace textti, témat
a myslenek.

DIVADLO JAKO NEKAZDODENNI
ZKUSENOST

Dalsi moznosti vyuziti dramatické vychovy
ve vyuce filozofie je samotna zkuSenost hry
vroli, ktera pro nas mtize byt podstatnym
voditkem jak privést studenta k pInéjsi psy-
chotyzické pritomnosti.

Filozofie jako disciplina je velmi vrstev-
natd, mtizeme v ni najit striktné racionalni
pristupy, ale také zptsoby reflexe duchov-
nich stavii, vaimani a prozivani, které nam
odhaluji nesamoziejmé pojmy a zkusenosti.
Prikladem mohou byt Descartesovy Medi-
tace o proni filozofii nebo pristupy Feckych
a kirestanskych mystiki. V posledku je tedy
také mozné se pokusit studentiim nékteré

tyto proZzitky a zkuSenosti zprostredkovat.
Neni nutné se uchylovat k terapeutickym
metodam a mystickym praktikim, metody
dramatické vychovy nabizeji alternativy,
s nimiz miize pedagog bézZné pracovat.
Divadlo klade ndrok na celého ¢lo-
véka, podobné jako filozofie chce vnimat
svét vjeho celku. Student jako protago-
nista etudy, zivého obrazu ¢i jakékoli jiné
techniky si miize uvédomit sam sebe v jiné
nez kazdodenni situaci a povSimnout si tak
i jinych nez kazdodennich aspektii své exis-
tence. Hrac v roli se na jevisté stavi jako cely
¢lovék, pouziva pohyb, hlas, fe¢ i samotnou
svou individudlni lidskou pfitomnost, zaZiva

zkuSenost svého vztahu k prostoru a k ostat-
nim protagonistiim. Student v takové situaci
zaziva jinou nez kazdodenni aktivitu®, jeho
vnimani je otevienéjsi nejen k vyznamim,
ale i k proziti sebe sama a svého vztahu ke
svétu a jeho pozornost je zamérena na celek
psychofyzické piitomnosti®,

Dramatickd vychova kromé toho
nabizi techniky relaxaci s predstavou. Je
vSak nutné byt si védom limitii tohoto pri-
stupu. ZkuSenost studentii v takovém pri-
padé nemiizeme zcela kontrolovat. Musime
si byt tudiz jisti postupem, abychom neroz-
dmychali at diagnostikovanou, ¢i nedia-
gnostikovanou dusevni nemoc. Navic nikdy
nemtizeme zcela jasné fici, co studenti pro-
zili. Jde tudiz spiSe o priblizeni a pfipodob-
néni filozofického fenoménu studentiim.

ok

7 vyctu forem, jimiz mize byt drama-

tickd vychova uzite¢na pri vyuce filozofie,

je zfejmé, Ze pole uplatnéni je dostate¢né
siroké, aby bylo zdhodno se jim zabyvat

a zkoumat jej i v praxi. Proto jsme se roz-
hodli ovérit si nase predpoklady a v ramei
bakalarskych projektii jsme vytvorili dva
workshopy zamérené na uplatnéni metod
dramatické vychovy ve vyuce filozofie, které
nam spolu s mapovanim vztahu metod a pri-
stupti k vyuce poskytly materidl pro porozu-
méni studenttim a jejich vnimani filozofie.

ZKUSENOSTI Z PRAXE

Diky pozorovanim z realizaci workshopti,
informacim ziskanym z dotazniki vyplné-
nych studenty sedmi stiednich skol, refle-
xim z workshopti a rozhovortim s pedagogy
jsme ziskali zaklad pro vyvozeni obecnych
zaveért k uplatnéni dramatickovychovnych
metod pri vyuce filozofie.

Velmi ¢asto jsme se setkali s tim, Ze
studenti povazuji filozofii za jakysi nud-
néjsi déjepis, v kterém se musi ucit spoustu
cizich jmen, dat a nesrozumitelnych teorii.
Nechceme zde tvrdit, Ze by studenti tyto
informace neméli béhem studia ziskat, ale
podle naseho nazoru nezaru¢i memorovani
faktii porozumént filozofickym myslenkam
ani podstaté filozofie. Chronologicky pristup
je jednim z pristupti k vyuce filozofie, avsak
ma mnohad tskali. Za¢ind u ptivodu filozo-
fie a prvnich systémi, které se z dnesniho
pohledu zdaji byt absurdni, az komické a neni
divu, Ze studenttim tak pripadaji. Zaroven je
komplikované pfi takovém pristupu uvadét
rtzné myslitele do souvislosti. Ziistavaji tak
uvéznéni ve své dobé. Ucitelé vyuzivajici
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tento pristup k vyuce filozofie tenduji pre-
devsim k vykladu, ktery nemiiZe u studenti
vzbudit zdjem, ani neposkytne zkuSenost
skute¢ného filozofického uvazovani.

Studenti volaji po aktivité a prave zde je
bezesporu velkd vyhoda dramatické vychovy,
ktera studenty vede k jednani a premyslent,
aniz by to sami zpozorovali, podobné jak uva-
dime v piipadé Christiana Geferta a Chris-
tiana Maurera. Mame i takovou zkusenost,
ze student, ktery byva v hodinach obvykle
pasivni, se béhem workshopu oteviel zpi-
sobem, jenz piekvapil samotného pedagoga,
ktery jej bézné uci. Byl jednim z nejaktiv-
néjsich pri vymysleni ztvarnéni situaci, ale
i pti reflexich. Workshopy jsme realizovali
jak v riiznych skupindch jako volitelné, tak
ipro celou tfidu jako povinné a nikdy se ndm
nestalo, Ze by byt jeden student odmitl spo-
lupracovat. Bylo mozné pozorovat studenty,
ktef si drzeli odstup, ale i ti se ndsledné do
aktivit zapojili. Nemusi byt nutné témi nejak-
tivnéjsimi ve skupiné, ale i sledovani druhych
pro né mtize byt velkym prinosem, protoze
poznavaiji jejich ndzory”.

U studentii se setkavame s nékolika
zasadnimi vytkami vii¢i vyuce filozofie.

U tiech nejvyraznéjsich jsme se rozhodli
uvést, jakym zpiisobem muize pomoci dra-
maticka vychova. Studenti by chtéli, aby
filozofie byla srozumitelnéjsi, aby se ukazala
jako uzite¢nd a aby byla vice propojena se
soucasnosti. Pokusime se ukazat, jak témto
vytkdm miizeme predejit.

Naroénost filozofie

Studenti by si velmi prali, aby byla filozo-
fie srozumitelnéjsi, snadnéjsi, pochopitel-
néjsi. Musime se vSak ptdt, zda by to pak
stale byla filozofie. Naro¢nost opravdu

k filozofii patfi a prilisné zjednoduSeni by
mobhlo byt na S$kodu. V ivahu zde prichdzi
hierarchizace dle naroc¢nosti. Pochopeni
nékterych témat je snadnéjsi a je mozné

je vzit jako tivodni. Studenti maji zaklad

z jinych obort v ramci zakladi socialnich
véd a jsou schopni nastolené téma rozvijet.
Napriiklad workshop Sékratés a obec tema-
tizuje mezilidské vztahy spolu s ivahami

o0 obci. Workshop byl realizovan vzdy se
studenty 3. ro¢niku stiedni skoly a ukdzalo
se, Ze toto téma je vhodné jako uvod, ktery
u studentii vzbudi zdjem jak o Sokrata, tak
i o filozofii obecné. Uz to samo o sobé je
dilezity krok. Workshop Pravoa — Auten-
ticita — Charta 77 rovnéz postupuje hie-
rarchicky — studenti se nejprve zamysleji
nad riiznymi pojetimi slova pravda, ktera
cerpaji ze zivota. Vlastni pojeti, kterd sami
objevi, teprve zpétné nachazeji v citatech
filozofu.
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»Zjednoduseni* filozofie vsak miizeme
docilit i tim, Ze poukdZeme na jeji principy
tam, kde bychom je necekali, naptiklad ve
zddnlivé banalni hre. Jiz tradi¢ni improvi-
zatorskou hru Hejd-haji je mozné pouzit
jako metaforu k samotné filozofii. Pro stu-
denty jde z pocatku o zabavnou a tviirc¢i
aktivitu, do které se pri dostate¢né moti-
vaci zapoji celou bytosti. Teprve poté, co je
tohoto cile dosazeno, ucitel hru reflektuje
a tim privadi studenty k jejim principtim,
které v mnohém souviseji i s principy filo-
zofie’. Tim se téma filozofie hled4 a nachdzi
v pritomné situaci a studenti jej tak mohou
uchopit na zdkladé zkuSenosti. Je obecné
vyhodné poukazovat na filozofické principy
na prikladech, které jsou vdany moment
pritomny. Metody dramatické vychovy
vyhodné tyto priklady vytvareji.

Dalsim podstatnym faktorem, ktery
u studentii vzbuzuje dojem, Ze filozofie je
slozita, mtize byt pristup pedagoga, ktery
nezohlednuje aktudlni pochopeni tématu.
Realizace workshopti prindsela i zkusenosti
s neporozuménim. Tyto momenty bylo tieba
vZdy pojmenovat a osettit, jelikoz by nepo-
rozuméni tématu blokovalo dalsi aktivitu’.
Nereflektované a nefesené neporozuméni
pak mtiZe ve studentovi vzbudit pocit, Ze
latkou nelze proniknout a zhodnoti ji jako
prilis slozitou, nez aby se ji zabyval. Vni-
mame tedy, ze vytka ke slozitosti filozofie je
spise vytkou ke zptisobu jeji vyuky.

Uziteénost filozofie

Mnoho studentii o filozofii tvrdi, Ze je zby-
tecnd. Pro dalsi je filozofie pouze soucést
maturity. Samoziejmé je zde i velkd skupina
studenti, kterti filozofii uznavaji, napr. jako
soucast obecného rozhledu, pojitko vsech véd,
porozuméni celku. Nezaznamenali jsme vSak
mnoho takovych, ktefi by nasli konkrétni, tim
myslime praktickou zkusenost, kdy filozo-

fii uplatnili. Pokud studenti zmiriuji priklady,
pak jde vétsinou o piimé uziti Kantova kate-
gorického imperativu'’, nebo o vyrovnavani
se s vlastnim smérovanim v zivoté, uvédo-
méni si svého mista, hodnot a cilii ve svétle
existencialistické tradice. Rozsah praktic-
kych dosahii je z téchto prikladi ziejmy, je
ovsem tézké takové pripady vyucovat a je
nemozné chtit, aby je studenti ve skutec-
nosti aplikovali. Dramatickd vychova vSak
konkrétni piipady mize zprostredkovat, a to
skrze rolové hrani situaci vztazenych k etice
nebo pomoci literatury, kterd sama o sobé
zprostiedkovava teorie a myslenky spojené

s filozofii''. Rovnéz je tieba poznamenat, e
predstava o neuZitecnosti filozofie miize
souviset s jeji zdanlivou slozitosti a nepro-
niknutelnosti'®. Nejvice je mozné vnimat
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uzitecnost, pokud studenti dokdZi nachdzet
analogické situace v nasi souc¢asnosti.

Propojeni se soucasnosti
Histori¢nost je zasadni problém filozofie.
Znalost historie filozofie je souc¢asti matu-
ritni zkousky. Ale mnohd témata z historie
filozofie je moZné uvést do soucasnych realii.
Pedagog spolec¢né se studenty patrd po
podstaté filozofického tématu a tuto pod-
statu hleda napric celou historii, véetné
historie osobni, tedy v situacich z béz-
ného Zivota studentt. V pripadé workshopu
Pravoa — Autenticita — Charta 77 by se
toto téma dalo pojmenovat jako ,,situace
pravdivostniho rozporu®, tedy situace, ve
které jsou v rozporu nejen fakta a infor-
mace, ale i paradigmata toho, co je za
pravdu povazovano. Studenti hledaji takové
situace nejprve ve své osobni historii, poté
v historii filozofického mysleni a pozdéji
v konkrétni situaci Jana Patocky. BEhem
strukturovaného dramatu pak vstupuji do
roli studenti gymndzia v letech 1976-77,
v nichz skrze postavu disidentského syna
Ondreje Krale resi tutéz situaci pravdivost-
ntho rozporu, ale opét na osobni tirovni.
Analogii k takové situaci pak miZze stu-
dent hledat v nasi soucasnosti a v§imat si,
co ji s pribéhem spojuje a v ¢em se naopak
lisi. Podstatné je vsak védomi studentii, Ze
tato filozoficka situace je v jejich soucas-
nosti zcela pritomnd a pro mnohé i paléivd.
Timto student ziskdva schopnost poznat
podstatu situace i ve vSech dalsich analo-
gickych historickych udalostech, které ji
odpovidaji, a chape, co tyto situace spojuje,
misto toho, aby je chapal pouze jako oddeé-
lend historicka fakta®. Ukolem pedagoga
je vzdy védomé rozlisit, kdy téma interpre-
tuji studenti a kdy jej interpretuji optikou
daného filozofa.
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Dochdzime k tomu, ze dramatickd vychova
muize plnit velmi ditileZitou roli ve vyuce filo-
zofie tim, Ze vytvari most mezi kazdodenni
realitou a ,realitou za“, na niz je kazdodenni
realita zaloZena. Vnimame, 7e dramaticka
vychova k tomu prispiva dvojim zptiso-
bem. Prostiednictvim jednani se formuluji
filozofické motivy, které se ve svété vysky-
tuji. Dramatickd vychova ovsem umoznuje
diky rozvinuti v§imavosti vii¢i sobé samému
postrehnout néco, co bychom mohli ozna-
¢it jako podstatu svéta, existence, jedndani.
Most je oteviren obéma sméry.

Dramatickd vychova nepfindsi vyuce
filozofie spasu. Vzdy tu budou nespokojeni
studenti. Tim, Ze se nékteré oblasti a témata

filozofie za¢nou vyucovat pomoci drama-
tické vychovy, nutné nevzbudi u studenti
zajem o tento obor a lasku k nému. Vyuka
filozofie u nas musi zacit s reformulova-
nim didaktickych pristupt tak, aby filozo-
fie neméla u studentii povést ,,nudnéjsiho
dé&jepisu“". Mdme za to, Ze pii vjuce na
stiednich Skoldch nestaci studentéim vylo-
zit myslenkové sméry jeden za druhym jako
encyklopedickd hesla. Studenti potiebuji
nahlédnout podstatu filozofie a to, jak se
poji s béznym zZivotem. Nemusi ihned filo-
zofii propadnout, ale staci, kdyz si uvédomi
jeil dtlezitost. Metod, které mohou byt pou-
zity k tomuto cili, je vice. AvSak na zakladé
nasich zku$enosti z realizaci workshopt
mtizeme Fici, Ze mezi né patif i metody dra-
matické vychovy.

SOKRATES A OBEC

WORKSHOP ONDREJE KOHOUTA

Workshop uvadi studenty do kontextu sokra-
tovského myslent, jak je nam predstaveno
v Platénovych dialozich. S6kratés je tak vice
prostfedkem, skrze néjz Platén formuluje své
myslenky a vyvijejici se idealistickou filozo-
fii. Stejnym zptisobem naklada se Sékratem
i tento workshop. Sékrata, jeho Zivot a mys-
lenky jsem zvolil jako ramec. Konkrétné jde
o vztah k obci, ktery umoziiuje propojeni
ranych dialogii s politickymi myslenkami, jez
jsou podstatnou soucasti dalsich metafyzic-
kych tivah, jako je napiiklad Mytus o jeskyni,
podobenstvi ukazujici filozofa stoupajicitho
k pozndni a pravdé a vracejiciho se zpét do
spolecnosti. Sokratés je postavou, ktera pro-
vazi uéastniky workshopem, avSak v nékte-
rych okamzicich ustupuje do pozadi a je
nahrazena postavou intelektuala, myslitele,
ktery se konfrontuje se spole¢nosti. Hlavnim
cilem workshopu je predstavit tuto nevdéc-
nou pozici uvédomélého moudrého ¢lovéka
s jeho postavenim a zodpovédnosti, ale i situ-
acemi, kdy se musi vyporadavat se spolec-
nosti narusenou nebo dokonce zkazenou.
Vnasem déjinném kontextu je analogické
déni po roce 1968, kdy se z nékterych inte-
lektualii stavaji disidenti.

Soékratés je prikladem intelektudla ziji-
ctho v nedokonalém stdtnim usporddani
av Platénovych dialozich miizeme vypo-
zorovat ¢tvero zpisobii, jakym se k obci
vztahuje:
1. ptisoben{ v pfimé interakei s lidmi (rané
dialogy: Gorgids, Prétagords, Hippids Vétst,
Hippids Mensi),
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2. teoretické zkoumdani stdtnich usporddani
(Ustava);

3. tivahy o povinnosti intelektudla vii¢i obci
(Ustava);

4. spor s obcf jako autoritou a idedlem (dia-
logy Kritén, Faiodén, Obrana Sékratova).

Bloky jsou vzhledem k tomu tematicky
rozdéleny nasledovné:

1. S6kratés a uvod k sokratovskému tazani.
2. Nedokonalé obce a nase spolecnost.

3. Mytus o jeskyni.

4. Sokratova obrana a smrt.

Workshop byl sice vytvoren jako celistvy
program, ale je mozné dle znalosti studentii
bloky kombinovat nebo je realizovat samo-
statné. Ustiedni linkou neni Sékrativ Zivot
(i kdyZ s touto variantou jsem zpocdtku pra-
coval), nybrz filozofické téma, myslenka
prostupujici jednotlivé bloky a vytvare-
jici podobnou dynamiku, kterou nalézame
ve vystavbé strukturovaného dramatu
N. Morganové a J. Saxtonové (Morganova-

-Saxtonovd, 2001). Ohniskové situace jsou
intelektudlniho rdzu, predev$im v momen-
tech, kdy si studenti uvédomuji paralely
mezi situacemi, v nichz se nachdazel Sokra-
tés, skute¢nymi uddlostmi po roce 1968
avlastnimi Zivotnimi zku$enostmi.

Posun oproti pivodni koncepci workshopu
Workshop Sékratés a obec prosel od prvni
realizace zna¢nou obménou. Piivodni zameér,
jimz bylo predstaveni Sokrata a jeho pro-
stiednictvim i klicové myslenky platén-
ské filozofické tradice, se ukdzal byt prilis
siroky a nebylo mozné vypracovat v takovém
pojeti jasnou dramaticko-filozofickou linku,
ktera by workshop propojovala a nesla
s sebou to, co nachazime napriklad u struk-
turovaného dramatu v podobé pribéhu.
Dalsi posun souvisel s ¢asovou dotaci
a vystavbou samotnych lekei, aby byly sku-
te¢né vyuzitelné i v bézné vyuce. Piivodni
format vikendového soustredéni byl pro
studenty naro¢ny. Ackoli jde o aktivnéjsi
zptisob vyuky filozofickych témat, stéle je
latkou filozofické myslent, které svou hloub-
kou prinasi i naro¢nost. Piivodni ¢asova
dotace dvanacti hodin byla zredukovana na
¢tyri bloky po dvou vyucovacich hodinéch.
Tento format jsem zvolil predevsim z toho
diivodu, aby bylo mozné nakladat s lekcemi
variabilnéji a prizptisobit je vyuce.

SCENAR

1. blok

Prvni blok je vénovan predevsim Sokra-
tovi, jak je popisovdn v ranych Platénovych
dialozich. Kontext doby je navozen pouze

abstraktné, a to skrze antické sochy. Tvorba
zivych obrazii a jejich rozzivani pomdha
studentim hledat zpiisob, jak interpreto-
vat postavy a nasledné Sokrata pouze z jeho
podobizny. S6kratés je dale predstaven skrze

dobovy text, ktery jej zesmésiuje (Aristofa-

Sokratés

nova komedie Oblaka)". Piedstava, kterou si
o Sokratovi vytvorili, je zpochybnéna, maji
vSak moZnost se se SOkratem piimo setkat
a ujasnit si sviij nazor, interpretaci této
postavy. Zavér bloku je vénovan preneseni
formy sékratovského tazani na nasi dobu.

Cile:

~  Studenti si uvédomi sviij vztah k filozofii
a definuji diivody, pro¢ tomu tak je.

~  Studenti se sezndmi se Sokratem
a sokratovskym tazanim.

~  Studenti budou schopni konfrontovat
protichtidné nazory na Sokrata.

~  Studenti budou schopni aplikovat
sokratovské tazani na dnesni dobu.

Predstaveni se: Na tivod se studenti v kruhu
predstavi a doplni své jméno libovolnym
gestem. Asociaci gesta na jméno si maji
zapamatovat, pracuje se s nim nasledné ve
hi'e Pomluvy.

Navozeni tématu: Studenti si na délku mist-
nosti predstavi skalu. Na jedné strané je NE,
na druhé ANO, prostredek je neutralni. Na
skale, ktera ma tyto krajnosti, maji za tikol
ukdzat sviij pozitivni ¢i negativni postoj

k filozofii. Sviij vztah k filozofii vyjadruji

i postojem ¢i gestem.
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Navozeni atmosféry: Studenti si vylosuji obra-
zek antické sochy. Postupné se do sochy
vZivaji, nejprve pouze uvazuji, kdo by to
mohl byt, ndsledné se stavi do jeji pozy

a nakonec ji rozzZivaji v jednoduchém gestu
a promluvé.

Sékratova tvaf: Studentiim je predlozen obra-
zek busty Sokrata. Lektor se ptd, jak by cha-
rakterizovali ¢lovéka na obrazku. Co by
mohl fict? Jaké je k nému napadaji asociace?
Co mohou vy¢ist z jeho vyrazu?

Pomluvy'®: U¢astnikiim se ozndmi, 7e se
nachdazeji v lepsi spolecnosti, kde koluji

i pomluvy. Jeden dobrovolnik si stoupne

do kruhu. Ostatni ho ,pomlouvaji“ gestem,
které si urcili na zac¢atku bloku, za jeho
zady tak, Ze nejdrive ukdzou své gesto

a nasledné gesto toho, komu pomluvu pie-
davaji. ,,Pomlouvany“ uprostied se snazi
odhalit, kdo o ném zrovna mluvi. Podstatna
je reflexe hry, kdy studenti mohou pojme-
novat zasadni charakteristiky pomluv.
Setkani se Sokratem: Lektor studentiim ozndmi,
ze v Athénach zila osoba, o které kolovaly
jisté informace. Jsou zaznamenany pisemné,
a studenti tudiz maji prilezitost si je pre-
¢ist™. Uryvky jsou schvalné zesmésiujici,

az absurdni. Lektor studentiim oznami, ze
si mohou ovérit, zda jsou tyto informace
pravdivé. Pomoci metody ucitele v roli kon-
frontuje studenty s postavou Sokrata, jak je
popisovan v ranych Platénovych dialozich —
nahodnym kolemjdoucim ukazuje, ze jejich
védéni je jen zdanlivé a otazkami je vede

k nahlédnuti své nevédomosti.

Komentar: Ucitel v roli S6krata umoz-
nuje studentiim ziskat predstavu o tom, jak
lidé Sokrata vnimali, jak na né mohl piisobit.
Tim se vytvari ramec workshopu.

Sokratés dnes: Ukolem studenttl je, aby se
zamysleli nad otazkami, které by mohly byt
dnes stejnym zptisobem provokativni jako
ve starovékych Athénach. Na co by se oni
sami chtéli lidi na ulici zeptat? Studenti,
kteri chtéji, se mohou na svou otazku zeptat
ostatnich. Pro lepsi fungovani aktivity je
mozné, ahy se zapojil i lektor.

Komentai: Tento moment je diile-

Zity, protoze ukazuje Sékratovu motivaci
ve svétle dnesni doby. Lidé jsou podobné
nekriticky presvédceni o své pravdé a je
potieba ji provérovat, snad i na denni bazi.

2. blok
Druhy blok je vénovan platonské nauce
o dokonalé obci. Umoziiuje studenttim na
zakladé jedné z prvnich teorii statu reflek-
tovat soucasna ziizeni, vztah obc¢anti k obci
ajejich roli v ni.

Studenti jsou nejdrive uvedeni do
techniky zivych obrazii. Nasledné vytvareji
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Zivé obrazy, které zpodobiiuji nedokonalé
obce, jak jsou popsany v Platénové Ustavé.
Po reflexi se hledd usporadani obce s vyu-
zitim analogie obec — ¢lovék. Studenti pri-
razuji povolani k jednotlivym ¢astem téla.
Nazory studentti jsou konfrontovany s roz-
délenim t¥id v Ustavé a zptisobem jejich
zivota. V obecné roviné se studenti vzi-

vaji do zastupci jednotlivych tfid a mohou
se vyjadrit k tomu, zda by byli spokojeni,
pokud by vedli takovy zZivot. Na zavér vytva-
reji opét v zivych obrazech svou predstavu
dokonalé obce.

Cile:

~  Studenti jsou schopni definovat, jakym
zplisobem pojimd Platén nedokonalé
obce v Ustavé.

~  Studenti jsou schopni aplikovat pla-
ténské rozdéleni nedokonalych obci na
soucasnou spolecnost.

~  Studenti jsou schopni reflektovat Pla-
ténovy ndzory na usporadani dokonalé
obce v kontrastu se soucasnymi hodno-
tami svobody a rovnosti.

~  Studenti se seznami s analogii obec —
¢lovek jako s jednim moznym zptisobem
uvazovani o statnim usporadani.

Uvod k zivjm obrazim: Studenti chodi po pro-
storu. Lektor zadava riizné prostredi, v kte-
rych se pohybuji. Lektor studenty v urc¢ity
moment zastavi a v sochach ponecha jen
2-4 osoby, které nejlépe vyhovuji ziméru
vytvorit situaci. Ostatni odchdzeji mimo
hraci plochu a interpretuji ndhodné vznikly
zivy obraz. Pojmenovavaji postavy, situ-
ace nebo cely pribéh, ktery se za obrazem
skryva.

Komentar: V piipadé, ze druhému bloku
bezprostredné predchazi prvni blok, miize
byt tato aktivita vynechdna.

Hra Beru: Studenti zkouseji stavét slozené
7ivé obrazy zamérné. Trojice vytvareji

Zivy obraz tim zpiisobem, Ze prvni vytvori
sochu, na kterou nasledné reaguje druhy
tim, jak ji doplni vlastni sochou. Prichazi
tireti a dopliiuje cely obraz. Prvni odchazi
a bere si s sebou jesté jednoho z tro-

jice. Posledni ziistava a dopliuje jej nékdo
dalsi. Ostatni interpretuji, co vidi. Opét jde
0 postavy a situace, ale i prostredi.
Nedokonalé obce: U¢astnikiim jsou piedlo-
zeny popisy nedokonalych obci v podobé
vynatkii z Platénovy Ustavy — popis timo-
kracie, oligarchie, demokracie a tyranidy.
Aniz jsou zminéna jména jednotlivych stat-
nich usporaddni, maji studenti ve skupi-
nach po 3-4 lidech za tikol vytvorit Zivy
obraz, ktery by nejlépe zobrazoval to, co je
v textu o obci Feceno.
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Komentéi: Platén uvadi v Ustavé nedo-
konalé ohce do hierarchie. Je zajimavé sle-
dovat, jakym zptisobem je hierarchizuji
studenti a zda jsou schopni nalézt analogii
s na$im stdtnim usporaddnim a spolec¢nosti.
Reflexe je v tomto pripadé stéZejni.

Dokonala obec dle Ustavy: Po reflexi nedokona-
lych obei se tématem stava dokonald obec.
Studenti vyjmenovavaji povolani nebo
funkce, které mohou obc¢ané v obci zastavat.
Pro jednoduchost se pracuje s antickym
kontextem. Na velky arch baliciho papiru

je nakreslen obrys ¢lovéka. Dle podobnosti
umisti studenti zminéna povolani na papir
analogicky k ¢dstem lidského téla. Studenti
jsou upozornéni na to, aby radné uvazili, jak
se které povolani k vybrané ¢asti hodi. Pie-
devsim jde o to, jakou funkci zastava dané
povolani ve staté.

Na pripravenou zidli si miize kdokoli sed-
nout a vyslovit ndzor obcanil, dle prislus-
nosti ke trideé.

Dokonalé obec dnes: Na zévér bloku vytvoii stu-
denti Zivy obraz obce, ktera by byla dokona-
lou z jejich pohledu dnes.

3. blok
Treti blok studentiim predstavuje mytus
o jeskyni (Platén, 2005, s. 269-276)
z pohledu filozofa/intelektudla, ktery
stoupd k poznani a vraci se zpét mezi
neznalé. Otazkou je, ma-li se viibec vracet.
Ptijmou ho ostatni? Pokud ne, ma se je
snazit privést na cestu poznani, i kdyby
nechtéli?

V tomto bloku je atmosféra navozena
hrou Hledani pravdy. Slepi tapou a hle-
daji, aniz védi, co a kde hledaji. Je to situ-

Dokonald obec 0nes — Z dilny Sokrates a obec

Komentdr: Analogie k lidskému télu
zde neni zcela presnd. Platén mluvi o ¢ds-
tech duse jako analogickych k tfidam v obei.
7 toho diivodu je nutné vztahnout v reflexi
vydobyté informace k piivodni analogii
s dusi. Analogie k télu, kterd je v platonské
tradici skute¢né rozvinuta, je vsak pro stu-
denty ,hmatatelnéjsi®.
Zivot dokonalé obce: Lektor studentiim pied-
lozi tiryvky z Ustavy, které popisuji Zivot
obc¢anti v dokonalé obci. Studenti v Zivych
obrazech zachycuji, jak bude Zivot téchto
trid vypadat.
Spokojenost: Studentiim je odhalena realita
fungovani dokonalé obce, kdy vladnouci
trida manipuluje s tfidami strazet a rolniki.
Obc¢ané se mohou nasledné vyslovit, zda
jsou i tak spokojeni, protoze plni sviij uicel.

ace odpovidajici mytu o jeskyni, ktery
nasledné ztvarnuji v pantomimickych etu-
déch. Ve stejnych skupinkdch ztvarnuji

i navrat. Reflexe obou aktivit je dilezita
pro interpretaci mytu. Situaci ndvratu pak
studenti aplikuji na souc¢asnost a hledaji
obdobné situace z bézného zivota, které
by byly navratu do jeskyné podobné. Diiraz
je kladen na situace, kdy dojde k vycle-
néni dané osoby. K navozeni autentického
pocitu se zahraje v nékolika opakovanich
hra Na poznamenaného, v niz se studenti
strani vybraného hrace. Na zakladé této
zkusenosti studenti hledaji spole¢ensko-
-historicky kontext, kdy se mohli inte-
lektudalové, literati, svobodné myslici lidé
citit obdobné. Vhodny kontext je pak déni
u nas po roce 1968. Studenti jsou vedeni
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k nahlédnuti motivaci filozofa a divodi,

pro¢ by mél z takové spole¢nosti odejit

a proc zlstat.

Cile:

~  Studenti jsou schopni interpretovat pla-
ténsky mytus o jeskyni.

~  Studenti definuji dle svého nazoru
pozici filozofa/intelektudla ve
spole¢nosti.

~  Studenti si uvédomi $iti odlisnosti,
které jedince vyclenuji ze spolecnosti,
a jsou schopni je pojmenovat.

~  Studenti porozumi spolec¢nosti jako
celku tvorenému jednotlivymi lidmi
s rliznymi zajmy a spolecenskym
zazemim.

~  Studenti jsou schopni aplikovat platon-
ské pojeti intelektudla ve spole¢nosti na
cesky historicky kontext.

Hra Hledéni pravdy'®: Vsichni si zaviou o¢i.
Mezi nimi je vybrany jeden — , filozof*,
ktery se v mistnosti ukryje. Ostatni se jej
snazi poslepu najit. Kdykoli nékoho potkaji,
zeptaji se jej: ,,Vis néco? Pokud je to jen

dalsi hleda¢, jeho odpovéd zni: ,Nic nevim!*

Pokud vsak narazi na filozofa, nedostanou
zadnou odpovéd a mohou otevrit o¢i, pro-
toze konecné prohlédli. Studenti nasledné
reflektuji, jak si predstavovali misto,
kterym prochazeli.
Seznameni s mytem o jeskyni: Studenti dostanou
k pieéteni pasaz o mytu o jeskyni z Ustavy
(Platén, 2005, s. 269-271). Jejich tkolem
je ve skupinkdch toto podobenstvi ztvarnit
pantomimickou etudou.
Névrat do jeskyné: Po piredvedeni a reflexi etudy
maji studenti za tkol vytvorit druhou, v niz
je zobrazen navrat toho, kdo poznal ven-
kovni svét, zpét do jeskyné. Maji moZnost
vyuzit slov, ale jen je-li to nutné. Studenti
ndsledné reflektuji, zda predvedena etuda
neodpovidd nécemu z bézného Zivota.
Komentar: Vybrané situace je mozné
rozehrat, ale zalezi na ¢asovém formatu
workshopu. Tato aktivita neni stézejni, a je
tudizZ mozné od ni upustit.
Poznamenany: V kruhu jsou vSichni poslepu
oznadeni (napk. bilym lepitkem). Jedna
osoba je vSak oznadena jinak (napi. Cernym
lepitkem). Hrddi se k takto oznadenému
priblizuji, nebo se od néj snazi drzet co
nejdadle.
Hledéni dtisku: Studenti hledaji kontext, v némz
se v nasi spolecnosti lidé chovali k intelek-
tualtiim, mysliteltim, filozoftim, literatiim
podobné. S nim nasledné vedouci pracuje.
Komentar: Osvédéilo se mi vést stu-
denty k ivahdam o déni po roce 1968 i proto,
ze v dalsi aktivité vyuzivam Havlovy tivahy
z jeho eseje Moc bezmocnyjch.

Spole¢nost a intelektudl: Studenti maji za kol si
vybrat jednoho typického zastupce takové
spolecnosti a postavit se do blizkosti inte-
lektudla zastoupeného lektorem podle toho,
jak by ona osoba zareagovala na filozofa
sdélujiciho jim, Ze se sice nachazeji v tézké
dobé, ale Ze jim mtiZe pomoci, protoZe zna
pravdu. Studenti v reakci na filozofovu pro-
mluvu tajné hlasuji, zda by filozof v takové
spolec¢nosti ztistal, nebo zda by odesel. Hla-
sovani implikuje dvé varianty:

a) Pokud se studenti rozhodli pro filozoftiv
utek, je jejich ikolem ukazat vyvoj spolec-
nosti, z niz odesli vsichni takovito filozofové,
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4. blok

Ctvrey blok sleduje zavér Sokratova zivota. Je
dorec¢enim tivah ze tietiho bloku. Obecnéjsi
myslenky jsou opét vztazeny ke konkrétnimu
prikladu, kterym je soud se Sékratem a jeho
odhodlani podvolit se rozsudku.

Blok zacina hrou Na vraha, ktera tema-
tizuje vinu a krivé obvinéni. Studenti jsou
pak postaveni do roli Sékratovych obhdjcti.
Jako material jsou jim poskytnuty uryvky
z Xenofontovych Vzpominek na Sékrata
(Xenof6n, 1972) a na jejich zdkladé se
brani obvinénim. Sokratés nebyl jedno-
hlasné odsouzen, a tudiz maji moznost si

Mytus o jeskyni — priprava

myslitelé, intelektudlové ve ¢tyrech zivych
obrazech s pouzitim predchozich charak-
tert. U této varianty je mozné pracovat

s promluvami postav.

b) Pokud se studenti rozhodli pro moznost,
ze filozof, intelektual, myslitel ziistane, pri-
dava lektor za filozofa dalsi promluvy. Sdé-
luje jim, Ze miiZe pomoci, ale nemiize jim
zarudit bezpeci a sami se budou muset
snazit, aby se néco zménilo. Studenti se
mohou od filozofa vzdalovat nebo se k nému
priblizovat.

Komentar: Zde je misto, kde vyuzivam
argumenty Vaclava Havla. Uvahy o vztahu
filozofa/intelektudla a obce jsou téma-
tem Sokratova zivota, ale i dalsich filozof1,
kteri se s touto otdzkou vyporddavali riz-
nymi zptisoby, jez je podstatné reflektovat
iv dnesni dobé. Aplikovani situace po roce
1968 a téma emigrace na Sokratv zivot je
prihodné, jak ukazuje ¢tvrty blok.

navrhnout trest. Jejich volba je konfron-
tovana s tim, jaky trest si vybral Sékratés.
Po Sokratové odsouzeni se studenti pre-
souvaji do jeho cely, kde se setkavaji s Kri-
ténem, ktery presvédcuje Sokrata, aby
utekl. Je na nich, zda se rozhodnou odejit,
ale museji ziistat v roli Sokrata. Zavér je
vénovan poslednim okamzikéim pred jeho
smrti. Studenti se na zakladé obrazového
materialu vzivaji do roli S6kratovych zaki
a maji moznost fici posledni slova svému
uciteli. Sami pak premysleji nad Sékrato-
vou posledni vétou. Na zavér bloku a celého
workshopu jsou studenti vyzvani, aby zku-
sili sami pro sebe najit hodnotu, za niz by
byli ochotni polozit Zivot.

Cile:

~  Studenti se sezndmi s obvinénimi vzne-
senymi proti Sékratovi a jsou na né
schopni reagovat v improvizované
situaci.
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~  Studenti si uvédomi odpovédnost za
vlastni jednani, kam saha, kam jiz nikoli.

~  Studenti maji povédomi o sile mordl-
niho presvédcent, a jaké miZe mit
disledky.

~  Studenti jsou schopni najit diivody,
proc¢ Sokratés neuposlechl vyzvu pratel
k atéku z vézeni, a zaujmou k rozhod-
nuti vlastni postoj.

Hra Navraha: Studenti se postavi do kruhu
a zavirou oc¢i. Vedouci vybere dotykem
wvraha® Na signdl se vSichni stdle se zavre-
nyma oc¢ima vydaji do herniho prostoru.
Pouze ,vrah® se smi divat a vybrat si obét.
Tu miize ,,zabit“ prilozenim rukou zezadu na
krk. Hraci hadaji, kdo by mohl byt vrahem.
Obrana Sékratova: Studenti jsou uvedeni do
kontextu starovékych Athén. Sékratés, filo-
zof, s nimZ se setkali, byl obvinén a postaven
pred soud. Lektor stavi studenty do roli jeho
pratel a obhdjcti. Maji za tikol postavit obha-
jobu proti nasledujicim obvinénim:
~  Kazi mladez.
~  Nevériv bohy.
~  leho zak Alkibiadés zbéhl k Spartantim
a zpusobil prohru Athén.
~  Jeho zak Kritids byl jednim z tficeti
tyranti dosazenych Spartany.
~  Obtézuje lidi otazkami ohledné véci pod
zemi a na nebi a obraci je od starosti

o polis.

Jako obhdjci maji k dispozici materi-
aly k jeho obhajobé (tiryvky z Xenofonto-
vych Vzpominek na Sékrata), ale i vlastni
zkusenost, pokud byl soucasti workshopu
prvai blok.

Trest: Pro Sokratovo odsouzeni byla polovina
pritomnych, druhé polovina nikoli. V tako-
vych situacich se volilo mezi tresty navr-
zenymi obhajobou a obzalobou. Studenti
maji za obhajobu navrhnout trest, ktery
povazuji za dostatecny. Ndsledné jsou kon-
frontovani s rozuzlenim z Obrany Sékra-
tovy (Platén, 2003), kdy si S6kratés navrhl
odménu, jelikoz mladez nekazi, ale pro-
spiva ji.

Sokratés uvéznény: SGkratés byl uvéznén pred
vykondanim rozsudku smrti. Studenti vytva-
reji spolecné predstavu jeho cely. Prostredi
cely se postupné fixuje. Nasledné jsou vyzvani,
aby se do ni vydali jako Sékratés, zkouseli, co
mohl délat, a zkoumali jeho pocity. Jakmile
najdou pozici, ktera podle nich nejlépe zob-
razuje Sokrata ve vézeni, zaujmou ji. Na dotek
vedouciho kazdy rekne, nad ¢im podle nich
Soékratés premyslel. Studenti zlistavaji tam,
kde se jejich Sokratés nachazel.

Nabidka itéku: Do vézeni vstupuje uéitel v roli
Kritona, ktery prichazi za S6kratem s tim,
7e mu pratelé zajistili cestu k utéku, diky niz
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se vyhne smrti. Studenti jsou upozornéni,
7e mohou reagovat a nemuseji ziistavat ve
svych pozicich. Kritén se je snazi podnitit
k reakei, nejlépe k ttéku. Se Sokraty vede
diskusi, jsou-li k tomu svolni.

Komentar: Béhem dosavadnich reali-
zaci workshopu vyuzil nabidku pouze jediny
student. Ostatni vZdy drzeli velmi presné
stanovisko jako Sokratés, ale i podob-
nym zptisobem argumentovali. ,,Sokra-
tés by kompromitoval své uc¢eni a porusil
by zékony, které dlouhou dobu poslouchal.
Jakmile v$ak studenti zacali uvazovat o sobé
jako o nespravedlivé odsouzeném k smrti,
naprosta vétsina volila utek.

Posledni okamziky pred smrti: Studentiim je pred-
lozen obraz Sékrata leziciho na lizku
obklopeného vlastnimi prateli — Jacques-
-Louis David: Smrt Sékratova (1787). Stu-

=
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denti nejdrive interpretuji, co vidi. Lektor je
ndsledné konfrontuje s kontextem (dialog
Faiodn [Platon, 2003] a rozprava o nesmr-
telnosti duse). Studenti si vybiraji jednu

7z postav na obraze, stavi se do jeji pozice

a pripravi si jeji promluvu k Sékratovi,
kterou prednesou na pokyn lektora.
Asklépiovi kohouta: Studenti jsou vyzvani, aby
zkusili uhadnout, jakda mohla byt Sékratova
posledni slova. Lektor napady studentti kon-
frontuje se Sékratovym . Kriténe, Asklepiovi
jsme dluzni kohouta; dejte mu ho a nezapo-
merte.” Tato véta je zahadou, jelikoz Asklé-
pios byl btih 1ékaistvi.

Nejvétii hodnota: Na zavér workshopu maji stu-
denti za ukol napsat na listek hodnotu, za
niz by byli oni ochotni polozit Zivot. Tento
listek nikomu neukazuji, mohou si ho
nechat a odnést.

PRAVDA — AUTENTI-
GITA — CHARTA 77

WORKSHOP JANA MRAZKA

Workshop se zaobird filozofickou proble-
matikou pravdy. V historii evropského mys-
leni se utvorilo nékolik pojeti pravd, kterd
mtizeme sekunddrné typizovat. Pro ucel
workshopu jsem vybral ¢tyfi pojeti: kohe-
rence (pravdivost vyplyvd z nastaveného
systému), korespondence (pravda je shoda
véci a mysleni o véci), voluntarismus (prav-
divé je to, co svou viili clovék prosadi),
alétheia (pravda se neodehrdvé v mysleni

o véci, ale v samotném byti véci). Workshop
se v prvni fazi zabyva témito riiznymi poje-
timi pravdy, aby se pak mohl zaméfit na

tu, kterd ¢erpa svou pravdivost praveé z byti.
Takové pojeti je totiz predpokladem pro
Patockovo pojeti autenticity — svobodné
vykondvani své vnitini pravdy, kterou ¢lovek
sam v sobé poznal.

Prof. Jan Patocka byl ¢esky filozof, feno-
menolog, spjaty s ob¢anskou iniciativou
Charta 77, kterd se postavila proti nedo-
drzovani lidskych prav v Ceskoslovensku
v obdobi tzv. normalizace. Jan Patocka byl ve
svych sedmdesati letech u jejiho zrodu a stal
se jejim mluvéim, coz ho zahy stélo Zivot.
Umira po vy¢erpavajicim vyslechu na moz-
kovou mrtvici, jen ti'i mésice po zverejnéni
zakladniho dokumentu Charty 77. Sam své
jedndni zakladal filozoficky, nikoli pragma-
ticky. V tomto ¢inu miizeme vidét prave jeho
pojeti autenticity.

Pravda jako autenticita nabyva mnohem
zet z hlediska politiky, tedy spravovani polis.
Spolecnost se sklddd z mnoha diléich spo-
lec¢enstvi a kontextii a pravda ¢lenti téchto
spolecenstvi je determinovana tim, kdo kde
stoji. Je to vsak skute¢né tak, Ze jsou tyto
pravdy neslucitelné? Charta 77 je jedinecna
pravé tim, Ze se tento rozpor snazi prekro-
¢it voldnim po autentické pravdé kazdého
clovéka, podminéné svobodnym vykonava-
nim svého byti. Tuto hodnotu stavi na prvni
misto mezi témi, o které by mél dbat stat.

Workshop se snazi zprostredkovat stu-
dentiim predpoklady pro ¢in ,,donkichot-
ského® filozofa, ktery svobodu vykondvani
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poznané pravdy klade nad pragmatické
zajmy. Workshop si zaroven klade za cil na
této cesté nabidnout studenttim zkusenosti
filozofického mysleni a znalosti o filozofic-
kém kontextu pravdy.

Rozsah: 3 bloky lekei po 145 minutdch.
Témata: Pravda, autenticita, autenticita
versus polis (témata odpovidaji rozdéleni
do bloki):

1. Pravda: Co je pravda. V jakych rovinach
miiZzeme vnimat pravdu. Jak je mozna plura-
lita pravd? A nenfi jen jedna pravda?

2. Autenticita: Pravda jako viid¢i motiv
naseho jedndni a sebeproZivani. Auten-
ticky ¢lovek, svobodné vykonavajici pravdu,
kterou vnitiné poznal.

3. Autenticita versus polis: Redlnd situace
ve spolec¢nosti. Jak se srovnat s tim, Ze spo-
le¢nost miiZze nasi autenticitu regulovat?

Je to stdle jesté autenticita? Zaroven jde

o zakladni konflikt v situaci Charty 77.

Cile oborové:

~  Student projde zkuSenosti filozofického
mysleni.

~  Student ma povédomi o linii filozofic-
kého pojmu pravda napri¢ historil.

~  Student dokdze vylozit hlavni téma
fenomenologie.

~  Student zna kontext a redlie situace
kolem Charty 77.

Cile dramatické:

~  Student projde zkusenosti ziskani
odstupu od situace — coby divdk.

~  Student projde zkusenosti ponoru do
situace — coby hrac.

~  Student zazije zkuSenost reflektovaného
pritomného stavu védomi; na zakladé
této zkusenosti pak lépe pracuje se
svymi psychofyzickymi moznostmi.

Cile osobnostné-socidlni:

~  Student dokaze pochopit a prijmout
pluralitu pravd ve spole¢nosti.

~  Student si osvojuje dovednost formulo-
vat sviij nazor.

~  Student dokdze vnimat metafyzickou
rovinu své osobnosti.

Posun oproti pivodni koncepci workshopu

V pribéhu realizaci workshopu se ustalily
nékteré aktivity, zejména v ramci druhého
bloku. Uvadim tedy soucasnou idedlni formu
workshopu, v redlu jsem vSak nikdy workshop
nerealizoval stejné. Vzdy bylo nutné upra-
vovat sled aktivit podle zaméreni student
amiry spole¢ného pochopeni. Mnohé z uvd-
dénych aktivit vznikly pravé na misté a jsou
vysledkem pedagogické improvizace.

SCENAR

1. setkani — Pravda?

Cile:

~  Nastinit podstatu filozofie jako takové.

~  Vytvorit bezpecné prostredi a spolecnou
hladinu védomi.

~  Zasadit bézné citéni pravdy do filozofic-
kého ramce.

~  Seznamit studenty s typologif,
ktera popisuje rtiznd pojeti pravdy
(alétheia, korespondenéni, koherenéni,
voluntativni).

Uvod: Lektor vymezuje zékladni piliie a cile
projektu. Predstavuje téma pravdy jako
téma, s nimz se denné potkavame, a Jana
Patocku jako muze, ktery ve svém Zivoté
udélal krok z filozofie do jedndni. Zakladni
»~metodu®, divadlo, pak vymezuje praveé jako
moznost tohoto kroku do jednani. Zaroven
nechava studenty, aby kazdy vymezil sviij
soucasny vztah k filozofii.

Hejé-haji: Podstata improvizaéni hry tkvi

v tom, Ze si studenti po kruhu predavaji
impulzy. ,,Heja“ je impulz, ktery posunuje
dopredu, ,hot-down“ impulz vraci, ,,beng®
jej predava pres kruh atd. Lektor postupné
pridava dalsi impulzy. Cilem je dostat stu-
denty do psychofyzické pritomnosti a zaro-
ven do vzajemného situacniho vztahu. Zde
hra slouzi predevsim k zachyceni pritom-
ného okamziku a definovani ,filozofo-
vani” Poté, co studenty hra za¢ne bavit

pro samotnou hru, lektor za¢ind poklddat
otazky, podle toho, co se zrovna v kruhu
odehrava: Co ma tato hra spole¢ného

s filozofii? — Podstatné je, Ze se odehrava
tady a ted,, stejné jako filozofie, kterd, byt
bychom méli tendenci ji hledat v knihach

a citatech davno mrtvych lidi, se taky vzdy
musi znovu odehravat tady a ted. Berme
zde filozofii jako filozofovani, tedy jako
proces myslent, jako dialog, vnitrni dialog,
dialog mezi nami nebo i dialog s filozofem,
jehoz myslenkami se zabyvame. Predavani
impulzu je mozné tomuto dialogu pripo-
dobnit, protoZe v dobf'e motivované hie se
kvalita impulzu méni a rtiznd akce vyvo-
lava riizné reakce. — Jaky je cil této ¢in-
nosti? Hra Heja-haji nema konec ani vitéze.
MiZeme ji hrat, dokud nas to bude bavit
nebo dokud se skrze hru nedostaneme do
néjaké jiné roviny. Miizeme se teba stale
zlepSovat v prresnosti impulzii. S filozofova-
nim je to stejné. Miizeme spolec¢né ,,v kruhu
zpiesnovat nase porozuméni problému, ale
nedobereme se zadného vysledku — kazdy
vysledek je jen zacatkem dalsiho procesu.
Timto zpiisobem by se diskuse na tomto
workshopu mély ubirat.

“
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Variace: V dalsi fézi lektor zaddva, ze si kazdy
student mtize impulzy riiznym zptisobem
modifikovat. Studenti tak postupné zjis-
tuji, ze aby hra davala smysl, z ptivodniho
signdlu mize ziistat opravdu jen podstata
predavani, ale zptisob preddvani miize byt
libovolny. V diskusich nam také vzdy ptijde

o to objevit podstatu — ¢ili bez ¢eho by Heja
uz prestalo byt Heja.

Asociace: Kazdy student fikd po kruhu svou
asociaci nejprve na slovo PRAVDA a poté na
slovo AUTENTICITA. Lektor tyto asociace
zaznamenava a nadale s nimi pracuje.
Diskuse: Nésleduje strukturovand diskuse nad
pojmem ,pravda®, ktera se tyka toho, kdy

a jak se studenti s pravdou nejcastéji potka-
vaji a co pro né to slovo predstavuje. Méla by
ustit v otdzku: Je jen jedna pravda?

Skila: Studenti se postavi na nazorovou
skalu. Na jednom polu stoji ti, kteri mysli,
7e je jen jedna pravda, na druhém pélu jsou
ti, kteri mysli, Ze pravd je vice. Vysledek
slouzi jako zaklad pro dalsi diskusi. — Je

ta otazka viibec dobre polozena? Neni

to tak, ze v néjakém ohledu je jen jedna
pravda, a v jiném zase ne? Lektor vede dis-
kusi k nahlédnuti vice rovin tématu ,pravda
a pripravuje tak ptidu pro kategorizaci riiz-
ného pojeti pravd.

Komentar: Rozestavéni studentt do
prostorového vztahu materializuje plura-
litu pravd; casto se vSak vétSina studenti
postavi doprostred.

Etudy: Studenti se rozdéli do skupin a dostd-
vaji vSichni stejné zadani: Najit ve skupiné
situaci, kterou zazili nebo o ni slyseli, jez je
charakteristickd tim, Ze se v ni dostane do
rozporu vice pravd. Méla by to byt situace,
u které jsou obé tyto pravdy pochopitelné

a daji se tézko rozsoudit. Po sdileni zazitkl
ve skupindch lektor zada jednoduchou
rezijni formu etudy, napf. televizni debata,
dvé verze pribéhu, komentovany Zivy obraz,
pantomima, dialog u obéda... Studenti si své
etudy predvedou. Po kazdé etudé nasleduje
reflexe zamérend na to, jaké pravdy se utka-
valy a proc¢ byl mezi nimi rozpor.

Komentar: Vétsinou Slo o témata
zrodinného Zivota, témata rozporu ucitel
versus Zak, naboZenské rozpory, rozpory
nad otdzkou migrace aj.

Teorie pravd (skupinové prace): Studenti se roz-
déli do skupin podle barev listeck, které

si vylosuji. Na kazdém listecku je napsany
citat a jméno autora. Jde predevsim o citaty
filozofi, ale i umélcti, politikti nebo tryvky
z tisku. Kazda skupina ma za tikol si citaty
precist, probrat a nasledné se pokusit
pojmenovat, co maji texty spole¢ného co do
pojeti pravdy.

«
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UKAZKY TEXTU KE KROKU TEORIE PRAVD

ALETHEIA

»Svoboda je moznost vykondvat pravdu, kterou ¢lovék vnitiné poznal“*”
,Mit pravdu neznamend ,zmociiovat se pravdy’, nybrz jde o to, Ze jsoucno [...], jez minime jako takové, bereme jakoZto nezahalené do opat-

rovént. [...] Je tieba, nechat predmét, aby se mi sdm od sebe zjevil, jakoZto on sdm.

KOHERENCE

«20

,Vsichni lidé jsou smrtelni. Sokrates je ¢lovék. Sokrates je smrtelny.“*'
»[...] nelegdlni migranti jsou nelegdlni proto, protoze porusuji néjaké zakony, v nasem piipadé tieba Dublinské imluvy, a ten, kdo poru-

«22

Suje zakon, by mél byt vyhostén.

VOLUNTARISMUS

JTento svét je viili k moci — a pak uZ nic. A také vy sami jste jen viili k moci a pak uz nic!“*®
,Neni zddné dobro ani zlo, je pouze moc a ti, kdo jsou p¥ili§ slabi, aby o ni usilovali‘**

KORESPONDENCE

,Pravdivé je Fici o nécem, co je, Ze to je, a 0 nécem, co neni, Ze to neni**®

LVypovéd je pravdiva, kdyZ to, co mini a fika, ladi s véci, o niz vypovida.

«26

Vyklad: Po té, co skupiny piedlozi své navrhy,
lektor pojmenuje, ze citaty kazdé skupiny
pojimaly pravdu jinak, a pojmenuje tato
pojeti: alétheia, korespondence, koherence
avoluntarismus. Zaznamenava teorie pravd
na flipchart. Vyklad vede pres zaznamenané
asociace, prispévky z prvni diskuse, a pie-
devsim odehrané etudy.

Komentar: Pro tuto ¢ast je dilezité dbat
na ¢ast pripravnou, tedy nasbirat si dosta-
tek materidlu, jehoZ prostfednictvim je
mozné pribliZit podstatu jednotlivych teorii
pravd.

2. setkani — Autenticita?

Cile:

~  Student pochopi rozdil mezi bytim véci
a bytim c¢lovéka.

~  Student si uvédomi a reflektuje zptisob
svého byti jako byti ¢loveka.

~  Student prozije pravdu v pojeti alétheia
(neskrytost) a dokdze ji porovnat
s ostatnimi pojetimi pravd.

~  Student dokaze vylozit hlavni téma
fenomenologie.

Heja-haji — ivod: Nédvrat ke hie z minulého

setkani, ke koncentraci a zpritomnéni témat.

Nasledné lektor naznaci, ze kdyz jsme se
minule bavili o pravdé, ted se budeme bavit
o autenticité. Abychom pochopili, o co

$lo Janu Patockovi, co to presné znamena
alétheia, a co to je tedy autenticita, musime
se zabyvat tim, co to je byti.

Asociace: Studenti stoji v kruhu a lektor
doprostied poklada riizné predméty.

Studenti pak po kruhu predmét jednim
slovem pojmenuji, potom vyslovi jednoslov-
nou asociaci a potom reknou, co tento pred-
mét rozhodné neni:

1. Hrnedek (idedlné obycejny bily hrnicek,
bez jakéhokoli ndpisu).

Komentar: Studenti v prvni fazi vétsi-
nou piredmét pojmenuji, jako hrnek, hrne-
¢ek, salek, hrnicek nebo véc, nadoba...
Vasociacich pak padaji vétSinou slova,
jako kava, rano, rohlik, babicka, ospalost,
kavarna...

2. Bryle.

3. Hrnecek + bryle: Lektor poklada dva
predméty vedle sebe v rtiznych vzta-
zich a nechd i studenty, aby néjaky vztah
vytvorili.

Na tomto jednoduchém cviceni lektor
spolu se studenty reflektuje, jakym zpti-
sobem je véc. Ukazuje se, Ze véc je pro nas
tak, jak se nam dava, tedy jaky k ni mame
vztah. Uz kdyZ §lo jen o to véc pojmenovat,
nékdo rekl hrnek, a nékdo hrnicek a vyjad-
til tim néjakou kvalitu svého vztahu k véci.
Dalsim tématem je podstata a nahodilost: co
bychom mohli zménit, aby hrnicek nepre-
stal byt hrnickem?

4. Panenka: V prvnim kole pokracuje cvi-
c¢eni stejné, poté lektor panenku otoc¢i obli-
cejem dolii.

Komentar: V tento moment se vzdy pro-
méni atmosféra. Pro studenty je tento dalsi
krok prekvapenim. Studenti maji bohatsi
asociace, mnohem samoziejméji variuji
uz odpovéd na otazku, co to je? Panenka,
miminko, ¢lovek, kus plastu... V okamziku,

kdy panenku oto¢im obli¢ejem dolii, zatim
vzdy doslo u studentii k emo¢ni reakci.

Ukazuje se, ze situace se komplikuje,
protoze byt pied sebou mame véc, tato
véc ma jiz uréité antropomorfni prvky
a to méni nas vztah k véci. Kdyz panenku
otoc¢im oblicejem dolii, vyvolava to v nds
jaksi bytostnéjsi reakce, nez kdybych oto¢il
hrnicek. Vice nam na véci zalezi, vice se s ni
identifikujeme.

Nasledné cviceni slouzi jako material
pro vyklad Heideggerova pobytu ¢lovéka ve
sveté, ktery je charakteristicky tim, Ze ¢lo-
véku jako jediné existenci na rozdil od véci
zéalezi na svém byti.

5. student: Nakonec si doprostied kruhu
stoupne dobrovolnik.

Komentar: Zde byvaji asociace nejbo-
hatsi, ukazuji se rtizné vztahy jednotlivcii:
clovek, spoluzak, kamarad...

Celé toto cviceni (jako ostatné celé
setkdni) nemize fungovat odtrzené od pii-
tomnosti. Je mozné reflektovat pouze to, co
se skutecné déje. Nastésti se nemiiZe nic
nedit. I pfipadnou nemotivovanost, nezd-
jem nebo nepochopeni a zmateni lze reflek-
tovat jako bytostny projev studenta, ktery
patii k jeho byti. Pokud k néc¢emu tako-
vému dochdzi, pojmenovani té skutec-
nosti a vztahnuti ji k tématu byva cestou ke
spole¢nému porozumeéni. Zdaleka se tedy
nejedna o néjaké abstraktni filozofovani, je
to spise stalé vedeni pozornosti k pritom-
nému byti.

Byti na jevisti: Zadani: Vzdy jeden ptijde na
jevisté nebo na misto, které za jevisté
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prohldsime, kde m4 za tikol minutu byt a nic
védomé nevyjadiovat. Minutu si student
urcuje sam, podle svého pocitu. Lektor spo-
le¢né se studenty reflektuje, co jednotliva
byti studentti prinaseji. Hlavnim tématem je
ale zptisob proziti lidské existence, a hlavné
zéjem bytosti na svém byti z hlediska pobytu.

Komentar: Tato technika prinasi vzdy
rozli¢nd témata. Nékteri zpocatku pochopi
zadani rizné a podle toho se upresnuje.
Jeden student se napriklad do prostoru
postavil zady. Ndasledné jsme spole¢né s nim
reflektovali motivaci takového rozhodnuti
a nasli ji pravé v onom zajmu na byti. Pro
ostatni jsme pak vyvodili, Ze bude zajima-
véjsi, kdyz se do prostoru budeme stavét
celem. Jiny student zase reflektoval, Ze se
chtél tvarit na studenty mile, ostatni mu ale
podali zpravu, Ze se tvaril nepiistupné, atd.
Diskuse o splnitelnosti zadani je soucasti.
Co znamena nic védomé nevyjadrovat? Zna-
mena to stat na jevisti a byt v neutralu? Ale
co kdyz se mi chce zasmat se? Mam to proje-
vit, nebo potlacit?

Rizné pravdy (diskuse, reflexe, vyklad): Poté, co
lektor ziska dostatek materialu, vede reflexi
hypotetickym zptisobem — jak bychom toto
byti reflektovali z hlediska pravdy v pojeti
alétheia nebo koherence nebo korespon-
dence nebo voluntarismu.

Komentaft: Uz v pritbéhu cviceni pro-
biha okamzita reflexe a diskuse, v jejimz
ramci lektor v$e vztahuje k myslenkam filo-
zofti. Zde je to zejména Martin Heidegger,
ale takika vZdy jsme se dostali k Renému
Descartesovi a k problému subjekt-objek-
tového vztahu ke svétu. Je-li pravda shodou
poznavajiciho subjektu s poznavanym
objektem, jak si mizu byt jisty, Ze k této
shodé dochazi? Co kdyz se subjekt myli? Co
kdyz objekt neexistuje a jen se mi zda?
Relaxace: Studenti lezi na zemi se zavienyma
oc¢ima a lektor pousti hudbu. Lektor postup-
nymi instrukcemi vede studenty k pied-
stave, Ze svét za zavienyma oc¢ima ani jejich
vlastni télo neexistuji. VSe je jen obsahem
védomi. Nez studenti otevirou oci, lektor
postupnymi instrukcemi necha opét télo
i svét existovat a nabidne studentim moz-
nost: Miizete si dovolit pocit, Ze to, co uvi-
dite, az o¢i oteviete, neni okolni svét, jste
to porad vy. Poté, co studenti o¢i oteviou
a postavi se, lektor nabizi riizné mozné thly
pohledu: svét kolem vas je nepratelsky, svét
kolem vas je laskyplny... Na zavér by méli
studenti rozsitit pozornost na celek a bez
jakéhokoli domlouvéni spole¢né vyskocit. Po
relaxaci zarazuji rychlou techniku, ve které
si studenti vzajemné zprostredkuji dotek po
celém téle. Je to zptisob, jak studenty dostat
zpét do redlného svéta.
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Reflexe: Reflexe vychazi z pocitli a emoci
a zjiStuje, jakym zptisobem se studen-
tiim datilo instrukee prijimat a co v nich
vyvolavaly.

Komentar: Odpovédi na otazky byvaji
rozliéné, vzdy se vsak studenti shodnou na
tom, Ze po relaxaci l1épe chapou, co to zna-
mend autenticita a autentické sebeproZzivani.
Cilem relaxace je predevsim nasmérovat
pozornost studentii na né samotné a na
jejich vnitini obsahy a je zfejmé, Ze tento

wdotek sebe sama“ proziva kazdy jinak.
Vyklad: Zde lektor zmini Jana Patocku a jeho
pojeti autenticity. Na to shrnuje vSechny
dosud nahlédnuté filozofické pojmy na
¢asové ose. Studenti seradi papirky s citaty
filozofti z minulého bloku od nejdavnéjsiho
po nejsoucasnéjsi. Lektor je zapisuje na flip-
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Kynes: Studenti chodi se zavdzanyma o¢ima
po mistnosti a jeden z nich je Kynes. Kdyz
na sebe dva narazi, jeden se zepta: ,,Kynes?*
Ten druhy, pokud neni Kynes, odpovi:
»Nekynu.“ Pokud vsak je Kynes, ml¢i a oba
dale prostorem chodi spolu a postupné tak
k sobé pribiraji ostatni.

Komentar: Odebrani zraku koncent-
ruje pozornost studentii a zdroveii navede
atmosféru nejistoty a nastoli princip jedinec
versus masa.

Reflexe — polis: V tivodnim vykladu ote-
vieme pojem polis. Studenti nejprve reflek-
tuji sviij zazitek ze hry. Citili jste se lépe
sami nebo s Kynesem? Vyhledavali jste ho,
nebo jste mu utikali? Kdo nebo co by mohl
Kynes byt? Na zakladé reflexe je vylozen
princip spolec¢enstvi — polis.

Priprava obhajoby z dilny Sokratés a obec

chart k riiznym pojetim pravd a vyklada tim
tak oblouk filozofie skrze téma pravdy.

3. setkani — Charta 77

Posledni setkdni ma formu strukturovaného
dramatu a jeho cilem je proZzitek teorie apli-
kovat v modelovych situacich. Zde poslouzi
pribéh Jana Patocky a Charty 77.

Cile:

~  Student probranou filozofickou teorii
aplikuje v situacich.

~  Student prozije a dokaze reflektovat
téma plurality pravd ve spole¢nosti.

~  Student prozije a dokaze reflektovat
téma autentického ¢inu.

Komentar: Studenti zatim vzdy pojme-
novali, Ze Kynes je néjaky typ spolec¢nosti.
Vétsinou se velmi riiznily postoje ke Kyne-
Sovi, pouze v druhé realizaci vSichni tou-
zili se do spolecenstvi co nejrychleji dostat,
protoze dava pocit bezpeci a soudrznosti.
Vzdy se vsak objevil alespon jeden protina-
zor, Ze byt Kynesem zaroveni ubira jedinci
moznost samostatného pohybu.

Préce s dokumenty: Lektor seznamuje sku-
pinu s tim, Ze jednou takovou spole¢nosti
se budeme zabyvat i v této lekei a pied-
stavi se nam pomoci dobovych dokumenti.
Nabidne vystrizky z tisku z roku 1976. Hro-
madka obsahuje propagandistické ¢lanky
o zavérecnych paktech kongresu o lidskych
pravech, o Svobodné Evropé, o soudu se
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¢leny undergroundu, o rozvédéiku Mina-
fikovi, o dekadenci zapadni kultury apod.
Kazdy student si z hromadky vybere jeden
pramen, ktery si sam za sebe precte.
Vreflexi pak stanovi, z jaké ,,polis“ ¢lanky
pochézeji a jaky vztah ma tato ,,polis®

k pravdeé.

Ondrej Kral — u¢itel v roli: Lektor: ,,Takhle vypada
zpréava o dobé prostirednictvim oficidl-
nich tiskovin. Sta¢i nam to ale k prehledu

o tom, jakd ta doba asi byla?* Lektor ztvarni
postavu Ondreje Kréle, kterého se studenti
mohou ptat na dobu, v niz zil.

Informace o Ondreji Kralovi: Je to
sedmnactilety student gymnazia, jehoz
rodice se stavaji disidenty. Ondrejova
pozice na gymnaziu je tedy vrtkava. Spolu
se svymi rodic¢i navstévuje bytové pred-
nasky Jana Patocky — odtud se jeho rodina
zna s Vaclavem Havlem, Ivanem Marti-
nem Jirousem apod. Jan Patocka je pro
néj velikym vzorem. Ondrej je energicky,
inteligentni, ale i evidentné ukrivdény
a nenavistny vii¢i systému.

Kadrovy posudek: Studenti si vylosuiji z bali¢ku
wkadrovych posudkti“ Ondrejovych spolu-
zaki, mezi nimiz je i Ondrej samotny. Doku-
menty obsahuji jméno studenta a profily
obou rodi¢ii s jejich povoldnim a vztahem

k politice. Jsou mezi nimi postavy s pri-
mérnymi rodici, ktefi maji neutralni vztah
k politice, s problémovymi i loajalnimi
rodici. Studenti by si béhem ¢teni méli
odpovédét na to, jaka jejich postava asi

je, co maji spole¢ného a jaky ma asi vztah

k rodic¢tim.

Chozeni prostorem: Studenti chodi prostorem,
na tlesknuti vstoupi do své postavy. Chodi
dal, jen zptisobem, jakym by chodila jejich
postava. Lektor boénim vedenim navozuje
situaci prrestavky ve skole ve skolnim roce
1976/77. Postavy bloumaji po chodbach $koly
a jsou ponorené do sebe a napadaji je rtizné
otazky. Tyto otazky klade lektor. Mély by
konkretizovat charakter postav, napt. Jsi ve
skole rad? Jaky mas vztah k rodi¢tim? Je jen
jedna pravda? apod. Studenti pak na tyto
otazky nahlas odpovidaji.

Skolni den: V této aktivité jsou Zidle rozesta-
vény tak, aby zobrazovaly usporadani tridy
pri klasické frontdlni vyuce. Odehrava se
situace bézné skolni hodiny v lednu 1977.
Lektor vstoupi do role tridniho ucitele, stu-
denti jsou v rolich svych postav-studentil.
Pravidlo je takové, ze kdyz je ucitel na stu-
pinku (na jevisti), probihd situace, ale kdyz
z jeviSté sestoupi, situace se zastavuje

a kazdy za svou postavu projevi, co se mu
honi hlavou. Student v roli Ondreje Kréle
navic potaji dostane listek: ,,Tajny herecky
ukol: Ondrej Kral v rozehrané situaci na
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otazku: ,Ma snad nékdo jiny nazor?* se uci-
teli vzepre.” Ucitel prijde do tiidy a ¢te
zkracenou verzi ¢lanku Ztroskotanci
a samozvanci z Rudého prdva z 12. ledna
1977, ktery odsuzuje autory Charty 77.
Osobné Chartu odsoudi, varuje pired ni
a monolog zakonc¢i vétou: ,,Md snad nékdo
jiny nazor?“

Komentar: Lektor se rozhoduje podle
atmosféry, kdy sestoupit ze stupinku
a nechat promluvit vnitini hlasy postav.

Stéle zdiraznuje, ze ¢lanek je 1Zivy a Ze
chartisté nejsou takovi, jak jsou vykresleni,
a Ze pozaduji jen to, co oficidlni predstavi-
telé komunistického Ceskoslovenska pode-
psali na helsinské konferenci (Zavérecény
akt Konference o bezpecnosti a spolupraci
v Evropé). Casto si bere k ruce profesora
Patocku, jehoz jméno zmitiuje. Rik, Ze je
lepsi trpét nez Zit v nesvobodé, a taky, Ze si
urcité plno spoluzakii mysli to samé, jen se
to hoji Fict.

Jacques-Louis David: Smrt Sékratova (1787)

Poté, co se Ondrej Kral jakkoli projevi,
lektor dovypravi, ze Ondiej za svou revoltu
dostal poznamku a zbytek hodiny se probi-
rala latka. O prestdvce se dostal do konfliktu
se svym spoluzakem Karlem.

Hadka a sociogram: Predstavitel Ondieje a pred-
stavitel Karla dostavaji texty s dialogem

a postavi se kazdy na jednu stranu mistnosti.
Mezi nimi je nazorova skéla, na kterou se
béhem jejich hadky stavi ostatni postavy

a vyjadiuji tak, na ¢i strané jsou. Lektor roz-
hovor nékolikrat zastavi a studenti maji
moznost svou pozici ménit. Na vyzvani pri-
daji i slovni reakci.

Karel zastava stanovisko, ze Ondrej by
mél byt radsi zticha, protoZe svou revol-
tou jen privede celou tfidu do maléru. Blizi
se maturita a s takovymi fe¢mi maturitu
asi tézko udéla. Vsichni ta pravidla pocho-
pili, jenom Ondi'ej pordd ne. Takovi jako
on a ,ztroskotanci z Charty” jen zhor-

Suji situaci. Nebyt jich, tak uz davno mohl
byt klid. Zatto¢i i na jeho rodice a proti
nim postavi svoje — vyznamné funkcio-
nare. Oproti tomu Ondrej argumentuje tak,
ze kdyz vi, ze mé pravdu, tak to Fict musi.

Nazor rodicd: Lektor: ,,Situace, kterad se ve
skole odehrala, byla pro vsechny studenty
pomérné neprijemnd, navic mnozi viibec
nemaji jasno v tom, kde je pravda. Kdyz se
tedy vecer vrati domt, citi potfebu mluvit

o tom s rodi¢i.” Studenti se rozdéli do
skupin po trech a vytvori situaci vecer po
navratu ze Skoly, ve které dojde k rozhovoru
mezi studentem a rodici na téma Charty.
Nejprve si vyberou, u kterého studenta
doma se to bude odehravat, a poté si roz-
déli role. Skupiny pak simultdnné rozehraji
improvizaci, v niZ by se mélo projevit stano-
visko rodicii.

Dal3i 3kolni den: Opakuje se situace jako v kroku
Skolni den i zplisob zastavovani situace je
stejny. Lektor: ,Je brezen 1977, uplynula
mezitim doba ti'i mésici, v niz se mozna
ledacos zménilo. Studenti se schazeji do
skoly, jediny, kdo neprisel, je Ondiej Kral.
leho predstavitel si tedy neseda do lavice,
ale jde mimo a do situace se nezapojuje.
Lektor v roli ucitele pti prichodu do ttidy
provede obvyklé ritualy, véetné dochazky,
pri niz se ukaze, ze Ondrej chybi. Ucitel
nato studentiim sdéli, ze jejich spoluzak
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uz s nimi do skoly chodit pravdépodobné
nebude, protoZe by mél byt vyloucen kviili
svému nevhodnému chovani. Prinese

i informaci, Ze Krélovi jsou jednémi ze sig-
nataiti Charty. Jak na to postavy zareaguji
je na studentech. Lektor md v pritbéhu jesté
jednu dynamizujici moznost — tim, Ze ucitel
sestoupi ze stupinku, nevystupuje z role, ale
vstupuje do jakéhosi ,.hypotetického dia-
logu® tak, jako si ¢asto prehrdvame v hlavé,
co jsme méli fict, ale nefekli to.

Komentar: Tato ¢ast se odehravala
rizné. V hypotetickém dialogu se ale vzdy
ukdzalo, Ze i ucitel v hloubi duse vi, ze
nejedna spravné, ale ze tak jednat musi,
protoze v idedly komunismu cely Zivot véri.
Kdyby je opustil, znic¢il by tim vSe, na ¢em se
zaklada jeho identita.

Lavére¢na reflexe: Kromé shrnuti pociti

a tématu lektor ¢te studentiim dva doku-
menty: zkracené prohldSeni Charty 77
(Cisarovska-Precan, 2007, s. 1-5) a ¢lanek
Jana Patocky Cim je a ¢im neni Charta 77
(Patocka, 2006, s. 428-430).

POZNAMKY

1, Kterymi predméty se zabyvali filozofové
v riznych dobach? Na to je jen jedna odpo-
véd: vSemi.“ (Storig, 1991, s. 25)

2 Je moje rozhodnuti vazano obec-
nym konsenzem zprostiedkovanym zako-
nem, nebo ma byt mé rozhodnuti ve
shodé s vy$sim principem? Anebo je i jind
moznost?

3 ,Kdyz ¢tu tento text, zni mi to jako
,Smells like teen spirit* od Nirvany.“ Nebo:
.U tohoto jsem si vzpomnél na Monu Lisu.”

4 Marie Kinsky v prednasce pro EDUin ze
14. 11. 2017 (Kinsky, 2017) mluvi o moznosti
vyuziti pohybu k pochopeni rtiznych kon-
cepci prostoru. Jeji pristup je velmi podobny
tomu, o ¢em mluvi Ch. Gefert.

5 Eugenio Barba rozpracovava rozdil mezi
kazdodennimi a nekazdodennimi jevistnimi
technikami ve Slovniku divadelni antro-
pologie (Barba-Savarese, 2000). Zde jsou
tyto techniky spojeny s dlouhodobéjsi praci.
7 realizaci vSak vyplyva, Ze samotny prechod
do nevsedni situace jevistniho vyjadreni, at
uz je toto vyjadreni jakkoli bandlni, vzbuzuje
ve studentech jinou télesnou i myslenkovou
aktivitu, ktera se da nasledné reflektovat.

6 Jednou z technik, kterd zkouma, jak scé-
ni¢nost otevira protagonistovu pozornost

na celek pritomného okamziku, je Vyskoci-
lovo dialogické jednani (Vyskocil, 2009).

7 Vpribéhu realizace workshopii na
dvou gymnaziich béhem letosniho dubna

a kvétna jsem se setkal s dvéma skupinami.
Obé byly vyborné, spolupracovaly jak se
mnou, tak mezi sebou. Samoziejmé jsem si
vsimal rozdild, jelikoz nékteri méli o hlou-
bavy zpiisob mysleni evidentné zajem, jini
si drzeli odstup, ale zapojovali se. Pfekva-
pilo mé vsak, kdyz jsem zjistil, Ze v béZném
rezimu vyuky nejde o skupiny, které by se ve
velké mire aktivné zapojovaly a spolupraco-
valy s vyuéujicim. (Ondiej Kohout)

8 Napr.: Hra je stejné jako filozofie neko-
necna, pouze se v ni miizeme zlepSovat.
(Vice ve scéndri workshopu Pravda —
Autenticita — Charta 77.)

9 Posledni realizace workshopu Pravda —
Autenticita — Charta 77 byla poznamendna
organiza¢nimi problémy a musela probéh-
nout ve zkrdceném c¢ase. Césti, ve které se
kategorizuji citaty filozofi a dochazi se tak
poprvé k néjaké konfrontaci s fakty, pred-
chdzi mimo jiné strukturovana diskuse,

v niZ jsou konfrontovany riizné pohledy stu-
dentii na to, ,,co je to pravda“. Tato ¢ast byla
redukovana a ukdzalo se, Ze oproti minulym
realizacim chybi materidl, o ktery je mozno
kategorizaci opirat, a u studentti tedy nedo-
chdzi k pochopeni. Navazujici aktivity pak
uz nevychazely az do té chvile, nez jsem se
k tématu vratil a osvétlil jej jinym zpiiso-
bem. Prace s citdty byla v reflexi hodnocena
jako nejkomplikovanéjsi, ale jindy se ji vzdy
podarilo vylozit tak, Ze byla prijata a mira
pochopeni tématu nebranila dalsi praci.
(Jan Mrézek)

10 ,Jednej jen podle té maximy (zasady), od
niz mtize$ zaroven chtit, aby se stala obec-
nym zdkonem. (Kant, 1990, s. 83)

1 Prikladem mohou byt i autori, kteri byli
zaroven filozofy i literaty, jako Jean-Paul
Sartre nebo Albert Camus. Oba vyuzivali
svoje literarni pociny k priblizeni svych teo-
retickych tvah.

12 Studenti se v reflexich na otdzku ,Jak

se ti workshop Pravda — Autenticita —
Charta 77 propojuje s hodinami zaklad
socidlnich véd?“ nékolikrat vyjadrili vtom
smyslu, ze se to viibec neda srovnavat, pro-
toZe na workshopu méli moznost propojovat
filozofickou latku se svym vlastnim zZivotem,
sami si ji prozit a tim i pochopit jeji smyslu-
plnost. (Jan Mrazek)

TVORIVA DRAMATIKA

13 Strukturované drama, které tento pro-
jekt uzavira, bylo vzdy nejreflektovanéj-

$im momentem. V zavérec¢né reflexi jsme

se vidy zcela spontdnné dostali k pribéhtim
z rodinné historie studentti (predci v odboji,
na jaké strané stéli rodic¢e v dobé Charty 77)
nebo k analogiim z historie (Spartakovo
povstani, Jan Hus...). (Jan Mrézek)

14 Prvni snahou o reformulaci didaktic-
kych principti filozofie u nds je diserta¢ni
préce Petry Sebesové (Sebesova, 2016).

15 Informace o S6kratovi mame pouze ze
tii zdrojii. Zminéna Aristofanova komedie,
Platonovy dialogy a Xenofontovy Vzpominky
na Sokrata.

16 Jde o variaci hry Hlida¢ v ZOO.
17 Vybér z Aristofanovych Oblakii.
18 Variace hry Na sardele ¢i hry Kynes.

19 PATOCKA, Jan. Kaci¥ské eseje o filoso-
fii 9¢jin. 3., opr. vyd. Praha: OIKOYMENH,
2007.136 s. Ed. Oikiimené, sv. 136. ISBN
978-80-7298-275-2.

20 HEIDEGGER, Martin. Rozvrh fenome-
nologické interpretace Aristotela. Piel.
Ivan CHVATIK. Praha: OIKOYMENH, 2008.
94 s. Knihovna novovéké tradice a sou-
Casnosti, sv. 61. Prel. z: Phinomenologi-
sche Interpretationen zu Aristoteles. ISBN
978-80-7298-305-6.

a1 ARISTOTELES. Organon: I. Kategorie.
Ptel. Antonin KRIZ. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, 1958. 76 s.
Ed. Filosoficka knihovna.

22 ZEMAN, Milos. Rozhovor prezidenta
republiky MiloSe Zemana pro interne-
tové vysilani webu Blesk.cz ,,S preziden-
tem v Lanech®, nedéle 08. 01. 2017. In:
Milo$ Zeman, prezident Ceské repub-
liky [online]. Praha: Kanceldf prezi-
denta republiky, 2013- [cit. 2018-07-03].
Dostupné z: www.zemanmilos.cz/cz/
clanky/rozhovor-prezidenta-republiky-
-milose-zemana-pro-internetove-vysi-
lani-webu-bleskez-%E2%80%9Es-preziden-
tem-v-lanech%k2%80%9C-5547.htm.

23 NIETZSCHE, Friedrich. Dusevni aristo-
kratismus. Prel. Vitézslav TICHY. Olomouc:
Votobia, 1993. 124 s. Prel. z: Wille zur Macht.
ISBN 80-85619-87-3.
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24 ROWLINGOVA, Joanne K. Harry
Potter a kamen mudrcii. Prel. Vladimir
MEDEK. Praha: Albatros, 2000. 288 s. Prel.

z: Harry Potter and the Philosopher’s Stone.

ISBN 80-00-00788-6. (Z rozmluvy Quire-
lla s Harrym Potterem, s. 268.)

25 ARISTOTELES. Metafyzika. Prel. Filip
KARFIK. Praha: OIKOYMENH, 2015. Ed.
Oikimené. Mala rada, svazek 17. ISBN
978-80-7298-209-"7.

26 HEIDEGGER, Martin. O pravoé a byti.
Piel. Jiti NEMEC. Praha: Vy$ehrad, 1971.
82 s. Prel. z: Vom Wesen der Wahrheit.
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Podivejte se, jak vase ditka na jevisti zazdri
s pomoci nasich letnich hereckyjch kurzi!

Srovnejte nabioky stovek hereckyjch kurzi
v New Yorku! Prectéte si recenze, zarezer-
vujte si je ihned a ziskejte slevy a dalsi
o0meény! New York nabizi tuny hereckyjch
kurzii pro 0éti, staci si jen vybrat!

Nikoy nent prilis brzy!

Broadway — style acting with Broadway
stars!

Tyto a podobné chytlavé véty jsem Cetla na
internetu, kdyZ jsem se pripravovala pred
odletem na studijni staz do New Yorku,
a zdalo se mi, Ze v tomto mésté je détské
divadlo produkovano pouze za ticelem
pobavit a generovat zisk, Ze prace s détmi
se zde omezuje jenom na to vychovat z nich
hvézdy muzikalii.

Je americky pohled na praci s détmi
v nécem podobny tomu nasemu? Jaka jsou
specifika newyorské divadelni scény pro
déti? Miizeme se néjak my a New York vza-
jemné obohatit?

Anebo je New York jednoduse Broad-
way, komerce, velkolepa show, americky sen
o tom, jak se stat slavnym hercem?

Dva tydny, které jsem v New Yorku stra-
vila, mi umoznily nahlédnout pod poklicku
broadwayského pozldtka a setkat se osobné
s praci nékolika divadelnich skupin, kterd
mitiZe byt inspirativni i pro ¢eské divadel-
niky. Velké diky patri Rivesu Collinsovi
z Northwestern University, ktery mi tato
setkani zprostredkoval. Jak jsem z rozhovorii
s divadelniky, které mi pan Collins doporucil,
pochopila, je pravé on tim ¢lovékem, ktery
znd tvlirce napric celymi Spojenymi staty
a snazi se je vzajemné propojovat. Urcité
tomu napomahd i fakt, ze Rives (kterého
mohou ¢tendri znat jako lektora semindre na
Détské scéné ve Svitavach v roce 2012 Drama
a divadlo pro déti z amerického pohledu
a jesté predtim jako lektora seminare Byla
jednou jedna trida: Drama a storytelling na
jicinské celostatni dilné Dramaticka vychova
ve Skole v roce 2005) byl v letech 2009-2011
prezidentem Americké aliance pro divadlo
a vychovu (AATE), ktera sdruZuje vSechny
aktivity na tomto poli.

Rada bych ¢tenare seznamila s péti
divadly ¢i skupinami pracujicimi s détmi
anebo pro détské publikum, s jejichz
zastupcei jsem méla prilezitost setkat se
osobné.

SPELLBOUND THEATRE

Volné prelozeno Zacarované divadlo je zaci-
najici divadelni spole¢nost zamérend na
tvorbu predstaveni a workshopt pro déti
od 5 let. Emily Baldwinova (byvald stu-
dentka Rivese Collinse), se kterou jsem se
sela, md na starosti program Family Art
Days v knihovnach ¢i rodinnych centrech
pro lokalni komunity — predevsim v Brook-
lynu. Program si klade za cil dostat uméni
zadarmo do oblasti, kde lidem ¢asto na

navstévu divadla chybéji finance. Spell-
bound Theatre porada Family Art Days
jednou v mésici jako den plny storytellingu,
loutek, pisni a pibéhti na konkrétni téma.

Spellbound Theatre taky vytvari vlastni
inscenace pro nejmensi — velmi ¢asto jsou
interaktivni, objevuji se v nich loutky, obsa-
huji prvky storytellingu, scénografie byva
jednoducha (kuf¥iky, kouzelné skiinky, plné
piekvapeni), aby se s ni dalo snadno piesou-
vat. Predstaveni, i kviili omezenym ndkla-
diim, hraji maximalné dva herci.

Spellbound ¢asto jezdi do skol, kde
nabizi dal$i aktivity s détmi po piedstaveni,
a organizuje hodiny pro nejmensi, které
rozvijeji jejich kreativitu prostrednictvim
pisnicek ¢i hry s loutkou.

NEW VICTORY THEATRE

New Victory Theater je projektem The New
42nd Street — nezdvislé, neziskové organi-
zace. Je to velkd profesiondlni scéna pobliz
Broadwaye. Ide o jediné plné profesiondlni
divadlo v New Yorku, které hraje vyhradné

pro déti.

NVT neprodukuje vlastni inscenace,
ale zve hostujici soubory. Tym lidi hleda po
celém svété inscenace, které rozvijeji dét-
skou fantazii a pomahaji détem pochopit
svét a jejich misto v ném. Kazdou sezonu
charakterizuje snaha o vyvazenou kom-
binaci riiznych divadelnich zanrt (cirkus,
storytelling, loutky, ¢éinohra, pantomima...),
témat a zaméreni pro riizné vékové sku-
piny déti (nejvyssi vékovou kategorii je
12+). Inscenace jsou ¢asto popisovany jako
odvazné a inovativni. VNVT jsem méla
moznost zhlédnout pouze jedno tane¢ni
predstaveni, o kterém budu detailnéji refe-
rovat ddle, ale minimalné v pripadé této
zkuSenosti Slo opravdu o pomérné odvaz-
nou dramaturgii — sou¢asny tanec pro déti
do 12 let.
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NVT nabizi programy:
~  pro vefejnost: preshow a postshow, tedy
aktivity na jakési naladén{ na téma/kon-
krétni divadelni formu pied zacitkem
predstaveni anebo reflektivni aktivity
po jeho skoncent;
~  pro skoly — v divadle se skolni skupinou
anebo primo ve skolach.
Tyto programy vedou tzv. teaching artists,
tedy v kostrbatém prekladu ucici umélci.
Jsou obdobou nasich divadelnich lek-
torti. Zatimco v ¢eském prostredi jde spiSe
o pedagogy, kteri maji divadelni vzdélani,
vamerickém chdpdni jde prevazné o profe-
siondlni umélce, kteri vystupuji v rolich lek-
tort, teprve z mensi ¢asti jde o pedagogy,
kter'i chtéli opustit Skolstvi a udit jinak. NVT
pro né porada kurzy, kde se mohou ddle
zdokonalovat a objevovat nové techniky jak
pracovat s détmi a mladezi.
NVT je newyorskou nejvétsi a nejlépe
platici organizaci, ktera vyuziva sluzeb
padesati ,,teaching artists®

Victory Dance Summer Programme
Je to priblizné hodinovy program pro déti,

ktery jsem méla moznost vidét v NVT nazivo.

Skladal se ze ¢tyr kratsich tane¢nich kust,
kterymi provadeély dvé ,teaching artists“ —
profesionalni tanecnice. Priibéh programu
byl nasledujici:
~  Privitani v divadle, snaha nastolit pri-
jemnou atmosféru.
~  Otdzky do publika, jako napi.: Koho bavi
tancit? Jaké znate tanecni styly? Kdo je
to choreograf? Apod. Diky bezprostied-
nosti amerického publika odpovidaly
déti rady a nestydély se.
1. tanecni kus: Doug Varone and Dancers:
Lux
~  Moderni tanec s vyuzitim techniky kon-
takeni improvizace, ktery neobsahoval
silnéjsi pribéhovou linii.
~  Po skonc¢eni ukazky byly déti tazany:
Co vas prekvapilo? Déti byly nadsené
z toho, Ze ackoliv se v prostoru pohybo-
valo velmi rychle osm tanec¢nikii, nikdy
do sebe nevrazili.
~ ,Teaching artists“ upozornily na to, Ze na
zacatku predstaveni mél jeden tanec-
nik v prostoru sélo, v jehoZ ramci jako
by objevil prostor. Pozadaly déti: ,,Podi-
vejte se kolem sebe, zkuste objevit néjaky
detail, svyma rukama opiste tvar toho,
na co se divate, zvétsete to. A tak celé
hledisté hledalo, opisovalo a zvétsovalo.
Déti ztistavaly na svych mistech, proto se
pohyby omezovaly na vrchni ¢ast téla.
~  Pred zac¢atkem dalsi ukazky byly déti
povzbuzeny, aby se zamérily na tvary,
které se budou na jevisti objevovat.
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2. prezentace Buglisi Dance Theatre: To the
Spirit of Enheduanna
~  Predstaveni inspirované sumerskou
basni, hrané pouze Zenami, zalozené na
pohybech a tvarech tél napodobujicich
sumerské artefakty.
~  Tvary, na které byly déti predem upozor-
nény, byly voditkem k celému predsta-
veni, proto vérim, Ze tim, Ze ,teaching
artists” na tvary predem upozor-
nily, pomohly vyrazné ¢dsti publika se
v pohybech na scéné zorientovat.
~  Po zhlédnuti nasledovaly opét dotazy na
déti: ,Vidély jste pohyb, ktery vas opravdu
zaujal? Mtizeme si ho vSichni zkusit?*
~ ,Teaching artists“ blize a srozumitelné
vysvétlily détem, jak se soubor inspi-
roval textem bésné, jak délal vyzkum
piktogramii — jeden z piktogrami
vypadal jako tti trojihelniky vytvorené
nad sebou. Otazka na déti znéla: ,Jak
bychom to mohli zobrazit?“
~  Déti zkousely rtizné zpiisoby zobrazeni.
Nakonec se vybral ten nejlépe odpovida-
jici a pridal se k pohybu, ktery si zkusily
po prvni ukdzce (najdi, opis, zvétsi) —
tim zacala vznikat krati¢kd choreogra-
fie, kterou si vytvorily déti samy.
3. Bill Shannon: Maker Moves
~  One man show s berlemi, zahrnujici
stand-up comedy, klaunérii a skutecny
zivotni pribéh toho, jak se Bill snazil
vyporadat se svym télesnym postizenim,
kviili némuz musel cely Zivot chodit
o berlich. Velmi vtipné a dojemné pied-
staveni plné — spiSe nez tance — triki,
které 1ze s berlemi délat.
~  Déti byly tazany, co je ohromilo. Pri
jednom triku to vypadalo, Ze Bill sku-
tecné léta — déti se pokusily zjedno-
dusit pohyb a pridat ho do jiz existujici
choreografie.
4. posledni ukdzkou bylo: Decadancetheatre
The Cage
~  Predstaveni s prvky hip-hopu na téma:
sila zeny ostie kontrastovalo se vSemi
hip-hopovymi videoklipy, na které jsou
déti zvyklé.
~  Nasledovaly otazky, jako: ,,V ¢em to bylo
jiné nez ostatni hip-hop, ktery jste
kdy vidéli?“ Déti reflektovaly poma-
lou hudbu — tipIné jinou, nez na jakou
jsou zvyklé hip-hop tanéit. Asi deseti-
letd hol¢icka vSe glosovala: ,Méla jsem
najednou tolik pociti!“
~  Opét se pridal dalsi prvek k choreografii.
Na zavér nasledovala diskuse s umélci. Déti
nejdrive ukazaly svou choreografii inspiro-
vanou tim, co vidély, umélctim. Divaci tedy
sami vytvorili kratické umélecké dilo. Zazili
si proces spojovani prvki, pro tanec velmi

typicky, a zjistili na vlastni kiizi, ¢im v§im
miiZe byt tvorba choreografie inspirovana.

Pak déti mély moznost se tviircti na
cokoliv zeptat. Diskusi vedly ,,teaching
artists®, které pomahaly détem s formu-
laci dotazi, ujasnovaly a propojovaly dotazy
a témata a davaly celé zavérecné debaté
ramec a pointu.

»leaching artists byly tedy jakymisi prii-
vodkynémi, které déti na zac¢atku naladily,
pak jim pomdhaly s pochopenim jednotli-
vych vystoupeni, poukazovaly na zajimavosti,
dotvarely kontext, vytvorily s détmi kratkou
choreografii, vedly diskusi a vse uzavrely tak,
aby si déti z divadla odnesly novy pohled na
tanec i na riiznd témata, ktera se jich doty-
kaji. Troufam si fict, Ze bez nich by pro vét-
Sinu déti zistalo setkdni s modernim tancem
v paméti jako nepochopitelny zmatek lidi,
kteri se po sobé divné vali na jevisti.

Byla jsem velmi pozitivné prekvapena
vybérem tanec¢nich vystoupeni a zpiisobem,
jak jimi byly déti provazeny. Vybér ohsahoval
velmi pestrou skdlu stylti a pristupii k tanci.
Riiznoroda byla také témata, kterych se
dotykal (zptisob, jak se vyrovnat s nemoci,
postaveni Zen v pirevazné muzsky domi-
nantni hip-hopové kultuie). Jak jsem zjistila
teprve po skonceni programu, pro vétSinu
déti to bylo jejich prvni setkani s divadlem.

NVT se snazi zamérovat na socialné
vylou¢ené komunity a skoly, které nemaji
dostatek financi. Chee to spoustu usili pri
hledani sponzorii, NVT rozjelo tieba pro-
jekt Give Kid a Seat (Daruj 0itéri misto
v 0ivadle) a riizné dalsi donorské programy.
Diky $tédrym sponzorim a aktivitdm pied
predstavenim i po ném, které détem pomd-
haji pochopit rtiznd divadelni specifika, se
jim velmi ispésné dari dostat svému heslu:

»Laska k divadlu tady zac¢ind, roste a pretr-
vava. Vychovavaji si své vérné divaky.

ROUNDABOUT THEATRE

Dal$im velkym profesiondlnim divadlem
zaméfenym na tvorbu pro déti a mladez
ana prdci s nimi je Roundabout Theatre.
Toto divadlo ale hraje také pro dospélého
divdka a prezentuje vlastni predstaveni.
Pod heslem ,,Ménime $kolni tfidy v diva-
dla a divadla ve skolni tridy“ funguje jiz
pres dvacet let a spolupracuje s verejnymi
skolami po celém New Yorku. Za svij cil si
Roundabout klade svymi eduka¢nimi pro-
gramy obohatit praci ucitelii a prohloubit
uceni déti. Roundabout chce:
~  transformovat skolni tridy tim, ze
poskytne moznost vyuzivat divadlo jako
ndstroj pri vyuce riiznym predmétiim;



p DRAMATIKA , VYCHOVA , VZDELAVANI

~  spolupracovat s uciteli a ,,teaching
artists” tak, aby obohatil jejich kuriku-
lum divadelnimi technikami;

~ umoziovat studentiim divadelni zazitky,
které vedou k prozkoumdvdni univerzal-
nich témat lidskosti;

~  zlepsit schopnost studenti kriticky uva-
Zovat o inscenaci, kterou navstivili;

~  vychovat skupinu sebevédomych mla-
dych lidi, kteti jsou pti vytvareni vlastni
divadelni hry a jejim nazkouseni odpo-
védni za své vlastni vzdélavani.

A7 80 % skol, s nimiz divadlo spolu-
pracuje, je na hranici chudoby. Samotny
Roundabout zalozil tfi umélecké skoly,

z nichZ nyni existuji: Bronx Theatre School
a Brooklyn School of Theatre and Music.

Roundabout také porada kurzy pro
ucitele a umélce, aby probudil jejich kre-
ativni potencidl a obohatil jejich pedago-
gické dovednosti. Ridi se zdsadou, Ze kazda
dobra lekce ma v sobé mit elementy dobré
hry. Pomdhaji tedy uciteliim pochopit, jaky
je déj této hry, kdy prichazi moment pre-
kvapeni, jak vyuzivat divadelni prostiedky
(napt.: hudbu).

Pred dvandcti lety byla zaloZena Youth
Theatre Company (soubor pro mladez) podle
modelu, jakym funguje profesionalni scéna
v Roundabout. Priblizné ¢tyricet stredo-
Skolskych studentt je v prithéhu Skolniho
roku mentorovdno profesiondly a pracuji
jako dramatici, herci, scénografové... tak,
aby pak v 1été nazkouseli a prezentovali
svou vlastni divadelni hru. Maji k dispozici
sviij vlastni rozpocet a pracuji zcela samo-
statné. Ackoliv stredni skolu ukon¢i ispésné
v priméru 60 % studenti, primér uspés-
nych absolventii z rad ¢lent Youth Theatre
Company je 100 %. Tento program je pro né
velmi motivujici a sami mluvi o tom, jak jim
schopnosti, které v ramci divadelniho zkou-
Seni ziskaji, pomahaji ve skole.

Roundabout téz nabizi mladym lidem
pracovni prilezitosti — od moZznosti stdze
v administrativé az ke spolupraci s Inter-
national Alliance of Theatrical Stage
Employees, kterd sdruzuje vSechna tech-
nickd povolani, jez ,nejsou vidét“ — elek-
trikdre, ¢alouniky atd. Tato povoldni jsou
v New Yorku praci pro stiedni téidu (¢asto
je vykonavaji bili muzi), Roundabout se
snazi to zménit a poskytuje moznost naucit
se remeslu studentiim, ktefi by si to jinak
nemohli dovolit (az 49 % z nich m4 ang-
liétinu az jako sviij druhy jazyk). Plati jim
vyuku a nasledné dvacet z nich na sezonu
zaméstnd na plny tvazek.

Snaha co nejvice zaangazovat divaky

kum vedla ke vzniku preshow a postshow

(podobné jako v New Victory Theatre); zde
jde ale castéji o diskuse, o snahu priblizit
téma hry a jeji dramaturgii.

KIDS CREATIVE COLLECTIVE

KCC je neziskova umélecka organizace,
ktera poskytuje profesionalni umélecké
sluzby zdarma détem a mladezi ve véku
6-21 let. Jejimi hlavnimi cili jsou: vychova
k empatii, doddvani sebevédomi a posky-
tovani Sanci v profesiondlnim divadelnim
svété. Své vize zakladaji na presvédcenti, ze
dramatickd hra, podpora spoluprdce, vaseri
pro uceni se novym vécem a schopnost
sebevyjadieni jsou zakladem pro tispésnou
budoucnost ¢lovéka.
Zpusoby, jakymi KCC pracuje ve skolach,
Ize charakterizovat nasledovné:
~  Podpora kurikula: Clenové KCC pra-
cuji s uciteli na oziveni kurikula. Jest-
lize trida ¢te roman, pracuji se studenty
jednou tydné a tvori divadelni kus zalo-
zeny na tématech romanu anebo vedou
cviceni, kterd studentiim umoznuji pro-
citit a zazit témata obsazend v romanu,
prozit konflikty a dilemata postav.
~  Vytvareni kurikula: KCC je schopno vytvo-
Fit kurikulum na cely $kolni rok (24-32
tydnt). Jejich lekee jsou vystavéné tak,
aby si déti ¢i mladez napsaly a nazkousely
vlastni divadelni hru (obsahuiji divadelni
hry, improvizaci, studium scén).

Summer Acting Workshop — Letni divadelni dilna, kterou
jsem méla moznost navstivit, je obvykle zalo-
zena na zkoumani konkrétnich dialogt, scén
a tvorbé vlastnich. Stacey Linnartzovd, zakla-
datelka projektu, herecka a rezisérka, hovo-
tila o velké odvaze déti mluvit i o tézkych
tématech. Diky sponzortim mohou praco-
vat s tridami ve skolach, které by si jejich
pritomnost jinak nemohly dovolit. Pracuji

s détmi z nizsich socidlnich vrstev, které
maji za sebou casto bolestivé zivotni pribéhy.
Stacey se zminila konkrétné o kratké hre,
kterou vytvorila skupina sedmnactiletych
chlapeii. Slo o piihéh s homosexudlni tema-
tikou, vnémz chlapec vyznal lasku svému
kamarddovi a pak spdchal sebevrazdu.

Letos pracovali na kratkych hrach ze
sbirky 5minute Plays for Teens (5ti minutové
hry pro teenagery), kterou na zakladé vidé-
ného virele doporuduji (t¥i shirky her od riiz-
nych autorti bohuzel zatim nebyly prelozeny
do cestiny, ale Ize je objednat v anglickém ori-
gindlu). Konkrétné byly vybrany hry, v nichz:

~ dévcata Spehuji expritele, ktery jde
tyden po rozchodu s jednou z nich na
rande s novou divkou,
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~  nazkousce Skolni hry se zjisti, ze divka

hrajici hlavni roli nemiize vystupovat na
verejnosti, protozZe je muslimka a rodice
to neschvaluji,

~  chlapci resi sviij vztah k Zenskému

poprsi, kdyz se jednomu z nich narodi
mladsi sourozenec a jeho mama doma
bézné koji,

~  kamarad se snazi dostat kamaradku

z deprese po rozchodu s ni.

Vijejich vlastni kratké scéné méli vytvo-
Fit situaci, kterda bude pojednavat o nécem,
co je pro né dilezité, ale prilis se o tom
nemluvi v médiich. Skupina vytvorila kra-
ticky pribéh o diskriminaci jedné sku-
piny ¢ernochti druhou — je nutno dodat,
ze workshopu se ti¢astnil pouze jeden
Neafroamerican.

Tydenni Letni workshop byl zaméren
predevsim na herectvi, i¢astnilo se ho sedm
mladych lidi ve véku 14-17 let, s nimiz drive
lektoti pracovali ve skole. Tam $lo ale spis
0 praci s texty, o rozpravy o tématech hry.
V1été si vyzkouseli seriézni hereckou praci
na dialozich, kdy se je lektori snazili naucit
jak pracovat s impulzy, které béhem hrani
prichdzeji, jak vychazet ze svého téla. Poma-
hali jim otdzkami jako: Co je ted pro tebe
v sdzce? Co tvoje postava prave ted chee? Jak
dlouho se znate? Odehrava se vase konver-
zace na verejnosti nebo v soukromi? Jak to
méni vas piistup?

Stacey to vystihla vétou: ,,Jd vim nechci
rikat, co mate délat. Ja chei, abyste to nasli
sami.“ Ndzorné to bylo vidét na situacich,
kdy mladym ,.herciim“ misto zadani emoce,
kterou maji hrat, tak dlouho poklddala
otazky, az sami prisli na to, kterd emoce se
v dané situaci vyjevi.

Anebo misto primé instrukce: ,Mluv vic
nahlas!” se jednoduse zeptala: ,,Co myslis —
co musis jako herec udélat, abychom té lip
slyseli?* (Odpovéd byla: ,Vlozit do scény
celou svou energii.*)

V priihéhu zkouseni, bylo mladym herctim
vysvétleno, ze slova scénare jsou pouze
jakousi mapou a Ze stat na jevisti znamena
zejména odhalit sebe sama pred ostatnimi.

Teenageri si zkousku ocividné uzivali,
nestydéli se pred sebou a herecky byli velmi
dobte disponovani. Jeden z nich dokonce
projevil zajem o studium herectvi, coz je
dal$im bodem z programii KCC — priprava
déti a mladeze na herecké konkurzy.

Zaroven se zde plné projevil rozdil mezi
ceskym a americkym pristupem k divadlu.
Jak Stacey détem vysvétlila: ,,Herci pracuji
na postavé, na jejich motivacich a proméné
v pribéhu hry a rezisér je tim (velmi zjedno-
dugené feceno), kdo urcuje, jestli majf ptijit
zleva anebo zprava.*
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Nesetkdvdme se zde proto se silnym
rezijnim pristupem a vykladem. V Americe
se chodi spi$e na dramatika nez na reZiséra.
To se projevuje i v détském divadle. Déti
jsou vedeny k psani her a k praci na postave,
ne k hleddani rezijniho klice.

OFF THE PAGE EDUCATION

Je to neziskovd organizace, kterd zahrnuje
rezidence ve skoldch a letni programy.

Rezidence ve skolach se snazi dat sanci
vyniknout détem, které nejsou tak aspésné
ve standardnim vzdélavacim procesu. V ame-
rickém vzdélavacim systému se podle Jody
Drezner Alperinové (zakladatelky organi-
zace) hodné testuje — tudiz jsou za nejdii-
lezitéjsi predméty povaZzovany matematika
a angli¢tina, a socidlni vychova ¢i dramaticka
vychova jsou opomijené. Déle se snazi rozvi-
nout u déti dovednosti, na nichz dramaticka
vychova stoji, jako tieba spoluprace, zabyvaji
se tématy socidlni spravedlnosti a snaZi se
détem pomoci byt lepsimi obcany.

Vletnich programech se pracuje
s tématy, ktera se ukdzala pro skupinu diile-
7itd v priibéhu $kolniho roku. Casto se tu
vénuji autorskym hram déti. Jako priklad
Jody uvedla projekt o imigraci. V USA se ve
4. tridé na hodindch déjepisu uci o imigraci,
o tom, jak imigrace vytvorila Ameriku. Vse
je bohuzel hodné glorifikované. Prevladaji
pribéhy zobrazujici americky sen. Nemluvi
se o tom, Ze imigrace porad probiha a jak ve
skute¢nosti vypada. Kdyz se na toto téma
zac¢ne mluvit s détmi, ukaze se, ze znaji
mnoho pribéhii, které moc rtizové nejsou.

z déti vypravélo ostatnim, jak se do Ameriky
dostalo ukryté v nakladnim auté.

Proto s détmi vytvorili projekt, v jehoz
ramci v riiznych ¢astech mésta vzidy na par
hodin postavili maly stan, v némz nahravali
skute¢né pribéhy lidi — pribéhy o tom, jak
se dostali do Ameriky.

Na zdkladé této inspirace pak v 1été
deset déti (pouze tii z nich se narodily
v USA) spolupracovalo s dramatikem Fine-
ganem Kruckemeyerem z Tasmdnie a vytva-
felo spolecné scénar.

Vpritbéhu deseti dnii napsaly déti diva-
delni hru a vytvorily deset riiznych postav
z rliznych zemi a éasovych obdobich (objevil
se dokonce i mimozemstan z budoucnosti).
Dalsich deset dnti pak mély na nazkouseni
inscenace.

Jody vychazi z predstavy, ze kazdy je
spisovatelem. Je ale nékdy tézké o tom déti
ze zacatku presvédcit, obzvlast kdyz ang-
lictina neni jejich materskym jazykem. Tato
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zku$enost je pro né nesmirné obohacujici,
pomdhd jim pak i pfi studiu.

Velkym tématem, o némz Jody mluvila,
byla (opét) segregace a nerovnost. Letn{
tabor, v jehoZ ramci se projekt konal, se
chlubil, Ze ho pro deset déti z niZzsi socidlni
vrstvy zajistil zadarmo. Organizatori si ale
viibec neuvédomovali, Ze nékteré z déti maji
problém se na misto viibec dopravit, pro-
toZe nemaji penize na méstskou hromadnou
dopravu, Ze s sebou nemaji nic k obédu apod.

Obcas to dospéje tak daleko, ze diiv nez
zacne Jody s détmi pracovat, vénuje jim ale-
spon svacinku, aby se mohly lépe soustiedit.

Praci v chudsich skolach prakticky
dotuji ty bohaté, kde nema jediny rodi¢ pro-
blém zaplatit projekt pro celou tiidu.

Dalsim uspé$nym projektem byla hra All
American Boys, kterou déti zpracovaly jako
reakei na policejni brutalitu vii¢i Afroame-
ricantm. Jde o pribéh bélosského a ¢ernos-
ského teenagera. Jody se povedlo vytvorit
imerzivni adaptaci piimo ve §kole (immer-
sive theatre — v tomto typu divadla se divak
miiZe sam a svobodné pohybovat v celém
dostupném prostoru a vybirat si, komu
a éemu bude vénovat pozornost).

Jedno z déti, které se projektu zicast-
nilo, tato problematika natolik pohltila, ze
zacalo sviij vlastni projekt a dostalo na néj
stipendium! To je pro dité z chudsi ¢tvrti
opravdu velka Sance se prosadit. Ame-
ricky sen je bohuzel pro vétsinu Afroame-
ricant a pristéhovalcli jen snem. Sance, 7e
dité z chudé ctvrti dostane kvalitni vzdélanti,
neni velka. Kvalita skol se velmi vyrazné
lisi na zakladé jejich finan¢ni situace. A tak
miiZete v jedné ¢asti mésta najit tu nejlepsi
skolu v USA a o par blokt dal tu nejhorsi.

SPECIFIKA AMERICKE SCENY

Ackoliv byl vzorek divadel a tviireii vybran
nahodné na zakladé doporuceni Rivese
Collinse a ¢asovych moznosti kontaktova-
nych osob, bylo zajimavé, Ze se u vSech obje-
vily tyto spole¢né rysy: velky dliraz na praci
s chudymi détmi, které se normalné ke kul-
tufe nedostanou, otazka segregace a nepro-
stupnosti mezi socidlnimi vrstvami a velké
problémy s tim, jak v soucasné trumpov-
ské Americe podobné projekty dotovat. Tato
témata zminili v rozhovorech spontdnné
vSichni dotazovani.

Situace, kdy maji déti odklidit lavice,
aby si mohly zahrat néjakou hru, a lavice
se ptitom rozpadnou, je v Ceské republice
opravdu nepredstavitelnd. Americkym kole-
gilim pripadal nds systém levnych umeélec-
kych skol dostupnych prakticky pro kazdého

a hodiny dramatické vychovy ve vyucovani
zdarma jako jejich splnény (americky) sen.

Hledani financi vyzaduje velkou miru
kreativity. Divadla a organizace se snazi pri-
chdzet s riiznymi darcovskymi programy,
které dotuji jejich socidlni aktivity. Penize
prichazeji od nadaci, filantropti i od béz-
nych divaki, kteri tfeba ke své vstupence
mohou zakoupit i vstupenku pro dité, které
by si ji jinak nemohlo dovolit...

Je zde proto patrna snaha divadel
nabidnout vzdy néco navic — dalsi aktivity,
workshopy, programy, které privedou divaky
pravé k nim.

Za dalsi z nejvyraznéjsich rozdili pova-
Zuji americkou orientaci na vytvareni autor-
skych scénari. Déti jsou mnohem castéji
nez v nasich koncinach vedeny k tomu, aby
si zkusily napsat sviij vlastni divadelni text.
V ¢eském prostredi vznikaji autorska pred-
staveni ¢asto zZivelné na zakladé rtiznych her,
cvi¢eni, improvizaci..., a pak teprve dochdzi
k fixaci replik. V americkém kontextu jde
o snahu psat hry tak, jak je pise dramatik.
Kazdy z pristupii ma jisté své vyhody i nevy-
hody. Vychova mladych dramatiki je ale
u nds vyrazné opomijena. Neziidka si tvlirci
stézuji na nedostatek kvalitnich divadelnich
her pro déti a mladez.

Herecka prace je také mnohem detail-
néjsi, bohuzel ale velmi ¢asto zalozena
pouze na psychologickém a realistickém
herectvi. Ctvrtd sténa zatim v Americe neni
zborena uplné.

Celkové hylo v ukazkach, které jsem
méla moznost vidét, zjevné, Ze déti zasta-
valy pouze funkce dramatika a herce, ale
jaksi chybélo to, co tfeba ja osobné pova-
Zuji v procesu inscenac¢ni tvorby za to nej-
predstaveni jako kompaktni celek, naucit
se divadelné premyslet, hledat jiné nez
cisté realistické moznosti zobrazeni, hrat si
a obcas priznat, ze je to celé ,jenom” hra.

Naopak velmi inspirativni pro ¢eskou
scénu by méla byt prace divadelniho lek-
tora, ktery miize prichdzet i z fad umélci,

a jeho aktivni a smysluplné zapojeni v rdmci
predstaveni. Zde spatiuji velky potencial,
ktery by mohl napomoci prosazeni mnohem
odvaznéjsi dramaturgie pro détského
divika, nez jaké jsme zatim v Ceské repub-
lice svédky.

Bohuzel jsem neméla moznost navstivit
tolik divadel, kolik bych si ptdla, ale doufam,
Ze tento ¢lanek alespon ¢astecné zprostied-
koval aktivity newyorskych kolegti na poli
dramatické vychovy a divadla pro déti. New
York nastésti neni jenom Broadway!
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Theatrum Neolatinum je nova a lze rici, Ze

i pritkopnickd edice nakladatelstvi Aca-
demia, jeZ si klade za cil zpiistupnit nejen
odbornikiim dosud jen velmi obtizné
dostupné a casto i prakticky neznamé
barokni dramatické texty pochazejici z ces-
kého uzemi. Prozatim se vénuje hram z pera
jezuitskych ucitelii, ale do budoucna pla-
nuje zpiistupiiovat i texty jiné provenience.
Dtivod této volby je pomérné jednodu-

chy —na rozdil od jinych jezuitskych pro-
vincii se v nasich archivech totiz dochoval
unikdtni materidl — tfi soubory rukopisti
her (z gymnézia na Novém Mésté v Praze,

v Ceském Krumlové a v Uherském Hradisti),
patiicich mezi béznou skolskou produkei.
Jde tedy o dramata, ktera jezuité-ucitelé
povinneé psali pro své tiidy, zatimco v jinych
zemich jsou dochovana predevsim dramata
vzorova anebo slavnostni, ktera povétsinou
byla vydana tiskem.

Proc¢ se edi¢ni rada da oznacit, jak uz
bylo vySe receno, za pritkopnickou? Mys-
lenka vyddvat dochované rukopisy se rodila
a tfibila pomérné dlouho. Od prvnich

diskusi o edici a prvnich prepisii textl uply-
nulo k vyddni prvniho dilu vice nez deset
let, béhem nichz se vytvarela a upiesiiovala
pravidla, jak viibec s timto typem archiv-
nftho materidlu pracovat, jak a co prepisovat.
Ne vsichni jezuitsti autori napt. dodrzovali
stejny uzus psani nékterych slov a hlasko-
vych skupin, na druhou stranu se editori
cheéli vystiihat v prepisech néjaké klasizace
ptivodnich latinskych textli (zmény v pre-
pisech se tykaji v zasadé pouze grafické,
nikoliv fonetické stranky textu). Ddle co
vysvétlovat a komentovat, jak patrat po cita-
cich a tak podobné. Obtizny zrod naznacuje
i pocet editort prvniho svazku. Najdeme
zde celkem sedm jmen, jeZ z vétsi ¢asti
reprezentuji celou jednu generaci badateli,
kteri se alespon okrajové vénuji jezuitiim

a jejich dramatice, plus jesté nékolik dalsich
spolupracovnikii, ktefi se do pripravy texti
v mensi miie zapojili.

Dosud jsou na svété prvni dva svazky
(Sv. Jan Nepomucky na jezuitskyjch skol-
nich scéndch a Nejmirnéjsi Pallas: Hry
urcené gramatikdlnim t¥iodm jezuitskyjch
gymndzii), které piiblizuji dohromady
11 plnych textt jezuitskych skolskych her
a v pripadé prvniho svazku jesté navic i 13
synopsi, tedy jakychsi programi se struc-
nym obsahem jednotlivych scén, pochaze-
jicich z prvni poloviny 18. stoleti. V planu
je také brzké vydani tretiho dilu, v némz
budou podobné jako v prvnim svazku zve-
Fejnéna dramata spojend ustredni posta-
vou — v tomto pripadé pijde o svétce
Frantiska Xaverského.

Knihy z této edice maji podobnou struk-
turu. Nejprve zde ¢tenar nalezne obecnéjsi
studie. V prvnim svazku si tak mtize pie-
¢ist studii o jezuitském skolstvi a divadle,
déle pojednani o kultu Jana Nepomuckého

a o jezuitskych skolskych hrach, inspirova-
nych timto svétcem, ve druhém svazku se
uvodni texty soustieduji na divadlo v gra-
matikdlnich, tedy v nizsich tfidach gym-
ndzia, pricemz piinosnd je predevsim
nejobsahlejsi pasaz vénovana namétovym
okruhtim her pro gramatikalni t¥idy (viz
kapitolu L. 3). Nésleduje v obou dilech téméF
shodna edi¢ni poznamka, shrnujici pravidla,
kterymi se editori ridili pri prepisu a Gipravé
v nékterych pripadech i dosti nedbale psa-
nych rukopisi, jez priblizuje i stav a ulozeni
jednotlivych prepisovanych her. Dalsi ¢ast
se pak jiz vénuje konkrétnim hram, které
jsou vZdy uvedeny nékolikastrankovym
komentarem, v némz se ¢tenai dozvi, jaka je
struktura, postavy i déj editované hry, zaro-
ven je zde i pasaz vénovand jazyku a stylu
hry a jeji verSové stavhé. Kromé vlastniho
textu hry (ktery je samoziejmé v lating) tu
nalezneme i zrcadlovy preklad, ktery se
zZeni pivodniho textu, nikoliv o umélecky
text. Nejde ovSem o doslovny prevod origi-
ndlu; je tu kladen diiraz predevsim na obsa-
hovou vérnost piekladu, a zatimco origindl
je ve versich, prevazné v jambickém trime-
tru, Cesky text je prozaicky. Oboji je hojné
opozndmkovano, pod textem origindlu se
nachazeji zejména poznamky filologické
nebo versologické, pod prekladem pak jsou
predevsim vysvétlivky vécné. Po textech her
(av pFipadé prvniho dilu i synopsf) nasle-
duji jesté medailony jednotlivych autort,
které mapuji predevsim jejich ptisobeni
viddu aliterdrni ¢innost s timto plisobenim
spojenou. Knihu uzaviraji kromé anglického
shrnuti také bohaté rejstiiky a seznamy,
napriiklad seznam s vysvétlenim antickych
jmen, ktera se vyskytuji v jednotlivych hrach,
nebo seznam citaci.
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Ackoliv jde tedy o knihy, které jsou si na
prvni pohled dost podobné, prece jen mezi
nimi nalezneme pdr drobnych rozdili. Jde
predevsim o pocet autorli — zatimco u prv-
niho dilu edice najdeme sedm editorii a edi-
torek (a dal$ich Sest jejich pomocnikil),
Nejmirnéjsi Pallas je samostatna prace jen
jedné z nich — Magdalény Jackové, ktera se
jezuitskou dramatikou zabyva soustavné jiz
mnoho let. Druhd odlisnost pak tkvi v kli¢i
pro vybér textli: zatimco prvni kniha, jak uz
ostatné jeji nazev napovida, voli hry spojené
postavou svétce Jana Nepomuckého, Nej-
mirnéjsi Pallas jako kritérium pro vybér
zvolila urceni divadelni hry. Proto v druhém
svazku nalezneme pét ndimétoveé velmi roz-

MAGDALENA JACKOVA
(ED)

ACADEMIA

Nejmirnéjsi Pallas
Hry uréené gramatikdlnim triddm
jezuitskych gymndzii

SVAZEE IT.

THEATRUM

NEOLATINUM

LATINSKE DIVADLO V CESKYCH ZEMICH

dilnych dramat (kazdé reprezentuje jednu

z typickych tematickych skupin jezuitskych
her, jak je ¢leni pravé M. Jackovd, napiiklad
motiv mladiki na rozcesti, motiv panovnic-
kého dvora nebo motiv mudéedniki), které
spojuje piredevsim to, Ze je jejich autori psali
pro gramatikdlni tfidy gymndzia, tedy pro
jeho nejmladsi studenty.

A s jakymi hrami se tu tedy miize ¢tenar
seznamit? Jde vétSinou o texty, jejichz
délka se pohybuje nejcastéji mezi Sesti sty
az sedmi sty padesati versi, jen vyjime¢né
néktery text presdhne tisic versii. Roz-
dilné je také dochovani vedlejsich ¢asti her
(tedy riznych piedeher, prologii, mezi-
her a epilogil), u nichz se text nékdy nedo-
choval viibec, jindy pisari uchovali jen
jejich strucny obsah, spis jen sporadicky je
zachyceno jejich plné znéni. ProtoZe stu-
dentii v jedné gymnazialni tridé bylo tehdy
mnohem vice nez dnes, jsou uverejnéné
texty az na vyjimky (nap¥. v prvnim svazku
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je zvefejnéna hra Divus Joannes Martyr,
kterd md pouze deset postav) zalidnény
Fadou vedlejsich postav typu zak 1 az 5, lou-
peznik 1 az 4 nebo sok 1 az 6, které se musi
spokojit jen tu a tam s replikou. Umélecka
a dramatickd kvalita her samoziejmé kolisa
v zavislosti na osobé jejich autora-drama-
tika z povinnosti (napiiklad hry pro gra-
matikdlni tfidy psali mladici po skonceni
filozofickych studii, tedy mladi muzové
krédtce po dvacitce), takze tu najdeme hry
priimérné i nadprimérné. Autori se vétsi-
nou soustredili predevsim na text, konec-
koncii jednim z hlavnich cilii uziti dramatu
ve vyuce bylo prohloubeni znalosti latiny.
Vradé her tedy ¢tenar narazi na obsahlé

EATERINA BOBEOVA-VALENTOVA,
ALENA BOCKOVA,

MAGDALENA JACKOVA,

MARTIN BAZIL, EVA PAUEROVA,
JAN ZDICHYNEC, ZDENEK ZALUD
(EDS.)

ACADEMIA

Sv. Jan Nepomucky
na jezuitskych kolnich scéndch

THE
NEOLATINUM

LATINSKE DIVADLO V CESKYCH ZEMICH

dialogy, del$i monology, riiznd alegoricka
nebo metaforicka vyjadrent, citace z kla-
sickych autorti nebo z Bible. Autori ¢asto
pouzivaji i mluvici jména (napiiklad Mario-
philus — ten, ktery miluje Marii, Bibulus —
ten, ktery si rad ptihne...).

V povedenéjsich hrach ale nechybéji ani
zabavné momenty, ani mista s néjakym dra-
matickym konfliktem. Tak napiiklad ve hi'e
Antonina Machka Angelus ad aras o malém
Janu Nepomuckém, ktery se u¢i ministrovat,
ale jeho spoluzaci, kteri jsou lini a nechtéji
v ministrovani, za néz dostavaji odmény,
zadného soka, se snazi Janovi za kazdou
cenu prekazit, aby se nauc¢il ministrant-
ska pravidla, najdeme nékolik velmi sviz-
nych scén, ve kterych si Janovi soci stézuji
na prisného ucitele, navzdjem se obvinuji
z netispéchu svych piklii nebo se v sakris-
tii kostela perou o ministrantské potieby.

V druhém svazku zas najdeme kuprikladu
drama Johanna Kleinhampla Richarous

o mladikovi, ktery se ocitl na scesti, Skolni
disciplina se mu zajida, a proto ze $koly
ne poprvé uprchl a nyni se ho do svych
siti snaZi polapit Dabel. Richardus se sice
vénuje bezuzdnému hyteni, presto si vsak
zachoval tictu k Panné Marii. Md propad-
nout peklu, ale na ptimluvu Panny Marie
je zachranén. Richardovi se ve snu zje-
vuje Libertus, podobné zhyraly mladik,
ktery mu li¢i hrtizy pekla a to, Ze i jeho mél
cekat stejny osud, takze Richardus se kaje
a napravi. V této hie neni nouze o drama-
tické momenty, napriklad scény, ve kte-
rych se Dabel snazi svést riiznymi zpiisoby
Richarda, stret Richardovych spoluzdki,
které Ucitel poslal hledat jeho kumpény
z mokré ¢tvrti, nebo napinava scéna, ve
které probiha bozi soud a Dabel se snazi
dosdhnout toho, aby byl Richardus poslan
do pekla, ale Marie ho brani.

Novou edici Ize tedy bez vahani dopo-
rucit kazdému, kdo se chce seznamit
s dilezitym segmentem barokniho diva-
dla, s jezuitskymi Skolskymi hrami, které
mimo jiné pomdhaly formovat divadelni
vkus a predstavu o divadle mnoha gene-
raci baroknich vzdélancii i jejich rodin, jez
byvaly vdé¢énymi divaky téchto skolnich
predstaveni.

Katerina Bobkova-Valentova; Alena Bo¢-
kovd; Magdaléna Jackova; Martin Bazil;

Eva Pauerova; Jan Zdichynec; Zdenék

Zalud (eds.). Sv. Jan Nepomucky na jezuit-
skych Skolnich scéndch. Praha: Acade-

mia, 2015, 648 s. Ed. Theatrum Neolatinum:
Latinské divadlo v ¢eskych zemich. ISBN
978-80-200-2515-9.

Magdaléna Jackova (ed.). Nejmirnéjsi
Pallas: hry uréené gramatikdlnim t¥iodm
jezuitskych gymndzii. Praha: Academia,
2016. 484 s. Ed. Theatrum Neolatinum:
Latinské divadlo v ¢eskych zemich. [ISBN
978-80-200-25-16-6.

POZNAMKA REDAKCE: Recenze mono-
grafie Magdalény Jackové Divadlo jako
skola ctnosti a zboznosti: Jezuitské skol-
ské 0rama v Praze v proni poloviné 18. sto-
leti (Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, 2011. 288 s. Ed. Trivium, sv. 3. ISBN
978-80-7300-360-1) vysla v Tvorivé drama-
tice vroce 2012 (roénik XXIID v ¢isle 2.
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MARTA ZILKOVA

mzilkova@ukf.sk

Ustav literarnej a umelec-

kej komunikacie, Filozoficka
fakulta Univerzity Konstantina
Filozofa, Nitra

Ak vedecko-pedagogické pracovisko na Slo-
vensku chce robit viac ako iba uéit predpi-
sané ucivo, musi sa zapojit do grantovych
projektov, ktoré mu zabezpecia existenéné
podmienky pre vyskum a vedecki ¢innost. Ak
ide o metodicky ¢i pedagogicky vyskum, naj-
Castejsie to byva projekt Ministerstva skol-
stva Slovenskej republiky KEGA. Aj Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie Filozo-
fickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre realizoval v obdobi rokov 2015-2017
projekt KEGA pod nazvom Inovdcia metodiky
hudobnej edukdcie vo vjucbe zdkladnych
umeleckyjch $kol v kontexte recepénej hudob-
nej estetiky. Vedicim vyskumného timu bol
PhDr. Milan Michalec, PhD. O tomto pro-
jekte je zahodno pisat nielen preto, ze opo-
nentska rada ho hodnotila ako excelentny, ale
predovsetkym preto, Ze sa vyskumna tiloha
dotykala zanedbéavanej oblasti humanitného
vzdelania — zakladnych umeleckych skol. Tie
prechddzajui na Slovensku peripetiami, stvi-
siacimi jednak s financovanim, jednak s vlast-
nikom (3tdtne, stikromné), ¢o blokuje ich
¢innost a dalsi rozvoj. Odhliadnuc od tychto
tazkosti sa M. Michalec najprv sim, neskor
spolu s dal$imi riesitelmi, rozhodol najprv
zmapovat dani situdciu a nasledne ju svojimi
novymi metodickymi ndapadmi a postupmi
aktivizovat. Presnejsie: ziskat deti pre

hudbu, jej poc¢iivanie a prezZivanie a napokon

HUDBY

i ovladanie. Tito tazkad tilohu by nebol splnil
bez pouzitia progresivnych met6d, ku ktorym
nesporne patri dramaticka vychova.
Ustav literarnej a umeleckej komunikécie

FF UKF v Nitre sa uz desatrocia venuje teorii
interpretacie umeleckého diela. Riesitelia
projektu vychadzali z teoretickych stimulov
domaceho pracoviska, konkrétne z koncepcie
recepcnej hudobnej estetiky Renaty Belicovej
a praktickej estetiky Marty Zilkovej. Autori sa
snazili funkéne prepojit recepcéni hudobnii
estetiku s praktickou estetikou (priamy kon-
takt s hudobnym dielom, metéda interpreta-
cie, tvorivé aktivity prehlbujice pozndvanie
hudobného diela atd.). Pracovali vzdy s kon-
krétnym hudobnym dielom, venovali sa jeho
percepcii, interpretacii, nezabidajtic ani

na interdisciplindrne vztahy hudobného
umenia. Presahy do mimohudobnych oblasti
(do vytvarnej tvorby, literatiiry, medidlneho
umenia, divadla atd’) priniesli nielen spestre-
nie vyucovacej hodiny, ale aj novi pristupovi
cestu k lepsiemu poznaniu hudobného diela.
Priestor pre faktografické vedomosti sa sice
zuzil, ale viac sa pracovalo so zazitkovostou

a vyrazovostou hudobnych diel aj preto, lebo
M. Michalec sa venuje predovsetkym recepcii
hudobného diela, ¢o zdovodiuje nasledovne:
»Pocivanie, vnimanie a naslednd interpretd-
cia hudby st ,zruénosti’, ktoré si treba cibrit,
uvedomelo rozvijat. Uéitel, ktory sa sustredi
na rozvoj tychto aspektov svojich ziakov, ma
siroké moznosti ako im pomdoct. Dne$ni ziaci
pocuvaji hudbu vo velkej miere — netreba
ich teda viest k tomu, aby viac pocuvali; treba
ich naucit (ako) pociivat a to nésledne moze
viest k tomu, aby si ziaci zacali vyberat ¢oraz
kvalitnejsiu hudbu, hudbu, ktora ich usiam
poskytne viaceré hudobné podnety. Interpre-
tacie uvedené v uéebnici maji ukazat moz-
nosti interpretacného uchopenia tychto diel.
(Citované zo spravy pre grantovi komisiu.)

Istou zvlastnostou metodiky

M. Michalca je zapdjanie deti z detskych
domovov. Autor priznava ich zaciatoénui
neddveru a nezaujem, ¢o sa vsak po istom
Case meni na zapalené a nadsené prijatie

a ochotu spolupracovat. Jeho metodicka

praca tak nadobtida aj humaniza¢ny rozmer.

Vysledky vyskumnej ¢innosti zachy-
til vyskumny tim v niekolkych vedeckych
a zbornikovych publikaciach, ktorym pred-
chadzali metodické stretnutia riesitelov
a ucitelov zo zdkladnych umeleckych a inych
$kol. Z praktického hladiska st najdolezi-
tejsie dve vysokoskolské uc¢ebnice s meto-
dickym zameranim na tému interpretdcie
hudobného diela. Prvd uéebnica Interpre-
tdcia hudby v predmete hudobnd nduka 1
uvddza do interpreta¢nych a metodickych
suvislosti diela tzv. autonémnej hudby.
Druha uéebnica Interpretdcia hudby
v predmete hudobnd nduka 2 sa venuje
interpretacii heteronomnej hudby.

Vsetky navrhy vyucovacich hodin boli
oducené a su pristupné na DVD.

KedZe teoretickej a metodickej literatiry
na vyucovanie hudby je nedostatok, vsetky
publikécie tohto projektu su pouzitelné aj
ako vysokoskolské ucebnice pre hudobni
vychovu, estetiku, esteticku vychovu, kul-
turolégiu atd. Pouzivat ich mozu aj uéitelia
zékladnych umeleckych $kol, ale aj zaklad-
nych a strednych $kol. Pre zaujimavost pripa-
jam bibliografické idaje vSetkych publikacit,
ktoré v ramci grantu boli vydané:

Milan Michalec. 0da na radost trochu inak:
(Uv0d k hlavngm typom hudobnyjch foriem).
Vysokoskolskd ucebnica. Nitra: UKF Nitra,
2015.128 s. ISBN 978-80-558-0911-3.

Milan Michalec (ed.). Stiéasné trendy

a perspektivy hudobnej edukdcie. Zbornik
vedeckych $t1i0ii. Nitra: UKF Nitra, 2016.
350 s. ISBN 978-80-558-1132-1.

Milan Michalec a kol. Interpretdcia hudby
v predmete hudobnd nduka I: (0 inter-
pretdcii autonémnej hudby). Vysokoskol-
skd ucebnica. Nitra: UKF Nitra, 2017. 272 s.
ISBN 978-80-558-1242-7.

Milan Michalec a kol. Interpretdcia hudby
v predmete hudobnd nduka 2: (0 interpre-
tdcii heterondmnej hudby). Vysokoskol-
skd ucebnica. Nitra: UKF Nitra, 2017. 158 s.
ISBN 978-80-558-1245-8.
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POLE 1E MUY ZIVEL

S Janou Sramkovou o knizkach (pro déti)

GABRIELA ZELENA SITTOVA
gabriela.sittova@centrum.cz
katedra vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta AMU v Praze

Rozhovor pro TvorFivou dramatiku pro-

béhl 11.7.2018 v jedné prijemné kavarné.
Jana Srdmkové ptichdzi usmévava s knihou
v ruce. Kdyz si odlozi, nelze si nevs§imnout
na pravé pazi vytetovaného napisu ,fikéni
svéty” a decentniho klasu obili ve vystrihu.
Schazime se nad knihami, které Jané dopo-
sud vysly... Zda se, Ze nic nechybi, snad jen
nékteré povidky, pohddky ¢i kratsi texty,
které jsou rozesety v rtiznych periodikach,

a pochopitelné glosy, kterych Jana pro Cesky
rozhlas napsala desitky. S Janou se uz néja-
kou dobu znam a jeji knizky jsem precetla do
jedné. S chuti. Odkud tedy viibec zacit?

Zagnéme tfeba tvou spolupraci s Raketou. Byla jsi

u jejiho zrodu?

Nebyla. O tom projektu Joachim Dvorak

v Labyrintu dlouho uvazoval, a dokonce

se mé kdysi ptal, jestli bych neméla chut

se ¢asopisu vénovat. Ale méla jsem tehdy
hodné malé déti. A on asi stejné dobre vyci-
til, Ze to neni prdce pro mé davat véci orga-
niza¢né dohromady. Takze dnes pro Raketu
piSu pravidelné komiks Matylda a RtiZzovej
vlk, ktery kresli Petra Josefina Stibitzova,
sem tam néjakou pohadku a moc projektu
fandim.

Ty més vystudovanou i redakeni praci, nebo ne?

Ano, mam, ale studium se zamérovalo na
knizni redakci. Coz obcas délam. Dneska
rediguju nejcastéji détské knizky. Treba texty
vytvarniki, kteti radi délaji vlastni autorské
knihy, ale ty texty v nich trochu trpi.

Které knihy jsi redigovala?

vvvvv

red.: Aneta Frantiska Holasova: Pohdoka

o Ipsikovi, 2016). Je to takovd zvlastni dis-
ciplina, kdyZ uz je kniha v podstaté hotova,
jsou vSechny ilustrace, a ty zjistis, Ze tomu
néjak chybi pribéh a zkousis to decentné,
ale vlastné zgruntu prepsat. Ted prepisuju
[loné Komarkové autorskou knihu o jejim
krélikovi, pomdhala jsem s Vyndlezdriem
(pozn. red.: Zuzana Bre¢anova-Jana Hrus-
kova-Robin Kral: Vyndlezdrium, 2015), tam
to byly spis jen korektorské zasahy, zase do
basnicky i vytvarné hodné slozitého tvaru.

V jednom rozhovoru jsi zminila, Ze bys klidné rada
knihy redigovala a délala ten typ préce, Ze by ses
¢asem plné vytratila z tiraze.

To je spis miij osobni vyvoj, jak ho sama
sleduju. Na zacatku jsem byla presvédcend,
ze co se tyka literatury, nebudu nic nez
psat prozu. Kdyz jsem potkavala lidi, kteri
rikali, Ze si tu napiSou scénar, tu rozhlaso-
vou hru, piSou pro noviny, pak vydaji knihu,
tam maji jesté sbirku basni a krom toho
spolupracuji s témi a témi, pripadalo mi to
roztristéné a nebudilo to ve mné divéru. Ja
jsem védéla, ze budu prozaik, budu délat
jenom svoje texty, v Zivoté nebudu psat

na objednavku a podle mista néjaké rub-
riky a nenechdm si od nikoho nic pod-
souvat. A ted’ se tomu samoziejmé sméju,
protoze vSechno tohle délam, a dokonce
moc rada. Je to nesmirné osvézujici zkou-
Set si nové formy a spolupracovat s jinymi
autory a jinymi profesemi. Treba s vytvar-
niky, se kterymi délam knizky, hledame
ndmét spolecné a pak pozoruju, jak to moji
vlastni poetiku déla bohatsi. Nejde jenom
o napady na néjaké obohacujici detaily, ale
o nova vychodiska, prostiedi nebo postavy,
které bych sama nevolila, ale i o koncepéni
zménu piremysleni nad tvorbou — a tim
mé to posunuje do novych mist, kde miizu
ohledavat terén.

A prave tak mé tési i to, ze u nékterych
knizek miizu stat pti jejich zrodu. Treba je
jen konzultuju a davam pripominky. Nékte-
rym svym byvalym studentiim rediguju
texty, nebo je dokonce od nich objednavam

pro nakladatelstvi, se kterym spolupra-
cuju. Je to hezky pocit byt jen inicidto-
rem, propojovat, hodit udi¢ku. Tési mé, ze
hezké véci vznikaji. Uz se mi nestava, Ze
bych ¢etla dobrou knihu a stvalo by mé, ze
isem ji nenapsala ja. Uz se z povedenych véci
dovedu cisté radovat. Ostatné ve sveété je
tak malo opravdu péknych, esteticky hod-
notnych véci, které maji smysluplny tvar

a odnékud nékam sméruji, Ze mam z kazdé
takové ¢irou radost. To jsou véci, které
tenhle svét drzi.

Kdo z autord pro déti té inspiruje?

Co se tyka literatury pro nejmensi déti, tak
se nemtizu vyhnout Daisy Mrazkové, je

v néc¢em nepiekonatelna. Na jejich knihach
mé fascinuje — a ted mluvim nejvic o knizce
Miij medvéo Flora, ale svym zptisobem je

to ve vSech jejich textech —, Ze jsou plné
vstfebatelné malymi piedskolnimi détmi,
bavi i déti podstatné starsi a ja jako dospéla
u nich skoro poustim slzy, protoze mi pii-
pada, Ze je to ¢ird metafyzika. Kazdy ¢lovek
knihu ¢te v jiné hloubce a je pro néj domi-
nantni jind vrstva textu, ale inspirativni

je pro vSechny. A obdivuju i tu femeslnou
stranku véci, vétnou skladbu, kratké useéné
véty, ¢asto i nevétné konstrukce. Nejen ze
jsou krasné rytmicky, ale jsou i zdrojem
humoru, je to piivabné, kirehké, necetla jsem
asi nikdy nic lepsiho.

A snoubi se to velmi dzce s vytvarnou strankou. Jak
jsi na tom ty a vytvarna stranka knihy? Zda se mi, ze
je to pro tebe nesmirné dileité a 7e se to taky néjak
vyviji. Jak to je?

Kdyz jsem napsala prvni détsky text, tak
jsem se ho tipIné bala vypustit do néja-
kého nakladatelstvi, co by mi s nim provedli.
Vsichni mé varovali, Ze ve vét$iné nakla-
datelstvi autor vithec nemé moznost do
vytvarné stranky mluvit. A mé tak iritujou
détské knizky, které jsou nehezké, ze bych
ani nechtéla, aby mij text vysel, kdyby ta
knizka byla nehezka. Bylo by to stejné, jako
kdyby byla Spatné napsana.

Filemon (pozn. red.: Putovdni Zabdka
Filemona, 2010), mtj prvni text, byl
napsany predem a klasickym zpiisobem se
k nému hledal vytvarnik. Byla jsem nadsena,
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ze mi v Labyrintu dali volnou ruku. Nasla
jsem si vytvarnici, ktera délala komiksy, kla-
sickou knihu jesté neilustrovala, nékolikrat
jsme se sesly a ona $ila loutky téch zvira-
tek a chtéla to celé nafotit. Ty loutky byly
prazvldstni, trosku prizracné, legracni. Ale
nakonec se to nerealizovalo, néjak se vytra-
tila a nebyla. Byli jsme zase na zacatku, a tak
isem odvazné vyslovila sen, ze chci Alzbétu
Skélovou. Byla v té dohé zacinajici autorka,
ale uz méla na konté par titulti, které mé
fascinovaly, navic byla etablovana jako ilu-
stratorka z Baobabu, coz vzdycky ptisobi
trochu elitarsky, tak jsem méla dost ostych.
Ale klaplo to hladce a ja méla za to, ze délat
knizku s Bétkou Skalovou je vrchol toho,
¢eho jsem mohla dosahnout. A od té doby

si u kazdé dalsi knizky rikam, je to mozné?
Vzdyt je to jesté lepsi! Vidyt je to zase o kus
dal! Jak vytvarnym a grafickym resenim, tak
zpracovanim knihy.

Dalsi knizky uz potom vzdycky vzni-
kaly v izké spoluprdci s ilustratorem. Nékdy
od samotného vymysleni namétu, kde text
a ilustrace vznikaly souc¢asné a navzdjem se
ovliviiovaly, ale i kdyz text tieba predchazel,
tak jsme pak s vytvarnikem intenzivné resili
koncepci, styl, makety, text se pro ilustrace
trochu upravoval a podobné. Tak to bylo
s Bratry v poli nebo tfeba s Mikroliskou
(pozn. red.: edice Mikroliska nakladatelstvi
Béziliska) — s Kolalou pet¥inskou, které
nemohl predchazet zadny umélecky impulz,
protoze ji piedchdzela rodinnd tragédie
avznikla podle skute¢nych udalosti. Presné
tenhle pribéh jsme s dcerou zazily na Pet-
Finé, jen to byla ve skute¢nosti docela mala
plastova koala, snad z kinder vajicka, ale
byla intenzivné milovand, Dorka ji nepous-
téla z ruky a potom ndm na Petfiné prosté
takhle zuchla z mostu do kolejisté lanovky.
Aja jsem v ramei utéSovani neutisitelného
place slibovala hory doly, ze koupime jinou,
tésila jsem, Ze se tu koala bude mit bdjecné,
7e zdivoci a co vSechno tu na Petiiné zazije,
a nakonec jsem slibila, Ze o ni napiSu pribéh
a ze bude mit o té koale Dorka knizku. No
a ona ji pak vyzadovala, dokonce to nahla-
sila ve 8kolce, tak mé s tim mofila i pani uci-
telka a celd Satnicka, az asi za rok vznikla
tahle knizka.

Ajak to vypada, kdyz ilustrace a text vznikaji
spoleénd — jak vznikal tfeba Kuba Tuba Tatubahn?
Tady dokonce prisla iniciativa z druhé
strany — Filip Posivac priSel za majite-
Havliijem s tim, Ze ma nameét, vi, co by chtél
malovat, a hleda nékoho, kdo by to napsal.
A Frantisek Havltij nds propojil, protoze
védél, ze se mi Filipovy véci libi — ostatné

pomahala jsem ho Frantiskovi vybrat pro
ilustrace leporela Petra Borkovce Vsechno je
to na zahradé. Tak jsme se s Filipem potkali
auzasné si sedli. Kniha vznikala hodné
dlouho, coz je vlastné takova konstanta.
Kdyz to mame oba jako srdec¢ni projekt,
vSechna nasmlouvand prace to predbiha,
navic to chceme mit dokonalé, hodné pre-
délavame, ale vysledek myslim stoji za

to. Takze namét Tatubahna je sice muij ve
smyslu déjové linky, ale Filip chtél knihu

z ,podmetra®, kde by fungovaly snové sta-
nice pod skute¢nymi a kazdd méla sviij oso-
bity svét, tireba to byla botanicka zahrada,
jind zas lunapark a tak dal. Koncept vlddce
podmetra Tatubahna a chlapecek smo-
tany v tubé, to je mij vklad. A tak jsme se
¢as od casu schazeli, ja jsem rikala, co mé

k ndmétu napadalo, Filip z toho byl nadSeny,
prinesl vzdycky spoustu rtiznych skic, ja
napsala prvni stranky, synopsi, Filip zacal
malovat. Ziskali jsme podporu z nadace
Miroslava Saska, coz ndm umoznilo se v tom
dal slastné piplat. Samozrejmé jsme sem
tam uvizli v mrtvém bodé, méli jsme zaca-
tek, ktery se nam hodné libil, ale nemohli
jsme se pohnout. A tehdy si Filip zacal volné
malovat, iniciativa byla chvili vic na jeho
strané, potom jsem zase ja k tém obrazkim
psala — a az byla kniha hotova, tak jsme ji
znovu prohlizeli ¢isté vytvarné a posuzovali
jsme, jaky to ma rytmus. A zjistili jsme, Ze
by to v jednom misté chtélo doplnit dvé tii
svétlejsi dvoustrany, vic zelené barvy, takze
jsme dopisovali epizodu o potapéni do vody.
Neda se tedy rict, Ze by literarni hledisko
bylo nutné dominantni.

PFepracovala bys néco na téhle knizce, kdyz ji ted
vidis zpétnd?

Ale samoziejmé, kdyz ¢tu jakykoli sviij text,
reknu si ohcas, fuj, tahle véta nejde do pusy,
jak jsem mohla! Ale stava se to mii a min.
Vyhoda knih, které maji malo textu, je, Ze
nez se vydaji, tak se ti je podari tieba pade-
satkrat v klidu v kuse precist, pri riiznych
prilezitostech a rozpoloZenich. Ke konci

uz pri kazdém dal$im ¢teni pohnu tieba
jen jednim slovem, pri dalsim ¢teni to zase
vratim... A nékdy mi na néjaké vété neprijde
nic Spatné, je dobra, ale pristé se mi na ni
zase néjak zadrhnou o¢i, a tak vim, Ze tam
stejné néco nenti, jak by mélo, a zkousim to
jinak. Ale jisté Ze i po vydani najdu misto,
kde mam pocit, Ze je slabika navic, nebo se
opakuje slovo a zatrnu, jak jsem to mohla
nevidét. Ale koncepcéné bych to asi neménila,
je to pryc, jsem dal, pristé zase jinak. Navic
Tatubahn je né¢im dost osobita kniha, neni
to libivka, na to je moc fantaskni, rozhodné
neni nizkoprahova, to je patrné uz z téch
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ilustraci. Ale ja ji mam hrozné rada a dlouho
jsem ji povazovala za sviij nejlepsi text.
Nékteré motivy bych mozna byvala vypustila,
protoze mi pripadaly prili§ naro¢né — treba
néco kolem rakvarny —, ale zase to bylo to,
za ¢im si stdl Filip. A ja to beru. Je to nedé-
litelné spolecné dilo, coz vyjadruje tieba

i detail, Ze je dedikovana Antoninovi a Simo-
novi, tedy jeho a mému synovi.

Ostatné ve stejnou dobu vychazela
podobnou metodou vznikajici Zuza v zahra-
Odch. Tu jsme s Andreou Tachezy zase véno-
valy Dorotce a Dorce, tedy nasim témér
stejné pojmenovanym dceram.

Je to blbiistka, ale pro mé tenhle kli¢
v dedikacich ty knihy spojuje. Bavi mé tahle
vnitini pojitka mezi knihami, at jsou ptimo
v textu, nebo v takovémhle detailu, nebo
jsou tieba vytiSténé na stejném krasném
papiru, jako je to u Bratrii v poli a Domu
¢islo 226, které taky vysly soucasné. Nikdo
jiny si toho mozné nevsimne, ale mné to
pomadha vnimat jednotlivé projekty jako
néjaky jeden do sebe zavinuty kokon, jako
jedno dilo, ve kterém nékde jsem.

Ktera knizka je vénovana Mart&?

Tehda se Marta teprve chystala na svét, jesté
jsem o ni nic nevédéla, abych mohla vytvorit
néco primo pro ni. Ani u téch lonskych knih
se mi to néjak nezdalo. Myslim, Ze pro ni
chystam néco jiného.

Kdybychom byli disledni, mél by tu s nami pFi
povidani o Tatubahnovi sedét Filip Posivac a mél by
mluvit o svém pohledu na vznik knihy.

Presné. Zrovna tak kdyz se udéluji ceny za
knihy zvlast ve vytvarné a literarni kategorii,
méli bychom je vSechny dostévat oba, pro-
toze to nejde oddélit. Taky si to tak uzivame!
Ostatné vsimni si tieba nominaci v kate-
gorii détskd literatura na Magnesii Literu,
coZ je vyhradné literarni cena. Stejné se

tam vZdycky potkaji jen vytvarné nadherné
knihy, viibec si nevybavuju, Ze by se tam kdy
objevila néjaka Seredna — a Ze jich vychazi...
To tam uz spis potkas knihu zajimavou
vytvarné, jejiz text je silny pravé jen tim pro-
vazanim s obrazem. CoZ jen potvrzuje moji
teorii, ze knihu vnimame jako jeden celek,

a aby se ndm opravdu libil text, musi byt
ivytvarné krasna a hezky vypravena.

Jak se ti spolupracuje s Andreou Tachezy?

Hladce. Uzasné si rozumime, co je pii-
jemné, ale prindsi to urcité limity. Obéma
ndm je vlastni spis prirodni, klidnd a néznd
poetika, nase jsou zahrady, snih, zvi-

ratka, co jedna prinese, to druha chvali,
nestane se, Ze bychom se v né¢em nepo-
tkaly a musely dlouze hledat spole¢nou rec,
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jedna druhou presvédcovat. Jako se to stalo
pravé tieba s Filipem PoSivacem, kdy jsem
si rikala, jak mam ja psat knihu o metru,
détska kniha z prostiedi hromadné dopravy,
mé to viibec nezajima! A tim prisla vyzva
tam néjakou poezii vnést. Takze spoluprace
s Andreou je za odménu, mame uz dvé knihy
(je to jedind vytvarnice, se kterou jsem uz

opakovala spoluprdci) a jisté jesté nékdy
néco udélame, ale musime s tim Setfit, at si
nevyjedeme koleje.

Ostatné seznamily jsme se na jedné
dilné, kterou jsem organizovala pro déti,
kde jsem ji pro nedostatek détskych dotazii
polozila verejné otazku, co déla, kdyz by
néco touzila ilustrovat, ale nikdo ji k tomu
porad nenapsal ten spravny pribéh, jestli
ma néjaka prostredi nebo motivy, na které
c¢eka. Po skonceni jsme se potkaly na chodbé,
ja zirala, Ze zna mou prvni détskou knizku,
a ona mi jen tak nabidla, at ji teda napisu
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néco ja, ze mi klidné rekne, co nosi v hlavé.

Tak zacalo nejen nase pratelstvi, ale i spolu-
prace na Zuze v zahraddch. Jeji prani znélo:
kniha se spoustou druhti zahrad, kazda by
meéla néjaky osobity charakter a pak by tam
byla jedna velka a stara, tajuplnd, ve které
by bydlela baba Stard Bela se psem Evanem.
Takze i tyhle postavy jsem podédila! Mij

napad byla zahradkarska kolonie — jako
zptisob, jak na maly prostor obsahnutelny
ditétem dostat hodné zahrad, navic je to
takovy dospélymi trochu pohrdany nouzovy
fenomén, zatimco pro déti to muize byt cely
svét. A z ptaci perspektivy jsou to famézni
zahradni piskvorky.

Jak moc ti la pfi tvorbé hlavou Trnkova Zahrada?
Prekvapivé mélo. Vim, Ze je to pro spoustu
lidi naprosto zdkladni text, ale ja ji nejen
jako dité neznala, ale nikdy mé zase tak
uplné hluboce nevtdhla. Vytvarné asi vic nez

textove. Takze — mam ji rada a samoziejmé
mi ta souvislost dosla, ale neni do mé nato-
lik propsand, abych se s ni musela pii psani
vyrovnavat.

Kdyz jsem cetla Dim ¢islo 226, nejprve to na

mé plsobilo jako tviij namét, tvé téma, nez mi

z dotéenych redlii doslo, Ze to tak nemiize byt a ze by
i Andrea Tachezy méla neuvéfitelné narocnou praci
pfi prochazeni rodinnych archivi — ¢ili Ze to bude asi
téma jeji. Je to tak?

Je to presné tak. UvaZovaly jsme, jestli
metodu nepopsat do néjaké predmluvy, ale
potom jsme to nechaly prirozené na ¢tenari,
ale opravdu vSechny ty materidly v knize se
vztahuji k tomu jednomu domu naproti Kra-
maroveé vile a k rodiné, o které to je. Vsechny
ty rodinné fotografie, jména, vsechny

plany domu, mapky, asi osmdesat procent
rodinnych ptihod, to vSechno je auten-
tické. Doplnila jsem z vlastnich zdsob jen
pdr nejnutnéjsich prihod, kde byly v rodinné
historii diry. Andrea méla prehrsle vytvar-
ného materialu o domé, ve kterém Zije pres
dvacet let, a chtéla ho zpracovat, ale pro-
toZe $lo o autentické postavy a autentické
pribéhy, které jsme chtély zachovat, tak
abych s tim mohla pracovat i ja literarné,
potiebovala jsem toho strasné moc védét,
dokonce o dost vic, nez se pak pouzilo do
textu. Trvalo nékolik let, kdy jsem z Andrey
tahala historky, nékteré uz znala, na jiné

se musela sama doptdvat, hledat a zjistovat
u rodovych pamétnikii. Byla to krasna prace,
ale $lo nam to jako psovi pastva. Méli jsme
pak uz koncept celé knihy a prvni kapitolu,
kterd se mi libila, a na to jsme dostaly grant.
Ale potom jsem zkousela psat dal a pripa-
dalo mi, Ze je to umélé, Ze se snazim v textu
jen didakticky uplatnit néjaké redlie, Ze
pred sebou hrnu masu toho, co musi zaznit,
ale chybi tomu pribéh a lehkost a dtivod,
proc vypravim, Ze se mi to nepoddava, coz
potvrdil i shovivavy Frantisek (pozn. red.:
stornovat. Jenze tady byla babicka Jarunka,
ktera nam toho uz tolik navypravéla... Pak
mé zdrzela nemoc, grantovy ¢as bézel, gra-
ficka Anezka Hrubd Ciglerovd ¢ekala dvoj-
cata — a mné se stalo, co jsem nevérila, ze
bych kdy dopustila a unesla, totiz ze jsem
méla z péti kapitol, které kniha obsahuje,
nacisto jednu, s dalsimi dvéma jsem nebyla
spokojend, konec chybél uplné, a uz se zaci-
nal délat layout knizky, zac¢inalo se sazet

a na mé sly mrakoty, kam az jsem to klesla.
(Smich) Za¥ekla jsem se, Ze uz nikdy neza-
zadam o grant na nedokoncéenou knihu,
ostatné ze uz nikdy nic nenapisu, protoze po
tomhle budu chodit kandlama. Ale v nécem
to bylo zase objeveni nového zptisobu prace,
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poprvé jsem zazila, ze se nam do vztahu
autor-vytvarnik jesté ve fazi vzniku dila pri-
dali i grafik a nakladatel. Takze jsme byli na
tvorbu té knihy ¢tyri a nakonec jsme néja-
kou dobrou polohu nasli. Ale nestava se

mi, Ze bych z ruky vypoustéla text, kterym
si nejsem jistd, ktery je jesté neusazeny
anemdm cas se na néj podivat z odstupu.
Takze to byla obrovska tleva, kdyz jsem az

s hotovou knihou v ruce teprve zjistila, ze se
mi libi, Ze to vyslo. Ale pristé budu v plano-
vani opatrné;si.

To vytvarné zpracovani pacholete je trochu zvlstni.
Vypada jako nahata pani v ruéniku.

Vsak se ho taky Dorotka poradné lekne,
kdyz ho poprvé uvidi! I my jsme se pacho-
leti s Andreou dost smaly. Mélo vypadat
hodné jako knedlik, byt objemné a nefo-
remné. A taky — vizudlné i v textu — trochu
protivné. Kazdopadné ma sviij predobraz
vredlu na Andreiné domé.

Maji postavy z tvych knih pfedobrazy v redlném svété?
Tak tfeba Dorotka pravé z knihy Diim ¢islo
226 ma predobraz v Dorotce, dceti Andrey
Tachezy, a¢ je to dneska dospéla holka.
Ostatni postavy z té knizky jsou autentické,
tak jsme chtély, aby i hlavni postava sou-
hlasila, a¢ ten pribéh je samozrejmé fikéni.
U Putovani Zabdka Filemona byly predob-
razem postav moji plySaci Filemon, Perinka
a Bimbalka.

Ostatné ve Filemonovi je dalsi podi-
vuhodna plySova souvislost. Vystupuje tam
taky kocour Repa. To byl plysdk Frantiska
Havliije, mého davného kamarada, ktery mé
zasvétil do détské literatury tim, Ze mi na
pomaturitni prazdniny prinesl domt plnou
krosnu détskych knizek, abych méla co ¢ist,

protoZe jsem byla po vykonu uctend z vazné
literatury. Ja totiz stravila détstvi na mayov-
kéach a v détské klasice jsem méla straslivé
mezery. Tehdy v 1été jsem ji propadla. Kdyz
jsem pak psala Filemona, obsadila jsem
Repu jako takové podékovén{ Frantiskovi za
to, Ze mé privedl k détské literature. Kdo by
byl iekl, Ze mi jednou bude Frantisek vyda-
vat knizky... A jak!

Tak to mozna na pocatku nakladatelstvi Béziliska stali
kocour Repa a Zabk Filemon...

Pamatuju si, jak jsme u nas doma na
sedacce vymysleli nazev nakladatelstvi.
Vkradla jsem se do spiciho détského pokoje
a prinesla vSechna leporela, prochazeli
jsme Fikadla a hledali kus textu, kde by bylo
podstatné jméno a sloveso, aby se v tom
ndzvu néco délo. Az prislo takové jedno

vvvvv

A bylo to.

Ve Filemonovi je par rymovanych pisnicek. Napadlo té
nékdy, Ze bys psala i poezii pro déti?

Ja bych si poezii psat nedovolila, nebyla by
dobra. Ostatné ani ty verSovanky bych uz
dneska do textu nevlozila. Déti Ipi na pres-
ném rytmu a rymu a to ja zkratka v téle
nemam. Napadaji mé bud banality, nebo je
to hodné rozvolnéné. Ale poezie je pro mé
zasadni, ostatné ¢asto mam obdobi, kdy

ji ¢tu vic nez prozu. Kdyz jsem zacinala
psat, tak jsem si ve skole z nabidky tviir-
¢iho psani opakované vybirala seminaie
poezie, a¢ jsem védéla, Ze ji seriozné nikdy
psat nebudu. Vnimala jsem, jak je pro moje
psani diilezitd, Ze mé vede k soustredéni
na kazdé jednotlivé slovo, rytmus vét a uci
mé vnimat, ze literatura je jazyk. Snazim

se takhle psat i prozu, hlidat si kazdé slovo,
nebyt mnohomluvna, radsi obtézkat jednu
vétu vyznamem, aby se k ni ¢tenar musel
vracet, nez ji rozkecat na hlubokomy-

slny odstavec. To mé uéi poezie. Ale psat ji
nemuzu. Trochu jsem prekroéila éaru v Led-
nich medvédech (pozn. red. Ledni medvédi
to neslo jinak. Prisli za mnou sami..., totiz
ta zakladni fraze, ktera tvori nazev, a se
zbytkem jsem se trochu prala. Na vétsi
plose by se mi to nepodarilo udrzet. Navic
nejde o zadny détsky vers, jsou tam zvukové
shody, ale nechtéla jsem silné rymy, takze
jsou to casto jen takové asonance.

Vratme se jesté k tomu, ktery autor nebo ktera kniha
by déti pfi jejich cetb& neméla minout?

14 asi neprijdu s ni¢im neznamym. Mé

v posledni dobé znovu a znovu fascinuje
Astrid Lindgrenova. Na détech vidim, jak
dokonale funguje. Dfiv jsem o tom moc
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neuvazovala, prosté néjaka kniha mi pri-
padala skvéla, tak byla skvéla, a jestli ji
miluji i déti, mné pripadalo trochu jako ire-
levantni hledisko. Ale kdyz uz ¢lovék deset
let kazdy vecer détem cte, tak si najednou
zacne uvédomovat, co je to dobry pribéh.
Ajak je mozné, Ze jednomu vypravéci déti
zbasti vsechno, véetné Spatnych konct,
zatimco jiného zaspi, a¢ jim podkuruje.
Prvni vétsi kniha, kterou kdy usledovaly,
byly Déti z Bullerbynu, slabikovat se ucily
na Kajse Nebojse, ted zrovna ¢teme Bratry
Lvi sroce a ani nedychaji. Dcera uz néko-
lik let zije ztotoznénd s Ronjou (pozn. red.:
Ronja, dcera loupeznika). Zd4 se mi, 7e
spousta détskych knizek za situacemi, které
jsou napinavé, nema zadny vnitni piesah.
Napéti prijde, skonci, hotovo. Ale Astrid Lin-
dgrenové pod pribéhem Zije néjaky velid-
sky princip, ktery funguje dal, i kdyz pribéh
dévno skonéil. A pritom k tomu nepotrebuje
stovky stran Pdna prstenii, a¢ se nemiizu
dockat, az budeme spole¢né louskat toho.

Mimochodem ted jsem ¢etla knihu,
kterd mé tiplné odbourala. A to v Zdnru,
ktery je mi z duse protivny, takze bych
necekala, ze mé to mize zasahnout. Je to
roman pro divky Pol¢a psany néco jako
deni¢kovou formou (pozn. red.: napsal ji
nizozemsky autor Kuijer Guus a vysla letos
v Albatrosu). Vypravécka je jedendctiletd
holka. Prvni lasky, tiidni kolektiv, rozve-
deni rodice, tata na drogach, mama randi
s uc¢itelem, souc¢asné Holandsko, témata
multikulturniho svéta. Kdyby mi to nékdo
takhle popsal, Feknu si, jak je to progra-
mové a prvoplanové. Ale je to neskutecné
dobi'e napsané, vtipné i jimavé, jsou tam
skvéle reflektované nabozenské otazky,
vyborné vystavéna premysliva holka, ktera
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zacind dospivat a vyrtstd z odpovédi, které
doted stacily — presné takhle maji vypadat
knihy pro déti.

Nechtéla bys nékdy napsat roman pro divky? Dobrych
romand pro divky je mélo.

Ja jsem to pravé nikdy moc necetla, protivilo
se mi to, ani je neznam. Asi bych tomu ani
nechtéla rikat ,,pro divky*, protoze kdyz je
kniha dobra, tak musi oslovit i kluky. Tieba
se fakt tésim, a7 ddam Poléu do ruky Simo-
novi (pozn. red.: syn Jany Sramkové), ale
zatim nenf kam spéchat.

Bratfi v poli

Jana Sramkovd
Markéta Prachatickd

e

Vlastné mé to ldka, ale zatim nevim, jak
do toho. Driv se pustim asi jesté do jiného
namétu: napsala jsem jednu malou véc pro
Raketu, povidku o skupiné déti na zékladni
Skole. Skoro by mé lakalo to rozpracovat. To
je vékové nékde o patro niz, priblizné prvni
stupen zakladni skoly. Ale doted jsem se
zameérovala na predskolaky a prvoctenare,
takze i tohle je pro mé novy horizont. Ja vim,
kam bych chtéla zkusit sahnout, ale mné
takové véci trvaji strasné dlouho. Od prvniho
napadu se ve mné kniha prevaluje ¢asto tak
pét az deset let, nez ji zacnu psat. Postavy,
motivy, jména, zapletky, to vSechno si nosim
takhle dlouho. Dages a Mapik (pozn. red.:
hlavni postavy knihy Brat#i v poli) jsou toho
prikladem. Zuza v zahraddch a Kuba Tuba
Tatubahn vznikali minimdlné ¢tyti roky. Meo-
vé0i byli rychlejsi, ale predevsim proto, Ze
se mi vynorila v hlavé ta prvni véta a $lo to.
Marta (pozn. red.: deera Jany Sramkové) byla
totiz miminko a méla ¢tyricitku horecku.
Drzela jsem ji v naruci, 1éky nezabiraly, chla-
dit ji neslo, méla ruce a nohy jak led. Bylo to
uprostred noci a ja v takové polosnové vizi
najednou vidéla pred o¢ima malinké ledn{
medvidky, jak po ni tapou, a fikala jsem si, 7e
ted’ by ndm mohli pomoct jediné oni. Bylo jich
vic avic a ja si fikala: kam jdou? A vynorila se
tavéta ,,Ledni medvédi odchazeji za Stéstim.*
Réano se mnou porad byla, nechtéla mé pustit.
Bylo zrovna léto, kdy vrcholila migra¢ni vina,
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néjak se to spojilo, ty bezprizorni medvédi,
kteri nejsou nikde doma, Frantisek Havlj
zrovna shanél text do Mikrolisky, tak jsme
se rovnou dohodli, Ze udélame specidlni na
kartonu, protoZe ja moc chtéla leporelo, a ze
bude do konce roku. Diky tomu je to rychla
kniha. Ostatni vznikaly dlouho.

Mas rada leporelo?

Ja miluju leporelo. Protoze je to souc¢asné
kniha a herni prvek. Tohle je malické proto,
ze vzniklo Marté na miru. Klasicka velka
vodorovna leporela jsou pro miminko obhrov-
skd. Kdyz pase koniky a lezi nad tou kniz-
kou, nenf schopné otocit stranku. Méli jsme
doma jediné takhle malé leporelo a jeli ho
porad dokola, bylo to staré vydani Pozor,
voldm vSechny hracky! (pozn. red.: Milena
Lukesova-Eva Veberova: Pozor, voldm
vSechny hracky! Albatros, 1965), které ilu-
strovala Helena Zmatlikova, ale rana Zmat-
likova, ktera jesté délala oci jako tecky, ne
jako chodské kolace. Marta tu knizku milo-
vala. Ukdzala jsem ji grafic¢ce, no a ten ¢erny
pruh na nasem leporelu je vlastné pocta
tomuhle Sedesatolétovému predobrazu.

Jak dlouho vznikal Zabak Filemon? Je to tvoje
diplomova prace, ne?

To je trochu slozité. Zabdk je miij prvni velky
text. Napsala jsem ho béhem jednéch letnich
prazdnin a potom dlouho lezel v Supliku, pro-
toze vydat détskou knizku neni pro nezave-
deného autora viibec jen tak. Potom jsem
napsala Hrusku (pozn. red.: Hruskaodttir,
Labyrint, 2008), to byla moje bakald¥ka. Jako

diplomku jsem si anotovala Zdzemi (pozn.
red.: Zdzemi, Fra, 2013). Oviem tehdy se to
jmenovalo jinak, mélo to vypadat naprosto
jinak, ale uz to mélo byt o mé babicce. Ale
strasné se mi to nepoddavalo, neslo to,
motala jsem se v kruhu. A ona diplomka nepo-
skytuje moc prostor pro to, Ze to clovéku
dlouhodobé nejde. A protoze jsem védéla, ze
ten pribéh nemiizu znasilovat, tak jsem

vytéhla ze Suplete Zabdka. Vedouci prace byla
Daniela Fischerova, dala mi k textu néko-

lik trefnych poznamek, jako ze se v zavéru

v tovarné musi jesté odehrat néjaké dobro-
druzstvi, nez prijde vysvobozeni, takZe jsem
dopsala par kapitol, celé jsem to trochu
porovnala a pouzila jsem to.

nagiala Jans Seamiowd
makresida Andres Tachezy
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Takze prvni vysla Hruska a potom, co
méla néjaky ohlas, jsem v nékolika rozhovo-
rech fekla, ze mam jesté détsky text, ale to
vam nikdo nevyda, zvlast kdyz chcete, aby
to bylo hezké... A tak mi jednou Joachim
Dvordk v Labyrintu rikd, prosim vas, Jano,
uz o tom porad nemluvte, tak ja vaim to
vydam, prineste to...

Vtipné je, Ze kdyz jsem tenkrat obesilala
nakladatele s détskym rukopisem, vracely se
mi takové ty arogantni odpovédi: ,Mladym
zacinajicim autortim doporucujeme zicast-
nit se studentskych soutézi, nase naklada-
telstvi spolupracuje pouze s etablovanymi
autory.“ Nebo kyvli, prisla ekonomicka krize
a Skrtli piil edi¢niho pldnu, ani nedali védét.
A dneska mi piSou, jestli bych pro né neméla
néjaky text. Kupodivu neméla. (Smich)

Jsem za svoje nakladatele strasné rada,
mam pro détské knizky dva a chei to tak
udrzet, kazdé to nakladatelstvi ma jiny
profil a vnitfné citim, kterou knihu bych
chtéla vydat u koho.

Je rozdil v psani pro dospélé a pro déti? Na tohle jsi
krasn& odpovidala Petru Sramkovi v rozhovoru pro
Cesky rozhlas Vltava...

(Smich) Tak to cituj. Ja uz si to nepamatuju.

Citace:

Petr Sramek: Jaky je rozdil mezi literaturou pro déti a pro
dospélé?

Z4dny. Nikdy jsem nepsala zdsadné jinak
pro dospélé a pro déti. PiSu prosté to, co
odehrava v mé hlavé. A jde mi o to, aby vSe
bylo spravné zformulované, aby kazdé slovo
sedélo ve vété tak, jak ma, a to je stejné, at
je koncovym ¢tenarem dospély, nebo dité.
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Co se tyka ¢tenarstvi, velmi ¢asto oce-
kavame od dospélého ¢tenare, Ze bude pri-
praveny cist jakykoliv text, zanrové jakkoliv
slozity, a to je samoziejmé nesmysl. I kdyz
je literatura pro déti a mladez jedind Zan-
rova kategorie, kterd je definovana pres
modelového ¢tenare, tak ve skute¢nosti tak
piSou témér vsichni autori, kteri piSou pro
dospélé. Prosté si predstavuji konkrétni
cilovou skupinu, protoZe asi jinak pisete
leh¢i literaturu, jinak fantasy, jinak detek-
tivku nebo experimentdlni romdn.

LEDNI MEDVEDI
ODCHAZEJ
ZA STESTIM

Petr Sramek: Co do literatury pro d&ti nepatfi?

Ja si myslim, Ze pro déti je vsechno. Nejsem
zastancem teorie, Ze v knize pro déti se
musi pouzivat jen takova slova, ktera déti
urcité znaji, a tim padem to bude takové
jednoduché. Kratké, iderné véty, zadna
slozitd slova. Ale kdyZ se podivame na to,
co déti konzumuji v béZném svété, jsou
zvyklé potkavat se se spoustou slov, kterym
nerozumeéji, se spoustou skutec¢nosti, které
neuméji interpretovat, a nemaji s tim
zadny problém. Takze kdyz knizka pro déti
nese slovni humor, zajimava slova nebo

i drobné pointy, které ty déti jesté v urci-
tém véku nepochopi, vitbec to nenf na
Skodu, protoze jim to tieha ¢asem dojde,
pristé si toho vSimnou. Zkrdtka to ote-

vira jejich mysl, protoze je tady porad jesté
néco vic k objevovani. Kdezto kdyz se nauci,
ze kniha je to, ¢cemu od prvniho do posled-
niho pismene rozuméji, tak budou takové
knihy hledat i jako dospéli a budou ¢ist
jenom banalni literaturu.

Konec citace.

Cim nebo kym se nechavas inspirovat?

Clovéka asi komplexné inspiruje svét
kolem néj i vném. Ale drzim se toho, Ze
literatura vznika z literatury. A jakkoliv
realita ¢lovéka velmi silné ovliviiuje a pri-
ndsi mu ndpady, tak mam pocit, Ze nejsil-
néjsim inspira¢nim zdrojem je literatura
sama. A vzdycky kdyz pises, tak se v nécem
odkazujes k realité, ale velmi silné odka-
zujes i k literarnimu kontextu, ve kterém
pises. Literatura je literatura a zivot je
zivot. A jakkoliv je krasné, kdyz spolu

zajimavé koreluji, at uz izce, nebo naopak
tim, jak jsou si vzddlené, tak presto ten
literarni ramec je pro kazdy text zasadni.
Kazdy text se prosté spoustou jazyko-
vych a motivickych chapadel poji k jinym
texttim, z nich ¢erpd, na né odkazuje,
a ¢im vic toho znds, tim vic je pro tebe
¢teni vzrusujici, protoZe si uvédomujes
vsechny ty souvislosti, jak to pulzuje a zZe
to funguje jako giganticky organismus.
A tak je to i s knizkami pro déti. Prosté
nesméji byt tak jednoduché, aby nepie-
sahly své vlastni stranky.

7v1ast kdyz jsem zacinala psat, tak pro
mé byla hodné inspirativni détskd non-
sensova literatura. Predvedla mi, ze viibec
neni treba vSemu rozumeét, ze staci citit
urcity potencidl vyznamii, néjakou hru,
kterou nemiizeme piresné uchopit, protoze
se ze své podstaty vymyka, ale presto je
to vtipné a fascinujici. Kralovskou knihou
je pro mé samoziejmé Alenka v ¥isi divil,
i kdyz je to pro déti dneska dost naro¢ny
verzi je O prinei Cekankovi od Patrika
Ouiednika. Kdyz bylo Simonovi Sest a ja tu
knihu vytdhla, tak se u toho valel smichy,
opakoval si véty dokola, a kdyz jsem se
zkousela ptat, cemu se sméje, bylo vidét, Ze
je to iiplné mimo oblast toho, co je slovné
popsatelné. A to je v knizkach pro déti pod-
statné. Jit za hranici racionality. VSechno
tu nemusi fungovat jako v psychologické
proze, vsechno nemusi byt logické a moti-
vované, vsechno nemusi drzet koherentné
pospolu, zajimavé jsou ty vyboje, které
se tomu Gplné vymykaji. Copak my jsme
vsichni raciondlni, logické, koherentni
bytosti, které jednaji jenom smysluplné?

Jak pizes? Cim, na co, kdy, kde?

Nejradostnéjsi faze vzniku textu je, dokud
ho jenom promyslim. V tom jesté neni ta
prace, jenom radost z vizionareni. Takze

ja si hrozné dlouho a rada texty predsta-
vuju. To je ¢as vSech moznych poznamek na
papirky a do notyskii, ¢as obyc¢ejnych tuzek
a parkerti. Ale potom se musim donutit sed-
nout k pocitadi a za¢it opravdu psat. A tu
fazi mam hrozné nerada. Takze se nadechnu
a s premahdanim si feknu, Ze ted uz musim,
a pisu, piSu a snaZim se psat co nejrych-
leji. KdyZz mi néco nejde nebo chybi, tak si
udéldm znacku a jedu dal a snazim se to co
nejrychleji napsat. A potom prichazi faze
rozkose, kdy se v textu donekonec¢na vrtam,
skrtam, prepisuju, edituju, takova labuz-
nickd opulentni redakce.

Umi3 si predstavit, Ze by se néktera z tvych knizek
objevila tfeba ve vyuce literatury, cestiny nebo
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v dramatéku, pfipadné zdramatizovana pro divadelni
praci déti?

To je pro mé vzdycky nejvétsi odména, kdyz
vidim, Ze s mym textem nékdo néjak pra-
cuje. Vidéla jsem tieba krasny skolni projekt
se Zuzou v zahraddch, kde s ni prvidci pra-
covali nékolik tydnti, dokonce si ji i trosku
prepsali do takové zjednoduSené rymované
formy, délali kolaze, recitovali, udélali néja-
kou animaci. Vzdyt to je hlavni znak toho, ze
je dilo néjak Zivotaschopné a inspirujici, Ze
md nékdo chut se jim zabyvat, reagovat na
néj, variovat ho, pretvaret, oponovat mu,
parodovat ho, to je teprve plnohodnotny
Zivot uméni.

Testujes své knizky na svych détech?

Ne, ja viibec netestuju. Jeden z obecnych
myti je, Ze existuje néjaky détsky ctenar
jako univerzalni kategorie. Premysli se

o tom, ze se néco libi ,détem*. Ale typti déti
je tplné stejné mnozstvi jako typi dospé-
lych. Kupodivu! A jako je kazdé dité jiné, tak
ma uz odmala jiny ¢tendarsky vkus. Nékomu
se libi dynamické knihy, dobrodruzné,
vtipné, nékdo ma radéji pomalejsi a lyric-
téjsi texty, nékdo ma radéji zviratka, nékdo
détské hrdiny, nékdo drobné pointy, nékdo
velké pribéhy. Je to rozdilné. TakZe ja mam
doma pouze tii ¢tendarské typy.

Tak to zkusme opaéné. Maji tvé déti rady tvé knihy?
Myslim, Ze ano. Nedostavaji je asi primo
do extaze, ale to bude tim, Ze nejsilnéjsi

Jama Srambend | Anra Meytaflpwd

.

O PANAEKOVI

vztah maji ke kniham, které ¢teme spolecné.
Aja jim své knihy nec¢tu. Je mi to tak néjak
zinantni. Spis je nechdavam, aby si to samy
objevily v knihovné, prolistovaly a rekly, ze
jsem husta.

A ma3 tedy nékoho, kdo ti pfipominkuje texty?
Vzdycky sviij text posilam nékomu, komu
divéruju. Ale mam sen, ze jednou najdu
redaktora, kterému budu bezmezné vérit

a u kterého budu védét, zZe kdyz do textu
$tourd, je to pro dobro véci a vi presné, pro¢
to déla, a stoji za to mu naslouchat. A ze

ho tim neotravuju, protoze je to jeho prace.
Vlastné jsem jesté nikoho takového nenasla.
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Jak moc ti do Zivota vstupuji texty, které pises? Jaky je
Fivot s rozdélanou knihou?
Vstupuji pomérné intenzivné. Je to jesté

tvori néjakou postavu a chee skute¢né pro-
niknout do jejtho myslenti, tak si ji vlastné
nosi v hlavé paralelné ke své vlastni osob-
nosti, a to jednu az treba ¢tyri dalsi postavy.
A snazi se kazdou situaci, kterou zaziva,
nahlizet optikou svou i vSech téch postav.
Coz je vbézném zivoté psychicky hodné
naro¢né, nékdy mozna na hranici toho, co
je zdravé. S détskymi knizkami to neni tak
silené. Tam se snazim postavy tolik nepsy-
chologizovat, ¢asto jsou charakterizované
néjakou svou jednou vlastnosti, vizané na
jeden situac¢ni kontext.

I tak se mi stdva, ze zaklapnu pocitac,
ale hlavu z tvorby prosté nejde vytrhnout.
Jdu varit veceri nebo nékoho vyzvednout,
ale porad to tam nékde vzadu jede. A v tako-
vou chvili, kdyz té nékdo porad taha za
sukné a néco potiebuje, zatimco jsi hlavou
jinde, je strasné jednoduché byt neprijemny.
A to mi ted brani psat néjakou vétsi prozu,
protoze bych byla neptijemna na déti. Coz
nechci. Proto mam s sebou taky porad néja-
kou tuzku a papir, a kdyZ mé néco napadne,
hned to piSu. Je to zptisob, jak se toho hned
v tu chvili zbavit, jak uvolnit hlavu, abych na
to porad nemusela myslet. Nékde to mam,
nékdy to zpracuju — a uklidnim se.

Jesté jsme nemluvily o Bratrech v poli. Jak vznikali?
Knihu jsi vénovala svému uéiteli hebrejtiny Viktoru
Berovi, od kterého jsi poprvé slysela vypravét o jazyce,
jak pige3 v dvodu knihy. Jména hlavnich postav Dages
a Mapik jsi ulovila, kdyz jsi poprvé vidéla alefbetu,
coz je samo o sobé pFib&hem, a vypravis to v doslovu
knizky. Kde se ale vzali sysel a hrabos?

Sysel a hrabos se hledali dlouho. Méla jsem
prredstavu dvou zviratek, ktera si spolu
hraji jako malé déti, a méla jsem vymys-
lenou tu zdpletku, Ze jedno z nich bude
hibernovat, a druhé ne. A hledala jsem
optimdlni pary. Prisla jsem na dvojici kra-
lika a veverky a to mi pripadlo uspokojivé.
Ale pak se mi — az pred deseti lety! —
dostal do ruky Jdcicek (pozn. red.: kniha
Daisy Mrazkové Hald, Jacicku!) a zjis-

tila jsem, Ze uzZ neni mozné néco takového
psat. Ta aluze by byla prilis silnd, z toho
bych se nevymanila. Prohlizela jsem Wiki-
pedii a dlouho jsem myslela, Ze ten hiber-
nujici bude jezek, ale nikdo s nim nechtél
kamaradit, takze namét dlouho lezel.
Potom mé oslovily dvé holky, Ze by potie-
bovaly néjaky maly text pro svij pro-

jekt. Tak jsem to sepsala a v néjaké spis
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scéndiové protoverzi dala k dispozici, ale
nakonec se ten projekt neuskutecnil a ja
jsem hyla vnitiné rada, protoze uz jsem si
ten nameét tak oblibila, Ze jsem védéla, ze
by mé tésilo z toho udélat poradnou kras-
nou knizku. Text jsem dokoncila a asi jsem
zadny jiny necetla tolikrat, zadny jsem tak
dlouho nelestila a nehladila. Markéta Pra-
chaticka byla moje primo vysnénad ilustra-
torka, a kdyz jsme ji oslovovali, viibec jsem
si nebyla jista, jestli by o néco takového
autorka jejiho formatu mohla mit zéjem.
Akdyz jsme se pak potkaly a ja jsem ji sly-
Sela vypravét historky o mysich a vidéla

B
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jsem, jak ty moje postavy naskicovala, oka-
mzité jsem védéla, Ze pochopila jejich cha-
raktery naprosto presné. A byla nadSenad,
ze ji nékdo takovou praci nabidl. To bylo
hodné extatické setkani.

Navic tu knizku délala skvéld graficka,
Barbora Toman Tylova. Setkavaly jsme se
u ni v grafickém studiu, takové ptivabné,
vyladéné hipsterské misto, a do toho jsme
prisly ja a Markéta, kterd patri do svéta
kocek a sipkovych marmeldd. Bara nam pro-
mitala graficky ndvrh kazdé stranky a spo-
le¢né jsme hledaly rytmus knihy, kde zvolnit,
prikreslit, pridat stranky, Bdra se ptala,
ktery kus textu vytahnout do perexu, nékdy
chtéla cisté kviili vizualnu, abych pridala,
ubrala slovo, coz nehylo jen tak, protoze ten
text hodné pevné drzel. Pak prisla s navr-
hem druhé primé barvy pisma, abychom
mohli knibu v misté zimniho spanku ochla-
dit, coz nas nadchlo, hlavné nakladatele,
ktery to musi zaplatit... Ale ty ilustrace byly
nazivo tak strasné krasné, Ze to sebelepsi
reprodukce nemiiZe zprostiedkovat. Celé
studio si je podavalo z ruky do ruky. Isou
totiz délané modrou propiskou a lesknou se.

Mas nékterou ze svych knih nejradaji?

Vzdycky mam u néjaké ten pocit, ale rychle
se to méni. Samoziejmé mam ke vSem silny
vztah, ale na druhou stranu jsem rada, ze

se mi to dari uplné neprozivat. Nékdo treba
tvrdi, Ze jsou knihy jako jeho déti. Hm,
nevim, kolik toho muize védét o rodi¢ovstvi...

dopliiuje pravé obilny klas?

Pole je miij zivel. Jako to ma nékdo s lesem,
nékdo s morem, nékdo s horami — Ze je

to jeho krajina, tak ja kdyz vyjdu do poli
avidim pred sebou otevienou krajinu, tak
vim, Ze je svét v poradku. A proto mam
bratry v poli a na srdci klas. A prijde mi
zvlastni, Ze na internetu muize ¢lovék zjis-
tit uplné cokoliv, ale kdyz jste uvéznéni
uvnitt Prahy, tak neexistuje zadny kanal,
kde a kudy by se dalo zjistit, jak je vysoké
obili. Jestli je pSenice jesté modra nebo uz
zlatne, jestli uz je¢men sklani hlavu... Tako-
vou informaci nikdo nenabizi.

Jana Sramkova (*1982, Vysoké Myto) vystudo-
vala teologii na Evangelikdlnim teologickém
semindfi a tviiréi psani na Literdrni akade-
mii Josefa Skvoreckého. Je postgradudlni
studentkou scénické tvorby na DAMU. Ma
ti'i déti a dvé kocky. Zije v Praze.

Dosud vydané knihy:

2008 — Hruskaodttir (Labyrint, edice
Labyrint fresh)

(Kniha ziskala Cenu Jitiho Ortena v roce
2009)

2010 — Putovdni Zabdka Filemona, ilustro-
vala Alzbéta Skalova (Labyrint)

2013 — Zdzemi (Fra)

2014 — 0 pandckovi, ilustrovala Anna Mast-
nikova (Béziliska, edice Mikroliska)

2014 — Kolala petrinskd, ilustrovala
Mikroliska)

2015 — Kuba Tuba Tatubahn, ilustroval
Filip Posiva¢ (Béiliska)

(Kniha ziskala prestizni ceny Zlatd stuha
2016, IBBY Honour list 2018 a byla vybrana
do katalogu Nejlepsi knihy 0étem 2015/16)
2015 — Zuza v zahraddch, ilustrovala
Andrea Tachezy (Labyrint)

2016 — Ledni medvédi o0chdzeji za Stéstim,
Mikroligka+)

2017 — Dum cislo 226, ilustrovala Andrea

2017 — Brat¥i v poli, ilustrovala Markéta
Prachatickd (Béziliska)

Od roku 2016 ji pravidelné v ¢asopise
Raketa (od €. 9) vychdzi komiks Matyloa
a Riizovej vlk, ktery kresli Petra Josefina
Stibitzova
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JANA SRAMKOVA: BRATRI V POLI

llustrovala Markéta Prachatickd. Gra-
ficky upravila Barbora Toman Tylovd.
Praha: Frantisek Havlij — Béziliska, 2017.
64 stran.

Presnost, propracovanost, vybrouse-

nost — tak Ize charakterizovat knihu pro
ty nejmensi ¢tenare Brat#i v poli od Jany
Sramkové. Je to kniha v nejlepsim slova
smyslu minimalistickd, jako kdyby autorka
dlouho skrtala a dlouho brousila, jako
kdyby knizka méla byt metaforou toho, Ze
méné byva vice. A mezi maloslovnymi radky
a velmi vydarenymi obrazky Markéty Pra-
chatické se skryva propracovany a bohaty
ptibéh o tom, jak velké mtize byt pidtelstvi
bez ohledu na to, jak velei jsou ti, ktefi ho
prozivaji.

Vypravéé uvadi prvni postavu, hrabose
Dagese, na scénu vétou: ,,To je Dages, tady
ho mate.“ Vkombinaci s obrazkem hrabose
s odhodlané zaloZzenymi packami je ziejmé,
7e pijde o rostaka. Uz z prvnich slov Ize vyci-
tit, Ze tim vypravé¢ mini: , Tak tohle je ten
Dages, o kterém jsem vam uZ tolikrat povi-
dal, a chei vam ho koneéné ukazat!“ Soucasné
je vypravéni nastoleno, jako kdyby vypravéc
pred ¢tenarem rozevrel jedno album, nad
kterym se bude vypravét. Ostatné prvni véta
¢tenare primo kontaktuje. A je z ni ¢itelné i to,
ze navzdory DageSové nenechavé povaze jde
zfejmé o nékoho, na koho vypravéé pohlizi
s pochopenim a zalibenim.

Uryvek ,To je Dages, tady ho mate.” se
v knize objevuje ve stejné podobé dvakrat.
Na samém zacdtku knihy a priblizné v jeji
poloviné. Jako kdyby slo o zac¢atky dvou
kapitol. Kniha se tak lomi na dvé ¢asti. A to
podstatné — v okamziku, kdy se podruhé
takto uvadi na scénu Dages, méni se barva

pisma, roc¢ni obdobi, ale hlavné vidime
Dagese v jeho proméné. Jako kdyby dostal
novou Sanci ukazat se. Je to jiné byt na svété
sam za sebe, tak trochu vsechny zlobit, byt
si sdm pro sebe, na nikoho nedbat (coz byl
Dage$ v ivodu pifbéhu), anebo tu byt pro
nékoho, myslet na néj mozna vic nez na
sebe a muset ¢ekat, néco vydrzet a mozna
i néco obétovat (to byl Dages, v této chvili
uz Mapiktiv kamarad). Ale pojdme se na
knihu podivat zevrubnéji.

Na pocatku vzniku knizky byla dvé
jména, ktera sama o sobé slibovala pribéh.
V doslovu na strané 63 autorka pise, Ze
jména Dages a Mapik k ni prisla na prvni
hodiné hebrejstiny — jde o nazvy dvou dia-
kritickych znamének z alefbety. ,Dages
a mappiq vypadaji v hebrejstiné docista
stejné, jako tecka. Obycejna tecka upro-
stied pismene. A pritom ma kazdy z nich
tipIné jinou funkei. [...] Proto jsou Dages$
a Mapik v téhle knizce taky tak maliéci,
vlastné jenom tecky v poli, a vétSina lidi by
je od sebe neuméla rozeznat.“ Ale v knizce
jde o to, jak moc se od sebe lisi a jak na
kazdém z nich zalezi. Je to knizka o tom,
jak velkou moc mé opravdové nefalsované
pratelstvi. A citaty by se z knihy daly vybi-
rat jeden za druhym. Piivab spociva v tom,
ze toto velké pratelstvi objevi dva hlodaveci,
hrabos a sysel, a to na pozadi veelku jed-
noduchého déje. Skamaradi se, zahy se
ale sysel ulozi k zimnimu spdnku, zatimco
hrabos nehibernuje, a na jare se opét nava-
zuje na to, co v predchozim roce zapocalo
a muselo preckat zimu.

Motivickd vystavba textu je propra-
covana do detailu. Kdyz se v iivodu objevi
vrana, objevi se v knizce opakované a evo-
kuje tak trochu Dage$ovo svédomi. Ctendi
ma pocit, Ze se ve sklddance literdrniho
dila pracuje promyslené, vybiravé, az

labuznicky. Co je nastoleno, to neni vysled-
kem nahody. Soucasné co je fec¢eno slovy,
to je ilustraci dokresleno, doplnéno, nasvi-
ceno nebo konfrontovano, rozhodné ne
pouze prekresleno do obrazku.

[lustrace jsou v kniZce ¢erné, coz v ¢asti
knihy krasné kontrastuje s oranzovym
pismem nebo komunikuje s pismem Sedym
v jinych pasézich. Ide o kresbu hojné vyuzi-
vajici Srafovani. Plisobi jednoduse, hustota
Srafovani ¢asto podtrhuje atmosféru, denni
¢i rocni dobu atd. Nékdy je prostor pro rych-
lou skicu, napt. na strankdch 56-57, kdyz
je déni v piibéhu tak dynamické, Ze by pro-
kreslenéjsi obrazek text nepriméiené zatéz-
kaval, jindy je prostor pro dvoustranu bez
textu, napi. stranky 38-39, kdy nastalo lou-
c¢eni dvou pratel na dlouhou dobu a autorky
tak ¢tenari nabizeji chvili ticha a prostoru
pro vlastni myslenky.

Uplyvani ¢asu je pribéhem protkano
pomoci nejriznéjsich prvki, které cas
z pohledu dospélého ¢tenare poeticky
naznacuji, z pohledu malého ¢tendre (prvo-
¢tendie) o ném rafinované napovidaji. Sle-
dujeme napriklad, jak ,,Mésic pribyva, ubyva,
piibyvd a Dages hlidkuje ddl® (s. 52) Nebo
sledujeme DageSovo rozhoréeni, nez mu
dojde, Ze uz asi taje a snéhuldci se sami
zacali rozpoustét: ,,Co se to stalo, kdo to byl?
Nékdo zpustosil mysi sousosi. Snézny sysel
spadl hraboSovi na zdda“ (s. 53)

Vypravéc pribéhu je tak trochu dia-
logicky — klade spoustu otdzek, na které
si nékdy sdm odpovidd, napi.: ,Dages
zlobi. Koho? Skoro véechny.“ (s. 11) Miize
to pusobit jako dialog s moznym ¢tenarem.
Dalsi dialogicky rozmér vypravéni se ode-
hravd napf. i v myslenkdch postavy, v hlavé
Dagese: ,,Co ted? Vsichni nékam zalezou,
zpivaji si a hraji pexeso. (s. 12) Vypravé¢
se do postavy Dagese ¢asto vpiji natolik, Ze
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se do vypravécského partu dostdvaji piimo
myslenky postavy: ,Je vecer a Dages je zase
sam. [ mésic mu ubyva. To je otrava tohleto.”
(s. 15) Nekdy vypravéd dokonce k Dagesovi
promlouva, jako kdyby se s nim snad mohl
dat do reci. Kdyz Dages lezi na snéhu a sle-
duje hvézdy, ve vypravécéském partu cteme:
.Podivej, Dagesi, padd hvézda, néco si prej!
Dages si preje...“ (s.49) Vztah vypravéce

k postavé Dagese je v né¢em dojemny, roz-
hodné v§ak ne sentimentalni.

Jana Sramkova tvaruje jazyk, kterym
k ndm knizka promlouvd, do posledni
tecky. Je to jazyk, ktery détského cte-
ndre ponoukd k predstavam a zkoumdani{

a dospélého ¢lovéka bavi svou hravosti

a jemnym humorem. Vtipné jsou ¢asté
koordinacni rady, které vedou po stopach
détského asociativniho fetézeni, napr.

v popisu toho, co asi délaji jini hrabosi,
kdyz se Dage$ sam nudi: ,,VSichni nékam
zalezou, zpivaji si a hraji pexeso. Nékdy
se sméji a jindy si ¢tou napinavé pribéhy.*
(s.12) Nebo popis projevu radosti Dagese
a Mapika, kdyz se Mapik po zimé kone¢né
probere ze zimniho spanku a pratelé se
opét setkaji: ,,A pak skdkali do vysky, obji-
mali se, kriceli a véleli sudy. Skakali do
dalky, délali stojky a kotrmelce, béhali,
padali, smali se a jeceli, $touchali se

a prali a boxovali a padali naznak, kopali
nohama a popadali dech (s.56)

Dospély ¢tenar si prijde na své také
diky humornym aluzim (napt. hra na poru-
¢eni vétru desti), déti se dozvi o jinych
literdrnich latkdch (napi. diky hi'e na doby-
vani Tréje). Je aZ s podivem, jak intertextu-
alni mtize byt tato na prvni pohled drobnd
knizka pro malé déti.

Dages a Mapik spolu zaziji maly-velky
pribéh o zrodu pratelstvi, ktery se odehraje
kdesi v poli a mozna si ho kromé kolemletici
vrany nikdo ani nepovsimnul, protoze i cela
tato udélost je jen soucasti velkého béhu
svéta, ,jen“ jednou dvojteckou.

A ucitelé dramatické vychovy jisté ocent,
ze knizka vyznamné tematizuje hru. Dages
si s Mapikem na zacatku totiz zkusi hrat na
kamarady. Ale po plavhé na piratské lodi,
Sermovani rytii, prestrelce kovhoji atd. se
najednou dostavi zjisténi: ,,,Poslys, ze my
si na to uz nehrajeme, zamyslel se jednou
Dages. ,Ze my jsme kamaradi doopravdy...*
(s.19) A tak se ukazuje, Ze hra a smysl pro
hru miiZe i v Zivotech protivii mnohé zménit
k lepsimu. A spontanni hra je pro vsechny —
ne jen pro kluky nebo pro holky.

Gabriela Zelend Sittovd
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PETR STANCIK: H,0 A TAJNA VODNI
MISE

Hlustrace Galina Miklinovd. Horomé-
Fice: Abramis — Petr Stancik, 2017. 84 s.
Redakce a korektury Sarka Koskovd.

Vedle dvou novych pohddkovych pribéhii
jezevee Chrujdy (Jezevec Chrujoa dobyjvd
vesmir, 2017, a Jezevec Chrujoa pro-

chdzi divocinou, 2018) vydal Petr Stan¢ik

v posledni dobé jesté jednu knihu pro déti,

v niz se ale vydal do Zanrové oblasti, kterou
si zatim nevyzkousel. A hned na tvod je treba
rict, Ze tato vyprava se mu na vysost vydarila.

S ur¢enim zanrovych charakteris-
tik Stancikovy nové knihy to ovsem neni
tak jednoduché. Vykolikovavani osobitého
zanrového terénu, vytvareni Zanrovych
hybridt a provokativni narusovani zakoni-
tosti a hranic rtiznych zanri je, ekl bych,
primo programovou soucdsti Stan¢ikovy
poetiky. Nechdme-li stranou jeho ddvnou
poezii (kterou vydaval jesté pod pseudo-
nymem Odillo Stradicky ze Strdic), pieky-
puje touhle origindlni hrou s fikénimi svéty
Mlyn na mumie (2013) a z knih pro déti se
ji vyznacuje predevsim hororovo-pohadkova
fantasy Mrkev ho veucla pod zem (2013).

H,0 a tajnd vodni mise se pohybuije
kdesi mezi dobrodruznym piibéhem s dét-
skym hrdinou (dokonce tu Ize vystopovat
i odkazy na Foglarova Stinadla), pohddko-
vou prézou a absurditou — a to vSe pro-
$pikované mystifika¢nimi prvky a nesené
obzernou vypravécéskou hrou, kterd napi-
navy pribéh posouva misty az k fizné
grotesce.

Déj se rozjede naplno hned na prvni
strance prvni kapitoly: jako v thrilleru se
hlavni hrdina Hugo stane svédkem brutdlniho
pronasledovani spoluzaka Huberta partou
nebezpecnych lumpti a hned nato je konfron-
tovan s nepochopitelnym tajemstvim: Hubert
najednou zmizi neznamo kde a neznamo jak.

A pak uZ to jde raz na rdz: S kazdou dalsi kapi-
tolou prichdzi jedna akce za druhou az k zavé-
re¢nému hororovému souboji, s kterym si
Petr Stancik patri¢né vyhral.

Repertoar postav je sestaven tak, ze
autorovi dava moznost napadité rozvi-
jet napinavy déj a dovoluje mu vrsit jednu
dramatickou situaci za druhou: Na jedné
strané je to trojice hlavnich hrdini (étvr-
tak() — podnikavy Hugo, ktery chodi do
krouzku bojovych uméni, vyndlezce Hubert
a zrzka Ofélie —, tedy klan H + H + O neboli
H,0. A na opa¢né strané jsou jejich ndle-
zité nebezpecni protihrdéi: predné Uctivaci
modrého Bafometa (coZ neni jen ,,obycejnd
parta nezletilych vytrzniki® ale ,,poradni
lumpové, darebaci, az sigri®, ktefi se po
nocich schazeli k tajnym obradiim, ,,pri
nichz se futrovali svacinkami a hrdlem pro-
lévali piticka, ktera ve Skole uloupili slab-
§im klukiim a holkdm®), a také netispésny
a zhrzeny vynélezce profesor Vulpes, ktery
Hubertovi ukradne navod na zmensovadlo
a chysta se s nim provést teroristicky ¢in.

Vypravécskou zruénost a napadi-
tost prokdzal Petr Stan¢ik v knihdch pro
détiipro dospélé uz nékolikrdt. I ve své
nové knize osliiuje obdivuhodnou fanta-
zii, dovednosti inven¢né fabulovat a vypra-
vét, prekvapovat novymi a novymi napady,
které vsak nejsou vysledkem autorské exhi-
bice, protoZe pokorné respektuji logiku
nastolené hry a zakonitosti vytvareného
fikéniho svéta. Jeho vypravéni je svizné,
v rozehravani situaci a kreshé postav
dokaZze vyborné vyuzivat dialogi i polo-
ptimé teci, jeho jazyk je Zivy, barevny, Stav-
naty. A, jak uz jsme u néj zvykli, suverénné
si hraje se slovy a se jmény (podvodnik
a lakomec Vulpes, inZenyr Strakykrad, $éf
gangu Uctiva¢li modrého Bafometu sigr
Rudozubec...) a vymysli vtipné, ale nikdy
ne samoticelné neologismy. Jeho vypra-
vec je vlastné pabitel, ktery se vyprave-
nim bavi, tu a tam oslovi ¢tenaie a tu a tam
si udéla legraci sam ze sebe. Jeho humor
stoji na spontdnni hi'e, aniZ upada do kiece.
Absurdni napady, jimiz je vypravéni prospi-
kovano, nejsou nahodilé, ale jsou vysledkem
disledné prokomponované motivické prace.
Dva priklady za vSechny: Svérazny inze-
svété, ktery se stane pomocnikem hlavnich
hrdint, je charakterizovan barvitym vyli-
¢enim bytu, jeZ je zastavény Stosy starych
novin, peclivé vyrovnanych do vratkych
sloupeii, sahajicich od podlahy ke stropu.
Anebo hra se zmenSovanim a zvétSova-
nim, diky niz se resi zakladni zapletka, ale
kterd navic ¢tendri umoznuje vidét postavy
a situace z rtiznych hli pohledu a optiky.
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Pro ucitele dramatické vychovy je Stan-
¢ikova kniha pfimo instruktivni ukdzkou
toho, jak je diilezité budovat fik¢éni svét
pomoci konkrétnich a barvitych motivi,
jakou silu maji malebné detaily, které oslo-
vuji véechny smysly (véetné ¢ichu a chuti).

Zabavné, ale funkéni jsou faktografické
odkazy — v textu samém (napt. odkaz na
Crookestiv mlynek, s. 49), mixnuté tu a tam
mystifikacemi, které jsou vsak nastolené
zcela oteviené, jako hra (viz Biograf Byst-
rozraky, s. 55), nebo v pozndmkovém apa-
ratu, umisténém v postrannich sloupcich
jako vysvétlivky. Tenhle ,,systém® pozna-
mek a vysvétlivek opét neni samoticelnou
hrou. Dobre ilustruje a vlastné dokresluje
charakter obou klucic¢ich hrdini. Poznamky
obsahuji faktické vysvétlivky toho, s ¢im
se hlavni hrdinové potkavaji nebo ¢im se
zabyvaji (co to je v japonském bojovém
uméni pravy horni stieh, s. 12, kdo byli tem-
pldFi, s. 34,...), stejné jako navody a recepty,
popsané se stanc¢ikovskym labuznictvim
(napt. recept na saldt s fusilli, kcery Hugo
miluje, s. 20, recept na citronadu Hubertovy
maminky, s. 24 atd.). Veipnou hru s mysti-
fikacemi korunuje zadni strana obalky, na
niz najdeme ukazky z ohlasti na tuto knihu,
napf.: ,Kapitan Nemo: Hleddam si novou
praci, ponorka Abramis piekond mého Nau-
tila ve vSech smérech!“ Nebo: ,,Kazimir
Zlosyn, predseda Svazu zdpornych postav:
Pribéh je napinavy, nakonec ale zase zvitézi
dobro. Kdy uz kone¢né vyhraje padouch?“
Priznac¢né je, ze Abramis je nejen jméno
ponorky, kterou sestrojil Hubert a kterou
H,0 podnikaji vypravy do vodovodniho
potrubi (samoziejmé po ,lipravé“ zmen-
Sovadlem, dalsim Hubertovym genidlnim
vyndlezem), ale také jméno horomérického
nakladatelstvi, které tuhle knihu vydalo...

Nova Stancikova kniha je tedy opét, jak
uZ jsme na to u tohoto autora zvykli, nasta-
vena tak, Ze vas na prvni strance vtahne do
svého svéta a nepusti vas, dokud ji celou
nezhltnete.

Jaroslav Provaznik

FERENC BARNAS: DEVATY

Z madarského origindlu A kilencedik pre-
lozila Marta Pato. Ostrava: Protimluv, 2017.
188 stran. Edice prekladové literatury,

sv. 24. 00povédny redaktor Jiri Machdcek.

Modernim madarskym spisovateléim se dari
vyporadavat se s totalitni minulosti (Péter
Esterhdzy, Péter Nadas, Sandor Mérai...),

k reflexi nedavné doby pritom voli rtizné
cesty a prostredky. Ferenc Barnas nasel kli¢

k univerzalni vypovédi v pohledu malého
chlapce, ktery proziva obdobi kadarovského
komunismu. Jeho pribéh ma silu alegorie,
ktera nemluvi jen o této dobé a rezimu.

Na détstvi v totalité je hrozné to, ze malé
dité musi prijmout jeji pravidla, aniz se jim
miize jakkoliv branit. Svét, ktery je nahlizeny
oc¢ima devitiletého hlavniho hrdiny, je pro néj
natolik samoziejmy, Ze jej nemiize reflekto-
vat nebo opustit, ale v konfrontaci s nim mu
nezbyva nez volit zoufalé prostredky.

FERENCBARNAS

Devaty

Hlavni hrdina nema jméno, je na tom
dokonce hiife nez ostatni postavy z jeho
okoli, které maji prezdivky (napiiklad sou-
rozenci) ¢i jsou pojmenovany domécimi
slovy jako Manka a Tata. Cislo devét ozna-
Cuje nejen jeho vék a poradi mezi souro-
zenci, ale také situaci, v niz se vyskytl: mél
by byt jednim z mnohych, dal$im sourozen-
cem v pocetné rodiné a jeji pracovni jed-
notkou, také zakem a ¢lenem spolecnosti.
Jenze Devaty se do ni zaclenit nemiiZe, pro-
toze se odliSuje. I vjeho Skolnim prostiedi
je pod povrchem jednotného vzdélavani
veden neustaly boj o to, aby se kazdy nékam
zaradil. Ale k tomu, aby se hrdina zarovnal
na svou ¢aru a nevymykal se, mu vzdy bude
néco chybét: je slabsi, chatrného zdravi a je
poznamenany — prisel o jeden z prstii na
ruce, coZ z né€j déla vhodny ter¢ pro Sikanu.

Romén Devdty neni o vzpoure jed-
notlivet, vyjimek potvrzujicich pravidla.
Systém, v kterém Devaty Zije, nuti sva pravi-
dla i tém, ktefi se mu snazi ¢elit, az nakonec
nevédomky kapituluji. Tata, otec hlavniho
hrdiny, napriklad oteviené projevuje sviij
antikomunismus, a presto jako trednik
s velmi pocetnou rodinou dokaze vystavét
velky diim. Ovsem jen tak, ze své déti véetné
téch nejmensich zaprahne do tézké prace
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kviili privydélku. Ackoliv to vypada, ze se
prosadil rezimu navzdory, zcela mu pod-
1éhd, ale bohuzel nejen on, ale i celd jeho
rodina, aZ jeji druhy nejmladsi ¢len tento
tlak neunese. Tata, i kdyz si to neuvédomuje,
je symbolem rezimu: prisny a bezohledny
uzurpator, ktery si jde za svym cilem bez
ohledu na ostatni, ktery se dokaze posta-
rat o svou rodinu jen za cenu toho, Ze mu
budou zcela podfizeni.

Kdyz Devaty pod vlivem okolnosti dojde
na konci pribéhu k prirozené a vlastné
banalni reakci, neni to jeho rozhodnuti, ve
svém véku takto nad vécmi jesté nepremysli,
nejde o zadny ¢in vzpoury. Jeho jednani vsak
vyvold o to vétsi vinu odporu, protoze jej
nechdpou a citi se jim byt dot¢eni nejen uci-
telé jeho skoly, ale také oba rodice. Jako by vse,
co udélal, bylo vedeno proti nim, ne kvtili nim.

Ferenci Barnasovi poskytuje détsky tihel
pohledu moznost odhalit, jak je cely ten svét
zvraceny. Devaty v sobé nemad na rozdil od
dospélych ani $petku touhy se prosadit ¢i
vyuzit svého postaveni, naopak skutec¢nosti
prijima bez zlych timysl, tak, jak jsou, i kdyz
by byly negativni; a jen my ¢tendi'i mtizeme
pozorovat, jak se to projevuje na jeho fyzic-
kém stavu a jak se hrdina dostava do slepych
ulicek jednant, z nichZ se nemtiZe vymotat.

Vétsi ¢ast knihy je pritom pomérné
nendapadnym popisem détského svéta Deva-
tého, mnohé véci se opakuji, uddlosti prichd-
zejl jedna za druhou a nezdaji se byt né¢im
fatdlni. A7 zavérecna sekvence vse umocni
a pomérné jednoduchy déj tak prejde v silnou
vypovéd. Tehdy vypravécsky pohled velice
priléhavé prepne do proudu védomi, vSe se
zrychli, jako by uz hrdina nedokézal uddlosti
tridit a necha se jimi vlacet.

Na prebalu knihy se objevuje zminka
o souvislosti s Plechovym bubinkem Giin-
tera Grasse a také Barnasovym slavnym
madarskym predchtidcem Imre Kerté-
szem. Druhé srovnani se mi zda blizsi. Jeho
détsky vypravé¢ nema daleko k romanu
Devdty, jeho zvlastnost i zajimavost spociva
pravé v jeho véku, z néhoz se na udalosti
divd, na rozdil od svérazného Oskara Giin-
tera Grasse, ktery mé od udalosti odstup
dany i svymi povahovymi rysy. Hrdinové
obou madarskych autorti se ani nemohou od
prozivanych situaci distancovat, protoze ve
svém véku nemaji schopnost je néjak zlehcit.

Kazdé prirovnani je ale samozrejmé
zkratkovité. Nejenze Kertészovo téma je
jiné. Jeho prosluly roman Clovék bez osudu
nabizi mimo jiné mistrnou ukazku vypravéc-
ské stylizace: zatimco v uvodu mlady hrdina
jesté sleduje cestu do koncentra¢niho tahora
naivnim pohledem, zavér patfi uz reflektu-
jicimu ¢lovéku, ktery pocituje vinu za to, ze
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prezil. I tento odstup o néco mladsimu hrdi-
novi Barndsova pribéhu pochopitelné chybi,
protoze se ve svém véku s nepriznivymi udd-
lostmi vyrovnat nemiize. V tom ovsem také
spociva pilisobivost romanu.

Vsoucasné stiedoevropské literatuie
nachazi podobna reflexe novéjsich déjin
své misto — mimo jiz zminéné madarské
autory — napriklad v polské literature. Pri-
pomnél bych zajimavy roman Wojciecha
Kuczoka Smrad, ktery vypovidd o rozpadu
tradi¢ni rodiny (tak silném tématu nasich
severnich sousedit) v satiriétéjsich odsti-
nech, nicméné také pohledem hrdiny, ktery
je o néco malo starsi nez Devaty.

Je patrné, ze nase stiredoevropskd minu-
lost vyvolava v autorech z riiznych zemi
snahu reflektovat minulost nebo i pritom-
nost podobnymi prostiedky. Napiiklad
pravé silou vypravécského hlasu hrdint,
kteri uz kviili svému véku nemohou nést za
to, co se kolem nich déje, vinu. Tento pohled
miize byt blizky i ¢tenéfi vstupujicimu pro-
strednictvim dila do fikce, ktera reflek-
tuje minulé udélosti. A i kdyZ se za né neciti
a ani nemitiZe citit spoluzodpovédny, miize
si diky tomu uvédomit, ze fatalné urcuji to,
jak vypada jeho pritomnost. V tomto ohledu
je cesta zminénych autori nekompromisni
a zajimava — a pro mnohé ¢eské podobné
pokusy by mohla byt dobrym prikladem.

Luoék Korbel

JANA SRAMKOVA: ZUZA
V ZAHRADACH

Nakreslila Andrea Tachezy. Grafickd
tiprava a sazba knihy Martin Hila / Carton
Clan. Praha: RAKETA v produkci naklada-
telstvi LABYRINT, 2015. 56 s. K vyodni p¥i-
pravil Onorej Kavalir.

Zptisob rozkryvani svéta uvniti knihy

Jany Sramkové Zuza v zahraddch navo-
zuje dojem, Ze se vypravéc dokazal témér
prevtélit do malého ditéte a rozhlizi se
jeho oc¢ima, prostiednictvim jeho perspek-
tivy — byt je uz dospély nebo prosté mozna
0 néco starsi a zkuSenéjsi nez mala Zuza,
aby mohl o svété vypravét, popisovat ho,
pojmenovavat ho: , Tohle je zahrada. Nijak
se nejmenuje. Zahrady se vétSinou nejme-
nuji.“ Perspektivu si tedy zachovava velmi
blizkou malému ditéti, které teprve objevuje
svét a to prostiednictvim vnimdni svého
nejblizsiho okoli, v konkrétnich poctech

a kusech, které zatim nestaci pro héznou
miru zobecnéni: K zahradé patri cervena
konev, zahony rajcat, jablon a Svestka, ple-
chova vana a zidle v zahradnim domku.”
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Text by mozna mohl byt atlasem zahrady
pro déti, které zacaly zkoumat svét za hra-
nicemi svého nejblizsiho svéta. Vypra-
vé¢ v uvodu nabizi pohledy na zahradu ze
zemé, z ptaci perspektivy, v mikro- i mak-
ropohledu, ptes to, kdo a co patii k zahradé
a k ¢emu patri zahrada, co se na ni vyskytuje,
co je citit, co je slySet. A popis je opét pro-
tkdvan vhodné poloZenymi otdzkami, napt.:

,|...] ana okné hraje radio. Ale kdo ho poslou-
cha?”, které by mohly byt fe¢nickymi, kdyby
ovsem v mysli ¢tendre ihned negenerovaly
tolik predstav, Ze se nad knihou (zvl4sté
kdy?z ji nékomu ¢étete nahlas) hned rodi dia-
logy. Vzpominky jsou rozebéhnuté do zahrad
Ctendfova i posluchacova redlného svéta
av mnoha z nich nékdy hralo radio, stary
tranzistor nebo hudba z mobilu — kazdy
k tomu ma co rict, vSech se to tyka.

Vypravéc zahradu, na kterou Zuza jezdi
s rodic¢i na kole, ozivuje pomoci vypravéni
toho, co se na zahradé déje, doslova ji per-
sonifikuje (zahrada Susti smichy) a obéas az
ztotoznuje s dévéatkem — vznikaji ptivabné
metonymie: ,,Z druhé strany Zuza sousedi se
zpustlou zahradou.“ Mini se tim, Ze zahrada
Zuzinych rodic¢t sousedi se zpustlou zahra-
dou, ale vypravéc se rozhlizi pomoci optiky,
jejiimz fokusem je Zuza.

Text je graficky ¢lenén do odstaveckii
s kratkymi radky, které na prvni pohled
mohou puisobit jako sloky basné — a obra-
zivost je vskutku tak ptivabnd, Ze by se spis

nez od prozy dala ocekavat od lyrické poezie.

Jana Sramkové pige tak, Ze Gtete pii-
jemné plynouci jazyk, ktery se v puse pri
vysloveni neuzluje, piisobi velmi lehce, jako
kdyby na papir slova naskakovala snadno,
jen tak. Ale kdyz se pokusite nahlédnout
trochu pod povrch jednotlivych slov, zjis-
tite, Ze jde o dimyslnou skladanku, kterd pri
¢ethé mimodék masiruje vase smysly — ¢ich,
sluch, zrak, ale dokonce i chut nebo smys-
lové-hmatové vnimani.

Déje jsou zpodobovany jako asocia-
tivni popisy toho, co postavy délaji, asocia-
ce a zptisob argumentace opét vychazeji
z détského uvazovani o svété, napi-.: ,,Pro¢
chodi Zuza s tatou kolonii na prochazky?
ProtoZe tata zna vsechny stromy a kytky
a ptaky a maminka si potiebuje chvili odpo-
¢inout.” Nebo: ,,Spousta dubti a javort a tizky
potok. Déla bahynko. [...] Zuza se vlede. Byla
viibec svacina?* A jazyk si hraje s tim, co je
ukryto ve frazémech, co nabizi predstavivost
détem, tedy tém, kteft si jesté nestihli osvo-
jit vyznamy vSech metafor, které ¢estinu pro-
tkavaji. Napr. kdyz pes vbéhne do diry v ploté,
pta se Zuza tatinka, co tam hleda. ,Ale,
starou belu,” odpovi tatinek a ani netusi, ze
je tim zadélano na velky pribéh v predstavach

malé Zuzy — ale hlavné na velké tajemstvi,
které Zuzu nenecha v klidu, dokud mu nepri-
jde na kloub: zahrada, do niZ se dd vstoupit
dirou v ploté a kde bydli Stard Bela, prosté na
Zuzu ptisobi jako magnet.

Sympatické je, Ze v okamziku, kdy se
Zuza hrouzi do tajemnych snti o trochu stra-
sidelné zahradé Staré Bely, kniha nabizi
rozevireni obrazku do Site Ctyr stranek —
zobrazuji sen, z néhoz se Zuza budi zpocena.
Je tak dan Siroky prostor pro predstavu ¢te-
nare a ani slovo navic. Dalsi takova ,,pano-
ramatickd” ilustrace nabizi pohled na dtim
Staré Bely a jeho okoli.

Velkymi tématy Jany Sramkové af uz
v literature pro déti, nebo pro dospélé jsou
domov, hledani mista, kam patitime, hod-
nota pratelstvi — v kniZce Zuza v zahra-
Odch sledujeme malou Zuzu, kterd sebere
dostatek odvahy k tomu, aby ze své zahrady
nakoukla do zahrady cizi, tajemné, zdanlivé
opusténé. Dopomiize ji k tomu fakt, ze se
skamaradi se psem Evanem. A miize nahléd-
nout nejen do cizi zahrady, ale pozorovat
i cizi diim. Soudé dle véci v okoli jde o domov
staré pani, ktery ma tajemnou atmosféru
stejné jako celd zahrada a v ni rostouci
strom klicovnik, obaleny mnozstvim kli¢t
na provazcich. Sice se nedozvime, ke kterym
dverim kli¢e patri, kterd vratka asi otvi-
raji, ale diky vSetecce Zuze sledujeme starou
pani, jak jeden kli¢ek pridd. A od ¢eho je
ten kli¢, ktery mezi zahradami v zahradkar-
ské kolonii nasla Zuza? Ani to se nedozvime,
ale zato si muzeme fantazirovat o tom, kde
vsude rostou stromy kli¢ovniky a kolik plodti
z klicovnikli se ndm doma povaluje v zasuv-
kdch a skifnich — az doposud jsme neméli
tudenti, co jsou zac.

Svym tématem — jaké dobrodruzstvi
miiZe byt, kdyz se vyddme za hranice svého
domova, trebaze jen o par krticki dal — se
knizka skvéle hodi jako inspirace pro ucitele
nejen dramatické vychovy pracujici v mater-
ské Skole a na prvnim stupni zakladni $koly.

[lustrace Andrey Tachezy jsou pri-
jemné, mnoho naznacuji, ale nevysvét-
luji, aby détska predstavivost méla moznost
sama predvést, co dokdze. A jestli mate po
docteni knizky pocit, Ze se v ni vlastné nic
nestalo, mate sice pravdu, ale prosli jsme si
s malou Zuzou tim, Ze ji jeji zvidavost néko-
lik dni lakala, jeji predstavivost strasila a jeji
odvaha a dobrosrdec¢nost odménily tim, zZe
ted znd jedno tajemstvi a sama s nim ma
velké plany. V zivoté malé holky je to nékolik
dni, kdy je jeji mysl na sto procent zaujata
nécim ,opravdovym® A o to v knizce jde —

o nékolikadenni sondu do duse malé Zuzy
v kulisach jedné zahradkarské kolonie.

Gabriela Zelend Sittovd
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DANIELA FISCHEROVA: BYLUM
NEBYLUM

.',l_w,‘.u\man. I}dks.. fulnewe !

llustrovala Jitka Petrovd. Praha: Eurome-
dia Group, 2017. 120 stran. Edice Pikola.
00povédnd redaktorka Lucie Savlikovd.

At si prectete sebelepsi knihu, ktera vas
sebevic zasdhne, Cas vds vidy pripravi nej-
prve o drobné detaily, pozdéji o kousky déje,
nakonec snad i o nékteré postavy, aZ vam
zbude tieba jen pocit nebo obraz nebo mys-
lenka. Jsou knihy, které zacnete ¢ist podruhé,
a teprve na sté strance si uvédomite, Ze uz
jste se jimi museli nékdy prokousat, ale za
cely svét byste si nevzpomnéli, jak se bude
déj dal odvijet a jak to vSechno skon¢i. Znam
lidi, kteri se v takové situaci zaraduji, ze
takto dostali jakési ,,dva v jednom®, a vesele
¢tou dal. Pattite k nim? Pak je Bylum Neby-
lum jednoznaéné kniha pro vas.

Cte se jedna basen. Text vim pifjemné
plyne predevsim diky syntaktické bohatosti,
prirozenému udrzovani kontaktu se ¢tend-
ifem, kratkym ¢lenicim tsekiim (o kapito-
lach nebo podkapitoldch se zde nemluvi),
emocionalité (lexikdlni, syntaktické a misty
i obsahové) nékterych vypravééskych parth
anakonec snad i diky nerusivym, v tlume-
nych barvach provedenym a leckdy i vtipnym
ilustracim Jitky Petrové. Obcas sice zaskobrt-
nete o néjakou tu stylizaci, jez vas nuti neveé-
domky kréit ¢elo nebo zvedat horni ret. To
je vsak véc individualniho vkusu, Feknete si
a Ctete dal a dal a ddl..., az to doctete.

A za tyden se vas nékdo zepta: ,,O ¢em to
Bylum Nebylum vlastné bylum!?“ — , Noooo,
o tom, jak se jisty Chrus Kudrhole snazil
znicit, eee, nebo ovladnout méstys Ostrovin
pomoci magické, eee... nebo védecké knihy
Nebylum a jak se chtél zmocnit i jejtho dru-
hého dilu, aby se naucil ni¢it nejen nezivou
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hmotu, nybrz i lidské bytosti, a vtom se mu

snazila zabranit stard hrabénka Ostrovinova,

dédicka téch knih, s pomoci IT specialisty
Mikulase Stébla. Chrus nakonec ohrozoval
hrabénku, svého bratra Stavu, na kterého
uz od raného détstvi svadél svoje lumpérny,

Mikuldsova syna Nika a desetiletou Pavlinku,

kterou oné kritické noci napil zmrzlou pri-
vedla do svého domu sama stara hrabénka.

No a... a skonc¢ilo to dobre.” — ,Jak?“ —
»Chrusovi se nepovedlo znicit, eee, nebo
ovladnout Ostrovin.“ — ,,Pro¢ ne?* — ,Hm,

mozna s tim mélo co do ¢inéni, ze Pavlince
se té noci narodil bratricek. Ale moznd Ze to
nakonec nehrdlo roli.*

Zacnete se stydét prred tazatelem i pred
sebou, bézite hledat odpovédi na jeho i svoje
otazky a zjistite, ze:

a) Odpovédi v knize jsou, jenze velmi mélo,
treba jen jednordzové exponované (jako
Chrusova motivace k zni¢eni/ovladnuti
Ostrovina).

b) Odpovédi v knize jsou, ovsem nikoli vié-
leny do pribéhu, le¢ viceméné pouze do
slov, do jakychsi mouder, ktera plynou z tist
hrabéncéinych ¢i Mikulasovych, doplnéna

o chabou déjovou ilustraci (,Nesmis zabi,
kdyz nemiizes krisit. Nesmis$ borit, kdyz
neumis tvorit.“ Nebo: ,Mrak s kazdym mluvi
jinak. Gely svét mluvi s kazdym jinak ‘).

¢) Odpovédi v knize jsou, ale zapadnou

v nadmérném stiidani ¢asovych a postavo-
vych perspektiv (téch je bezesporu nejvic).
d) Odpovédi v knize nejsou (Kdy a pro¢ se
zménila Chrusova motivace znic¢it v motivaci
ovladnout Ostrovin a jeho obyvatele?). Anebo
tam piece jen jsou, a tudiz plati znovu c).

Knizka obsahuje velika témata, ba
co vic velikd témata ve velmi nadéjnych
obrazech a pribéhovych fragmentech:
Téma tvoreni a boreni obsazené v motivu
magicko-védeckych knih Bylum a Nebylum
a otazka jejich zneuziti. Téma hrozivého
prazdna, jez néjakou dobu ztistane po véci
odstranéné kouzlem Nebylum. Téma ,,Jak se
do lesa vold, tak se z lesa ozyva“ velmi vyna-
lézavé rozsirené a vztazené na problema-
tiku ptijiméni informaci z internetu (v textu
jako tieti, utajeny dil magickych knih Mrak).
Nebo tieba i vyborné nacaté, i kdyz déle
jinymi motivy zaplavené a nedokoncené
téma pocitii dosavadniho jedindcka pri oce-
kévaném narozeni sourozence!

Nutno fici, Ze i jiz zminéné stiidani
vypravécéskych perspektiv (piibéh ma kromé
neutralniho, vSevédouciho vypravéce jesté
dalsich Sest, s nim vétsinou rovnocennych)
zpocatku neovlivituje ¢etbu negativné, ba
naopak. Umoznuje c¢lenit celek na pro déti
stravitelnéjsi, rtizné podle postav stylizo-
vané ¢asti. Tento princip si vSak autorka

TVORIVA DRAMATIKA

necha brzy prertist pres hlavu — pocet
vypravéjicich postav se postupné zvy-

Suje, nicméné rozdil mezi jejich pohledem,
natoz jazykovou stylizaci jejich promluv se
stird a ¢lenéni na kratsi celky je netinosné
zatézkdno radou nesourodych retrospektiv,
v nichZ je ndhle takika nemozné dohledat
néco tak zasadniho jako je Chrusova moti-
vace k ni¢eni/ovlad4ni Ostrovina.

Vradé piipadl také musite obdivovat
znovuobjeveni nékterych motivii, které je
bezesporu dilem tvrdé logicky propracované
struktury pod tim v$im. Misty ale ptisobi
i tato diimyslna propleteni nasilné nebo
podbizivé, stejné jako jazyk knihy. (Hrabén-
¢ina starost, jestli se z ni nestala zombie,
projevy opicky Kiki, formulace ,,majznout
hrabénc¢icku po kebulce® a vice z Nikovych

sajtacko-pubertackych” promluv, které uz
jsou za hranici dobrého literarniho vkusu.)
Tvrdou logikou Daniela Fischerova ¢asto
disledné a opakované ,,dokazuje®, proc se
néco stalo ¢i nestalo (napt. pro¢ Pavlinéini
rodice porodili svého synka v auté na hrani-
cich katastralniho uzemi Ostrovina), jako by
se bdla, Ze ji ¢tenar ¢i kritik narkne z nedo-
myslenosti, ale ve svém urputném piedse-
vzeti nenechat se ,nachytat” se nutné prave
takovych nedomyslenosti dopousti, tu men-
gich (jak miZe nékdo po Skolni akei vysadit
desetileté dité za tmy a mrazu z autobusu,
aniz by pockal, az si ho pfevezmou rodice?),
tu opravdu velkych (nepovede se Chrusovi
ovladnout Ostrovin proto, Ze mu kouzlo pre-
kazi narozeni Pavlin¢ina bratra, nebo proto,
ze Zadné kouzlo na zniceni zivych bytosti
magické knihy neobsahuji?).

Skoda. Kdyby véas zasdhl zkuseny
redaktor, bylo by Bylum Nebylum pro Sirsi
¢tenarskou obec, a ne jen pro ty urputné,
kteri z textu odpovédi na své otazniky vydo-
luji mnohondsobnym ¢tenim a pozndmkova-
nim, anebo pro ty, kterym staci, Ze to dobre
dopadlo.

Kldra Fidlerovd

GILLES PARIS: MUJ ZIVOT CUKETKY

Z francouzského origindlu Autobiographie
0’une Courgette prelozila Drahoslava Jan-
Oerovd. Ilustrace Magoalena Rutovd. Gra-
fickd viprava Jan Cumlivski. Praha: Baobab,
2018. 196 stran. Redakce Jakub Marek.

Pribéh z détského domova, kde pobyvaji
malé déti s nelehkym osudem, mtize kon-
frontovat ¢tendie s celou radou socidlnich
témat. Zvlasté, kdyz jsou vtaZeni do déje
svéraznym malym vypravééem. Crenai-
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miiZe ale autor také podlehnout, miize si
vytvorit ldkavy model, do néhoz 1ze vlozit
dané ingredience jako do hrnce — presné
podle chuti o¢ekavaného publika. Na
romanu Miij Zivot Cuketky je mozna nej-
zajimavéjsi, zda se autor dokazal takové
instantni polévce ubrdnit. A protoZe ndmét
pritdhl i filmové tviirce, ktefi precizné nare-
dénou filmovou verzi oslovili dalsi divaky,
vstupuje kniha do dal$tho kontextu uz ¢ds-
te¢né predvareného.

Romdnu se neda uprit snaha vylicit
temné stranky osudi hlavnich hrdind, tedy
diivod jejich pritomnosti v tistavu. Ale jeho
idylicky priibéh, a zejména zavér vedou spise
k dojmu az nepatri¢ného kontrastu mezi tim,
co déti zazily, a zptisobem jakym se dochazi

Gilles Paris
Milij Zivot Cuketky
Edice 13%

k reseni téméri dokonalému. Hlavni hrdina
s prezdivkou Cuketka se ocita v détském
domové jako ostatni déti po té, co byla jeho
vychova v rodiné naprosto zanedbana. Lho-
stejnost jeho matky vedla k tomu, Ze se mu
dostal do ruky revolver, ktery proti ni pouzil.
Tato tragickd uddlost ztistava v prii-
béhu vypravéni daleko pod vrstvami novych
zazitkli, dobrodruzstvi s novymi prateli,
liceni témér idylického prostiedi détského
domova, a predevsim nalezeni nové rodiny.
Presto ji nelze prejit. I kdyz sledujeme
pribéh pohledem détského hrdiny, ktery
ve svych deviti letech jeji celou zavaznost
a diisledky nevnima, déj se uz k oné udélosti
ajeho roli v ni nevraci. Z tohoto pohledu je
na druhou stranu zajimavé, jak diisledné si
filmovi tviirci pripravili material pro to, aby
u divaki, a dokonce kritiky uspéli. Stejno-
jmenny animovany film, ktery byl dokonce
v loniském roce nominovan na Oscara
a prosel i ¢eskou distribuci, tuto scénu,
stejné jako mnohé dalsi, zasadné upravuje
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avyhlazuje. Je ptivabné ¢ist mnohé reakce
povazujici filmovy pribéh za prilis drsny
arozhodné nevhodny pro malé déti. Ackoli
tato nezvyklost bezesporu souvisi s jeho pro-
slulosti. Zda se, Ze mainstreamovy filmovy
divdk-rodi¢ a mnohdy i kritik neni zvykly na
néco, co je v literatuie pomérné bézné, a to,
co lhostejné prejde u filmt pro divaky o néco
malo starsi, by zde netoleroval.

Nicméné jsem naznacil problém, ktery
kniha vyvolavd — nesourodost. Diilezi-
tym faktorem vypravéni je zpiisob, kterym
je vedeno: jde o ndhled svérazného dét-
ského vypravéce. Ten (na rozdil od ¢tendie)
diisledky mnohych véci viimat nemusi.

Jeho zpiisob vidéni a vypravéni o nich patii
k diilezitym znakiim roménu.

Promluva vypravéce je ttrzkovita, véty
jsou misty ¢lenény do jednotlivych radka,
jindy do ni vstupuji pfimé reci ostatnich
postav nebo citace jejich vyrokii, které
Cuketka presné zachycuje, jak to nékdy déti
délavaji. Bohuzel ¢esky prevod piisobi zna¢né
kostrbaté a velice se vzdaluje lehkosti, s niz
hlavni hrdina o vSem vypravi, ktera byla snad
v piivodni francouzské verzi. Text, zalozeny
trochu na détské tékavosti, se tim tak jesté
vice zneprehlednil a ztraci na zajimavosti.

V ¢eském vydani se hohuzel nezridka
vyskytuji véty, které svéd¢i spise o laxnim
pristupu redaktora nakladatelstvi Baobah
nez o détském zptisobu vyjadirovani. Napr-:

»A Tikdm si, co maji dospéli co rozhodovat
vSechno za nas za v§echny, kdyz vime min
nez ostatni déti, co nas ¢ekd, az budeme
hodné staii’ (s. 144) Nebo ,,Rosy uvarila
c¢aj s velkymi rezy, co z nich stéka slehacka,
anemdm na né vithec chut. (s. 183)

Roman Miij Zivot Cuketky, ktery se na
¢eském kniznim trhu objevil snad zamérné
po filmové verzi (Sestndct let od francouz-
ského vydani), tak spise nez aby korigo-
val jeji uhlazenost, se miji ti¢cinkem. Ackoliv
nic nového, zejména kdyz mu jeho ¢eska
podoba (a pred ni uz animovand verze) vzala
to zasadni, ¢im je zajimavy — promluvu
hlavniho aktéra.

Luoek Korbel

MARTIN VOPENKA: BIBLE PRO

NEVERICI DETI

Ilustroval Jiri Votruba. Grafickd uprava
Michal Chodanic. Praha: Mladd fronta,
2018. 192 stran. 0dpovédnd redaktorka
Sdrka Dvovdkovd Tripesovd.

Martin Vopénka (*1963) vystudoval fakultu
jaderné fyziky na CVUT, vystudovanému

oboru se v§ak nevénoval, pracoval ve
Vyzkumném ustavu psychiatrickém. Zalozil
nakladatelstvi Prah. Je ¢lenem ¢eského PEN
klubu, prilezitostné pise ¢lanky do MF Dnes,
vydéava knihy (Kameny z hor, Spici mésto,
Konec zdkona, 0 0usi a divce...).

Kniha Bible pro nevérici 0éti je zajima-
vym pokusem, ktery md ambici pomoci pri
hledani cest k tak slozitému textu, jakym je
Bible. Sama anotace knihy uvadi, ze nikdo
tu nechce nikomu nutit, aby véril v Boha, ze
vSak kniha nabizi nastin vykladu biblickych
pribéhii s ohledem na civilizaci, k niz se vzta-
huje. Evropska civilizace je vystavénd na
nékolika zdkladnich pilitich a jednim z nich
je pravée znalost biblickych pribéhti. Kniha se
pokousi vysvétlit, proc¢ jsou Evropané milo-
srdni, pro¢ chtéji byt spravedlivi a nemaji radi
ndsili. Nebo alesponi pro¢ by takovymi méli
byt. Zaroven odkazuje k uméleckym diléim,
slovnim obrattim, réenim, které s biblickymi

rd w
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pribéhy souviseji, a uvadi je do souvislosti
historickych, literarnich i uméleckych.

Na rozdil od jinych knih na trhu, které
se zprostiredkovanim biblickych pribéhi
nebot si troufd biblické pribéhy vysvétlovat,
prevadi je z obraznych pojmenovani do kon-
krétnéjsich obrysii, které mohou byt soucas-
nym (nejen détskym) étenditim blizsi. Autor
se ale nepasuje do role autoritativniho
vykladace ,,boziho slova®, naopak priznava
jiz v samém podékovdni, ze ,[...] se mohu
i jako laik a nenabozensky ¢lovek chopit této
latky* (s. 5). Hled4 vysvétleni slozitych bib-
lickych zpodobnéni takovymi cestami, které
jsou dne$nimu svétu pristupné.

,Bible je souhrn velmi starych textii,
které sepsal Zidovsky ndrod, a které se na
tyto otdzky (Co bylo na po¢atku? Jak vznikl
nas vesmir, svét? Jak zac¢al? — pozn. M. L.)
snazi odpovédét — nékdy primo, jindy skrze
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pribéhy, které se v zidovském ndrodé vyprd-
vély. Mnohdy se tykaly skute¢nych udalosti
amnoho biblickych hrdinti opravdu Zilo,

i kdyz jim mozna ty pribéhy prisoudily vice
schopnosti a dovednosti. Ale od toho je pribéh:
musi byt zajimavéjsi nez hézny zivot.* (s.7)

Kniha respektuje biblické déleni na
Stary zdkon a Novy zdkon. Jednotlivym pii-
béhtim vénuje vétsinou jedno- az dvoustran-
kovou pozornost. Piibéhy zacinaji aluzi na
biblické inicidly. Uvodni pismeno textu je
barevné vyvedeno a k nému je zpodoben
Casto vtipny obraz vztahujici se k pribéhu.
Do textu jsou pak jesté vsazeny dvoustran-
kové ilustrace, které vétSinou ilustruji zna-
méjsi pribéhy (stvoreni svéta, Noemova
archa, deset ran egyptskych, vystup JeziSe
na Golgotu, Apokalypsa...). Autorem ilu-
straci je Jiri Votruba, ktery svym pojetim
dilo aktualizuje, zaroven mu vsak neubira
na jeho starodavné moudrosti.

Asi ,nejrevoluc¢néjSimi“ ¢astmi textu
se mohou zdat autorovy vyklady a komen-
tare. Napi.: ,Samoziejmé si to vyridil
i s Evou: ,Rozmnozim ttrapy tvého tého-
tenstvi, v bolestech budes rodit syny. Bith
také podle Bible stanovil, Ze muz bude
zené vladnout. Nékteri z zidu i kiestant,

a tim spiSe muslimu, ktef'i se rovnéz hlasi
k prvnim kapitolam Bible, proto dodnes
neuznavaji postaveni zen ve spolec¢nosti
jako rovnopravné. Ve skutec¢nosti biblické
pribéhy nelze brat doslovné. Spise bychom
je méli chapat jako basnické nebo povid-
kové vypravéni o strastiplné cesté lidstva.
O lidskych snech, touhach, vitézstvich

i prohrach’ (s.15) Tyto pozndmky mohou
byt pravé tim, co tuto knihu uc¢ini zajima-
vym ¢tenim pro soucasné déti. Pomahaji
¢tenadri v textech se zorientovat, hledaji
voditka, jak biblické pribéhy chéapat, jak si
je vykladat a jak jim rozumét.

Nékteré ¢asti Bible, napi. Zalmy, jsou
zestruénény do kratké anotace (Kniha pri-
slovi, Zalmy), jinym Gdstem je vénovan
vétsi prostor. Napriklad JeziSova podo-
benstvi jsou nejprve vysvétlena jako celek,
pak se text nékterym z podobenstvi vénuje
podrobnéji. I v tomto prostorovém ucho-
peni tak slozitého textu lze nalézt vyhody.
Kniha se zminuje o vSech ¢astech Bible,
kym co do historickych ¢i lidskych kono-
taci vénuje vice prostoru. Zdroven se i pri
téchto zprostredkovanich snazi o stru¢nost
a srozumitelnost.

Domnivam se, Ze i diky této koncepci
miize kniha oslovit ty, jimZ je uréena (nevé-
Fic déti). Zaroveri mtize byt vhodnym mate-
ridlem pro ucitele vlastivédy, déjepisu,
literarni historie nebo zakladi estetiky.

Cetba jednotlivych piibéhii je otazkou néko-
lika minut a mtiZze byt vychozim bodem pro
seznameni s konkrétnim literarnim nebo
uméleckym dilem nebo jen momentem pro
rozdmychani diskuse.

Michaela Lazanova

KRISZTINATOTHOVA: DIVKA, KTERA
NEMLUVILA
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Z madarského origindlu A ldny, aki nem
beszélt prelozila Eleonora Hamar. Ilust-
race Jan Trakal. Grafickd iiprava Lubos
Drtina. Praha: Baobab, 2018. 55 stran.
Redaktor Robert Svoboda.

Madarské spisovatelce Krisztiné Téthové
vysly v ¢estiné uz dvé knihy pro dospélé cte-
nare. Jeji nejnovéjsi dilo je uiplné jiné, pohad-
kové. Sviij okruh ¢tendit ale neopousti,
spise do néj pribira i ty mladsi, aby se v ném
pokusili nalézt to, co dospéli vidét nemuseji.
Stejné jako k hlavni hrdince pribéhu museji
znovu nalézt cestu jeji rodice.

Tvorba této autorky stfedni generace
reaguje na soudobé udélosti a odrazi i jeji
osobni piibéh. Vtomto ohledu se jeji nej-
novéjsi kniha vlastné nelisi od predchozich.
Soudé podle kratké zminky v medailonku
na obdlce (,,pibéh, ktery inspirovala jeji
rodinnd zkugenost®) je patrné, ze se autorka
s vlastni biografii snazi vyrovnat baji. A ta
neni jednoduse desifrovatelna.

Dva potulni Romové ¢ekaji potomka,
ale misto prvniho ditéte se jim narodi sova,
misto druhého modré oko a na treti uz
necekaji, a tak ani nezjisti, ze jde o kras-
nou hol¢icku, kterd vyrista u jiné rodiny,
ale je néma. Az pozdéji se diky studance
rozpomindni, pramenici z onoho oka,
dozvi, odkud Ze je, a své pravé rodice se
snazi najit.

TVORIVA DRAMATIKA

Pribéh je ramovan pohadkovymi motivy,
klasickym incipitem ,,bylo nebylo“ a tak
podobné. Ale rozhodné neptisobi strojené,
naopak se odviji svizné a opira se o to, co
autorka uplatnuje ve své tvorhé pro dospélé,
napriklad prirozené a plynulé prechody
mezi déji a ¢asy.

Knihu doplnuji ilustrace Jana Trakala,
které nabizeji dalsi interpretacni voditka.
Nejsou popisné, mozna pripomenou Josefa
Capka, kterého ale nekopiruji, naopak se
snazi zajimavym zptisobem komuniko-
vat s textem. Jejich zdkladni trojbarevnost
vychazi z motivt a Zivli vyskytujicich se
v pribéhu. Hnédé barva miize pripominat
plidu, zemitost ¢i domov. Hodnoty, jejichz
nositelem je také ,lesni sestticka® hlavni
hrdinky sova. Ve chvili, kdy divka nalezne
svou rodinu a kone¢né za¢ne mluvit, si
postavi hnizdo, symbol domova. Souvisi
ale také s druhou barvou, kterou ilustrator
pouzil — modrou, tedy nebem, ale i okem.
A ono oko nas vede k paméti. Kdyz zac¢ne
slzet, vytvori se studanka, ke které chodi
lesni zvér. A pravé dousek jeji vody priméje
hrdinku rozpomenout se na minulost, stejné
jako jeji pravé rodice, kteti by na ni zcela
zapomnéli. Posledni barvou je zelena, ktera
odkazuje minimalné k dalsimu dilezitému
motivu — ke krajiné a cesté.

Poutnikiim, tedy obéma rodi¢tim
hrdinky, neni vy¢itano, Ze nemaji domov,
ostatné Zadna postava zde neni z niceho
vinéna. Cesta je brana jako nutnost, at uz
jde o cestu ven, nebo domti.

Prestoze je kniha nedlouha a je trochu
s podivem, ze ji nakladatelstvi objevilo pro
sviij edi¢ni plan, je zajimavé, jakou pozor-
nost jejimu vydani vénovalo. Mimo zminéné
ilustrace a grafickou ipravu je nutné ocenit
i zajimavy preklad.

Luoek Korbel

RICARDO SIRI LINIERS: NAPSALA
A NAKRESLILA JINDRISKA

Ze $panélského origindlu Escrito y dibu-
jado por Enriqueta prelozila Markéta Pild-
tovd. Praha: Meander, 2017. 76 stran.

RICARDO SIRI LINIERS: VELKY
MOKRY BALONEK

Ze $panélského origindlu El globo grande y
mojado prelozila Markéta Pildtovd. Praha:
Meanoer, 2017. 32 stran.

Nakladatelstvi Meander se v edi¢ni radé
Pro Emu zaméruje na vydavani zajimavych
modernich komiksii. Vroce 2011 zde vysel
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prvni dil eyklu Macanudo, jehoz autorem
je argentinsky karikaturista a ilustrator
Ricardo Siri Liniers. Ceskému ¢tenaii ho
svym vynikajicim prekladem zpristupnila
Markéta Pilatova. Dosud vyslo jedenact
dili. Kromé toho zde byly vydany dalsi dvé
knihy téhoz autora: Napsala a nakres-
lila JinoFiska (2017) a Velky mokry bals-
nek (2017), obé opét v piekladu Markéty
Pilatové.

Ricardo Siri Liniers (*1973) uverej-
nuje stripy v deniku La Nacion. Své ¢tenare
kazdy den piekvapuje nejen obsahem stripii,
ale i jejich provedenim. Nékdy se ¢tenari
setkaji s ucelenym pribéhem, jindy jen tézko
hledaji pointu. Nékdy je pribéh rozdélen do
nékolika stejnych policek, jindy je tvoren
okénky rtiznych formati. Vzidycky ale pobavi
a zaujme. Prace tohoto autora byvaji pro
svou poetiku oznacovany jako poezie v obra-
zech, haiku, nebo jako komiksové antidepre-
sivum, které prosvétli den.

Jeho inspira¢nim zdrojem je hlavné zivot
soucasného ¢lovéka s jeho tizkostmi, Zivot
dospélych, ktefi zapominaji na détské okouz-
leni ze samotné lidské existence. V jeho
tvorbé se objevuje ohlas politickych udalosti,
kulturnich vlivii a zazitkt s vlastnimi détmi.
Pro vyjadreni svych pocitii a postojii pouZiva
nonsens, absurditu, humor.

Nezaméruje se na jednotlivého hrdinu,
ale vytvari hrdinti nékolik. Objevuje se zde
napt. citlivy robot, tajemny muz v ¢erném,
muz, ktery prekladal nazvy filmi, Picasso,
fantazie Olga, Morchoclo — mimézni
mimozemstan, tu¢nak, kiivej Chleba,
sectéld Jindriska se svym plySovym med-
vidkem Madariagou a kocourem Fellinim.
Sam autor si dal podobu bilého kralika, ke
kterému ob¢as prichazeji i jeho dcery Kle-
mentina, Matilda a Emma.

Komiksy vydava i knizné pod nazvem
Macanudo, coz ve Spanélstiné znamena
bajeény, parddni (nebo klid). A pFesné
takové Liniersovy komiksy jsou. Détem
isou pak vénovany dvé samostatné
knihy, kterymi se budeme zabyvat trochu
podrobnéji.

Knihu Napsala a namalovala Jindviska
vénoval autor svym dceram: ,,Matildé, ktera
mé naucila malovat plné jako Jindriska,

a Klementiné, ktera dala svému kralikovi
iméno Mijmilovacek, a Emmé, ktera si
nasazuje moje klobouky.*

Komiks mé paralelni kompozici, ode-
hravaji se tu vlastné dva pribéhy najednou.
Jednou déjovou linii je pribéh, ktery Jin-
driska piSe, a druhou je samotny proces
tvorby. Pfibéh je pro Jindrisku tak napi-
navy, zZe ji obcas vydési, takze se oba pribéhy
nakonec prolinaji.
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Jindriska dostala od maminky darek.
Je to ,Krabicka pastelek, nejkratsi cesta
k duze®. Tak vlastné musela zacit psat
a kreslit a my jsme svédky toho, jak pribéh
vznika. Jindriska rozmlouva s kocou-
rem Fellinim, vysvétluje mu, jak se buduje
napéti: ,,V dobrém piibéhu se vidycky musi
zni¢ehonic néco stat.* — ,Budovani napéti
je zaklad..” — Ty nejlepsi véci se poznaji
podle toho, ze mas chut fict WOW.“ ,Nebo
MNAU;* souhlasi Fellini.

Jindriska sviij pribéh nazvala Trihlava
prisera a dva klobouky. Kazdd hlava prisery
ma jméno — jsou to Hugo, Fanda a Luda-

-Misa. Dvé uz klobouky maji, ale pro tu
posledni potrebuji klobouk opatfit. Vydaji se

pro néj do obrovské skiiné (byla vyrobena

v Narnii). Pomdh4 jim hol¢icka Emilka (ma
krélika, ktery se jmenuje Mijmilovacek).
Nékdy jsou bezradni, ale radi jim mysak. Ten
je nakonec zachrani i pred dalsi priSerou,

a tak vSechno dobre dopadne. Luda-Misa
ma novy klobouk a novy klobouk dostane

i Emilka. Jindriska pribéh dopsala a vydala
se hledat nakladatelstvi.

Paralelnost vypravéni se odrazi i ve
vytvarném ztvarnéni. Stranky jsou vétsi-
nou tvoieny dvéma typy obrazki. Zakla-
dem je pribéh, ktery Jindriska pise a kresli.
Ten ma podobu détské nepravidelné ohra-
nicené kresby pastelkou. Po jejich okra-
jich byvaji klasicka komiksova okénka, ve
kterych se odviji proces vznikani pribéhu.
Tam se setkavame s Jindfiskou a kocou-
rem Fellinim, jak je zname z Liniersovych
stripii z Macanuda.

Ricardo Siri Liniers nds v této knize opét
zavadi do svéta vidéného détmi, kdy fanta-
zie je stejné skutecna, jako realita, kterd nas
obklopuje. Zaroven vsak ukazuje, jak vznika
pribéh, jak se buduje napéti, jaké misto maji
jednotlivé postavy, jak autoriiv zivot miize
ovlivnit pribéh. Liniersiiv komiks by tak
mohl byt dobrym vychodiskem pro rozhovor
s détmi o strukture literarniho dila.

Kniha Velky mokry balének byla nomi-
novana na ocenéni Eisner Award a byla mezi
deseti nejlepsimi détskymi knihami maga-
zinu Parents za rok 2013. Autor vénoval
knihu ,Matildé a Klementiné... mym malym
muzam®. Obé jeho dcery jsou také hrdin-
kami pribéhu.

Star$i Matilda je pro mladsi Klemen-
tinu privodkyni a radkyni. Ukazuje ji, jak je
svét bajecny, zvlasté v sobotu. Viibec nevadi,
Ze prsi. Matilda ji ukazuje, co vSechno se da
délat: ,,Chytat kapky do pusy.* — ,,Machat se
v kaluzich* — , Miluju, jak destivé dny strasné
krasné voni!“ Matilda tak provede sestru
celym dnem, aby nakonec hol¢icky mohly jit
spat s radosti a mohly se tésit na bajecna dob-
rodruzstvi, kterd na né ¢ekaji v nedéli.

Vytvarné je pribéh zachycen rozma-
nité — obrazky s nevyraznymi konturami
jsou vystiidany klasickymi komiksovymi
okénky. Stézejnim okamziktim jsou véno-
vany celostrankové ilustrace — kdyz se obé
hol¢icky raduji z desté, kdyz Klementina
bézi za balonkem a Matilda se na ni zara-
zené diva (tomu je dokonce vénovéna dvou-
stranka). Pocit ztraty, ktery Klementina
proziva, vrcholi na nasledujici strance, na
niZ je zobrazena mald béZzici postavicka hol-
¢icky oddélena bilou prazdnou plochou od
mrakii, nad nimiz leti balének.

I'v tomto pribéhu nachdzime
Liniersovu poetiku a téma — hledani
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a uvédomovani si krasy v zdanlivé obycej-
nych vécech. Ukazuje i kiehkost vztahi
mezi lidmi, jak neuvazené rozhodnuti

a dobfe minény ¢in mize prinést nékomu
smutek. Ukazuje i to, Ze ¢lovék miize chybu
napravit, kdyz si ji véas uvédomi, kdyz
mysli i na druhé. I tento pribéh miize byt
vychodiskem k rozhovoriim, které se tykaji
mezilidskych vztahti i basnickych pro-
stredki (nap¥. ,,KdyZ se mraky srazi, vybu-
chuji dést*) nebo vniméni svéta riiznymi
smysly (napf. ,,DéSt zni jako potlesk.).

Ani tento Linierstiv komiks neni knihou
na jedno precteni. Dokdze Ctendre vzdy
potésit né¢im novym. Je opravdovym zasta-
venim. Upozornénim na véci, které déti
znaji a dospéli si je jeho prostiednictvim
zase piipomenou.

Jinoriska Bumerlovd

PRZEMYStAW WECHTEROWICZ:
OBEJMI ME, PROSIM

Z polského origindlu prelozil Michael Alexa.

Ilustrovala Emilia Dziubakovd. Praha:
Host, 2017. 36 stran.

Objimdni pomdhd proti Spatné ndladé, tvrdi
maly Medvidek, zatimco tata Medvéd vi, ze
objeti je dobré na ledacos. A ma pravdu.
Objeti a viibec fyzicky kontakt z nasich zivotti
mizi stejné rychle, jako do nich pribyvaji
rtizné nové technologie, které ndm usnadriuji
zivot, ale zaroven nas odcizuji sobé navzajem.
MozZna i na to reaguje knizka Przemystawa
Wechterowicze Obejmi mé, prosim.

Przemystaw Wechterowicz, polsky spi-
sovatel, autor pribéhti, obrazkovych knih,
poezie a divadelnich her, vydal doposud
dvacet sedm titulli. Jeho texty byly prelozeny
do mnoha jazyk a autor za né ziskal radu
ocenéni.

Emilia Dziubakova je jedna z nejznamé;-
sich mladych polskych ilustratorek. Velky
ohlas vzbudila jeji autorskd kniha, bohaté
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ilustrované velkoformatové leporelo Rok
v lese (¢esky Host 2017).

Jejich knizka Obejmi mé, prosim ziskala
Literarni cenu hl. m. VarSavy 2014 a oce-
néni White Ravens 2014. Vysla uz ve ¢trndcti
zemich.

Pribéh je stejné jednoduchy jako objeti
samotné. Tata Medvéd se synkem Medveé-
dem chtéji prozit krasny den, a tak se roz-
hodnou, Ze piijdou obejmout pana Bobra.
Postupné pak obejmou jesté sle¢nu Lasicku,
parek Zajicti, kteri si oddychnou, kdyz
zjisti, Ze medvédi mrkvicku neradi a prisli
je jen obejmout, Vlka, ktery je z medvédiho
objeti tak okouzleny, ze prehlédne prochd-
zejici Cervenou karkulku, starého pana
Losa, kterému udéla objeti obzvlasté velkou
radost, pani Anakondu, ktera prijela do lesa
navstivit vzdalenou sestrenici pani Uzovku,
i malou Housenku, ktera hraje vsemi bar-
vami. Medvédi obejmou i Hajného, ale jeho
flintu si stejné radéji vezmou do tschovy.
Na zpdtecni cesté potkaji jeSté nékolik dal-
Sich zvirdtek ais témi se postupné obji-
maji. Kdyz se blizi k domovu, maly Medvidek
si najednou vzpomene, Ze na nékoho v tom
vSem objimani preci jen zapomnéli: ,Neob-
jali jsme jeden druhého, tatinku!*

Kouzelné ilustrace Emilie Dziubakové by
mohly docela dobfe fungovat i samostatné.
Provadéji détského ¢tenare celym pribéhem
a ukazuji velkou vétsinu zviratek, ktera med-
védi na své cesté lesem potkavaji. [lustrace
tvoii dohromady s textem ptivabny, navza-
jem se dopliujici celek, ktery prindsi ¢tenari
velmi mily zaZitek. I kdyz je knizka urc¢ena
zejména malym détem, své si v ni najdou
i dospéli. Vétsina obrazki je ladéna do hnédé
a zelené barvy, celd knizka tak prirozené
navozuje atmosféru lesa a jeho obyvatel.

7 knizky sald pohoda, optimismus
a dobra ndlada, po jejim precteni nezbyva
nez vstat a také nékoho obejmout.

Lucie Smejkalovd

HOAX

Autorky Silvia Vollmannovd a Slavka
Civdriovad.

Dramaturgia a koncepcia projektu Slavka
Civdriovad.

Scéna a kostymy Ddsa Kristofovicova.
Huoba Jan Kruzliak ml.

Prezentdcie a animdcie Simon Matrka.
Video Daniel Dluhy.

Rézia Silvia Vollmannovd.

U¢inkujiici Tomds Turek, Marko Viskup.
Divadlo Andreja Bagara, Nitra.
Premiéra 26. 1. 2018.

TVORIVA DRAMATIKA

Na tivod dva citaty z tlacovych sprav, ktoré
najlepsie uvedd problematiku edu-hry Hoax:
1. Divadlo Andreja Bagara (DAB) v Nitre
spustilo do prevadzky novi interne-

tovii mikrostranku s ndizvom www.diva-
0losrd.com. Je pokrac¢ovanim koncepcie
otvoreného divadla, v ramci ktorej chce
DAB intenzivnejsie pracovat predovset-
kym s mladym divikom a sistredit sa na
rozne vzdeldvacie programy. (VSimnite si
dva vyklady adresy: 1. divadlosrd, 2. diva-
dlosrdcom. Spravny vyznam je ten druhy,
lebo divadlo mozno robit iba srdcom, ako
to dalej rozvadzaji autori programu; bliz-
Sie o tom pozri hitp://skolskyservis.teraz.
sk/volny-cas/nitra-novy-divadelny-web-
-wwwdivadlos/39125-clanok.himl).

2. ,,.Divadlo Andreja Bagara (DAB) v Nitre
dnes uvddza v rdmei svojho programu
podujatie extrémistického Hrdého Hnutia.
Hnutie tak ziskava priaznivcov najmd medzi
stredoskolakmi v nitrianskom kraji. Pries-
tory stredoskolskych telocviéni, ktoré zne-
uzivaju na svoju kamparn, obsadia so svojou
akciou takmer na hodinu a pol..." Je tato
sprava pravdiva, alebo ide o hoax?“

Takto alebo podobne sa zacala edu-hra
Hoax. Skuto¢ne sa odohravala v telocvi¢ni
pred oc¢ami stredoskoldkov, uc¢inkujici
hovorili ich jazykom, teda slangom, a pri-
pomenuli im to, ¢o sa odohrava okolo nich,
resp. ¢oho sa sami zucastnuju. Bol to hoax?
Ani nie. Bola to skor velmi dobre nac¢aso-
vand reakcia na hoax, Siriaci sa na plagatoch
v Nitre, kde ista strana vyzyvala Slovakov,
aby drzali spolu a dalej nasledovalo heslo:
»Berieme si spat Slovensko.” Hoaxom je
prave heslo, ktoré hlasa nepravdu, podvod.
Ved od koho si treba vziat Slovensko? Kto
ho vlastni ¢i ohrozuje? Opat vykonstruovany
nepriatel, proti ktorému treba bojovat. Aj
o tom je hra Hoax.

Ale za¢nime od zaciatku tohto ndpadu.
Autorky projektu v ramei uz fungujuicej kon-
cepcie otvoreného divadla sa rozhodli zame-
rat sa na najvaznejsie problémy mladej
generdcie, ktoré nezvlada ani rodina, ani
skola. Pomocou divadelnych prostriedkov sa
cheu prihovorit mladezi a nastavit jej kritické
zrkadlo. Najprv spustili internetovi stranku,
ktord bude s mladym divakom komuniko-
vat, a nasledne mu ponukli edukativnu hru
Hoax. Edu-hra, ako autorky pomenovali
svoje dielo, mozno bude iritovat divadel-
nych teoretikov, no v skutocnosti ide o Zaner,
ktory ma vychovny zamer a vyuZiva drama-
ticki vychovu a ¢iastocne obsahuje aj prvky
LARP-u (z angl. live action role-playing game,
Co je oznacenie Specifického druhu hier,
nazivo zalozenych na hrani roly). Uvede-
nie tejto hry ma aj vazny spoloc¢ensky dovod,
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lebo — ako sme spomenuli — v meste pdsobi
extrémisticka strana, ohrozujica nazorovi
sféru mladej generdcie.

Kazdy, kto sleduje internetové spravy
areakcie na nich, vidi, Ze niekedy aj rozhla-
deny ¢itatel' md o robit, aby odlisil pravdu od
nepravdy a neuveril jej. Pritom na socidlnych
sietach sa $iri mnozstvo kon$piracénych tedrit,
ktoré maju politicky podtext, ovplyviiujia
verejni mienku. Zasiahnut maja predovset-
kym neinformovanu verejnost. Ako sa orien-
tovat v takychto spravach a ako k nim zaujat
spravny postoj, to je hlavnd uloha menovanej
hry (zdmerne pouZivame termin hra, lebo tu
pojde o ,hranie sa“ na extrémistov).

Autorky sa podujali na tazku tlohu,
lebo doleziti a naroénu tému museli pris-
posobit specifickému publiku. Predovset-
kym zrusili divadelné prostredie a vybrali
sa za svojim divakom. Hru umiestnili do
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telocvicne, teda do priestoru, ktory je Stu-
dentom znamy. Scénu zlozili zo zariadenia
telocvicéne (ndpadité je napriklad riesenie
ucasti viacerych postav: V hre totiz uc¢inkuju
iba dvaja herci a ostatnych zastupuju futba-
lové lopty na vesiaku). Obaja uéinkujtici vyu-
zivaju Sportové oblecenie, vypustené lopty
na hlave si symbolom holohlavych extré-
mistov. Okrem jazyka a situacného humoru
sa vyuziva live video a live musica. Aj to je
sposob, ako sa priblizit k mladezi a zrozu-
mitelnym sposobom jej predostriet vaznu
tému. Hra Hoax svojim charakterom posky-
tuje vyborny namet na medialnu vychovu.
Autorky v plnej miere vyzivali niek-
toré techniky dramatickej vychovy. Nielen
hru vrole, ale aj zapdjanie publika do hry ¢i
inscenovanie vyucovacej hodiny, kde pred-
nasajuceho prerusuju rozliéné iné prvky
dramatickej hry a medialneho zobrazenia.

Hravou formou sa prijemca dozveda o tiska-
liach facebooku, o zdkladnych znakoch

a prejavoch extrémizmu, o zjednoduse-
nom pohlade na svet okolo seba a v nasta-
venom zrkadle vidi, Ze primitivizmus je sice
smiesny, ale zaroveri aj nebezpecny.

Po skonceni predstavenia nasleduje
beseda s tvorcami a odbornikom, ¢o je
vlastne najdolezitejsia cast projektu. Komu-
nikdcia s mladymi ludmi, vymena nazorov
vedie ku kritickému mysleniu a objektiv-
nemu hodnoteniu reality. Projekt pravom
kon¢i vetou: Zalezi len na vas, ¢o budete
zdielat a lajkovat.

Hoax je prvym krokom pripravovaného
projektu EDU-hry, ktory bude zamerany na
aktudlne spoloc¢enské témy. Aj takto chce
divadlo pomdhat pri naro¢nej tilohe vychovy
mladej generdcie.

Marta Zilkovd

OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout

NOVA KNIZKA PRO DETI

o chvéstavém Eténéti

EMANUEL FRYNTA-JAN LUKAS

SNEBK

Emanuel Frynta je znamy predevsim jako
autor nonsensovych basnicek, které Alba-
tros vydal pod nazvem Pisnicky bez muziky.
(Vysly bohuzel az v roce 1988, dévno po auto-
rové smrti, protoZe Emanuel Frynta patfil

k autoriim, kteti byli komunistickému rezimu
nepohodini.) Znalci literatury védi, Ze to byl

také vynikajici prekladatel a znalec literatury.
Mimo jiné psal koncem 60. let pro rozhlas
eseje o riiznych zdkoutich literatury (véetné
nonsensu), které ovsem mohly vyjit knizné
opét s velkym zpozdénim, az v 90. letech, pod
nazvem Zastrend tvdr poezie. Ale jen lite-
rarni fajnSmekti si vzpomenou na jeho mimo-
radnou knizku pro déti, kterd vysla v roce
1964 a ktera je dnes bohuzel skoro neznama.
Jmenuje se Novd knizka pro 0éti o chvdsta-
vém Sténéti a je pod ni podepsdn kromé Ema-
nuela Frynty také Jan Lukas, jeden z nasich
nejvétsich fotografii (ktery se sebral uz
v 60. letech a emigroval do Ameriky).
Emanuel Frynta mél smysl pro jazyk
jako malokdo a primo labuznicky si s nim
dokazal hrat a zkoumat a zkouset, co vSecko
dokaze. Proto ho také zajimali ,moudii
bldzni“ (tak se mimochodem jmenuje jim pii-
pravend antologie z roku 1973) — ti, ke
dokazi vykouzlit z jazyka jen zdanlivé nesmy-
slné svéty, jejichz prostiednictvim se dozvi-
ddme podstatné véci o tom nasem svete.
Pejsek Hasan, hlavni hrdina Nové knizky
pro 0éti, je pravé takovym ,moudrym blaz-
nem‘, psim baronem Prasilem. Svych sedm

sourozenctl, ktefi se jesté vejdou do jedné
bedny v kouté a teprve se rozhliZeji po tomto
svété, oblazuje svymi neuvéritelnymi his-
torkami — tfeba o tom, jak byl odvaznym
provazolezcem, jak vysvobodil zakletou psi
princeznu nebo jak vyhral valku jako kohouti
general, — v nichz hraje, jak jinak, vzdycky
hlavni roli a kterého si kviili tomu jeho sté-
néci sourozenci dobiraji, ale pritom jeho
pébeni s potéSenim naslouchaji.

To, ze jsem v souvislosti s touto knihou
pripomnél J. Lukase, neni ani trochu
nahoda, protoZe ptivab téhle knizky spociva
rovnym dilem v nakazlivém vypravécstvi
a jemné hre s jazykem Emanuela Frynty a ve
fotografiich, které nejsou pouhym ilustrac-
nim doprovodem. Knizka je postavend na
dialogu textu a fotografii a vtipnych bldzni-
vych fotografickych koldzi, které jsou stejné
hravé jako Fryntovo vypravéni. (Je proto
stézi pochopitelné a dokladem redakéni
necitlivosti, ze nakladatelstvi Aurora,
které tuto knizku publikovalo v roce 1998
v 2. vydéni, nechalo text doprovodit naslad-
lymi ilustracemi Marcely Martinkové.)

Jaroslav Provaznik



SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Michaela Variova: Dorothy Heathcote’s Story — A por-
trait of one of the most original and
influential personalities of drama educa-
tion worldwide learn both about her life and
the ways in which she enriched the field of
drama in its many shapes.

DRAMA-ART-THEATRE

Jaroslav Provaznik: Signals and Impulses of 2018
Children’ Stage — The author of the article
tries to characterise the overall impres-
sion that this year’s festival gave of the
state of Gzech theatre with children.“What
I consider the best news,” he writes, is

the fact that the performances created

a very colourful mosaic in terms of types
and genres.” Stories with a child prota-
gonist were the most frequently featured
type of performance. In one case the story
was set in the past, namely during the
second world war (an outstanding per-
formance presented by a group from the
Basic School of Arts in Ostrov called Béz,
chlapée, béz [Run, Boy, Runl; it was based
on a novel by the Polish-Israeli author Uri
Orlev). Three performances were inspired
by traditional fairy-tales, four times the
spectators saw original modern tales, two
performances were based on nonsense
poetry (one worth mentioning was a mon-
tage called Do velké krajiny Dudéou,
inspired by the poetry and absurd tales by
the Czech dissident poet Ivan Martin Jirous
and played by the DRDS drama group
from Prague). Other genres were repre-
sented by one performance each: a story
with an anthropomorphic animal protago-
nist (a very good performance called My,
vrabédci (We, Sparrows) presented by

a group from Sobotka and created to the
motives of a book by the Bulgarian author
Yordan Radichkov); then there was one
absurd tale and even a horror thriller.
Gabriela Zelena Sittova: The Children’s Stage and
Poetry Reading — The Children’s Stage
national festival features not only thea-
tre, but traditionally has a specific cat-
egory for children who recite both poems
and prose. The reporter evaluates the qua-
lity of this year’s poetry reading from the
viewpoints of dramaturgy (selection and
adaptation of texts), expression (ability
to capture and communicate images con-
tained in the text, vocal technique, contact
with the audience, etc.).

Lucie Klarova: The Autobiographic Theatre Method: Pre-
senting Susanne Schrader — The author of this
article, who was the interpreter to the Bel-
gian lecturer Susanne Schrader (of the
AGORA theatre) during her workshop at

the Children’s Stage national festival in
Svitavy, describes in detail the contents of
the workshop.

Mariana Cizkova: Zlat4 priadka (Gold Spinning) 2018 —
A doctoral student of drama in education at
the Faculty of Theatre, Prague, reports on
the national festival of children’s theatre in
Slovakia.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Ondrej Kohout-Jan Mrazek: When Philosophy Meets
Drama — An original contribution demon-
strating how drama methods can be applied
in teaching philosophy at secondary schools
and what advantages and drawbacks the
encounter of philosophy with drama may
present. The article was written by two gra-
duate students from the Department of
drama in education who also study philos-
ophy and civic education (respectively) at
Charles University. Both have designed work-
shops with philosophical themes that they
implemented with several secondary school
classes all over the Czech Republic. Ondrej
Kohout’s programme was designed around
the topic of Socrates and the Community
while Jan Mrazek created a programme
called Truth — Authenticity — Charter 77,

a part of which is the life story of the Czech
philosopher Jan Patocka, a signatory of
Charter 77, who died after being interrogated
by the communist secret police in 1977.
Mariana Cizkové: Creative Drama and Theatre for Chil-
dren in New York — The author of the article
spent two weeks in New York where she had
the opportunity to attend programmes of
several theatre groups that might inspire
(zech directors, actors and drama teachers.
She expresses her gratitude to Rives Collins
of the Northwestern University who facili-
tated these encounters to her. The article
describes in greater detail the activities of
the Spellbound Theatre, a theatrical com-
pany focused on designing performances
and workshops for children up to 5 years of
age. The next project the article deals with
is the New Victory Theatre, a professional
theatre group situated near Brodway who
play for children exclusively. The last three
projects mentioned include the Roundabout
Theatre, programmes of the non-govern-
mental organisation Kids Creative Collec-
tive as well as the activities of another NGO,
the Off the Page Education.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Katefina Reznickova: Theatrum Neolatinum — Latin
Theatre in the Czech Lands — Theatrum Neolati-
num is a pioneering project of the Aca-
demia publishing house who has launched
anew publication series with the aim of

presenting baroque drama texts originat-
ing in the Czech lands that have been hith-
erto unknown or hardly accessible. So far it
has focused on plays written by Jesuit tea-
chers, but in the future text of different
provenance are to be published as well.
Marta Zilkova: Innovative Music Education — Infor-
mation on several attempts made by Slovak
teachers to employ activating educational
methods (including drama techniques) in
the teaching of music.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Gabriela Zelena Sittova: The Field Is My Element — An
interview with the author of children’s
books Jana Sramkova who has recently
focused on writing for the very young rea-
ders. Jana Srdamkova is one of the most
inspiring personalities of contemporary
Czech literature.

Gabriela Zelena Sittova-Jaroslav Provaznik-Ludik Korbel-
Kléra Fidlerova-Michaela LaZanova-Jindfiska Bumerlova-
Lucie Smejkalova-Marta Zilkova: Peeping into Books and
Performances for Children and Youth — Reviews of
new books and performances for children
and youth that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.
Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book that Should
Not Be Forgotten — Besides the set of reviews
of new books for children, Tvorivd 0rama-
tika is going to regularly point out books
that have been forgotten and should not
have, as they offer inspiring themes and
motives to drama teachers and leaders of
youth theatre groups. In this issue, Jaroslav
Provaznik draws the readers’ attention to
the somewhat forgotten witty book of crazy
stories Novd knizka pro 0éti o chvdstavém
sténéti (A New Book about the Braggart
Puppy), written by the Czech translator and
poet Emanuel Frynta in the 1960s together
with photographer Jan Lukas.

CHILDREN'S STAGE 56

The text supplement of Tvorivd drama-

tika presents a script to the performance
My, vrabéaci (We, Sparrows) that ranked
among the most inspiring at this year’s
Children’s Stage Festival. It is based on
several episodes from a book by the Bul-
garian author Yordan Radichkov. The script is
accompanied by an article written by Lada
Blaiejova, leader of a theatre group from

the East-Bohemian town of Sobotka. She
explains why she and her group consist-
ing of boys only chose this theme, in what
ways they worked on it and how they were
seeking theatrical means to grasp the spar-
rows’ story in a way that would make it met-
aphoric rather than descriptive.
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