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O SITUACICH ZVANYCH
DRAMATICKYMI

JOSEF VALENTA
josefvalenta@ff.cuni.cz
katedra vychovné dramatiky,
DAMU v Praze; katedra pedago-
giky, FF UK v Praze

Od roku 2013 zdobi titulni stranky tohoto
casopisu zdhadné obrazce. Spatrit miizete
napfiklad jednu velkou a nékolik malych
sipek miticich do mezery v obvodu neuza-
virené kruznice. A jiné podobné, avsak vzdy
trochu jiné tajemnosti. Vlastné jde o jakési
Lglyfy® vyssiho radu - graficka ztvarnéni slov
¢i souslovi, ktera pojmenovavaji... Nu... Ale...
zkuste nejprve projit nasledujicim textem:

.No to je situace!” rozladéné povykrikl Hugo
a s vyrazem misicim zoufalstvi, nastvdni

a rezignaci pohléol na flek 00 kdvy, ktery si
prdvé vyrobil vlastni nesikovnosti na kalho-
tdch. ,Jo,” zabodla Evelyna pobaveny zrak
na misto skvrny: .,... v tomhle pripadé docela
oramatickd...“ Haoejte! Koe se asi skvrna na
Hugovyjch kalhotdch nachdzela?

Jasné - tam. Ale nechme kdvu na kal-
hotdch a pojome k jingm uddlostem, které
snesou oznaceni ,0ramatickd situace”

a také tak byvaji nazyvdny.

Server Tiscali informugje: ,,Zeman
mluvil o neprizpiisobivych a nucenyjch pra-
cich. A pak nastala Oramatickd situace.”
(Zeman, 2013) Tentokrdat se o ni ale nepo-
staral primo on, nybrz jedna ze studen-
tek: Ta totiz béhem setkdni s nim omolela,
procez ji prezident nabidl pomoc ochranky.
Moloby v tomto pFipadé jsou celkem pocho-
pitelné..., ale o to nejoe. Vsimnéme si, Ze
novind? tu pouzil prdvé oznaceni ,0rama-
ticka situace®. A jsme u toho.

Dovolte, abych v textu ziistal véren své
specializaci michajici divadlo a Zivot. NuzZe:
Vyrazy, které v naem oboru (k némuz pii-
nalezi tento ¢asopis) patif k zdkladni,

v podstaté odborné terminologii, ¢teme ¢i
slysime jako béznou soucast ,mimodiva-
delniho“ diskurzu, novinarské hantyrky ¢i
osobnftho slovniku jisté Evelyny (o niZ ov§em
nevime, zda nahodou nevystudovala tieba
dramatickou vychovu atd.). Protoze ,,dra-
maticka situace” je pojem, ktery oznacuje
jak to, co se déje na jevisti, tak i to, co se
déje v realité naseho ziti.

Dobra! TakZe dramata najdeme tu
i tam. Ale nejen to. Pokud jde o drama-
tické situace na divadle, pak jest tieba jesté
podotknout, ze tyto jsou dlouhodobé pred-
métem zajmu odborniki, kteri se zabyvaji
scénickym uménim. Diikazem toho jsou
kupt. riizné klasifikace. Sviidnost utiidéni
dramatickych situaci svéd¢i pri nejmensim
o tom, Ze jsou nejen ,klasifikovatelné®, tedy
velmi rozriiznéné, ale i natolik zajimavé
a pro drama klicové, zZe stoji za namahu
pokusit se udélat (si) v nich ,,poradek®.
Vezméme hned na zac¢atku k ruce knihu
Georgese Poltiho (1867-1946) Les trente-
-six situations oramatiques (1895, resp.
1989), tedy TFicet Sest dramatickyjch situ-
aci. G. Polti se - v kontextu, o némz bude
zminka niZe, - pokusil v dramatickych tex-
tech nalézt a pak pojmenovat zdkladni situ-
ace, na nichz zanr stoji. Jeho ,taxonomie®
se ale mtiZze uplatnit nejen na jevisti. Kdy-
bychom chtéli z 36 situaci vybrat tu, ktera
by se mohla hodit i k Hugovu nedivadel-
nimu (jakkoliv pro Evelynu to zFejmé jista
podivana byla!) ,,dramatu®, pak by zfejmé
mobhlo jit o situaci ¢. 6 - pohroma. Zatimco
k omdlevsi divce bychom moZznd mohli pti-
Fadit kategorii ,Zena versus okoli (pro-
stredi)®, kterd ovSem pochdzi ze zcela

jiného t¥idéni. To uvadi napt. Colin Bulman'

ve své knize o psani fikce (Bulman, 2014).
Jde o sedm typii zakladnich konflikti, které
miizeme sledovat v literatute (i drama-
tické), ale evidentné i v béZném Zivoté.
Jenze, jak jste si zajisté povsimli, jiz
nehovorim o situaci, ale o polarité typu
»nekdo proti nécemu®. Z ni nemizeme

necitit piftomnost konfliktu® CoZ je vhodnd
prilezitost pripomenout, Ze dramatic-

kou situaci ¢inf dramatickou obvykle pravé
to, Ze je zalozena na konfliktu. A pokud ne
zrovna na ném, pak minimdlné na néjaké
obtiZzi, na protivenstvi, tenzi atd. (coz vie
ale zpétné mize byt i soucasti konfliktu
apod.). Takze at tak (dramatickd situace), ¢i
onak (konflikt), stdle jsme prostrednictvim
kli¢ového principu ,,rozporu® u téhoz.

Ale zpét k zivotni dramati¢nosti. Vez-
méme si kauzu s vhuckami popsanou
v internetovém ¢asopisu POT@LESK
Klicperova divadla Hradec Krdlové (Lou-
balova, 2015). Stalo se po nadilce u vanod-
niho stromu. Dvé vnucky. Jedna obdrzela
darem kolobézku, druha kocérek typu ,,gol-
fové hole” na vétsi pannu. PovSimnéme
si, ze oba dary maji kolecka. A hol¢icky
obvykle dost energie. Asi si dovedete pred-
stavit, co nastalo. Autorka textu to popisuje
takto: ,,Kdykoliv se setkaly na kiizovatce
svych cest, asi tak kazdé dvé minuty, nastala
dramaticka situace, kterd se musela vyre-
$it za pomoci rodi¢i.” S jistou nadsdzkou
by mohlo jit o Poltiho situaci ¢. 14 - rivalita
mezi piibuznymi. A navic: feSenou zasahem
,»3. strany; shora“ atd. Vstup 3. osoby nam
ovSem zase pripomene jind (psychologii
obecné sdilend) klasifikace, totiz klasifikace
zpuisobt feseni konflikti. Jako jeden z nich
je uvadéna pravé intervence tretf strany -
pocinaje zasahem maminky a konce teba
tzv. mediaci znesvaienych stran (viz kupi.
Vyrost-Slaménik, 1997).

Ale jesté nechci kondit s priklady toho,
co v§echno v nasem zivoté oznacujeme za
dramatickou situaci. Sice opét novinar-
sky zargon (Kopp-Hévovd, 2003), ale téma
jejiné: ,,Prudky pokles teplot, nékde az na
minus 22 stupiii Celsia, Stipe kolejnice a zté-
7uje Zelezniéni dopravu. [...] dramatickd situ-
ace nastala rano na Liberecku mezi Mniskem
a Raspenavou, kde na lomu kolejnice vykole-
jil jeden viiz osobniho vlaku. Nikomu se nic
nestalo...“ Podle Poltiho opét ,nestésti*. Ale
jiné nez Hugovo. Zdenék Hofinek v tivaze nad
typy dramatickych konfliktti napsal: ,,Dra-
maticky k. [= konflikt] miiZe transcendo-
vat i ve smyslu metafyzickém - protihracem



dramatického hrdiny se stava nikoli osoba,
ale ,vy$si instance’, ovsem zformovana do
dramatického ¢initele’ (Horinek, 2001,
s.80) A tFidéni nabizené Bulmanem by
ziejmé poskytlo polarity ..¢lovék vs. piiroda“
apobliz téz ,,clovek vs. stroj“. Prudky pokles
teplot a nestabilita materidlu kolejnice zpti-
sobi fatdlni situaci... Ale dobte to dopadlo.

Ajesté s tim nedam pokoj. ,Mikroin-
tervalovym kurzem nastala pro mladého
dirigenta [Jaroslava Krombholce] etapa
pripravy. Nastal Zivot, jenz zahy prindsel
dramatické situace. Doba neprala klidné
a soustavné praci. Nad Evropou [...] bylo
ve druhé poloviné tricatych let zatazeno.

A setilo se vic avic (Kucera, 2018, s. 35)
Dramati¢nost této situace se nesnadno
zarazuje do klasifikaci popisujicich kon-
krétni ,,rozehravky“ mezi nékym a nékym
nebo nékym a néc¢im, jako je treba kolejnice.
V tomto uryvku nejsou zminovana dramata,
jimiz si musel mlady muzikant prochazet

v dennim provozu. Mluvi se tu o dramatické
situaci jako ramci vseho dalsiho. Drama
této situace ,viselo ve vzduchu® a bylo

(pro Krombholce zatim...) véci spise tvah

a pocitt, nez onoho proslaveného dramatic-
kého jednani, jimz se ma problém fesit.

V predposlednim prikladu se opét vra-
time v ¢ase, a to o pdr let za uddlost pred-
chozi: ,Koncem biezna 1945 nastala
dramaticka situace v bojich u velkého
némeckého tankového vycvikového stie-
diska v Paderbornu. Boje byly tak inten-
zivni, Ze se americké a némecké jednotky
vzdjemné promichaly.. (Picha, 2004) Tak
tady $lo opravdu o Zivot. Tady se dotykame
dramati¢nosti, ktera mezi témi existencial-
nimi jednoznacné vede. A jesté jeden rys se
tu objevuje. Vale¢nd situace této podoby jen
tézko miiZe stat na jednom typu konfliktu ¢i
jednom dramatickém principu. Jiny aspekt
je, Ze §lo (opét) o ramcovou dramatickou
situaci, ktera se skladala z rady dalsich.

A byl tu ve hire opravdovy konflikt v piivod-
nim smyslu toho slova, ve smyslu srazky,

a to jednak mezi vdléicimi stranami repre-
zentovanymi lidmi z masa a kosti, ale i mezi
jimi Fizenou technikou. Tenhle konflikt
pojmenovavd i ndzev textu: ., Konigstigery
proti Sherman@im® - tanky proti tanktim.
Tak7e i ,¢lovek vs. stroje* (Bulman). A dale:
Katastrofa, prondsledovani, riskantni
podnik (¥Fedeno s Poltim); poslani, dobro-
druzstvi, prondsledovani, zichrana, utek,
pomsta, zahada, rivalita podle Ronalda
Tobiase (Tobias, 1993); interpersondlni

a meziskupinové konflikty - feceno se Zden-
kem Hotinkem (2001).

A skonéeme naopak konkrétni trojihel-
nikovitou banalitou, byt banalitou velmi
rozsifenou a ¢as od ¢asu i s tragickym

disledkem: ,Hollandovo domaci drama.
Partnerka bojkotuje expritelkyni® - pravi
novinovy titulek (mtr, 2012). Dnes jiz
byvaly francouzsky prezident mél typicky
trojuhelnikovy problém. Damy si ale nevjely
do pacesi. Bylo to mnohem rafinovanéjsi,
protoZe obé - podobné jako Hollande -
mély co do ¢inéni s politikou. ManZelka
prosté podporila ve volbach protikandi-
data byvalé milenky. Udélala to ,,[...] ze
slepé zarlivosti“ - tvrdi zdroj. A komen-
tatori dodavaji: ,,Hlava statu tak diky ni
zazivé politické i soukromé [dokonce!] psy-
chodrama.” A jisté€ nebudete mit problém
predstavit si, Ze pfesné tohle schéma miize
fungovat kdekoliv, nejen u prezidentovych.
Ttreba i u vas v ¢inzaku nebo na vsi. Ostatné
nebyt takové béznosti mezilidskych svi-
zeli, asi tézko by bylo mozno se zivit napfr.
workshopem pro Zeny nazvanym ,,Ukoncete
vztahova dramata“ (bylo mozno se piihldsit
u jedné z onéch nescetnych agentur nabi-
zejicich vylepSeni Zivota).

Le¢ zpét k tridénim: Pohlédnem-li
k R. Tobiasovi, mame tu rivalitu ruku v ruce
s pomstou. Podle G. Poltiho pak miiZeme
vidét zlo¢in (Hollanda a jeho milky), ndsle-
dovany mstou, a Z. Hotinek by asi dodal, ze
jsme u konfliktu interpersonalniho, tedy
mezi dvéma lidmi, a souc¢asné skupinového,
tedy uvnitf néjaké skupiny. O scénic¢nosti
(ve formé spektakuldrnosti) této dramatické
situace pak snad nemusime ani hovorit.

Vratme se k tomu, pro¢ jsem patral po
tom, jak terminus technicus z oboru jed-
noho dvoj-uméni (divadelné-dramatického)
zije v diskurzu mimodivadelnim. Dilema
»slepice a vejce” tu je zfejmé vyreseno: kom-
plikované Zivotni situace (dramatické) tu
byly nepochybné drive nez jejich zobra-
zovéni (byt Oscar Wilde tvrdi, Ze Zivot je
stejné jen napodobou uméni). Nase zivotni
dramata nds provazeji bez ohledu na jejich
divadelni ekvivalenty stdle. A kromé toho,
nds obor je oborem edukac¢nim. U¢i kumstu,
jehoz komunika¢nim kédem, zptisobem
Lvypravéni“ ¢i zakladni stavebni jednot-
kou je situace. Ano, uéi kumstu, tedy (mimo

jiné) tomu, jak tyto situace vystavét a zahrat.

Ale zhusta pritom vychazi ze Zivota, ktery
nemusi byt zaktim ¢i klienttim ,,anticky*
vzdalen, nybrz je soucasti jejich kazdoden-
nosti (nebo blizké historie ¢i mozné zitiejsi
budoucnosti apod.).

Reknéme, 7e i to viechno, co bylo
popsano, si v hodinach naseho oboru
miizeme zahrat. Srazka hol¢icek ma k Sofo-
kleovi daleko, ale nemusi byt daleko od
nasich ,,scének”. Opomenout nelze pak ani
to, ze pri dramatickovychovné praci jsou
dramatické situace nejen piedlohami, pred-
métem analyz a ztvarnovani, ale také tu

redlné dramatické situace (mezi tviirci
navzdjem ¢i mezi tviircem a postavou) pii
tvorbé vznikaji. Tésnost dramati¢nosti diva-
delni s tou mimodivadelni se mi prosté

v nasem oboru jevi byti zna¢nou (viz k tomu
pro zménu vlastni ,,t¥{déni“ v poznamce®).
Coz ostatné pripomind i Jan Cisai: ,,Sna-
zime se jim [obecné uzivanym slovem dra-
maticky] postihnout néco, co je napinavé,
vzru$ujici, vyhrocené, nékdy az hrozivé. [...]
Vjisté podobé musi byt vSechny tyto vlast-
nosti nezbytné obsazeny i v dramatické situ-
aci dramatu. (Cisar, 1999, s.18).

Pojdme jesté blize k podstaté drama-
tické situace a i zpétné k oném riiznym ,,tri-
dénim® Vyjdéme od klasika. Otakar Zich
hovori o tom, Ze dramatické déje ,,[...]
mohou byt téZ piirodni, at jiz pouhé, nebo
s ticastenstvim lidskym, nebo lidské, ale
nikoliv vzdjemné jedndni.“ (Zich, 1987,
s.53) Tomu miize vyhovovat praskla kolej
nebo doba Krombholcova hudebniho zrani.
Takové déje nazyva O. Zich udélostmi. Nic-
méné dodava: ,.Je ovsem pochopitelné, Ze
v zivoté jsou takové uddlosti a déje, pokud
jsou v nich lidé, promiseny s prvky drama-
tickymi..” (tamtéz). A co jsou ony prvky
dramatické ve vlastnim smyslu? Na s. 132
0. Zich mluvi jednak o obecné prijimané
teorii, ze drama ma ukazovat ,,déj jakozto
boj spornych stran®, a o néco nize pak, Ze:
,Ustiedni pojem dramatického uméni je
lioské jedndni...“ Snadno si tedy predsta-
vime, Ze ony ,,prvky dramatické” spoci-
vaji pravé v onom vzajemném jednani osob.
Jan Cisar k tomu kdysi ve svych prednas-
kach podotykal, Ze motorem interakce jsou
,riznd chténi® Jejich setkdni, srazka a tak
podobné pak vyvold jedndni.

Zminovanou etapu Krombholcova
Zivota ramovala dramaticka situace tehdejsi
Evropy, pricemz on sam ji ,,neresil®, ale byl
Lucasten® a fesil (v tomto rdmei) konkrétni
situace svého osobniho Zivota (to jsme jiz
i fikali). A kolejnice? Dramaticka ,,uddlost*
spojena s déjem ,,prirodnim*“. Pomineme-li
moznost zabavné dramatizace toho, kterak
mrdaz zptsobi lupnuti Zelezného pdsu kolej-
nice, patrné dokdzeme na pozadi této kauzy
rozklenout i konkrétni vzajemnd jednani
vyvérajici z rozdilt chténi lidi, kteti ,,tam
jsou®. Jisté bychom dokdzali najit mezilid-
ské situace, které by mohly vzniknout tim,
Ze se ocitneme v nebezpeci, Ze nase plany
jsou vniveé a Ze mame rizné piedstavy
o tom, co by se mélo nyni dit a jak by se méli
druzi pravé ted chovat (kdyz uz tedy tréime
s nehybnym vlakem nékde v lese uprostied
zdpadniho vybézku Jizerskych hor).

Ajesté jedno chci zdtiraznit. Otakar
Zich i Jan Cisai mluvi o jednéni. Ano,
to je dulezity rys, jak ostatné vime
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i z populdrniho vykladu infinitivu feckého
slovesa ,,0p&v“ (dran): Postavdm v drama-
tické situaci nezbyva nez jednat, aby se
jejich situace stala ,snesitelnou®. Jednani
v podobé skutku nebo ¢inu mé vést k (vy)-
feseni (dramatické) situace. (Cisat, 1999,
s.18) V dramatu jako uméni se mtizeme
spolehnout na to, Ze postavy takto jednat
skutec¢né budou. V Zivoté v situacich tohoto
typu lidé také vétsinou jednaji. Na rozdil
od postav jim ale pravidla Zivota jednani
nepredepisuji tak striktné. Nékdy prosté
nejednaji. Je to jen na nich - sami sobé jsou
dramatiky.

Ale znovu zpét ke klasifikacim. Zatim
jsem z nich jen tu a tam néco vynal, avSak
zasluhuji vice.

Petr Pavlovsky (2004, s. 87) pripomind,
ze pokusy o ,redukei dramatické tvorby na
urcity pocet opracovanych dramatickych
situaci“ tu mame uz pékné dlouho. Jiz Carlo
Gozzi (1720-1806) nalezl 36 takovych situ-
acf. A Friedrich Schiller (1759-1805) se pry
pokousel o totéz. Svych 24 situaci vypsal ve
Francii také Gérard de Nerval (1808-1855).
A stejné jako C. Gozzi definoval 36 situaci
i Georges Polti (1867-1946). Pro obsirnost
jsou v poznamee”,

Naopak po G. Poltim proslul Etienne
Souriau (1892-1979), ktery se sice od
G. Poltiho odrazil, ale sou¢asné pohlédl na
jeho klasifikaci kriticky (Souriau, 1950).
Vysledkem pak bylo, Ze - v podstaté v jisté
nadsazce - ,izoloval“ rovnou vice nez
200 000 situaci”.

Zminoval jsem téz Zdenka Horinka
(2001), ktery prinasi (de facto zakladni
psychologické) ti{déni toho, co je jddrem
dramatickych situaci, totiz klasifikaci dra-
matickych konfliktii. Pro jeji kratkost klasi-
fikaci tentokrat neodkdZeme do pozndmky.
7. Horinek tiidi dramatické situace ndsle-
dovné: 1. intrapersondln{ (vnitini konflikty
jedné osoby®), 2. interpersondlni (mezi
dvéma lidmi), 3. skupinové (uvnitt dané
skupiny lidi) a 4. meziskupinové (mezi
dvéma ¢i vice skupinami lidi). K tomu pak
dodava to, co uz bylo zminéno: ,Drama-
ticky k. [= konflikt] mtize transcendovat i ve
smyslu metafyzickém - protihracem dra-
matického hrdiny se stava nikoli osoba, ale
,vyssi instance’, ovsem zformovana do dra-
matického cinitele.*

A zminovany Golin Bulman zase nabizi
tiidéni ,nékdo versus néco/nékdo*".

A Ronald Tobias® Nezabyv4 se jen dra-
matem. Zajima ho obecné (napf. i v romanu)
to, co bychom mobhli nazvat ,,zapletka® Jeho
vycet tedy neobsahuje primarné to, cemu
rikdme dramaticka situace, ale prehled pro-
blémovych témat, kterd vice ¢i méné expli-
citné obsahuii i konflikt (Tobias, 1993). Je

jich 20 a odkazuji je opét do poznamky.’
Se zretelem k Cisafovu pojmu ,,chténi®
je pak mozno se zastavit zase u jiného typu
tridéni. Nabizi je Augusto Boal, ktery kla-
sifikuje primo ony ,wills®, tedy viile, piani,
umysly, zaméry, které jsou esenci budou-
cich konfliktii vyjevujicich se v dramatic-
kych situacich (ddle se budu drzet pojmu
wchténi®). (Boal, 1998) Neoc¢ekdvejme ale
Kklasifikaci typti obsahti chténi - ve smyslu

»~mam touhu po Zené; mam vili k moci* apod.

Tridici kli¢ neni jednotny. A. Boal vychdzi

z Hegelova pojeti svobodné viile a z toho, Ze
konflikt je cosi, bez éeho (na rozdil tieba od
kulis) nemtize divadlo existovat. Jeho t¥i-
déni onéch viili vedoucich k dramatickym
situacim pak vede od piimocarého jedno-
duchého chténi néceho néjakou posta-

vou pres sdilené chténi nékolika postav az
k rozriiznénému vnittnimu chténi jednoho
»charakteru” ¢i k chténi, které nema vést

k vlastnimu ,,zisku“ figury XY, nybrz k zisku
nékoho jiného (pritele...)".

Vratme se ale jesté k G. Poltimu. Dal si
prdci. Analyzoval pry snad az 1200 drama-
tickych textti a hledal typy dramatickych
situaci. Jeho 36 situaci pro néj samotného
reprezentuje 36 lidskych emoci. Ty jsou -
jak usuzuje J. Gajdos (2004b, s. 22) - pro
G. Poltiho jak (dovolte mi zde pleonasmus:)
,hybnymi motivy“ jednani osob, tak v diva-
dle téz 36 prilezitostmi, jak vzbudit emoce
divaka. Pritom vlastné nejde ani tak o vycet
situaci jako takovych. Spise se jednd o vycet
wzapletek® ¢i jesté jinak ,dramatickych
aspektii/tihlti pohledu” (o podobném viz
téZ poznamky k jinym principtim klasifikaci
zde uvadénych).

Toto Poltiho usili J. Gajdos opét zara-
zuje do tendence odstartované jiz v rene-
sanci ozivenim zapomenuté antické
literarni teorie. Text se stava v 17.-19. stoleti
postupné klicovym predmétem zdjmu i ve
studiich teorie dramatu (zatimco ,,uméni
herecké® jest v teoriich divadla ,,predmé-
tem zdjmu [jen] sporadicky* [Gajdos, 2004a,
s.36]). V souvislosti s onfm literdrnéteore-
tickym zdjmem se pak objevuje i tzv. model
dobie napsané hry. Ten se opira o jistou
normativnost. Napomadhat ji maji i ony kla-
sifikace. Do této tendence ndlezi (podle
1. Gajdose) rovnéz Georges Polti se svou
snahou o kategorizaci dramatickych déni.

Nerad bych ale vyvolal klamnou pred-
stavu jakési strnulosti Poltiho ,,systému®
Sam jeho autor upozornuje na vzajemnou
blizkost a moznou hierarchi¢nost svych
situaci (nap¥. cizoloZstvi + vrazedné cizoloz-
stvi). A zajimavé (a ziejmé nevyhnutelné) je
v této souvislosti i to, ze sam G. Polti rozsi-
ruje zakladni kdnon 36 dramatickych situaci
o variace jednotlivych situaci, takze v jeho

vyctu je nakonec variaci 323 a situaci az
1332 (Gajdos, 2004b, s. 23).

Co znamena ,variace“? G. Polti pro jed-
notlivé situace stanovil to, cemu rika ,,dyna-
mické slozky“. Ide v podstaté o aktéry
(a skuteéné, odtud vede linka tfeba i ke zmi-
nénym Souriauovym aktantiim). Obvykle byli
dva nebo tii. Ziistaneme-li u cizolozstvi, pak
jsou - jak jinak - ve hie dva cizolozZnici a pod-
vadény. CizoloZstvi se vitbec prolind s mnoha
dalsfmi situacemi (netimysIny zloéin z lasky;
rivalita piibuznych; tinos atd.). Dynamické
aspekty pak piimo v polozce ..cizolozstvi*
(15. situace) ddvaji vzniknout kupt. témto
variacim: 15. situace - vrazedné cizolozstvi:
Al: Zavrazdéni manzela milenkou nebo kviili
milence (v Aischylové Agamemnonovi). A2:
Vydéni milence/ky na smrt (Camille Saint-
-Saéns: Samson a Dalila). B: Zavrazdén{
manzelky kviili milence a z osobniho zajmu
(Carlo Gozzi: Zobeide [v Eeském piekladu Byt
krdlovnou v Samandalu)). A podivame-li se
na cizoloZzstvi bez piivlastku (€. 25; stejné
dynamické slozky), pak shleddme dokonce 23
variaci (sub A-E - od variant zrazenych mile-
nek ¢i manzelek az k podvadénym manze-
ltim). Schéma tedy nenti tak jednoduché, jak
se muiZe v prvotnim vyctu zdat. Tim je vsak
zajimavéjsi a tim plastictéji ukazuje, co si
dramata berou z lidskych Zivotnich nesnazi.

Je lakavé jesté ddle vypravét . pribéhy
klasifikaci®, taxonomii ¢i tiidéni. Jenze - na
zacatku byla zminka o obrazcich na titul-
nich stranach Tvofivé Oramatiky. Nuze:
Pravé kviili nim bylo vice pozornosti véno-
vano Georgesovi Poltimu! Tipnete si, ktery
obrazec na kterém ¢isle Tvorivé dramatiky
znakuje kterou z jeho (ale mozn4 i vasich)
situaci? Drzim palce!

POZNAMKY

1 Ucitel a popularizator kreativniho psani.
Dluzno dodat, Ze podobnych zdroji
rtiznych tiidéni konflikti ¢i zdple-
tek Ize odhalit i pii letmé heuristice
nemalo. I Bulmantiv text obsahuje dalsi
klasifikace.

2 Predlozka versus v ¢estiné znadi, ., [...] Ze
se nékdo stretl, stretava, stietne, utka
s nééim, nékym.* (Kroupovd, 1968)

3 Dramati¢nost situaci divadelniho tviirce:
,dramatic¢nost situace, v niz je ¢lovék-
-hra¢ tviircem®: dramati¢nost pra-
covnich situaci mimo fikei (setkdvani
predstav tviireli; odliSnosti ndzord na
realizaci; odliSnosti v posuzovéni prace);
dramati¢nost situace, v niz hrac hraje
druhym lidem - pred a pro divaky. Dra-
mati¢nost situaci postavy: ,,drama-
ti¢nost situace, v niZ se ocita postava,
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kterou hra¢ hraje (zazitek cizi zku-

Senosti)“; sem by se daly lokalizovat

i nékteré dalsi klasifikace, jako napr.
pravé ta Poltiho. Dramati¢nost setkdni
tviirce a postavy: dramati¢nost setkani
s .,psychologii“ a jedndnim postavy; dra-
mati¢nost zvladani postavy jako herniho
(technického...) tikolu. Dramati¢nost
situaci ,.zosobnéni® pii hi'e postavy:
,dramatic¢nost situace, v niz hra¢ hraje
sebe (napk. v simulaci - zkuSenost se
sebou samym)*“; ,,dramati¢nost situ-
ace, v niz drama postavy vyvola zazitek
analogického osobniho dramatu hrace®
(edukaéni, ale mozn4 i dramatotera-
peuticky potencidl hry); ,,dramati¢nost
situace, v niZ se dlouhodobé prostoupi
realita zivota hrace a fiktivni realita
Zivota jeho postavy“ [v piipadé dlouho-
dobych rolovych her - jedno- neho vice-
dennich atd.]. Dramati¢nost edukacéni
situace hrajictho divadelniho pedagoga:
dramatic¢nost situace, kdy pedagog edu-
kac¢niho dramatu uziva techniku ,,ucitel
vroli®, tedy tézZ hraje postavu a souc¢asné
jejfm prostirednictvim ¥{di uéeni (se)
74kt v rolich. (Valenta, 2008, s. 82-83

a sylaby k vyuce)

1- prosba; 2 - vykoupent, vysvobozenti;

3 - msta za zlo¢in; 4 - pomsta piibuznych
vykonand na piibuznych; 5 - prondsle-
dovéni; 6 - pohroma, nestésti; 7 - obét

o
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krutosti nebo nestésti; 8 - vzpoura;

9 - odvazny ¢in; 10 - inos; 11 - zahada;
12 - ziskani; 13 - nendvist mezi pribuz-
nymi; 14 - rivalita mezi pribuznymi;

15 - vrazedné cizolozstvi; 16 - Silenstvi;
17 - osudova nerozvaznost; 18 - neimy-
slny zloc¢in z 1asky; 19 - zabiti nepozna-
ného pribuzného; 20 - sebeohétovani pro
idedl; 21 - sebeobétovani pro své blizké;
22 - obétovani vSeho z vasné; 24 - zapas
nerovnych; 25 - cizolozstvi; 26 - zlo¢iny
z lasky; 27 - odhalené zneucténi milo-
vané osoby; 28 - piekazky lasky (siatku);
29 - laska k nepriteli; 30 - ctizadost; 31 -
konflikt s Bohem; 32 - mylna zérlivost;
33 - omyl v tisudku; 34 - vycitky svédomi;
35 - znovunalezeni ztraceného; 36 -
ztrdta milované osoby. (Viz Seznam situ-
aci podle Poltiho, uverejnény v ¢asopise
Disk, 2014, s.149-155)

Dluzno podotknout, Ze Etienne Souriau
pracoval se situacemi ponékud odliSné.
Vnesl do hry tzv. aktanéni model. Pojem
sam nabyva riznych vyznami a pracuji
s nim riizné obory, nejen nauka o dra-
matu. Pri velkém zjednoduseni pro nds
feknéme, Ze aktant = feknéme postava
¢i aktér, ktery ale nemusi byt praveé ¢lo-
vékem, protoZe aktant je de facto jistym
typem sily (jednou ze sil) hybajici situ-
acf; vyjadruje se napr. v pojmech objekt,
subjekt, protivnik, pomocnik apod.
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O téch Zdenék Horinek rika: ,,I kdyz
hraji ¢asto zdvaznou roli pfi pojeti dra-
matického hrdiny a vnitiné dynamizuji
jeho pocinéni, nejsou zpravidla s to nést
vnéjsi dramaticky déj. Ve starém dra-
matu se projevovaly prevazné formou
monologu (tak se ventiluje napi. Ham-
lettiv rozpor mezi posldnim pomstit
otcovu smrt a osobni nechuti ke krva-
vému dilu), moderni drama hled4

i vnéjsi vyraz k vyjadieni vnitini rozpor-
nosti - napt. rozdélenim rozporné osob-
nosti do dvou dramatickych postav...
(Ho¥inek, 2001, 5.79)

Zena/muz versus priroda; Zena/muz
versus ¢lovék; Zena/muz versus okoli
nebo prostied{; Zena/muz versus stroje
a technologie; Zena/muz versus nadp¥i-
rozeno; Zena/muz versus ona sama/on
sam; Zena/muz versus bith nebo nabo-
zenstvi. (Bulman, 2014, ve 22. kapitole)
Pracoval na oddéleni zabyvajicim se mj.
divadlem na univerzité v Montané.
Poslani; dobrodruzstvi; prondsledovani;
zachrana; uték; pomsta; zdhada,; rivalita;
smolai; pokuseni; preména; transfor-
mace; zrani; laska; zakdzand laska; obét;
objev; proklety nadbytek (ale taky zatra-
cend nemirnost); vzestup; pad.

1. jednoduché chténi; 2. dialektické
chténi; 3. plurdlni chténi; 4. funda-
mentdlni chténi; 5. lundrni chténi;



6. negativni chténi; 7. chténi a pro-
tichténi; 8. rozdélené chténi; 9. chténi
jako vyraz nutnosti (Boal, 1998,
s.48-49).
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Iniciativa EDUdrama spolu s Divadlom
oProti ze Senice vydaly na podzim 2018
sbornik prispévki, ktery shrnuje situaci
dramatické vychovy na Slovensku, hodnoti
ji a navrhuje reseni. S potésenim a zdjmem
jsem se do néj zacetla, protoze jsem bhyla
v minulosti svédkem mnohého, co se na Slo-
vensku v této oblasti délo a vétSinou hlavné
nedélo, a protoze jsem potkala fadku peda-
gogt ¢i spise pedagozek v této oblasti,
které maji na to, aby situaci popohnaly
kupredu. A tak jsem také prispévky cetla
avedla v duchu i na papire dialog s autory.
Barbora Jurinova a Veronika Kofinkova uvadéji
sbornik terminologickou studi. Na zdvér
cituji mij vyrok o tom, Ze nakonec bude
zalezet na tom, jaky termin se ujme. Ale
je dobre, Ze se tématu ujaly, a ucinily tak
s erudici, vnimavosti a jasnosti mysleni.
Vyznam tohoto terminologického uvazo-
vani je v tom, ze nuti k zvazovani podstaty
véci, a a¢ tu neni vyslovné uvedena defi-
nice dramatické vychovy (omlouvdm se,
budu uzivat tento termin, kterému jsem
za dlouhd léta privykla), jsou tu definice
jejich podstatnych principti a tivahy o nich.
Dilezité také je, aby lidé zasvécenti, ale
i ti, kter'i se oborem teprve zacinaji zaby-
vat, zbyte¢né netdpali - ne jednou se nds
adepti prijeti dotazovali, jaky je rozdil, mezi

L, P

KAM KRACI
DRAMATICKA VYCHOVA
NA SLOVENSKU

dramatickou vychovu a tvorivou drama-
tikou, a byli prekvapeni, Ze vitbec Zadny.

A pokud jde o Slovensko, je myslim diile-
7ité, aby i terminologie sjednotila peda-
gogy, kteri se timto oborem zahyvaji. Ale
bohuzel pro drtivou vétSinu spole¢nosti to
bude stéle ,nacvicovani divadla s détmi*
Pii¢ina vézi v tom, ze $kola (nase a urcité

i na Slovensku) neumi podat Zakiim vhled
do podstaty divadla a dramatu, a jeSté pod-
statnéjsi je fakt, Ze tzv. tradi¢ni model fron-
tdlniho a prevdzné verbdlniho vyuc¢ovdni

je nejen vzity, ale pro ucitele také poho-
dIny. Z toho také plyne presvédceni, Ze
détem ma dospély, véci znaly, dat do ruky
hotovy text a rict jim, jak s nim maji nalo-
zit ¢ili nacvidit to. Jinak feceno - preddvat
hotové a zavazné poznatky. Az do doby, kdy
(ptesnéji: az snad) se §kola zméni, budeme
tém ,dramatizacim” a ,nacvi¢ovani divadla®“
muset celit.

Jen jednu pozndmku k textu prvniho
piispévku: Rikd se tam - volnd prevypra-
véno -, Ze dramaticka vychova neni uce-
leny Skolni predmét a didakticky model,
ale celkovy pristup k edukaci. Ano, na cel-
kovém konstruktivnim piistupu zdlezi
predevsim, ale je ti'eba si ohlidat identitu
oboru. V 90. letech se ndm prihodilo, ze
mnozi pedagogové, nadSeni .jinym* pri-
stupem k vychové, pochopili dramatic-
kou vychovu jako ,,cokoli tvorivého®. Svym
zplisobem to byl jev pozitivni, nebot dra-
matika byla jednou z cest, po niz k nam
prichdzela ,,jind"“ Skola, ale ¢asto v tom
dramatika prosté mizela.

V poradi druhym piispévkem je Dote-
rajsi vyvoj dramatické vychovy na Sloven-
sku Lubici Békeniové. Plyne z néj, Ze se tomuto
oboru na Slovensku vénuje a vénovala rada
lidi, Ze bylo vykondno mnoho préce, ale
stale to nevytvari uspokojivy stav. Mozna
je pri¢inou fakt, Ze po dlouhd obdobi pre-
vladalo pojeti, které autorka oznacuje jako
divadelni. Musim se priznat, Ze na pie-
hlidky v Trnavé a pak v Sale, celoslovenské,

a hlavné celostatni, mam dost neptijemné
vzpominky, nebot dliraz na prezentaci
vysledku vedl k soutézivosti a popravdé
feceno az k nevrazivosti. Boje se vedly
mezi ,nasimi“ a ,vasimi* a ,jejich“ a padala
i kategoricka, nepratelska slova..., néco,
co do dramatické vychovy prosté nepa-
tii, jak iika Lubica Békeniova. Svym zpiiso-
bem bylo v té situaci ulevou, Ze organiza¢ni
a finan¢ni problémy tehdy nedovolily
v celostatnich piehlidkdch pokracovat.
Autorka v nékolika pasdzich srov-
nava stav dramatiky na Slovensku se situa-
ci v Cesku. Myslim, Ze jsme dopadli lépe
z nékolika diivodi. V dobé, kdy prehlidky
byly hlavnim zpiisobem, jak se viibec dra-
matickou vychovou zabyvat, jsme od
zacdtku Kaplické divadelni 1éto i dalsi pre-
hlidky, které dnes zndme jako Détskou
scénu, diisledné propojovali s praktickymi
seminari. Neslo pritom jen o to, co se frek-
ventanti naucili, ale také (a mozn4d hlavné)
o to, Ze s vedoucimi vystupujicich soubori
seminaristé komunikovali pfi hodnoceni
inscenaci jako kolegové pracujici na stejné
véci, jen v riizné podobé. Druhd dilezitd véc
byla, Ze se darilo spojovat lidi dohromady,
vytvarely se dvojice, skupiny téch, kteri
spolupracovali na néjakém konkrétnim
tkolu. Pravidelné se setkdvali a vytvorili sit
vztahtll s pocitem, Ze jsou souédsti spolec-
ného hnuti, coz kupodivu funguje - aspon
u pedagogi a vétsiny posluchacii i absol-
ventl katedry vychovné dramatiky DAMU -
dodnes. A navic tato prace plus dvouleté
kurzy lidovych konzervatori vytvorily pod-
minky k zahdjeni plnohodnotného vysoko-
skolského studia, protoze byli k dispozici
lektoti, kteri nejen uméli ucit, ale byli sou-
c¢asti toho, co jsem nazvala hnutim. Proto
si myslim, jestli mizu radit, a snad si to po
vice nez pilstoleti v oboru miizu dovolit,
ze nejdilezitéjsi je spojit sily, spratelit lidi,
sjednotit roztristéné skupiny. Na vysoké
skoly se dnes dramatika bude zavadét hir
nez na pocatku ,,divokych devadesatych®,



ale sjednocend skupina lidi bude schopna
vyvijet usili a presvédcovat nepiesvédéené
daleko snaze nez jednotlivei.

V dalsim ptispévku vysvétluji Petra Frid-
richova a Zuzana Kovicova, jaké misto m4 dra-
matickd vychova ve Skole 21. stoleti s jeho
pozadavky na ¢lovéka flexibilniho a plné
lidsky i pracovné kompetentniho. Re¢eno
velmi stru¢né a nazorné: dnesni svét nepo-
tfebuje ,fachidiota®, jak zni slangovy vyraz
pro osobu, kterd je sice perfektné vybavena
pro vykon urcité prace, ale neni schopna
presahnout sviij obor ani spojit svoji praci
se svym ¢lovécenstvim. Autorky podrobné
probiraji pojem kompetence a jeho riizné
vyklady, zabyvaji se jejich slozkami kogni-
tivnimi, interpersondlnimi, intraperso-
ndlnimi i psychometrickymi a dochdzeji
k zavértim, Ze dramaticka vychova je
schopna v tomto sméru vyznamné piiso-
bit, at uz jako samostatny predmét, anebo
jako metoda vyuky. Jinak fe¢eno - drama-
tickd vychova ma potencidl ovlivnit zménu,
kterou potiebuje slovenské skolstvi.

Navazujici stat Dany Kolérové se zabyva
soucasnou realitou - stavem, moznostmi
a vyhledy dramatické vychovy v slovenském
skolstvi a zdliraznuje predevsim potiebu
plné kvalifikovanych uciteli, potrebu pri-
pravit je nejen na vyuku tohoto oboru, ale
také dramatikou ovlivnit jejich vyucovaci
styl, nebot reforma $kolstvi je zavisla na
kvalitach ucitelti a jejich schopnosti ji rea-
lizovat. Pritom D. Koldrova konstatuje, ¢im
vsim se nezabyva vyvojova psychologie —
konfliktem, zménou, napétim a uvolnénim.
Dodala bych, Ze - aspon v ¢eské psycholo-
gické literature, véetné psychologie osoh-
nosti - chybi pasaze o pohybu a rytmu
a jejich podstaté a fungovani. Najde se to
v literature urcené fyzioterapeutiim, ale
zdravy ¢lovék a pohyb?

Dalsi prispévky se zabyvaji stavem
a moznostmi dramatické vychovy v mater-
skych skolach (Maria Hudcova) a v zakladni
Skole, primarni i sekundérni (Daniela Evjakova,
JanHyza). Jako s predmétem se na Slovensku
s dramatickou vychovou poéitd v zaklad-
nich umeéleckych skolach, jinde lze hledat
jen tendence, moznosti, pouzivani strategif
dramatické vychovy nebo strategie podobné
a blizké. Jako predmét se tvoriva dramatika,
resp. dramatickd vychova vyskytuje jen na
stfednich pedagogickych Skoldch.

Daniela Evjakova a Jan Hyza zpraco-
vali podrobnou analyzu statnich vzdéldva-
cich programii z hlediska toho, zda rtizné
vyucovaci piedméty, predevsim humanit-
niho zaméreni, obsahuji strategie drama-
tiky nebo ji blizké. Vlastné toho, co nasli,
neni az tak malo, ale problém je v tom, co se
za pojmenovanim strategii skryvd. Jsou tu

simula¢ni hry, didaktické hry, dialogy, dra-
matizace, scénky. A jestlize formulace zni
»zak dokaze zahrat scénku...” napt. v etické
vychové podle zadaného namétu, je otazka,
zda k tomu dojde tvorivym zpiisobem, pro-
cesem, na némz se osobné a aktivné podili,
anebo zda byla ,,nacvi¢ena®; ostatné pro-
blém je uz v tom, zZe cilem je ,scénka“, ne
zména v zdkovych kompetencich. Ale na
podrobnou analyzu tohoto typu je asi prilis
brzy. A navic autortim zietelné jde o to najit
v skolskych dokumentech zachytné body
pro uplatnéni dramatickych postupti.

V dalsi stati se Irena Medfianska zabyva

funkei umélecké vychovy v skolském sys-
tému a konstatuje, Ze na Slovensku jsou

i tradi¢ni ,,vychovy®, hudebni a vytvarnd,

z vyuky vytlacovany a jsou podcenovany.
Spocitala, Ze zarazeni obou téchto vychov
spolu s dramatickou by vytvorilo blok, ktery
by jako jediny obsdhl patndcti procenty
objemu uciva veskeré psychosenzorické

a afektivni kompetence. To je vic, nez lze

v blizké dobé oc¢ekavat, ale vlastné ne dost,
kdyz uvazime, v jaké mire ¢lovék potre-
buje v Zivoté i praci pravé tyto kompetence.
Ale zda se, Ze pokud jde o postoje oficialit,
instituci a dilezitych osobnosti, je na tom
Slovensko mozn4 jesté hiii nez Cesko.

Zavérecny piispévek EvyPriové, ktery
se zabyva kvalifika¢nimi naroky na uci-
tele dramatické vychovy, shrnuje dosa-
vadni pokusy realizované na Slovensku:
jednorazové realizované bakalarské stu-
dium dramatické vychovy v Trnavé, specia-
liza¢ni a inovaéni vzdélani v Banské Bystrici
a kurzy usporddané v Presové a Banské Bys-
trici. Véru, neni toho mnoho.

V textu prispévkil se objevuje tu a tam
tvaha, zda nazev ,,dramaticka” neni diivo-
dem nejasnosti, nebot poukazuje k diva-
dlu. Néco na tom je a i to jsme museli resit

a popravdé receno, nékdy se to fesiivdal-
Sich zemich na zdpad a na sever od nds. Ale
myslim, Ze hlavni problém, kterym trpime
v nasich zemépisnych délkach a sirkach,
vézi kdesi v hloubi procesti ndrodniho obro-
zeni, resp. narodnich obrozent, ktera bojo-
vala v prvni radé o rozsiteni a legalizaci
narodniho jazyka, o rozvoj a zkvalitnéni
narodni literatury. Pritom jako dulezity
prostiedek komunikace s Sirokym publi-
kem, véetné pologramotného nebo negra-
motného, pouzivala divadlo. Divadlo jako
nositele jazyka! A dodnes jako by divadlo
bylo soucasti literatury, jako by jeho hlavni,
klicovou slozkou byl dramaticky text a text
rovna se drama. Jenomze drama neni slovo,
ale aktivita, véetné pantomimy, improvi-
zace bez literdrni piedlohy, zkratka jed-
nani. Jestli a dokud se nepodaii zlomit tuto
tradici a prosadit povédomi, Ze drama neni
literatura, bude dramaticka vychova stéle
v podrudi literdrni vychovy, jako jeji ne
prilis podstatny ocdsek, ktery ma povinnost
plodit hlavné podivanou pro divéaka.

Drzim slovenské dramatice palce, aby
se ledy hnuly. A zda se, Ze se hybou. JenZe
z celého sborniku je ziejmy rozdil mezi tim,
kolik ¢lanki a stati o dramatické vychové
bylo na Slovensku publikovdno, tj. také kolik
pedagogti se tématem zabyva, a tim, Ze
praxe je zfejmé velmi neuspokojiva i dost
roztristéna. Idealni by bylo, kdyby nasle-
doval dalsi shornik, obsahujici informace
o konkrétni praxi, o riiznych ucitelich
a jejich praci, jejich plany, zaznamy, popisy
a analyzy hodin a projektii. Marna slava,
i kdyz o dramatické vychové lze a je potieba
psat, stav se nezméni bez praxe, bez osobni
zkuSenosti. Je to ¢innost a plnd psychofy-
zicka ucast clovéka, coz se da reflektovat,
ale neda se to slovné zcela sdélit ani prosté
Lhacist® To jest, v ¢em to vézi. Prosazovat se
dd jen to, co existuje a funguje, byt v malém
poctu, jen to lze také uvadét do systému.
A na to je timto shornikem dobie naslap-
nuto, protoZe miize byt oném roztrousSenym
bojovniktim za slovenskou dramatiku sig-
nalem a vyzvou k setkavani.

EVIAKOVA, Daniela; HyZA, yan (eds.). Dra-
matickd edukdcia na Slovensku: Shornik
prispevkov o vyjchodiskdch dramatickej
edukdcie na Slovensku. Senica: Ob¢ianske
zdruzenie Divadlo oProti, 2018. 160 s. 1SBN
978-80-971188-1-5.
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NAHLIZENI 2018

29. celostatni dilna stredoskolské dramatiky a mladého divadla
Bechyné 18.-21. rijna 2018

PROGRAM NAHLIZENIi 2018 kamnaterasu, LDO ZUS Litométice (ved.
Lenka Paiizkova)
Kefirova sekta, LDO ZUS Louny Kafi¢ko za oponou
(ved. Oksana Kaplanova) Predloha: Marie Dolezalova: Kafe a cigdrko
Nizkotuény zivot Dramatizace: Lenka Parizkova a soubor
Autor: Viliam Klimacek Premiéra: 21. fijna 2017
Uprava: Oksana Kaplanové a soubor
Rezie: Oksana Kaplanova Ty-ja-tr Natruc, DDM Praha 7
Premiéra: 16. inora 2018 (ved. Magdalena Gracerovd Chrzova
a Katefina Urbanova)
Cistirna, LDO ZUS Pardubice-Polabiny Koho vypijou lisky
(ved. Kléra Litterova) Predloha: Lidmila Kdbrtova: Koho vypijou
Dva Zivoty lisky
Predloha: Timothée de Fombelle: Dva Zivoty Dramatizace: Kldra Metge, Véra Kabickova,
pana Perla Denisa Novakova
Preklad: Drahomira Janderovd Rezie: Magdalena Gracerova Chrzova
Dramatizace: Kldra Litterovd a soubor a Katefina Urbanova a kol.

Rezie: Kldra Litterova a Kristyna Mlateckovd Premiéra: 2. a 16. kvétna 2018

Zbytky, LDO ZUS Floridna Leopolda Gass- MAI4 a VEIk4, Méstské divadlo Cesky Krum-

manna, Most (ved. Barbora Gréeovd) lov (Marta Hermannov4 a Veronika Holcov4)
Pus Ap Saty délaj loveka

Autofti: soubor Scénar a rezie: MAla a VElka

Rezie: Barbora Gréeova a soubor Premiéra: 20. fijna 2018

Premiéra: 10. brezna 2018
Tyjatr Décko, VOS, OA, SPgS a SZS Most
(ved. Alena Kuzelkovd)

Jsem mésto

Predloha: Pavel Brycz: Jsem mésto
Dramatizace a rezie: Alena Kuzelkova
Premiéra: 11. kvétna 2018

Tvoje Baba, LDO ZUS Floridna Leopolda
Gassmanna, Most (ved. Pavel Skala)

POEM MACHT FREI

Predlohy: Hanus Hachenburg: Hned vedle
bild barva mrdckii, casopis Vedem, Jii Brady
Sestavili: Pavel Skéla a soubor

Rezie: Pavel Skala

Premiéra: 22. dubna 2018 v byvalych kasar-
nach v Mosté

DOPLNKOVE PREDSTAVENI

Divadelni spolek Lazné Touseri (Alice Kofld-
kovd a Ondfej Menousek)

Ein Stein, zwei Stein! Divadelné-fyzikalni experiment
Namét: teorie relativity Alberta Einsteina
Scénar a rezie: Ondiej Menousek, Alice
Koflakova

Fyzikalni pomoc: Mikuld$ Matousek
Dramaturgickd pomoc: Jana Hadrbolcova
Premiéra: 30. zari 2018

Foto Jakub Huldk a Kidra Litterovd

1 2 Naplni (auto)dilen bylo vytvoFit na zdakladé zhlédnutého predstaveni jeho ,,snimek jako odrazovy miistek k diskusi



29. ROCNIK NAHLIZENI
PRINESL GENERACNI
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JAKUB HULAK
hulak@nipos-mk.cz

Centrum estetickych aktivit déti
amlddeze, ARTAMA, NIPOS,
Praha

29. ro¢nik Nahlizeni, celostatni dilny stie-
doskolské dramatiky a mladého divadla,
nezavdava zvlastni diivod k bilanco-

vani, to bychom si jako organizatori akce
radi nechali az na pristi, tiicaty () ro¢énik.
Neznamena to ale, ze by Nahlizeni 2018
nebylo dostatec¢né zajimavé a ze nestoji za
to nékteré momenty piipomenout.

Naopak se zd4, Ze by 29. ro¢nik mohl
vnovodobé historii dilny predstavovat jisty
prelom. Podle vSeho totiz doslo k dovrseni
generacni vymeény ucastniki, kterd v posled-
nich letech zretelné probihd. Soubory, které
radu let patrily na Nahlizeni k jakymsi ,,Stam-
gasttim*, napt. Hobit z Gymndzia Jihlava,
Patologické jahody ze SPgS Futurum v Praze,
Vrtule Slany, Déti veselé ze ZUS Olomouc,
Nazabiti ze ZUS Brandys nad Labem, Cen-
tralni zadrhel a Slepice ze ZUS Strakonice
nebo soubory Zuzany Jirsové a Vojty Madé-
ryée ze ZUS JindFichiiv Hradec, z riiznych
diivodti postupné odesly ze scény, dalsi se
pak v poslednich letech prestaly na akei obje-
vovat, treba Divadlo Dagmar Karlovy Vary.
Tentokrat to byl kromé nékolika seminari-
stii v podstaté jen soubor Tvoje baba ze ZUS
v Mosté, ktery udrzoval kontinuitu s pred-
chozimi ro¢niky. Mnohem vyraznéji nez
v minulych letech zde ovsem prevladly mladsi

soubory, které byly na NahliZeni poprvé.
Prvotni obavy z toho, jak bude specificky
koncipovand akce probihat v nové konstelaci,
se brzy rozplynuly. U¢astnici se velmi aktivné
ucastnili jak prace v dilndch, tak diskusi

o predstavenich, které ve dvou prredchozich
letech obcas trochu vazly.

Naplni dilen, a tedy ukolem pro skupiny,
namichané z icastnikti napri¢ soubory a ze
seminaristti, bylo na zakladé zhlédnutého
predstaveni vyjadrit soucasny stav inscenace
nécéim, pro co jsme zvolili oznaceni snimek.
V zadném pripadé nemuselo jit o fotografii.
Ndzev se spiS snazil naznacit v zdsadé staticky
charakter vysledného artefaktu, tj. zachy-
ceni ,referen¢niho“ okamziku, ale také prant,
aby byl charakter vyjadieni primarné never-
bélni. Vychazi to z nasi mnohaleté ,nahli-
zeci” zkusenosti - nejlépe se klicové rysy
a problémy inscenace vZdycky darilo vystih-
nout spis vytvarnou, zvukovou, pohybovou ¢i
jevistni metaforou nez slovy. Novym prvkem
téchto tzv. (auto)dilen (G¢astnici si je vedou
sami, bez lektortl) bylo zarazeni druhé fize
zadani. Po vytvoreni snimku mély skupiny
za ukol sviij artefakt rozzit a naznacit tim,
jakou cestou by se podle nich mohla (¢i méla)
dalsi prace souboru na inscenaci dal ubirat.
Nebylo ovsem mozné ménit zakladni insce-
nac¢ni zameér - rozziti snimku muselo respek-
tovat zdkladni pristup, ktery si soubor zvolil.
Stejné jako v predchozich letech se nékte-
rym skupinam podatrilo vystihnout podstatné
aspekty inscenace a navrhnout smysluplnou
mozZnost, jak inscenaci ddl rozvijet, jini se
spokoijili s tim, co je na povrchu, a vysledny
artefakt byl spis jen ilustraci nez hloubavou
sondou. Znovu se také ukazalo, jak obtiZné je
vyjadrovat se podobnym zpiisobem k insce-
naci, s jejiz podobou jsme po vSech stran-
kédch spokojeni. Bud jak bud, (auto)dilny
opét dobre poslouzily jako prostredek k vza-
jemnému seznameni tcastniki, vystupy
z nich pak jako odraz ke spole¢nym diskusim
(vzniklé artefakty vzdy otviraji diskuse k jed-
notlivym inscenacim).

K diskusim byli tradi¢né prizvani dva
lektori - jako obvykle s ohledem na to, aby
byl zastoupen jak ,,dramatickovychovny*, tak
divadelni Ghel pohledu (tj. pohled profe-
siondlniho divadelnika). V prvnim pifpadé
jsme vsadili na zkusenou a osvédcéenou lek-
torku Jifinu Lhotskou, ktera absolvovala Fadu
roc¢nikti NahliZeni nejen jako lektorka, ale
i jako vedouci souborti ZUS Kralupy nad Vlta-
vou a ZUS Strakonice. Pokud jde o lektora-
-divadelnika, po nékolika letech domlouvani
se podarilo ziskat dokonce osobnost svéto-
vého formatu - divadelniho reziséra Davida
Radoka. Jak uz bylo zminéno vyse, diskuse,
moderované ¢leny organiza¢niho tymu Ond-
nez v predchozich letech. V zavéru Nahli-
Zeni sice zaznéla kritickd pripominka, Ze do
diskusi aktivné vstupuje stdle stejnd, ome-
zena skupina lidi, tak to ale s diskusemi byva
vzdycky, at uz na piehlidkach, ve skole ¢i ve
verejném zivoté. Podle mého odhadu ale ten-
tokrat bylo mnohem min téch, ktefi se osty-
chali do debaty vstoupit, a mnohem vic téch,
kteff aspon jednou promluvili - ve chvili, kdy
opravdu méli co rict. S trefnymi a konkrét-
nimi piipominkami vstupovala do diskusi
Jitina Lhotska. Vstupy Davida Radoka byly
zpocatku limitovany faktem, Ze Slo o jeho
prvni zkusenost s akei podobného typu - pre-
vazovalo okouzleni autenticitou a energif
mladého divadla a povzdechy nad tim, jak
poctivy a opravdovy je pristup mladych diva-
delniki ve srovndni s profesionaly. I Rado-
kovy pripominky ovsem v priibéhu diskusi
nabyvaly na konkrétnosti a ¢im dal vic odkry-
valy jeho mimoradnou divadelni erudici.

Pokud jde o samotna predstavent, az pre-
kvapivd byla tentokrat frekvence zavaznéj-
sich a spolecensky angazovanych témat, at uz
jde o komunistickou devastaci krajiny i spo-
le¢nosti v inscenacich Jsem mésto (Tyjatr Décko,
VOS, OA, SPgS a S7S Most) a Koho vypijou
lisky (Ty-ja-trNatrue, DDM Praha 7), nebo osudy
¢eskych Zidii za druhé svétové vilky v insce-
naci POEM MACHT FREI (Tvoje Béba, LDO ZUS
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F. L. Gassmanna, Most). 7 piedstaveni Jsem
mésto podle stejnojmenné knihy Pavla Brycze
a Koho vypijou lisky podle knihy Lidmily
Kébrtové mi utkvéla zejména tématu ade-
kvétni temnd a tizivd atmosféra spolu s piiso-
bivymi vytvarnymi obrazy. POEM MACHT
FREI pak vnimdm jako mimotddné ptiso-
bivé dilo na pomezi dokumentarniho divadla
a divadla poezie. Jeho sila je ddna jak Stast-
nym vybérem textti mladych autori tere-
zinského ghetta sdruZenych kolem ¢asopisu
Vedem - Hanuse Hachenburga, Jifiho Bra-
dyho a dalsich, naléhavosti vypovédi bez zby-
te¢ného patosu, tak i volbou nedivadelniho
(vybydleného) hraciho prostoru (v Bechyni
se hralo v domé v Kldsternf ulici u ndmésti),
ktery aktértim a divdkim zdmérné piindsi
jistou miru nepohodli. Inscenaci pokldddm
za dosavadni vrchol v kontextu tvorby Pavla
Skdly a jeho soubort.

Soucasnych politickych témat se
dotkla zatim rozpracovand inscenace Saty
0élaj élovéka (MAIs a VEIka, Méstské diva-
dlo Cesky Krumlov). David Radok ocenil,
jakym zptisobem zde autorky a protago-
nistky Marta Hermannova s Veronikou

+ 2 Ein Stein, zwei Stein

Holcovou predkladaji zddnlivé nesouvise-
jicivéci, které spolu ale vnitiné velmi sou-
viseji, a vyzdvihl aktudlni téma relativizace
pravdy.

Hned dvé inscenace se vénovaly
tématu tlaku verejnosti na vizaZ mladych
zen a divek. Pus Ap souboru Zbytky ze ZUS
F. L. Gassmanna v Mosté prozkoumava téma
v jednotlivych stiipcich zdarilé autorské
scénické koldZe a svou naléhavost a grotesk-
nost posiluje volbou prostoru, kdy se aktérky
obklopi divdky v pomérné tésné aréné. Méné
autenticky, s pouzitim tradi¢nich ¢inoher-
nich prostredkii, pracuje s tématem Kefirova
sekta ze ZUS Louny ve hie Viliama Klimacka
Nizkotuény zivot. Problematika je zde ucho-
pena s humorem a nadsazkou.

K zanru fantasy maji blizko Dva Zivoty
souboru Cistirna ze ZUS Pardubice-Pola-
biny podle knihy Dva Zivoty pana Perla
Timothéea de Fombelle. Tajemny pribéh,
ktery pracuje s prolindnim fikce a reality
a s motivem cestovani v ¢ase, zatim neni
v rozpracované inscenaci iplné piehledny,
radé momentii piedstaveni se ale neda
upfit plisobivd atmosféra.

Kaficko za oponou vzniklo na zakladé
blogiti herecky Marie Dolezalové a v poddni
étyi aktérek souboru kamnaterasu ze ZUS Lito-
mérice je usmévnou vypovedi o nenaplné-
nych hereckych touhdach.

Na nedélni dopoledne, kdy je jesté trocha
casu na divadlo a na diskusi, ale uz ne na
dilnu, kterd by predstaveni reflektovala, jsme
pozvali Ondieje Menouska a Alici Kofldko-
vou, tedy hlavni aktéry souboru Gympl Bran-
dejs, ktery na NahliZeni vystoupil v roce 2016
s pivabnym pasmem japonskych kaidanti
Jesté jeden pribéh..., a dnes se ,,skryvaji“ pod
néazvem Divadelni spolek Lazné Touseni. Nova insce-
nace, nebo spis pohybova performance Fin
Stein, zwei Stein! je inspirovana Einsteino-
vou teorii relativity a navzdory absenci slov
je necekané sdélnd. Bylo viibec prekvapivé,
jak predstaveni dokdzalo vtahnout unavené
divaky v nedéli dopoledne.

29. ro¢nik Nahlizeni ozivila nova krev,
takze to vypada, Ze se akce ve zdravi docka
i svého 30. ro¢niku. Je otdzka, jestli pak
vykro¢i do dalsich let v soucasné podobé,
nebo nastane ¢as na zdsadnéjs$i proménu
koncepce.
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NAPIS

Vyuziti biografického materialu pri tvorbé inscenace s adolescenty

DOMINIKA PROKOPOVA
prokopova.0ominika@seznam.cz
posluchacka magisterského
studia dramatické vychovy,
katedra vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta AMU v Praze

Kdyz jsem v ramci bakalarského studia na
katedie vychovné dramatiky rozhodovala

o tématu své bakaldrské prace, zvolila jsem
tvorbu inscenace. Vychozim materidlem pro
tuto tvorbu se mél stat biograficky mate-
ridl. Protoze jsem v minulosti pracovala jako
aktivizacni pracovnice v Domové seniorti,
vyslechla jsem mnoho inspirativnich Zivot-
nich piibéhti od svych klientt. Tato vypra-
véni byla ¢asto dopliiovana o fotografie,
vzpominkové piedméty a korespondenci,
tedy o biograficky material jako stvoreny
pro divadelni praci. V Domové seniorti

prevazovaly zeny a tématem jejich pribéhi
byly predevsim vztahy, laska a manzelstvi.
Tyto Zeny se mé ¢asto dotazovaly, jakym
zptisobem se dnes mladi lidé seznamuji
a jak se partnerské souziti proménilo od dob
jeiich mladi. Pri spole¢nych rozhovorech
o podobnostech a odliSnostech partner-
skych vztahti tehdy a dnes se zrodila prvotni
myslenka mého bakalarského projektu -
konfrontovat zkusenosti a pribéhy mych
klientek s pribéhy a zkusenostmi dospivaji-
cich divek a s vyuzitim principti dokumen-
tarniho divadla dospét k inscenaci.
Vzhledem k tomuto tématu jsem se roz-
hodla pro ¢isté divcéi skupinu. Nez jsem
ale stihla timto zplisobem vyuZit zpro-
stiedkované vzpominky a zkusenosti svych
klientek, ziskala jsem z poztistalosti po
své babicce jiny cenny material. Rodin-
nou kroniku, kterou psala moje prababicka
a do niZ zaznamenavala veskeré udalosti
ze Zivota mé babicky od jejiho narozeni az
do jeji dospélosti, kdy uz byla vdana a stala
se matkou. Diilezitou soucdsti kroniky byla
také milostnd korespondence mych pra-
rodici z doby, kdy méli pred svathou. Tyto
dopisy i celd kronika jsou zajimavym své-
dectvim o tom, jak tehdy mladi lidé nahli-
zeli na spolecny Zivot a jaké rady predavala
matka své dcefi pred vstupem do manzel-
stvi. Rozhodla jsem se tedy nakonec vyuzit

pro inscenacni prdci tuto kroniku, fotogra-
fie z rodinného alba a jiz zminéné dopisy
a postupné tuto shirku obohacovat o mate-
ridl ziskany od zicastnénych divek.

Oslovila jsem Pavla Vdgaie, ucitele dra-
matické vychovy a anglického jazyka na
Stredni Skole pedagogické v Litoméricich,
se kterym jsem spolupracovala jiz v minu-
losti na diplomovém projektu a ro¢ni-
kové praci. Projekt byl naplanovan na Sest
meésicli; terminy ovsem musely byt vybrany
s predstihem a s ohledem na harmonogram
$kolniho roku. Vedeni Skoly s timto pro-
jektem souhlasilo a pro jeho realizaci ndm
poskytlo i zdzemi v budové div¢éiho inter-
natu. Cely projekt byl koncipovan jako Sest
vikendovych setkdni (patek az nedéle), pri-
¢emz v ramci zavérecného setkani jsme
naplanovali uvedeni inscenace, pokud
vznikne. Vzhledem ke kiehkosti prace
s vlastnimi piibéhy a vzpominkami i vzhle-
dem k délce trvani projektu jsem musela vzit
predem v potaz mozna rizika a zmény, ke
kterym muize v priitbéhu dojit.

Pred zahdjenim projektu bylo tieba
mit rovnéz na pameéti specifika obdobi ado-
lescence, ktera mohou mit vliv na spolec-
nou praci. ProtoZe je to obdobi vyrazné
emocni nestability, uvazovala jsem o tom,
ze obdobné proménlivé by mély byt i jed-
notlivé aktivity a Ze diiraz by mél byt kladen
predevsim na dynamicky pohyb, ktery uvol-
nuje prebytecnou energii, aktivuje decho-
vou a hlasovou oporu a odstranuje zabrany,
které jsou zptisobeny vnitini nervozitou.
V obdobi adolescence se dospivajici ¢asto
obraceji k otazkam vlastni identity a rodina
a vztahy mezi rodinnymi prislusniky jsou
jejich velkym tématem. Kazdy clovek je
ovlivnén rodinnym odkazem. Ale pro ado-
lescenty, ktefi balancuji mezi détstvim
a dospélosti, miize byt tématem nanejvys
citlivym, protoze se vii¢i postojiim a hod-
notam své rodiny mohou vymezovat a roz-
porovat nazory svych rodici ¢i prarodicii ve
snaze se osamostatnit a byt respektovani.
Nékteré vzpominky a piibéhy z rodinného
prostredi mohou byt i ponékud traumatizu-
jici. Musi zde byt tedy zachovana naprosta
svoboda sdilenf ¢i nesdileni. Nen{ v Zzddném
pripadé v kompetenci pedagoga na cokoli
osobniho se vyptdvat ¢i si plést svou roli



s roli psychologa. Vzpominky a ptibéhy by
meély byt umélecky sdélovany, ale niko-
liv hodnoceny. V tomto ptipadé navic mélo
jit o velmi specifickou skupinu, ktera spolu
nikdy nepracovala, s rozdilnou mirou zkuse-
nosti s dramatickou vychovou a divadlem.
Divky o své ucasti rozhodovaly na
zdkladé krdtkého predstaveni projektu
a jeho tématu, dvé z divek také na zakladé
predchozi zkuSenosti se mnou. Do projektu
nakonec vstoupilo devét divek z 1. az 4. ro¢-
niku pedagogického lycea, az do konce jich
setrvalo osm. Nékteré divky byly ze stejného

atmosféru, zaloZenou na respektujicim
prostredi, v jehoz ramci neplati ,,dobre” ¢i
»Spatné®. Pro skupinu to bylo ponékud pre-
kvapujici. Divky se obvykle setkavaly s jinym
zptisobem hodnoceni a bylo pro né zpocatku
velice tézké se nehodnotit

Kli¢covou metodou projektu byla metoda
improvizace, diky niz se postupné podarilo
oslabit vysokou sebekontrolu divek, a pie-
devsim jejich prehnané sebekriticky projev.
Divky nemély s improvizaci Zadnou zkuse-
nost, nékteré pouze minimdlni a pristupovaly
k ni's obavami z vlastniho selhani. Po néko-

vidély. Smérovanim otdzek na konkrétni
téma, které divky mohly se svymi babic-
kami probirat, bylo velmi zahy odhaleno
jadro toho, co si divky od svych babicek
nesou do svého dalsiho Zivota. Pfitomnost
takovych objektii na zacatku projektu se
ukazala jako kli¢ova i pro finalni podobu
inscenace. Darovany ¢i zdédény objekt je
symbolem daného ¢lovéka a mého vztahu
k nému. I v dal$ich fazich spole¢né prace
byl tedy zachovan princip seznamovani se
s rodinnou historii vSech ¢lenek skupiny
skrze objekty vztahujici se k nim samotnym

ro¢niku, napri¢ ro¢niky se ale znaly pouze
od vidéni ze Skolnich chodeb.

CGilem projektu bylo spole¢né se sku-
pinou objevovat cesty, jak zachovat jejich
autentickou vypovéd'i v jeviStnim tvaru,
aniz by divky byly vystaveny neprijemnému
tlaku z jakési nedobrovolné zpovédi. Aby

pracovat se ziskanymi vzpominkami a pri-
béhy, bylo tieba najit jevistni metaforu, do
niZ budou pretaveny. Bylo tieba znat velice
dobre ¢leny skupiny a mit presné stanovenou
hranici, kterou nelze prekrocit ndsilim. Pravé
proto takovy zpiisob prace vyZaduje tolik
¢asu. Opatrnosti je tfeba rovnéz ve chvili, kdy
by méla vstoupit do procesu tieti osoba, byt
v roli neziicastnéného pozorovatele.

projektu tedy bylo vytvorit bezpecnou

lika cvicenich se ale nechaly strhnout atmo-
sférou spole¢né zabavy. Diilezitou zkuSenosti
byl v tomto pripadé moment prijeti ostatnimi
¢lenkami skupiny, coz mélo vliv na jejich sebe-
vnimani a odrazilo se to v dalsi spole¢né praci.
Po jednom dni, ktery byl vénovan spole¢nému
sezndment, improvizaci a prozkoumdavan{
moznosti skupiny, bylo znat, Ze se divky pre-
stavaji bat pred sebou projevit, a bylo mozné
zahdjit prdci na tématu inscenace.

Kontakt s kronikou a dopisy coby
autentickymi materialy navodil vhod-
nou atmosféru a nendsilné zahajil proces
vzpomindni. Staré ¢ernobilé fotografie
a stard ru¢né a krasopisné psana kronika -
néco, s ¢im se divky setkdvaly jen vzacné -
poslouzily k tomu, Ze se nase tivodni
diskuse vztahovaly k podobnym objek-
ttim, které divky nékdy u svych babi¢ek

nebo k jejich babickam. Takovy objekt navic
predstavuje konkrétni symbol, po kterém
lze patrat, coz s sebou nese jistou davku
dobrodruzstvi. Zahdjeni takového patrdni

s sebou nese i kladeni otdzek rodinnym
prislusnikiim, kteri mohou vitat zvySeny
zajem o historii rodiny ze strany mladsi
generace. Neptrimo si tak divky zacaly
vytvaret vnitini obraz své rodiny z nového
uhlu pohledu.

Diky tomuto principu jsme pozdéji
dospély i k scénickému kli¢i - pokojickim,
naplnénym vzpominkovymi objekty i vécmi
denni potieby, které vypovidaly o zalibach
a naturelu babicek i divek: nedopita skle-
nicka a na jejim dné par kapek, kvétinace,
jehlice, mentosky... Provazanost predmétu
a preddvané vzpominky se ukdzala rovnéz
jako bezpec¢né spojeni pro komunikaci
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s divakem a pro vytvoreni vhodné jevistni
metafory, kterd mtize byt uchopitelna pro
publikum v mnoha rovinach. Pokoj, napl-
nény znamymi vécemi, ze kterého divky
vychazely, podporil jejich pocit bezpeci

i pred publikem. Zdsadni roli zde také
sehralo prostredi, vnémz cely projekt pro-
béhl - divéi interndt coby divérné znamé
prostiedi, nesouci dalsi a dalsi pribéhy

a skryté vyznamy. Inscenace Napis se
nakonec stala i diky tomuto prostredi site
specific projektem, ktery se uz nebude
dale opakovat.

Vzpominky jsou primo spojené se smy-
slovymi viemy. Dotek, viiné ¢i zvuk automa-
ticky zahajuji proces vzpominani i u divaki.
Takto vytvorend inscenace pak ptisobi obou-
smérné a vede i divaky ke sklddani vlastnich
vzpominkovych obrazi: cigaretovy kouf,
viiné svickové, zvuk harmoniky... Smyslové
viemy navic mohou prinést pozadovanou
metaforu, zhmotnujici ¢lovéka v obrazném
sdéleni: Go by byla vase babicka, kdyby byla
jidlo? A zvuk?...

Inscenace prinasejici jistou formu vypo-
védi o skutec¢nych lidech a zazitcich z rodin-
ného prostredi se svym zplisobem tyka
kazdého clovéka, protoze své koreny md
kazdy ve své rodiné. To se projevilo i v reak-
cich rodinnych prislusnikii divek. Po zhléd-
nuti inscenace poslouzily vzniklé pokojicky
jako symbolickd smyslova instalace, kterou
si dlouze prohlizeli, proc¢itali, usazovali se
vnich, vzpominali a diskutovali.

Ve chvili, kdy jsme s divkami oteviely
téma ,babicka“, automaticky jsme se pre-
nesly do doby jejich détstvi, kdy se svymi
babickami travily nejvice ¢asu. Nasledo-
valo hledani zptisobu, jak vyjadrit vztah,
ktery mély divky ke svym babickdam a ony
k nim. Nakonec jsem se rozhodla vychazet

z rad, které jsou casto tim, co ¢lovéka pro-
vazi az do dospélosti. Ukdzalo se, Ze pro tyto
divky predstavuji nebo predstavovaly jejich
babicky dilezité vzory a ze jejich rady a nej-
riznéjsi sdéleni jsou pro né dilezitym odka-
zem, ke kterému se ¢asto obraceji. Postupné
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vice a vice vychazelo na povrch, jak dilezity
je vztah babicky a vnucky. Déle se tedy spo-
le¢na prace nesla v duchu toho, jak pohled
divek na vztahy a lasku ovlivnil odkaz jejich
babicek. Divky postupné dopliovaly vétu:
»Kdyz jsem byla mald, babicka mi fikala...

»Nechod 0o sklepa nebo vyplasis skritky.”
»Poslouchej maminku.”
»Ochutnej ty vareny hrusky.”

Zahy se zacaly vynorovat také rady,
které byly spojené s laskou.

»Nikoy neddvej na proni dojem.”
~Nakonec si vezmi toho, kterej Té uhdanél
nejoyl.”

»Divéruj, ale provéruj.”

»Neber blonddky, jsou to ndckové!”

0Od détstvi, formovaného i na zakladé
babic¢¢ina vlivu, jsme postoupily dale k jejich
vlastnim predstavam a zkuSenostem. Divky
meély prvni vztahy cerstvé za sebou. Anebo
jesté stale pred sebou. Vychazely tedy pie-
devsim ze svych predstav toho, jak by jejich
partner mél nebo mohl vypadat. Postupovaly
jsme od toho, co divky formovalo v détstvi,
k jejich sou¢asnym predstavam.

,Aby mé bral takovou, jakd jsem.”

,Aby mé umél rozesmat.”

,Aby se choval hezky k Zendam, ale zas to
neprehdnél.”

Potrebovala jsem docilit toho, aby
ndmi zkoumané téma zacalo v divkach
opravdu rezonovat a aby samy ziskaly
pocit, Ze ho doopravdy zkoumaji. A tak
dalsi fazi bylo interview. Nejprve v ulicich
Litoméric, kde se divky béhem jednoho

odpoledne dotédzaly zhruba pétadvaceti
7en ve vékovém rozmezi mezi 17 az 65 lety,
jak si ony prredstavuji svého idealniho part-
nera a co je pro né ve vztahu nejdtlezitéjsi.

~Hlavné trpélivost, 0évenko!“

. Meéli byste si vZ0ycky 0dt prostor a umét
o0poustet.”

~Nesnazit se vyhrat.”

Posléze zacaly divky nahravat inter-
view se svymi spoluzaky, znamymi, pra-
teli ¢i rodici a sdilely s jejich svolenim své



nahravky s ostatnimi divkami béhem jed-
notlivych setkani.

~Abych pro néj byla 0ilezitd.”

~Mohla by bejt blond, ale urcité by meéla mit
rdda moji rodinu.”

~Méla by si ze sebe umét udélat srandu.”

Diky nahravani téchto rozhovori ziskaly
divky informace, které jim ¢asto prinesly
novy pohled na znamého ¢lovéka i snazsi
prijeti vlastni reality v konfrontaci se situa-
ci druhych.

s zivotem predchozich generaci i s tim, co

si - ve chvili, kdy jsou do tésta zapracovany

vSechny rady - neseme dal, i kdyz uz je
vanocka jako celek roztrhana na kusy.

,Buoes-li tak hezkd, az se v0ds?*

Diilezitou roli v procesu spole¢né prace
sehraly dopisy psané mym dédeckem, které
adresoval mé babicce. Dopisy z roku 1944,
z nichz bylo mozné ¢ist sdéleni o nadéji
aradosti ze spolec¢ného zivota, ptisobily na
divky jako z jiného svéta a vedly k dlouhym

~Hlavné aby si na nic nehrdl. - Aby byla
pFirozend, a ne zmalovand.”

7 téchto rozhovori nakonec vznikla
kolaz, kterd uvozovala celou inscenaci.

Dalsi motivy se zacaly postupné obje-
vovat - dotvareni obrazu nejen babicek,
ale zazitkt a zkuSenosti s babickami, které
nékdy sleduji i obvyklé stereotypy minu-
lych generaci (véechny babicky pletou
ponozky, pecou a vari, jsou velice starost-
livé apod.). Nékteré divky si pamatovaly, ze
jeiich babicky nékdy zpivaly, pripadné si
ony nékdy zpivaly s nimi, ale Zddna z nich
si nevzpomnéla na konkrétni pisen. Vzhle-
dem k tématu jsem nakonec zvolila lidovou
pisen Coz se mé, ma mild. Ve skupiné byly
dvé klaviristky a nékolik shorovych zpéva-
cek, presto se divky spole¢ného zpévu nej-
prve bdly. Potfebného uvolnéni hlasu jsme
opét dosahly diky dynamickému pohybu
a propojeni piedstavy a hlasu. V insce-
naci pak poslouzilo pro patfi¢né akti-
vovani hlasové a dechové opory hnéteni
tésta na spole¢nou vanocku béhem zpévu.
Vzniklé tésto symbolizovalo dalsi spojeni

diskusim o tom, jak se se stéle nartistajici
anonymitou virtudlniho prostoru odstranily
v mezilidské komunikaci veskeré hranice

a zabrany.

LTak 0ds?”

To se projevilo i na vyznanich, ktera
najednou v kontrastu se vzletnymi vétami
z dopisu ptisobily prilis stroze.

.Sem si na Tebe vapomnél.”

Pozadala jsem divky, aby si ze tiech
dopisti vybraly véty, které pro kazdou z nich

,Uvédomuji si, co mi osud dal, postaviv mi
v cestu Tebe, Jarynko.“

Vybrané véty nam poslouzily jako pra-
covni text, do kterého jsem divkam vkladala
nejriiznéjsi motivace, abychom nako-
nec dospély k tomu, Ze byly opravdu napl-
nény obsahem a staly se nositelem podoby
vyznani muzi a zen o nékolik generaci
starsich.

LJak chudy je kazoy clovék, ktery se ze sobec-
kyjch 01ivodii rozhodne zistati vZ0y sam.”

Pak prislo na radu hleddni kontrastu
k témto vyznanim v podobé toho, jak by
stejnd véta znéla dnes a nakolik by se pro-
ménila, pokud viibec.

. K0yz budes potrebovat, budu tam.”

Hlavni rozdil byl v celkovém tempu.
Dopis psany rukou a krasopisem piimél
divky ke zpomaleni, zatimco soucasnd sdé-
leni byla strohd a rychld. Na tomto jednodu-
chém kontrastu byla zaloZzena podoba dvou
svétil - generace babicek a generace divek.
Jejich zpiisob vnimani lasky dnes a v minu-
losti se v hlavnich otazkach natolik nelisi.
Kritéria toho, co je diilezité (upFimnost,
spolehlivost, otevienost), jsou neménnymi
konstantami stale.

JZivot v manzelstvi je krdsny stav, jenom
jej umét zit.”

Velkym piinosem, ktery mohou principy
dokumentérniho divadla nabidnout, je uvé-
doméni si toho, jakou silu miize mit osobni
vypovéd a Ze vhodny a dostate¢né zajimavy
materidl se nachazi v Zivoté kazdé z divek.

Inscenacni proces prinesl divkdm zku-
senost, kterou neocekavaly - samostatnou
tvorbu, kterd vychazela z jejich vlastnich zku-
Senosti, predstav a prani. Divky ptivodné oce-
kavaly predem vytvoreny scénar a vybrany
text, ktery by se mély naucit zpaméti. VétSina
z nich se nikdy nesetkala s alternativnimi
divadelnimi formami. Abych divkam osvétlila,
v ¢em spociva zdkladni princip dokumen-
tarniho divadla a jakou miize mit podobu,
pustila jsem jim dokument o projektu vadi.
nevadi prazského Divadla Archa a tymu rezi-
sérky Jany Svobodové a Philippa Schenkera.
Uvédoméni si, Ze dostate¢né zajimavy mate-
ridl pro divadelni prdci se nachdzi v zivoté
kazdé z nich, podporovalo jejich sebedivéru
a to, Ze stoji za to byt sam sebou.

»Nas zivot je zajimavy.”
»My jsme zajimavé.”

Vyuzivani principi dokumentdrniho
divadla pfi praci s adolescenty umoziiuje
zahdjit dialog mezi generacemi, probudit
zdjem o své koreny a vést k viimani vlastni
identity v novém kontextu.
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ORALNI HISTORIE
AMALE DEJINY

BARBORA HERCIKOVA
hercikova@jamu.cz
Divadelni fakulta JAMU, Brno

Pro hlubsi pochopeni podstaty dokumentar-
niho divadla jakoZto jevu, ktery se osobitym
zptisobem pokousi pracovat s autentic-

kym materidlem, je nezbytné zastavit se

u vyznamné vyzkumné historické metody,

a to oralnf historie. Ta v ramci svého inter-
disciplinarniho piisobeni patri k jeho nejvy-
znamnéj$im inspira¢nim zdrojim.

Vramci oralniho vyzkumu se do popredi
badatelského zajmu stavi osud a nazory
konkrétniho jedince, ¢lovéka osobitého
a unikatniho, ¢imz se vytvari alternativa
k viimdni sociopolitickych a kulturnich jevii
prizmatem masy, kolektivni paméti a uni-
formizujicich pohledi. Ordlni historie se
nesnazi své ,nardtory (v dokumentdrnim
divadle oznac¢ované za ,.experty vSedniho
dne®) hodnotit a posuzovat, ale zaznamena-
vat, udrzovat v paméti a ddle predavat jejich
osobni nazory a Zivotni pribéhy.

Problematiku oralni historie se u nas
obsirné vénovali Miroslav Vanék, Pavel
Miicke a Hana Pelikanova v knize Naslou-
chat hlasiim paméti (Praha: Ustav pro sou-
dobé d&jin AV CR, 2007).

Oralni historie vychazi z prirozené
mezilidské tendence pieddvat si v ramci
rodiny ¢i Sirsiho spolec¢enstvi astni formou
nejruznéjsi zazitky, vzpominky a pribéhy. To
se vzdy déje vlastnimi slovy, z ryze osobni
perspektivy.

Tato kvalitativni metoda, typickad svym
demokratizujicim pojetim déjin, vénuje
pozornost ,opomijenym (tzv. bezdéjin-
nym) vrstvam spole¢nosti, vice reflektuje
tzv. malé déjiny (mikrohistorie), individu-
alni prozitky, déjiny ,psané zdola“ (history
from below), rozmér kazdodennosti apod.
Sdéleni jednotlivce je tak vnimano v jeho
svébytnosti. Tato svébytnost pritom neni
nasledné redukovana potiebou ziskanou
vypovéd zobecnit a kvantifikovat (naptiklad
vramci statistiky ¢i vytvareni sociologic-
kého modelu). Respekt a pozornost véno-
vana konkrétnimu jedinci a jeho ,,Zivotni

roli“ je bezesporu nejvétsi devizou této dis-
cipliny. Odli$nosti v postojich a barvitost
vypovédi vytvari v nasledné komparaci jed-
notlivych vypovédi mezi sebou (&i s jinymi
druhy pramenti) dynamicky dialog. Nacha-
zeni alternativniho pohledu na obecné
zakonitosti, historické uddlosti a dobové
fenomény, které jsou zaloZeny na osobnost-
nim rucenti, autenticité, stejné jako prace

s konkréty misto obecnosti a kontrastnosti
pohledi, to vse je stéZejni devizou a hnacim
motorem nejen oralni historie, ale i doku-
mentdrniho divadla.

Vyznamny némecky oralni historik Ale-
xander von Plato presné shrnuje unikdtnost
objevii, kterymi tato disciplina obohacuje
jinymi zptisoby ziskana ,,objektivni fakta“:
»Nejsilnéjsi strankou oralni historie je inter-
pretace déjinné zkusenosti, ,zazitych déjin’
Jsme schopni nalézt kontinuitu postojt,
nazort, viemt, konsenzudlnich elementii
a jejich nasledki, které trvaji mnohem déle
nez politické a socialni okolnosti, jez je zfor-
movaly.“ (citovano podle knihy M. Vaiika,

P. Miickeho a H. Pelikanové Naslouchat
hlasiim paméti, s. 17)

Prestoze, jak zevrubné dokladaji
M. Vanek, P. Miicke a H. Pelikdanova, byly pro
rozvoj této discipliny stézejni Spojené staty,
pro nds je s ohledem na vliv na souc¢asné
podoby dokumentdrniho divadla podstatna
predevsim oblast némeckd. Zde se ordlni
historie formuje piedevsim v sedmdesatych
a osmdesatych letech 20. stoleti a je spo-
jena s populdrni oblasti nazyvanou déjiny
vSedniho dne (Alltagsgesichte). Silici zdjem
o sepisovani déjin ekologie, nemoci, sexu-
ality ¢i kulinarstvi, snaha nahlizet na tuto
vSednodennost jako na rovnocennou proti-
vahu ,velkych uddlosti®, zajem o spolecen-
ské fenomény zpracovavané z rtiznych uhli
pohledu, to vSe patii ke krokiim, které vedly
k zdsadni proméné dokumentdrniho divadla
od jeho tradi¢ni podoby, reflektujici témér
bez vyjimky politicko-historické procesy.

K ordlni historii stejné jako k doku-
mentdrnimu divadlu patiii prace s doplii-
kovymi prameny: ,,Takovym pramenem
mohou byt paméti, deniky, osobni dopisy,
privatni filmy, skolni slohové préace atd.,

které (s véts$i ¢i mensi mirou autocenzury)
zachycuji individudlni prozitky, zkuse-
nosti a nazory.“ (Vanék-Miicke-Pelikdnova:
s. 75). Piestoze je pro historika i divadel-
nika cennéjsi ,,ted a tady” sdélend vypovéd,
jsou tyto prameny velmi cennym verifi-
kac¢nim prvkem. Jde o jednoznaény doklad
minulych myslenek a postoji, ktery tim,
7e prokazatelné vznikl d¥iv nez rozhovor/
predstaveni, nemtize byt oznacen v sou-
¢asném kontextu za ticelovy. Jelikoz divak
dokumentarniho divadla nikdy nema sto-
procentni jistotu, Ze to, co je mu prezen-
tovéno, je skuteéné pravdivé (miize pouze
diivérovat inscenatortim, Ze nejde o skry-
tou formu manipulace), jsou tyto osobni
materidly hojné vyuZivanym diikazem
pravdivosti. Nej¢astéii jsou to fotografie,
obcéanské priikazy, Gtfedni formuldfe, mapy
nebo treba zaznamy z doméaciho videa.

Poslednim bodem, v némz je mozné
nalézt paralely prace ordlniho historika
a inscenatora dokumentarniho divadla, je
zevrubnost a hloubka resersi v ramci zkou-
maného tématu, stejné jako otazka etiky
sdélovanych informaci.

Nezbytnou soucasti oralni historie
(i dokumentérntho divadla) je i komentaf
a analyza sdélenych informaci. V divadelnim
pripadé tyto skutec¢nosti zaznamendvame
v samotné volbé kontrastujicich experti,
stejné jako v rozhodnuti, co se z jejich vypo-
védi pouzije v predstaveni a na jakém misté.
Silné zde funguji principy juxtapozice, stejné
jako postupné nahliZzeni nec¢ekanych paralel.
Vyslednou interpretaci vytvareji svym osoh-
nim vkladem a schopnosti vidét spojitosti
pravé az piitomni divdci a u kazdého je toto
»Cteni® jiné. Misto zobecnujicich odpovédi je
na misté piedevsim fenomenologicky postoj:
Co o daném jevu rika tato konkrétni zkuse-
nost? Divakovi ma byt umoZznéno porozuméni
lidské spolec¢nosti, viimani mechanismi
a zaznamenani vztaht, které analyzovany
fenomén obklopuji.

Uryvek z diplomové prdce obhdjené v ate-
liéru Rezie a Oramaturgie - ¢inoherni rezie
na Divadelni fakulté JAMU v Brné v roce
2013
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Cestovat s divadlem po zahranic¢i je pro vét-
sinu hercti dobrodruzstvi. Mnozi sni o hrani
v Americe, v Anglii nebo v Némecku, v mis-
tech, ktera maji v oblasti divadelniho uméni
své jméno a jejichz divadelni tradice je pro
mnoho jinych zemi vzorem. Pro nékteré
herce je zahrani¢ni turné splnénim herec-
kého snu, pro jiné setkanim s odlisnou kul-
turou (nékdy médte moznost navstivit béhem
cest ,mistni“ produkce). Pokud hrajete
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predstaveni, ktera mate radi, a setkdte se

v dalekych krajich s ispéchem, mate radost
a slavite. Pokud se s tispéchem nesetkate,
miiZete svést netispéch na divacké nepo-
chopeni nebo odli$ny ,.humor® nebo jiné
kulturni zvyklosti. Pokud predstaveni radi
nemate, na divackych ohlasech vam nemusi
zalezet viibec a zkratka si jen uzivdte, ze jste
na vyleté a ze zaZivate néco nového. Takhle
se o hrani v zahrani¢i alespont mluvi mezi
profesionalnimi herci.

Uplné jina situace ale je, kdyZ je pied-
staveni autorskym solovym projektem,
kterym chcete v zahranici oslovit nejen déti
Ceské, ale i tamni, abyste jim pripomnéli
vyznamnou ¢dst evropské historie (nebo
je s ni viithec poprvé sezndmili). Takovému
predstaveni véfite uz z podstaty, protoze
jste se s nim pri tvorbé néco natrapili, sto-

krat jste ho zavrhli a znovu se k nému vratili.

Co noci jste si zoufali, kolik hodin jste na
nic dobrého neprichdzeli, ale nakonec jste
ho po stripkach preci jen opatrné poskladali
a s velkym oc¢ekavanim, nejistotou a vzruse-
nim jej kone¢né zahrdli. V takovém pripadé
vdm moc zdleZzi na tom, aby se predstaveni
setkalo s prijetim a pochopenim. Kazdé
nepochopeni citite jako drobnou prohru,
kazdy uspéch jako naplnéni smyslu svého
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snazeni. Ackoli je takova zkuSenost nejspis
neprenositelnd, pokusim se nasledujicimi
radky alesponi trochu priblizit, jak mtize
byt takové hrani na jedné strané cenné pro
tviirce a na strané druhé - jakou inspiraci
mtiZe piinést vSem, ktef{ chodi se svymi
détmi a zdky do divadla.

INSCENACE pres HRAnice vznikla
béhem dvoumésicéni staze na divadelni
fakulté Skoly Lewis & Clark College v Port-
landu v Americe na podzim roku 2017.
Chtéla jsem vytvorit inscenaci v ceském
jazyce, ktera by byla srozumitelna i pro
détské divaky, kteri ¢esky nemluvi. Abych
zjistila, jestli déti predstaveni opravdu
rozuméji, pustila jsem se zaroven do
vyzkumu. Diky nému jsem ziskala finanéni
podporu na zkoumani détskych divaki na
Islandu, v Némecku, ve Svycarsku a ve Velké
Britanii. Kritériem mé volby byly riizné
narodni jazyky a zaroven zemé, v nichz fun-
guji Ceské skoly a Ceské skoly bez hranic,
diky nim7 jsem mohla sndze navazat spolu-
prdci se zahraniénimi $kolami, a tak zkou-
mat jak déti, které ¢esky mluvi, tak i ty,
které cesky nerozuméji.

Vychézela jsem z presvédcenti, ze hrat
divadlo pro déti v cizim jazyce je mozné. Vérila
jsem tomu, Ze, pokud budou mit déti zajem
predstaveni sledovat, nebudou mit pak
s jazykovou bhariérou problém. Bylo tedy
potieba vymyslet, co by je mohlo zajimat.
Hledala jsem pribéhy, které by jim mohly
byt blizké a které by zaroven samy o sohé
nesly téma neporozuméni nebo neschop-
nosti dorozumét se. Zajimaly mé nejdiiv
pribéhy déti, které se z néjakého diivodu
dostaly do zemé, v niz druhym nerozuméji.
Zaroven jsem chtéla, aby to byly pribéhy,
které vychazeji z ¢eskych déjin a ¢eského
kulturniho prostiedi (abych mohla hrét
autentickym jazykem). Zvolila jsem pri-
béhy tzv. déti Nicholase Wintona, zidov-
skych déti, které byly v roce 1939 odeslany
vlaky (tzv. Kindertransport) do adoptivnich
rodin do Velké Britanie, aby byly uchranény
pred nacistickym titlakem v Ceskosloven-
sku. Pri ¢teni denikovych zaznamii téchto
déti se velmi Casto opakoval motiv tizkosti
z neschopnosti dorozumét se. Déj hry se
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tak odehrava na vlakovém nadrazi v Britanii
vroce 1939, kam je poslana devitileta zidov-
skd divka Hana. Piibéh zacina ve chvili, kdy
Hana vystupuje z vlaku a poprvé si uvédo-
muje, Ze nikdo nemluvi jejim jazykem, a ze
ji tedy nikdo nerozumi. Aby se s ostatnimi
dorozumeéla, zac¢ina rukama, nohama, diva-
dlem, tedy znaky a zvelicenymi vyrazovymi
prostiedky (vyraznou mimikou, ndzor-
nymi gesty, zménou hlasu a pohybu jinych
postav) vysvétlovat, odkud prijela, co pro-
zila a na koho ted na nadrazi ¢ekd. Vraci se
ve vzpominkach a vypravi o svém radost-
ném détstvi, o milujicich svéraznych rodi-
¢ich, o prichodu nacistii do Ceskoslovenska,
o kristalové noci v listopadu 1938, po které
s rodi¢i utikala do Prahy a o pochybnostech
rodict, ktefi se ji rozhodli poslat do Bri-
tanie. Pribéh kon¢i ve chvili zvolani ,,nové™
adoptivni maminky, kterd si Hanu prisla na
nadrazi vyzvednout. Divadlo se tak stava
prostiedkem k dorozuméni nejen mezi
hercem a divdky, ale i mezi divaky jako ,,ces-
tujicimi na nadrazi“ a samotnou Hanou.
Inscenace je hrana jednim hercem,
a tak si vypomdhd zejména pestrosti pro-
stredkii - propojuje ¢inoherni prvky s lout-

strachem, ale i s o¢ekavianim do nového
prostiedi k nové rodiné.

Pri zkouseni jsem méla nemalé obavy
z toho, co vSechno déti nepochopi. Zkraje
pribéhu vsechno vyslovené zaroven jako
Hana ilustruji, ale postupné zvyraznovani

karskymi a animaénimi principy, vyuziva
postupti pohybového a tanec¢niho diva-

dla a celd je doprovazena hudbou, ktera
vyrazné podtrhuje atmosféru kazdé situace

(skladatelem je David Hlavacé). Ndznakova
scénografie - tfi linie vytvorené z lepicich
pasek - symbolizuje koleje, hranice a zaro-
ven evokuje tvar zZidovské hvézdy. BEhem
prredstaveni se nékteré linie bori a hra-
nice jsou ,otevireny“. Na konci predstaveni
Hana odchazi stredem mezi divaky pry¢,
prrekracuje hranici a opousti prostor, ktery
pro ni znamena minulost, a vydava se se

znakii opoustim, kazdou scénu uvadim pouze
stru¢nou vétou a dalsi sdéleni uz nechd-

vam jen na odehranych situacich a sazim na
emoce. K mému prekvapeni to funguje!

Hned béhem prvnich odehranych pred-
stavenich jsem zjistila, ze témér vsechny
déti vychozi situaci, a dokonce i pribéhu
rozumé;ji a ze vétSinu z nich jazykova bariéra
navic bavi!

ledinou nejasnosti byl pro nékteré zavér
predstaveni. Jako Hana jsem se v piivodni
verzi doma rozloucéila s rodici, vzala si zaba-
leny kuftik, odesla na nadrazi, nastoupila do

vlaku a odjela. Nékolik déti si po premiére
myslelo, 7e Hana odjizdi z Ceskoslovenska
proto, Ze jeji rodice zemfeli. Pro¢? Protoze
se s nimi na nadrazi nelouci, odchazi a uz
se za nimi ani nepodiva (takovy detail!, mys-
lela jsem, Ze kdyz se za rodici z vlaku neo-
to¢im, bude to vypadat, ze je to pro mé

jako Hanu tézké...). Pri dalsi reprize jsem
rodice (kresha maminky a tatinka nalepend
od zacatku predstaveni na zadni pasce nad
jevistém) objala, otocila se za nimi z vlaku

a zamavala jim. Od té chvile to bylo vSem
jasné. - Jedna mala drobnost a dokaze
zmeénit vyznam celého pribéhu! - Jiné obtize
uz v predstaveni nevznikly. Pii komickych
scénach rozverné maminky, ktera tanci

pri myti podlahy, tatinka, ktery nemotorné
prodava noviny, Hany, ktera skdce na ulici
pred domem pandka, se déti smaly, nékdy
se zapojovaly a po skonceni jednotlivych
Letud” tleskaly. Od scén okupace, prichodu
Némcii a zavirani zidi do ghett déti spo-
luprozivaly tizivost situace a doslova zrca-
dlily emoce postav. To bylo prekvapivé. na
konci pribéhu se nékteré déti drzely za ruce,
jiné mély hlavu sklopenou k zemi a dalsi mé
se slzami v oc¢ich vitaly pri prekroceni hra-
nice ,,v nové zemi*“. Ukazalo se, ze jsou déti
schopné velmi dobre spojovat znaky, atmo-
sféru a emoce postav v celistvy pribéh.

Ne vsechny déti pochopitelné doka-
zaly cely piibéh detailné popsat, vsechny ale
pojmenovaly, Ze $lo o pribéh zidovské divky,
ktera musela opustit své rodice, protoze ji
doma hrozilo nebezpeci, a dale, Ze to pro ni
bylo tézké, ze se bala, ale Ze na konci pocho-
pila, Ze je to tak pro ni spravné. Porozumély
tedy tématu a hlavni myslence. Mnoho déti
pochopilo, Ze jde o holokaust, jiné pochopily
smysl, prestoze o holokaustu nikdy diive
neslysely.
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Vic nez polovina déti byla nadsena, ze
vidi v divadle ptibéh na zakladé skute¢nych
uddlosti (pozdéiji jsem zjistila, Ze to v dét-
ském divadle v nékterych zemich viibec
neni zvykem). Mnoho déti dokonce ocero-
valo ,,smutny® pribéh: ,Byla jsem rada, ze
je pribéh podle skutec¢nosti, Ze je oprav-
dovy, ale bolelo mé vidét, co se tém lidem
stalo, a bylo mi z toho smutno.” Vyraznéjsi
rozdily v reakcich nebyly patrné mezi véko-
vymi kategoriemi ani mezi détmi, které
cesky rozuméji, a témi ostatnimi. Predsta-
veni také probihalo témér identicky jak pro

A pokud by si divadlo jazyk, tedy jeden ze
znakti narodni identity, zachovalo, mohlo
by moznd pomoci podporit motivaci déti

k uceni se jazyku zemé, ve které ziji, nebo
tieba vést k respektu k odlisné kulture.
Jazyk, ktery narody oddéluje, by tak mohl
skrze divadelni uméni multilingvni pub-
likum sjednotit. A divadlo, alespon do té
miry, kam dosahne, by tak mohlo podporit
ucitele v jejich nelehké situaci, kdy do skol-
nich trid stale vice prichazeji déti cizinei,
ktefi bojuji s novym prostiedim, stejné jako
s cizim jazykem, nebylo by to malo...

déti prvniho stupné, tak pro stiedoskoldky,
dospélé i pro ty, kteri prezili holokaust.
Dokonce se ukdzalo, Ze nezalezi ani na
tom, jaké jsou zvyklosti a divadelni tradice
jednotlivych mist, kde se predstaveni ode-
hrava, zda byly déti na predstaveni néjak
pripraveny, jakou maji predchozi divac-
kou zkusenost, v jaké naladé prisly nebo
jaky maji vztah k divadlu. Predstaveni fun-
govalo ve chvili, kdy se mi podarilo dosah-
nout vzajemné komunikace s divaky. Ne
pouze slovy, ale zejména pohledy a sprav-
nou mirou stylizace, hravosti a energie,
kterou konkrétni divaci potiebovali, abych
je pro sledovani pribéhu ziskala. Ve chvili,
kdy ziskali pocit, Ze jsou skute¢né soucasti
pribéhu a ze je beru vazné, bylo vyhrano.
Vzdy tedy zalezelo hlavné na mé Sikov-

nosti ,,napojit se“ na konkrétni divaky. Neni

to vzdy tiplné lehké, ale neni to nerealné.
A s kazdym novym hranim se to darilo 1épe
alépe. Jsem presvédcena o tom, ze pokud
bychom se my tviirci a herci naudili, jak

s komunikaci s détskym divikem védomé
pracovat, mohli bychom uvitat v hledisti
divadel déti-cizince, stejné jako déti ceské,
a vs§ichni by mohli predstaveni rozumét.

Rada bych se podélila o nékolik
postiehti a momentti, které mé na cestach
za hranicemi zaujaly a které by snad mohly
byt pro druhé inspirativni.

S postupujicim vyzkumem jsem zjistila,
Ze pro mé divaci zacinaji byt docela dobie

predvidatelni. Co mé ale vzdy dokdzalo pie-
kvapit, byla celd série necekanych zazitki,
které odrazely zvyklosti a atmosféru riiz-
nych ¢asti svéta:

,Socidlné slabd rodina“ (Portland,
Oregon, USA): Béhem dvou mésicii jsem
meéla v Portlandu moznost nékolikrat
navstivit nejvétsi oregonské divadlo pro
déti - Oregon Children’s Theatre. Vedle
divadelnich predstaveni nabizi divadlo
také pestrou skalu pravidelnych herec-
kych a divadelnich kurzii (nejoblibenéjsimi
kurzy jsou krouzek muzikalového herectvi
a divadla podle Harryho Pottera, kde déti
na zakladé knih vymysleji vlastni pribéh,
scénar, podle néhoz pak ,,secvi¢i“ a zahraji
divadelni predstaveni pro rodice a verej-
nost). Vsechny tyto kurzy jsou pomérné
drahé, a tak divadlo nabizi riizné ,balicky®.
Kazdé dalsi dité z jedné rodiny miize mit
napft-. Skolné za polovinu ceny, nékdy na
zakladé domluvy i méné. Pokud prijde
zajemce a fekne, Ze je ze socidlné slabé
rodiny, ma narok na jakykoliv kurz zcela
zdarma. Proc¢? ,,Cena za kurzy je proto tak
vysokd,” odpovédéla reditelka divadla, .,.ze
rodiny, které na to maji, vlastné plati i za
ty, které na to nemaji. Totéz plati i v diva-
dle. Heslo ,socidlné slaba rodina‘ vam zajisti
vstupenku za polovi¢ni cenu nebo - v pii-
padé, Ze nemate ani to, - dokonce zcela
zdarma.” Nezneuziva se toho? ,Ne. Proc¢ by
to nékdo délal? dodala reditelka divadla.
Odpovéd na jeji otdzku jsem nenasla...

,Vychovavame déti v bubliné, ktera
vytvari dojem, Ze svét je bezpe¢né misto
k ziti* (Portland, Oregon, USA): KdyZ jsem
svou inscenaci o Wintonovych détech nabi-
zela skolam, volala jsem jejich rediteliim
a popisovala zakladni déjovou linku. Hned
prvni rozhovor mé zasko¢il. Pani reditelka
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se (podle zmény hlasu) vydésila a zvolala:
,Proboha, to ne! My chceme vychovavat déti
v predstavé, Ze svét je bezpecné misto k Ziti.
0 valkéch s nimi mluvit nechceme. Tohle
téma nam sem do Skoly nenoste, to patii nej-
driv na stredni skolu!“ Podobnych telefonati
jsem absolvovala Sest. S nadSenfm mé prijala
az soukroma katolicka skola, jejiz ucitelé se
mi omlouvali, Ze déti pfedem na téma pied-
staveni nepiipravili, protoZe sami nevédi,
jak o holokaustu mluvit. Radéji se mu pry ve
vyuce uplné vyhybaji.
~ ,Snézi. Takze nikdo neptijde... (Egill-
stadir, Island): Na Islandu jsem hrala tri-
krat. V kulturnim centru na severu Islandu
mi pred prvnim predstavenim pomdhali
se stavbou scény tamni technici. Po celou
dobu pripravy se mracili. Nevydrzela jsem
to a zeptala se, zda je vSechno v poradku.
»Dneska venku snézi, takze nikdo neprijde.
A tak nakonec prislo osm divéki (Feditelka
kulturniho centra, umélecky $éf, osvétlovac,
zvukaf, produkéni Pavlina se svym kamard-
dem a jeden tatinek s dcerou). Vysvétlili mi,
ze kdyz snézi, nechodi se na Islandu moc
ven. Uz vitbec ne do kulturnich instituci.
Arozhodné ne na divadlo pro déti! Od néko-
lika rodicti jsem se pozdéji dozvédéla, zZe
»déti se maji ucit, ne chodit do divadla® Na
druhé predstaveni (o dva dny pozdéji v Rey-
kjaviku) prisla divacka jedna. Znovu snézilo.
»Jen nam na né nemluvte anglicky!*
(Zeneva, Svycarsko): Pii domlouvani
hrani pro novou velkou, moderné vybave-
nou zenevskou skolu jsem byla zahlcovana
e-maily od vedeni skoly, v nichZ jsem byla
neustdle dotazovana na piekladatele. Vysvét-
lila jsem, Ze predstaveni budou Zdci rozu-
mét i bez prekladatele, protoze je zamérné
hrano pro déti, které ¢esky nerozuméji. ,Vy

ale musite mit prekladatele do francouzstiny.

Znovu jsem vysvétlila, Ze pri predstaveni pie-
klad neni potreba a diskusi po predstaveni
mohu vést s détmi v angli¢tiné. ,.Jen ndm na
né nemluvte anglicky! Musite si sehnat pre-
kladatele!“ Zprava mé zaskocila, ale samo-
zfejmé jsem si prekladatele z rad ¢eskych
rodin domluvila. Po jednom z predstaveni za
mnou prisla asistentka reditele, se kterou
jsme mou navstévu domlouvaly: ,, Dékuji.
Nerikejte to détem, ale ja neumim anglicky.*

LVypis z rejstifku trestti“ (Manchester
a Londyn, Velkd Britdnie): Po piijezdu do
Manchesteru a nasledné i do Londyna se
mé ptaly Feditelky Ceskych $kol, zda mam
u sebe vypis z rejstiiku tresti, kdyz budu
predstaveni hrdt ve Skolnich tfidach. Nevé-
déla jsem, ze ho mam mit. Neméla jsem
ho. Manchester: ,,Tak hlavné nevstupujte
do budovy skoly, dokud tam jsou zaci!*
Londyn: ,Tak my vas vezmeme do tridy, ve
které budete odpoledne hrat, ale nesmite
z ni vychézet, dokud budou zaci na chod-
bach.“ Nikdy by mé nenapadlo, ze budu
svym piedstavenim déti ohrozovat natolik,
abych se s nimi nesméla potkat pred pred-
stavenim nebo po ném...

,KdyZ nemame penize, budeme muset
jen zapojit vic fantazie.” Od prvni do
posledni diskuse, napri¢ vSemi navstivenymi
zemémi, pro mé bylo velkym prekvape-
nim nads$eni détskych (ale mnohdy i dospé-
lych) divakii z toho, Ze p¥i hrani vyuzivim
namisto realistické dekorace a ,,opravdo-
vych® postav jednoduché znaky. Déti se
casto ptaly: ,Jak je mozné, ze jsme pocho-
pily, Ze se to odehrava na nadrazi, kdyz tu
7adné nadrazi neni?!“ A: ,Jak vds viibec
napadlo délat to takhle? Vzdyt jste si mohla
nechat koleje vyrobit.“ Odpovidala jsem:

»A nebyla by to pak skoda, kdybyste hned
v§emu rozumély a nemohly byste si to samy

21

domyslet?” - ,Ajo...,“ odpovidaly a byly fas-
cinované zjisténim, Ze pri sledovani diva-
dla mohou zapojovat vlastni fantazii. ,,Takze
v divadle nemusi vSichni vidét totéz?!“ ptaly
se. ,Nemusi* Od americkych déti jsem ¢asto
slysela, Ze se s takovym typem divadla dosud
nesetkaly a Ze o ném takhle nikdy nepre-
mySlely. (A pritom vSechny tyto déti maji ve
svych Skoldch ,,Drama“ jako povinny pied-
mét!) Svycarské déti zase piisly s ndpadem:
,Kdyz se da divadlo délat i bez velkych dra-
hych kulis, tak to bychom v tom pripadé
mohly zvladnout divadlo i my samy. Kdyz
nemame penize, budeme muset jen zapojit
vic fantazie.” Myslim, Ze to vystihly piesné.

Po névratu z cest jsem premyslela, co
vSechno mi prinesly. Na jedné strané to jsou
vSechna vy$e popsana ,necekand dobro-
druzstvi* a fada novych zkusenosti ve formé
setkavani s rozdilnymi divaky, zahrani¢nimi
umeélci, odborniky s odlisSnym pohledem na
divadlo, rozdilnymi pfistupy, nepoznanymi
technikami a divadelnimi postupy. O néco
cennéjsi je ale na druhé strané mozna ono
samotné ,vzddleni se”, diky némuz ¢lovek
muze ziskat odstup a nadhled, nové ndpady,
sebevédomi a jistou profesni autonomii -
tedy odvahu hledat v oboru svou vlastni cestu,
dosud nepoznané moznosti, odvahu zkouset,
riskovat a délat chyby, nalézat a motivovat

k takovému hledani tfeba i své okoli.

Prala bych kazdému studentovi uéitelstvi
nebo dramatické vychovy, kazdému uciteli,
lektorovi, rezisérovi, herci, ale i kazdému
jinému odvazlivei, aby ve své Zivotni situaci
dokdzal najit zptisob, jak na chvili odstoupit
od toho, co jiz znd, a pustit se do neznama.
Takovy odstup totiz vzdycky prinese néco
nového a nikdy nevite, jestli ne prave to, kvili
¢emu jste se kdysi své profesi zacali vénovat.
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JEDNODUCHE KROKY
K ZAUJIMAVYM
VYSLEDKOM

Workshop Toma Willemsa na dielni

Dramartickad vychova v skole v Jicine 2018

ALENAVARADYOVA

alenavarady@gmail.com
LDO ZUS Letné ulica, Poprad

Meter Stvorcovy moze byt symbolom toho,
ako mozu umelci sposobom sebe vlast-

nym ponuknut dividkom ,,pridant hod-

notu” pri spoloénom usili o Zivot v lepSom
svete. Nemusia sa pri tom $tverat na bari-
kady, organizovat revolicie ani propagovat
divadlo ako utopické univerzum, ktoré obsa-
huje pravdu. Ide o projekty, ktoré sa dotykaji
nasho kazdodenného zivota.

Jeden meter Stvorcovy, teda priestor
minimdlny azZ minimalisticky, je vyzvou na
ceste k divadelnosti s vyuzitim obmedze-
nych prostriedkov. Jeden meter Stvorcovy je
zaroven oficidlnym projektom celosvetovej
siete IDEA (International Drama/Theatre
and Education Association), ktory do Ji¢ina
v septembri 2018 priniesol z Amsterdamu
lektor Tom Willems.

Plochu $tvorcového metra demonstroval
Tom Willems uc¢astnikom dielne pocas prvych
chvil' spolo¢ného stretnutia, ked sa z technic-
kych pric¢in semindrna skupina zdrziavala na
galérii (ochodzu) nadvoria ji¢inskeho zdmku.
Deviit dlazdic (3x3) na podlahe galérie pred-
stavovalo pribliZne jeden Stvorcovy meter -
teda priestor, ktory bude pocas dalsich dni
in$pirujicim i limitujicim faktorom pri préci

v tejto semindrnej skupine. Tu dostali uc¢ast-
nici dielne aj prva Glohu: vytvorit v tomto
priestore tri rozne pozicie tela a vychddzajic
z vnutorného pocitu ich vo svojom vlastnom
tempe prepajat.

Po vstupe do Porotnej saly (hlavného
~stanu® tejto skupiny), ktord slazi okrem
iného aj ako zasadacia miestnost mest-
ského zastupitelstva, nasledovala dalia
aktivita bez toho, aby ucastnici dielne
akymkolvek spdsobom upravovali spolo¢ny
priestor. Stoli¢ky, usporiadané v radoch
na sposob hladiska, sa stali miestom, na
ktoré sa mali seminaristi usadzat akymkol-
vek sposobom. Na Tomov pokyn ,,Vstavajte
a sadajte si na hocijaké miesto, kedy-
kolvek budete chciet!” nastala vymena
miest - ktokolvek si mohol sadniit kamkol-
vek, presun mohol mat individudlnu rych-
lost i dynamiku. Jediné obmedzenie, ktoré
Tom ucastnikom dielne stanovil a tykalo sa
takmer vSetkych aktivit poc¢as nasleduji-
cich piatich dni, bolo NEHRAT.

Po tivodnej aktivite v sdle sa jedna polo-
vica ucastnikov stala divakmi a sledovala
dianie ,,na javisku®, teda v priestore medzi
stolickami. Druhd polovica sa za¢ala pohy-
bovat v tomto priestore, vstavat a znovu si
sadat, hladat iné miesto, v§imat si, kto sedi
vedla koho, zrychlovat ¢i spomalovar svoj
pohyb. Pocas aktivity zneli rozne hudobné
ukdzky a po jej ukonceni divéci prerozpra-
vali, aké pribehy sa podla nich pocas zdan-
livo chaotickej ¢innosti udiali. Svoje pribehy,
ktoré vznikli pocas presivania z miesta na
miesto, prerozpravali aj ,herci“ a ¢lenovia
oboch skupin sa zhodli na tom, Ze mnoho
z toho, ¢o vznikalo ,,na javisku“ spontanne
a bez akychkolvek rezijnych vstupov, bolo
mozné objavit a pomenovat. Toto cvi¢enie
imagindcie (ako ho nazval Tom) pokracovalo

Vo

vymenou skupin, ale ,hraci“ zacinali sedenim

vzadnom rade a ich ilohou bolo ukongit akti-
vitu sedenim v jednom (ktoromkolvek) rade.
Aj po tejto aktivite si ¢lenovia oboch skupin
navzajom vymenili svoje pribehy a Tom toto
cvicenie imagindcie (z pozicie divéka) popi-
sal aj vo vztahu k hercovi a rezisérovi. Pre
herca je cvicenie vybornym sposobom, ako
moze pracovat s priestorovymi vztahmi, ale
aj so vztahmi k ostatnym osobam v priestore.
Rezisérovi pontka prilezitost odpozorovat
zaujimavé situdcie, konzultovat ich s hercami,
prip. vyuzit v dal$ej préci.

Vivodnom zadani k dielni vyslovil Tom
poziadavku priniest so sebou ¢okolvek, ¢o
nas v zivote inSpiruje. Kazdy z acastni-
kOV dielne pocas sedenia v kruhu predstavil
niesol do Ji¢ina. Na podlahe sdly sa tak ocitla
zbierka rozmanitych predmetov (fotografie,
zbierky basni, sr$nie hniezdo, opracované
kusy dreva, prsten s okom z ¢eského granatu,
voda, jablko, kvet, vejar...), pre ktord kazdy
z icastnikov dielne nasiel jednoslovné pome-
novanie (bazar, rozliénost, Zivot, zmiitok...).

Na obednajsiu prestdavku sa tiastnici
skupiny rozchadzali s novym zadanim: oslo-
vit vonku akéhokolvek ¢loveka a pocas roz-
hovoru s nim sa o 1iom ¢o najviac dozvediet.
Po navrate do saly si kazdy ucastnik sadol na
stolicku sposobom, akym by si na nu prav-
depodobne sadla postava, ktor si pocas
obeda vyhliadol a ,,preskimal® Kazdd z postdv
sa vzapati predstavila zvukom a zaujima-
vou vetou z rozhovoru (tak, ako ju prednie-
sol osloveny ¢lovek). Vybrané vety potom
interpretovali seminaristi spolo¢ne vstdvajic
z0 stolicky a gradujiic vyslovovani vetu az
do Tomovho pokynu STOP. V dalsom kroku
prace s postavou si ii¢astnici tvorili skupiny
podla vzajomnych sympatii a v rolach sa sna-
7ili navzdjom sa zoznamovar a predstavo-
vat. Na Tomov pokyn mali ti¢astnici moznost
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odist zo skupiny a pridat sa k inej skupine.
Takdto vymena, podfarbena hudbou, sa udiala
niekolkokrat, az kym Tom neohlasil moz-
nost posledny raz zamenit skupinu. Tato faza
prace skupiny smerovala k tomu, aby sa semi-
naristi pokusili vytvorit pre seba postavu s jej
charakterom, typickymi vlastnostami, pri-
zna¢nymi pohybmi. KedZze dalsie aktivity mali
byt venované praci s rolou, rozhodol sa Tom
seminaristom struéne priblizit kruhy kon-
centracie herca v role zadaniami, ktoré urco-
vali ich sposob pohybu v priestore (vo vztahu
k sebe samému i k inym postavam):

Seminaristi v rolach prichddzali na ples:
ako prvé vchadzali do miestnosti jednotlivo
démy (aj ked’ ddmu hral muz alebo naopak),
pred zrkadlom sa upravili, o¢ami si nasli
svoje miesto na sedenie a posadili sa. Po nich
postupne prichadzali pani. Aj oni sa pozreli
na seba v zrkadle a postavili sa k stolom
(k baru), odkial pozorovali ddmy, o¢ami si ich
vyberali, az sa rozhodli k niektorej si prisad-
nic a pripadne ju pozvat do tanca.

Prvy pokus o hranie situdcie vyhodno-
til Tom ako netspesny prave preto, Ze vSetci
Lhrali®. Poprosil preto t¢astnikov, aby svoju

1 Tom Willems (vlevo) a jeho tlumoénik Pavel Bedndr

1. kruh - som vo vlastnej kukle,
2. kruh - velkost mojho priestoru je vymed-
zend rotdciou tela s rozpazenymi rukami,
3. kruh - som stredobodom miestnosti,
4. kruh - som stredobodom vesmiru.

Po aktivite nasledovala kratka reflexia
o tom, ako sa seminaristi citili v jednotlivych
kruhoch, ako ich zadanie obmedzovalo alebo
naopak inspirovalo a povzbudzovalo k slo-
bodnému pohybovému prejavu.

Vrolach, ktoré seminaristi ziskali vdaka
obediiaj$im rozhovorom a poobednaj-
Sej praci, pokracovala aj nasledujtica akti-
vita (ingpirdciu k nej nasiel Tom v dvode
filmu Tandiareri | Ballando ballando z roku
1983 reziséra Etorre Scoly). Miestnost bola
upravena ako tanecny parket so stolickami
v polkruhu a niekolkymi stolmi na boku.

postavu umiestnili do niektorého z kruhov
koncentracie a v ramci tohto vymedzenia sa
pokaisili ¢o najjednoduchs$imi prostriedkami
zadant tlohu stvarnit. Treti pokus hrala iba
polovica seminaristov a druhd sa divala na
situdciu z pozicie divdka. Po tomto pokuse
sa divaci pokisili pomenovat, ako fungoval
pribeh, do akej miery bolo videné uveritelné,
ako fungovali mikrositudcie, ¢o bolo zby-
toc¢né alebo nadbytocné.

Druhy den spolo¢nej prace zacal jed-
noduchym zadanim: vytvorit individudlne
akékolvek tri pozicie tela - prva v polohe ¢o
najblizsie k zemi, dalsiu v strednej polohe
a tretiu v stoji. V dalSom kroku vytvorili semi-
naristi dvojice a priblizne na 1 m* prepa-
jali svoje pozicie od prvej az po tretiu. Dalsf
postup smerujtici k prepajaniu pohybu dvojic

23

bol zaloZeny na opakovani postupnosti pozi-
cif (od prvej az k tretej), avsak s moznostou
zmeny smeru pohybu, ktort mohol urobit
kazdy z dvojice podla svojho momentdlneho
pocitu. Z pohladu divéka vznikali pri tejto
aktivite zaujimavé pohybové varidcie a vzta-
hové vizby, ktoré v sebe opét skryvali mnoho
pribehov. Tom pripomenul seminaristom, Ze
aj v tomto pripade plati nepisané pravidlo

o jednoduchych krokoch vedicich ku kva-
litnému vysledku. Jeho tvrdenie sa potvr-
dilo v dalsom variovani zadania, ktorym bol
subezny pohyb viacerych dvojic. Pohyb dvojic,

ktoré sa v priestore stretavajii, minaju sa
navzajom, pritom sa v§ak vzajomne vnimaji
a reSpektuji sa, sa stal aj sui¢astou prvej pre-
zentdcie skupiny, ktorti seminaristi pripra-
vili v podvecer druhého diia (ako ndhradny
program za detské predstavenie, ktoré sa
neuskuto¢nilo). Pri priprave tejto prezentd-
cie Tom i seminaristi prijali vyzvu pracovat
v priestore a s priestorom, a preto sa rozhodli
¢o najlepsie vyuzit potencidl unikatneho
miesta - ji¢inskeho zamku.

Prezentdcia zac¢inala na nadvori, kde
cast skupiny .,pozvala“ divdkov na ples
(ukdzka predoslej prace skupiny), niektori
zo skupiny vsak boli v rovnakom ¢ase ,pre-
veseni“ cez zdbradlie galérie na prvom
poschodi a prave tam smerovali dalSie
kroky hercov i divdkov. Na tuzkej galérii
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zamku si cestu k sebe nasli pohybujtice

sa dvojice (pri svojich partneroch ,,0Zili“
aj postavy zo zébradlia) a divéci sa pre-
suvali volne pomedzi hrajicich seminaris-
tov, ktori podla vniitorného pocitu spéjali
pohyb s vyslovovanim vlastného pomeno-
vania pre ,bazdr inSpirativnych predme-
tov dielne. Kym divdci zostali na galérii
pocuvat prednes zo zbierky basni, ktort so
sebou priniesla jedna z i¢astnicok dielne,
presunuli sa herci opit na nadvorie, kde
znela piesen The Sea spevacky Ary. Herci
sa rozostavili volne na ploche nddvoria

a nasledovala zavere¢nd ¢ast prezentdcie -
aktivita zaloZend na pohyboch imitujicich
umyvanie celého tela (svoju interpretdciu
pohybu si mohol kazdy uc¢astnik zvolit indi-
vidudlne, Tom vSak upozornil seminaristov
na text piesne: ,,Ak sa niekedy dostanes na
dno mora, nehladaj ma. Budem uz ddavno
mitvy.) Pohyb celej skupiny bol prepéjany
jednym spoloénym gestom (gesto za¢inaj-
uce prekrizenim dlanf a pokracujice rych-
lym pohybom ruky k hlave viedla jedna

7 €leniek skupiny).

Napriek tomu, Ze nebyva zvykom, aby sa
semindrne skupiny prezentovali pocas viac-
dennych semindrov uz pocas druhého dia
dielne, bola skiisenost s pripravou prezenta-
cie velmi dobrou ,,ochutndvkou® site specific
prace v zaujimavom a netradi¢nom priestore.

Treti den prace v dielni zac¢inal kratkym
pohybovym rozohriatim (chodza v priestore

obohatend o tlesknutie po podlahe, chodza
smerom dozadu, ah na zem, slow motion)
a po om Tom priblizil seminaristom sposoby
site specific prace v Holandsku. Podla jeho
kratkej charakteristiky sa tento spdsob prace
deje bud ako
a) divadlo v lokalite - divadlo situované na
nejakom konkrétnom mieste, alebo ako
b) lokalizované divadlo - divadlo viazané na
konkrétny priestor (v tomto pripade je diva-
delnd produkcia neprenosnd na iné miesto).
Dalsia praca skupiny smerovala k loka-
lizovanému divadlu a seminaristi po spo-
lo¢nej prechddzke s Tomom po nadvoriach
zamku a v jeho blizkom okoli ziskali vyme-
dzeny priestor, v ramci ktorého si mohli
najst ,.svoj in$pirativny meter Stvorcovy™.
Kazdy ticastnik pocas dalsej hodiny indivi-
dudlne preskimaval zvolené miesto a snazil
sa ho ¢o najpresnejsie popisat slovami, fone-
ticky i graficky (na papier velkosti A4 urobit
aj vytvarny zapis miesta). Popis lokality
vsak nemal byt Standardnym opisom, ale
viac akousi pocitovou a zmyslovou mapou.
Skiimat bolo treba nielen zrakom a slu-
chom, ale dolezité bolo vnimat aj vone, chute
a kinestetické vnemy, ktoré vybrané miesto
pontkalo. Pri spolo¢nom resumé o vybra-
nych miestach (uz v priestoroch Porotnej
sdly, pretoZe pocasie bolo nevliidne) pre-
zentoval kazdy seminarista svoj individualny
popis miesta a ostatni sa pokusali na zaklade
poc¢utého a videného uhdadnut, o akom

mieste je re¢. Fotografie seminaristov zo
smartfénov ponukli vzdpéti blizsie lokalizo-
vanie vybranych miest.

Po pripravnej faze zacala dalSia etapa
na ceste k site specific projektom rozdele-
nim skupiny na rezisérov a hercov. ReZziséri
si spomedzi hercov mohli vybrat koho-
kolvek, s kym budu poc¢as pripravy vlast-
ného projekcu pracovat vo dvojici (roly si
neskor vzajomne vymenia tak, aby bol kazdy
rezisérom na svojom mieste a hercom na
mieste, ktoré vybral rezisér). V priestoroch
jicinskeho zamku a jeho okolia tak vzniklo
devitnast zaujimavych projektov, ktoré vo
faze pripravy Tom pozoroval a v pripade
potreby aj o to poradil. V podvecer Stvr-
tého dna dielne Tomova skupina putovala
po jednotlivych spotoch a pozorne sledo-
vala tvorbu kreativnych rezisérsko-herec-
kych tandemoyv, ale aj necakané udalosti
(napr. vstup inych os6b do vybratého pries-
toru), ktoré tento typ divadelnej price
so sebou prindsa. Tom pocas prezentdcie
kazdy projekt fotografoval.

Projekcia Tomovych fotografii poslizila
na dalsi den pri oZivovani spomienok na jed-
notlivé projekty a bola skvelym pomocnikom
aj pri ich spolo¢nej analyze. Tom a semina-
risti pocas nej hladali odpovede napr. aj na
takéto otazky: Ako ste vnimali projekt? Bol
viiom pribeh? Ak dno, aky? Je projekt pre-
nosny na iné miesto? Ako silno bol projekt
prepojeny s miestom? Ako by sa dal projekt
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rozvinit dalej? Ako mdze v pribehu fungo-
vat svetlo (napr. odkial prichddza, aké tiene
mozu vznikniit), ako mozu pribeh obohatit
zvuky? Ako bude pravdepodobne reagovat
divak? Ako sa zachovat pri nepredvidatelnej
divackej reakcii? Ako sa zachovar pri necaka-
nej zmene okolnosti? Ako moze byt kostym
sticastou projektu? Tom seminaristov upo-
zornil aj na to, Ze pri praci v lokalite je dole-
7ité brat do uvahy aj iné faktory, napr. to, ze
miesto samo o sebe rozprava pribeh (napr.
pamétnik, mariansky stip atd), ale aj to, Ze
priestor moze divakovi pontiknut viac inter-
pretacii, nez tvorca povodne zamyslal. Zo
svojich bohatych skiisenosti tvorcu site spe-
cific projektov sa snazil Tom odovzdat semi-
naristom co najviac konkrétnych skisenosti,
radil im, aby pred pripravou prezentdcie
dbali aj na také okolnosti, ako je umiestne-
nie divaka v priestore alebo kontrola lokality
bezprostredne pred zacatim prezentacie.
Skusenosti z dvadsatpitrocne;j tvorivej
prace Tom nezaprel ani pri tvorbe spolo¢nej
zaverecnej prezentdcie skupiny. Zo zdanlivo
nesurodych aktivit, ktoré prebiehali v avode
a zavere dielne, dokazal Tom ako rezisér
vytvorit sugestivny, takmer polhodinovy
projekt na tému party (s ¢eskym nazvom
Mejoan aneb Mejolo). Pocas popoludnia
predposledného dia dielne dostali semina-
risti rozdeleni do troch skupin (dve Zenské
a jedna muzskd) zadanie vybrat si akiikol-
vek piesenl. Ked sa seminaristi za¢inali pri
speve ,,odvizovat” ako na veselej party, Tom
poprosil jednu skupinu, aby spievala piesen
ako v chrame, druht, aby spievala ako na
pohrebe, a tretiu ako pri korunovdcii. Piesne
Slavici z Ma0riou, Biely kvet i Na kolena
dostali pri novej interpretacii necakant
a prekvapivi dimenziu a Tom tieto piesne
originalne zaclenil do konceptu prezentacie.

25

Prekvapivé momenty dokazal Tom objavit
avybrat aj z dalSieho zadania, v ktorom bolo
treba zobrazit akukolvek situdciu, ktord sa
na mejdane moze udiat, a pracovat pri tom
s tym, Co seminaristi ziskali poc¢as predcha-
dzajiicich dni dielne. Vlajky CR a EU, ktoré
su stalym vybavenim sdly, pohdre a taniere
z kuchynky Porotnej saly, ba aj barové stoly
z foyer posluzili pri prezentdcii ako scé-
nografické prvky a rekvizity. Zaverecna
prezentacia Tomovej skupiny sa tak stala
plnohodnotnym divadelnym zazitkom pre
aktérov i divakov.

Tom Willems pri spolocnej spdtnej vizbe
v posledny deri dielne pomenoval to, ¢o
mali moznost tcastnici dielne vidiet a zazit
,v priamom prenose”: Tvorca v oblasti divadla
sa musi vediet divat a musi dokazat pocuvat.
7 videného by mal vediet vybrat zaujimavé
momenty a pouZit ich v prospech celku (aj

ked’sa niekedy moze zdat, Ze niet ¢o vybrat,
opak je pravdou - zaujimavé detaily sa daji
ndjst vzdy). Heree md byt aktivnou sti¢astou
tvorivého procesu a rezisér ma mat schop-
nost viest, nie viak riadi¢ (NOT DIRECT
DIRECTLY). Rezisér md byt tym, kto dokdze
analyzovat, vybrat a rozhodnit, akou cestou
ist, ako posunit skupinu v jej praci vpred.
Pre pracu herca je zasa dolezitd okrem aktiv-
neho tvorivého vkladu aj odvaha ukazat svoju
odvratend tvar a odhodlanie byt videny a vni-
many ako ,.Skaredy*.

Sestdiiovd praca s Tomom Willemsom
priniesla ticastnikom dielne mnoho zaujima-
vych pohladov na pracu divadelného tvorcu,
ale aj pedagéga. Casova dotdcia dielne ponii-
kla priestor aj na to, aby Tom seminaristom
predstavil niektoré projekty, ktorym sa veno-
val alebo venuje (The Dutch Factory - praca
so skupinou profesiondlnych divadelnikov,
ktori napr. v jeho vlastnej obyvacke insce-
novali v starej anglictine Romea a Jiiliu; The
Sites of Memory - projekt o temnej stranke
holandskej minulosti spojenej s obchodom
s otrokmi; Branots - dvadsatstyrihodinovy
projekt pre Studentov 3. ro¢nika vSetkych
odborov Theaterschool v Amsterdame).

Pre miia bola nesmierne inSpirativna aj
prilezitost nahliadnut na chvilu ,,do hlavy“
skiiseného tvorcu, sledovat jeho sposob uva-
7ovania a rozhodovania, v§imat si sposob
jeho vedenia skupiny, komunikacie so skupi-
nou ako celkom, ale aj kazdym jednotlivcom.
Velmi si cenim Tomov sibalsky humor, nad-
hlad i noblesu a, samozrejme, aj jeho rokmi
overené odporticanie pre pedagogicku pracu:
wPripravte sa na kazdu lekciu najlepsie, ako
viete, ale ked'sa lekcia zacne, zabudnite na to,
ze nejaku pripravu mate.”

Fotografie Pavel Zeleny
a Gabriela Zelend Sittovd
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DRAMATICKAVYCHOVAA DIETA
V PREDSKOLSKOM VEKU

Eva Machkova (2007h, s. 22) pise, ze drama-
ticka vychova je uc¢enim opretym o ziskavanie
vlastnych skisenosti, a to prostrednictvom
vlastného aktivneho jednania. Ide o preskad-
mavanie a poznavanie medziludskych vzta-
hov a situdcii. Tento proces objavovania sa
deje v bezpeci fiktivneho sveta za pomoci

hry v role a dramatického jednania v situa-
cii. Dramaticki vychovu mozeme chapat aj

v stilade s Evou Svobodovou a Hanou Svejdo-
vou (2011) ako Specificky edukaény proces,
ktory tvorivym spdsobom, za pomoci divadel-
nych a dramatickych prostriedkov, pomdha
ucastnikom k nadobtidaniu a rozvijaniu ich
kompetencif a to skrz vnidtorné preZzivanie
avlastné aktivne jednanie na principe hry.

V dramatickej vychove sa jednotlivec moze
realizovat v procese ¢innostného hlada-

nia a badania. Pricom stavebnym kamernom
su divadelné metddy a prostriedky, ktoré
spolu s priamou participaciou ¢loveka na
tomto procese vyvoldvaju vinitorné preziva-
nie. Smeruju tak k ziskavaniu cennych sku-
senosti, vedomosti a zru¢nosti integrovane,
¢iZe zapojenim celej osobnosti. Dolezitym
aspektom je tu ¢innostné ucenie, to znamena,
ze dieta sa uc¢i formou aktivneho poznavania,
a s tym suvisi $pecifiénost ucenia sa pred-
skolskych deti.

Mozno povedat, Ze dramaticka vychova
so svojim ¢innostnym uchopenim predd-
vania skisenosti, vedomosti, zru¢nosti
a postojov je v harmonickom stlade s prezi-
vanim a u¢enim dietata predskolského veku.
Svojim reSpektovanim principu hry ide ruka
vruke so spdsobom pozndvania a uchopo-
vania sveta, ktory je detom predskolského
veku najprirodzenejsi - predskolsky vek je
vekom hry. Rovnako dramatickd vychova
svojim celostnym zapojenim ¢loveka do pro-
cesu objavovania napliuje aj ramcové ciele
RVP PV (Smolikovd, 2004), podla ktorych
mad vzdeldavanie v materskej skole smerovat
k utvaraniu zékladnych klticovych kompe-
tencii, aby dieta ziskavalo poznatky mnoho-
strannejSie a integrovane.

Ciele dramatickej vychovy v predskolskom veku

Ked Jaroslav Provaznik (Kotdkova aj., 1998,

s.63) definuje ciele dramatickej vychovy,

pise o tom, ze ide o to, aby sa stal jedinec

okrem iného:

~  ¢lovekom kompetentnym, schopnym
aktivne a tvorivo uplatiiovat nadobud-
nuté vedomosti a zru¢nosti;

~  ¢lovekom schopnym nepretrzitého seba-
rozvijania a adaptdcie;

~  c¢lovekom, ktory poznd svoje hranice.

Vo vsetkych troch rovinach sa dra-
maticka vychova nepriamo prekryva aj
s ramcovymi cielmi vymedzenymi v RVP
PV. Pedagég by mal mat na pamati, Ze tieto
ciele st univerzalne, prirodzené a pritomné
v kazdodennych ¢innostiach. Z toho vyplyva,
ze k ich realizdcii dochddza v ¢innostiach
planovanych, rovnako aj v roznych aktivi-
tach, situacidch posobi ucitel na dieta vo
vsetkych troch cielovych oblastiach a svojim
jednanim a postojmi dieta ovplyviiuje.

V tychto zakladnych cieloch, ktoré
sluzia ako odrazovy mostik pre tvorbu
vzdeldvacich pldnov konkrétnych mater-
skych $kol, ndjdeme podla mna aj spolo¢né
naladenie s cielmi dramatickej vychovy.

Na to, aby sme mohli dobre spolunazivat
s ostatnymi [udmi, orientovat sa v spolo¢-
nosti, musime im rozumiet. Gesta k tomuto

socidlnemu porozumeniu vedie skrz rozvoj
empatie, teda dokazat sa veitit do situdcie
toho druhého. Ide teda o socialny rozvoj
(ako jeden z cielov dramatickej vychovy),
ktory je ddlezity na to, aby ¢lovek mohol
dalej rozsirovat svoje poznanie, bol plno-
hodnotnym ¢lenom spolo¢nosti. Oblast
socialnych vztahov predstavuje samotné
jadro cielov dramatickej vychovy. A zaroven
vyznam predskolského vzdelavania spo-
¢iva prave v osobnostnej a socialnej oblasti.
Dokazom toho st kompetencie persondlne
a socialne, ktoré st v kurikulu uvedené ako
kli¢ové pre etapu predskolského vzdeld-
vania. Tieto ¢innostne a prakticky vyuzi-
telné vystupy sa rozvijaju skrz ¢iastkové
ciele v jednotlivych vzdelavacich oblastiach.
V oblasti Dité a jeho psychika a Dité a ten
druhy mozeme prave ndjst niekol’ko cielov
zameranych na osobnostne-socialny rozvoj,
ako napriklad:
»poznavani sebe sama, rozvoj pozitivnich
citti ve vztahu k sobé [...]“
,rozvoj schopnosti citové vztahy vytvaret,
rozvijet je a city plné prozivat®
»osvojeni si elementdrnich poznatki,
schopnosti a dovednosti diilezitych pro
navozovani a rozvijeni vztahii ditéte
k druhym lidem* (Smolikova, 2004,
$.22-24).
Eva Machkovd (2007b, s.52) uvadza,
7e medzi ciele dramatickej vychovy, ktoré
slizia hlavne na vyjadrovanie vlastnych
myslienok, je rozvijanie komunikativnych
schopnosti - verbalnych a aj nonverbélnych.
V tomto momente je opiatovne vidiet priamu
zhodu s RVP PV.
Podobnym spdsobom by sme nasli
cielovy stizvuk predprimdrnej edukdcie
s cielmi dramatickej vychovy aj v oblasti
cielov zameranych na rozvoj v dalsich
oblastiach: biologickej, psychologickej,
interpersonalnej, socialno-kultirnej a envi-
ronmentalnej, rozvijanie obrazotvornosti
a tvorivosti, schopnosti kritického mysle-
nia ¢i skupinu cielov zameranych na este-
ticky rozvoj, kultiru a umenie. Tieto oblasti
su v RVP PV nazvané: Dité a jeho télo, Dité



DRAMATIKA , VYCHOVA , VZDELAVANI

a jeho psychika, Dité a ten druhy, Dité
a spolecnost, Dité a svét.

Hana Budinska (1992, s. 2) doplia, ze
dramatickou vychovou mézeme v mater-
skej skole naplnit vel'ku ¢ast cielov, pre-
toze jednotlivé hry a aktivity v sebe spajaju
niekolko vychovnych prvkov v oblasti
hudobnej, pohybovej, jazykovej, literarnej,
vytvarnej, citovej a mordalnej. Moze sa tak
uplatnit v celej $irke prepracovaného kom-
plexu. Dramaticka vychova vyuziva velké
mnozstvo prostriedkov (metéd, technik),
ktorymi prispieva ku komplexnému rozvoju
osobnosti dietata.

Obsah a principy dramatickej vychovy v materskej
$kole

Obsah dramatickej vychovy sa odvija od
cielov a typu institicie, v ktorej je reali-
zovand, od potrieb samotnych tc¢astnikov
a samozrejme aj od osobnosti pedagéga,
ktory si latku - obsah spracovava pre kon-
krétnu triedu - kolektiv ziakov. Preto moze
mat dramatickd vychova pre svoj obsah nie-
kolko zdrojov. Podla E. Machkovej (2007a,
s.57) vSak zdkladnymi vychodiskami pre
obsah dramatickej vychovy st:

a) osobnostne-socialny rozvoj;

b) divadlo a dramatické umenie.

Existuji vsak formy dramaticke;j
vychovy, ktoré jeden z pilierov preferuju
(Machkové, 2007a, s. 57). Materska $kola
sa prave viac sustreduje na ciele zamerané
na socialny a osobnostny rozvoj. Naznacuje
to aj samotné kurikulum, RVP PV, v ktorom
je hlavny zamer predskolského vzdelava-
nia definovany ako optimalny rozvoj dietata
po stranke fyzickej, psychickej a social-
nej. Pricom optimom sa rozumie stilad
s jeho rozvojovymi moznostami a potrebami.
V dramatickej vychove s osobnostne-socidl-
nym rozvojom stvisia:
~  psychické funkcie;
~  schopnosti a érty osobnosti (inteligen-

cia, tvorivost, temperament...);
~  socidlne vztahy a zru¢nosti (komunikd-

cia, kooperdcia, sebahodnotenie...);
~  postoje a hodnoty - utvaranie zivotnej
filozofie.

Dieta v predskolskom veku je prirodzene
spontdnne a Gprimné, ¢im by tento princip
mal byt pre neho samozrejmostou. Bohuzial
v tomto obdobi nastupuju aj akési kontrolné
mechanizmy, ktoré idu proti reSpektova-
niu a pravdivej vypovedi o svojich pocitoch.
Napriklad su to vety typu: ,,Nepla¢, nic¢ sa ti
predsa nestalo. To ta nemoze az tak holiet!
Nehnevaj sa, ni¢ sa ti predsa nedeje.” Baga-
telizovanie a hodnotenie pocitov dietata zo
strany dospelych vedie prave k postupnému
utlmovaniu autenticity dietata. Neskor to
mdZe prerast aZ do nevnimania, potlacovania

vlastného vnitorného prezivania. Z tohto
hladiska je dolezité, aby ucitel vytvaral

v triede atmosféru plni dovery, aby sa dieta
nebdlo prejavit. Dovolim si preto tvrdit
vsiilade s Hanou Svejdovou a Evou Svo-
bodovou: ,,Empatie a respektovani pocitti,
prozitkii a ndzori ditéte jsou zdkladnimi
pozadavky na fungujici principy dramatické
vychovy. (201L, s.58).

Podla mo6jho ndzoru dramaticka vychova
svojim obsahom a principmi plne respektuje
specifika predskolského vzdeldvania, ktoré
podla RVP PV vychadzaji z izkej vazby na
individudlne potreby a moznosti kazdého
dietata. Predprimarne vzdelavanie ma preto
zabezpecovat vhodné edukacné prostredie,
obsahovo hohaté, iistretové, s moznostou pri-
rodzene sa prejavovat, v ktorom sa dieta bude
citit bezpecne a bezpodmienecne prijimané.

Dalej sa v RVP PV pise, 7e k tomuto napl-
neniu ma dochddzat prave prostrednictvom
vyuzitia vhodnych metod a foriem prace. Za
takéto metddy st povazované met6dy zazit-
kového a kooperacného ucenia hrou, opieraj-
uce sa o priame zdzitky deti, ktoré stimuluju
detski zvedavost a potrebu objavovat nové
veci, ziskavat dalsie skusenosti. Vo vzdela-
vani je treba ¢erpat zo spontannych napa-
dov deti a nechavat mu dostato¢ny priestor
na realizdciu vlastnych pldnov - myslienok.
Vzdelavacie ¢innosti by preto mali prebie-
hat formou nezaviznej detskej hry, nakolko
predskolské obdobie sa povazuje za obdo-
bie zlatého veku hry. E. Svobodova (Svobo-
dovd aj., 2010, s.117) to dopliiuje, Ze obsahom
edukdcie v materskej skole by malo byt uéivo,
ktoré s redlnymi zazitkami deti nielen pocita,
ale cielene je vytvara - navodzuje. Na ¢o si na
pomoc dramaticka vychova pozyva drama-
tické hry a improvizacie spojené s hrou v role
na zaklade vzajomnej interakcie a spoluprace
vsetkych zucastnenych.

Ako je vidiet, dramaticka vychova sme-
ruje k sebapozndvaniu, sebakontrole a k zis-
kavaniu pozitivneho obrazu seba sama.
Tymto nastavenim je vhodnym néstrojom
uplatiujicim sa ako prirodzeny $tyl prace
s defmi predskolského veku (Provaznik,
1998, s.44).

DIVADELNE VYCHODISKA
DRAMATICKEJ VYCHOVY

Dramaticka vychova si z divadelnych prin-
cipov vzala za svoje zobrazovanie fiktivneho
sveta, kde si berie na pomoc rozne divadelné
prostriedky, hlavne mimeticka hru. Aktiv-
nym jednanim, teda jednanim, do ktorého
hrad vstupuje celou svojou bytostou (,¢lovék
se véemi slozkami své osobnosti“ [Provaznik,
1998, s.51), fiktivny svet vytvara.
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Zasadny rozdiel medzi dramatic-
kou vychovou a divadlom spoéiva v uicelu.
Ako sa zmietuji Norah Morganova a Ju-
liana Saxtovd, citujic Dorothy Heathco-
teovu, v divadle to smeruje k tomu, aby
doslo k zasiahnutiu divdka, no v drama-
tickej vychove ide o to, aby doslo k nejakej
zmene - vnutornému zazitku na strane
hrdca, teda priameho ti¢astnika. Korene
vsak napriek tomu zostavaju rovnaké, a to
prvky divadelného umenia (Morganova-
-Saxtonové, 2001, s. 22).

Silva Mackovd (2004, s. 16-17) piSe, Ze
dramaticky proces sa moze stat predstup-
nom v procese inscenacnej tvorby. Insce-
nacia tu vznikd v procese kolektivnej tvorby
a ¢lenovia skupiny vo vic¢sej ¢i mensej miere
participuji na rieseni jednotlivych zloziek
inscendcie. V tomto pripade je produktom
dramatického procesu divadelné predsta-
venie, ktoré uz s divikom pocita. Jedna sa
uz o to, aby divikom cez jednanie slovom
a telom bola predand urcitd téma a to zro-
zumitelnym a pravdivym sposobom. Divaci
budi teda sledovar to, ¢o vzniklo v procese
tvorby, teda produkt - divadelny tvar.

Jaroslav Provaznik (1998, s.77) to celé
dopliia, ze divadelna préca respektive
inscenovanie divadelného tvaru je logickou
sucastou dramatickej vychovy. Podstatné
vsak je, Ze nepatri do kategorie cielov dra-
matickej vychovy, ale v praci s detmi ma
inscenovanie divadelného tvaru inStru-
mentdlny charakter, je to prostriedok
k uéeniu pracovat v skupine, k poznavaniu
ako rozvijat konflikt, dej, jednat v rolach,
charakterizovat postavy, ako sa zoznamit
s kvalitnymi literarnymi textami atd. Ak
sa skupina rozhodne vysledny divadelny
tvar predviest verejnosti, prinasa to dalsie
hodnoty, ako naucit sa pracovat s trémou,
prijat zodpovednost za splnenie .,alohy”

a v neposlednom rade niest zodpovednost
za vysledok spolo¢ného procesu na verej-
nosti (tamtiez, s.78).

Specifika inscenaéného procesu s defmi
predskolského veku

Pri hladani odpovede, v ¢om spociva inakost
cesty k divadelnému tvaru s detmi v pred-
skolskom veku, som narazila na to, zZe kazdy
inscenac¢ny proces je sam o sebe ojedi-

nely a nie je mozné ndjst ¢i popisat univer-
zalne rysy, postupy. Zavisi to od mnozstva
premennych, ako je vek hracov a ich pred-
chadzajica skiasenost, samotny vyber typu
predlohy, s ktorou sa pracuje. S kazdou
novou skupinou, s kazdou novou inscena-
ciou sa praca meni a len tazko sa hladaji
spolo¢né vychodiskd. Podla S. Mackovej
(2004, s.161) by sa dalo povedat, 7e ucitel
neustdle musi rozne spéjat dve hladiska:
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~  potreby skupiny: zaradovanie aktivit,
ktoré skupine pomdzu prijat namet ¢i
objavit v fiom svoje témy, pomdha budo-
vat situdcie predlohy a pod.;

~  potreby predlohy: respektovanie $tylu/
zanru predlohy - ucitel vedie skupinu

k tomu, aby ju obsiahla, pracuje s tema-

tickymi vychodiskami predlohy a pod.

Ucitel je tak stéle ,niteny“ objavovat
kli¢, ktorym odomkne tvorivy inscena¢ny
proces, pricom vychddza z osobitosti tej
ktorej skupiny a samotnej predlohy. U deti
predskolského veku to znamena, ak vezmeme
do tivahy obidve hladiska, ze by malo ist
o jednoduchy pribeh s typovymi postavami.

Zndmy psychoanalytik Bruno Bettelheim
(2000, s. 8-9) tvrdi, Ze pribeh dieta zaujme
iba v tom pripade, ak vzbudi v iom zvedavost,
no aby obohatil jeho vntitorny svet, musi roz-
vijat jeho predstavivost, pomahat stimulo-
vat rozumové schopnosti a vyjasiovat jeho
pocity. Kvalitny pribeh by nemal bagatelizo-
vat tazkosti deti, no zaroven by mal posky-
tovat rieSenia problémov, ktoré detski dusu
mitd. Pribeh musi oslovit celt detski osob-
nost a podporovat v dietati jeho sebaddveru
a doveru v budticnost.

7 inscenac¢ného hladiska je dolezité, aby
pribeh, ktory sme zvolili pre dramatizovanie,
obsahoval dramatické momenty v celej kom-
plexnosti. A to nielen prilezitosti vstupova-
nia do roli, nosnu problémovi situdciu, ale aj
moznosti vystavby ako celku. To predpoklada,
aby pribeh bol detom $ity na mieru, vychad-
zal 7 ich zaujmov. Nielen deti predskolského
veku potrebujii rozumiet jednotlivym situ-
aciam na to, aby boli schopné v nich impro-
vizovat, hladat niekol’ko moZznosti rieSenia
arozvijat tak svoje tvorivé myslenie. Zaro-
venl doleziti dlohu tu zohrdva aj pedagog,
respektive veduci stiboru. Nakolko ako pise
E. Machkova (2007b, s.146-148) detské diva-
dlo na rozdiel od profesiondlneho ma peda-
gogicky charakter. Co sa premieta nielen do
vyberu samotnej latky, obsadzovania postav,
ale aj do dramaturgie a rézie celej inscendcie,
tzn. pouzivanie urcitého divadelného jazyka.

U deti predskolského veku to podla
mojho ndzoru znamend reSpektovanie prin-
cipu hry aj na javisku. Nestrati sa tak spon-
taneita a autentickost deti. Zaroven sa tak
deti sposobom im vlastnym stand spolutvor-
cami inscendcie. Bude to vychadzar z nich
samotnych, praca im bude prinasat radost.
V tomto obdobi spozndvanie a ucenie pre-
bieha skrz pohybovu aktivitu, preto pokial
sa deti budu na javisku hrat, nebudd mat
problém so zafixovanim urcitého tvaru.

Bez vicsich tazkosti tak prepoja pohyb so
slovom a naopak.

Neznamena to vSak, Ze ucitel ma deti
nechat robit len to, ¢o ich napadne. To by

mobhlo viest k beztvarnosti inscendcie. Zo
svojej praxe vSak ¢asto vnimam fakt, ze ak
sa pani ucitelka rozhodne s detmi pripravit
vystipenie na verejnosti, ¢asto k tomu pris-
tupi ako k ,,cviceniu®, teda ako k tvrdému
drilu, bez Stipky zapojenia detskej sponta-
neity. V snahe urobit ¢o ,,najdokonalejsie”
vystipenie ¢asto zabtida na tych, ktorych sa
to najviac tyka, teda na deti.

Silva Mackova (2004, s.164) sa zmie-
fuje, Ze uditel je aktivny spolutvorca, ktory
ddva inscena¢nému procesu isty smer
a zakotvuje ho do umeleckého tvaru.

rok az dva, je to v tomto pripade iné. S detmi
v predskolskom veku to z mojho pohladu nie
je mozné, nakol’ko nemaju dostatok zivot-
nych skusenosti na to, aby mohli prenikat
hilbsie do problematiky medziludskych vzta-
hov, zac¢inaji sa len postupne orientovat vo
svojom najblizSom okoli. Taktiez ich mys-
lenie je velmi konkrétne, dominuje ¢innost
pre ¢innost v danom ¢ase, momente a moti-
vdcia na postupnom dlhodobom tvarovani

s vidinou verejného vystupovania u nich
nehrd rolu. Nedokdzu sa na dlhsi ¢as zabrat
do jednej témy. Pri zaverecnej faze fixovania

Vedtci suboru ma svoje zamery, no uve-
domuje si, Ze vSetko moze prebiehat inak,

netrva na naplneni svojich predstav. Ide
o spolo¢nti cestu hladania vhodnych diva-

delnych prostriedkov na to, aby vysledny tvar

bol pre divakov citatelny a doslo k vzajomnej
komunikdcii. Ak je predosld praca tvorivd
a deti sa na nej aktivne spolupodielali, moze
v zaverecnej faze tvarovania davat detom
ucitel pokyny ¢o by reziséra. Pretoze ako tvrdi
E. Machkova: ,[...] je to faze, kterd neni tak
zdbavnd a zajimava, jako byly faze hleddni,
rozhodovani a vymyslenti, ale je u kazdé tvo-
Fivé prace nutnd, nebot bez elaborace nelze
mluvit o hotovém dile (2007a, s.170)
Dolezitym kritériom pri priprave insce-

ndcie je dostatok ¢asu na to, aby kazdi hru -

prvok mohli deti rozohrat a plne vyuzit. Aby

mali priestor pozriet sa na situdciu z viace-

rych uhlov pohladu, preskimat ju do hibky.
7. mojej skiisenosti pri praci s detmi

v materskej Skole tato faza byva dost proble-

maticka z hladiska udrzania ich vniitornej
motivacie. Myslim, Ze je to $pecifikum tohto
vyvojového obdobia, deti nedokazu dlho-
dobo pracovat na jednej téme. Na rozdiel od
suborov, kde st deti starsie a dokazu sa pri-
behu venovat niekolko mesiacov, pripadne

divadelného tvaru je velmi dolezité to pre-
kladat r6znymi hrami - ¢innostami zamera-
nymi na uvolnenie ¢i odreagovanie.

7. mojej praxe mam eSte skiisenost, ze
po premiére uz dalSia praca na inscena-
cii velmi nefunguje, respektive detom sa do
toho nechce. Naplno si uzijii pritomnu chvilu
anerozume;jt, preco by sa k tomu mali vracat,
nieco zlepSovat. Chyba im k tomu patriény
nadhlad. Hodnotenie po spolo¢nej prezen-
tacii potom s detmi prebieha rozhovorom,
vyhodnocovanim toho, ako sa citili, ¢o sa im
konkrétne pacilo/nepacilo a ¢o na to povedali
ich rodicia. Priciny uspechu ¢i netispechu
javiskového tvaru hfadam a vyhodnocujem
potom subjektivne alebo rozhovorom s inou
dospelou osobou.

K nemoznosti dlhodobej inscenacnej
prace s detmi v ramci zaujmovej ¢innosti
v materskej kole prispieva aj fakt, Ze tam
prirodzene dochddza k fluktudcii deti. Mnohé
z nich dal$im rokom nastipia do zdkladne;
skoly a tym sa kolektiv dost obmenti.

Napriek tymto odliSnostiam vidim velké
prinosy zo spolo¢ného inscena¢ného pro-
cesu najméa v tom, Ze to obohacuje vntitorny
zivot deti, ktoré ziskajui vzacnu skise-
nost z verejného vystupovania, vedie ich to
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k vzdjomnej spolupraci a v neposlednom
rade k spolo¢nému zdielaniu radosti, Ze sa
nam podarilo hrat a podelit sa o to s ostat-
nymi. Samozrejme s ohladom na vyvojové
zvlaStnosti (schopnost koncentricie, pamér)
sa nejedna o celovecernt inscendciu, ale
najviacej o desatmintitovy javiskovy tvar.

Co sa tyka vystavby hry, Anna Hrned-
kova (2011, s. 89) sa zmiefuje o tom, Ze
epicky postup pri vystavbe javiskového tvaru
je pre divadlo hrané detmi najvhodnejsi na
rozdiel od klasickej dramatickej vystavhy.
Epicky pristup je v podstate umeleckou
podobou ,.hry na nieco® Dieta tak nevy-
tvara iliziu reality. Prizndva, Ze sa na 1iu hra
a Ze pritom vnima rozdiel medzi postavou
a sebou samym. Zarover tento spdsob prace
umoziiuje vystavat jednotlivé situdcie izo-
lovane s vlastnymi vrcholmi. V ramei tychto
situdcii mo6Zu deti jednat v role a pritom nie
st na ne kladené neprimerané naroky na
vystavbu dramatického obliku postavy a jej
kontinudlny vyvoj. Epicka vystavba kombi-
nuje fiktivny zdzitok s rozumovou analyzou
reality. Prostrednictvom takto Strukturo-
vaného textu sa deti uéia kriticky pracovat
s literatirou, vedome reflektovat Zivotné
situdcie. V pripade dramatizdcie sibor moze
uviest vlastné vysvetlenie predlohy, ktoru
spracovava.

Aby divadelna praca s detmi nado-
budla svoj vyznam, musi pedagég razit taki
inscenacni cestu, ktora bude respektovat
aktudlne a potencionalne moznosti, schop-
nosti a zrucnosti deti a zaroven ich to bude
niekam postivat a rozvijat. V stlade s Jaro-
slavom Provaznikom (2006, s. 2) si dovo-
lim tvrdit, Ze aby praca na divadelnom tvare
mala zmysel pre divakov a deti samotné,
musia sa na javisku citit bezpeéne. To zna-
mend vytvarat im také podmienky, aby boli
na javisku prirodzené. Systematicky ich na
tato pracu pripravovat, rozvijat na to Spe-
cifické zrucnosti, volit také ulohy, ktoré
zodpovedaji ich moznostiam, a vytvarat
na javisku také existen¢né podmienky, aby
dané divadelné tilohy mohli naplnit.

AKO SA KAMIL NAUCIL LIETAT -
NASA CESTA K INSCENACII

Pred ¢asom sme sa spolo¢ne s detmi vybrali
na zaujimavu put. ,,Zbalili sme kufre” dopo-
sial' nadobudnutych skiisenosti, zruénosti
avyrazili sme. Bola to cesta, verim, Ze
radostnd a zaujimavd, no v mnohych ohla-
doch aj naro¢na. ,,Stretli“ sa s Kamilom,
blizsie sme ho spoznali a zistili sme, zZe
nemd zmysel sa niekomu vysmievat, pretoze
kazdy z nds je iny, vynimoc¢ny. Inscendcia
Kamil neumi litat mala premiéru 2. 5. 2018

v divadle Gong v rdmci prehliadky mater-
skych kol Piedskoldcek na Prahe 9. (Mater-
ské skoly sa tu mozu predviest s kratkym
vystipenim tane¢ného, hudobného ¢i dra-
matického charakteru.)

Na pribehu o Kamilovi som pracovala
so skupinou predskolskych deti v materske;
gkole MS Détsky ismév na Prahe 9, kde som
posobila (toho ¢asu na rodicovskej dovo-
lenke) ako uéitelka. Skupina bola hetero-
génna, jej vekové zlozenie bolo v rozptyle 4-6
rokov. Vi¢sina deti s dramatickou vychovou
a jej metédami nemala Ziadne predchadza-
juce skusenosti. Spolo¢ne sme sa stretdvali
od oktdbra a to jedenkrat tyzdenne po 45
mindtach v ramei volitelného krizku (,,Dra-
matak“). Vskupine bolo prihlasenych desat
deti, z toho sedem dievcat a traja chlapci.

Nieco o predlohe

Kniha Kamil neumi litat od autorky Jenni-
fer Berneovej vykresluje pribeh o skor-
covi (Gesky $packovi) knihomolovi, ktory sa
odlisuje od ostatnych. Tato inakost Kami-
lovi prind$a nemalé problémy. Citi spo-
c¢iatku hlavne neprijatie a vysmech. Toto
pre mna bola zakladna téma rozpravky,

ku ktorej som chcela v ramci inscendcie
smerovat. Myslim, Ze je aj pre deti mater-
skej skoly dobre uchopitelna a pritazliva.
Sami medzi sebou nachadzame rozdiel-
nosti nielen v tom, ako vyzerame, ale aj

v tom, ¢o nas bavi, ¢o mame radi, a napriek
tomu ndm moze byt spolu dobre. Druha
dolezita vec, prec¢o som sa rozhodla pribeh
o Kamilovi realizovat, je aj téma nezi$tnej
pomoci. Aj ked spociatku sa skorce Kami-
lovi posmievajii, nenechaji ho samého

a zachrédnia ho pred umrznutim. Vnimaju,
ze je sticastou ich kolektivu. A prilezitost,
ako sa Kamil moze odplatit, nenecha na
seba dlho ¢akat. Svoje nadobudnuté vedo-
mosti vyuZije na to, aby zachranil cely kidel
pred bliZiacou sa tropickou birkou. Tento
presah, kedy posledny moze byt zaroven
prvym, mi pride velmi ddlezity na to, aby
sa zvyraznila pre miia tstrednd téma roz-
pravky, a to tolerancia a vzajomné respek-
tovanie. Deti tak okrem divadelnych
skisenosti zo vzajomnej prace si mohli
odniest (verfm tomu) aj tento vychovny
presah.

Rozpravka kon¢i jasnym $tastnym
koncom, kedy Kamil zachrani krdel a pri
spolo¢nej oslave na jeho pocest sa hlavny
hrdina naudi lietat. Vyriesi sa tak jeho
hlavny problém - handicap - a napravia
sa aj vztahy medzi Kamilom a ostatnymi
Skorcami. Ocenujem na predlohe fakt, Ze
krdel' sa po Kamila rozhodne vratit, pre-
toze je jeden z nich a nenechaji kama-
rata v probléme. Pomoc kidlu, ktori Kamil
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poskytne, prichddza az neskor. Nezistnu
pomoc, ktori mu vtaci poskytli, vnimam
ako dolezity moment pri rozvijani moral-
nych hodnot u predskolskych deti. Z toho
vyplyva, Ze za klicovi dramaticki situd-
ciu som povazovala prave to, ked padne
prvy jesenny list a $korce sa rozhodnu
odletiet do teplych krajin. Co bude s Kami-
lom? Nechame ho tu? Vratime sa po neho?
Zvladne to bez nds? Ako mu modzeme
pomdct? To su otdazky, ku ktorym som pri
praci s detmi na inscendcii smerovala

a hlavne poskytovala priestor, aby si odpo-
ved na ne dokdzali ndjst sami.

Zapletka rozpravky spociva v tom, Ze
Kamil namiesto trénovania lietania travi ¢as
¢itanim knth. Nechodi na hodiny lietania,

a tak sa nenauci vcas lietat. Bliziaca sa jesen
visi uz vo vzduchu, Kamil ma stale zobak
ponoreny v knihdch a to privoldva dalsie
dramatické situdcie, ktoré zent dej dopredu.
Zvysok krdla sa mu pre jeho odlisnost

zatne vysmievat a nas hrdina sa citi opus-
teny, nepochopeny. Dalsiu zaujimavi scé-
nicku akeiu prindsa aj zdchrana kidla pred
bliziacim sa hurikdnom. Vtéci sa schovaji

do jaskyne, z ktorej pozoruji smrst, pred
ktorou vcas odleteli vdaka varovaniu Kamila.
Ten na zaklade svojej miidrosti (¢ital o tom)
rozpoznd bliZiace sa nebezpecenstvo.

V pribehu vystupuje kfdel skorcov, ktory
zobrazuje miniatury ludskych bytosti, pri-
rovnéva ich svet k svetu Tudi. Co je pre deti
v tomto obdobi prijemné, dobre uchopi-
telné a vlastne aj pritazlivé. Kamil je typ
intelektudlneho hrdinu, ktory moze byt
predskolakom blizky. PretoZe jeho pata-
lie s ostatnymi mozu pripominat detom
ich vlastné konflikty s vrstovnikmi. Rodina
Skorca Kamila v prenesenom vyzname pred-
stavuje vzajomné spoluzitie triedy v mater-
skej skole. Myslim si, Ze aj z tohto titulu
pribeh moze byt pre deti atraktivny a tema-
ticky blizky. V rozpravke vystupuje jedina
wdospeld“ postava, a to ucitel Peroutka. Ide
vSak o typovii postavu a deti s prijatim role
nemali problém, nakolko najmi dievéata sa
v tomto obdobi ¢asto hraji na pani ucitelky.

KedZe ide najmé o spracovanie latky pro-
blémov s lietanim, ¢o uz samo nesie v sebe
pohyb, poskytuje rozpravka velké pohybové
moznosti, ¢im sa opat priblizuje detskému
svetu. Prostredie, v ktorom sa pribeh odo-
hrava, nie je ¢asovo - dobovo - urceny a pro-
stredie nie je Specificky vykreslené. Moze to
byt fubovolnd stodola, s ktorymkolvek hniez-
dom, kde Kamil travil ¢as so svojou mnoho-
pocetnou rodinou. Vytvorenie fikcie velmi
vychddzalo z toho, Ze deti nachddzali para-
lelu so svojim realnym zivotom. Narocnej-
Sia bola situdcia, kedy sa vtaci musia schovat
vjaskyni. To sme si museli s detmi vecne
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priblizit, no zaroven vdaka ich bohatej fantd-
zii si s tym lahko poradili.

Dielo spisovatelky Jennifer Berneovej je
pomerne kritkou modernou autorskou roz-
pravkou, ktord je opretd o jednozna¢ni kau-
zalitu. Tymto svojim konceptom je pribeh pre
deti jasny, nekomplikovany. Jeho jazyk je jed-
noduchy, tisporny. Vyuziva vsevediaceho roz-
pravaca, ktory nds celym pribehom prevadza.
Rozpravka nesie v sebe aj istti formu humoru
a podla mojho nazoru ide o text vskutku ori-
gindlny, ktory poskytuje predskolskym detom
na javisku vel'ké mnozstvo uplatnenia, najma
svojim pohybovym nabojom.

Tvarovanie inscenacie
Moj inscenacny plan vychadzal najskor
z toho, Ze sa deti s pribehom a postavou
Kamila dokladne zozndmili prostrednictvom
lekeii. Vyuzivala som v nich aktivity, ktoré
sa neskor preniesli do samotnej inscendcie.
Nasledne deti uz len jednotlivé poradie situ-
acii fixovali. Pri vzniku scendra som vycha-
dzala z konkrétnej literarnej predlohy. Teda
som sa mala ¢oho drzat pri vol'be situdcii,
klic¢ovych bodov, prostredia a postav. Preto
bodova verzia scendra od samého zaciatku
odpovedala pribehu v knihe. O jednotli-
vych scénach som mala ramcovi predstavu,
ktort uz deti vyplnili svojimi pohybovymi
improvizdciami. Tym, Ze som mala pome-
nované funkcie kazdého obrazu, som deti
mohla jasne bez zbyto¢nych zmitkov viest.
Pri obsadzovani deti do rol som vycha-
dzala najmai z ich osobnostnych charakte-
ristik. Zvazovala som, ako hra bude posobit
na hréaca. Preto som hlavni rolu Kamila
ponechala Sebikovi, ktory je velmi zivy chla-
pec. Potrebuje robit niekol’ko veci naraz
a Casto nase hodiny narusoval. Ked vsak
vstapil do roly, uvedomil si zodpovednost
s tym spojenti a dokazal sa lepsie koncent-
rovat. Casto som ho aj chvalila, ¢o prinieslo

tiez svoje ovocie. Sebik pocuva skor napo-
minanie a bolo o¢ividne pre neho prijemné
pocut slovné ocenenie toho, ¢o robi. Zvysilo
to jeho sebadoveru. V role ucitela Peroutky
sa striedali viaceré deti predanim kosty-
mového znaku. Dovodom tohto méjho roz-
hodnutia holo, Ze je to postava, ktord ma
viac textu a je celkom vyraznd, v inscendcii
spritomiuje dolezitost umenia lietat. Zaro-
veni som tak chcela predist aj tomu, aby sa
predstavenie neukdzalo ako prezentacia
jedného ,najsikovnejsieho” dietata, ale aby
dostali prilezitost vSetci. ZvySok kolektivu
hral podIa potreby ostatnych Skorcov, teda
Kamilovych bratrancov a sesternic. Deti
mali tiez prilezitost striedat sa v role roz-
pravacov, ktori dej posuvali dopredu.

Texty postav boli zasadené az potom,
ked’ bola postavena situdcia a deti v nej boli
ukotvené. Deti preto ¢asto improvizovali,
nedrzali sa presne scendra, no u niekto-
rych replik zase dno. Zaviselo to od toho, Ze
niektoré vety si deti od zaciatku spontanne
zapamdtali velmi presne. V niektorych pri-
padoch to vychddzalo priamo z predlohy.

Pouzivala som ich vSak aj ja, ako ucitel'v role.

Tykalo sa to najmé postavy ucitela Peroutky.
Vnimam vsak, Ze eSte v tejto oblasti mam
urcité rezervy, aby som detom nechavala
vi¢si priestor na hladanie textu.

KedZe deti boli spolutvorcami, boli
tak prirodzene motivované nieco spolu
vymyslat, vzajomne spolupracovat. Tato faza
inscenacného procesu trvala zhruba mesiac.

Ciele inscenaéného procesu

Verim, Ze proces tvarovania a nasledného
fixovania inscendcie plnil nasledujtice ciele:
a) osobnostno-socidlne:

~  ndjst doveru v to, ¢o robim,

~  vnimat druhého, spolupracovat,

~  vzajomne sa reSpektovat,

~  poznat, Ze pomoc je ddlezitd pre kvalitu

medziludskych vztahov,

~  poskytnit defom skusenost zo spolo¢nej
prdce,

~  poskytnit detom zdzitok z verejného
vystupovania,

~  dokdzat prijat zodpovednost za uréeny
usek prace,

~  dokdzat prijat zodpovednost za vysledok
spolo¢nej prace;

b) dramatické:

~  prijat rolu a jednat v nej,

~ ovladat svoje telo,

~  rychlo reagovat na signal,

~  nebat sa pohybovo vyjadrit.

Pri napliiovani vyssie uvedenych cielov
som si bola vedoma, Ze cesta, ktoru zvolim,
musi byt pre deti zdbavna, zrozumitelnd, aby
som nemusela bojovat so stratou zaujmu
o spolo¢ni pracu pri objavovani spdsobu
scénického zobrazenia niektorych situdcii.
Musela som vychadzat z potrieb predskol-
skych deti, ktoré preferuji ¢asti zmenu ¢in-
nosti s rozdielnou dynamikou, musela som
vyvazovat ¢as, pocas ktorého st schopné
sustredene pracovat, a ¢as venovany rela-
xacnym a oddychovym ¢innostiam.

Hladanie scénického tvaru jednotlivych obrazov
Samotny nazov rozpravky naznacuje, ze
pribeh bude spracovavat namet tykajici
sa lietania. Co uz samo o sebe nesie pohyb.
Preto som sa rozhodla vychadzat prave

z prirodzeného pohybu deti. Cez pohybové
improvizdcie ich viest k vyjadreniu jed-
notlivych situdcii a postav. Mozno pove-
dat, ze nasim divadelnym jazykom sa stal
pohyb - pohybové divadlo. Nakolko vsak sa
jedna o deti predskolského veku, ¢o nesie
v sebe isté vyrazové limity, bola inscena-
cia popretkdvand prehovormi postav tak,
aby jednotlivé obrazy boli ¢itatelné aj pre
divéka.

Kamil je iny

Pri napliiovani prvého obrazu, ktorého
cielom je poukdzat na to, ze sa Kamil odli-
Suje od ostatnych skorcov, svoj ¢as napliuje
¢itanim a nie hodinam lietania, som vyu-

zila pohybové cvicenie. Vychadzalo z jedno-
duchého zadania, kedy deti mali spolo¢ne
vlastnym telom znazornit hniezdo, neskor
hniezdo plné skorcov. Cim deti jednoduchym
sposobom vytvorili prostredie, v ktorom
Kamil zil. Skrz to si mohli uvedomit, ze hlavny
hrdina je su¢astou velkej rodiny. Na to, aby
deti blizsie spoznali Zivot Skorcov a neskor
vnimali Kamilovu odli$nost, som vyuzila sériu
zivych obrazov. Deti sa volne rozbehli v role
skorcov do priestoru (korce vyleteli z hni-
ezda) a potom sme si v kruhu ukazovali jed-
notlivé objavy. V tomto momente som vyuzila
ynavnadu® - detom som prezradila tajomstvo,
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7e Kamil objavil knihu.

Detom Kamila neskor predstavil blizsie
ucitel Peroutka (ucitel v role), ktory ich pri-
vital na prvej hodine lietania. Peroutka robi
si postupne dochddzku a zisti, Ze Kamil na
hodine chyba. Vyzve ostatnych skorcov, aby
mu odkazali, Zze sa musi naudit lietat, pre-
toze inak tu v zime zamrzne.

Po tychto cviceniach deti bez problémov
pomenovali, ¢im je Kamil iny. Zaroven sa
stretli s u¢itelom Peroutkou.

Prvd hodina lietania plynule prechad-
zala do trénovania lietania vo formaciach,
kedy deti stoja v rade, jeden je na cele skupiny
a ostatni ho nasleduji behanim (, lietanim*)

v priestore. Postupne sa vo vedeni skupiny deti
striedaju. Tu som vyuZila priestor na to, aby sa
deti uz ocitli v role ucitela Peroutky. Vzdy ten,
kto bol na ¢ele krdla, predal kostymovy znak
(3iltovku a pistalku) dalsiemu dietatu.

Potom deti dostali priestor vymyslat
vlastné techniky lietania s tym, Ze zvySok
skupiny ich ndpad zrealizoval. V tomto
momente vznikla idea so spiato¢nym lieta-
nim, ktord bola potom vyuzitd pri zdchrane
Kamila pred umrznutim.

Kamil je ter¢om vysmechu

Cielom tohto obrazu bolo ukdzat, ze Kamil
nie je sucastou kolektivu, a pretoze je odlisny,
tak si ho ostatni doberaju. Pri hladani riese-
nia, akym spésobom uchopit tiito ¢ast insce-
ndcie, sme si najskor museli uvedomit, ¢o

to znamend sa niekomu vysmievat, preco sa
Kamilovi ostatni posmievaju. Zaroven som
musela oSetrit to, Ze deti nachvilu vstipia do
negativnej roly, teda do posmievajucich sa
skorcov. Prepojili sme to s tradi¢nou hrou na
babu s tym, Ze namiesto baby si deti podavali
knihu. Dieta, ktoré v td chvilu hralo Kamila,
bolo oznacené kostymovym znakom - Cier-
nou Satkou. Ndsledne po aktivite deti popi-
sovali Kamilove pocity v ¢ase, ked sa mu jeho
kamardti z hniezda vysmievali.

V tejto faze som zistila, ze u deti vysiel
Kamil ako negativna postava. Vnimali ho
ako ignoranta, ktory imyselne nechodi na
hodiny lietania, pretoze je to obycajny ulie-
vak. Preto som sa rozhodla zaradit aktivitu,
kedy si deti v role Kamila skisali lietat, no
nejde mu to. Motivovala som to tym, Ze si to
Kamil precital, Ze Skorce odlietaju do tep-
lych krajin, a uvedomil si, Ze je to dolezité.
Ked deti mali uz tito konkrétnu skisenost,
vzali hrdinu uz na milost a boli jednozna¢né
vrozhodnuti ho zachranit.

Nastal ¢as odletu

Funkciou tretieho obrazu je ukazat, ze
nastava ¢as odletu, a napriek tomu, Ze sa
Kamil odlisuje, je sucastou velkej rodiny, na
ktori sa moze spolahmit, ktora ho nenecha
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samého. Situdcia, ktori ma niest v sebe
najvicsie napdtie, nakoniec vznikla tak,

ze ked deti stali ako Skorce nastipené na
dalsiu hodinu lietania, vyuzila som moment
prekvapenia a fukla som pred nich jesenny
list. Vtedy im to vSetkym doslo, Ze ich chvila
je tu. Rychlo sa odpiskalo na odlet a v tom
sa deti spytali na Kamila. Co ma velmi pote-
§ilo, ze si k tomu dosli samotné a mali silnu
vntitornd tizbu ho zachranit. Deti tu dostali
priestor nachddzat rozne rieSenia, ako to
urobia. Vzniklo niekol’ko pohybovych impro-
vizacii, potom sme do inscendcie spolo¢ne
vybrali jednu z nich.

Kamil je hrdina

Posledny, zavere¢ny obraz vznikol prostred-
nictvom bo¢ného vedenia za pouZitia repro-
dukovaného zvuku buirky. Deti ako krdel
drzali pri sebe Kamila, siliaci zvuk vetra im
branil pohybu. Zac¢ali vnimat, Ze im hrozi
nebezpecenstvo.

Ked zazneli prvé hromy, bolo ndro¢né
deti udrzat pohromade, aby pocuvali, ¢o im
Kamil hovori. No potom ani chvilu nevd-
hali a zhrkli sa do ,,jaskyne®, kde sa k sebe
tadlili a spolo¢ne preckali burku. Hudba ndm
velmi pomohla dokreslit atmosféru, kedy sa
vtaci naozaj hali.

Ked burka skoncila, deti prirodzene
vyskocili a zacali sa teSit, Ze st zachrdnené.
Vreflexii bez problémov odpovedali na
otazku, kto skorce zachranil. Potom som im
docitala zvySok rozpravky, kde sa na Kami-
lovu pocest usporiada hostina. Kamil je
$tastny, od samej radosti za¢ne poskakovat
az nakoniec vzlietne.

To, ze sa nas hrdina nakoniec naucil
lietat, dalo detom prijemnid bodku na zdver,
no v inscendcii sme to nakoniec ukon¢ili tym,
ze Kamil je hrdina. Ked sme skusali pohybové
improvizacie, ako sa Kamil tesi, az nakoniec

vzlietne, posobilo to velmi komicky, az gro-
teskne. Tak som sa rozhodla to do inscena-
cie nezaradit a uzavreli sme to s detmi tym,
ze to Kamil nestihol. Deti toto rieSenie pri-
jali, pretoze poznali skutoény zdver pribehu,
a myslim si, Ze pre nich bolo doleZitejsie to,
ze sa vSetci pred hurikdnom zachranili.

Fixacia tvaru

Vdaka tomu, zZe deti s hrami uz mali ski-
senost, nemali problém s vyslednym tva-
rovanim vzhladom k tomu, Ze sa v pribehu
orientovali. Proces bol pre nich prirod-
zeny, rieSenia niektorych situdcii vycha-
dzal z ich napadov, ¢im sa dosiahlo to, zZe
inscendcia mala ich rukopis. Zaroven situd-
ciam, v ktorych boli, rozumeli, ¢o je dolezitd
podmienka, aby deti boli na javisku prirod-
zené a citili sa bezpecne.

Vtejto priblizne mesacnej etape sme
uz vychéadzali z pevne vytvoreného scendra
a prepéajali sme to s reprodukovanou hudbou.
Ingpirovali sme sa tzv. chudobnym divadlom.
Cize iadne scénografické rieSenia sme hliadat
nemuseli. Pracovala som s holym priestorom
a existenciou dietata v iom. Material som
mala utriedeny a jasne usporiadany. Bolo
dolezité, aby si deti ujasnili a zapamatali, ako
idu jednotlivé obrazy za sebou, aki v nom
maju funkciu. Fixovali sme text.

Tato ¢ast prace je pomerne naro¢na, uz
neposkytuje tolko radosti ako pri impro-
vizdciach, teda ako pri spolo¢nom hladani.
Musela som pracovat s motivaciou deti,
ktord v tejto etape Casto vyrazne poklesne.
Pri skuskach som preto striedala pohybové
¢innosti, aby sa deti odreagovali. Zarado-
vala som rozne relaxacné cvicenia, ktoré
priniesli uvolnenie. Casto si hry volili deti
sami. Tymto postupom som sa snazila pre
nds narocnejsie obdobie vzniku inscendcie
sprijemnit, aby som zbyto¢ne velkou drinou
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deti neodradila. Musela som v§ak odpove-
dat na otdzky typu: A kedy to uz bude? Kol-
kokrét sa eSte vyspime? Ja uz by som chcel/
chcela byt vtom Gongu. Bude to vediet
mamka véas, Ze ma prist? Deti sa tesili, Ze si
zahraji v skuto¢nom divadle, no pripadalo
im to mnohokrat zdihavé.
Pre miia ako uéitelku (v tomto Stadiu
mozno povedar aj rezisérku zarovei) je
toto obdobie tiez dost tazké. Musim priznat,
Ze sa u mna striedali viny radosti, kedy to
krasne slapalo, a viny beznddeje, ked som
na dalSej skuske zistovala, Ze to, ¢o uz deti
vedeli, stihli za tyzden od posledného stret-
nutia zabudnut. Vtedy ma prepadal pocit, ze
to nemozeme stihnit. Mam skusenost, ze
intenzivne kazdodenné Styridsatpatminu-
tové skisanie v priebehu tyzdia urobi ovela
viac, ako stretnutia jedenkrat za sedem dni.
Inscendcia tak zrazu dostava divadelny tvar.
Ked uz mame posledna skusku pred
premiérou v divadle, po dohode s detmi
si pozyvame aj divakov, teda ich spoluzia-
kov z triedy a pani ucitelky. Urobime si tak
verejnu generalku, ktord vnimam ako pod-
statnu ¢ast procesu. Vzdy som rada, ked’
sa deti do toho rozhodnu ist. Ma to zmysel
v tom, Ze uZ ten divak nie je imaginarny,
a deti tak musia pracovat so skutoénym ¢lo-
vekom. Dochddza k interakcii, zrazu zistia,
pre koho ta inscendcia je, komu to vlastne
hraju. Ujasnia si technické zélezitosti (hla-
sitost, artikulované rozpravanie, postoj
¢elom/poloprofilom k divdkovi a pod.).
Zaroven tak predchadzam tomu, Ze nie st
potom v divadle zarazené z plného hladiska.
Bohuzial tentoraz doslo k zmendm urci-
tych okolnosti a na fazu kazdodenného sku-
Sania sme mali pomerne menej ¢asu ako
obvykle. Tyzden pred premiérou deti odisli do
skoly v prirode a v materskej skole mi zostala
polovica z nich. Preto nase kazdodenné stret-
nutia prebiehali dva tyZdne pred hranim
v Gongu spolu s verejnou generalkou v mater-
skej skole. S detmi sme sa po tyzdennej pauze
stretli az v divadle. Nastastie vedenie pre-
hliadky bolo velimi tstretové a podarilo sa mi
s nimi dohodniit, aby nam pred vystipenim
(zacatim druhého bloku) ukrojili trochu ¢asu
na priestorovu skasku a skusku so zvukdrom.
Deti sa tak aspon zorientovali v priestore,
vyskusali si hlasovy prejav, ktory vzhladom
k velkosti salu musi byt intenzivne;jsi, a pripo-
menuli sme si sled jednotlivych obrazov.
Dalsia délezita premennd, ktord
nam trosku skomplikovala situdciu, bola
pomerne vysokd chorobnost deti. Z toho
titulu som potom musela upustit od mys-
lienky, aby sa deti v role ucitela Peroutky
striedali. Nakoniec ho hrala iba Karo-
linka, ktora chodila na skusky pravidelne
a bola si v role vel'mi ista. Ukazalo sa tiez,

ze predavanie kostymového znaku uci-

tela (pistalky a Siltovky) pri tréningu lie-
tania vo formdciach bolo zbyto¢ne velmi
zdihavé a nepraktické. Preto sme to nako-
niec nechali na striedani v role skorca. Bolo
pre mna dolezité, aby na ¢ele skupiny stali
hlavne deti nesmelé, s nizs§im sebavedomim
a mobhli si tak nachvilu v bezpe¢i uzit pocit
uspechu.

Vychovny zmysel tejto fazy voimam
v tom, Ze sa deti naucia prekonat to, ¢o na
prvy pohlad vnimajui ako neprijemné, tazké.
Moézu si tak uvedomit, ¢o znamend kolek-
tivna praca, ¢o to znamena niest zodpoved-
nost za spolo¢ny vysledok.

Podl'a mojho ndzoru pri praci s pred-
Skolskymi detmi (a nielen s nimi) je dolezité
o veciach niekolkondsobne dosledne dopredu
premyslat, ale aj dokazat pohotovo reagovat
na zmeny, vnimat svet deti, ich potreby, moz-
nosti. Nezabudat vsak pritom ani na seba. Byt
proste v spravny ¢as na spravnom mieste -

s jasnou predstavou a cielom.

Ako to s Kamilom dopadlo? Reflexia predstavenia
Pocas vystipenia deti, ked’ som sa na ne na
javisku divala, ma zaliala vina hrdosti. Bola
som na ne velmi pySnd nezavisle na samot-
nom vysledku. Za mna urazili obrovsky kus
prace, ktory nas vsetkych poznacil - posu-
nul. Johanka, dievcatko, ktoré od oktébra
do decembra na dramatickom krizku sotva
prehovorilo, odmietalo sa podelit so svo-
jimi ndzormi ¢i sa samostatne prejavit, sa
postupne premenilo na sebavedomi osdbku,
ktora suverénne stdla na javisku, jednala
vrole. Eliza neuveritelnym sposobom doka-
zala byt vidy tam, kde bola treba. V spravny
moment podporit, podstréit kamardta,

aby dokdzal veci zvladnut sam. Natédlka
nasttpila do ,,dramataku” az v druhom pol-
roku, spociatku bola velmi zaskoc¢ena z toho,
7e byt sama sebou je tiplne v poriadku, no
postupne sa prestavala ,,kontrolovat®. Sebik,
velky hrdina, ktorého bolo na hodine vsade
plno, sa neuveritelnym spésobom chopil
svojej role Kamila, prijal zodpovednost,
doveru, ktort som do neho vlozila. Doka-
zal ju vratit spat, zacal so mnou spolupra-
covat. Prave Sebik ma za oponou chytil za
ruku a s obavou sa ma spytal: ,,Majko, Ze mi
poseptas, kdyz néco zapomenu, vid?“ V tej
chvili som mala pred sebou chlapca, kto-
rému na spolo¢nom diele zalezi, chlapca,
ktory sa nebdl priznat, ze ma strach.

Takto by som mohla pokracovat, reflek-
tovat, ako Kamil nds vsetkych zmenil, ako
Kamil nau¢il niektoré deti lietat. Velkym
pedagogickym zadostuc¢inenim bhol pre mna
moment, kedy Stvorro¢na Natalka zabudla
text a deti jej poCas predstavenia pribehli
na pomoc. Bolo pre miia odmenou vidiet,

ako dokazu na javisku vnimat jeden dru-
hého, vzijomne komunikovat a pomdhat

si. Fungovali v prenesenom vyzname slova
ako taki musketieri - ¢o vnimam ako jeden
z najdolezitejsich cielov, ktory sa podarilo
naplnit. Po¢as predstavenia dokonca nastal
moment, kedy zvukdr vypol hudbu skor, ako
mal, no deti to nerozhodilo. Dokazali zaim-
provizovat, respektive pokrac¢ovat v scendri
dalej, ako keby sa ni¢ nestalo. Vziat neca-
kant situdciu do hry. Pohotovo zareagovat
a riesit problém, ktory nastal. Co sa im do
budiceho Zivota bude hodit. Z méjho sub-
jektivneho pohladu mozem skonstatovat, ze
proces sa povzniesol nad vysledok.

Deti boli na zaciatku zaskocené z pub-
lika. Prvé sekundy boli rozpacité, mala
som pocit, ze im chvilku trvalo popasovat
sa s trémou, no tym Ze sa mohli spolahnut
jeden na druhého, zo zakulisia som im
poskytovala podporu aj ja, tak to nakoniec
zvladli a na javisku sa osmelili a zorientovali.
Myslim, Ze si celé predstavenie velmi uzili,
boli prirodzené, hrali sa.

Na druhy den prebehla v materskej
$kole s detmi kratka reflexia. Zaujimalo ma,
ako sa citili, aky maju pocit z predstavenia.
Zaroven som im chcela aj podakovat za ich
uzasnu pracu za uplynulé mesiace. Od deti
som sa dozvedela, Ze sa im to pacilo, mali
radost zo zavere¢ného potlesku. Vraveli, Ze
si najviac uzili ivodnu ¢ast, kedy vystréili
Kamila z hniezda, lietanie vo formacidach
a ked mohli kric¢at pocas biirky. Zo strany
rodicov prisla spétnd vizba, Ze im vystipe-
nie prislo iné, zaujimavé. Mnohé deti vraj
o dramatickom krizku doma vela rozpravali,
zdielali s rodi¢mi ¢o robime, tesili sa na jed-
notlivé hodiny. Z ¢oho mam radost aj ja, Ze
pre deti celé skiisanie bolo prijemné.

ZAVER

Podla RVP PV ma dieta v predskolskom
veku ziskavat nové poznatky integrovane
prostrednictvom hrovej ¢innosti. Drama-
tickd vychova je postavend na tvorivom pro-
cese vo fiktivnom svete, do ktorého jedinec
vstupuje celou svojou bytostou, tzn. nielen
jednd vlastnym telom, ale zapojuje aj svoju
psychiku. Za jej kltic¢ovi metodu a princip
zéroveti je povazovand hra vrole, ¢ize hra
na niekoho, na nieco. Prave mimeticka hra
je prostriedkom, ktorym sa dieta u¢i kon-
frontovat realitu s potrebami vlastného ,,ja"
Dieta v tomto obdobi potrebuje experimen-
tovat, skimat, objavovar svet skrz vlastni
aktivitu, zaZitok. Cim sa dramatickd vychova
stava vhodnym prostriedkom na realizd-
ciu cielov v predprimarnej edukacii. Vo
svojej praci som sa snazila poukdzat na to,
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7e dramatickd vychova ma mat svoje neza-
stupitelné miesto v materskej Skole. KedZe
dramaticka vychova vyuziva vo svojom pro-
cese divadelné postupy a prostriedky, preto
sti¢astou jej procesu moze byt praca na
inscena¢nom tvare. Utvrdila som sa v pre-
svedceni, Ze menej je v tomto pripade viac.
Uvedomila som si, ze snaha porozumiet det-
skému svetu spojend s plnym reSpektom
kich potrebam je dolezity zdaklad uspechu. Ak
som chcela, aby mi deti doverovali, musela
som tu doveru prejavit aj ja. Nemanipulovat
s nimi, dokdzat upustit od svojich predstav
¢i pedagogickych ambicii, nechat dostatoény
priestor detskej tvorivosti, ktora sa v bezpec-
nych podmienkach mohla rozvintt.
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KAMIL NEUMI LITAT

Podle bilderbuchu Jennifer Berneové Kamil neumi litat,
ktery pielozila Katefina Zavadovd, zdramatizovala Maria Smolkova

1. OBRAZ

Na scénu prichdzeji postupné étyri 0éti, které se postavi vedle
sebe a vytvori stodolu.

VYPRAVEC-ELA: Kde bylo...,
VYPRAVEC-OLIVER: ... tam hylo.
VYPRAVEC-NATALKA: Byla jedna stodola...

V VYPRAVEC-TEREZKA: ...avni pod okapem...
VYPRAVEC-VELKA NATALKA: ... hnizdo plné spacki.

Na scénu se nahrne zbytek 0éti a vytvori spoleény hloucek
(hniz00), z néhoz 0éti vykukuji, postrkuji se, ale drzi pohromadé.
Spolecné vystrci ven jedno 0ité, které bude hrdt Kamila.

r[{ami |

negny |ftat

Dohddha 0 $Packoy; foitvormoloV

VSICHNI:

A spacek Kamil!
KAMIL (smutné si vytahne knihu a sedne si dopredu na jevisteé)

7 ,hnizda“ se vynori Kdja, kterd si nasadi ksiltovku a zméni se tak
na udcitele Peroutku.

UCITEL PEROUTKA (rdzné zapiskd)

Vichni $paccei se rychle postavi do pozoru (jakoby na drdt) az na
Kamila, ktery zasnéné cte.

UCITEL PEROUTKA (predstoupi pred Kamila a jesté jednou zapiskd)

KAMIL (vylekd se a rychle se postavi k ostatnim $packiim)

UCITEL PEROUTKA: Mili $packové, mdme pred sebou prvni
hodinu létani. Kdo mi prozradi, proc je
létani pro Spacky dulezité?

VSICHNI SPACCI (hldsi se, nahrnou se pred Utitele)

KAMIL (jako jedingj se nepozorované vytrati)

ELA: Abychom mohli odletét do teplych
kraji.
UCITEL PEROUTKA: Vyborné! Udélame si dochédzku! (Kaz-

0ého Spacka odpiskdvd, ten vyskoci -
néjakym pohybem, ktery sam vymysli,
se predstavi a Ucitel si ho 00skrtne na
imagindrnim papiru) Spaéek Kamil!
Spacek Kamil? Kde je ten ulejvak?
SPACCI (postrkuji se, posuskdvaji si, az vystoupi jeden, kiery Uci-
teli 0dpovi)
Ulejvak je prosim v knihovné.
Vknihovné se prece létat nenauci! Tak
zacneme nacvikem létani ve formacich.

JOHANKA:
UCITEL PEROUTKA:

U¢itel 0dpiskdvd striddni 0éti na zaédtku skupiny. Ten, koo je na
zacdtku zdstupu, vZ0y vede skupinu, ostatni jeho pohyb kopiruji.
To se zopakuje zhruba étyrikrat. V pribéhu ,létdni” zni huoba,
kterd se zastavi, az kdyz na scénu prijoe Kamil.

2. OBRAZ

Hudba prestane hrdt, kdyz na scénu prichdzi Kamil. Déti na jevi-
§ti jsou ve Stronzu.

KAMIL (pFichdzi s otevienou knihou, nahlas si éte): Migrace. Odlet
nékterych druhii ptaki do teplych
krajin. (Snazi se vzlétnout, ale nejoe
mu to, tak si zklamané sedne a zacne
si ¢ist) Ach jo, pordd mi to litdni nejde.

Hejno 0éti je stdle ve $tronzu, ze kterého postupné vystoupi étyri
VYPravéci.

VYPRAVEC-NATALKA: A tak kdyZ ostatni $padci nacvicovali

létani...,

VYPRAVEC-TEREZKA: ... Kamil mél zobak pohrouzeny
v knihdch.

VYPRAVEC-DANDA: V duchu byl v oblacich.

VYPRAVEC-ELA: Knihy ho prenesly na mista, kam by

nikdy nemohl doletét.
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Najeonou Oliver vybéhne z hejna a vytrhne Kamilovi knihu z ruky.

OLIVER: Kamil - knihy svacil!

Déti si knihu mezi sebou prehazuji. Kamil pobihd mezi nimi,
snazi se knihu chytit. Zni hudba, kterd se vZ0y na chvili zastavi,
vSechny 0éti joou 0o Stronza, posmivaji se Kamilovi a hudba
pokracuje na par vterin ddl.

ELIZA: Tudle - nudle!

Akce se opakuje znovu.

NATALKA: Knihomol, co neumi litat!

3. OBRAZ

UCITELPEROUTKA (pierusi hru, nasadi si ksiltovku a zapiskd. Vezme

si knihu a podd ji Kamilovi)

KAMIL (smutné si sedd)

OSTATNI (obstoupi ho)

UCITEL PEROUTKA (ustarané): Kamile, mél by ses naucit létat. Za par
dni vyrazime do teplych krajin! Nemi-
ze§ tady zistat. Zmrznes.

KAMIL: Ach ano, migrace, ¢etl jsem o tom.

Vtom pristane pred 0étmi podzimni list - Eliza list vytdhne

a pusti, foukne ho pred Kamila. Nastane chvile ticha.

VSICHNI (kromé Kamila):  ]é66j, tak uz je to tady!

KAMIL (smutné - rozpacité): Tak uz je to tady.

UCITEL PEROUTKA: Tak, spackové, velka to chvile, odlé-
tdme. Na pozice a letu zdar!

Letu zdar!

VSICHNI (kromé Kamila):
Déti vytvori Fadu s rozpazenyma rukama.

KAMIL (sedi a smutné se na né divd)

Déti zakrouzi a potom se za¢nou vracet - couvat.

UCITEL PEROUTKA (zapiskd)

ELIZA: A co Kamil?
TEREZKA: Nemiizeme ho tu nechat. Vzdyt zmrzne!
UCITEL PEROUTKA: Couvaci let, Spackové!

Spacei zacnou couvat. Koyz piijoou ke Kamilovi, vezmou ho mezi
sebe.

VSICHNI (souhlasné p¥ikyvnou): Kamile, pojd, chyt se nés. Jsi prece
nas!

4. OBRAZ
KAMIL (chyti se jich za ruce)

Vsichni vytvori hada a za zvuku hudby chvili takto ,leti”. Zni

hudba - zvuk vétru, ktery postupné preroste do bourky. Déti se

schovaji. Pak se zvuk vétru trochu ztisi.

KAMIL: POZOR! Blizi se hurikén! Cetl jsem

o tom. Zachranime se v jeskyni!

SPACCI (pFeleti na druhou stranu jevisié a posedaji si opét 0o
hloucku)

Zni chvili zvuk bourky, do ni vykriky $packii. Za chvilku bourka
ustavd.

JOHANKA: Podivejte, uz zase sviti slunicko!
SPACCI (zacdnou se tésit, vyskakovat, podaji Kamilovi knihw):
Huraad! Kamil je hrdina!

Potom se jeden vypravéé postavi dopredu na jeviste.

VYPRAVEC-TEREZKA: Fun, to bylo pro $packy o chlup!
OSTATNI SPACCI (pFijdou k ni, postavi se vedle sebe): To teda!
VYPRAVEC-ELIZA: Diky Kamilovi se jim jediné peiicko
nepocuchalo.

VSICHNI: A to je konec!

U¢itel Peroutka to 0dpiskd a v$ichni odleti za oponu.
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DRAMATICKA VYCHOVA
V MINULOSTI
I SOUCASNOSTI
VNOVE PUBLIKACI
EVY MACHKOVE

HANA CISOVSKA
hana.cisovska@osu.cz
katedra socidlni pedagogiky,
Pedagogicka fakulta Ostravské
univerzity

Vloniském roce vydalo nakladatelstvi Aka-
demie muzickych uméni novou publikaci
profesorky Evy Machkové s nazvem Ndstin
historie a teorie Oramatické vyjchovy.
Sama autorka v uvodu pise, Ze jde
o skripta, kterda maji byt pomocnikem pri
studiu oboru a inspiraci pro témata odbor-
nych vysokoskolskych praci. Svym rozsa-
hem (234 stran), ale také propracovanosti
jednotlivych témat vSak prace piekracuje
béznou predstavu vysokoskolskych skript.
Pres uvedeny rozsah i zpracovani je autor-
kou v ivodu ¢tendf motivovan, aby publi-
kaci prijal jen jako ,ivod do problematiky
a podnét k dalsimu a hlubsimu studiu®
(s.7).V dobé, kdy jsou vysokogkolsti ugi-
telé vyzyvani k vytvareni co nejjednodus-
§ich vysokogkolskych textii (v podobé napf.
tzv. distanénich opor), které maji pred-
stavit jakoukoli disciplinu pouze v hru-
bych obrysech a pro studenta co nejméné

pracné, jde tato publikace sympaticky
~proti proudu®. Pripomind, Ze pozadavek
studia ptivodnich zdroji, jejich porov-
navani a analyzovani je opravnény a pro
vysokoskolské studium bézny. Nejen proto
by neméla tato kniha chybét v seznamu
literatury u posluchacii katedry vychovné
dramatiky (které Eva Machkovd oslovuje
predevsim), ale ani na v§ech pedagogic-
kych fakultach, kde je dramaticka vychova
soucdsti vzdéldvani budoucich pedagogi.

Tato nejnovéjsi publikace Evy Mach-
kové doplnuje a ¢astecné shrnuje jeji prace
zveiejiované v minulych letech (mimo
jiné také na strankdch Tvorivé drama-
tiky). Text vznikal, jak sama uvadi, v prii-
béhu mnoha let ,,v souvislosti s vyukou,

v riznych variantach, v riznych dobach

a z riiznych prameni, z odborné literatury
iz praxe“ (s.7). Zde m4 ¢tendi jedinec-
nou moznost se ucelené seznamit s dtilezi-
tymi etapami historie oboru a vyznamnymi
otdzkami soucasné teorie dramatické
vychovy. Autorka ve vSech kapitolach pro-
pojuje zdroje teatrologické s psychologic-
kymi a pedagogickymi poznatky. Cenny na
této publikaci je podle mého ndzoru také
odborny a lidsky nadhled, se kterym miize
dnes Eva Machkova diky své zkuSenosti na
obor dramaticka vychova nahlizet.

Kniha je rozdélena do dvou relativné
uzavirenych celkii: Kapitoly z historie dra-
matické vychovy a Kapitoly z teorie drama-
tické vychovy.

V prvni ¢dsti se autorka vénuje vzniku
a vyvoji dramatické vychovy, ktery jde
v ¢eském kontextu ruku v ruce s diva-
dlem hranym détmi. Historické milniky

dramatické vychovy jsou uvadény do kon-
textu déjinnych udélosti, spolecenské situ-
ace a také stavu pedagogiky dané doby.
Kazda etapa je analyzovana a charakteri-
zovana; je vyzdvizeno, co je pro to které
obdobi kli¢cové vzhledem k dalSimu vyvoji
oboru. Eva Machkovd se pfitom opird

o bezpoc¢et odbornych zdroji a doku-
mentt, dopliuje informace celou fadou
citaci z dobovych materidlii a odbornych
publikaci, coz dodava textu na atraktivité
a ¢tivosti.

V prvni kapitole Skolské divadlo
od stredovéku do josefinskych refo-
rem autorka doklada, ze détské divadlo,
stejné jako vyuzivani prostredki divadla
k vychové a vzdélavani ma dlouhou historii,
ktera sahd do 12. stoleti. Nehodnoti pro-
mény divadla jako uméleckého druhu, ale
z pohledu vyvoje jeho moznosti k vychoveé
a vzdélavani.

Dal$im tématem, kterému je v publi-
kaci vénovdna pozornost, je Détské diva-
dlo 19. a 20. stoleti. Autorka jej predstavuje
jako dobu, kdy si divadelni aktivity déti
a mlddeze musely opét pomalu razit cestu,
zpocatku jen zasluhou dobrovolné ¢innosti
ucitelti ve volném c¢ase. Eva Machkova pro-
vadi ¢tendfe riiznymi spole¢enskymi zmé-
nami a tim, jak se v jejich kontextu ménil
pohled na détské divadlo, divadlo pro déti
a divadelni aktivity ve vzdélavani. Popi-
suje vlivy ndrodniho obrozeni, ale také
reformni hnuti po¢atku minulého sto-
leti, vzdélavani prvni republiky, dopady
na détské divadlo ve spolec¢enské situaci
50. let 20. stoleti. Pfipomina také osob-
nosti, které se vyznamné podilely na
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rozvoji oboru, ¢asto i pires neprizen doby
(Miloslav Disman, Josef Mlejnek).

V kapitole Dramatickd vychova a ,,sto-
leti ditéte” najde ¢tenar prehledny popis
zmén, kterymi prosla dramatickd vychova
od poc¢atku minulého stoleti k roku 1990.
Sedesatd léta charakterizuje autorka jako
»¢as budovani metodiky a zaroven drama-
turgicko-inscendtorské hleddni®. 70. léta
nazyva etapou, kdy divadlo hrané détmi
prestava byt zmensSeninou dospélého
divadla, je to obdobi ,,soustiedéni se na
metodiku prace dovniti skupiny, na jeji
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rozvijeni i propagaci v $ir§im okruhu uéi-
telit LDO a vedoucich soubord (s. 57).
80. 1éta pak charakterizuje jako dobu pro-
hlubovani metodiky, rozsirovani perso-
nalni zéakladny, jako transformaci podoby
détského divadla diky novym postu-

plm a zajimavé dramaturgii, coZ autorka
dokldda na konkrétnich prikladech zdari-
lych divadelnich inscenaci.

Proménu oboru po roce 1990 li¢i Eva
Machkovd v kontextu spolec¢enskych zmén,
které prinesly moznost rozvoje dramatické
vychovy (napt. zaédtek ptisobeni drama-
tické vychovy na pedagogickych fakultach,
roz§iteni institucionalni zaklady oboru,
zaloZeni Sdruzeni pro tvofivou dramatiku,
zahéjeni vysokoskolského studia na DAMU
aJAMU atd.). V této kapitole také predsta-
vuje vyznamné osobnosti ¢eské dramatické
vychovy, specifika jejich prace jako vedou-
cich souborti i jako autorit mnohych meto-
dik (Sarku Stembergovou-Kratochvilovou,
Janu Vobrubovou, Sonu Pavelkovou, Olgu
Velkovou, Véru Pankovou, Hanu Budinskou,
Miladu Masatovou, Jiriho Oudese, Jindru
Delongovou, Jaromira a Kvétu Sypalovy,
Josefa Mlejnka, Zdenu Joskovou).

K prehledu zazemi ¢eské dramatické
vychovy prikladd autorka v posledni kapi-
tole Systémy dramatické vychovy v anglo-
americké oblasti zdroj inspiraci a podnéti
ze zahranici, které ovliviiovaly vznik
a vyvoj ¢eské dramatické vychovy. Patri
k nim pristupy Winifred Wardové, Geral-
dine Brain Siksové, Ruth Beall Heinigové,
Nellie McCaslinové, Violy Spolinové, Petera
Sladea, Briana Waye, Dorothy Heathco-
teové a dalSich.

Druha ¢dst publikace obsahuje Kapitoly
z teorie dramatické vychovy.

Vprvni z nich - Dramatickd vychova
jako obor - predstavuje Eva Machkova dra-
matickou vychovu jako interdisciplinarni
obor, ktery vychézi z teorie a praxe diva-
dla a dramatu, z pedagogiky, z psycholo-
gie a z uméni a spolec¢enskych véd. Tvori
tim jakési uvodni vymezeni, myslenky, ke
kterym se v dal$im textu vraci a rozviji je.

Nasledujici kapitoly obsahuji odpo-
védi na vybrané otazky z teorie dramatické
vychovy, které jsou v soucasnosti ¢asto dis-
kutovény. V kapitole s ndzvem Osobnostni
a socidlni rozvoj a vychova umélecka se
autorka vyjadiuje ke vztahu mezi témito
dvéma zasadnimi strankami oboru a pod-
trhuje a odtivodnuje jejich neoddélitelnost
a vzajemnou propojenost.

To dokldda také v nasledujicich kapi-
toldch Obsah dramatické vychovy a Zdroje
obsahu. Vychdzi zde z predpokladu inter-
disciplinarniho charakteru oboru, ktery se
promitd viznamné do obsahu (tedy uciva)
dramatické vychovy. Systematicky odkryva
sty¢né plochy, inspirace a vklady disciplin, ze
kterych dramaticka vychova vychazi. Ukazuje,
jak souvisi s teatrologii, pedagogikou, psy-
chologii, uménim a spolec¢enskymi védami,
ve kterych bodech se o né opird. Nejprve
se vénuje podrobné divadelnim inspiracim
a zdrojlim z teatrologie s diirazem na pii-
stupy K. S. Stanislavského a Michaila Cechova
a konkrétné doklada jejich vyznam pro dra-
matickou vychovu a divadlo hrané détmi.

Dalsi ¢dst, Pedagogika a dramaticka
vychova, je vénovana pojetim a smérim
pedagogiky, které mély dopad na stav diva-
dla hraného détmi a dramatickou vychovu
v jednotlivych etapach vyvoje. Zvlasté se
vénuje obdobi reformni pedagogiky, jme-
novité pedagogice Johna Deweye a Marie
Montessoriové. Déle uvadi obor do kontextu
pojeti souc¢asnych pedagogickych teorii (dle
Yvese Bertranda) a dramatickou vychova
Fadi k personalistické (resp. humanistické)
teorii. V tomto sméru pedagogického mys-
leni vyzvedava myslenky a pristup Carla
Ransoma Rogerse.

V kapitole Psychologie a drama-
tickd vychova se vénuje autorka nékterym
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pojmiim a oblastem, které se z psycholo-
gie promitaji do praxe dramatické vychovy
(napf. vonimdni, prozivani, mysleni, osob-
nost a jeji rozvoj, rozvoj emocni inteli-
gence, schopnosti, nadani, talent, tvorivost
apod.). Vénuje se také vyvojovym aspektiim
a komentuje poznatky psychologie hry jako
dilezitého zakladu pro hlavni metodu a sta-
vebni kdmen oboru - dramatickou hru.

V posledni kapitole, Uméni a humanitni
védy a dramatickd vychova, autorka predsta-
vuje umeéni a humanitni védy jako vyznamné
zdroje latky pro dramatickou vychovu. Do
popredi klade literaturu jako nevycerpatelny
zdroj namétt, témat, déjli a postav, stejné
jako divadlo a dramatickd uménti, kterd
dopliuji hudebni a vytvarné uméni. Z huma-
nitnich véd upozornuje na historii, sociolo-
gii a politologii.

Publikaci dopliiuje bohaty seznam lite-
ratury ke studiu oboru, obrazova priloha,
obsahujici portréty vyznamnych osobnosti,
a prehledny jmenny rejstiik.

Domnivam se, ze kniha Ndstin historie
a teorie Oramatické vjchovy neni béznymi
skripty, kterd ¢asem u studentii upadnou
v zapomnénti, ale stane se velmi cennym stu-

1 Maetia Luther

Z Masowd Collious t Franiidek Pravia
Chosbliny T Jawoumie Sypual

3 Jan Amos Komemky 8 Matdj Rosel Syehra

& Bobusle Balhin 9 Fraoiek Dowcha

dijnim materialem, ke kterému se budou
pravidelné vracet. A pokud po ni sdhnou

i ucitelé z praxe, dostane se jim poutavého
¢teni o cesté dramatické vychovy od prvo-
pocatki k dnesku a o jeji soucasné podobé.
Bude jim nejpovolanéjsim privodcem.
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RUKOVET CESKE
DRAMATICKE VYCHOVY

aneb Eva Machkova stdle inspirujici

ROMAN CERNIK
reernik@kpg.zcu.cz

katedra pedagogiky, Fakulta
pedagogicka Zapadoceské uni-
verzity v Plzni

Rukojet/rukovét vysvétluje Ceskyj etymo-
logicky slovnik jako starou slozeninu sou-
visejici se slovy ruka a jmout, piivodni
vyznam mizeme tedy vylozit jako ..co
pojme ruka®. Vznik vyznamu ,prirucka”

u tohoto slova by se snad dal vysvétlit pre-
nesenim vyznamu - prirucka jako pomoc-
nik, jak uchopit uréitou problematiku.

Kazdy obor lidské ¢innosti ma ve svém
stredu osobnosti, které urcuji jeho smér,
formuji jeho strukturu, pojmenovavaji cile
avytycuji sméfovani. Ceska dramaticka
vychova ma bezesporu takovou osobnost

v profesorce Evé Machkové. Eva Mach-
kova od Sedesatych let dtisledné propojuje
studium oboru a jeho souvislosti (i téch
mezindrodnich) s vlastni organizaéni a lek-
torskou praci a jejim reflektovanim. Eva

v oboru. A vzdy myslela na své studenty, na
kolegy uditele v praxi, na frekventanty nej-
ruznéjsich podob vzdélavani, jez za casté
sama uchystdvala a kterymi dramaticka
vychova vstupovala do kontextu ¢eského
vzdélavani. Dlouhodoba a fundovana prace
Evy Machkové i prostiednictvim nésledov-
niki etablovala edukativni cile a postupy

i do svéta divadla. Dilezitym vkladem Evy
Machkové je dtisledné reflektovani pro-
stfednictvim rozsdhlé a vytrvalé publikacéni

prace. Publikaéni ¢innost Evy Machkové
od jejiho prvniho kniZzniho opusu ze sedm-
desatych let Zdklady 0ramatické vijchovy
(Praha: SPN, 1980) byla vzdy orientovdna
tak, aby byla uzite¢na pro ucitele v terénu
(napi. opakované vyddvand Metodika 0ra-
matické vijchovy) a zdrovei nabizela viazo-
vani do souvislosti jak pedagogickych, tak
historickych i divadelnich. Pravé ve sméru
zachycenti Sirsich souvislosti se vydala
profesorka Eva Machkova ve své aktu-
alni knize Ndstin historie a teorie 0rama-
tické vyjchovy, kterou na sklonku roku 2018
vydala predevsim pro své studenty a stu-
dentky Akademie muzickych uméni v Praze.
Eva Machkova praktickou uzite¢nost
své nové publikace urcuje jiz samotnym
nazvem. Volba slova ,nastin“ naznacuje, Ze
by mélo jit o titul, ktery odpovida zaklad-
nim diltim, diky nimz se mizeme v oboru
kvalifikované orientovat (viz napt. Ndstin
0éjin evropského mysleni, Ndstin filozofie
vé0dy apod.). Vivodu adresuje Eva Mach-
kova svou novou praci svym vysokoskol-
skym studentiim a studentkdm, ale také
absolventiim v praxi. Jak sama autorka
uvadi, jde ji o zakladni prirucku, kterd ma
obor otevrit studentiim a nabidnout jim
dalsi cesty jejich studia. Zadanim se tedy
jevi jako zakladni oborova publikace, ktera
shrnuje sou¢asné poznani oboru i zachy-
ceni jeho soucasné podoby, cozZ potvrzuje
i velmi cenny obsahly soupis literatury,
peclivy rejstrik, a dokonce i portréty histo-
rickych osobnosti odkazujicich k oboru.

Nastin vyvoje dramatické vychovy

V prvni poloviné své knihy se Eva Mach-
kova vénuje rozsitenému prehledu klico-
vych vyvojovych etap (kapitol), ve kterych se
postupné utvaielo setkdvani vychovy a vzdé-
lavani a divadla na tizem{ dne$ni Ceské
republiky od stfedovéku az do pocatku
nového milénia. Autorka sviij historicky
ndhled vede pies ¢innost hlavnich osobnosti
v jednotlivych obdobich. Zietelné také pra-
cuje s dlirazem na provazanost s dobovymi
ideami i uméleckymi formami. Ctena¥i se

tak dostava prehledny, ale naplnény a argu-
mentovany obraz doby, podob potkavani
déti a mladeze s divadlem i uvédomovani

si moznych prinosii divadelnich a hernich
aktivit do vzdélavani. Radostné je také sle-
dovat, jak se toto setkavani tésné dotyka
utvareni humanistickych idedli a smérovani
k ¢lovéku a jeho osobnostnimu i socidlné
kulturnimu rozvoji. V tomto sméru jsou
Evou Machkovou predstaveny a zvyraz-
nény osobnosti starsich etap vyvoje - samo-
ziejmé s detailnéji predstavenou roli Jana
Amose Komenského; pro autora tohoto

BRRATaTA PRILBER e
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textu bylo zajimavé sledovat naptiklad roli
Terentiovych her v ¢eském univerzitnim
avitbec Skolském prostredi. Stejné cenné
mtizeme vnimat pripomenuti odkazu Mar-
tina Luthera k proméné chdpani edukac-
niho vyznamu divadla. Druhou vyraznou
etapu humanistického setkavani divadla
avzdélavani v prostiedi ¢eského Skolstvi
avzdélavani piedstavuje v pojeti Evy Mach-
kové obdobi mezivalecné, které je v nami
nahliZené oblasti tésnéji spjaté se soudo-
bym reformnim pedagogickym i divadelnim
hnutim (viz role Burianova Décka). Tady se
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také vyjevuje dal$i motivickd linie nastinu
vyvoje dramatické vychovy - Eva Machkova
zachycuje i vyznam mimoskolnich vzdéla-
vacich a vychovnych programii (viz napf.
prace Miloslava Dismana nebo Jindry Delon-
gové) i zajmové uméleckych aktivit (napi.
vyvoj a vyznam piehlidek détského divadla,
dnesni Détské scény).

Kapitola vénovand poslednim deseti-
letim vyvoje oboru (Po roce 1990) je opét
postavena na klicovych osobnostech, jejich
rozsireny vycet nejenze ukazuje bohatost
oborového déni, ale stava se také jistou
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poctou vSem méné ndpadnym, kteri dra-
matickou vychovu jako ¢itelny obor vybu-
dovali a zdroven rozvijeli v pestrosti forem
na nejriiznéjsich mistech Cech a Moravy
(napft. Jana Vobrubovd, Eva Polzerovd, Jiri
Oudes apod.). Zde jde o zachycenf jesté
malo zpracované, aktudlni, Zivé, ale via-
zenim do souvislosti se prostiednictvim
sledované publikace i tato etapa stava
historii.

Posledni ¢ast historickych kapitol je
vénovana pojmenovani zivych vlivi, jez na
podobu ceské dramatické vychovy méla
zahraniéni inspirace. Na necelych tficeti
strandch zde Eva Machkova nabizi samo-
statny prehled podob a osobnosti dramatu
(Winifred Wardovd, Viola Spolinovd, Brian
Way a dalsi), jehoz prostiednictvim odkryva
promény pojeti oboru i jeho misto v zahra-
nici. Zaroven vsak autorka zachycuje setka-
vani ¢eské a moravské dramatické vychovy
s britskym svétem dramatu. Zminény tu
jsou také zdkladni publikace a jejich vstup
do éeského prostiedi (tradice pravidelnych

cimi, predevsim britskymi autory).

Ptehled teorie dramatické vychovy

Drubd polovina knihy je vénovdna pie-
devsim teorii oboru dramatickd vychova.
V sedmi kapitoldch je cilené a funkéné
navazano na predchozi Uvod do studia
Oramatické vychovy (napt. 3., aktualizo-
vané vydani, Praha: NIPOS, 2018) a na
autoré¢inu oborovou didaktiku Jak se uci
Oramatickd vjchova (2. vydani, Praha:
DAMU, 2007). Eva Machkova viazuje dra-
matickou vychovu jako svébytny a samo-
statny obor systémové (v pojeti metod,
cilti, obsahu) do souvislosti pedagogic-
patrné s odkazem na pretrvavajici potrebu
najit a ukotvit obor (viz pfipomenuti ter-
minové rozmanitosti samotného pojmeno-
van{ oboru v ¢estiné) - vymezeni obsahu,
jemuz jsou v této ¢asti Ndstinu vénovany
dvé kapitoly (Obsah dramatické vychovy
a Zdroje obsahu dramatické vychovy),

v nichz se ukazuje postaveni dramatické
vychovy ve dvou oblastech - pedagogické
a umélecké (pripomerime naptiklad pod-
kapitoly Dovednosti a psychické funkce

v kapitole Obsah dramatické vychovy

a Divadlo a drama v kapitole Zdroje dra-
matické vychovy). Obsahovym souvislos-
tem se tak vénuje samostatnd kapitola,

v niZ autorka pripomind vztah dramatické
vychovy a osobnostné-socidlni vychovy
(Osobnostni a socidlni rozvoj a vychova
uméleckd). I zde miizeme vnimat ohlasy
mnohych v oboru vedenych diskusi (napt.
na strankdch TvoFivé Oramatiky).

Jesté jedna kapitola pripomind spojeni
s pedagogikou, predevsim tou reformni,

a to patd kapitola Pedagogika a dramaticka
vychova.

Rozsahla kapitola Psychologie a dra-
matickd vychova odkazuje na vyznam
psychologického poznani pro spésnou
aplikaci dramatické vychovy v praxi. Kapi-
tola obsdhle dokumentuje propojeni dra-
matické vychovy s psychologii, predevsim
vyvojovou a socialni, vénuje se psycho-
somatice, teorii a psychologii hry i styli
uceni a zptisobtim a dopadiim riiznych
stylti vedeni v procesu vzdélavani a tvorby
v dramatické vychové.

Zavérecnd kapitola Uméni a huma-
nitni védy a dramaticka vychova pripomind
souvislosti oboru s teorii uméni, sociologii
a kulturni a socidlni antropologii.

Jak jiz bylo uvedeno vyse, kniha je
autorkou definovana jako dulezity vstup do
oboru, ale také jako opora pro reflexi praxe,
pro vnimani a uvédomovani si kontextu.
Proto je doplnéna rozsahlym a pestrym sou-
borem odkazii k primdrni literatuie a pecli-
vym rejstiikem.
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Vyzva k dal3imu studiu

Eva Machkova vzdy diisledné pise pro své
studenty. Pri svém psani mysli na uzitec-
nost ve studiu i ndsledné praxi, inspiruje.
I'jeji posledni kniha nabizi ¢tenaitim, ponej-
vice jisté lidem zaujatym oborem, prostor
pro argumentovani vyznamu role a postupt
dramatické vychovy v nejriznéjsich podo-
béch praxe. Mlizeme si predstavit ziro-
¢eni Ndstinu historie a teorie Oramatické
vychovy Evy Machkové pri ohledavani dil-
¢ich témat v bakalarskych a diplomovych
pracich studentti katedry vychovné drama-
tiky nebo dalsich vysokoskolskych pracovist,
kde se obor studuje. Stejné lze spatro-

vat prinos Ndstinu napriklad pri vystavhé

a nasledné obhajohé samostatnych pro-
gramil a projektti praktické realizace dra-
matické vychovy v radé oblasti, kam nas
obor ve svém rozvoji vstupuje.

Eva Machkova svou knihu skromné
nazvala nastinem, ale svym ¢tendrim
nabidla ¢tivou a bohatou rukovét oboru, pro
kterou se také jesté neddvno pouzival slusivy
a hrdy nazev kompendium (podle Akade-
mického slovniku cizich slov, Praha: Aca-
demia, 1995, je kompendium definovano
jako ,,souhrn zakladnich poznatki védniho
oboru; prirucka obsahujici tento souhrn...).
Srdecné profesorce Evé Machkové za sebe
i mnohé dalsi budouci uzivatele dékuji.

MACHKOVA, Eva. Ndstin historie a teorie
oramatické vyjchovy. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi
AMU, 2018. 234 s.15BN 978-80-7331-487-3.
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DRAMA NA INTERNETU

EVA MACHKOVA
KVD DAMU v Praze

Madm dost ¢asu, a tak jsem se rozhodla pro-
zkoumat, co najde na Googlu ten, kdo se
chce zorientovat v dramatické vychové.

Hned za zac¢atku je heslo Dramaticka
vychova na Wikipedii - stru¢nd, vécnad,
informovand - a stranky SdruZeni pro tvofi-
vou dramatiku (www.drama.cz), které obsa-
huji rubriky Vysokoskolské vzdélani v oboru,
Instituce, Vzdélavaci akee, Periodika a Lite-
ratura, Osnovy a programy i Historie DV.

A jako treti nasleduje Metodicky portal
RVP. Na prvni pohled si feknete: Dobré
poradi, od vykladu podstaty véci pres infor-
mace o soucasné realité az k metodice.

Ale ouha, zatimco prvni dva weby jsou
zcela a nepochybné o dramatické vychoveé,
Metodicky portdl RVP, ktery by mél informo-
vat a vést predevsim ty zajemce, ktef'i v oboru
zacinaji nebo jsou teprve na pocatku své
cesty, je ve skutec¢nosti podivnou smésici.

Poprvé jsem si portal oteviela v kvétnu
2018 a vrétila jsem se na néj v inoru 2019.
Zistal tak, jak vypadal pred deseti mésici,
zadny priristek. Pritom se da vystopovat, Ze
jinou podobu mél do konce rolu 2012, ale
od roku ndsledujiciho se podstatné zménil
a prispévky z tohoto obdobi zretelné patri
do kategorie ,,samotoky“. Néco jako socialni
sité, co koho napadne, to tam vlozi. V urci-
tém momenté osobdm za portdl odpovédnym
dosel dech. Kdyz to oteviete, hned narazite
na prispévek autora, ktery vidél v Anglii lekei,
o niz byl asi informovan, ze to je drama. Ve
skutecnosti jde o pouziti zndmého triku ilu-
zionistil - kouzelnik se domluvi s figurantem,
ktery se jevi jako vSevédouci. Je totiz domlu-
ven prvek otdzky (slovo, vazba), kterym mu
sdéli, co je oc¢ekdvana odpovéd, a on skvéle
wuhddne®. Je to pry vhodné na ,vytvoreni
vazhy mezi vyucujicim a zédkem" na zacatku
Skolniho roku, na pozndvdni socidlnich vazeb
ve tiidé, a tak se da zjistit, ktery zak ,,by se
nejlépe hodil pro danou aktivitu“. Nejen Ze
to neni dramaticka vychova, ale hlavné to
neni etické. Hned na to: Studentka byla ,,na
Erasmu® v Lucembursku, vidéla tam hodinu
dramatické vychovy a Zasla - klidné mohla
zasnout bez Erasma, primo doma.

Nasleduje série lekci Aleny Machov-
ské, tu a tam bych méla namitku, ale je to

dramatickd vychova, pétidenni projekt uza-
vireny piedvedenim dal$im tfidam.

Dalsi polozky: loutkové divadlo, didak-
tickd hra, kviz o loutkovém divadle. Nejlepsi
hry do kapsy - ukdzka z knihy vydané Por-
talem. Dramatiky se jakz takz tykaji hry na
dychani; ukdzka z knizky Zdeiika Simanov-
ského vénovand rytmu a feci. Ale pak jsem
zjistila, ze i ja jsem nevédomky prispéla.
Jako ukazku u knizky Projekty oramatické
vychovy pro mladsi $kolni vék nabidl Portél
namét Ctvero roénich obdobi. Je to dobrd
ukazka, ale ma to hacek, autorkou projektu
je Romana Sindl4i'ov4, j4 jsem jen shor-
nicek lekei sestavila a napsala jsem pied-
mluvu. Nasleduje Maly princ a po ném Josef
Valenta... a tak déle.

A7 kdyz se prokousete k polozkdm na
samém konci, to jest z doby po zalozeni meto-
dického portalu, nejdete tam jména dobte
znama - Jaroslav Provaznik, Silva Mackova,
Ivana Sobkova, Radek Marusak a dalsi, témata
podstatnd, k dramatické vychové a jeji meto-
dice opravdu zamérena. A také radku zaznamii
leket, které opravdu dramatickou vychovou
jsou. Ale mezi tim jsou zarazeny cetné lekce
z jinych obort. Jsou to lekce tvorivé, ¢in-
nostni, rozvijejici osobnost, podavajici vyuco-
vaci latku, jak by vyucovana byt méla, ale neni
to dramaticka vychova. Jsou to lekce z jinych
predmétti a oborti a jen v nékterych pripadech
isou metody verbalni, vytvarné ¢i hudebni
doplnény zivym obrazem nebo sochou. Neni
to dramaticka vychova ani v pripadé, ze je
vnich takto uplatnéna vypiijcka z jejich tech-
nik. Napiiklad lekee pro 1. ro¢nik ZS, kterd
spojuje Cesky jazyk a prvouku s hudebni
avytvarnou vychovou, a jejimz cilem je roz-
vijeni smyslového vnimani, grafomotoriky,
matematickych predstav, feci a komunikace,
nic vic. Dalsi piiklad: Opakovani litky za rok
zalozil pedagog na aktivité zaki a pouzil pie-
vazné verbalni metody, jen jednou vlozil ,,zivé
sochy®. Vjiné lekci se ¢tenarstvi rozviji riiz-
nymi formami ¢tenf; v ramci vyletu na hrad
Pernstejn maji Zdci nékolik povésti z této loka-
lity prevést do ,,dramatizace®, aniZ je popsano
¢ivysvétleno, co to vlastné je a jak se to déla.
Zkrétka jsou tu také ,,samotoky®, ackoli pravé
predmét, ktery je stale jakoby novy a mnoha
pedagogiim neznamy, by mél metodicky
portal zaloZit na informacich nejen o meto-
dach, ale také by mél byt koncipovan meto-
dicky, tj. soustavné, prehledné.

I ¢lanky na téma ,co je dramaticka
vychova®, jsou tu celkem tfi nebo ¢tyri,
nenavazuji na sebe, pouze se dubluji. I to, co
je dobré nebo aspon prijatelné, je zde umis-
téno nahodile. U zaznamti lekei jsou peclivé
vypsany vsechny kli¢cové kompetence a kam
co patii v RVP, ale chybi metodicky komen-
tar. Zaznam si mohou nezasvéceni ¢tenari
(jak dobte vim napriklad z praci uchazect
o studium na DAMU) vylozit po svém, nékdy
zcela mylné.

Pravo na verejny projev, pravo mit sviij
nazor se ¢asto chdpe neomezené, ale svoboda
prece neni bezbrehé ,,cokoli®, jehoz vysled-
kem je ,,prdavo na hloupost®. Odbornd prace
neni véci svobodné volby kohokoliv, tady plati,
7e je tieba védét, znat, kvalifikované posuzo-
vat. Metodicky portal je zfetelné neredigo-
vany, ale ucitelska verejnost by potrebovala
spolehlivé a pravdivé, k véci ndlezejici infor-
mace. Je to diilezité hlavné pro ty, ktef
nemaji dostatecnou kvalifikaci, a presto
jim feditel pridéli dramatickou vychovu na
doplnéni tivazku - v ¢ervnu se dozvédi, ze
od zar'i budou ucit pfedmét, o némz nemaji
ponéti. Vysledek je, ze dramaticka vychova
miuiZe byt chapana jakkoli, treba i jako prislo-
vecné valeni po koberci. Ale také to miize byt
v pojeti leckterého ucitele prace direktivni,

i kdyz ,nendsilné“ vedena.

Utitelka ¢i ucitel, kteft stoji pred
tkolem zacit u¢it dramatickou vychovu, by
neméli brat v potaz ony pochybené zaznamy,
a hlavné by méli ¢ist nejen to, co najdou na
internetu. Staci, kdyz si prectou Wikipe-

dii, kde najdou obsdhly seznam literatury,

a portdl Sdruzeni pro tvofivou dramatiku
(www.drama.cz), kde je dostatek informaci,
kde a jak se mohou u¢it obor prakticky, pro-
toze bez praktické zkusenosti, jen ,nacte-
nim“ literatury, se to zvladnout neda.

Kdybych byla spravkyni, redaktor-
kou ¢i dramaturgyni Metodického portdlu
RVP, predevsim bych v ném bohaté skr-
tala. Pak bych napsala ¢lanek na téma, co
vSechno neni dramaticka vychova. A nako-
nec bych zadavala kvalifikovanym autortim
témata ¢lankii na sebe navazujicich, recenze
odborné literatury a peclivé bych vybirala
zdznamy (a mam jich jen ve svém pocitaci
i na webu Skola dramatickou hrou hezkou
Fadku), ale sefazené tak, aby to mélo meto-
dickou kostru, a také komentované. Toto je
placnuti do vody, a dost to stfikd kolem.
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VIANOCNE MEDIA
BOJOVALI O PRIJEMCU

MARTA ZILKOVA

mzilkova@ukf.sk

Ustav literarnej a umeckej
komunikacie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa,
Nitra

Viano¢né obdobie sa pre detskych poslu-
chdcov slovenského rozhlasu zacalo uz
23. decembra vec¢ernou rozpravkou. Bola
eurdpska a bola o Vianociach. Ako idu
dohromady pojmy Vianoce a k tomu eurép-
ske? Dramaturgicka Bedta Pandkova totiz
na tento vecer zaradila rozpravku zo série
Rok eurdpskych rozpravok a k tomu to bola
Vianocnd rozprdvka o pozldtenom orechu.
Ceresnitkou na viano¢nej torte bol Lubomir
Feldek, ktory rozpravku precital a k tomu
detom spievala jeho dcéra Katarina.
B. Pandkovej sa tu podarilo v krdtkom ¢aso-
vom intervale spojit hned niekol’ko vyzna-
mov a informdcif pre detského posluchdca.
Poculi rozpravku o biblickych troch kraloch,
o Lemkoch (Gorali) a ich predstavéch, ked
sa mesiac meni na zlaty orech, o krestan-
skom kralovstve i odpustani, pritom poc¢-
uvali hlas obltibeného autora i jeho dcéry.
Univerzalna téma podand prostrednic-
tvom ndrodného rozpravkového barda bola
peknou predohrou k Vianociam a vlastne
prvym darc¢ekom, ktory deti pohladil.
Slovensky rozhlas pripravil pre deti aj
dalsie relacie, no my venujeme pozornost
dvom rozhlasovym rozpravkam. Obe boli
napisané na motivy diel znamych autorov.
Prvd, podla rozpravky Pavla Dobsinského
Zlatnd krajina, pochddza z pera Vladimira
Hanuliaka. Pribeh je popravde rec¢eno viac
prerozpravany postavou krala nez zahrany.

Postavy nie st dostato¢ne a do hibky pre-
pracované, takze ani hercom neposkytuji
dostato¢ny priestor na ,hranie®. Herecké

obsadenie je druhym slabym ohnivkom

a ukazuje, ako je nepripravend dnesna

hereckd generdcia pre rozhlasovii realizdciu.

Chybaju hlasovo vyrazné a variabilné typy.
Ani v menovanej rozpravke nemal kto hrat
krélov, starcov ¢i zrelych muzZov. Alebo tento
problém netrapi rozhlasovych rezisérov ¢i
skor pedagégov VSMU?

Druhit rozpravku Vedk ohnivdk a liska
Ryska podla kniznej predlohy K. J. Erbena
napisal Jakub Molnr. Realizacie sa ujal sku-
seny tim pod vedenim rezisérky Tani
Tadldnkovej v spoluprdci s hudobnym dra-
maturgom MatiSom Wiedermannom
a zvukarkou Lubicou Olsovskou. Zndma
rozpravka mala dobre a dramaticky posta-
veny text s adekvatnymi hudobnymi vstupmi
a zvukovymi efektmi. Vyvrcholenim bolo
vystipenie ¢arodejnice, ktort vyborne
zahral Richard Stanke. Esteticky zazi-
tok poskytlo aj stvarnenie dal$ich postav
v podani Miroslava Trnovského, Heleny
Kraj¢iovej, Zuzany Porubjakovej, Stefana
Kosku ¢i Ondreja Kapralika.

Slovenska televizia bola eSte prajnej-
Sia. Celé dni sa premietali klasické hrané

i animované filmy. Kazdy si mohol vybrat.
Preto je zaujimavé sledovat, ako v tomto
roku vyzeral vkus slovenskych divakov, pri-
padne porovnanie so situaciou v Cechach.
Ako kazdy rok, tak aj teraz bojoval o prven-
stvo film Tri oriesky pre Popolusku.

Kym na Slovensku ho na kanéli Mar-

kiza sledovalo najviac divakov (vySe mili-
6na, co je rekordny pocet aj v porovnani

s predchddzajicimi rokmi), v Cechach na
CT1 Klasicki Popolusku predbehla sti¢asnd
koprodukénd éesko-slovenskd rozpravka
Kiizelnik Zito so ziskom 59 %. Televizii
Markiza vsak konkurovala RTVS, ktora sa
pokiisila o experiment a na Stedry vecer
zaradila slovensko-cesku rozpravku Via-
nocéné Zelanie. T4 jej priniesla 22 % sle-
dovanost, ¢o je v porovnani s rozpravkou
Kiizelnik Zito vitazstvom, pretoze ten
ziskal iba 12 %. A ak sme uz pri percentach,
spomerime eSte jednu zmenu v porovnani

s rokmi minulymi. Televizia JOJ obyc¢ajne
ddvala na Stedry ve¢er americké animo-
vané filmy, ktoré niekedy predbehli aj

Popolusku. V tomto roku Ladové krdlov-
stvo ziskalo iba 15 % a zvitazil hudobny
program s IMT Smile a Kandracoveami
s 24 % sledovanostou.

0 ¢om mozu spomenuté ¢isla sved¢it?
Ak by bolo zname, kolko z nich patrilo defom
amladezi, potom by sa mohlo uvazovat
o zmene zaujmov mladej generacie, o nasme-
rovani na filmové hrané rozpravky a film, ¢o
v podstate mohlo zapri¢init dobré zlozenie
viano¢nych programov. Mozno k tomu pris-
peli aj pokusy oZivit televiznu rozpravkovi
tvorbu. Mozno bol prajny vysledok zapri-
¢ineny aj dobrym zapojenim komerénych
televizii do ponuky. A mozno ide o za¢iatok
istych zmien nielen v televiznej tvorbe, ale
aj vo vkuse a zaujmovej sfére deti a mladeze...
Mozno! Cheeli by sme tomu verit!

Ale vratme sa eSte k dvom televiznym
koprodukénym rozpravkam. Kym Vianoéné
Zelanie (2017) bolo prijaté slovenskymi
i ceskymi divakmi priaznivo, ¢o sa odrazilo
aj v komentaroch divakov, zatial Kiizelnik
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Zito (2018) si v Cesku vysluzil desiatky (ba
a7 stovky) rozéilenych a zlostnych ndzorov
i napriek vysokej sledovanosti. Alebo prave
preto! Uvediem priklad aspon tych zmierli-
vejsich: ,,Ony se maji déti o Vanocich mucit?
To si snad Stédry vecer nezaslouzil takovou
mizernou pohadku... Hanba a ostuda Ceské
televize... Zelenka - ¢esky Ed Wood. Film,
kde komparz hraje 1épe nez hlavni piedsta-
vitelé. Jednou to bude kult atd™*

Tentokrat sa s nazormi divakov mozno
stotoznit. Rozpravka/komédia, ako je uve-
deny film Kiizelnik Zito, sice hyri znAmymi

hercami i rezisérom, predsa ho divdci
pokladaju za .,prepaddk®. Odpor nevyvo-
lala takmer klasicka podoba rozpravky, kde
chudobny mladik je mudrejsi a Cestnejsi
ako Certi a krali, ale realizdcia rozpravko-
vého nametu. Rezisérom i autorom scenara
je Zdenék Zelenka, znamy v Cesku i v zahranici
mnozstvom uspesnych filmov, ktoré nato-
¢il so sldvnymi a zndmymi hercami (J. Boh-
dalova, P. Kostka, P. Liska, T. Vilhelmova,
P. K#iz, A. Hryc atd.). Boli medzi nimi aj
rozpravky, preto je diskutabilné, preco
prave Kiizelnik Zito ma tolko nedostatkov

pocniic scendarom, nepresvedc¢ivymi herec-
kymi vykonmi, vyberom hercov, divadel-
nymi dialégmi, obohratymi ndmetmi (éerti
a peklo v statickej podobe), hudbou a este
dlho by sa dali menovat prehresky, ktoré
dany titul ma. Potvrdila sa aj tendencia
poslednych rokov, Ze do roly princov sa
obsadzuji mladici typu Jifi Madl a v danom
pripade Denis Safaiik, hoci vii¢sina diva-
kov si vyzaduje, aby kladné muzské postavy
boli obsadzované silnymi, Sikovnymi

a midrymi muzmi. Ak jedna z uvedenych
vlastnosti chyba, divak to poklada za nedo-
statok, hoci vybrany herec svoju ilohu

hra podla predstav reziséra. Robit experi-
menty v tomto smere sa zrejme nevypldca.
A posledni ranu dodal rozpravke slovensky
dabing, ktory ¢asto vobec nenahradil hlasy
znamych ¢eskych hercov, ktoré slovensky
divdk dobre poznd.

Vicsie stastie mal aspesny titul Via-
nocéné zelanie (v Cesku uvedeny ako
0 zakletém krdli a 00vdzném Martinovi).
Rezisér Peter Bebjak nepodcenil rozpravkovy
zaner a pouzil vSetky vyrazové filmové pro-
striedky na to, aby pobavil nielen detského
divaka, ale aj dospelého, preto ho mozno
pokladat za rodinny program.

V ¢om je tdto rozpravka origindlna?
Zavitazstvo dobra bojuje v tomto pripade
slepy kova¢ Martin (vyborne ho stvarnil
mlady herec Richard Autner) a princeznd
Michaela (Simona Kolldrovd). Slepota
privedie Martina k vitazstvu iba po preko-
nani tazkych prekazok, ktoré zdolava pre-
svedcivo a ¢asto bez pomocnikov a ¢arov.
Druhou prednostou je prirodzeny humor,
stelesneny vecne hladnym skriatkom

a jezibabou v podani Csongora Kassaia.
Rezisér vsadil na nové neopozerané typy
hercov pre negativne postavy (Toméas Mas-
talir) i postihnutych kralov (Jén Gallo-

vié, Lukds Vaculik). Zaroven preukézal

az vytvarny zmysel pre zobrazenie kra-
jiny. Pohlad na zasnezenu dedinu a pohlady
z hradov pripominali obrazy a podporili
zéazitkovost filmu. Dosledne sa dodrziavalo
striedanie napitie s uvolnenim, vyrazné
kontrasty nielen v postavach, ale aj v situd-
cidch, ¢im sa dosahovala potrebnd gradacia
a patri¢né pozitivne vyvrcholenie. Pribeh

sprevadza aktudlna skladba Holubicka,
ktorti naspievali Adam Durica a Sima Mar-
tausova. Hudbu nahral Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu, dirigoval Adrian
Kokos. Stihra vsetkych tvorivych zloziek

a zodpovedny pristup k detskému Zanru
priniesol nové, esteticky i eticky vyrovnané
dielo.

MEDZINARODNY
FESTIVAL
PRIX EX AEQUO

MARTA ZILKOVA
mzilkova@ukf.sk

Ustav literarnej a umeckej
komunikacie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa,
Nitra

M4 rozhlasovd hra pre deti a mlddez eSte
posluchéaca? Aj o tom bol medzinarodny fes-
tival Prix Ex Aequo, ktory sa konal od 13. do
16 novembra 2018 v Bratislave na pode Slo-
venského rozhlasu (dalej RTVS). Ide o jedi-
nec¢nu prehliadku rozhlasovych hier pre deti

a mladez, ktori RTVS organizuje v spolu-
préci s Eurépskou vysielacou tniou (EBU).
Zucastnilo sa jej 17 krajin z celého sveta,
predovsetkym z Eur6py, ale aj Cina, Kuba
¢iIndonézia. V dvoch kategéridch odznelo
dvadsat$est stitaznych hier. Porotcami
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v kategorii rozhlasovej rozpravky pre deti
boli Stephanie Jamnicki (Chorvétsko), Jan
Uli¢iansky (Slovensko) a Mihaela Liliana
Scheffer (Taliansko). Porotcami v kategorii
rozhlasovej hry pre mladez boli Solila Val-
kama (Finsko), Péter Mészaros (Madarsko)
a Stefan Timko (Slovensko). Cielom festi-
valu bolo nielen predstavit pracu narod-
nych rozhlasov, ale aj mapovat zmeny, ktoré
nastali pocas existencie tohto podujatia.

Stutaz sprevadzali diskusie ¢lenov odbor-
nej poroty i zicastnenych tvorcov o bud-
ucnosti rozhlasovej tvorby pre deti a mladez.
Vsetci sa zhodli v tom, Ze velké zmeny nastali
nielen v technickom svete médit, ale aj v cha-
raktere Zivota, v mysleni, spravani sa deti
amladeze, v rebricku hodnot, ktoré uzna-
vaju, v spdsobe vyuzivania volného ¢asu,

v vplyve inych médii atd. Toto vsetko mozno
ndjst v hodnotnom ument, za aké sa hra pre
deti a mladez poklada. Rozhlas v dobe elek-
tronickych médii musi znova a znova bojo-
vat o zaujem posluchdca, na ¢om by sa mali
podielat aj iné instittcie, ako je napriklad
skola a v neposlednej miere aj rodic¢ia. Uka-
zalo sa aj to, Ze okrem hladania novych

ciest k detskému prijemcovi sa pokracuje

aj v odskusanych, overenych tvorivych tren-
doch, ¢o sa napokon odrazilo aj vo vitaznych
tituloch. Na zavere¢nom seminari - eSte pred
vyhlasenim vysledkov siitaze - sa diskutovalo
nielen o problémoch okolo rozhlasove;j tvorby,
ale predovsetkym sa hovorilo o spdsoboch,
ako tuito tvorbu zatraktivnit a pritiahnut

k nej posluchaca.

Na oslabeni zaujmu o rozhlasovii hru
pre deti a mladez na Slovensku maji nemaly
podiel ,moderniza¢né” tendencie v samot-
nom rozhlase, ked pocas premiestiiovania
z jedného okruhu na iny sa zna¢ne znizil
pocet stalych posluchacov. Zrusenie nedel-
nej rozpravky na prvom okruhu mozno
chapat aj ako prejav neucty k najstarsiemu
rozhlasovému programu, ktory sa bez pre-
rusenia vysiela aj v suc¢asnosti, ale na inom
okruhu. Nahradzanie umelecky hodnotnej
rozpravkovej hry akousi narychlo a nepro-
fesionalne posobiacou povestou na okruhu
Slovensko urcite neprispeje k ndvyku na
naroc¢nejsiu tvorbu. Nebyt aktivnych a zapd-
lenych dramaturgov (prednejsie dramatur-
gidiek) za uvedenych okolnosti by tvorba
pre deti a mladeZ bola na Slovensku este
chudobnejsia.

Napriek vSetkym uvedenym okolnostiam
vznikaju umelecky hodnotné prace, ktoré
maji ambicie stitazit so zahraniénou pro-
dukciou. Co sa teda da odéitat z poniiknutej
festivalovej vzorky? V mnohych pripadoch,
hlavne v oblasti rozpravky, sa pokracovalo
v osvedcéenych adaptaciach, kde sa autori
pridrziavali pretextu alebo pridavali isté

autorské vstupy, ¢im text osviezili ¢i inovo-
vali. Boli tam rozpravky ¢arovné, zvieracie

i pribehové. Mnohi autori si v§imali medzi-
generacné vztahy a negativne javy, ktoré sa
dotykaja deti. Iné priniesli veselost, lahkost
i zdbavnost. Zmenilo sa aj Zanrové zlozenie
prispevkov. Velmi ¢asto sa objavuju serialy,
ktoré maji ti prednost, Ze si detsky poslu-
chéac zapaméta a obltibi hrdinu a je zvedavy
na jeho dalsi osud. Formou i ohsahom zau-
jala rozpravka chorvétskeho autora Zvoni-
mira Baloga Rozprdvka poola vasej chuti, kde
adaptdcia kratkych pribehov z autorovej
tvorby mala zaujimavi rozhlasovu tipravu,
plne vyuzivajiicu hru s formou, hudbou,
zvukmi, [udskym hlasom, ¢o napokon sce-
lilo fragmentdrny charakter textu. Opakom
boli rozhlasové hry, ktoré pracovali so skrat-
kou a nevyraznym rozhlasovym jazykom, ¢o
nemozno pokladat za prinos, lebo poetika
rozhlasovej hry sa nemoze prisposobovat
trendom v komercnej tvorbe.

Z kategorie rozhlasovej rozpravky pre
deti sa rozpravkovosti v tom pravom slova
zmysle vymyka ¢eska hra Klary Vlasakove]
Valentinov prvy den na Zemi, ktora sa ocitla
aj na short liste poroty. Metaforicky spra-
covany pribeh o smrti odpoveda na otazky,
prec¢o musime zomriet, ¢i chceme vecne Zit, ¢i
samame smrti bat atd. Dvandstro¢ny chlapec
kladie zvedavé otazky a dostdava na ne odpo-
vede v takej podobe, v akej ich detsky poslu-
chac dokdze pochopit a vo svojom vedomi
spracovat. Skoda Ze sa realizdcii nevenovala
viidSia pozornost (ostré strihy, dlhé predely,
nedetsky hlas hlavného predstavitela atd.). Aj
tato hra potvrdzuje nutnost stretov detského
prijemcu s menej prijemnymi javmi fudského
Zivota, vratane smrti. Falosnd idea (svoje
korene ma este v umenti socialistického reali-
zmu), Ze deti sa nesmu zatazovat negativnymi
zdzitkami, ich vzdaluje od reality a nepripra-
vuje do redlneho Zivota. ,.Uspesne® sa v tomto
trende pokracuje aj dnes uprednostiiovanim
zabavného, veselého, lahkého a nekompliko-
vaného umenia.

V uvedenej kategorii zvitazila hra z pro-
dukcie RTVS Dobry sluha, zlyj pdn v rézii
Mileny Lukécovej. Jej autorkou je Nada Uli¢na-
-Jurkemik. Ide o volnui adaptaciu rozpravky
Bozeny Némcovej O slne¢nikovi, mesacéni-
kovi a veternikovi. Vitazstvo tejto hre okrem
textu priniesla hlavne realizdcia a rezijnd
uprava (Milena Lukd¢ova), ktord zvolila
spravny temporytmus hry, striedala drama-
tické situacie s pomalymi, ,,vysvetlujucimi®,
¢im dosiahla vzdcne napitie a uvolnenie.
Vneposlednom rade vyznamnii rolu zohralo
obsadenie postav znamymi, poprednymi her-
cami (L. Paulovi¢, O. Belesovd, I. Romancik,
V. Kobielsky, J. Gallovi¢, B. Farkas, T. Pauho-
fova atd.).
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V kategorii hier pre mlddez (v minu-
losti to bola hra pre deti, nevedno preco bol
termin zmeneny na hru pre mladez; novy
termin presko¢il prechodnti vekovii kategd-
riu medzi malymi defmi a mlddezou) ziskala
prvu cenu hra chorvatskeho rozhlasu Roz-
Ovojeny rytier autora lvora Martinica a v rézii
Mislava Brecica. Napriek tomu, Ze dejovy
rdmec tvori klasickd rozpravka s kralom,
princeznou a rytierom, bola tdto hra zara-
dena do kategorie hier pre mladez a este aj
ziskala prvé miesto. Opozicia dobro/zlo sa
dostavala do nezvycajnych poloh, prekraco-
vala zndme postupy a stereotypy, prekvapo-
vala zvolenym rieSenim, ¢asto az metaforicky
vyjadrenym. Tento pristup si vyzaduje star-
sieho percipienta, aby pochopil autorsky
zamer a odkaz hry. Asi preto bola hra zara-
dend do tejto kategérie.

Sem patri aj hra z pera zname;j slo-
venskej autorky Jany Bodnarovej V zdhrade
papierovych drakov. Aj ked neziskala cenu,
priniesla velmi potrebnd tému, dotkla sa
totiz medzigeneracénych vztahov. Vztah sta-
rych rodi¢ov a vnukov sa zmenil nielen
vumenti, ale aj v realite. ESte nedavno si
vnuci rozumeli so starymi rodi¢mi, lebo
boli ich spojencami v rodic¢ovskych sporoch.
V hre sa zo zaciatku naznacuje akysi ltitos-
tivy az podcenujici vztah trindstroéného
dievcata k babicke trpiacej Alzheimerovou
chorobou. Autorka vsak dokdzala citlivo
nastolit taku Zivotni situdciu, ktord tomuto
vztahu vratila ldsku a dctu. Pritom sa vyhla
sentimentdlnemu pribehu a nechala detska
hrdinku zazit skuto¢ny Zivotny pribeh. Zau-
jimava realizdcia bola postavend na pre-
svedcivych hereckych prejavoch. Realizacia
bola opit dielom uz spomenutej rezisérky
M. Lukacovej.

Osobitnu cenu za najlepsiu rozhlasovi
adaptdciu literarneho diela Podivny putnik
ziskala hra autorky adaptécie Nory Veberovej
a autorky hudby Miriam Kaiser (rézia Milena
Lukac¢ova). Cenu udeluje Slovenska sekcia
IBBY. Ide o originalny pokus dat zhudobne-
nej ludovej balade rozhlasovi podobu. Hra
zaujme nielen tajomnostou baladického pri-
behu, ale aj hudobnou kompoziciou pridrzi-
avajicou sa folklorneho zdkladu. Toto kratke
dielko disponuje velkou zazitkovostou, vyza-
dujicou si pozorného posluchdca.

Stretnutie sedemndstich predstavitelov
rozhlasovej tvorby pre deti a mladez prinieslo
vela zaujimavych a umelecky hodnotnych
rozhlasovych hier pre deti a mladez, mnoho
in$pirdcii pre tvorcov i teoretikov rozhlaso-
vej hry. Ale najmé snahu hladat cestu k det-
skému prijemcovi, ktory je zahlteny ponukou
elektronickych médii. Ukazuje sa potreba
opdt udit nielen deti, ale aj dospelych hladat
umenie a vymenit ho za pseudoumenie.
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NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH_
PRO DETI A MLADEZ

PETR STANCIiK: H,0 A POKLAD
SILENEHO OKA

Tlustrace Galina Miklinova. Grafickd uiprava
Carton Clan a Galina Miklinovd. Horomé-
Fice: Abramis — Petr Stancik, 2018. Redakce
a korektury Sdrka Koskovd. 88 stran.

Vypravéc Petra Stancika miluje rec a velmi
Casto projevuje sviij viely vztah k jidlu, oboji
vmife az obsesivni. Neni proto tézké si ho
béhem ¢teni prredstavit jako jazykového gur-
mana, ktery se ocitnul v opusténém uze-
ndrstvi, jak si v propuknuvsim pocitu Stésti
vychutnava slova jako lahtidkové pochutiny.

Jeho zapal pro véc je tak ptisobivy, Ze
se lehce prenese i na ¢tendre. A jak uz
bylo feceno v recenzi k prvnimu dilu jeho
nové dobrodruzné série s détskymi hrdiny
nesoucimu nazev H,0 (TvoFivd 0ramatika
2/2018), vyplyva to piedevsim z jeho zachd-
zeni s fikénim svétem. Ten je sice nadity
a promastény jako dobra jitrnice, ovsem
udrzuje si ty spravné ingredience, takze
z néj nevyhiezava neslany nemastny prejt.

V nové Stancikové knize se se starou
partou tfi hrdinti vydame hojovat opét
proti jejich dhlavnimu nepfiteli profesoru
Vulpesovi, ktery chce spachat hned dva
nehorazné zloc¢iny. Prostiedi se tentokrat
rozituje na (i pod) celou starou Prahu, coz
je prostor, ktery zna Petr Stanc¢ik vyborné.
Takze kdyzZ se trojice H,0 necekané ocitne
ve starobylé siti podzemnich Zeleznic pod
hlavnim méstem, nemtize byt pro ¢tendre
jeho dila prekvapenim, Ze jednu z klicovych
zastdvek tvor tajemnad kaple Boziho Téla
a Krve, zde nazvana Bozi Krve a Vody. Autor
étyrsetstrankové monografie o této zdsadni
stavbé stiedovéké Prahy ma tak jedinec-
nou prilezitost détskému étendfi odlehéené
predstavit misto, které plisobi fantasticky
samo o sobé.

Hubert, Hugo a Ofélie maji opét k ruce
zmenS$ovadlo, které dokaze scvrknout coko-
liv a kohokoliv, a tak se mtiZe stat vitanym

ndstrojem mladé party kamaradu a rozvije-
¢em Ctendrské fantazie, ale také nebezpec-
nym nastrojem, ktery se nasi parté miize
vymstit. P¥ibéh zachazi jesté s predmétem,
ktery se stava v rukou zlocincii nebezpec-
nou zbrani, protoze dokaze kohokoliv zka-
menét. Jak je vidét, P. Stan¢ik si rdd pohrdvd
s perspektivou a vécmi, které mohou realitu
ndhle prfemeénit, coz odpovidd otevienosti
jeho fantazijniho svéta. Nutno k tomu pridat
ale i vypravécské uméni, s nimz se lze setkat

Petr Stancik

H.O

a poklad
.. Sileného

hned v ivodu, kdy se okamzité staneme
ucastniky zavodu tfi hrdint, jako bychom
nikdy tento svét neopustili. P¥itom ovSem
Ize knihu ¢ist i bez znalosti prvniho dilu.
H,0 se v tom dobrém podob4 filmo-
vému nataceni probihajicimu ve stejnych
kulisdch, ale presto s tiplné novym nabo-
jem a stejné uspésné. Takovymto zplisobem
autor suverénné zachdzi i s Zanrem, respek-
tive zanry, nebot na obalce publikaci ozna-
cuje jako dobrodruznou sci-fi, ale k tomu
bychom mohli piiradit celou fadu pridomki.
Zejména s detektivni zapletkou v parodickém
ténu, jakou nachdzime i v jeho knihach pro
dospélé. Ostatné v tom nejlepsim navazuje
na nasi humoristickou tradici, svou nostalgii
po starych ¢asech a tajuplnych mistech i fan-
tastickych predmétech upomina mimo jiné
na Jifiho Brdecku; az je skoda, Ze se zatim

nenasel kvalitni tviirce, ktery by jeho texty
dokdzal prevést na filmové platno.

Na H,0 je také cenné, Ze priblizuje
mladym ¢tendiim tematiku, kterd nachazi
velké uplatnéni v textech celé rady kvalit-
nich soucasnych ¢eskych autorti pro dospélé:
znovuobjevenou poetiku Prahy. Michal
Ajvaz ¢i Milos Urban a v posledni dobé pravé
Petr Stancik zachycuii toto turisty zavalené
meésto stdle jesté s tajemstvim a kazdy tuplné
jinak. Nd§ autor k tomu priddvd informacemi
naditou humornou hru, ktera je ale neuvéri-
telné suverénni a vtipna.

Poutavd musi byt i pro zvidavé détské
¢tenare, protoZe je nevodi za ruku ani za
nos, ale prijimad je jako partnery. Stejné jako
hlavni hrdinové i ¢tendf hned naskoci do
zbésile uhanéjiciho vlaku proplétajictho
se zahadnymi zakoutimi mésta i slovnimi
vyhybkami, Ze si nestaci drzet ¢epice. Pri-
tazlivost vzbuzuje neustalé patrani a obje-
vovani: zlo¢inci, zakouti mésta, tajemnych
pristrojti a v neposledni fadé vyznamii
hricek a slov. Po vzoru prvniho dilu je potom
kniha pro$pikovana vtipnymi pozndmkami,
vysvétlujicimi nékdy lehce mystifikac¢ni
metodou dillezité pojmy.

Petr Stancik v posledni dobé vydava
neobvykle velky pocet knih za rok. Ale zda
se, Ze toto zbésilé tempo jeho psani vyho-
vuje, a to je pro ¢tenare jen dobre.

Luoek Korbel

EVA PRCHALOVA: PRIRUCKA
MLADEHO HLEDACE

Tlustrovala Eva Kotdtkovd. Obdlka a gra-
fickd uprava Carton Clan. Praha: Paseka,
2017. 296 stran. 00povédnd redaktorka
Magoalena Hennerovd.

Jak a kde najit nékoho, kdo pred dvaceti

lety vyrazil na ndkup, a uz se nevratil? To se

snazi zjistit trindctilety Julek, ktery patra po
svém dédeckovi, ktery presné takhle zmizel.



UMENI PRO DETI A MLADEZ

Julktiv détsky zivot se pomalu preklo-
pil do obdobi dospivani, Skola uz ho nebavi,
ani doma to neni ono, maminka na néj
nema cas a tatinek ma tviirci krizi. Proto
travi Julek hodné ¢asu snénim v dédeckoveé
starém pokoji, ktery babicka uchovava stale
v piivodni podobé, jako byl toho dne, kdy
déda odesel a uz se nevratil. ProtoZe se Jul-
kovi zd4, Ze maji s dédeckem cosi spolec-
ného, rozhodne se prozkoumat jeho pokoj
vice do hloubky. Za¢ne studiem knih a ency-
klopedii. Jednoho dne objevi Julek v dédec-
kové knihovné tenkou knizku s nazvem
Prirucka mladého hledace, ktera ho pomalu,
ale jisté zacne smérovat k novému cili: stat
se hledacem a najit ztraceného dédecka.

Jeho hledacska cesta miii nejprve do
Egypta. Po ndvratu dostane Julkovo pat-
rani nové impulzy v osobéch jeho novych
kamaradii Helmuta a Aliny. Kazdy jinak, ale
pritom oba vyznamné prispéji k tomu, Ze se
Julek soustredi v patrani na jiné stopy. Od
zacatku hraje znac¢nou roli v hledani také
nové objevend Prirucka. Julek si za¢ind uvé-
domovat, ze v PFirucce vzdy najde prave to,
s ¢im si nevi rady, jako by tajemnd Prirucka
primo védéla, co zrovna potiebuje.

Pribéh je neobvykle vystavény. Ma vice
vrcholii. V okamziku, kdy uz se zd4, ze by
Julek mohl vyresit zahadu svého ztraceného
dédecka, nastane necekany zvrat a navrat
zpét do reality. V kniZce se prolina néko-
lik riiznych paralelnich svéti, kde ¢as plyne
jinak, zvirata ¢i véci mtizou mluvit a lidé
se objevovat i mizet. Nikdy neni zcela jisté,
vjakém z téch svétl se hrdinové knizky
zrovna nachdzeji, protoze redlny svét se
s tim snovym a nadpfirozenym rtizné pro-
stupuje. Snové krajiny a blazniva dobro-
druzstvi stiidaji temné a napinavé obrazy,
ale i zcela obycejné pribéhy vSednich dntl.

Zasadni roli v pribéhu hraje prostredi,
které se casto méni: ze zcela béZného
bytu k podkrovni detektivni kancelari az
po tajemné a trosku strasidelné prostredi
egyptskych pyramid a blaznivé snové kra-
jiny, kde k presunu z mista na misto stac¢i
jen myslenka (a leckdy ani ne ta vase) - pro-
stor pro fantazii je neomezeny.

Knizka nabizi celou radu témat pocinaje
vztahem rodicii a déti, vztahii mezi dospé-
lymi, ale i kamaradstvi a jeho silu, touhu po
pozndni i obavy z néj (vidy, kdyZ uz je Julek
blizko mozného setkani, se vrati do bez-
pecného, zndmého prostiedi) ¢i zavéreéné
poznani o dédeckové zmizeni.

Ilustratorka knizky Eva Kotatkova doka-
zala téma hledani napadité a vtipné pojed-
nat ve vytvarné formé, a jesté tak podporit
svéZest a napaditost vypravéni nevsed-
nimi ilustracemi a kolazemi. Ilustrace tak
tvorf samostatnou a svébytnou ¢ast knihy.

EVA PRCHALOVA

C E

HL - ED A

EvAa KkotATkovih

Vypravéni nejen dopliuji, ale svym nekon-
venénim a trosku az provokativnim poje-
tim jej jeSté posouvaji dale a nuti ¢tenare
vice premyslet nad jejich vyznamem. Eva
Kotdtkova je jednou z nasich mezindarodné
nejuznavanéjsich umélkyn. Ve své tvorbé
se dlouhodobé zabyva formovdnim lidské
osobnosti vychovou a vnéjsim prostredim.
Tematicky se ¢asto vraci do obdobi détstvi.

Vysledna kombinace textu rozdéleného
na kratké kapitoly a vsudypritomnych ilu-
straci ¢tendrie nejen bavi a témér vidy je
dokaze prekvapit né¢im ne¢ekanym, ale
také prindsi fadu podnétii k premysleni
o pribéhu i o nas.

Eva Prchalova ziskala v roce 2000
hlavni cenu v soutézi Albatrosu s textem
Hromnice aneb Pribéh tajemné stoparky
(kniha vysla roku 2011). Tato kniha byla
ocenéna jesté jednou - ziskala cenu SUK -
Cena ucitelii za prinos détskému ¢tenari.
(recenze Hromnice vysla v Tvorivé Ora-
matice 2012/1). Jeji dalsi kniha pro déti
amladez Cesta svatym Vit-ahem (2013)
byla nominovdna na cenu Magnesia Litera
ana cenu Zlatd stuha (recenze knihy vysla
v TvoFivé dramatice 2014/3).

Lucie Smejkalovd

PETR SiS: ROBINSON

Z anglického origindlu prelozil autor.
Praha: RAKETA v produkci nakladatelstvi
Labyrint, 2017. K vyddni pripravil Joachim
Dvordk. 48 stran.

Kdybychom se rozhodli si trochu pohrat se
Sisovymi knihami a pouzili je jako zvlastni
stavebni materidl, urcité bychom z onéch na
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prvni pohled odlisnych latek, tvart a barev
ziskali mnoho pestrych staveb. Jedna
podoba by mezi nimi ale neméla chybét:

z hlubin stranek, obrazii a slov by se pred
ndmi vynoroval dtvar, vnémz bychom roz-
poznali ostrov.

Pilot a Maly princ, Komodo, Tajemstvi
éervené krabicky, koneckoncti i Tri zlaté
klice a dalsi knihy jsou ptibéhy o mistu, kam
se lze uchylit pred svétem, kde Ize nalézt
sviij vlastni svét. MiZe byt oddélené moi-
skymi ddlavami, ale miize byt tfeba i za
rohem, kazdopadné skryto pred nechdpa-
vymi zraky. Neni snad shodou nahod, ze se
v Sisovych pribézich ono atocisté nachaziva
stranou, na hornfm okraji barevnych ploch,
v bodé, kde se setkava horizont zemé s fan-
tazii? A proto neni divu, Ze se rozprostira do
rozpité minulosti, idylického ¢asu détstvi.

Robinson zdaleka neni knihou, ktera
by shrnovala Defoetiv roman nebo by se
jako jiné Sisovy Zivotopisné bilderbuchy
zabyvala vyznamnou historickou postavou.
Naopak souvislost se slavnou predlohou
neni viibec jednoducha. Prolnuti vlastniho
autorova zazitku s nékterymi tématy ze
slavného romanu vytvari jedine¢ny pribéh

na zptisob alegorie, ktery prvotni namét
zajimavé obohacuje.

Pribéh hlavniho hrdiny, jak doklada
skutec¢nd fotografie a zdvérecnad pozndmka,
je inspirovdn negativnim zdZzitkem z auto-
rova détstvi. K Defoeové pribéhu, potazmo
jeho pievypravéni J. V. Plevou (k némuz
se autor hldsi), pfidava origindln{ odstin.
Ostrov, nouzové obydli Robinsona Kreutz-
nauera-Crusoea v ptivodnim romdnu, se
zde stava utocistém, do néhoz se détsky
hrdina utikd ve svém blouznéni pri horecce.
Sistiv pribéh tak od pocatku dospiva
k tomu, co mtizeme nalézt ve vyznéni
slavného Defoeova dila prostfednictvim
pozndni i usili hlavniho hrdiny: zddnlivé
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pusty kus zemé, na néjz jsou oba hrdinové
Lvyvrzeni® (stejné trefné slovo pouzije i Petr
Sis), poskytuje nakonec ochranu pred
neporozuménim vnéjsiho svéta.

Na strankach Sisova Robinsona je hrdi-
novo ostrovni obydli zobrazeno jako svétla
utulnd mistniistka, kam nemuize dést ani
dalsi neprizné. VystiZnymi vytvarnymi pro-
stredky napliiuje i vyznamy ptivodniho
Defoeova textu, v némz anglicky autor vylicil
panensky raj, ktery uz byl v jeho dobé hohuzel
tak vzdaleny, Ze si jej vyvolaval v predstavach.
Rozsahlé barevné obrazy zachycuji bujnou
prirodu, o jaké snil i Celnik Rousseau - nikdy
ne tak divokou, aby nemohla byt pritazliva.

Ndmeét poskytl autorovi dalsi prilezitost
vyjadrit obdiv k prirodnim tvariim, osvéd-
¢eny zejména v knize o Darwinovi ¢i vara-
novi komodském. Na ilustracich ostrovniho
svéta opousti i sviij styl napodobujici gra-
ficky rastr, jako by mu rozpustily pralesni
svét rozvazal ruce. Navic se ceskému tiskari
podivuhodné (moznd bezdééné) podaiilo
zpracovat tyto plochy plasticky, takze divo-
kou prirodu miizeme vnimat i dotykem.

Tento ostrov poskytuje chlapci, ktery
zde ztroskotal, témér veskeré zazemi: na
jedné z ilustraci ohdélava pole, lovi ryby,
pece chleba, stavi lod. Ale sila Sisovy knihy
tkvi v tom, Ze hlavniho hrdinu v takové iluzi
nenechava. Jednak je jesté maly a tiplné sam
neni nikdy. (Piivabny je motiv krélicka, ktery
ho doprovazi, pfitom o ném v textu nepadne
jedind zminka.) Navic se pfipomind to, Ze
i tady nachdzi pratele - dal$i zvirata.
utekl tento hrdina ve své mysli pied lidmi.

A musi dospét k rozhodnuti, zda necha tento
svét pristupny i pro jiné. Kniha zde dospiva
k svému dramatickému vyvrcholeni. Chla-
pec u védomi toho, zZe sviij druhy domov
musi ochratiovat pred vetielci, vyslovi pri
jejiich domnélém prichodu vskutku tzkost-
nou vétu: ,,Pristali, aby loupili a nicili?“ Jes-
téze mezi lidmi nejsou jen dobyvatelé.

Podle Petra Sise miize byt Robinsontiv
svét ostrovem v Sir§im slova smyslu, mistem,
jemuz se v piirodnich véddch rika refugium,
ale my mu vétSinou ddvdme prostsi ndzev -
domoyv, oznacujici nejenom okrsek zemé,
ale i pevninu duse, kde lze kdykoliv pristat
nebo kam miizeme byt vyvrZeni. A je nutné
jej chranit pred dobyva¢nymi pirdty, ale také
schranovat pro vybrané jako dar. To je tim
tradi¢né vybornych ilustraci svéd¢i o dalsim
posunu Sisovy tvorby od knih Zivotopisnych
(v dobrém smyslu slova populdrné-naué-
nych) zpét k autorskému piibéhu. A proto ji
1ze bezesporu zaradit k jeho nejzdarilejsim.

Luoek Korbel

GUUS KUILJER: POLCA

Z nizozemskyjch origindlit Voor altijo
samen, amen, Het is fijn om er te zijn,
Geluk komt als de 0onder, Met 0e wind mee
naar de zee a Ik ben Polleke hoor preloZila
Magoa de Bruin Hiiblova. Ilustroval Jiri
Franta. Praha: Albatros, 2018. 360 stran.
00p. red. Petr Elids.

Guus Kuijer, sou¢asny nizozemsky autor
knih pro déti a mladez, se ¢eskému publiku
predstavil uz v roce 2013, kdy Albatros vydal
jeho Vsehoknihu v prekladu Magdy de Bruin
Hiiblové. Z dilny téze piekladatelky se v roce
2018 predstavuje Poléa, z nizozemského ori-
ginalu Polleke z roku 2003.

Predem je potieba Fict, ze Polca je po
literarni strance rozhodné dilem, kterému
nelze nevérit, Ze patif do kdnonu moderni
nizozemské literatury pro déti a mladez, jak
je uvedeno na zadni strané knihy. A je to
knizka, kterou Ize sméle doporucovat ¢tend-
ftim na druhém stupni zakladni Skoly také
undas, protoze md nesporné literarni kvality,
které preklad nezastird. Ba naopak, prekla-

datelka jisté resila dost prekladatelskych
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oriski, protoZze ma-li byt mluva jedenacti-
leté divky autentickd, musi se vykrocit ven
z ustaleného slovniku.

Kniha je vSak vytvarnym zpracova-
nim obalky z dilny Jiftho Franty odpudiva.
Pokus o aluzi na komiksovy zanr je utlucen
nevkusnou zméti barev a osklivym vyobra-
zenim hlavni hrdinky. BohuzZel ani uvnitr
knihy, kde je nékolik ilustraci (nastésti
pouze ve stupnich Sedi), si étendf vytvarny
dojem z knihy prilis neopravi. Tézko Fict,
pro¢ vydavatel vtisknul knize takovouto
podobu, kdyZ nizozemsky original, ilu-
strovany Alici Hookstadtovou, na prvni

pohled ldkd k navdzdni komunikace se
zamys$lenym ¢tenarem.

A tristasedesatistrankova kniha je
primo v tirdZi doporucena ¢tendriim od 11
let. Koncipovdna je jako pét knih v jedné,
mezi jednotlivymi knihami je vzdy vétsi
Casovy posun, takZe v uhrnu pribéh pokryvd
asi tfi roky zivota hlavni hrdinky, jedenacti-
leté divky Polci.

Vypravéci perspektiva je nastolena pravé
z pohledu postavy-vypravécky Pol¢i, ktera
vypravi o sobé, své rodiné, svych kamara-
dech, skole, cestach k babicce a dédovi... Ale
vSechno je dost neobycejné a komplikované -
asi tak, jako je neobycejny zivot kazdého
jednotlivce, kdyz se na néj diva ze svého
uhlu pohledu. A co je zvlastni na svété Polci?

Chodi do skoly ve své zemi, v Holand-
sku - ale Holandanka je v této normalni
holandské multikulturni spole¢nosti ve tiidé
pouze ona a jeji kamaradka Kaja. Kéja je
jeii nejlepsi kamaradka - ale i ta umi zradit,
kdyz jde o kluka, se kterym Pol¢a chodi. Ten
kluk je ze tridy, jmenuje se Mimun, je ptivo-
dem z Maroka - ale kazdé 1éto odjizdi se
svou rodinou do Afriky, kde Zije néjaka jeho
budouci Zena. A téchto ,,ale” je mnohem
vic. Ve skole je Pol¢inym tfidnim ucite-
lem Valtr, ktery se zamiluje do jeji tempe-
ramentni matky, za¢nou spolu Zit a chtéji
se brat. Pol¢in tata, kterému se rika Spik,
bojuje se svou zavislosti na drogach. Pol¢a
musi nejprve sama sobé pripustit, Ze tata
1ze, ze basnikem neni a nikdy nebude. Snazi
se mu pomoct, jak jen holka v tomto véku
miize. Unikem z dost komplikovaného svéta
ve mésté ji jsou cesty k babicce a dédovi
na venkov, kde ma svoje tele pojmenované
Poléa, vede s prarodici diskuse o Bohu, ve
kterého spis nevéri, a zdd se, Ze v jejim
basnickém pohledu na svét ji tim babicka
a déda dali zasadni kus pevné puidy pod
nohy. Ale jednoho dne déda zemfe.

Vycet faktii, kterymi je svét Pol¢i budo-
van, vypada jako pékné chaotickd zmét
v$eho mozného. Guus Kuijer ale tvaruje
pribéh tak, Ze silze velmi dobre predsta-
vit blizkost readlnému svétu jedné takové
jedendctileté divky. A hlavné blizkost jejimu
nazirdni a jejimu prozivani.

Velmi tomu napomdhd jazykova stranka
dila. AZ nesympaticky na dospélého ¢tenare
plisobi vééné popisy Poléiné ,,brnivky®, kdyz
se na ni tieba podiva jeji Mimun, nebo jeji
protahovani hldsek, kdyz se ji néco ,,tadakhle
libi“. Objektivné vzato je téchto nesympa-
tickych a trochu podbizivych jazykovych
drobniistek spis malo a jdou vstiic snaze
o autenticitu fe¢ového chovani postavy.

Naopak velmi zdarilé jsou Pol¢iny verso-
vanky. Pol¢a je totiz basnirka. Verse tvori tu
zdarilejsi, tu trochu neohrabané, ale o tom,
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7e basnické poslani na sebe vzala za svého

tdtu, neni pochyb. Pri ¢etbé nékteré takové

bésnicky si nelze nevzpomenout na malymi

divkami dodnes oprasovanou Kasparovu

Tulikrdsku:

LJsi daleko

u pribuznych v Africe.

Vis viibec jesté, kde je nase ulice?

Prstem na okno

tvoje jméno ¢mdrdam:

Mimun

a kazdymu pismenu pusu davam.“ (str. 293)
Jiné basnicky zase podtrhuji humor,

kterym je kniha protkand, jak by mél byt

protkany svét holky prekracujici hranici

od pohadek k prvnim laskdm. Holky, ktera

se navzdory svym velkym i malym problé-

mim v zZivoté sméje, nékdy se vztekd, tru-

cuje a ml¢i, nékdy je smutnd, brec¢i a hada

se, nékdy se ji styskd, o nékoho se stra-

chuje nebo se o nékoho stara a celou dobu

pritom bdsni, protoZe jediné tak se da prezit

dospivani:

,Kdyz jsem byla mala,

uméla jsem vsechno,

a co jsem neuméla,

jsem neumeéla,

protoze jsem byla mald.“ (str. 298)

Gabriela Zelend Sittovd

POHADKY & LEGENDY Z WALESU

Prevypravéla Véra Borskd podle adaptace
Eirwen Jonesové Folk tales of Wales. Pre-
klady bdsni z velstiny Hynek Janousek. Ilu-
strace Vojtéch Jirdsko. Praha: Malvern,
2018. 146 stran.

Prestoze keltska kultura byva chdpana
jako celek, existuji rozdily mezi jednotli-
vymi jejimi oblastmi. Pohdoky & legendy

z Walesu se na prvni pohled lisi od poha-
dek, povésti a mytti irskych. Spojuje je pri-
tomnost skritki a vil, ale chybi jim irsky
humor a ,selsky rozum®. Nelze ov§em
vyloucit, Ze na jejich vybér méla vliv kon-
cepce nakladatelstvi Malvern, které dekla-
ruje jako svoje hlavni zaméreni ,,zapadni
spiritudlni tradice, mystiku, religionistiku,
alchymii, hermetismus, literarni védu, kul-
turni antropologii...“ Ostatné je to Casty
jev, Ze nam byva cizi kultura, zejména ta
vzddlenéjsi a méné zndmd, prezentovana
o¢ima sestavitele, prekladatele, vypra-
véce nebo nakladatele. Kategorické soudy
o charakteru dané kultury tedy nelze
vyslovovat, snad jen to, Ze keltskd myto-
logie pfimou cestou prechdzi prostred-
nictvim pribéhi o krali Artusovi, rytifich
Kruhového stolu a o svatém Grdlu do stie-
doveké rytirské epiky.

ledno je ale jisté: recenzovand kniha
neobsahuje pohadky, ale povésti, s jedi-
nou vyjimkou: Carodéjnice Twtti Glyn
Hec, v niz najdeme i motiv znamy z naSich
pohddek. Chudd vdova s ditétem v kolébce
jednoho dne zjisti, Ze zmizely jeji penize,
ukryté za kominem, ale také teldtka, véely
a slepice. Z jejiho zoufalstvi ji vytrhne
stara Zena, ktera ji nabidne pomoc, kdyz
il d, o¢ si rekne. Zoufald zena souhlast,
dostane dokonce vic, nez ztratila, ale ¢aro-
déjnice za to pozaduje jeji dité. Ale da ji
jednu moznost - nemusi dité dat, jestlize

uhodne jeji podivné jméno. Pri cesté lesem
vidi Mari starou ¢arodéjnici, jak hopsa

a prozpévuje si pisnicku o svém jméné,

a dité je zachranéno.

Vétsinu texti v knize zalidriuji skritci
avily a objevuje se tu i motiv pokladu, ktery
strezi skiitei. Souvisi to s irskymi povéstmi
o tom, Ze sk¥itci stieZi poklad ,,na konci
duhy*. Hrnec plny zlata je o pokladu nale-
zeném podle rady krale skritkii: Maly Gwyn,
mlynéiiv syn, se necha skritkem zavést
do podzemi a domti se vrati za dva roky.
KdyZ se po case rodina dostane do financ-
nich potizi, Gwyn najde podle rady krdle
skiitkti hrnec plny zlatakd pod obrov-
skym balvanem. Garethtiv tanec je pribéh
ovcaka, kterého utancovali skiitei, v Skiit-
cich z Brekonu chtéji skritci konat dobro,
ale na statku jsou na obtiz. Zdména vypravi
o vilach, které vyméni svoje dité za syna
pradleny, ale ta ziskd vlastni dité zpét -
jeilm radcem je ¢arodéj. Slozitéjsi je pribéh
Kouzelny balzam: Starym manzeléim se
ztrati sluzka. Kdyz je za ¢as stard Zena
pozvana, aby u vil pecovala o dité a ziska
tam schopnost vidét i neviditelné, pozna, Ze
matkou ditéte je ztracend sluzka, ktera se
provdala za elfa. (Mimochodem adaptétorka
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pouziva slovo vila misto elf/elfka, coz napii-
klad v tomto piibéhu vadi -vila je v ¢estiné
vyhradné rodu zenského.)

Objevuji se tu motivy, jako napr. kou-
zelnd harfa, kterd prestane fungovat, kdyz
je pouzita k utancovani nepritele, nebo Ost-
rovni démoni, kteri se vylodili na ostrové
Anglesey. V Roderikové ndvratu se vypravi
o Roderikovi, ktery se jednoho dne zapo-
slouchal do ptac¢iho zpévu a nemohl se ho
nabazit. AZ kdyz ze stromu zacaly padat
suché listy, vratil se dom, ale tam uz nic
nepoznaval. Starec, ktery Zil v jeho domé,
mu vysvétlil, Ze je pravnukem jeho pravnuka.

Ale jsou zde také pribéhy, které lze srov-
nat s nasimi historickymi povéstmi. Aber-
doveyské zvony je pribéh dvou slechticti,
kteri maji hrady na pobrezi a jejichZ povin-
nosti je tam postavit a udrzovat hraze. Jeden
se stara peclivé, druhy je hyril a nedbalec,

a prestoZe se ten poiddny snazi zasdhnout,
dojde na nejhorsi a cely kraj skon¢i pod
vodou. A tak na pamét této udalosti byva
vjednom malém mésté v té oblasti v noci
slySet cosi jako zvony.

K tomuto typu piibéht patii i Lékari
z Myddfai o proslulych bylinkarich, ktery
je doplnén nékolika recepty. Tom Son Kati,
vel$sky zbojnik, za¢ina jako u evropskych
zbojnikti - bohatym bral, chudym daval. Ale
kromé toho, ze zil v horach, mizi veskera
podobnost. Je to loupeznik solista, nebo-
juje proti ,,rezimu®, ale bavi se chytrymi
kousky. Osidi jiného loupeznika i kupce
anakonec se oZeni se vzneSenou vdovou.
Misto $ibenice ho ¢eka méstanska kariéra,
stane se radnim a je lidem milovan pro svou
spravedlnost.

Isou tu i pribéhy jako z manzelské
poradny: Sedlak z Hejdy je pribéh o sedla-
kovi Madonovi, ktery se oZenil s vilou, zil
s ni $tastné, ale ¢asem se jeho laska zacala
vytracet. Kdyz jednoho dne potka krasa-
vici a vyda se za ni, zjisti, Ze to je jeho Zena.
Pozdéji se stretne se skietem, pokousi se
ho zabit, ale vyjde najevo, ze skiet ma jeho
podobu - Zena-vila povazovala manZelstvi
za zachrdanéné, protoZe on ve skietovi zabil
svou pychu a nestalost.

Zavér knihy tvori celkem zbyte¢né tri
pribéhy z artusovského cyklu: Merlin, Jak se
stal Artus kralem a Gawain a Zeleny rytir.
Jde o ldtky v ¢estiné vicekrat zpracované
avydané. Tyto tri pribéhy jsou vlastné jen
trosky celého skvélého cyklu.

Riizné bytosti a zpiisoby ¢arovani
v téch pribézich jsou zajimavé, ale dost slo-
7ité, a zejména jsou vSechny jednotvarné
chmurné, jakoby bezvychodné. Presto stoji
za precteni, zejména ma-li ¢tendr srovnani
s pribéhy irskymi, skotskymi i bretaniskymi.

Eva Machkova
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CHRISTELLE DABOS: SNOUBENCI
ZIMY

Z francouzského origindlu Les fiancés de
Uhiver prelozila Drahoslava Janderovd. Gra-
fickd iiprava Juraj Horvdth. Redakce Jakub
Marek. Praha: Baobab, 2018. 420 stran.

V ¢eStiné vysla prvni ¢dst z trojdilné sdgy
nesouci nazev Projit zrcadlem, ktera si
nachdzi ¢tendre po svété a uz sklidila

i néktera ocenéni mezi kritiky. Je dokonce
davana do souvislosti se znamymi fantasy

Christelle Dabos
Projit zrcadlem
katfa 1

Snoubenci

romény nasi doby. Uvodni dil trilogie nazna-
Cuje, jak tento zanr umi byt Zivotny a dokaze
pripadé i ddvno ustrnulé.

Ustfedni postavou francouzského
romanu je mlada hrdinka Ofélie, ktera
se vyznacuje zalibou v historii a zvlastni
schopnosti ¢ist minulost svyma rukama
i nezdjmem o sviij vzhled a ostatni Zenské
zalezitosti, které jsou typické pro velkou
c¢ast jeji rodiny. Vyrista v zemi Anima, ktera
pfipomind samostatnou planetu, protoZe
se spolu s ostatnimi ¢dstmi Zemé pred
davnymi lety oddélila do jednotlivych plo-
voucich arch. Tento svét je metaforou
zenského principu s kulturou silnych pri-
buzenskych vazeb, uctivajici staré tradice
a zdsady. Je priznacné, ze Ofélie se mu ¢ds-
te¢né vymykd svym muzskym racionalnim
smyslenim i projevem. Jeji Zivot zasadné
zméni neobvykly krok rodinného klanu,
ktery musi respektovat: md si vzit ciziho
muze z Polu, daleké severni archy.

Thorn, jeji nastavajici, od prvniho
kontaktu piisobi jako tiplny antipod jejich
hodnot, je vysoky, drsny a neomaleny. Ale
navenek se také projevuje jinak, protoze na
rozdil od své nekompromisni spole¢nosti

ma alesponi tolik citu, aby Ofélii nebral
lhostejné. Vztah uzavienych a na prvni
pohled odlisnych hrdint propijcuje déji
napéti, které se do konce prvniho dilu
nevycerpava.

Scény, v nichz Thorn a Ofélie spolecné
opoustéji Animu a putuji mrazivym pod-
nebim na sever v obrovské vzducholodi,
maji silnou atmosféru. Hlavni hrdinové se
poprvé, byt jen letmo a z délky, poznavaji
a Ofélie se snazi prijit na to, co ma v nové
zemi oc¢ekavat. Tyto scény ale bohuzZel ziista-
nou z prvniho dilu tim nejzajimavéjsim.

Po pristdni na Pélu pribéh ponékud
ochladne a za¢ne se utdpét v liceni kom-
plikovaného prostiedi svazaného prisnou
hierarchii, pfedstiranim a dodrZzovanim
bizarnich spolecenskych norem a bontonu.
Nasli bychom zde velké mnozstvi motivii,
které by odpovidaly spiSe larmoyantnimu
pribéhu predminulého stoleti. Napii-
klad Ofélie musi se svou sluzebnou sndset
rozmarilosti tety svého nastavajiciho;

z naznaki se dozvida, Ze na mistnim dvore

panuje nevrazivost a ostatni se nesmi

o jejich pritomnosti dozvédét; proto se roz-
vinou mimikry véetné prevleki za sluZzebné.
Navic se hrdinka musi zorientovat v nesku-
te¢né komplikovaném svété pribuzenskych
vztah...

Svym zptisobem by to v§e mohlo byt
inovativnim rozvinutim Zanru fantasy, kdyby
déj neztistal uz po prvni étvrtiné viset ve
vzduchoprazdnu bezobsaznych spolec¢en-
skych dialogii, intrik, zbyte¢ného psycho-
logizovani, zamlk a hysterickych reakei.

A ackoliv P6l by v lepsim pripadé mohl pii-
pominat Laputu Jonathana Swifta, romdn
Christelle Dabosové se zhlédl spie v laci-
néjsich napodobdch Jane Austenové, sester
Brontéovych ¢i Stendhala.

Nicméné i tato poetika by mohla byt pro
¢tenare lakava a vyvoldvat predstavu zaji-
mavého doplnéni tohoto zdnru, kterd navic
miize byt do urcité miry v dalsich dilech
korigovana smérem k jasnéjsi zapletce
avitbec odhaleni pozadi celého pribéhu.

Dalsi nesvar knihy je vsak stejné zavazny
a je jednim z citlivych mist dnesni fantasy
produkce. Autorka s obdivuhodnou, ale
bohuzel nezfizenou chuti permanentné do
déje vklada dalsi a dalsi zahadné motivy,

k nimz se bud’ nevraci, nebo je prebiji jinymi
jesté komplikovanéjsimi napady. Namatkou:
cely popsany svét Animy, praddvnd minu-
lost planety pred jejim rozpadem, slozité
pribuzenské vztahy, kazdy z mnoha hrdint
ma jeho zvlastni dovednosti individudlni

i klanové, animistické schopnosti zachd-

zet s nezivymi predméty, samotné prostredi
Pélu, které se s kazdou dalsi strankou jevi
tak spletité, Ze za¢ind plisobit nevérohodné.

Prvni dil série tak nakonec prisobi jako
prili§ ambiciézni prvotina talentované
autorky, kterd udrzela sviij text pohromadé
ani ne do poloviny, nez se rozpustil v opulent-
nich a nekonecnych svétech vztahi a fikce.

7 urcitého hlediska, vzhledem k dosa-
vadnim zahrani¢nim ohlastim, by pro
Baobab slo o volbu pochopitelnou s poten-
cidlem ¢tenarského zajmu, navic podpo-
renou praci prekladatelky, ktera knize
poskytla nédlezitou péci. I kdyZ nejen na
francouzském kniznim trhu mélo toto
nakladatelstvi dosud $tastnéjsi ruku pri
vybéru jiz zavedenych autorii (naptiklad
Jean-Claude Mourlevat ¢i Timothée de
Fombelle). Ty pro ¢eské étendie doslova
objevilo a dokdzalo, Ze existuje mimoradné
zajimava tvorba mimo zdjem nasich vel-
kych nakladatelskych domii.

Moznad Ze volba projektu, ktery se jevi
jako pomérné ambiciézni, prinesla tustupky
ive vytvarném zpracovani, které Baobab
charakterizuje. Roman zachovava jako
v jinych jazykovych mutacich témér stejnou
vizualni stranku, jde predevsim o obalku,
protoZe ilustrace se v ném neobjevuji. Coz je
vzhledem ke kvalitam ¢eského nakladatel-
stvi skoda.

Luoék Korbel

BARA DOCKALOVA: TAJEMSTVI
OBLAZKOVE HORY

Tlustrovala Petra Josefina Stibitzovd.
Praha: Labyrint, 2018. 252 stran.

Béra Dockalova piisobi jako pedagog didak-
tiky anglic¢tiny na Pedagogické fakulté¢ UK
avyucuje nejen déti angli¢tinu prostied-
nictvim dramatickych textt, jejichz je
autorkou. Tyto divadelni texty piSe tak, aby
jejich jazykové uplatnéni bylo co nejsmys-
lupInéjsi a mélo praktické vyuziti v hézné
komunikaci. Nejen v téchto textech pracuje
s pisnémi, které sama komponuje. Kniha
Tajemstvi obldzkové hory je prvotina, jejiz
pribéh vznikl, kdyz bylo autorce jedendct let.
Ptivodni rukopis se ztratil, ale téma ziistalo
a pribéh byl vytvoren od zacatku.

Ide o pribéh dvou déti, Krisy (Kris-
tynky) a Prcka (Martina), které se velmi
snazi stat se ¢leny Gangu. Pro prijeti do této
party musi prokdzat svou oddanost a projit
zkouskou. Jeji naro¢nost vSak zpiisobi, Ze
se ocitnou v jiné zemi a museji se vydat na
dobrodruznou cestu zpét do svého svéta.
Pri této cesté se postupné pozndvaji nejen
navzdjem (postupné se z nich stanou dobfi
pidtelé), ale takeé zjistuji sami o sobé, jaké
maji kvality, ¢eho se nejvice boji, za co nebo
za koho stoji bojovat a co je pro kazdého
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z nich dilezité. Prochézeji dobrodruznymi
zkouskami, které je uci rozlisit podstatné
od nepodstatného. Se vSemi svymi obavami
a nejistotami se pri této cesté postupné
setkavaji a musi je prekondvat, aby se mohli
potkat sami se sebou se svym druhym
LCistym® pravym Ja.

Nakonec se vrati zpét do svého svéta
a zjisti, Ze urcité zkusenosti a zazitky jim
utkvély hluboko uvniti. Spoleéné se dokazi
postavit ostatnim ¢lentim Gangu. Vstup

stravit prazdniny.

Ptibéh je rozdélen do 68 celki, které
jsou svizné psanymi kratkymi segmenty
vypravénymi z pohledu jedné (Prcek) nebo
druhé (Krisa) z hlavnich postav. P¥ibéh

tak ma Sanci prildkat ¢tendfe obou pohlavi.

Divky se mohou ztotoZnit s pohledem
Krisy, kterd chce piisobit drsné a déld
vSe pro to, aby vypadala co nejvic jako
kluk. ,,Nejvyssi ¢as néjak matku vycho-
vat. Protoze za par dni bude Krisa jednim
z Patronti a za¢ne se ucastnit porad-
nych akei - vétsinou noé¢nich -, a kdyby
se matce muselo porad néco vysvétlovat,
mohl by se z toho ¢lovék pominout.” (s. 9)

TAJEMSTVL
— OBIAZKOVE

| HORY
§ lionr ",

L8

‘ Bira Doc¢kalova

Dustrovala Petra Joselina SUibitzovd

A chlapci mohou prijmout pohled kluka,
ktery je vysmivan kviili svému véku a kireh-
kosti, ale i presto chce byt ¢lenem party,
ktera si z ného déla otloukanka. ,A jak tam
lezel a drzel se za stehno a popotahoval,
citil jesté daleko prudsi nenavist ke Krise
nez doposud. A kdyz bolest kone¢né trochu
odeznéla a on se postavil na roztresené
nohy, v hlavé mél jen jedinou myslenku:
Tés se, mrcho, tohle ti tak zavaiim, zZe uz
se z toho nevzpamatujes.” (s. 9)

Do obou vypravééskych postupii jsou
zakomponovany dialogy, které textu doda-
vaji na dynamice a vérohodnosti. Césti,

v nichZ je pouzita primd fec, jsou ¢tivé

a napinavé. Volba jazykovych prostredkii se
¢tenarim nijak nepodbizi, ale ptisobi véro-
hodné, zejména v dialogickych ¢dstech.

Zajimavy je metaforicky presah celého
pribéhu, ktery neni okdzaly, nesnazi se
moralizovat ani mentorovat. Velmi citlivé
anézné vede vinimavého détského ¢tenare
k cesté dovnitt sebe. Prozivanim dobro-
druzstvi s Martinem a Kristynkou a jejich
rozpoznavanim pravych hodnot mize
i ¢tendr dojit k uvédoménti si svych pred-
nosti a mtiZze najit cestu k ziskani sebedii-
véry. Obé déti se postavi svym strachéim
a ty pak nad nimi uz nemaji moc.

Text je doplnén ¢ernobilymi i barevnymi
ilustracemi, které jsou vsak velmi doslovné.
Domnivam se, ze vzhledem k povaze textu
jei svou navodnosti ponékud vékove poni-
Zuji. Vérim, Ze se starsi ¢tenari nad ilustrace
dokdzi povznést a k pribéhu si ve své fanta-
zii dokdzi najit vztah.

Pribéh mtize nabidnout zajimavy mate-
ridl pro préci v osobnostné-socidlnim roz-
voji déti. Miize byt i vychozim materidlem
pfi tvorbé strukturovaného dramatu véno-
vaného hleddni skutec¢nych lidskych kvalit.
Piestoze je tato kniha primdrné urcena ndc-
tiletym ¢tenditim, miize svym piresahem
zaujmout i ¢tenare dospélé.

Michaela Lazanova

ADAM STOWER: KRAL VRKU

Z anglického origindlu King Coo prelozil
Vratislav Kadlec. Ilustroval autor. Brno:
Host, 2017. 176 stran. Redaktorka Kvéto-
slava Hegerovd.

Kniha Krdl Vrku se snazi oslovit ¢tenare
témér filmovou zdpletkou. Nechybi typizo-
vané postavy a situace podobné napiiklad
disneyovkam. Rovnou je vsak tieba fici, Ze
jde o pokus vice nez sporny.

Kinspiraci filmem se roman sam hlasi.
Jeho posledni strana nese upozornéni
podobné hollywoodskym titulkiim, Ze pri
jeho vzniku nebyl zranén jediny slimak. Budiz,
promitaci pldtno nebo obrazovka mohou
poskytovat autorovi rozli¢ny material, ovsem
v tomto pripadé jde o lacinou ndpodobu.

Hlavni hrdina, Sikanovan spoluzaky,
ndhodou najde vstup do fantaskni zahrady
Krale Vrku. Kdyz na to prijdou jeho tryzni-
telé, je nucen s nimi svést boj, pfi némz mu
pomdhd i pan tohoto tajemného svéta. Nako-
nec vse pochopitelné dopadne dobie, nejen
pro hlavniho hrdinu, ale i pro celé mésto, kte-
rému do té doby vladl otec hlavniho zloducha.

Situace jak z gangsterskych pribéht
nebo spiklenecka schiizka ,.zdporaka“
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v kavarné pripominaji filmové obrazy,

k nimz se navic snazi priblizit i komik-
sova forma, kterou jsou nékteré scény
zachyceny. I kdyZ pristoupime na filmo-
vou, respektive komiksovou stylizaci, nelze
prehlédnout, jak uméle a ponékud nésilné
tu pusobi détsti hrdinové. Miru absurd-
nosti vSak pirekonava kli¢ova postava Krdle
Vrku: Je to vousaty starik, ktery je vlastné
zenou, tedy mladou divkou, ale rika si Kral
a zarustat se necha jen tak. Pokud byste
chtéli znat diivody, ani precteni knihy vam
odpovéd nenabidne.

To, co by jinde bylo mozna prostred-
kem k humorné demaskujici hie, je zde jen
samolibym cilem, ktery ma prildkat ctenére
pomoci jemu blizkych rekvizit.

Bohuzel i filmové predobrazy, které si
Adam Stower voli, jsou spiSe sporné. A tak
nenabizi 0 moc vic nez jednoduse vypra-
vény déj, ctenarsky co nejpristupnéjsi,
protkany lakonickymi vtipky hlavnich
hrdini s jejich neptirozené ,dospélackym®
jednanim.

Problém netkvi v tom, Ze A. Stower vyu-
zivd v této knize postupy okdzale atraktiv-
nich filmt a jejich humor, ale Ze jim podléha
a tento svét vtahuje do détského pribéhu jen
nani s témito filmy nic nového a lepsiho -

a ani se o to nesnazi. Ve vysledku tak vlastné
jen dosvédcuje dominanci lacinych filmo-
vych obrazii a obnazuje svou neschopnost
alesporni se jim na literdrnim poli vyrovnat.
Ve svém dtisledku tak odsouva literaturu
kamsi stranou, déld z ni podlozku pod blika-
jici obrazovku.

Luoék Korbel
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JAROSLAV FOGLAR: HOSI OD
BOBRI REKY

18. vyo. Ilustrovala Ester Kuchynkovd. Gr.

upravili Petr Stépdn a Bohumil Vasdk. Praha:

Albatros, 2018. 00p. red. Petr Elids. 216 s.

V prosinci oslavily svych osmdesat let exis-
tence Rychlé sipy, a to podarenym soubo-
rem jejich novych dobrodruzstvi. Uz predtim
vsak ve vsi skromnosti osmdesatku slavili
jejich duchovni bratii, Hosi 00 Bobri feky.
Vroce 2018 vyslo jejich uz - dle tirdze - osm-
ndacté vydani a rozjel se tak projekt novych
vydani klasickych dél Jaroslava Foglara, na
némz spolupracuje nakladatelstvi Albatros se
Skautskou nadaci Jaroslava Foglara, doplné-
nych o nové ilustrace. V Hosich se jich ujala
Ester Kuchynkova a u mnohych konzervativ-
néjsich ¢tenari tim vyvolala nevoli. Snad uz
jen tim, Ze se jako Zena chopila ilustrovani
téhle vysostné muzské knihy. Diveéi hrdinku
tu samozrejmé nenajdete, protoZe dobro-
druzstvi v dobé pred druhou svétovou valkou
meélo pattit jen chlapciim. Divky se snad mély
radéji pripravovat na budouci roli manzelky
a matky, a ne se nékde poflakovat po lesich

Foglar {
Hosi od

alovit bobriky. E. Kuchynkova navic zobra-
zeni nékterych postav uchopila dost bezpo-
hlavné, a tak ¢tendr obc¢as vaha, zda blondak
se strapatou hlavou nemtize byt tireha naho-
dou divka nebo dokonce néjaky transgender.
A co teprve kdyz se objevi chlapec s tmavsi
barvou kiize...

Tahle - a nejen ta - foglarovka za téch
osmdesat let patfi¢né zestdrla, a to zejména
v dobé po roce 1989, kdy se spolec¢nost pod
tlakem technologii zcela proménila, zejména
tedy zptisob, jak travi sviij volny ¢as. Nudu,
kterou prozivaji Vilik s Jirkou, si dnes malo-
ktery jejich vrstevnik dokaze predsta-
vit, vZdyt dnes sta¢i naskocit na nékterou

ze socialnich siti na telefonu nebo radéji
ven viibec nechodit a zasednout k pocitaci.
A takovy Rikitan by si za svou troufalost pii
oslovovani mladsich chlapcti zaslouzil mini-
malné podezreni z pedofilie. Tim jedinym,
co miiZe soucasnym ¢tenditim postavy téhle
knihy piibliZzit tak ztistavaji pravé krdsné ilu-
strace Ester Kuchynkové, ob¢as davkované
skoro jako celostrankovy komiks.

Text, ktery Zadnou tipravou neprosel, je
na dnesniho ¢tendre prili§ naivni a jen tézko
uveéritelny. Prakticky je prilozeny sesitek, do
néjz je mozné si zapisovat ulovené bobriky,
taktéz ilustrovany E. Kuchynkovou.

A pokud byste preci jen radi néco jako
Hosi 00 Bob#i feky svym détem/vnouca-
ttim doprali, sahnéte spis po komiksové
sérii Grace Ellisové a Noelle Stevensonové
Zaleskautky, v niz se to hemzi divkami sbi-
rajicimi bob¥iky Zlaté ruce, Uték ze zajeti
nebo Hvézdna Jamboree Session, ale také
nejriznéjsimi priSerami.

Jiri G. Rizicka

DON ROSA: ZIVOTA DOBA
SKRBLIKA McKVAKA

Prelozil Milos Komanec a Roman Sikora.
Praha: Egmont, 2018, 260 s.

Vroce 2017 zacalo nakladatelstvi Albatros
vydadvat pod znac¢kou Egmont sérii Disney
Zlata klasika, v niz vychdzely souborné
komiksové pribéhy ze svéta Walta Disneye.
Podoba téchto knih, které vidy predstavo-
valy jednoho vyrazného autora, ktery do
komiksového univerza firmy Disney pri-
spél, je tristni. MoZnd i proto tahle edice

v tichosti skoncila, kdyz loni vysel jediny
svazek po predlonskych trech svazcich.
Kniha Zivot a doba Skrblika McKvdka loni
vysla mimo tuhle zprznénou edici a mini-
malné pri pohledu zvenci vypadd distojnéji.
Nicméné stejné jako v pripadé piivodniho
vydani, kdy firma Disney autory jednotli-
vych pribéhti nezverejiiovala, je na prebalu
zamléeno jméno tviirce, ktery byl v této obri
firmé chdpan predevsim jako ndmezdni sila.
Coz vsak jde zcela proti duchu edice i tispé-
chu americkych vydani, kde pravé jméno
autora je tim, pro¢ si konkrétniho Strycka
Skrblika koupit. V tomto pripadé treba
iproto, Ze D. Rosa dostal za knihu v roce
1997 Cenu Willa Eisnera za nejlepsi komik-
sovou publikaci pro déti. Jméno autora

tak najdeme aZ u predmluvy, ktera pribli-
Zuje, jak vznikalo tohle epické dobrodruz-
stvi, poodhalujici historii toho, jak Strycek
Skrblik prisel ke svému bankovnimu bazénu,
plnému zlatych minci. D. Rosa se tu prezen-
tuje predevsim jako fanousek tvorby Carla

Barkse, z niz vydatné tézi a hleda v ni stopy,
které ho vedou k jeho vlastnimu pribéhu,
jenz musi byt historicky co mozna nejpies-
néjsi. Poprvé vysel komiks v letech 1992 az
1994 v danské mutaci disneyovskych komik-
sovych ¢asopisti a az v letech 1994 a7 1996
v domovské Americe.

Autor tu hodné ¢erpd i z filmové kla-
siky, zejména z filmu Obcéan Kane a cestu
za bohatstvim Skrblikovi nijak neuleh¢uje,
kdyz ho honi pres vSechny kontinenty. Kazdé
kapitole predchdzi samostatny Gvod, v némz
Don Rosa nacrtdvd, z ¢eho pri psani scéndre

a kresleni vychdzel, a doklada to i konkrét-
nimi odkazy na ptivodni Barksovy pribéhy.
Problematicky je - stejné jako v pripadé
Disney Zlaté klasiky - lettering a napisy
umisténé piimo do obrézki (riizné cedule
nebo zvuky). Reknéme, 7e v lep$im pii-
padé s nimi ¢esky nakladatel nic neudé-
lal, v tom horsim je prelozil a naletteroval
nevzhlednym pocitacovym fontem. Ostatné
o tom, jak Rosa pracuje s pismem, se pre-
svédc¢ime v nepielozenych nazvech kapi-
tol a lehko si tak kazdy udéla obrazek o tom,
jak vypada origindl ve srovndni s ¢eskou
verzi. Oproti Disney Zlaté klasice vSak jde
rozhodné o krok kuptedu. V tomhle podani
si tak knihu uziji jak détsti ¢tendri, tak
i dospéli shératelé komiksii, jimz jsou zahra-
ni¢ni shératelské edice urceny predevsim.
Jen trochu zarazi Gdaj o tom, Ze ¢ast knihy
se prekladala z americkych originalii a ¢ast
ziejmé z polskych vydani. Chapu to tak,
ze ty pribéhy, které uz v ¢eském prekladu
vysly, pochdzely ziejmé z polstiny a zbytek
se doprelozil z angliétiny. SetFit se asi musi
i vnakladatelském kolosu Albatros

Jiri G. RiZicka
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OHLEDNUTI za knihou, na kterou by bylo $koda zapomenout

Vroce 1969 (a z¢é4sti i v roce 1970), kdy
v literature, filmu, divadle a dalsich umé-
nich u nas doznivala ,,zlata Sedesata®, stacila
jesté nakladatelstvi vydat nékteré knihy, bez
nichz si dnes nelze piedstavit ¢eskou litera-
turu. A v téhle dobé vysla také sbirka versi
pro déti Uletelo capi pero, ktera byla mimo-
Fadnym pocinem nejen v tehdejsim kontextu
(a ze to byla doba bohat4 na kvalitni -
nejen - détskou poezii!). Jeji autorka Vlasta
Dvoidckova (1924-2018), kterd do té doby
vydala nékolik sbirek pro dospélé (patiila do
okruhu autorti kolem ¢asopisu Kvéten), uve-
Fejiiovala verse pro déti Casopisecky, napft.
v Materioousce, uz od konce 40. let, ale
hlavné v pribéhu 60. let. Uletélo ¢api pero,
jeji prvni kniha pro déti, je shirkou brilantné
napsanych vtipnych basnicek riiznych typt -
rikadel, rozpocitadel, ale i hravych lyrickych
versi, které predevsim ndpaditymi personi-
fikacemi a metaforami oteviraji ctenari nej-
jemnéjsi odstiny jazyka.

Vlasta Dvorackova si hraje s vyznamy
slov i slovnich spojeni, s asociacemi, které
vyvoldvaji, a s obrazy, z nichz dokaze

vykrisnout drobné déje, jakési mikropri-
béhy. Jeji verse a rymy nejsou nikdy banalni,
ale v tom nejlepsim slova smyslu suve-
rénni - pravidelné verSe dokdze zcela prii-
rozené rozvolnit, kdyz je to tfeba, a misty
prejit i do volného verse. S jazykem si hraje
jako s barevnou stavebnici, ale ani ndhodou

to neni svévolné Zonglovani se slovy. Mnohé
jeil basnické miniatury citlivé vedou nej-
mensiho ¢tendre pod povrch svéta, ktery
ho obklopuje, a umoziuji mu podivat se na
véci, zvirata, kvétiny, prostredi, ale i pocity

z nové perspektivy, ,.zevniti, s pokorou
a pochopenim: ,Kocoure! [ Tygte [ dvorecku

a stiechy! [ Mouraty vladce [ vrabet za
humny! / Preju ti / tisic klubek k zamotdni, /
beznohé blechy, [ neruené sny, [ strom $pe-
kacki, kosaty, voiavy, [ tictu u mysi, [ tlapky
z hedvabi, [ noci teplé jak nadojené mlicko, /
tipliiky tydné, [ zvuéné miloukdnicko! /

A zrcadlo ti nesu, / Mourku, / zde ho mas - /
at se vném vidis, [ kdyz se umyvas!“ (Jak se
pieje k svatku kocourtim)

Pét let po této sbirce, v roce 1974, vysel
jesté V. Dvorackové vtipny, a soucasné
krehky koucouii minipribéh - leporelo
Chytte si skfitka. Ale pak uz se coby autorka
verst pro déti vytratila a po celé dvaceti-
leti tzv. normalizace se vénovala pieklddadni
predevsim polské poezie. Nutno dodat, Ze
prekladatelkou byla vyte¢nou, i tady naplno
prokazala sviij basnicky talent. Jen si tak
rikam, jakd je to Skoda, Ze si zadny nakla-
datel zatim nevsiml té vyjime¢né knihy pro
déti, kterd vysla pied pil stoletim, ale neze-
starla ani o vtefinu - diky versiim Vlasty
Dvorackové i diky ilustracim a grafické
upravé Zdenka Seydla.

Jaroslav Provaznik

DRAMADIAR pro ucitele a lektory dramatické vychovy

PREHLIDKA DIVADEL PRO DETI A MLADEZ /
FESTIVAL OF THE THEATRES FOR CHILDREN AND
YOUTH

19. prehlidka ceského stiediska ASSITE] ke
Svétovému dni divadla pro déti a mladez
Praha, Divadlo v Celetné, 17.-23. 3. 2019
hitp://assitej.iou.cz/

22nd DRAMA IN EDUCATION CONFERENCE / 22.
KONFERENCE DRAMA IN EDUCATION

Retzhof, Rakousko, 12.-17. 4. 2019
http://oebvtheater.at/drama-in-education/

SOUKANI 0STROV 2019 / WINDING THE WEBS 2019
12. ro¢nik mezinarodniho divadelniho festi-
valu déti a mladeze

Ostrov, Diim kultury a Zakladni umélecka
skola Ostrov, 1.-5. 5. 2019
https://www.zusostrov.cz/hophop/soukani-
-cs.html

DETSKA SCENA '19 / CHILDREN'S STAGE 2019
48. celostatni prehlidka détského

divadla - 48. celostatni dilna détského
prednesu

Svitavy, 7.-13. 6. 2019
www.drama.cz/prehlioky_oilny/index.html

MLADA SCENA 2019 / YOUTH STAGE 2019

17. celostatni prehlidka studentskych diva-
delnich souborti

Usti nad Orlici, 21.-25. 6. 2019
www.nipos-mk.cz/2cat=55

DRAMATICKA VYCHOVA VE SKOLE / DRAMAIN
SCHoOL

24. celostatni dilna dramatické vychovy

Ji¢in, 19.-25. 9. 2019
www.drama.cz/prehlioky_oilny/index.himl

TVORBA-TVORIVOST-HRA /
CREATION-CREATIVITY-PLAY

21. celostatni dilna komplexni estetické
vychovy

3.-6.10. 2019
www.drama.cz/prehlioky_oilny/index.html

DETI-VYCHOVA-DIVADLO /
CHILDREN-EDUCATION-THEATRE

Podzimni divadelni piehlidka détskych
a stiedoskolskych souborti z celé CR
Praha, Divadelni fakulta AMU,
25.-27.10. 2019
hitp://www.0vod-damu.cz/

NAHLIZENi '19 / INSIGHTS 2019

30. celostatni dilna stredoskolské dramatiky
amladého divadla
www.drama.cz/prehlioky_dilny/index.html

IDEA DAY / DEN IDEA

International Drama/Theatre and Education
Day / Mezindrodni den dramatické vychovy
27.11.2019

IDEA EUROPE MEETING A WAAE-CONFERENCE
Setkdni evropské sekce IDEA a konference
Svétové aliance pro umélecké vzdélavani
Frankfurt a. M. (Némecko) 28.10.-2.11. 2019



SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Josef Valenta: On Situations Called Dramatic - An essay
on the essence and importance of dramatic
situations for theatre and drama in educa-
tion. Its author bases his text on the traditio-
nal classification suggested by Georges Polti,
paying special attention to various concepts
of a dramatic situation in Czech theoretical
writings on theatre (Otakar Zich, Jan Cisaf,
Zdenék Horinek and others). The essay also
serves as a reminder of the fact that since
2013, the title page of every issue of Tvoriva
dramatika (Creative Drama) has been dedi-
cated to one of type of dramatic situation as
defined by Polti. The second stage of a given
situation is always represented visually by
the graphic artist Radek Pokorny on the
cover of Détskd scéna (Children’s Stage), the
text supplement to Tvoriva dramatika.

Eva Machkova: Where Is Slovak Drama Education Hea-
ding? - In November 2018, the EDUdrama ini-
tiative of Slovak drama teachers organised

a conference on drama education in Brati-
slava. It was followed by the publication of
proceedings from the conference comprising
conference papers that attempt to summa-
rize the situation of this field in Slovakia. Eva
Machkova briefly introduces each of these
contributions, pondering over the challenges
that her Slovak colleagues are facing.

DRAMA-ART-THEATRE

Jakub Hulék: 29th Insights Has Brought Generation Shift -
The reporter, who is the main organizer of
the annual national workshop of student and
youth theatre, brings an overview of perfor-
mances presented in October 2018. He states
that the 29th year has brought with it a gene-
ration shift, which was indicated by the
participation of many new theatre groups.
Besides performances, the programme again
included workshops in which participants
presented their reflexions and impressions
from performances through action, thus pro-
viding material for subsequent discussions.
Two specialists became lecturers at the 2018
Insights: Jifina Lhotskd, who specializes in
drama in education and youth theatre, and
David Radok, a professional theatre direc-
tor of note. Both enriched the discussions
with their views, opinions and expertise. The
reporter points out that a number of per-
formances treated serious themes such as
the devastation of the landscape and socie-
ty during the communist regime or the fate
of Czech Jews during WWIL. He pays special
attention to a devised theatre piece made by
the group from the Basic School of Arts in
Most and called POEM MACHT FREI, which
deals with holocaust.

Dominika Prokopova: Write. Using Biographic Material in
Making Theatre with Adolescents — A student of the
Dpt. of Drama in Education at the Faculty of
Theatre, Prague summarizes her experience
of working with students of the secondary
school of pedagogy in Litomérice. In the
course of one year, she was creating with
them a piece of documentary theatre inten-
ded for seniors and based on authentic bio-
graphical material.

Michaela Variova: Performance Stepping Over Borders -
Information on a solo performance that its
author created for children abroad. In i,

she deals with the real-life story of one of
the Czech Jewish children who were saved
from the Nazis in 1939 thanks to Sir Nicho-
las Winton. During last year Michaela Vailovd
presented this performance to children in
the USA as well as several European count-
ries, trying to find out whether her theatrical
treatment of the story is able to address even
children who do not speak Czech.

Alena Varadyova: Simple Steps Towards Inspiring Results:
Tom Willems's workshop within the 2018 Drama Educa-
tionin School Event — A report on a workshop led
by the Dutch lecturer Tom Willems at the
23th national conference on drama educa-
tion held in Jic¢in.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Maria Smolkova: How Calvin Learned to Fly: The Way to

a Performance with Pre-school Children — The article
summarizes the journey towards a simple
theatrical shape with a group of pre-school
children. Despite being aware of the limits in
theatrical work with children of kindergarten
age, Maria Smolkové argues that under cer-
tain circumstances it is meaningful to create
a performance even with the very young chil-
dren. She chose a picture book by Jennifer
Berne called Calvin can’t fly: The Story of

a Bookworm Birdie about a starling who did
not learn to fly, because he skipped flying
lessons in order to read books, which were
his passion. This story featuring the themes
of otherness and the value of friendship
yielded several dramatic situations, which
enabled the children to play the story convin-
cingly to their parents and friends.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Hana Cisovska: The Past and the Present of Drama Edu-
cation in the New Book by Eva Machkova. Roman Cernik:

A Handbook of Czech Drama Education: Eva Machkova Ever
Inspiring - A double review of the new book by
the crucial personality of Czech drama edu-
cation called An Outline of the History and
Theory of Drama Education. In her mono-
graph, Eva Machkovd deals with the theory
of the field including all its aspects, setting

them into context. She goes on to explain the
quintessence of this interdisciplinary field
both from the view of pedagogy and thea-
tre studies. Furthermore, the monograph
contains the most systematic treatment of
drama education history so far, from medie-
val and humanistic school theatre, Jesuit
plays, Gomenius’ schola ludus and childre-
n’s theatre in the 19th and the 20th centu-
ries all the way to modern stages of drama
in education, mentioning its manifold forms
and most important proponents. The out-
lined history of drama in education inclu-
des its development both in Czech lands and
abroad, especially in the Anglo-American
cultural space. Both reviews agree that the
new work by Eva Machkova is a seminal pub-
lication of Czech drama in education.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Marta Zilkova: Christmas Media Fight for Audiences —

A few notes on Christmas programmes for
children broadcasted on Slovak and Czech
radio and TV channels.

Marta Zilkova: The Prix Ex Aequo International Festival -
Information on the international festival /
competition of radio plays for children and
youth held in Bratislava, Slovakia in Novem-
ber 2018.

Ludék Korbel-Lucie Smejkalova-Gabriela Zelens Sittova-
-Eva Machkova-Michaela Lazanova-Jii G. Rizicka: Pee-
ping into Books for Children and Youth - Reviews of
new books for children and youth that might
inspire drama teachers and leaders of chil-
dren’s theatre groups.

Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book that Should
Not Be Forgotten - A reminder of a poetry book
by the Czech author Véra Dvorackova Ule-
télo éapi pero (The Stork Feather Has Flown
Away) published in 1969, which has unjustly
fallen into oblivion.

DramaDiary - Information on important
events for drama teachers, students and
lecturers held both in the Czech Republic
and abroad in 2019.

CHILDREN’S STAGE 58

The text supplement of Tvorivd dramatika
(Creative Drama) brings a script to an extra-
ordinary performance created by a youth the-
atre group from the Basic School of Arts in
Most called POEM MACHTFREL. It is dedicated to
the life story of Hanus Hachenburg, a Jewish
boy imprisoned in the Theresienstadt ghetto
and murdered in Ausschwitz. This piece of
devised theatre is an assembly of his verses
and authentic materials from his life. The
script is accompanied by a detailed descrip-
tion of the development of the performance
written by the group leader Pavel Skala.
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