TYORIVA
DRAMATIKA

CASOPIS O DRAMATICKE VYCHOVE, LITERATURE A DIVADLE PRO DETI A MLADEZ
ROCNIK XXX, CiSLO 88 ISSN 1211-8001

3\ 2019

DRAMATICKA VYCHOVA A ZAKLADNI SKOLA

UMELECKA LITERATURA JAKO PREDLOHA PRO DIVADELNI PRACI
DETSKYCH A MLADYCH SOUBORU

DRAMATICKA VYCHOVA (NEJEN) JAKO CESTA K DISKUSI O PROBLEMECH SOUCASNE
EVROPY — 22. KONGRES DRAMA IN EDUCATION V RETZHOFU

DRAMA DAYS
PO CESTACH JITKY MiCKOVE DO POHADKY
CHVALA PEDAGOGICKEMU BLAZNOVSTVi
INTERMEDIALITA A LITERARNY TEXT




D 3 2019

TVORIVA DRAMATIKA

Casopis o dramatické vychové, literatufe a divadle pro déti a mladez
roénik XXX (Divadelni vychova, roé. XLII)

Listopad 2019

Vydava NIPOS — pracovisté ARTAMA ve spolupréci se STD a KVD DAMU
ISSN  1211-8001
Registraéni znacka MK CRE 6628

Redakénirada doc. Marek Becka\ PhDr. Hana Cisovska, Ph.D.\

Roman Cernik\ Eva Davidova, Ph.D.\ doc. PhDr. Zbynék Fiser, Ph.D.

Eva Gazdkova, Ph.D.\ prof. dr. Janinka Greenwood (School of Literacies and
Arts in Education, University of Canterbury, Novy Zéland)\ Anna Hrneckova
Jakub Huldk\ Magda Ada Johnové, Irena Konyvkova doc. PaedDr. Soria
Kotétkova, Ph.D.\ prof. Eva Machkova\ doc. Radek Marusék\ prof. Jaroslav
Provaznik\ Veronika Rodovd, Ph.D.\ doc. PaedDr. Jan Slavik, CSc.\
Dominika Spalkova doc. Irina Ulrychova\ doc. PhDr. Pavel Vacek, Ph.D.\
doc. PhDr. Josef Valenta, CSc.\ Gabriela Zelena Sittova

Vedouciredaktorka Gabriela Zelena Sittova
Redakce Anna Hrnecékova a Jaroslav Provaznik

Adresaredakce

NIPOS-ARTAMA Fiignerovo ndm.1866/5\ P.0.BOX 12120 21\ Praha 2
tel. 221507967 nebo 234244 280-1

e-mail st0@orama.cz nebo sittova@nipos-mk.cz

URL www.0rama.cz/periodika/

Graficka daprava asazba Radek Pokorny psano@domraku.cz
Tisk Nova tiskdrna Pelhtimov

Objednavky prostiednictvim distributora
ADISERVIS,s.r.o. NaNivach 1814100\ Praha 4
e-mail «adiservis@seznam.cz

tel. 603215568 nebo 241484 521

URL www.adiservis.cz

Casopis si miizete objednat také pfimo v redakci

NIPOS-ARTAMA Fiignerovo nam.1866/5\ P.0.BOX 1212021\ Praha 2
tel. 221507967-9 nebo 234244 280-1

e-mail st0@orama.cz nebo paterova@nipos-mk.cz

Cena jednoho ¢isla (véetné textové piilohy Détska scéna) 80 Ké.
Celorocni predplatné 240 K¢.

Poddvdni novinovijch zdsilek bylo povoleno Ceskou postou, s. p.
0ZSeC Usti nad Labem, dne 21. 1. 1998, j. zn. P-334/98.

Vychdzi t¥ikrdt 0o roka. Uzdvérka pristiho ¢isla 5. leona 2020



UVAHY \ POJMY \ SOUVISLOSTI

DRAMATICKA VYCHOVA
A ZAKLADNI SKOLA

EVA MACHKOVA
evamachkova@seznam.cz
katedra vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta Akademie
muzickych uméni v Praze

Na pocatku 90. let resily pedagogické
fakulty otazku jak se transformovat a objevil
se v té dobé také nazor, ze bez dramatické
vychovy se transformace nepodari. Nékde se
podafilo, nékde ne a na pozitivnich prikla-
dech se dramatickd vychova podilela. Ale co
se nestihlo v prvni poloviné 90. let, naklo-
nénych zménam a novotam, to se dnes rea-
lizuje jen s velkymi obtiZemi. Ale v podobné
situaci se postupné ocitd celé nase vieo-
becné vzdélavaci skolstvi. Vyhodou je, zZe
ramcové vzdélavaci programy (RVP) umoz-
nuji radikalni transformaci pojeti vyuky,

i kdyz v realité stdle prezivd Skola tradiéni,
zamérena na piredavani hotovych poznatki
a preferujici materialové pojeti vyuky, pro-
toZe — feCeno velmi obecné — €asto ,,neni
viile“ ke zméné. Pritom RVP davaji moznost
skolu zménit z roku na rok a také zakot-

vit v té zméné dramatickou vychovu jako
jeden z klicovych prvki. Ma to ov§em jednu
zasadni podminku: plné kvalifikovaného
ucitele ¢i ucitele. Nastésti to znamena, ze
nelze uvazovat o zméné typu ,.vSichni stejné
od 1. zari, ale postupné, kde bude jak ona
viile, tak kvalifikovany ucitel.

Uz na pocétku reformniho pedago-
gického hnuti, pred sto az sto pétadvaceti
lety, byl formulovan pozadavek, aby skola
nepredavala jen poznatky, ale aby se jadrem
vychovy a vzdélavani stal Zak ve svém ¢lové-
¢enstvi a obc¢anstvi. Dodnes je v nasem skol-
stvi tato stranka odsunovana kamsi na okraj,

v RVP ji nejspi$ najdeme v priifezovych téma-
tech a v dopliujicich vzdélavacich oborech,
v etické a dramatické vychové. Podstatné
méné je zastoupena v obc¢anské vychové, kde
byste ji o¢ekavali v prvni radé. Ale je dobre,
zZe viibec jsou humanita, lidskost, ob¢anstvi
v portfoliu vychovnych a vzdélavacich ukolt
Skoly zastoupeny a Ze kazd4 Skola ma moz-
nost svou praci jimi naplnit.

Projdeme-li si vy$e zminéné ¢asti ram-
covych vzdélavacich programti, najdeme
v nich opakované slozky a projevy vychovy
k ¢lovécenstvi, i kdyZ riizné utridéné
a pojmenované. Piinosem a perspektiv-
nosti ramcovych vzdélavacich programii je
pfedevsim moZnost posunu od materidlo-
vého pojeti vzdélavani k pojeti osobnost-
nimu. Tento posun zahrnuje dramatickd
vychova, a co z toho zatim necini, ¢init
miize. Podobné je tomu s jednim z dopliiu-
jicich vzdélavacich obori, etickou vycho-
vou, i s priifezovym tématem osobnostni
a socidlni vychova.

DRAMATICKA VYCHOVA

V RVP pro zdklaoni vzoéldvdni (Jefdbek aj.,
2017) je zafazena mezi doplitujici predméty
a mezi predmeéty estetickovychovné. Obsa-
huje latky tykajici se divadelniho uménti, zde
vsak vyjimam ty charakteristiky predmétu,
které jej spojuji s dalsimi ¢astmi RVP pro
zdklaoni vz0éldvdni, s osobnostné-socialni
a etickou vychovou i podstatnymi ¢dstmi
nékterych dalsich prirezovych témat. Kdyz
se na pielomu tisicileti za¢alo pracovat na
kapitole Dramaticka vychova pro RVP, pii-
pravila jeji prvni verzi Dana Svozilova. Sviij
navrh tehdy uvedla touto charakteristikou,
vystihujici presné podstatu oboru: ,,Skrze
praci s pribéhem, napétim, konfliktem

a jednanim vedoucim k eSeni problému

jde o rozvoj predevsim tvorivosti socidlni,

s vyraznym rozmérem etickym. Dramaticka
vychova pomahd utvdret vnitiné bohatou
osobnost, védomou si své hodnoty a zaroven
otevienou svétu, schopnou socidlntho poro-
zuméni a spoluprace. Stavi na vlastni zku-
Senosti a prozitku zaka" (Svozilova, 2001,

s.4) Jaroslav Provaznik (1998, s.49) o dra-
matické vychové pise, Ze jde o ,uceni prede-
vS$im piimym prozitkem a vlastni zkuSenosti
v jedndni, nabyvani Zivotni zkuSenosti tim,
ze hleddme FeSeni nastoleného problému
(situace) nejen intelektem, ale i intuici se
zapojenim téla a emoci.“ Tyto charakteris-
tiky tedy rikaji nejen, cemu se zdk uci, ale
také jaka ¢im se uéi, a k tomu nezbytné patii
i styl vedeni ucitelem. Jinak receno, metody
jsou primou soucasti obsahu ¢i latky dra-
matické vychovy a tento pristup nabizeji

i dal$im oblastem a obsahiim u¢enti, jak
vysvitne ddle. K principiim oboru patfi
vedle zkuSenosti a prozivani hra, tvori-
vost, psychosomaticka jednota, partnerstvi,
komunikace, emocni inteligence, tole-
rance, empatie, socidlni dovednosti, sebe-
hodnoceni, kontakt a kooperace, vnimani

a objevovani sebe i svéta kolem sebe, pohyb
arytmus.

Osobnostné-socidlni rozvoj je orga-
nickou a zcela nezbytnou slozkou drama-
tické vychovy. Ma-li se ¢lovék tak ¢i onak
umélecky, divadelné projevovat a uméni
i divadlo citlivé vnimat, nutné musi ziskat
bohatou skdlu dovednosti a rozvinutych
schopnosti. Bez tohoto rozvijeni drama-
ticka ¢innost, détské i mladé divadlo klesaji
na uroven secvi¢enych, pedagogicky necen-
nych a umélecky trapnych a neumélych
napodobenin divadla.

Poznévani lidi, mezilidské vztahy,
komunikace, kooperace, konkurence, feseni
problémti a rozhodovani tvoii obsah kazdé
komplexni podoby dramatické vychovy —
blokii lekei na uréity ndmét a téma, impro-
vizaci a etud, projekti i strukturovani,
skolnich dramat. Pro rozhodovaci situace
a utvareni hodnot, postojii a etiky ma dra-
matickd vychova specidlni techniky napf.
typu skaly a jejich variant. Hrac¢ fyzickym
postojem vyjadfuje miru svého pozitiv-
ntho ¢i negativniho vztahu k danému pro-
blému a jeho Feseni a je na ném, jaké etické
postoje a hodnoty vyznava, respektive si
utvari. Ma-li ¢loveék tvorit, musi mit pro
tvorbu dostatek materidlu a tvorba vyza-
duje i plné nasazeni, pozornost a soustiedé-
nost, schopnost u ¢innosti setrvat a plné ji
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vnimat. Re$eni problémt, které se zde uvadi
v souvislosti se schopnosti poznavani, je
soucdsti komplexnéjsich aktivit a dovednost
ucent je spiSe vedlejsim produktem vsech
moznych dramatickych technik a metod.
Slouzi tomu i zptisoby usporadani lekce
(zahdjeni — zavér — navazani na predchozi
préci) a ¢etné ritudly typu asocia¢niho i
komunitniho kruhu, dodrZovani pravidel
hry, prijimani fikce, vzdjemného respektu

k prinostim druhych.

0SOBNOSTNI A SOCIALNi VYCHOVA

V charakteristice prifezového tématu Osob-
nostni a socilni vychova se pise: ,,Specifikem
Osobnostni a socidlni vychovy je to, Ze se
ucivem stava sam zak, stavd se jim kon-
krétni Zakovska skupina a stavaji se jim
vice ¢i méné bézné situace kazdodenniho
zivota.“ (Jefdbek aj., 2017, s.126) RVP ddle
poukazuje na vztahy OSV k jazyku a jazykové
komunikaci, k tematickym okruhiim tyka-
jicim se ¢lovéka ve vztahu k svétu a spolec-
nosti, prirodé, uméni a kulture i ke zdravi.
V oblasti védomosti, dovednosti a schop-
nosti prispivd OSV k porozuméni sobé
samému, k zvladani svého chovani, k utva-
reni dobrych mezilidskych vztahi. Roz-
viji dovednost komunikace a spoluprace

i ostatnich socidlnich dovednosti, piispiva
k dovednostem studijnim a k dusevni hygi-
ené. V oblasti postojii pomahd vytvaret
pozitivni postoje k sobé samému, k uvé-
domovani si hodnoty spoluprace a pomoci,
hodnoty a riiznosti lidi, mravnich stranek
lidského chovani, k FeSeni problémti a k pre-
venci patologickych jevii.

Tematické okruhy OSV se déli na osob-
nostni rozvoj, socialni rozvoj a moralni
rozvoj. Osobnostni rozvoj obsahuje rozvoj
schopnosti pozndvdni, sebepozndni a sebe-
pojeti, seberegulace a sebeorganizace, psy-
chohygieny a kreativity. K socidlnimu rozvoji
prispivd OSV pozndvanim lidi a mezilidskymi
vztahy, komunikaci, kooperaci a kompetici.
Okruh moralni rozvoj obsahuje reseni pro-
blémii a rozhodovaci dovednosti a hodnoty,
postoje a praktickou etiku.

Jako jeden z prvnich tematickych
okruhii Osobnostné socidlni vychovy uvadi
RVP schopnost poznavani, tj. kultivace
a obohaceni i smyslového vnimani, pozor-
nosti, soustiedéni, schopnosti zapama-
tovani, nezbytnych pro kazdou tvotivou
¢innost, véetné ¢innosti dramatickych
a divadelnich. Dalsi body obsahu OSV se
tykaji sebepoznani a sebepojeti, ziskavani
informaci o sobé od druhych, ale i vlastni
aktivitou, praci s télem, psychikou, tempe-
ramentem, s postoji a hodnotami, vztahem

k sobé, vztahy k druhym. Kratce re¢eno, OSV
se kryje s veskerou dramatickovychovnou
praci. Totéz se tyka seberegulace a sebeor-
ganizace, sebekontroly, sebeovladani, nebot
bez toho nelze nic vytvorit. Snad jesté vice
nezZ jednotlivé metody prace tu funguje
klima ve skupiné a v neposledni fadé uéite-
It styl vedenti, jeho planovéani a organizace
Casu, regulace vlastniho jedndni. Totéz se
tykd bodii uvadénych pod hlavickou psycho-
hygieny, tj. pozitivnich postojii k osobam

i ¢éinnostem a tim i predchdzeni stresiim

v mezilidskych vztazich. O kreativité snad

ani neni nutné se Sifeji zminovat.

ETICKAVYCHOVA

Obsah Etické vychovy je v RVP vyjadien struc-
néji, nez je tomu u OSV. Uvadi se zde kre-
ativita a iniciativa, pozitivni hodnoceni
druhych, ptijeti vlastniho i spole¢ného
rozhodnuti, mezilidské vztahy a komuni-
kace a FeSeni problémti a ukolt. V ponékud
obménénych formulacich je zde totéz, co

v Osobnostné socialni vychové i v Drama-
tické vychové. Radka dalsich témat bud roz-
viji a konkretizuje ona vySe zminénd, nebo
je dopliiuje a rozsiruje. Najdeme zde i hesla,
jako je ,interpersondlni a socidlni empa-
tie®, poukazujici na empatii jakoZto pod-
statnou schopnost tykajici se vztahti mezi
lidmi, a navic je tu prosocidlni chovani ve
vefejném Zzivoté. Déle tu najdeme dlistoj-
nost lidské osoby v souvislosti s pozitivnim
sebehodnocenim, jinak fec¢eno se sebe-
pozndnim a sebevédomim. Pomoc, daro-
vani, déleni se, spoluprdce, pratelstvi jsou
obsaZeny ve vétsiné dramatickych aktivit,
stejné jako solidarita, zde ale s presahem

k socidlnim problémim. Déle je tu formu-
lace ,.komunikace citii“, coZ je prirozenou
soucdsti dramatiky, i kdyz to nebyva takto
jasné vysloveno. V porovnani s Dramatickou
vychovou jsou v Etické vychové naznacena
témata, kterd by se méla a mohla v drama-
tické vychové intenzivnéji rozvijet, i kdyZ tu
jsou ¢asto latentné piitomna.

Nejdilezitéjsi je ovsem fakt, Ze cely nas
politicky a spolecensky vyvoj za tficet let od
roku 1989 probihal pod silnym tlakem eko-
nomiky a ekonomti, zatimco eticka hlediska
byla nejen podceriovana, ale i zesmésniovana
a potlacovana pod heslem, Ze o penize jde
v prvni fadé. Ale patii-li co pravem mezi zlo-
¢iny komunismu, je to jeho vliv na narodni
moralku. Vkazdé zemi, v kazdém rezimu
byli, jsou a budou zlodéji, podvodnici, lhari
a fldkaci, podstatné ovSem je, zda patfi na
okraj spole¢nosti a jsou vétsinou opovrho-
vani, anebo tvofi vétsinu, ktera se povazuje
za Fddné obcany a citi se opravnéna tak ¢init.

Ctyticet let totalitniho reZimu moralku v nas
rozkolisalo, dilem zamérné, dilem naho-
dile. Zdmérné ptisobeni spocivalo v tom,

ze rezim hledal ,jinou” moralku, zaloze-
nou na tfidnim pojeti spolecnosti, a proto
meénil kritéria, co je dobro a co zlo. Pritom se
vyznacoval vnéjskovym predstiranim demo-
kracie a svobody, a zejména v obdobi dvaceti
let tzv. normalizace si vystacil s formalnosti.
Tridni a stranické hledisko vedlo k tomu, Ze
na postech vyZadujicich urcitou kvalifikaci
byly osoby, jejichz jedinym opravnénim byla
~oervend knizka“ (= stranickd legitimace).
Rezim nas svou absurdnosti nutil k obcha-
zeni a prekrucovani norem a zakond, zvykli
jsme si pravidla obchdzet a nerespektovat.

A permanentni a dnes skoro neuvéfitelné
nedostatky v zasobovani vedly mnohé k ,,pri-
kradani* a uvedly v zZivot heslo ,,Kdo nekrade,
okrada vlastni rodinu® To vSechno v nas
zanechalo stopy.

Ma-li se néco zménit, musi se zménit
moralka obecné, musime dosahnout stavu,
kdy podvody a kradeze budou existovat
nosti a budou vétsinou spolecnosti za pod-
vody a kradeZe povaZovany, ne chapany
a obdivovany jako chytrost a schopnost urvat,
co se da. Zalezi na tom, zda kazdy jedinec
bude nepravosti odmitat a zda bude do poli-
tickych funkei volit na zékladé kvalitniho,
prosocidlniho a pozitivniho Zeb¥icku hodnot.

Vliteratuie o etice se uvadi Sirokd
néjsi. Jiri Jankovsky v Etice pro pomd-
hajici profese (2003) pise o spontannim
prosocialnim jednani jako o zakladu etiky
jedince. Podstatnd je tu zminénd spon-
tannost, tj. mysleni a citéni ¢lovéka, ktery
jedna eticky a prosocialné, protoZe jinak
jednat neumi. Z jiného hlediska a jinou ter-
minologii je Feceno néco velmi podobného:
mravni zlo pacha ¢lovék védomé, z vlastni
viile, védomé jedna proti svému svédomi,

a je proto za svoje jednani odpovédny.

K dal$im kli¢ovym pojmtim etiky patfi svo-
boda jakoZto schopnost samostatné roz-
hodovat, vést dialog a usilovat o dohodu,
diavérovat druhému. Jsou ovSem situace,
kdy je dialog odmitan jednou ¢i obéma
stranami, a zdlezi pak na tom, ve jménu
jakych hodnot je dohoda odmiténa, nebot
dialog a dohoda se stoupencem mravniho
zla moralni nejsou.

S tim souvisi i princip respektu k pro-
spéchu druhych oproti zdvisti a nendvisti
k aspésnéjsim. Ochota pomdhat, sdilet
problémy druhych, prosazovat pozitivni
cile, ale navic mravnost jakozto chovani ve
shodé se svédomim, tj. schopnosti moralné
hodnotit své vlastni chovani. Dalsi ze
zakladnich etickych hodnot je schopnost
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respektovat lidskou diistojnost a zakladni
lidskd prdva, k nimz patt{ v prvni fadé hod-
nota lidstvi a lidského Zivota i pravo na
jeho ochranu, svoboda svédomi a néabo-
zenského vyzndni i politickd prava. To vSe
v sobé obsahuje i vSeobecné lidské povin-
nosti — neposkozovat lidsky zZivot, neupi-
rat druhym svobodu a jednéni podle svého
svédomi, napliiovat svoje politickd prava,
pfedevsim pravo volebni, na zdklad€ zdjmu
o politiku a ziskat si znalosti, které umoz-
nuji volit odpovédné.

K velmi aktudlnim a pro budoucnost
svéta rozhodujicim etickym kategoriim
patfi i ekologickd odpovédnost, nepodléhdni
koristnickému vztahu ¢lovéka k prirodé,
ale tsili o trvale udrzitelny rozvoj, respekt
k praviim zvitat. Pochopeni piirody a v jejim
ramci i civiliza¢nich vymozZenosti je struk-
tura, ktera se celd zméni, jestlize se zméni
nebo zmizi jediny ¢lanek, tfeba na prvni
pohled bezvyznamny.

Tyto oblasti vzdélavani, jak jsou cha-
rakterizovany v RVP, vykazuji nespocet
shod v ucivu, které vyZaduje urcité metody.
Poucovani ,,zvenci®, uceni jakoby poznatkiim
skrze vyklad a poucku se zde zietelné jevi
jako neefektivni. Neni tu latka, kterou Ize
Lprobrat® a jit ddl, k jinym témattim, ové-
Fovat, jak byla pochopena a zapamatovana.
Testovat jejich kvalitu miize jen Zivot. Jsou
to latky, které jsou bytostné spjaty s osob-
nosti a jeji psychikou i chovanim. Vyzaduji
¢as a nabidku rtiznych situaci a problémii,
nebot jde o utvaieni postojii a hodnotovych
zebricki, coz neni véci jednorazového roz-
hodnuti a zapamatovdni, ale zrani osobnosti
a zvnitinéni zkuSenosti. Zak si snadno zapa-
matuje poucku, napiiklad Ze nemad otvirat
cizim lidem nebo Ze nemd bit spoluzaka. Ale
naplnéni toho, co prikazuje poucka, zavisi
na postojich, charakteru, na typu osob-
nosti. Clovék, jehoZ jedndni je prosocialni
a odpovédné, takové situace fesi odpovédné
a prosocidlné, ve vztahu ke konkrétnimu
problému. A takovych situaci je v Zivoté
nespocitatelné a tézko popsatelné mnozstvi.

Latku etické vychovy lze vyucovat jen
aktivitou, hleddnim a pokusy v situacich
a pri reSeni problémi. Tento poZadavek je
explicitné vyjadien v didaktice dramatické
vychovy, zietelné se nabizi i v Osobnostni
a socilni vychové. V kapitole Etickd vychova
se sice pise o dovednostech a vztazich, ale
nic nenaznacuje metodiku, ackoli je ziejmé,
Ze ijeji témata lze si osvojovat nejlépe
v situacich.

e ziejmé, Ze by bylo mozné sloucit dra-
matickou, etickou i osobnostni a socidlni
vychovu do jednoho predmétu a umoznit
tak i dostate¢nou hodinovou dotaci a préaci
v délenych tridach.

PRUREZOVA TEMATA

Priitezova témata jsou povinnou soucdsti
vyuky a realizuji se bud jako soucdst vyuco-
vactho predmétu, jako samostatny predmét,
nebo formou projektii, seminari ¢i kurzi.
Latku tvorf aktudlni problémy souc¢asného
svéta a jsou koncipovany jako formativni
slozka skolni vyuky. Umoziiuji individudln{
uplatnéni zZdka a vedou k rozvijeni osobnosti
predevsim ve sféfe postojli a hodnot. Svym
zptisobem vybocuje z portfolia prirezovych
témat Osobnostni a socidlni vychova, ktera
je plné formativni slozkou, a je proto blizsi
Dramatické vychové a Etické vychové nez
ostatnim priifezovym témattéim.

Priifezové téma s ndzvem Vychova demo-
kratického ob¢ana charakterizuje RVP jako ,,syn-
tézu hodnot, a to spravedlnosti, tolerance
a odpovédnosti, v konkrétni roviné pak pre-
devsim rozvoj kritického mysleni, védomi
vlastich prdv a povinnosti a porozuméni
demokratickému usporadani spoleénosti
a demokratickym zpiisobtim reseni kon-
flikti a problémir* (Jetdbek, 2017, s.128).
Prinosem k rozvoji osobnosti Zaka je toto
priifezova téma mimo jiné participaci na
rozhodovani celku s védomim odpovéd-
nosti za né, rozvijenim komunikace (for-
mulace, argumentace, dialog, prezentace)
a prohlubovdnim empatie, naslouchdanim
a spravedlivym posuzovanim. Vede k pocho-
peni demokracie jakoZto protivahy dik-
tatury. Na rozdil od OSV ma svou vlastni
tematiku i faktografickou slozku, nebot
zahrnuje i poznatky o principech demokra-
cie jakozto protikladu diktatury a anarchie,
o lidskych pravech a svoboddch, o pravu
a spravedlnosti.

Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvis-
lostech klade diiraz na dimenzi Evropy a roz-
Sitfuje horizonty Zdka i o globdlni souvislosti
a poznatky z této oblasti. Pomdha preko-
ndvat stereotypy a piedsudky, obohacuje
pohled Zdka na sebe sama o dalsi Zivotni
perspektivy a moznosti volby v rdmci celé
Evropy. Vede k pozitivnimu vnimani odlis-
nosti a kulturni rozmanitosti a podporuje
smysl pro zodpovédnost. Ve sfére poznatkil
vede k pozndvani Zivota dalSich evrop-
skych zemi skrze rodinné pribéhy, zabyva se
koteny evropské civilizace, Zivotem a dilem
vynikajicich Evropanti, umoziuje poznavat
shody a rozdily jednotlivych kultur, narodii
a etnik, seznamuje s mezinarodnimi orga-
nizacemi, a zejména s organy a institucemi
Evropské unie.

Multikulturni vychova, ktera vede k poznd-
vani a chapani riznych kultur, uci zaky
Zit spolecné s odlisnymi etniky, respekto-
vat jejich prava, tolerovat jinakost, roze-
znavat rasovou nesnasenlivost. Vede

k uvédomovani si vlastni identity a kultur-
niho zakotveni, piisobi na hodnotovy systém
zaki, uéi integraci, sluSnému chovani, rov-
nosti, specifické komunikaci, souhrnem
lidské solidarité. Specifikou multikulturni
vychovy jsou poznatky o rtiznych kultu-
republice i v dalSich zemich EU.

Environmentalnivychova patii do oblasti p¥i-
rodnich véd, poznatkii o vzajemnych sou-
vislostech zivotniho prostredi, a i kdyZ se
najdou témata realizovatelna dramatickymi
prostiedky, nejsou v pievaze. Mimo jiné
problém vézi v tom, Ze v literatufe se tato
tematika vyskytuje jen ziidka, napriklad ve
fondu pohéadek a povésti ledacos najdeme
spi$ u prirodnich narodii nez v dalsich lite-
rarnich oblastech.

7 priitezového tématu Medialni vychova se
mohou souc¢ésti dramatickych aktivit stat
témata tykajici se zejména vnimani médii,
pravdy, polopravdy a 17i, manipulace, vni-
mani propagandy i reklamy. Aktivni uplat-
tovani postupt médii naopak miize vyrazné
ovlivnit a obohatit vyuku ¢eského jazyka,
specidlné slohu a spojit ho s pisemnym
vyjadrovanim.

Z tohoto prehledu je zfejmé, Ze se
rada formulaci tykajicich se osobnostni
a socialni slozky prekryva. Zdtraznuje se
sebepoznavani a uvédomovani si vlastni
identity v rtiznych rovinach, empatie,
socidlni citéni a dovednosti, schopnost
bez predsudki navazovat vztahy — a to
vSe je realizovatelné jednanim v situacich
avztazich. Proto podstatné ¢asti mtize
prevzit a spojit do jednoho celku OSV nebo
Dramatickd vychova, popiipadé Eticka
vychova. Na druhé strané priarezovd
témata obsahuji poznatky a témata, ktera
by vlastné méla pat¥it do Vychovy k obéanstvi,
do tematickych okruhii Clovék ve spole¢nosti
a Clovékjako jedinec. Podle RVP vzdélavaci
oblast Clovék a spolec¢nost ,vybavuje Zika
znalostmi a dovednostmi potiebnymi
pro jeho aktivni zapojeni do Zivota
demokratické spolecnosti“ (Jefdbek aj.,
2017, s.51). V této Casti jsou dramatické
metody nejen moznym, ale da se Fict
i nutnym prostiedkem napliovani cili
oboru Vychova k ob¢anstvi.

Jednotlivé ¢asti RVP zpracovavali odbor-
nici na uréitou oblast vzdélavani a tim doslo
do zna¢né miry k prekryvani jednotlivych
témat. Jen zhézné srovnani obsahovych
slozek vétsiny priifezovych témat (s vyjim-
kou Environmentalni a Medidlni vychovy,

v nichZ prevazuji specidlni obsahy) najdeme
shody predevsim v oblasti sebepoznéavani

a sebepojeti, identity a vztahii k druhym,
schopnosti vztahy navazovat; je to v OSV, ve
Vychove demokratického obéana, ve Vychové



k mysleni v evropskych a globdlnich sou-
vislostech, v Multikulturni vychové i Etické
vychové. Tolerance a chapani riznorodo-
sti jsou zastoupeny v OSV, ve Vychové demo-
kratického obc¢ana i ve Vychové k mysleni
v evropskych a globdlnich souvislostech.
Komunikaci zdiiraziiuji tfi ze zminénych ¢asti
RVP, stejné jako spolupraci a pomoc druhym,
pozitivni postoje ¢i empatii. VSechno toto
Ize sloucit do jednoho celku — a je ziejmé,
Ze to obsahuje Dramaticka vychova, ktera
navic nabizi metody, které jsou nejen uc¢inné,
ale i poutavé. Presnéji feceno: jsou G¢inné,
protoZe jsou pro zaky pritaZzlivé a zvladnu-
telné a tim jej aktivizuji. Vyhodou je, Ze jde
o oblasti, které nejsou pod tlakem zdvérec-
nych zkousek a ptijimacich rizeni, ale mohou
se rozvijet volné, se zacilenim na osobnost
zéka, ne na jeho vysvédceni. Zalezi na pro-
myslenosti piistupu kazdé jednotlivé skoly,
jak vyuzije pravé téchto prekryvii a zda bude
myslet vic na osobnost nez na skatulky pred-
méti a vysledky testovani.

Orientace na postoje a hodnoty jsou
charakteristické pro popsané slozky
RVP. Znamenad to, Ze hodnoty a postoje
nejsou v ostatnich predmétech diilezité?
Chce-li ¢lovék cokoli realizovat, jako povo-
lani ¢i jako koni¢ka, bez hodnotového Zeh-
Ficku a postoji k dané tematice ¢i problému
se neobejde. Postoje k ur¢itému oboru ¢i
typu prace tvori zdklad zdjmu o néj, ¢asto
ovSem zdvisi na tom, jaké postoje k nému
zaujima a ve svém vedeni vyuky projevuje
uditel. Ludvik Vaculik v romanu Sekyra
v této souvislosti piSe o uciteli, ktery je
posedly svym oborem. A pokud nema tento
vztah k tomu, co uc¢i, mtize a mél by pouzit
metody, které dovoli Zdkovi pochopit nejen
fakta a jejich souvislosti, ale i vyznam
daného oboru v Zivoté jednotlivce i lidstva

Projekty
dramatické vychovy
pro mladsi Skolni vk

Eva Machkova (ed.)

pro starii 3kolni vitk

jako celku. Vkazdé védé, kterd je zékladem
vyucovaciho predmétu, 1ze najit osobnost,
ktera svoje postoje dokaze zprostiedkovat
v Zivé a zivotné podobé. Teprve toto pojeti
odiivodni uzivani terminu kompetence
namisto tradi¢nich védomosti a doved-
nosti, nebot ten obsahuje vedle nich pravé
postoje. Patii sem tedy i ,,zajima — neza-
jima®, ,bavi — nebavi®, ,,chci — nechci se
tim v Zivoté zabyvat*. Zivotopisy vyznam-
nych védct a objeviteli dokladaji, Ze postoje
jsou v Zivoté a praci podstatnéjsi nez holé
znalosti, jinak fe¢eno emocni inteligence je

Pravé proto by centrem vzdélavactho
systému mély byt ony ,lidské” a ,,obcan-
ské” slozky, tj. vzdélavani by mélo dostat
charakter humanitni, ne ve smyslu huma-
nitnich pfedméti, ale generalniho pojeti
$koly. Nebot pojem humanita znamend souhrn
norem a jednani ¢lovéka, jeho lidstvi a lid-
skost, respekt k diistojnosti, pratelstvi,
dobrotivost, velkorysost, Stédrost, tole-
ranci a empaticénost, soliddrnost a pozitivni
postoje k druhym.

Na zdkladé této prochazky Ramcovym
vz0éldavacim programem pro zdklaoni vzoé-
ldvdni si docela dobte dovedu predstavit
Skolu humanity, jejimz jadrem by byla na pri-
marnim stupni zejména osobnostné-socidlni
vychova, respektive tato slozka dramatické
vychovy, na niz by navazovala dramatickd
vychova jako vzdélavani umélecké, vedouci ke
zvladani dovednosti divadelnich. Ale stejné
tak by se k onomu jadru pojila na jedné
strané eticka vychova, mozna dokonce spo-
jend s dramatickou, pokud by se soustredila
v prvni fadé na témata etického razu, syste-
maticky usporddand. A na druhé strané by
navazovala obc¢anska vychova, obohacena
o poznatkové partie vychovy demokratického

Eva Mathkova (ed)

obc¢ana, multikulturality i vychovy k evrop-
skému a globdlnimu mysleni.

Treba za padesit let...? Realizovatelné
to ale je vramci platného RVP uz dnes, pre-
kazkou je snad jen lidska setrvac¢nost, obavy
ze zmén, nediivéra v realnost takové zmény,
pohodlnost a moznd i nékteré dalsi ne
zrovna nejlepsi lidské vlastnosti nebo obavy
z administrativnich potizi. Odvdzny a tvo-
rivy reditel s neméné odvaznym a tvorivym
ucitelskym shorem se do toho miize klidné
pustit od pristiho Skolniho roku.

LITERATURA

JANKOVSKY, Jiti. Etika pro pomdhajici pro-
fese. Praha: Triton, 2003. 224 s. ISBN
80-7254-329-6.

JERABEK, Jaroslav; LISNEROVA, Romana;
SMEJKALOVA, Adriena; TUPY, Jan aj. Ram-
covy vzoéldvaci program pro zdkladni
vz0€éldvdni [online]. Praha: Vyzkumny
tistav pedagogicky v Praze, 2017. 166 s. [cit.
2019-10-04]. Dostupné z: www.msmt.cz/
file/43792/.

PROVAZNIK, Jaroslav. K nékterym otdzkam
teorie a didaktiky dramatické vychovy. In:
KOTATKOVA, Sona aj. Vybrané kapitoly z 0ra-
matické vyjchovy. Praha: Karolinum, 1998,
s.41-90. ISBN 80-7184~-756-9.

SvozILOVA, Dana. Dramaticka vychova. Tvo-
Fivd oramatika. 2001, roé. XII, €. 3, s.4-6.
ISSN 1211-8001.

vacuLik, Ludvik. Sekyra. Praha: Ceskoslo-

vensky spisovatel, 1966. 172 s. Ed. Zatva,
sv. 323.

EVA MACHKOVA
—_—



http://www.msmt.cz/file/43792/
http://www.msmt.cz/file/43792/

DRAMATIKA \ UMENI\ DIVADLO

UMELECKA LITERATURA
JAKO PREDLOHA PRO
_DIVADELNI PRAC]
DETSKYCH A MLADYCH
SOUBORU

LUDEK KORBEL
luoekkorbel@seznam.cz
pedagog Gymndzia Milevsko;
poslucha¢ doktorského pro-
gramu Teorie a praxe drama-
tické vychovy, Divadelni fakulta
AMUv Praze

uvoD

Ve svém prispévku se zabyvam dramati-
zacemi uméleckych literarnich textti sou-
bory mladych a dospivajicich. Na vybranych
scénafich' sleduji, jakym zpiisobem sou-
bory a jejich vedouci zachazeji s predlohou,
k jakym dochdzelo posuntim ¢i rozsiro-
véani/zuzovani vychozfho materidlu atp. Jde
mi predevsim o to ukdzat dobré priklady

z praxe zkuSenych soubort, ale i tskali,
kterd tuto dramaturgickou a dramatiza-
torskou ¢innost provdzeji. Proto se v iivodu
dil¢ich rozbori snazim nacrtnout i oso-
bité rysy kazdé z predloh, aby bylo patrné,
jakym zpilisobem se s nimi inscenatori
vyrovnavaji.

KdyZz se Zdena Joskovd snazila popsat
dramaturgii a dramatiku v divadle hraném
détmi, zdiiraznila piedevsim prioritu
~ohledu k hrajicim détem pred ohledem
k divakovi“ (Joskovd, s. 1) a s tim souvisejici
odlinosti v metodice i motivaci piipravy

vystoupent, ale i vysledného tvaru inscenace.

Na rozdil od klasického interpreta¢niho
divadla v ném vidi spojitosti s divadlem
autorskym, které klade diiraz na tvorivost
a seberealizaci vSech zucastnénych aktéri.
Spatfuje podobnosti jak v metodice —
smérujici od formulovani tématu pres
hleddni divadelnich moZnosti az po
utiidéni materialu do podoby scénate”,
tak v dramaturgické praci: ,,Obsah sdéleni
je tu obdobné jako u divadla autorského
neoddélitelné spjat s tvarem sdéleni.
(Joskovd, s. 2) Hlavn{ rozdil oproti viem
ostatnim zptisobtim divadelni tvorby je
opakované spatfovan ve vyrazné akcentaci
vychovné stranky tviiréiho procesu.’
Souvislost s autorskym divadlem dokla-
daji i rozbory jednotlivych dramatizaci
a adaptaci, kterym se vénuji v tomto pri-
spévku. Specifika vztahu autorského diva-
dla k predloze, scéndri a vysledné inscenaci
tak, jak je popsal napiiklad Josef Kovaléuk
(Kovaléuk, 1982) na inscenacich 70. let, se
daji vztadhnout i na tvorbu mladych sou-
borti. Tehdy pojmenoval mimo jiné dvé ten-
dence, které mohou mit pro jejich praci
vyznam: Prvni je asili o vytvoreni svébytné
»divadelnosti®, tedy osvobozeni od vazanosti
na literdrni text. Druhd tendence (ktera
s piedchozi ¢asto souvisi) vede ,.k zimérné
otevicenosti tohoto textu, nezavislého na
nejriiznéjsich konvencich, zato schopnéjsiho

postihnout podstatnd fakta naSeho Zivota“
(Kovaléuk, s.19). Volngjsi vztah k predloze
¢i autorsky (€asto kolektivni) ptistup pii
vzniku predstaveni a jejitho textu i osobni
vklad kazdého z ¢lenti jsou ¢asté rysy prace
souborti mladych. To samoziejmé znamena,
ze vysledny scéndr, vznikly timto tviiréim
zptisobem, ma sva specifika.4 Na druhou
stranu jsem zamérné na takovych inscena-
cich, které vychazeji z uméleckych pred-
loh, chtél ukdzat, jak rozmanitou cestou se
dramatizace vychozi predlohy mtiZe vydat.
Ostatné jak k riznym moZnostem autorstvi
a vypovédni hodnoté divadla hraného détmi
dodava Irina Ulrychova, v takové hie, ktera
vznikla na zakladé predlohy, mtize byt ,.citit
silny osobni vklad celého souboru® i vyraz-
néji oproti té, ktera stoji vyhradné na autor-
ském textu (Ulrychovd, s. 1).

V dramatizaci jde podle Slovniku lite-
rdrni teorie o ,pretvoreni pivodni epické,
obvykle prozaické literarni latky, nékdy
vSak také lyrické predlohy do dramatic-
kého tvaru“ (Vlasin, s. 84). Jak pripomind
Iva Sulajova, byva nahliZena jako specificky
projev metakomunikace, kdy se vysledek
dramatizace, tedy nové dilo, stava metatex-
tem, jenz ma vychozi text vykladat (Sulajov4,
s.46). Ackoliv inscendtor vychdzi z predlohy,
interpretuje ji. ,Dramatizator v ramei meta-
komunikace vstupuje do ptivodniho komu-
nikaénfho kédu (autor — text — étendi)

a ovliviiuje tim celou podobu prendsené
informace “ (tamtéi) Adaptace pf‘edstavuje
ziho dila. Podle autorky nemusi ani p¥i ni
dochdzet k proméné hodnoticiho stanoviska,
které do predlohy autor vlozil. I navzdory
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transformaci do jiného kédu tedy lze zacho-
vat rovinu ,ideové-tematickou*.

Kazdopadné v pripadé dramatizace
i adaptace dochdzi k preméné znakového
systému, presouvame se i na pole jiného lite-
rarniho druhu. Casto se dramatizace dava
do souvislosti s teorii piekladu, Iva Sulajova
ji pak specifikuje jako ,,intersémioticky pie-
klad*, pri kterém se verbalni znakovy systém
interpretuje neverbalnim ¢i jinym sémiotic-
kym systémem. K tomu dochazi naptiklad ve
filmu. Podstatné pro nas rozbor je, Ze mate-
ridlem i tématem dramatu je situace®, ktera
slovy z dvojrozmérného média se literarni
dilo transformuje do tfirozmérné drama-
tické formy. Vysledkem by tedy mél byt text
respektujici divadelni zdkonitosti i pravidla
tohoto literarniho druhu. Zdenék Hotinek
v tomto duchu zmiruje predpoklad ,,drama-
tické ndzornosti“ — i fe¢ md na jevisti speci-
fickou funkci: ,,dramatické slovo je slovnim
jednanim“ (Ho¥inek, s.17). A také ,,koncen-
trovanost dramatickych redlii®, jinymi slovy
zhusténost ¢asoprostorové dimenze, kde se
na malé plose miize udat ,,pronikavé déni“
(tamtéz).

Rejstiik dramatizacénich operaci
je velice Siroky. Pro ndas ucel vychazim
z vykladu Olgy Panovové, kterd fenomén
dramatizace postihuje v celé skdle texto-
tvornych postupii, pii nichz dochdzi k trans-
formaci predlohy. Navic sviij vyklad opira
o dramatizaci literatury pro déti a mlidez.’

Jde o tyto operace:

Substituce: Pti ni dochdzi k nahrazeni
napftiklad pdsma vypravéce; do této skupiny
patii také ¢asto vidana druhova substituce,
pri niZ se obraz zaménuje za slovo.

Amplifikace: Jde o ptipad, kdy je mate-
ridl predlohy rozsiten.

Podstatné jsou také kompozi¢ni a jazy-
kové operace: v prvnim piipadé jde o uspo-
fadan{ (presklddan{) materidlu (vné&jsi
¢lenéni, ramcovani, ale i prevedeni vypra-
véeského pasma do dialogu) a v druhém
o vhodny vybér lexika, ale zménu i na tirovni
syntaxe”.

Vedle toho zmiruje jeSté proces kon-
denzace, kdy dochazi ke zhusténi situaci
do souvislych celki. Ale i, na roviné mikro-
kompozice, napiiklad kondenzaci postav
(pFevedenti vice postav do jedné) & dialogt.
A rekompozici: klicovou v pripadé velkych
epickych predloh — lze ji provést i zaclené-
nim vypravéce.

U vSech inscenaci, které jsem analyzo-
val, do$lo k mnoha témto operacim. Pres-
toze neni dosud ustélena definice skaly
vedouci od co nejvérnéjsiho prevodu po
volnou interpretaci predlohy®, méizeme ¥ici,
Ze v nasem prispévku mame zastoupeny

ptiklady dramatizace i adaptace. VSechny
pfitom spliiuji minimalné zakladni pozada-
vek ekvivalence s predlohou, jak jej definuje
napiiklad OIga Panovova (Panovova, s. 103).
I kdyz jde jen o vzorek, texty ukazuji,
s jak rozmanitymi predlohami soubory
uméji pracovat. Setkdvdme se tu s lyric-
kou prézou, poezii, povidkou, romanem ¢i
pohddkou, a to z rtiznych obdobi a s rozli¢-
nymi tématy. Pritom Eva Machkova doklada,
ze do roku 1990 bylo mezi détskymi sou-
bory daleko nejrozsirenéjsi uziti ptivodni hry
(nejcastéji s pohddkovymi a povéstovymi
motivy) oproti trojndsobné niz$imu poctu
her vzniklych dramatizaci (Machkovd, 2013,
s.104). N4§ vybér ukazuje, Ze studentské
soubory dramatizaci (ptipadné adaptaci)
uméleckého textu vyhledavaji. Zbyva odpo-
védét otazku, jak s nimi pracuji.

0D ATMOSFERY K TEMATU

Povidka Raye Bradburyho Carodéjné jaro
prinasi inscendtorim zajimavou vyzvu: jde
o lyrizujici text, v némsz je hlavni hrdinka
neviditelna. Proniknout miize sice v§im —
vécmi, lidmi, prostfedim —, ale nikdo o ni
nevi. A kdyz zatouZi po lasce, je nucena

se pokusit navazat vztah prostfednictvim
mysli jiné osoby.

Od prvnich vét predlohy obklopi ¢te-
nare ovzdusi jara, které pohdni Cecy k ris-
kantnimu ¢inu: vstoupit do téla divky, aby
alespon jednou mohla proZit citové vzpla-
nuti, i kdyZ miiZe prijit o vSe. Jde samo-
zfejmé o pohadkovy ndmét, ale v rukou Raye
Bradburyho se z néj stava kirehky ptibéh,
pribéh jednoho jediného setkani mladych
lidi, jejichz vztah uz ma svou historii, ale
diky Cecy se miiZe vyvinout tipIné jinak.
Cecy je pravé sedmndct let, proléta ovzdu-
$im, dokaze se vtélit do kazdé drobntistky ¢i
Zivocicha, vidime ji ve vétvovi ¢i na okvét-
nich listcich, jako by jeji duse chtéla naplnit
cely svét. A pritom zlistdva za neproniknu-
telnou sténou své specifické existence.

Jak takovou touhu a efemérni zptisob
byti ztvarnit na jevisti? Dramatizace Hany
Nemravové z roku 2002 ukazuje zptisob,
jak se vyrovnat se subtilni latkou divadel-
nimi prostredky. Vysledny tvar naznacuje, ze
voditkem ji a jejimu souboru bylo predevsim
téma — ldska’.

Na jevisté se nebali prevést ani lyrizu-
jici smyslovou atmosféru piredlohy'® Také
se nejprve ocitdme v jarni piirodé (drobnd
zminka o ,,pizmové zemi*, kterd neni v pred-
loze, napovida, Ze ma jit o ¢as prodchnuty
touhou). Mnohohlasy shor ndm zprostred-
kovévd popisné pasdze a navozuje piirodni
zvukovou kulisu. Jde o vhodny prostiedek,

kdy mnohocetnost aktéri ilustruje schop-
nost hlavni hrdinky prostupovat v§im.

Soubor se ale musel vyporadat s klico-
vym ukolem: jak ma inscenace transformo-
vat hlavni dramaticky konflikt, abychom
dilema ,,neviditelné“ hrdinky mohli sledo-
vat zvnéjsku? Zvolili pro to ¢isté divadelni
prostiedky: hlavni hrdinku i part vypravéce
prevedli do fyzického vyjadieni nékolika
hercd. (V terminologii Olgy Panovové tak
vlastné provedli specificky zptisob amplifi-
kace, pFipadné i substituce.) Sbor, jak jsme
vidéli, ztvarnuje hlas vypravéce a nékteré
myslenky hlavni hrdinky. Jejich aktivni jed-
ndni na ploSe scény, tanec ¢i hlas, pronika-
jici nap¥i¢ prostorem ¢i pfimo k postavam,
se priblizuje zptisobu Cecyiny existence.

Prevedenim partu vypravéce na kon-
krétni postavy vznikd nové napéti, které
podnécuje dialog; ostatné v dialogu se
sborem se nam predstavuje i Cecy. Oproti
predloze dochdzi k ur¢itému vyznamo-
vému posunu ve vztahu vypravéce a hlavni
hrdinky: u R. Bradburyho jde o nekomen-
tujici odstup, a tak prirozené, jak je pribéh
veden, inklinujeme k tomu, Ze jsme na
strané hrdinky. Sbor sice piisobi, Ze je stej-
ného nadprirozeného zaloZeni jako Cecy,
ale diskutuje s ni (a pouze s ni) a ona nékdy
jedna proti jeho zdmértim. Jedno z prvnich
vyjadireni tohoto napéti se vyskytuje i ve
scénické pozndmce: ,,Shor trochu proti své
viili posle Cecy za Ann.“ (Bradbury, Nemra-
vovd, s. 2) Inscendtori ale vyuzili k vyjad-
feni tohoto vztahu i fyzickych moznosti:

v kli¢ové situaci, kdy se hlavni hrdinka
rozhodne k ¢inu, ji sbor obstoupi, ale pak
povoli. Vyjadruje to trefné poznamka:
,Kruh se rozlomi. Cecy je najednou vedle
Ann’ (tamtéz, s. 4)

Prichazi faze, kdy Cecy priméje divku
Ann, aby oslovila chlapce. V povidce ji to
doslova vsugeruje. Dramatizace ukazuje, Ze
sbor, mimo partu vypravéce, dokaze vyja-
drit rejstrik Gecyinych vlastnich postoji
a pochybnosti. Dalo by se Fici, Ze hlas Cecy
funguje jako jakési druhé ja Ann, ktera ma
také své pochyby a nechce se nechat do
vztahu vmanipulovat. Sbor pak v divadel-
nim zpracovani ptisobi jako nadjd samotné
Gecy — zazniva jim riiznohlas jejich mys-
lenek. Jde o hlas: jejich rodici (,Bud opa-
trnd. Tak bud opatrnd.“ V povidce doslova:
A znovu zaslechla jakoby z veliké dalky hlas
rodi¢i.), jejich vlastnich obav (,Ale je to
clovek!!!“), ale i jejich tuzeb (,Jaké je to byt
v tomhle téle, v téhle hlaveé?*).

Postava Cecy mtiZe na jevisti primym
jednanim vyjadrit obsah skryvany za slovy
i vii¢i Ann. Kdyz uz to vypada, Ze se Ann
z jeji moci vymkne, Cecy ji zastavi a dokonce
nasméruje. (Viz scénickou pozndmku: ,,Ann
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odchazi, Cecy ji zastavi, otoci a posle do
Tomovy ndrudée.) Vjednom misté spolu
vedou i dialog.

Vsechny tyto divadelni prostredky
s sebou ale samoziejmé nesou i to, ze se
néco z pivodniho textu na jevisté nedostane
nebo Ze jsou zde jednotlivé motivy jinak
akcentovany. Interpretace Hany Nemravové
stavi do stiedu celého dramatu predevsim
Cecy, coz prizndvaji i ndzvem. Oproti pied-
loze ustupuji ostatni postavy ponékud do
pozadi. A tykd se to i motivaci jejich ¢int.

Bradburyho povidka, i pies sviij maly
rozsah, dokaze kazdou ze tfi hlavnich postav
pestre odstinovat. Ani Ann neziistava jen
nastrojem Cecyina jednani, sama ma kom-
plikovanou povahu a do vztahu s Tomem se ji
nechce. A proto neprekvapi, Ze ve chvili, kdy
se Cecy definitivné vytrati z jeji mysli, prinese
ji to uvolnéni. (,Ann Learyova §tatné vykiikla,
jako by ji vysvobodili z vézeni:“) Ani Tom ji
nechce podlehnout tak jako kdysi, protoze
by mu to mohlo ublizit: ,,Ale byla jsi prelé-
tavd a ja jsem nechtél trpét.“ Inscendtori snad
prave kvili slozité historii vztahu Ann a Toma,
ktery nechtéli zvyraziovat, tuto vétu zjedno-
dusili: ,Méla jsi vzdycky spoustu vrtochi.*

Jak je patrné, povidka vyzdvihuje dalsi
témata, naptiklad zda md viibec Cecy pravo
takto zachdzet s druhymi lidmi, zda s nimi
proti jejich viili miiZe manipulovat. Jista
interpreta¢ni moznost se skryva i v tom, Ze
by Cecy mohla ziistat na roviné symbolu —
lasky: miize pronikat v§im, objevi se i tehdy,
kdyz k sobé hrdinové po néjaké dobé znovu
najdou cestu, ale hned ji/ldsku zaZehnayji,
nebot maji strach, co by zpisobila.

Toto vSe jsou samozrejmé nutné selekce,
které soubor musel udélat na své cesté
k zminénému hlavnimu tématu (nebo od
ného). Liska Cecy vede ke krajnosti a jeji
misty problematické jednani je ,,omlou-
vano“ (v interpretaci souboru). A pomérné
zastiend dramati¢nost piedlohy, v niz
zasadni konflikty neprobihaji navenek, pak
vedla soubor k nalézani specificky jevistnich
prostredki.

DVOJi PRISTUP KE KLASICKE LATCE

Dvé inscenace na motivy Svatebnich kosil
vinterpretaci Alexandra Gregara a Poled-
nice Kateriny Oplatkové Rezkové ukazuji,
jak mohou byt Erbenovy balady podnét-
nym a specifickym materidlem i pro mladé
divadelniky.

7 rejstiiku vlastnosti, které mohou Sva-
tebni kosile inscenatortim nabidnout, Ize
vybrat predevsim peclivé budované napéti.
Vychazi ze zakladni konfliktni situace dvou
aktéri, ktera je navic vyjadrena dialogicky.

Akceleraci déje provdzi mnohostrannd

hra s rytmem; nejde jen o vSudypritomny
slovni rytmus, ale peclivé ddvkovani vypja-
tych pasazi. Rytmus je explicitné zvyraznén
uz v prvnich versich zdéiraznénim ¢aso-
vého plynuti: pravé odbiji jedenacta. Z ome-
zeného casu, ktery je mu dan k obZivnuti,
vychdzi i podrdzdénost milého — vSe musi
stihnout béhem jedné noci.

Casovou dimenzi podtrhava i prostiedi,
v némz se balada odehrava. Jde mimo jiné
o stiet svétla (svéta) a nebezpedi prichd-
zejiciho ze tmy. Zavéreéné svitdni tak pro-
vazi ulevné ¢asové rozvolnéni — po horecéné
noci pfichdzi nedélni rano a lidé kraceji do
kostela. Jde o prvni zZivé tvory, s kterymi se
v basni divka setkdva. Prichdzeji na ranni
mS§i jako nositelé znovu nabytého bezpedi.
Vztah jedince, ktery ¢eli zahadnym silam,
bez opory ostatnich, je dalsim z podstatnych
rysti textu. Piipomenime, Ze v prvnich ver-
Sich je zdtiraznéna divéina samota: prisla
o matku i otce, sestru i bratra, proto se
upind k jedinému c¢lovéku, ktery ji, jak doufd,
jesté zistal.

Mnohé z téchto charakteristik Ize
pfenést i na Polednici, v niZ vse pro-
biha jesté koncentrovanéji. Piivodce stra-
chu uZ neni presné definovan, a proto se
hlavni pozornost prendsi na pocity hlavniho
aktéra — matky.

Obé inscenace ukazuji rozdilny zptisob
interpretace klasické predlohy, ktery se ji
ale nevzpouzi.

Alexandr Gregar se pridrzel se svymi
patndctiletymi studentkami téméi doslov-
ného znéni Svatebnich kosil (vynechdna je
pouze posledni strofa) a vytvoril vizudlné
akusticky tvar v duchu divadla poezie. Zmi-
néné rytmické predivo i napéti podtrhava
zvuk bubinku. Text sdélovany osmi divkami

Svatebni kosile

je rozdélen do tif pasem: Chor, z néhoz se ¢as
od ¢asu vydéli jednotlivé hlasy, zprostred-
kovava jak piimou rec¢ Milého, tak popisné
paséze. Vedle toho se v roli Milého stridaji
dalsi divky jednotlivé a jedna jedind pronasi
part samotné Panny. Toto rozdéleni neni
zachovano bezezbytku, protoze vychdzi pie-
devsim z rytmického uspordddni. Pro zesileni
efektu se hlasy spoji v Chor, v jednotlivych
udernych replikdch zaznivaji usty jednotlived,
aby se v zdvéru opét ve spole¢ném souzvuku
proménily v klidny hlas vypravéce. Pocet pro-
nasenych verst jednotlivymi herci také pod-
1éhd pozadavkiim temporytmu.

Z vyznamového hlediska mozna ptisobi
zvlastné, ze druhy vers fatalni véty, ktera
v bésni vyjde z tst hrdinky: ,,milého z ciziny

Poleonice



mi vraf — / aneb Zivot miij ndhle zkrat®
pronasi uz Chor. Samozrejmé ze toto urk-
nuti, kterym piivold mrtvého a roztoci kolo-
béh udalosti, by za jinych okolnosti pattilo
jen ji. Je zfejmé, Ze diivodem tohoto FeSeni
bylo pravé rytmické stridani hlasii, na némz
tato dramatizace stoji. Zvukovy efekt jesté
posiluje melodie pisnicky, kterou si divky

v klicovych okamzicich pod textem sho-
rove broukaji. A také zvuk hrkacky, ktery je
spojen s Umrlcem.

Dalsi prostredky neziistaly pozadu.
Konflikt opusténé hlavni hrdinky s nepo-
stihnutelnymi silami je zobrazen kon-
trastem mezi skupinovou postavou Chéru
a Pannou, kterou hraje jedind divka. Uz
vuvodu, po spole¢né shorové recitaci ji
postupné divky nechavaji na scéné samot-
nou s horici svici v ruce.

Inscendtori si také museli poradit s tim,
jak prenést na divdka permanentni napéti,
jehoZz nositelem je predevsim postava
Milého, pozdéji zdvojena jesté Umrlcem.

Za dominantu scény zvolily rudou plachtu,
ktera se s promluvou Milého zvedd, jako by
obklopovala opusténou divku. Pro vyjad-
feni strachu je to vystizny divadelni prostre-
dek, napéti je preneseno na divaka, ktery na
rozdil od hlavni hrdinky tohoto ,,démona“
vnima (plachta je celou dobu za jejimi zady).
Jen ponékud jinym jevistnim jazykem piisobi
loutka Milého, ktera ¢as od ¢asu promlouva
na vrcholu plachty. Vysledny celkovy dojem
tato postavicka spiSe oslabuje.

Jinou cestou $el o néco mladsi (7-111et)
soubor Kateriny Oplatkové Rezkové. Pravé
vek a charakter skupiny vedl vedouci k tomu,
Ze se déti pri praci na tématu strachu ujaly
textu Polednice, aby jeho prostiednictvim
zachytily své vlastni zazitky a zkuSenosti.

Strach, ktery vzbuzuje tato zlovéstna
postava, miize mit mnoho podob. Mlady
soubor si nasel svou vlastni. Jeho vedouci to
charakterizuje slovy: ,Déti se skoro vidycky
boji rady.“ (Oplatkova Rezkova, s.5) Strach,
ktery priméje matku zadavit vlastni dité,
takovy, ktery md vyvolat pokoru k uréitému
radu, ktery by nemél nikdo prekracovat, je
ziejmé tim, co si dospély ¢tenar z cetby této
balady odnasi. JenZe dité nebo dospivajici
se snad nikdy nechce bat az do krajnosti,
naopak strach miize byt pro néj hrou. Vizné
nevaznou hrou na kdyby, které nas bavi
skadlit, vzdyt mlady ¢lovék jesté nemize
(a nemél by) zndt hluboky strach o nékoho —
jako nebohd matka v Erbenové basni. Kdyz
se dité boji, ma strach predevsim z nécéeho.

7 ¢eho? To uz zavisi na jeho fan-
tazii. A pravé na ni stavi vedouci svou
montdz sloZzenou z etud a her na téma stra-
chu a zlobeni. (Viz autoréin popis vyvoje
celé inscenace Komentovana prochdzka

s Polednici [Oplatkové Rezkovd, s. 5-10].)
Vysledny text je tak slozen z ivodni a zave-
re¢né pasaze predlohy, ale mezi nimi spat-
rime Zivé obrazy zlobivych déti, vystupy
matek, dialogy a hadky i stinohru telefonatu
oné osobé pod plachetkou, kterd se v zavéru
zjevi. Aktéri si tak mohli vyzkouset riizné
role, které znaji i ze svého Zivota. A hlavné
se vzit do situace matky, ktera je samé ma
nékdy az nad hlavu.

Od prvnich verst je ziejmé, ze text ma
mluvit o nich. Objevuji se primo jejich jména
a osloventi, ktera jim davaji rodice, kdyz
zlobi. Vysledny celek je pak kolazi predlohy,
jejich rodinnych scén, ale i moznych reakei
rodici. Nicméné zavér nds presvédcuje
o tom, Ze rozhodné nejde o nezavaznou hru
na dané téma, naopak vSe se vraci k jadru
vyznéni basné. To na né — hlavni hrdiny —
je povolano ono stvoreni a strach z trestu
neni neopodstatnény. Jak ke hie dodava
Irina Ulrychova, vina Erbenovy predlohy se
prendsi z matky na déti a teprve v okamzik
hriizy, ,,v konfrontaci s pfimym ohroZenim,
volaji déti tu, kterou celou dobu nebraly
vazné — maminku®. (Ulrychovd, s. 3)

Jde o nejvolnéjsi adaptaci textu z naseho
vybéru. A také nejrozsahlejsi rozsireni pred-
lohy, ktera je pro zménu nejkratsi. Davny
text se stava v rukou mladych aktéri aktual-
nim, protoze ho neshazuji, ale naopak v ném
nalézaji situace, které dobre znaji. A jestlize
ty jim doposud mohly pripadat jako pouhd
hra ¢i laskovdni, diky seriézni prdci s timto
textem moznd dospéli k pozndni, Ze preci
jen se nic neobejde bez nasledkii.

UCTA K PREDLOZE

Narocny tikol si vytkl soubor BUDDETO! pod
vedenim Michala Stona, kdyz se rozhodl pro
dramatizaci romanu Ivy Prochazkové Nazi.
Vysledny tvar ukazuje, jak dimyslnou praci
si vyzadalo potykani se s modernim prozaic-
kym textem, ktery charakterizuje kompliko-
vana struktura.

Nazi Ivy Prochazkové sleduji osudy
pétice sedmnactiletych senzitivnich lidi,
kteri hledaji svou cestu skrz krustu odcize-
ného svéta. Prevazna ¢ast romdnu se ode-
hrava v Berliné, kde hlavni hrdinka travi
prazdniny u své némecké matky. Sylva je
i jedinym c¢lovékem, ktery propojuje osudy
ostatnich postav, jez Ziji ve svych vlastnich
mikrosvétech. Vivodu nenavaze hlubsi
vztah s Filipem, protoZe se st€huje do
Némecka, na konci sledujeme jeji shlizeni
s Robinem. A cely pribéh provazi jeji mijeni
s davnym pritelem Niklasem, ktery s ni
neprestdva vést alespon tichy dialog. Niklas
hleda oporu u jiné divky — Evity, jez ale

propada zavislostem jiného druhu. Hlavnim
tématem pribéhu je tak hledani kontaktu
s nékym druhym.

Zanikajici hlas této pétice se vtiskuje
i do vypravécského zptisobu, ktery je prova-
zen jemnou hrou s polopfimou fe¢i kazdé
z postav. Jediny Niklas prekvapivé pro-
mlouvd i vich-formé. V pribéhu romdnu
se z néj stava druhd hlavni postava, kterd
je jakymsi zdvojenim Sylviny odcizenosti,
jenZe se nachdzi v jesté obtiZznéjsi situaci,
na hrané drogové zavislosti. A jak uz bylo
naznaceno, on s nikym vést plnohodnotny
dialog nemtiZe (jeho blizei uz neziji a fixace
na Evitu je také marnd).

Hlasy téchto hrdini jsou protkany vza-
jemnymi dialogickymi pasdZemi rovnomérné
rozmisténymi v textu; v dialogu se ndm také
vSechny postavy predstavuji. Jediné Robintiv
monolog presahuje do dalSich ¢asti, i kdyz
ziistdvd v Cechdch, protoze nahlizime do
jeho nedokonéeného dopisu Sylvé. Jeho role
s postupujicim pribéhem ale sldbne.

Michal Ston se souborem se snaZil
mnohé z téchto rysi vyjadrit na jevisti,
napfiklad promyslenou praci s mizanscé-
nou. Prostor jednotlivych aktéri je rozcle-
nén bezpecnosti paskou, takze do néj nikdo
jiny nemiize proniknout. Pricemz v zavéru
je tato distance piekondna. Za hlavni prin-
cip formovani textu si zvolili montéz, ktera
je charakteristickd i pro predlohu. Ostry
stfih, presouvani ohniska z jedné postavy
na druhou a vyznamové propojovani zddn-
livé dispardtnich scén nevyuZziva Michal
Ston ve své préci ojedinéle. (O tomto vyuziti
montdze v jiné inscenaci — viz text Michala
Stona Cesty k montazi Cau, jsem..., Ston,
2015, s.11-13.)

Tento zptisob si vyzddal sloZité restruk-
turovani pivodniho textu. Naptiklad ivodni
spole¢né vypravéna pasaz je ze strany 147,
nasleduje dialog predstavujici hlavni hrdinku
pro zménu z prvnich stran romdnu, pokra-
Cuje dialog Sylvy a Filipa ze strany 22 atd.
Jednou z nejkomplikovanéjSich pasdzi se jevi
kratky dialog z devaté scény: Niklas pronese
k Evité vétu, kterd se mu v romanu stale vraci.
Nasleduje mezi nimi dialog preneseny ze
strany 212, ktery se ale viZze do minulosti.

Zajimavé je, zZe pres rozsahlé operace,
presuny textu, spojovani a Skrtani jsou
vybrané paséze (zejména dialogy) piesné
zachovany. AZ na vyjimky se do ptivodniho
textu nezasahuje naptiklad vlastnimi ampli-
fikacemi, jenom tam, kde je to pro srozu-
mitelnost nezbytné nutné. Pritom tprav je
treba hodné (je nutné si uvédomit, Ze dra-
matizace byla otiSténa na sedmnacti stra-
nach, zatimco roman jich obsahuje o dvé
sté vice). Svéd¢i to o veliké tictd inscendtorii
k predloze.
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Nazi

Rafinované je text preddvan divdkovi:
rozsahlé dialogické pasdze jsou sdélovany
vzdy jednim hercem jako monolog, zatimco
usecné dialogy vzdy konéi nedorozumé-
nim. Vyrazné je to v pfipadé osmé scény,
kde je tento princip jesté zdvojen. Herecka
v roli Sylvy nejprve divakiim zprostredkuje
dialog Sylvy a Niklase, aby pak tentyZ text
tikal Niklas a az v zavéru dochdzi k jejich
skute¢né vyméné nazort, ale uz s jinymi
replikami. Scénicka poznamka , Nejprve
jako Sylviny vzpominky, posléze tak, jak si
rozhovor pamatuje Niklas“ ukazuje, o co
inscenatorim $lo. Vromanu se mimo-
chodem Niklas ani Sylva v ¢ase vypravéni
nepotkaji, jejich dialog tak skute¢né visi
ve vzpominkdch a védomi. Ale jak uz bylo
naznaceno, jejich osudy spolu pritom sou-
viseji, takZe jejich setkani se v dramati-
zaci pfimo nabizi. A Michal Ston nasSel
pfes tento komplikovany zptisob cestu,
jak je k sobé tvari v tvar na jevisti privést,
a pfitom zachovat piivodni ,nedialog®
Tak by se ostatné dala oznacit celd insce-
nace, kterd divadelnimi prostiedky zd-
raznuje neschopnost postav mezi sebou
komunikovat.

Dramatizace ukazuje i iiskali zvoleného
principu, které také priznava vedouci sou-
boru, kdyz mluvi o tom, Ze nékolika klico-
vym situacim v zavéru zustali cosi dluzni.
Pres nartstajici tempo je velice obtizné na
rozdil od romdnu dosdhnout gradace. Prin-
cip montdze se zde mtiZze dostdvat do kon-
fliktu s principem fabulaénim. Situace
hlavnich hrdint je vlastné nastolena od
pocatku, nekomunikace a tézké nalézani
odezvy v druhych vytvari jiny druh drama-
ti¢nosti, kterd ale nedochazi vétsich zvratii.
K jisté monoténnosti mohou vést také

kratké dialogické pasaze, které vidy kon¢i
netspéchem. Zatimco klicové roméanové
situace byly pripravovany béhem dlouhého
vyvoje a souviseji s bohatou minulosti hlav-
nich hrdini, v divadelni zkratce je 1ze jen
naznacit véetné jejich silného pozitivniho
poselstvi. Ale to uz by snad bylo na jednu
hru az prili$ témat.

Ze slozité a dlouhodobé prace na
romdnu Nazi tak nejvice prosvita ticta
k predloze, ke které se soubor snaZi pres
v§echny nutné operace co nejvice priblizit.

SLOZITA CESTA K JEVISTNIMU TVARU

JestliZe jsme v pfedchozim pristupu vidéli
dramatizaci jako komplikovanou cestu
odhalovani smyslu piivodniho textu, tedy
v $ir§im slova smyslu to, co znamena sama
interpretace'’, z analyzy dramatizace Ireny
Konyvkové vyplyva dalsi odstin mozného
pfistupu k predloze. Pritom ndrocnosti jed-
notlivych operaci a mnozstvim zdsahti do
ptivodniho textu si obé inscenace nezadaji,
a mohou tedy vyznivat podobné. Pii bliz-
$im zkoumani ale uvidime, ze dominanta
této prace se presouva k diirazu na jevistni
provedeni, coZ ostatné vedouci ostrovskych
souborii opakované ve své tvorbé prokazuje.
Vroce 2015 si k inscenaéni praci vybrali
knihu Oty Hofmana Uték. Setkani dvou
povahou i vékem odlisnych hrdind, které
svede dohromady spole¢ny tnik od pro-
blémii, ukazuje, jakého vrcholu dosahla
préza pro déti a mladeZz v 60. letech 20. sto-
leti. Postavy Sasy i Fangia jsou skvéle nacrt-
nuty tak, aby v nich ¢tenarf pres jejich
prusvihy a odsudek okolim spatfil podobné
duse touzici po souznéni.

Na jedndni hlavnich postav inscenace
stoji. Zadné jiné v dramatu nevystupuji, na
scénu doléhd jen cizi hlas ¢i ostatni zvuky.
Usporné jevistni prostedky spo¢ivaji pouze
v sesSikmené scéné jako zamérné metafore
jejich situace (Konyvkovd, s. 17) a néko-
lika praktikdbli. Sasovy Sipky, zanechané
u cesty, jsou spousténé od stropu jevisté,
mezi nemnoho redlnych rekvizit patti pis-
tole, koZena bunda atp. Jako by byli hrdinové
vyddni napospas témér prazdné scéné.

Ctenat by mohl byt timto fesenim pie-
kvapen. Svét pribéhu zaplavuje dést vyzev,
narizeni a vytek, které zahanéji Sasu do
kouta, v némz nachazi podobné odsta-
veného Fangia, jehoZ uz diive tento tlak
primél k pohybu — a ten se neustdle zrych-
luje. Tak jak ptisobi dalsi sily: jejich vazby,
provinéni, strachy nebo neurcité nadéje. Jen
v doc¢asném pristresi se mohou nadechnout
a poprvé s nékym vést fe¢ dvou rovnych
lidi — partnert. I sem ale zatékd vnéjsi svét.
Jejich vlastni soukromy prostor je vlastné
docela maly, zasuty pred pdtravyma o¢ima.

Inscenace se opira predevsim o herecky
projev a stavi na presvédéivosti dvou hlav-
nich aktéri, cemuz vénoval soubor nemalé
tisili™,

K tomuto cili, zda se, miii i pomérné
slozitd prace s textem, kterd ddvd dohro-
mady pestrou skladacku pasazi piivodné
rozesetych po celé knize. Kupiikladu ve tii-
nactém obrazu probihd plynuly dialog dvou
hlavnich hrdint ukrytych v cizi chaté. Ten
se ve skutecnosti sestdvd minimdlné z péti
pasdzi predlohy. Prvnich nékolik replik
odpovida strané 56, nasleduje s drobnymi
vypustkami strana 58, ale pak rovnou 68, 72
a zavér dialogu lze nalézt s urc¢itymi posuny
zpét na strandch 58-61. (Hofman, 1987)
Pri¢cemz posledni véty dialogu jsou upra-
veny takto:

FANGIO: V tom to neni... Jednou dostanes
Skrtaka a mds ho furt.

SASA: Jakijho $krtdka?

FANGIO: Nalepi se na tebe smiila... a uz se
Jjinezbavis.

SASA: Treba jo.

FANGIO: Treba jo.

(Hofman, Konyvkov4, s.12)

Oproti predloze:

LJak jednou dostanete skrtdka, mdte ho
Sfurt.”

LJakyho skrtaka?”

~Preskrtnutijho dobryjho. Nebo pétku.“
,Ireba ne,” rekl ten v bunoé neroz-
hooné. , Treba ne vZoycky...“ Ale védél, Ze
nékteré véci se na ¢lovéka nalepi jako
smiila. Nezbavi se jich nikdy. Tahnou se



s nim, i kdyz vsichni ¥ikaji, Ze se na vsecko
zapomnélo. ., Treba ne vZoycky,* opakoval.
LJednou bude urcité viecko jiny...“

Ale nevéoél koy.

(Hofman, s. 61)

Jak je patrné, obcas se do zevrubnych
textovych aprav vloudi i piehozeni (neza-
mérné?) danych replik. Vsechny tyto Gpravy
vedou kazdopadné k jistym vyznamovym
zméndm.

Samoziejmé vyraznymi kompozi¢nimi
operacemi, které vychozi material uspora-
dévaji do nové podoby, doslo k nemélo drob-
nym posuniim a selekci. Snad nejvice se to
projevuje v jazykové roviné. Ackoliv soubor
ponechal pribéh v kulisdch doby vzniku, tedy
$edesatych letech", je patrné, 7e i Gpravou
lexika se jej snazil priblizit dnesnimu diva-
kovi. A ne vzdy se ony $vy podatrilo vyhladit.
Vidéli jsme, jak se naptiklad vyznam slango-
vého slova ,,skrtak" zobecnil.

Tattv hlas v ivodu inscenace prika-
zuje Sasovi: ,Nevymyslet nesmysly s jehlic-
kama, kamenama... Zkratka vyhybat se tém
typkiim z devdty tiidy.“ Jde o pridanou pasdz,
vloZenim slova ,,typek“ chtéli inscendtori
ziejmé dosdahnout prirozenéjsiho dojmu.

Na druhou stranu divak asi nenabude urci-
pravdépodobné odkazuje na pozndmku

v Sasové sesitku: ,NOSIL DO SKOLY JEHLY*
(Hofman, s. 10) Fangitiv slovnik je také
oproti predloze pomérné neusazeny. Ve

své prvni vété zahrozi Sasovi docela mirné:
Llestlis je na mé prived, skopu té do krych-
licky.“ Pritom jinde mluvi o dost hrubéji:
»Na blby kamarady si dej, kimo, bacha.
Zachranis jim prdel a oni se na tebe stejné
vykaslou...* Mimochodem po této pasazi pri-
chdzi jeho telefonicky rozhovor s Marké-
tinymi (v predloze jde o Mirku[?!]) rodiéi,
ktery zakon¢i zdvorile: ,,Dékuju mnohokrat.
(Vpiedloze jen zavési telefon.) Nejde mi

zde o pitvani se v lexikdlnich odchylkach, na
téchto posunech se ukazuje, jaké ma kazda
textovd operace sloZité konsekvence.

Zajimavé jsou i posuny na vyssi vyzna-
mové roviné. Inscenatori se museli vypo-
radat s vékem hlavniho hrdiny, ktery
v Hofmanové pribéhu chodi do treti tridy.
Jeho predstavitel je o néco starsi, ale
vyznéni pribéhu to nijak neskodi.

Vyraznéjsi diference souviseji se zaze-
mim obou hlavnich hrdinti. Inscena-
tofi se rozhodli pro zdiiraznéni motivace
jeiich jednani. Uz z prvni scény vyplyva, Ze
k Sasovi maji mit rodice rozdilny vztah:
otec je prikrejsi, zatimco matka ho brani:
,Tak uz ho nech, vzdyt je hodny..." — ,Tak
hezky den..., pa.“ (tamtéZ, s. 1) Na druhou
stranu se v klicové chvili, kdy jesté mtize

Urék

zavolat o pomoc, z jeho ust ozve pro-
sebné ,Tatil...“ Zatimco v predloze ve stej-
ném okamziku, kdyz zaslechne kroky svého
otce, jen mléi. (Snad proto, Ze jej otec

v prvni kapitole nevahd uhodit.) Fangiovi je
déna oproti predloze podrobna minulost,

i o ném se dozvidame z inscenace, Ze byl
obéti domdciho nasili, a také je zde pfimo
zminéno, Ze byl v pastaku, kam se dostal
kviili kradezi a napadeni hlidace. Tohle
predloha ani nenaznacuje.

Upravou prosel i zavér pibéhu, moti-
vaci mozna byly i diivody vnétextové ™, nic-
méné otevireny konec daval inscenatoriim
volnéjsi ruku. Starsi aktér odnasi druhého
v naru¢i do nemocnice, a aby ho uklidnil, sli-
buje mu, Ze za nim prijde domt. Prozaicky
text také kon¢i v nemocnici, kam prichd-
zeji policisté, ale kolem smifeného Fangia
projdou, protoZe mii'i za mladsim Sasou.

A Fangio se po nich litostivé ohlédne, pro-
toze by si pral, aby jej zatkli. Snad aby ales-
pori nékomu nebyl lhostejny.

Nejen tyto naznacené zasahy svédci
o tom, jaké tsili museli inscenatoti vyvinout,
aby se dobrali vysledného tvaru. Mnohdy
opustili doslovné znéni textu, aby naplnili
svou jeviStni predstavu, kterd vychazi vstiic
hereckému pojeti a volbé uspornych diva-
delnich prostiedkd.

AKTUALIZACE KLASICKEHO TEXTU

S rozdilnym problémem se potykala skupina
Ivany Sobkové, ktera se pokusila insceno-
vat roman Karla Capka Vdlka s mloky. Také
se sice museli vyrovnat s principem mon-
tdze, jenZe v tomto pripadé uz je predloha
rozvrZena jako kompozi¢ni tfist. Tu insce-
ndtori nové usporadali a rozsirili o vlastni
i cizi texty (dramatickou parafrazi Pavla
Kohouta), protoze jim §lo 0 viznamové
posunuti do kontextu nasi doby. (Vyhody
principu montdZe v souvislosti s aktualizaci
zmitiuje i Slovnik literdrni teorie™).
Antiutopicky roman Karla Capka lze
kladi montaze, jako by se autor pokusil do
této prozaické formy vtahnout co nejrozlic-
néjsi texty (kroniku, denik, zprévu, odborny
¢lanek, dokument atp.), aby ji oZivil a tim
také aktualizoval. Sviij romdn zacal postupné
vyddvat v roce 1936 na pokracovani v novi-
nach. Mnohé z motivii odrazely konkrétni
dobovy kontext. Bohuzel se tato vize konce
svéta vinou sebesti'edné spolecnosti stava
v dnes$ni dobé€ opét pfitomnou, coZ naznacuje
i interpretace souboru Ivany Sobkové.
Aktualizace zde ma nejen sviij ptivodni
ucel, ale jde také o zapojeni zkuSenosti a zna-
losti ¢lenti souborti. Ti protkali hru mnoha
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Valka s mloky

vlastnimi situacemi, naptiklad reklamou ces-
tovni kancelare, televiznimi a rozhlasovymi
vstupy. Mnohé z téchto textii dokazuji, jakou
m4 divadelni prace se souborem mladych
lidi specifi¢nost, vznikaly totiZ i jako vystup
slouzici k rozvijeni jejich medidlnich doved-
nosti. (Sobkovd, s. 36) Vychdzeji ale z poe-
tiky, kterou Karel Capek vyuzivé: je to také co
divak setkdvd v medidlnim prostoru.

Zpritomnéni zdiiraziuje insce-
nace i vybérem piivodnich pasazi. Prevld-
daji takové, které jsou dramatické, daji
se snadno zobrazit i v kratkych scénach
a od doby vzniku nezestdrly. Jde napriklad
o scénu s umélkyni, kterd se poprvé setka
s mloky na pldzi, jedndni pacifické exportni
spolec¢nosti, zpravu o zemétieseni ¢i kon-
ferenci ve Vaduzu. Naopak rozsahlejsi déje,
napfiklad o panu Povondrovi, vynechali.

Nejvyraznéjsim zasahem do poe-
tiky ptivodniho textu se tak jevi zapo-
jeni choru, ktery aplikoval ve své adaptaci
pocatkem Sedesatych let Pavel Kohout.
Jeho drama ma také vyrazné aktualizaéni
rysy, dokonce druhé déjstvi dovadi az do
doby, kterd uz poznala nejen dalsi valku,
ale i nastroje hromadné zkdzy. Prestoze
chor v jeho podani reportaznim zptisobem
zprostiedkovava konec svéta, jeho jazyk
ma klasicizujici versovanou podobu. Snad
pravé s ohledem na kontrast mezi vaznosti
tématu a bulvarnosti médii.

Vinscenaci Ivany Sobkové hraje chor
podobné zasadni roli. Ironicky komentuje
déj, zdiraznuje osudové okamziky, vedouci
k rozsiteni mlokii, a mé ptisobit i jako jakysi
vnéjsi komentar i v novinarském smyslu
slova. Chor si ze své pozice védouciho vypra-
véde pohravd s Zdnrem antiutopie, protoze

vi, jak vSe dopadne. Proto jeho ironické
usklebky sméruji na ty, co dychti po senzaci,
byt by je to stélo vlastni planetu.

Spojeni rtiznorodych textii naznacuje,
podobné jako v predchozim pripadé, nejen
své vyhody, ale i tiskali. I jazyk chéru, po
dalsich padesati letech od svého vzniku,
zestdrl. Nové sekvence, piipravované ziejmé
kazdou skupinou aktéri zvIast, pracuji
jednak se sou¢asnym hovorovym ¢i novinar-
skym lexikem: ,[...] a tak si mé jako obdivné
prohlizeli.., ,[...] dnes pro vds mdme oprav-
dovou lahtidku*. Ale i kniznim: ,[...] spéchaje
sdélit netrpélivé verejnosti fakt*.

Nicméné hodnota celé inscenace tkvi
v tom, jak se soubor snazil romdn zpii-
tomnit i tim, Ze podstatné rozsiril mate-
ridl piedlohy. Tyto amplifikace nesou téma,
které chtél soubor zdiiraznit. Byl to pro nas

Neruddrium

obraz soucasného svéta ovladaného tlakem
médif a diktdtem penéz...“ (Sobkov4, s. 35)
['tohle je jedna z dulezitych cest, jak pristu-
povat ke klasickému textu.

ZIVELNE OBRAZY

Priace s jesté starsim ¢itankovym textem

se nebal FrantiSek Oplatek, prestoze se
svym souborem pracoval na zdkladni Skole.
Povioky malostranské Jana Nerudy sky-
taji uskali nejen svym stafim, pravé onou
,Citankovitosti®, tedy vseobecnou znd-
mosti spojenou spise s odporem viici Skolni
cetbé. Ale predevsim svou nejednoduchou
formou. Postaveny jsou na velice diimy-
slném vypravécstvi. Sebevédomy narator

si pohrava se ¢tenari a jejich o¢ekava-
nim', (Kolik jen jeho texty obsahuii vtip-
nych vét typu — tohle vdm preci vypravét
nebudu — a pokracuji samoziejmé licenim
danych peripetii.) A pies pomérné jedno-
duchou zdpletku, a proto tak lehce vyuzi-
telnou ve vyuce, kterd jde nezridka jen po
pribéhu, miizeme sledovat velice propraco-
vany zptisob exponovani fabule.

U vsech tii povidek — O mékkém srdci
pani Rusky, Doktor Kazisvét a Jak si nakou-
fil pan Vorel pénovku —, které si soubor
vybral k inscenovdni, dochdzi k podobnému
davkovani informaci. Diky nazvu ¢i vypra-
vécové predjimani tusime, kam se pribéh
bude vinout. Ocitdme se uz po onéch zdsad-
nich udélostech, které na okamzik zmé-
nily zivot hlavnich hrdini a opentlily je
jejich prezdivkami. Jsou pred ndmi plasticky
vyli¢eny v pouhych nékolika vétach, takze
mame pocit, jako bychom je dlivérné znali,
a to fakticky jesSté viibec nevime, co je ¢eka.
A hlavni déjova zapletka casto predstavuje




jeden drobny okamzik z jejich Zivota, néko-
lik hodin ¢i dni. A pak, po vyvrcholeni, se
dostavame opét do klidné plynouciho toku
Zivota Malé Strany, ktera tuto udalost ¢i
maly skandal prijala jako dalsi z témat

k rozhovoriim, nez na néj tiplné zapomene.
Lidsky zivot je v ,osudech® této ¢tvrti koral-
kem na siitirce.

Zhusténi a rozpinani je jednou z kli-
¢ovych dimenzi téchto vyprdvéni. A presné
v tom Oplatkova druZzina povidky nasleduje.
Jako kdyby se protagonisté na jeden okamzik
srotili v jednom houfu, probéhla mezi nimi
vasniva diskuse plna pouli¢nich drbii, davo-
vého nadseni, pomluv a dychténi po senzaci
¢i dokonce zpévu, a pak se zase vratili do
svych béZnych trampot. Tomuto sroceni lidu
dobrte odpovida zptisob vypravéného diva-
dla, které se miiZe prezentovat jako pouli¢ni
performance, vyuZivajici principti kramai-
ské pisné ¢i frasky.

Tak v jejich podani nejprve zazni Malo-
stranskd hymna, vypravé¢ nam nastini lehce
déj, rozvine se dialog a nastolena situace.
Podobné projdou vSechny tri povidky, aby
v iplném zdvéru opét zaznéla pisen. Vypra-
vée nékdy vede dialog i s postavami, nékdy
déj zdramatizuje: ,,A pak se to stalo!“ —

a celou dobru si udrzuje nadhled.

Antiiluzivnim odstupem, kdy jednot-
livi aktéri ukazuji, jak vstupuji do roli, pri-
padné se svym rolim i brani (viz inscenaén{
poznamka: ,,Herci se nechce do role vstou-
pit, ostatni ho nakonec piesvédéis [Neruda,
Oplatek, 2013, s. 5]) se podatilo tispésné
transformovat na jevisté Nerudova iro-
nického privodce déjem, ktery je jednim
z podstatnych rysti jeho povidek i nékte-
rych basni. Navic diky tomu mohou zacha-
zet s textem volnéji ze soucasné perspektivy,
a pritom hravé v toku povidani, drbani ¢i
sousedského Splechténi.

Snad jen tivodni povidka odhaluje i hra-
nice podobného postupu: pokud by se hra
stala samotcelnou, vychézely by z ni postavy
povidek jako ty zndmé zplostélé . figurky®.
To naopak zavér predstaveni s hromadnym
pohibem, na némz aktéri pokuiuji pénovku
péané Vorla za zpévu Malostranské hymny,
by se ur¢ité libil i autorovi. Hrdinové pii-
béhu uz davno nejsou mezi nami, a tak nam
nezbyvd nez o nich rozpravét, tlachat a bavit
se jejich pribéhy.

Na hre se také dobie ukazuje, Ze tlu-
mocit sto padesat let stary pribéh znamena
i drobné zasahy do jeho jazykové vrstvy.
Inscenace vétSinou vyborné vyuziva staro-
bylého jazyka i jako jistého zcizujictho pro-
stredku, ale zaroven jemnymi upravami
vychdzi vstiic srozumitelnosti. Tak naptiklad
z povidky O mékkém srdci pani Rusky zacho-
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vava zvukové Stavnaté zvolani ,,Skandal®,

Z 0eniku Josefa K

a truchlici jej navic trikrat zopakuji. Naopak
komplikovanéjsi pasaze: ,[...] na trhu se
smlouvala hodinu o gresli, pri pradle uprela
chudé podélkyni vzdycky néjakou putnu vody
a dévecky se u ni nikdy nenajedly...“ zpre-
hlednuji: ,,A jak skudlila! Na trhu smlouvala

o gresli a dévecky se u ni nikdy nenajedly.*

HLEDANi AUTORSKEHO STYLU

Josef Skvorecky se v novele Ze Zivota lepsi
spoleénosti rozhodl vybocit ze svého stylu
a vyzkousel si sloh skoldka, ktery svou
naivni formou zachycuje udéalosti rodného
meésta. Text stoji na vyrazné stylizovaném
vypravéci. Stejné jako dila jinych u détskych
souborii oblibenych autori (za viechny
miizeme zminit Bylo nds pét Karla Poldcka
¢i Fimfdarum Jana Wericha) nastoluje otdzku
jak toto vypravécstvi pienést na jevisté.
Skvoreckého povidky uz grafickym
ustrojenim, v jakém vysly v roce 1965 poprvé,
nenechaji nikoho na pochybach, ze jde
o programovou nadsazku. VétSina pasazi
nese dlouhy podtitul, predstavujici vlastni
zanr: ,Domdci prace z jazyka ceského Josefa
Krétkého, zéka II. B obecné skoly chla-
pecké v K. Ze slohovych cviceni s nadne-
senym, az vlastenecky starobylym jazykem
a mnozstvim stylovych chyb vyzaruje naivni

upiimnost mladého pisatele. K nim jsou pii-
pojeny prispévky jeho starsich sourozenci,
které jsou ale psany v podobném duchu.

Zvlastnosti tohoto vypravééského zpii-
sobu je dvoji perspektiva, z niz se udalosti
obhliZeji. A¢koliv étendri miize pripadat, Ze
jde o skutecny détsky hlas, je umné nasty-
lizovany autorem (Zdk druhé ti{dy vétsi-
nou podobné slohové romdny nepise). Autor
navic vybira ty scény, které nds, dospélé cte-
nare, priméji k smichu, jako by je zachytil
ten maly $ibal s bezelstnou upfimnosti: at
uz jde o sestfiny milostné avantyry, politiku,
nebo bratrovo manzelstvi.

Skupina Hany Nemravové do své insce-
nace Z deniku Josefa K., Zdka Il. B zaiadila
nékolik pasazi z predlohy, které divakiim
predavaji ¢tyri herci. AZ na nékolik vypus-
tek je ptivodni prozaicky text zcela zacho-
van. Aktéri se jen stridaji ve svych replikach
vétsinou po jednotlivych vétach. Prvni dvé
scény jsou napiiklad doslovnym prepisem
prvnich dvou stran, hlavni hrdina se ndm
vnich predstavuje a vypravi o oslavé naroze-
nin své sestry.

I ostatni vybrané pasdZze nejsou snadno
divadelné uchopitelné. Vétsinou v nich
nékdo popisuje jednani, které pozoroval.
Prikladem je vypravéni o divadelnim pred-
staveni, protoZe jde vlastné o hru ve hre, kdy
vypravécka svéraznym zpiisobem zachycuje
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bizarni amatérskou inscenaci, pti niz jeji
napadnik omylem uskrti jiného herce. Zde
soubor nejvyraznéji uplatnil princip komen-
tovaného divadla. Vtip povidky o volbach pro
zménu spociva ve znalosti slozitych dobo-
vych redlii a také konsekvenci, které tyto
udalosti vyvolaly.

Navic se zde svérazny vypravécésky
tén rozieduje v promluvach mnoha hercii:
vSichni zdroven ztvarnuji hlavni postavu
i postavy vedlejsi. Vypravéc zde tedy nema
samostatnou roli, jde o skupinové pojeti,
takze fec i jednani vSech postav ptisobi
ponékud nesrozumitelné svou neodlise-
nosti. (Podobné to vidél i lektorsky shor
Détské scény [Klemens, s. 65].) Bud jde
tedy o pasdze, kde se cosi popisuje a pfima
Feé postavs neni nijak zvyraznéna, nebo
dialogy, kde se vtipné naduzivaji uvo-
zovaci véty (,Tehdy pravil otec..., ,,Otec
pravil.., ,Petr pravil.., ,Tu otec pravil...“).
JenzZe na jevisti se i ty mohou rychle stat
jednotvarnymi.

Zkratka zde nebyla zvolena takova
transformace, pri niz by doslo k zachovani
vypravécského odstupu, ktery je pro pred-
lohu charakteristicky. Ostatné pozménény
ndzev inscenace prozrazuje, Ze inscend-
tofi od ptivodniho Zdnru upustili. MoZnou
cestou v duchu predlohy by mohlo byt zdi-
raznéni nadsazky a distance antiiluzivnim
predvadénim samotného aktu vypravéni.
Nebo jiny zptisob interpretace, z néhoz lépe
vysvita, Ze podobna dila akcentuji nejen to,
o ¢em se vypravi, ale i jak je to podano, a to
Casto v kontrastu k predchozimu.

AUTORSKE ROZVINUTI PREDLOHY

Mnoho z prostredkil a cest, které jsme mohli

vidét u predchozich inscenaci, se objevuje

v tipravé Andersenovy pohadky Slavik od
Miroslava Slavika. Dramatizace je pozoru-
hodnd mnoZzstvimtransformaénich operaci,
jimiZ text proSel, aniZ to oslabilo jeho kva-
litu. Navic se o Andersenovych textech neda
Fici, Ze by nesly poetiku blizkou pouze nej-
mlad$im souboriim ¢i divakdim.

V této pohddce se na rozdil od jinych
Andersenovych textii neukazuje tak vyrazné
autorsky styl, osobni vypravéc se projevi jen
ve druhé vété a pak ustupuje do pozadi. Déj,
ktery je licen pomérné strohym jazykem,
vypravé¢ nekomentuje. Slavik by mohl piso-
bit dojmem klasické kouzelné pohddky, z niz
také vychazi, bez naznaki psychologizo-
vani ¢i hlubsi charakterizace, az na posledni
scénu, kdy dojde k symbolickému souboji
smrti a slavikova zpévu. A pak je tu také
nadech nostalgie, ktery je autorové poetice
vlastni.

Mozn4 Ze tak scéndr neptisobi, ale M.
Slavik provedl rozsdhlou obménu textu,

ktery se pritom kupodivu neprotivi piedloze.

Tyto zasahy se tykaji jen na jazykové roviné
témér kazdé véty. Napiiklad vyrok: ,V Cing,
jak asi vite, byl kdysi cisai* Cifian a vSichni

jeho dvotané byli rovnéz Cifiané.“ Nahrazuje:

»~A vSichni, které mél kolem sebe, byli taky
Ciiani..* Divod je patrny, jde o tisporny
a jasny jevistni jazyk, ktery ma sva specifika.

Zasadnim prvkem je zapojeni hned
pétice vypravécl-dvorant, ktefi se od
pocatku stavaji nejen zprostiredkovateli pri-
béhu, ale déj také komentuji, zasahuji do néj
a rozehravaji vyznamovou hru zejména vtip-
nymi aktualizacemi. Jejich zptisobem zasa-
hovani do vypravéni se sice nejvyraznéji
inscenace vzdaluje predloze, ale opét je na
prvnim misté jejich dramatickd funkce a také
antiiluzivni odstup od samého piibéhu.

Jejich promluvy znamenaji vyrazné roz-
Sifeni materidlu predlohy. Napiiklad kratky
odstavec, v némz se popisuje udiv verejnosti
nad pta¢im zpévem, je vyjadren ve dva-
ceti replikdch. Samotnd postava Slavika se
objevi aZ téméF v poloving hry (u Andersena
na konci prvni tiéetiny).

Vypravéci maji celou fadu funkei:
navazuji kontakt s divéky (,To jen abyste
védéli), vzajemné se postuchuji (,Drz to
poiddné, laskavé!“), aktualizuji d&j (,,Toho
luxovéni, vidte...), zdtiraziiuji nékteré
paséze (,Tak ona ho zn4...!“ ,Coze? ,Ona
ho znd!“) ¢i projevuji vlastni interes (,,Jo, jo,
to jsou véci... Inu Cina..). Neni ndhoda, 7e
jde mnohdy o vyzvy a prikazy (,¢ti¢ ,délej,
~nedotykat se“), nebot provézeji akei a také
vtahuji divaky do déje. Dalo by se Fici, Ze
jejich projevem na scéné se personifikuji ty
funkce, které md vypravéé v proze. Ukazuje
se zde Fe¢ ve své dramatické nazornosti, jak

to vySe popisuje Zdenék Hofinek. Slovo je
zde nositelem jedndni.

Jejich tiloha ma ale jesté hlubsi smysl.
Jsou i nositeli zdasadnich vyznami, na které
hra klade diiraz. Svym mnoZzstvim, usluznosti
a mnohomluvnosti vypliuji roli celého dvo-
Fanstva a poddanych, ktefi jsou oddani cisafi.
Ve chvili, kdy se Cisar ocitne na smrtelné
posteli, se v§ak obrati proti nému. V roli dvo-
rant se raduji z nového samozvaného panov-
nika, ktery vysel z jejich rad. Zosobnuji tak
Gisarovu samotu na trtinu i na konci Zivota
(posledni z nich dokonce vétu ,At Zije novy
cisai!“ pronese skifpavym hlasem blizici se
Smrti). Mimochodem Andersenova piedloha
tuto situaci podobné nevyhrocuje, ale pouze
naznacuje — zazni zde véta: ,[...] vichni spé-
chali pozdravit nového cisare®.

Chradnoucimu Cisari zlistala jen vzpo-
minka na zivého slavika, protoze celé kra-
lovstvi ho opustilo. Ale to uz je vyrazné
andersenovské téma, které zde vystoupilo
na povrch. Rozvernost a mnohomluvnost
vypravéci se stala v dulezitych okamzicich
Gisarova osudu zradnou a i jeho moc se uka-
zala byt vratkd. Panovnik sdili stejny samo-
tarsky osud jako Slavik.

Pritom uz drive jejich propojenost
vyslovili iseéné, az drsné pravé vypra-
védi, kdyZz ohldsili Cisarovu diagnézu pii-
rovnanim ke stroji: ,,Moc opotiebovane;...,
kolecka..., pérka..., cudliky..., ,Neda se
opravit... Opét nejde o véty z Andersena, ale
pritom jsou tyto repliky priléhavou odezvou
na ptivodni cisarovu reakei v predloze. Kdyz
se drive shani po nékom, kdo by mu mohl
opravit porouchaného mechanického ptéka,
zprvu ho nenapadne zavolat hodindre, ale
,»svého osobniho 1ékare”. Sdéluje se zde
vlastné hlavni téma obou textii: jako by stroj
mél stejnou vahu jako clovék.

Slavik



Rejstrik jevistnich prostredki je také
siroky, patii sem zejména hlavni scéno-
tvorny prvek — velky koberec, ktery mtize
byt jednou risi, podruhé posteli, jindy
mapou. Na jeviSti se misty uplatnily i drobné
loutky dvoranstva, které opét zdlraziiuji
jejich mnohost.

V dramatizaci M. Slavika zkratka kazdy
inscenacni prostiedek vstupuje do sloZzi-
tého pole vyznami piedlohy, na kterou pfi-
vazuje oka dalsich vyznamovych prvki, aby
celou sit zahustil tak, ze se ve vysledném
jeviStnim tvaru zachyti z ptivodniho textu to
podstatné, aby to divak mohl vnimat i v dra-
matické podobé.

HLEDANi DRAMATICNOSTIV DIALOGU

Na zavér jsem si nechal dnes uZ klasicky
text — dramatizaci Bajaji od Milady Masa-
tové, ktery zvyraziuje jeden ze zpiisobil
scénického zpracovani, a byl také vytvoren
pri prdci s détmi. Scéndr vznikl pivodné
pro loutky ale hraji ho i neloutkari. Mimo-
radného tispéchu s nim dosédhl soubor Evy
Polzerové na narodni piehlidce détského
divadla Kaplické divadelni léto v roce 1987.

Predloha Bozeny Némcové nemusi
byt nutné literaturou pro détské ¢tenare.
Naopak snad proto, Ze obsahuje mnoz-
stvi silnych témat, a7 existencialnich, se
stala jednou z jejich nejznaméjsich. (A neni
nahoda, Ze na ni odkazuje také Vladimir
Holan, i kdyz v jeho pojeti dostava jesté vice
filozofujici vyznéni.)

Vptivodnim textu se ukryva mnoho
motivi, které by mohly byt rozvijeny star-
$imi skupinami studentii. Pfedevsim hlavni
hrdina ml¢i, nevychlouba se svymi ¢iny
av tichosti prijima ustrky. Misty by mohlo jit
a7 o psychologické drama (samoziejmé o to
v tomto Zanru nejde), ¢tenar jeho dobrodruz-
stvi proziva, nebot vi to, co nikdo z ostat-
nich postav. KdyZ vstoupi na kralovsky dviir,
nejen Ze neni bran vazné kvili svému handi-
capu, ale dokonce je ostrakizovan proto, Ze
ma tvare ,,smédé az strach® Jde tedyi o jeho
neobvyklé vzezieni. Zajimavy je i zavér: acko-
liv spIni podminku kréle a zlaté jablko vrzené
princeznou si najde pravé jeho, ta pied nfim
utikd a odmita si ho vzit pravé kviili jeho
neobvyklym rystim.

Hrdinovo inkognito a Serednost pripo-
mina i Eva Machkova ve své studii o pohdd-
kéch (Machkova, 2011, s. 38), podle niZ je
problémy, s nimiz se mohou konfronto-
vat mladi lidé.Situace inkognito poskytuje
hlavnimu hrdinovi moZnost postavit se na
vlastni nohy a dokdzat své schopnosti i bez
zazemi rodicl.

To vSe ale dramatizace nemusela brat
v potaz, nebot si Milada Magatova vybrala
cestu, ktera véku aktéri nejlépe vyhovovala.
Nepotiebovala rozvijet vsechna tato velka
»dospéla“ témata, ale hledala drama v kazdé
vété. A hlavnim prostiredkem se ji stal dialog.
Uz uvod je priznacny:

1. KONIK: Prijoe?

2. KONIK: Prijoe?

3. KONIK: Prijoe?

4. KONIK: Prijoe?

HRIBE: Kdo md pijit?

2. KONIK: Prece princ!

5. KONIK: Prece nds princ!
HRIBE: Nas princ! Nds princ!
(Némcov4, Masatov4, s.1)

Dramatizdtorka pienechala zprostiedkovani
déje mnohohlasému shoru konikii, kteri
spolu mluvi. Z kazdé véty ¢i sekvence slov
se snazila vytézit dramatickou situaci, ktera
vzbuzuje o¢ekdvani”,

Kdyz se vSak podivame blize, vidime
celou Fadu dalsich prostiedkt. Napfi-
klad peclivé usporadany rytmus vychaze-
jici z use¢nych replik, které se prodluzuji
presné tak, jak stupnujici se napéti vyza-
duje. Chor koniki tak neni zbyteéné
pocetny: vede k rozvijeni dialogické hry,
kterd se opird o princip opakovani. Pfitom

hlavni konik — princtiv pomocnik — se na
scénu teprve dostane.

Sledujeme vypravéné a komentované
divadlo, které ozivuje podani informaci
a stiidd hly pohledu. Vypravéci si kladou
otazky, pripominaji sobé€ i nam, co se pravé
déje, a dal rozvijeji déj. Klicovou roli hraje

Bajaja

ona postava Hribéte, kterd vybornym zpii-
sobem reprodukuje otazky, jez najmé maly
détsky divak v reji, ktery se déje na jevisti,
mtiZze mit. Mezi jeho dalsi repliky napiiklad
patii: ,,Go je to némy?“, , Kdo je to Bajaja?*,
»A kolik ma kral princezen??, ,,Co se stalo
Bajajovi?, ,,Co udéla kral??*

Diky odpovédim na jeho zdanlivé banalni
dotazy se divakiim dostava vysvétleni. Kdy-
bych to prevedl na Zanr detektivky: Hribé je
pro déti takovym malym Watsonem, ktery
umoziiuje pochopit, co se déje v hlavé Sher-
locka Holmese, ktery je vZdy o nékolik krokt
napred. Divdkovi priléhavou formou zpre-
hledriuje déj. Jako by Hiibé ve spolupraci
s chorem konikii neustdle pomrkavalo na
déti s otazkou: ,.Je to v poradku?®, ,,Chces
se na néco zeptat?®, ,Mizeme jit dal?“ Role
chéru ani Hifhéte neni potfeba ve scéndch
déjovych, kde spolu mluvi princezny ¢i Bajaja
bojuje s drakem, a proto ustupuji do pozadi.

Ackoliv dramatizace Milady Masatové
opousti doslovné znéni piredlohy, nedo-

Slo k tolika obsahovym vypustkam, jak by
se zddlo. Pati'i mezi né napiiklad minulost
a zazemi prince, jak jsme zminili v ivodu;
to by bylo zajimavéj$i mozna pro starsi
divdky. V zavéru se po kutdleni jablka prin-
cezna k Bajajovi sama prihlasi — jde o cit-
livé reseni vzhledem k cilenému publiku: co
si princ vydobyl, to si zaslouzi a neni jej uz
potieba zkouset.

Bajaja zkratka vyuzivd naplno téch
hodnot, které sdileji s mladym divakem
i herci a které jsou jevistné Zivotné. Prede-
vsim jde o neustaly mnohohlas, ktery nds
vtahuje do déje. Nesen je chorem konikii,
kteti plisobi i jako vypravééi, ale mimoto
vrhaji détskou energii na jevisté, proménu-
jici se v 7ivé rejdisté postav, hlasii a nazori.'

SHRNUTI

Kdyz se podivame nazpét, vidime, Ze deset
analyzovanych inscenaci provazi specificky
pristup k predloze. Razeno chronologicky je
1ze shrnout takto:

U Cecy Hany Nemravové bylo nosite-
lem celého jeviStniho zpracovani predevsim
ztvarnéni tématu piedlohy. Pro Svatebni
kosile Alexandra Gregara je charakteristické
citlivé propojeni ptivodniho slova a obrazu,
které vede k plisobivému vizudlnimu a akus-
tickému tvaru. V Polednici Katefiny Oplat-
kové Rezkové se bohaté uplatnily vlastni
népady a zkusenosti skupiny. Ucta k pred-
loze provézela praci souboru Michala Stona
na dramatizaci romanu Nazi. Dramatizace
novely Uték Irenou Konyvkovou se zaklddala
na cesté k co nejdokonalejsimu jevistnimu
tvaru. Zpritomnéni predlohy a jeji vyuziti
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pro pojmenovani souc¢asnosti bylo vlastni
Vilce s mloky v podani souboru Ivany Sob-
kové. Rozehrani scén pro nastoleni Zivel-
nych, ale vii¢i predloze priléhavych situaci
jsme vidéli v Neruddriu Frantiska Oplatka.
Skvoreckého slohové cviéeni bylo vyzvou jak
se vyrovnat se specifickym stylem. Posledni
dvé hry pak ukdzaly, jak bohaté, a pritom
kvalitné Ize rozvinout piedlohu a také moz-
nosti dramatického dialogu.

Z hlediska dramatiza¢nich procest, tak
jak je pojmenovala Olga Panovova, dochazelo
zejména k témto posuntim oproti predloze:
Selekce vychoziho materidlu se projevila
vyraznéji u delsich textt, jako jsou romany
Uték a Nazi. Tyto dva prosly také slozitymi
kompozi¢nimi operacemi, restrukturova-
nim informaci, v piipadé Utéku i éasteénym
ramcovanim. Na druhou stranu se neziidka
soubory odvazily k amplifikaci, tedy rozsi-
reni vychoziho materidlu, a to i o dost pod-
statné prvky. Mirné se to projevilo v pripadé
Cecy Hany Nemravové, kde doslo k personi-
fikaci hlavni hrdinky, a tedy k specifickému
rozsiteni hry o dalsi postavu. V pripadé uve-
deni Shoru by se dalo mluvit jesté o vyrazné
substituci — tedy nahrazeni funkce vypra-
véce skupinovou postavou. Podobné fungo-
val naptiklad chér ve Svatebnich kosilich
v upravé Alexandra Gregara. K nejvyraznéj-
$imu obohaceni piedlohy doslo ale u Pole-
onice Katetiny Oplatkové Rezkové a Vilce
s mloky Ivany Sobkové. Zde byly piidany
zcela nové pasdze, které v obou pripadech
slouzily k aktualizaci vychoziho dila.

Podobné jako u textti Ivy Prochazkové
a Oty Hofmana bylo i v pfipad€ romanu
Karla Capka nutné samoziejmé selektovat.
Ale i vyznamné rekomponovat text pridanim
vypravéce (chéru), coz umoznilo odstup od
déje po vzoru epického divadla. Vsechny tyto
posuny slouzi k presouvani tihlu pohledu a
diky tomu se od poc¢atku na uddlosti nahlizi
jako na zavr$ené, tedy s jesté vétsi tragic-
kou intenzitou, a navic v ironickém kon-
trastu k senzacechtivym médiim a jejich
konzumentiim.

Svéraznou adaptaci prosly tii povidky
Jana Nerudy v inscenaci Neruddrium (trefné
pripominajici tuto volnost prace s ndmeé-
tem). Text je rekomponovan metahrou
vypravéci a zaroven zhustén do nékolika
situaci s mensim obsazenim. Navic pred-
staveni vtipné ramuje zpév a zavrSuje gra-
dace spojena s konkrétnim i symbolickym
poslednim rozlouc¢enim. Opét jsme zde
u prostredki antiiluzivniho vypravéného
divadla.

V piipadé Skvoreckého Ze Zivota lepsi
spolecnosti doslo sice k minimalnim tex-
tovym tupravam na vybranych ukdzkach,
presto i zde lze vidét hru s kompoziéni

vystavbou, kdy je vypravény text zprostred-
kovén dialogicky.

Pokud bychom chtéli zachytit uvedené
posuny na skdle vérnost — volnost ve vztahu
k predloze, pak bychom méli co doéinéni
s jejimi nejriznéjsimi odstiny. Od drama-
tizaci, které se drzely textu predlohy vice:
Svatebni koile a uryvky romanu Josefa
Skvoreckého. Do uré¢ité miry by sem patfili
Nazi, kteri kompoziéné preskladané ukdzky
zachovavaji témér v nezménéné podobé. Na
opa¢ném pélu by pak byly adaptace, které
uzivaji predlohy do urcité miry jako schéma:
Neruddrium, Vialka s mloky a nejvyraznéji
Poleonice.

Nabizi se otazka, jaké vyhody, respek-
tive uskali tyto zvolené pristupy skytaji.
Jak zdtiraziiuje Olga Panovovd, drama-
tizace je predevsim volba a my spolu se
Saint-Exupérym musime pripomenout, Ze
kazdou volbou néco ztracime. Inscenace
Cecy Hany Nemravové podle Raye Brad-
buryho ukazuje, Ze lze v dramatu uchovat
jeji lyrizujici prvky. Pri své praci se insce-
natori vyznamné nechali vést tématem
prvni lasky. Na druhou stranu mtizeme
pfipomenout, Ze pravé to téma, které si
inscendtor vybere, nemusi byt ani hlav-
nim, ani pouze jednim. Svatebni kosile
Alexandra Gregara cti danou piedlohu
a do jisté miry to miize omezovat rejstiik
jevistnich prostredkii, které ma inscendtor
k dispozici. Na Polednici Katetiny Oplat-
kové Rezkové je patrnd touha zpristup-
nit text i sou¢asnym mladym ¢tendrtim
necétenaitim a riziko samoziejmé bude
vzdy tkvét v mire, kterou se vzdali od pred-
lohy (coZ neni tento piipad). Nazi Michala
Stona naopak stavi na tcté k ni, coz jim na
druhou stranu prindsi inscenaéni potize
(s nimiz se snazi vyporadat), ale jak jsme
vidéli, moZna pravé to znamend, Ze déj
nemiuize gradovat podle predstav inscena-
torti. Oproti tomu Uték od poc¢atku mi¥i za
jevistni prezentaci, a ackoliv je dosazeni
co nejlepsiho divadelniho tvaru naprosto
prirozenym cilem, ztraty, které se na této
cesté viici textu mohou prihodit, neni
radno zanedbavat. Ostatné prostiedky
by zde mély k cili dovést. Vdalka s mloky
v poddni Ivany Sobkové se snaZzila v novém
hévu piekomponovat text po vzoru Cap-
kovy montéze, ne vzdy jsou ale p¥i takto
slozitych operacich $vy mezi mnoha riz-
norodymi texty vyhlazeny. Adaptace Fran-
tiska Oplatka Sikovné vyuziva volnéjsiho
pojeti Nerudovy predlohy, coz samoziejmé
znamend pomérné velkou miru selekce.
Skvoreckého préza si v rukou Hany Nemra-
vové udrzuje svou jazykovou kvalitu, ale
otdzkou je, o kolik na stylu textu prichd-
zime ztratou vypravécského odstupu.

Neékolikrat jsme se zminili i o prin-
cipu montaze, ktery mladé soubory rady
vyuzivaji. Jeho vyhody a nevyhody shrnuje
trefné Irina Ulrychova: ,,ZaZitek z inscenace
postavené na montdzi se spiSe podobd pre-
chodu pres prudkou horskou ricku a hledani
schiidné cesty pres zdanlivé nahodile roz-
hozené kameny.“ (Ulrychov, s. 2) Riiznoro-
dost materidlu, s nimz divadelnici v tomto
pripadé pracuji, na né€ klade vysoké ndroky.
Voditkem neni jednoduse pristupna pribé-
hové linka, i kdyz jsme vidéli vétSinou pri-
klady propojeni montdzniho a fabula¢niho
principu. Riziko se skryvd i v nevyrovnané
kvalité jednotlivych prispévkil, na nichz
se mohou inscendtofi i sami spolupodi-
let, coz jim ale poskytuje diilezitou moZznost
osobniho vyjadreni. To v§e musi vedouci
2ukocirovat®,

Na zavér je nutné se jesté zminit o dvou
specifickych textech, o pohddkdch v tipravé
Miroslava Slavika a Milady Masatové. Jak
u Slavika, tak u Bajaji doslo k velkému
mnozstvi zminénych dramatiza¢nich pro-
cestl. (Zejména Slavik M. Slavika vynikd
mnozstvim nového textu, vedle toho ale
podstoupil nutnou selekci, doslo k rozdéleni
vypravééskych roli atp.) Oba scénéie si ale
pres tyto operace zachovaly v mimoradné
mife Zivost a poetiku. Mohly by byt prikla-
dem, Ze i komplikovand prace s pivodnim
textem miiZe vést k uspésné dramatizaci
a inscenaci. Na druhou stranu se zminéné
ztraty mohou tykat i jich (namétkou tieba
vynechani ¢i oslabeni vSech dalsi motivii
a témat u Bajaji), oviem zde Géel — prace
s mlad$im souborem — posvétil prostredky.

SPECIFIKA DRAMATURGIE A DRAMATIZACE
SOUBORY MLADYCH LIDI

Pres jejich riiznorodost miizeme v téchto
inscenacich vysledovat urcité dramati-
zacni principy. U vétSiny sledovanych her
prirozené prevladd dramatizac¢ni ¢innost,
jeiiz hlavni pedagogicky cil spo¢iva v osob-
nostné-socidlni vychové divadelni praci.
Mohli bychom toto zaméreni schematicky
pojmenovat ,,pro soubor*.

Vedle toho jsme vidéli i pristupy, kde
je kladen diiraz na hleddni kli¢ti k samot-
nému dilu. Mam na mysli zejména BUD-
DETO! Michala Stona a jejich dramatizaci
romanu Nazi. Ale do urc¢ité miry to napliuje
i prace souboru Alexandra Gregara na Sva-
tebnich kosilich. Plzenska skupina Michala
Stona se snazi prostfednictvim divadel-
nich prvki hledat zejména cestu k prvot-
nimu textu. I jejich jevistni tvar nas pohled
zaméruje zpatky do romdnu, ktery interpre-
tuji s velikym citem a pochopenim. Mohli



bychom to oznacit za praci smérem k textu.
Tento pristup ma také vychovné vzdélavaci
cile, latkou je zde ale samotné divadlo a lite-
ratura. Tato témata sice mohou vyplynout

z prace kazdého souboru a vedouci na né
nemusi nijak cilené reagovat, pro nas ticel
je ale rozhodujici, pokud svou ¢innost touto
cestou zamérné nasmeéruje.

Treti zptisob je odlisny od principi pii-
znaénych pro praci détskych soubori, jeho
dle a uméni. Ale zatimco predchozi piistup
mifil smérem k textu, pohled je zde namifen
predevSim na jeviSté a pivodni text je tvaro-
van k co nejdokonalejsi inscena¢ni podobé.
Umoziiuje to samoziejmé vék, ambice
a schopnosti jednotlivych skupin. Prikladem
by nam mohla byt bezesporu dramatizace
knihy Oty Hofmana Uték souborem HOP-
-HOP LDO ZUS v Ostrové, kde uz i vzhledem
ke zkuSenostem a charakteru aktéri mohlo
dojit primdrné k pokusu o naplnéni zejména
divadelnich/uméleckych ambici.

Samoziejmé vSechny tyto tfi tendence
jdou vétsinou ruku v ruce, ale ohnisko se
u jednotlivych souborti miize presouvat
z jedné na druhou. Vidéli jsme také, Ze cely
tviirci proces miiZe byt nesen i tématem,
kterym se inscendtori nechaji vést, aby dosli

k jeho co nejvystiznéjsi jevistni konkretizaci.

Piikladem muiZe byt Cecy Hany Nemravové,
Vilka s mloky Ivany Sobkové a Polednice
Kateriny Oplatkové Rezkové. Tento zptisob
préace se dd zahrnout do kazdého z pred-
chozich tfi na zakladé vysledku tviir¢iho
procesu. Nékteré soubory jsou na cesté

k tématu ochotny obétovat z ptivodni pred-
lohy méné, jiné by se mohly, napriklad aktu-
aliza¢nimi posuny, jazykem ¢i dal$imi prvky,
vzddlit od predlohy natolik, Ze by naopak
téma mohlo byt tim jedinym, co jejich insce-
naci s ptivodnim textem poji.

ZAVER

Vvodu jsem pripomnél, jaka specifika
podle Zdeny Joskové provdzeji dramaturgii
a dramatiku v divadle hraném détmi. Nyni
se, a¢ na uzkém vzorku, ukazuje, ze diva-
dlo hrané mladymi lidmi mtiZe volit riizné
didaktické cile i prostredky. Jejich prace se
vmnohém bliz{ dramaturgii dospélého diva-
dla, kam ostatné neziidka patfi svou ndroc¢-
nosti i predlohami, které si tyto soubory
vybiraji.

Oproti détskym skupindm starsi,
napt. stredoskolské soubory také nemusi
nutné rezignovat na vytvoreni fixovaného
textu, ktery je prenositelny v ¢ase i pro-
storu”. Jejich pozornost prechazi mnohdy
od samotné tviir¢i ¢innosti k vyslednému

tvaru a jeho jevistni podobé, také nezridka
samy prispivaji k umélecké kvalité hotového
scénare.

Ackoliv by si tyto zavéry zaslouzily dalsi
analyzy podloZené studiem Sirsiho vzorku
inscenaci, v souladu s nazorem Olgy Pano-
vové se domnivam, Ze at uz v inscenacich
dochazelo k jakymkoliv transforma¢nim
operacim, jejich cilem by mélo byt ,,zacho-
vani hodnotového invariantu originalu,
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tj. jeho ideovo-esteticka podstata‘.

POZNAMKY

1 Byly prezentovany na celostatnich pre-
hlidkach, vétsina byla publikovdna v tex-
tovych prilohdch Tvorivé dramatiky.

2 Obdobné vnima podobnosti mezi diva-
dlem hranym détmi a mladymi lidmi
a autorskym divadlem Alena Palaréikova
ve své knize Tygr v oku (2011).

3 ,[...] keery neni izolovan od béZnych,
nezverejniovanych aktivit dramatické
vychovy, ale prirozené a plynule z nich
vyrtistd.“ (Joskovd, s.1)

4 Josef Kovalcuk jej odlisuje i od pojmu

dramatizace. Scénar v jeho pojeti slouzi

jen k .formovani urcitého materidlu pro

potreby inscenace” (Kovaléuk, s. 21).

Autorka vychdzi z definice dramatu Iva

Osolsobé.

6 Analyzuje dvé profesiondlni inscenace
vychazejici z Alenky v ¥isi divii Lewise
Carrolla.

7 ,[...] ekvivalentnej$ia je td transformdcia,
ktord sa nepridrziava mechanicky origi-
nalu, ale uplatiiuje tematické a vyrazové
posuny, zodpovedajiice téme, myslienke
i$tylu origindlu a tieZ norme sti¢asného
jazyka i urovni rozvoja divadla a dramy.
(Panovova, s. 39)

8 Zdenék Horinek uvadi tyto typy: adap-
tace, dramatizace, jevistni prepis, dra-
matizace v hézném smyslu a drama
podle epické predlohy. Ovsem uz Olga
Panovova podle mého ndzoru spravné
namita, ze toto tridéni je pomérné
nejasné, protoze Zadnd z téchto verzi
doslovné literu textu nerespektuje,
ackoliv to autor nékterym prisuzuje.

9 Ve svém komentdri vedouci souboru
zminuje ,,prvni lasku® jako hlavni téma
a vedlejsi pak ,,setkdni s nadpfirozenem®
(Nemravovi, s.9).

10 ,,Pravé tyto smyslové zazitky byly hlav-
nim diivodem toho, Ze jako hlavni vyja-
drovaci prostfedek pii inscenovani
povidky byl zvolen pohyb a zvuk, kon-
krétné vyrazovy tanec, ddle prace se
sborem rozdélenym do nékolika hlasii,
pouziti zvukomalebnych citoslovei

o

a zvuk vyluzovanych na lidské télo,
doprovazenych v kone¢né verzi marim-
bou.“ (Nemravova, s. 12)

1 ,[...] vnejsirsim slova smyslu kazdy
pristup ke skutecnosti, ktery usiluje
o vyklad jevu, jeho podstaty, jeho pricin,
podminek a zpiisobu jeho existence*
(Vlagin, s.156).

12 ,Schazeli jsme se bud dvakrat tydné,
vzdy asi tak na tfi hodiny, nebo jednou
tydné v patek na celé odpoledne a vlastné
ivecer. Intenzita zkousek samoziejmé
meéla vliv na moznost zabyvat se dlouho
jednotlivymi situacemi, ale i hereckym
jednanim.“ (Konyvkova, s.16)

13 Inscendtorka priznava, Ze by je pokus
o zpritomnéni ldkal, ale vzhledem
k dne$nim redliim, napriklad uziti
mobilniho telefonu, by nebyl mozny.
(Konyvkové, s. 18)

14 Inscenatoti se od autorova syna dozve-
déli, ze by v ptivodni podobé snad text
ani nemohl byt vyddn, a proto jej byl
nucen Ota Hofman predélat. (Konyv-
kové, s.16)

15 Ide o ,,syZetovy postup, zaloZeny na spo-
jovani ¢asoveé, prostoroveé a kauzalné
nesouvislych obrazii, motivii a scén
vjeden celek. [...] Formdlné se projevuje
roztii§ténim kompozice a klasického
jednotného pohledu autorského vypra-
véce, umoznuje vsak aktualizovat inte-
lektudlni rovinu dila‘“ (Vlasin, s. 235)

16 UZ prvni ze t¥i inscenovanych povi-
dek je toho exemplarnim piikladem.
Uvod patii brilantni charakteristice
kupce Josefa Velse, o némz se na konci
skvéle rozehraného odstavce dozvime,
7e zemiel. Ctenaf znejisti, protoZe jeho
oc¢ekavani je brzy zklamano. AZ poté
prichdzi na scénu pani Ruska a piibéh
zac¢ind nanovo.

17 Jak pripomind Zdenék Hotinek, diva-
dlo by mélo udrzovat pozornost pub-
lika svou poutavosti, ktera je nejcastéji
ucinna prostiednictvim budovani kon-
flikenich situaci. (Ho¥inek, s.19)

18 ,,Chor konikt tedy neni jen obratny
zpuisob jak podat Zivé nutnd vysvétleni
a posunout déj ¢i jak ozvlastnit psycho-
logické momenty, které loutky samy
vyjadiit nemohou.” (Urbanovd, s. 11)

19, Na tuto moznost vytvorit uzavieny, fixo-
vany, objektivné existujici dramaticky text
prenosny bez urazu a tthony do jiného
¢asu a prostoru musi pedagog dramatické
vychovy pripravujici scénar pro verejné
vystoupeni své tiidy ¢i souboru védomé
anesentimentalné rezignovat. Jeho
autorstvi se odehrava ,tady a ted”, upro-
stred konkrétni skupiny déti, s nimiz pri-
bézné upresnuje, pomaha krystalizovat
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amodeluje téma i tvar zamysleného pred-
staveni’ (Joskov4, s.2)

20 ,,Ide o také pretvorenie epického literar-
neho diela do dramatického utvaru, pri
ktorom sa zachovava hodnotovy invari-
ant originalu, t.j. jeho ideovo-esteticka
podstata. Na dosiahnutie ekvivalent-
nosti si nevyhnutné zmeny v Struktire
avo vyrazovych prostriedkoch; mali by
zodpovedat dominatnym prvkom Zén-
rovej formy origindlu a Specifickym
vlastnostiam dramatického druhu. Ekvi-
valentnost transformacie mozno dosia-
hnut len vtedy, ked’ autor dramatizacie
ma na zreteli aj poziadavky javiskovej
realizdcie a piislusného dobového (spo-
leGenského a kultirneho) komunikag-
ného kontextu.* (Panovovd, s.102-103)
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22. ro¢nik kongresu Drama in Education v Retzhofu

KATERINA ZARNIKOV
katerina.steidlova@email.cz
posluchacka doktorského pro-
gramu Teorie a praxe drama-
tické vychovy, Divadelni fakulta
AMU v Praze

V dubnu letosniho roku se v Rakousku
v zamecku Retzhof konal 22. kongres
Drama in Education, ktery pofddala AITA/
IATA spolu s IDEA Austria, LVA Vorarlberg
a OBV Theater.

Letosniho kongresu se zti¢astnili
zdjemci o dramatickou vychovu prevazné
z Rakouska, ale také z Némecka, Spanélska,
Ruska, Jihoafrické republiky nebo Kanady.

Kongres nabidl ¢tyfi jednodenni
workshopy s renomovanymi lektory, ranni
warm-upy vedené tucastniky kongresu a dva
vecery, béhem nichz icastnici sdileli své
oblibené hry a predstavovali uspésné pro-
jekty z vyzkumu ¢i praxe.

Diilezitou soucasti byly také prednasky,
které se vénovaly tistrednimu tématu letos-
niho ro¢niku, jez se skryvalo pod mottem

Vysvétli Evropu! - Evropo, vysvétluj! V centru
pozornosti tak byla Evropa a témata a pro-

blémy, které jsou s ni v soucasné dohé spojeny.

O uvodni predndSku se postaral
rakousky divadelni a filmovy rezisér a spiso-
vatel Bernd Liepold-Mosser, ktery hledal odpo-
véd na otazku, jaky je vztah divadla a Evropy
v dnesnich dnech. V souc¢asné dobé se ¢asto
hovori o krizi Evropy. Bernd piipomnél, Ze
slovo krize md spole¢ny ptivod se slovem
kritika (xplyve - tfidim, volim, soudim). Je
proto spojena s kladenim otdzek. Pokud se
nachdzime v krizi, méli bychom byt schopni
ziistat, ustat ji se vSemi otdzkami, které jsou
ndm kladeny. Krize se miiZe stat motivaci
k pohybu, k hledani odpovédi a k budovani
integrity osobnosti, spolec¢nosti. Divadlo
miize tyto otazky zprostiedkovat, zaroven se
musi ptat, kdo je ten, kdo nemad ve spolec-
nosti hlas a je vylouceny, a pracovat s tim.

K tématu se vyjadrili také lektori
workshopti - Allan Owens (Velkd Britanie),
Harald Volker Sommer (Rakousko/Némecko),
Michael Judge (Velkd Britdnie) a Maike Plathové
(Némecko).

Podle Maike Plathové jsou hlavnim
problémem soucasné Evropy fanatismus,
antagonismus a neschopnost se domluvit.

K jejich prekondni miiZe pomoci vedeni mla-
dych lidi k hleddni spole¢nych cilti a pre-
jimani zodpovédnosti za jejich dosazeni.

Je dillezité, abychom ostatni vnimali jako
skutec¢né lidi a my sami jako skute¢ni lidé
vystupovali jak v osobnim, tak profesnimi
Zivoté, tzn. abychom byli autenticti se vSemi
svymi emocemi a problémy.

Podle Michaela Judge se Evropa vyrov-
nava s vyzvami skrytymi ve slovech autorita,
identita, diverzita. Lidem je tfeba dat cas,
aby se s novou situaci vyporadali, aby nasli
nové misto v ni. Je tieba postupovat a ménit
situaci po malych krtiécich. Lidé se musi
vyrovnavat se strachem, z néhoz by méli
udélat svého spojence, nékoho, kdo nabada
k hledani reSeni.

Jednou z cest, jak se s novymi vyzvami
v Evropé vyrovndvat, miize nabidnout skol-
stvi. Podle Allana Owense by mélo odstoupit
od orientace na méritelny vysledek a zameé-
Fit se na rozvoj kritické tvorivosti a kri-
tického mysleni. Podle Maike Plathové je
dilezita emancipace ucitelii a jejich vza-
jemné setkavani, aby mohli vidét, Ze na pro-
fesni problémy nejsou sami a Ze mohou
néco zménit. Michael Judge vidi také cestu
v tom, aby se rozvolnilo kurikulum a ucitelé
se stali pro zdky partnery.

Problémy Evropy miiZe pomoci zkou-
mat divadlo a dramaticka vychova. Podle
Haralda Volkera Sommera nabizi divadelni
prace moznost vyjadrit se ke spolecenskym
a politickym otdzkdm soucasného svéta.
Umoziiuje experimentovat a hledat mozné
verze situaci, které mizeme vztahovat k rea-
lit€. Dramatickd vychova miize podle Allana
Owense ukdzat Zakiim a studenttim kulturni
a socialni hodnoty, poméhd jim budovat
a prebudovavat pohled na vybrand témata.
Drama umoziiuje propojeni malych pribéhii
a problémi s globalnim svétem.

Vsichni lektori se shodli na tom, Ze ke
zméné nelze pristupovat s naivitou. Zménu
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neudélame globalné, ale tim, Ze budeme pra-
covat s mistni komunitou. Divadlo a drama-
ticka vychova miize zprostredkovat dialog
o tématech a problémech soucasného svéta
a ddvat lidem moznost se k nim vyjadrit umeé-
leckou formou. Jak k tomu miize dochazet,
ukdzali lektoti béhem svych workshopi.
Letosni kongres nabidl setkdni se
¢tyimi lektory - Allanem Owensem, Haral-
dem Volkerem Sommerem, Michaelem
Judgem a Maike Plathovou, kteri nabidli
vjednodennim workshopu ukdzku prace, jez
je pro jejich piisobeni v dramatickovychov-
ném svété typickd. Usazenost a samoziej-
most pii praci se specifickymi metodami,
technikami a pristup ke skupiné ze strany
vSech lektori byl pro mnohé ucastniky
inspirativni. [ kdyz se setkavali s tim, co uz
znali, lektori nabizeli obcerstvujici pohled,
posun nebo pouZziti metody, techniky ¢i cvi-
¢eni v jiném kontextu.

WORKSHOP ALLANA OWENSE

Allan Owens, profesor dramatické vychovy
plisobici na Univerzité v Chesteru, provedl
ucastniky dvéma procesudlnimi dramaty, na
kterych ukdzal svoji praci s pretextem.

Seznédmeni

» Allan Owens se predstavuje: Allan Owens
pouzil jako tivod do workshopu sviij tra-
di¢ni zplisob predstavovani. Pied ucastniky
polozil valec z latky, pomalu ho rozbalo-
val a béhem toho vypravél o sobé, o tom,
co déla, co je v latce ukryto atd. BEhem
vypravéni odkryl Allan vytvarny objekt,
jehoz prvky byly vzpominkami na prozité
workshopy a diilezité okamziky jeho pro-
fesniho i lidského setkavani. Jednalo se tak

o Zivé portfolio, vytvarnou metaforu Allano-
vych zkuSenosti a zazitki.

Témér ritudlni predstaveni koncentro-
valo pozornost ucastniki a ladilo je na Alla-
ntv zptisob préce, ktery v sobé misil prvky
storytellingu, interakce s uc¢astniky, metafo-
rické sdélovani a sdileni myslenek.

» Predstavovani na jeden nadech: Predsta-
vovali se také ucastnici workshopu. Infor-
mace, které o sobé mohli fict, nebyly nijak
omezené, limitem byla nutnost piedsta-

vit se béhem jednoho nadechu. Predstaveni
diky tomu ziskalo spad a zdroven hutnost
informaci. Utastnici si museli dobie rozmy-
slet, co je pro sdéleni ostatnim dileZité, co
opravdu chtéji, aby praveé ted zaznélo.

SWIMMY
(Pretext: Leo Lionni: Swimmy, 1963)

Naladéni na pfibéh
» Morsti Zivocichové: Po ivodnim seznd-
meni vpluli G¢astnici do samotného dra-
matu. Allan neprozradil, z kterého pretextu
cerpa, aby ucastnici, kteti predlohu znaji,
svoje jedndni neupravovali podle déje knihy.
Utastnici se rozdélili do rtizné velkych
skupin a ze svych tél postupné vytvareli
motské Zivocichy, kteri se dokdzali hybat -
kraba, chobotnici, meddzu, morského
konika. Skupinky si morské tvory navzajem
ukazaly a kratce okomentovaly.
» Rybi hejno: Nasledné méli icastnici
v mensich skupinach vytvorit rybi hejno
a hledat zptisob, jak se synchronné pohy-
bovat tak, aby impulz pro divaky nebyl vidi-
telny. Jednotliva rybi hejna se predstavila
ostatnim, kteff hledali princip, na jehoz
zakladé se hejno pohybuje.

Vreflexi se icastnici snaZili zobecnit
svoje zkuSenosti se synchronizaci pohybu,

Preondska Allana Owense

sdélovali si informace o komunikaci ve sku-
te¢ném rybim hejnu a hledali souvislosti

s béznym zZivotem. Tématem diskuse se stala
skupinova inteligence, ktera je zaloZena na
vzajemném citéni a rychlé reakei bez nut-
nosti komunikace, potieba ndzorového
viidce, diileZitost odstupu pro vnimdni sku-
piny ¢i oscilace mezi bezpe¢im a vzddnim se
zodpovédnosti ve skupiné. Hejno se tak stalo
metaforou pro ptisobeni lidi ve skupiné.

Na zdvér Allan pridal metodickou
poznamku: Synchronizace a jeji nasledné
sledovani a divacka reflexe, ktera hleda
detaily odhalujici princip spoluprdce, je
uziteény zptisob prace s mladymi lidmi,
kteri se pak s chuti soustiedi na sledovani
predvedeného.

Swimmy
» Swimmy a hejno: Allan v roli Swimmyho se
predstavuje ostatnim. V kombinaci vstupu
do role a storytellingu se dozviddme, kdo
Swimmy je, jaky je a co se stalo s nim a jeho
hejnem. Swimmy je rybka z hejna, které zije
spokojené v jednom kouté oceanu. Od ostat-
nich se odlisuje barvou a rychlosti, je nadseny
ze Zivota. Dozvidame se také, Ze jednoho dne
priplul k hejnu hladovy tunak a vsechny ryby
snédl, jen Swimmy se dokazal ukryt.
» Swimmy hled4, s kym byt: Lektor v roli
Swimmyho se postupné setkava s morskymi
tvory - krabem, medizou, moiskym koni-
kem a chobotnici. Inspiraci jsou Zivoéi-
chové vytvoreni pti naladéni na piibéh. Pred
kazdym setkanim si skupina zvoli, s kterym
tvorem z které skupiny se ma Swimmy
potkat. S nim pak lektor v roli rozehraje
kratkou improvizaci, jejiz priubéh vycha-
zel ze stejného ptidorysu. Lektor v roli Swi-
mmyho vzdy vysvétlil svoji situaci a zeptal
se, zda se miize k tvorovi pripojit. Pokud
tvor souhlasil, snazil se Swimmy zaclenit
jakymkoli zptisobem do podoby vytvoreného
zivocicha. Temporytmus Swimmyho a Zivo-
c¢icha vsak nebyl stejny a Swimmy se po
néjaké dobé citil nesviij, uctivé se rozloucil
a Sel hledat dal.
» Reflexe situace: V reflexi Allan vedl
k metaforickému uvazovani o pribéhu.
Vynorila se otdzka, co obnasi zaclenéni do
odlisné skupiny, jak zlistat ve skupiné sam
sebou a neunavovat se pouhym kopirovanim
zvykil, co to znamend (pozitivniho i negativ-
niho), kdyz vétsi nabizi pomoc slabsimu.
Odtud vedl Allan debatu k etickym otaz-
kém skupiny a jejiho ptisobeni na (nové zacle-
néné) jedince. Dominujici skupina obvykle
nabizi pomoc jednotlivei, ale nikdy se nepta,
¢im miZe jednotlivec obohatit skupinu.
Otazkou je, jak vést k tomu, aby si domi-
nujici skupina v§imala jednotlivce a jeho
identity a potteb. S nové prichozim se vidy
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in Education Policy and Politics), kterou
Allan Owens napsal spole¢né s Jeffem Adam-
sem. Tato nadstavbha umoziovala vidét jednu
z cest, kterou by se drama a dramaticka
vychova (resp. uméni obecné) méla vydat, aby
podporovala kritické mysleni.

Kriticka kreativita umoziuje zaznit
hlastim v rtiznych kulturnich souvislostech
a nabiz{ prinik mezi imagindrnim a poli-
tickym. Diky ni mohou t¢astnici zaujmout
kriticky postoj k vlastni spole¢nosti, vlastni
kulture i sobé samému. To 1ze ale pouze
tehdy, pokud se dokazeme jako jednotlivei
povznést nad sviij vlastni svét. Jediné tehdy
miiZeme néco ménit ve spolecnosti, kulture.

pohybuje skupina i jednotlivec mezi zacho-
vanim identity a jeji ztratou. Pokud dojde

k posunu v identité, roli v Zivoté, neni
mozné se vratit zpét do ptivodniho stavu,
protoZe nemtiZzeme ignorovat ziskané zku-
Senosti, probéhlou zménu a vyvoj. Vzdy je
ale dulezité néco délat, nezlistavat na misté
beze zmény.

Celou situaci tak miizeme vnimat jako
metaforické ztvarnéni tématu identita,
komunita a diverzita.

» Horké kieslo: Allan ukdzal také zptisob jak
prohloubit porozuméni Swimmyho situa-

ci a jeho snaze o zaclenéni. MoZnosti bylo
vyuziti techniky horkého kresla, do néhoz se
posadil tvor, s nimz Swimmy na chvili sdilel
sviij zivot. Udastnici se ho ptali na postoj ke~ MODRY BALONEK

(Pretext: Peter Altenberg: Tm Volksgarten
z knihy Wie ich es sehe, 1896)

Swimmymu, pro¢ ho prijal, jak se s nim citil
apod.

Odtud se opét mohla odvijet diskuse,
ktera se snazila zodpovédét Allanovu otazku,
kdo je vlastné v hlubokém oceanu ten vylou-

V druhé ¢asti seminare nabidl Allan Owens
ucastnikiim drama, které bylo jednodussi
jak formou (vypravéni stiidala improvizace
ve dvojicich), tak zvolenym tématem.

¢eny a kdo je ten vylouceny v hézném Zivoté.
» Swimmy potkavd jiné hejno: Lektor v roli
¢asteCné vypravi a ¢asteéné rozehrava Swi-
mmyho dalsi osud. Swimmy se vydal hledat
v oceanu dalsi ryby. Doplul k jeskyni, kde se
pred hladovym tunidkem ukryvaly jiné rybky
(Géastnici v roli). Swimmy se je snazi pie-

» Vypravéni pribéhu: Kazda improvizace
byla uvedena vypravénim, které nastinilo
situaci a zdkladni charakteristiky postav.
Allan vypravéni pribéhu vzdy zah4jil a ukon-
¢il cinknutim na ¢inelky. Toto velmi jed-

svéddit, aby vypluli za nim, protoZe Zivot
v oceanu je zajimavy.

Utastnici se rozhoduii, zda zfistanou
v jeskyni, ¢i zda vypluji.

Vzniknou tak dvé skupiny, které vysveétli
své rozhodnuti. V dialogu skupin se objevuji
argumenty, v ¢em je jejich situace dobrd, co
pozitivniho prindsi, ale objevuji se také roz-
dilné motivace pro zvoleny stav.

» Tundk je metaforou pro...: Ve vzniklych
skupindch tcastnici diskutuji, co tundk
miiZe predstavovat v naSem svété. Tundk se
stava metaforou jevii, osob, situaci, v nichz
se odrazi nase historie, osobnost, zkuse-
nosti a zazitky (napf. radikalizace spoled-
nosti, populismus, strach z imigrantti...).

» Jak se tutidkovi ubranit: Zavér patfil
dovypravéni Swimmyho pribéhu. Nejprve
ucastnici v diskusi hledali moznosti, jak se
mobhly rybky pred turidkem ochranit, pak

se ucastnici dozvédéli, jaké reseni zvolil Workshop Allana Owense
Swimmy v knize.
Nadstavba dramatu noduché, ale (i¢inné oddéleni vypravéni

od zadavani instrukei umoznilo ucastni-
kiim snadné soustredéni na vypravéné,
lektorovi umoznilo hladky vstup do role
vypravéce, ktery mohl v pripadé potieby
vypravény pribéh rozehrat, aniz by to ptiso-
bilo cizorodé.

Vypravéni bylo rozdéleno do tii ¢asti,
které byly prokladany improvizacemi
ucastniki.

Allan v priibéhu dramatu neztistaval pouze

u piibéhu samotného a diskusi hledajicich
metaforické souvislosti se skute¢nosti. Na
vhodnych mistech prokladal drama vypravé-
nim o kritické tvotivosti (critical creativity),
které bylo podpoiené citaty z knihy Creati-
vity and Democracy in Education: Practice
and politics of learning through the arts
(Routledge, 2015, ed. Routledge Research

Pribéh zavedl ticastniky do rakouského
zébavniho parku konce 19. stoleti. V ném
nedélni odpoledne travi distingovany stryc se
svou netet'i Helenkou. Zatimco stryc se snazi
za vSech okolnosti piisobit jako vazeny ob¢an
a bere jako svou povinnost rozvijet Helenciny
védomosti a kultivovat jeji pristup k ostatnim
lidem, respektive ucit ji vystupovani pied
lidmi, Helen¢inym jedinym zajmem je mit
nafukovaci balének, ktery v parku prodavaj.
» Stryéek a Helena v zdbavnim parku -
improvizované situace: Vypravéni uvadélo
ucastniky do tii situaci, které nasledné
ve dvojicich improvizovali. Vyzkouseli si
vzdy rozehrét situaci jak v postavé stryce,
tak v postavé Helenky, a méli tak moznost
vnimat stejnou situaci z riiznych perspektiv.

Situacemi byly:

1. Helenka presvédcuje strycka, aby ji pori-
dil bal6nek.

2. Stryéek poucuje Helenku o heliu, zatimco
Helenka je zcela pohlcena nadSenim

z balénku.

3. Strycek tlaci na Helenku, aby balének
dala chudé divce u brany parku, Helenka na
jeho ndtlak reaguje po svém.

Prvni dvé situace byly zcela v rukou
ucastniki. Dané byly zakladni charakteris-
tiky postav a jejich pristup v situaci, dialog
a vlastni priibéh vSak zcela zdvisely na tcast-

nicich. Treti situace méla pevné danou
strukturu. Byla zaddna véta, kterou stry-
¢ek Helence rika, pocet jejitho opakovani

i zavérecna Helencina reakce, kdy Helenka
balének pusti z rukou a on stoupd k obloze.
Tento jasné dany priibéh umoznil ucastni-
kiim soustredit se na vnitrni myslenky a pro-
zitek postav, daval vétsi moznost uvédomit
si skute¢ny vztah mezi postavami a jejich
vztah k balénku a jeho hodnoté pro postavy
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samotné. Po kazdé situaci nasledovala kratka
reflexe (ve dvojicich nebo skupinové), v niz
ucastnici pojmenovali, jak situaci vnimali, co
pro jejich postavy bylo tézké atd.
» Dovypravéni situace: Pokracovani pribéhu
a jeho zavér Allan ucastnikéim prevypravel.
Vyuzil pritom svoje zkuSenosti ze storyte-
llingu, takZze dokdzal ucastniky do vypravéni
zcela vtahnout.
» Diskuse: V zavérecné diskusi o dramatu
se uCastnici vraceli k proZitym situacim.
Vypravéli o tom, co balének pro postavu
Helenky znamenal a co nuceni k odevzdani
balénku pro jejich postavu piedstavovalo.
Allan opét vedl tiastniky k hledani
metaforickych vyznamii pribéhu, k jeho
obecnéjsimu tématu (sdileni, svoboda roz-
hodnutf atd.).

Allan Owens nabidl ve svém seminari vhled
do procesualniho dramatu zaloZeného

na pretextu. Pretext slouzil jako odrazovy
miustek pro vstup do tématu, piibéhu.

Jak Allan Owens ukdzal, pretext neni
néco, ¢eho se musime striktné drzet a zcela
dodrzovat fazeni a pouziti vSech prvkiL.
Dtilezité je z ného vybrat jadro podstatné
pro skupinu. Vybirdme s ohledem na to, kdo
v situaci vystupuje, kde se situace odehrava,
z jaké perspektivy situaci nazirdme a jaké je
ohnisko situace.

Diilezité je s pretextem pracovat tak,
aby otevrel prostor pro participaci ucast-
nikid (aktivni vytvafeni postav, improvizace
danych situaci) a aby vytvoril dramaticky
ramec, ktery vybizi k diskusi. V ni hledaji
ucastnici souvislosti dramatu s vlastnimi
zkuSenostmi s danym tématem, reSenym
problémem atd. Aby diskuse splnila svoje
poslani, musi byt vybudovdno podporu-
jici prostredi, které umoziuje beze stra-
chu sdélovat a vécné konfrontovat odlisné
nazory. Diskuse je strukturované vedena
pomoci vhodnych otdzek, citlivym modero-
vanim atd. Umoznuje vztahovat téma, situa-
cik sirsimu kontextu, hledat podtexty pii-
béhu, metaforické vazby se soucasnosti,
realitou, v niZ Gcastnici Ziji. Pro Allana je
dilezité pravé hledani metaforickych sou-
vislosti, které umoziuje rozvijet v ic¢ast-
nicich citlivost k danym situacim nejen
v dramatu, ale také v béZném zivoté, a které
podporuje kritické mysleni.

Pri reflexi se Allan neopiral pouze o své
zkuSenost a poznatky, ale také o zjisténi
dalsich odbornikii (nap¥. Eugenia Barby).
Umoznil tak rozsirit védomosti Gc¢astnikl
o dalsi nahled.

Procesudlni drama zaloZené na pretextu
se miiZe stdt inspiraci pro divadelni praci.
Skrze ohledani tématu, které se uc¢astnikti
dotykd, se otevira moznost pro vytvoreni

inscenace opfené o vlastni zaZitky, pro
tvorbu ,,devising theatre® nebo divadla fora.
Procesudlni drama tak miiZe nastartovat
cestu ke kritické tvorbé, ktera se dokaze vyja-
drit k situaci ve vlastni spole¢nosti a kterd
miiZe komunitu a jeji jednani ovlivnit.

WORKSHOP HARALDA VOLKERA
SOMMERA

Harald Volker Sommer, rakousky divadelni
pedagog, rezisér, herec a donedavna také
reditel Divadelné-pedagogického centra
(TPZ) v Lingenu, predstavil svoji praci
s chérovym divadlem. Téma workshopu
uzptisobil tématu celého kongresu -
v centru pozornosti stala Evropa.

Harald zahjil sviij workshop poviddanim
o choru v reckém divadle a jeho prinosech
pro soucasné divadlo. Chér mtize udavat
ramec okolnosti, v némz se odehrava déj,
prindsi impulzy, je zesilujicim prvkem déje,
komentatorem, ktery buduje a oziejmuje
kontext divakiim. Chor udrzuje koncentraci
divakd, ale pouze tehdy, kdyz jsou jeho ¢le-
nové sami velmi soustredénti.

MAPOVANT TEMATU

Brainstorming - otézky, pojmy, slovesa a prohlaseni
o Evropé
Po kratkém tivodu se ticastnici vrhli do
mapovani tématu. Brainstorming se tykal
¢yt okruhi, které byly napsany na velkych
papirech - otdzky, pojmy, aktivni slovesa
a prohlasenti, kterd se tykala Evropy. Vycha-
zet pritom mohli z vlastnich myslenek a zku-
Senosti, ale také z prohldSeni politiki apod.
Veskeré své ndpady psali u¢astnici na papiry.
Poté si icastnici spoleéné prosli ziskany
material a z kazdého okruhu si vybrali jednu
véc, kterou si zapsali, aby s ni mohli v pri-
béhu workshopu pracovat.

Autorsky text

Utastnici také psali vlastni kratky text, ktery
se skladal z vét, jejichz zacatek byl zadany,

a to: ,Evropa pro mé znamena...“ a ,,Evropa
pro mé neznamena..."

ZCITLIVENI SKUPINY

Protoze velmi diilezitym prvkem pro fun-
govani choru je zcitlivéni skupiny, vénoval
Harald ¢ast workshopu jeho budovani.

Kopirovani kopirovani

Utastnici stoji v prostoru, ktery je rovno-
mérné zaplnény, a kopiruji to, co vidi. Dile-
7ité je neprinaset zamérné impulzy, pouze
opakovat to, co uz probihd. Ve skupiné tak
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neni jeden vedouci, podnétem se miize stat
jakykoli pohyb, zvuk ve skupiné.
Cviceni rozviji soustiedéni na detail
a roz$ifovani pozornosti na celou skupinu.
Utastnikiim je tieba dat dostatek ¢asu,
ahy se zbavili potieby vyrabét podnéty
umeéle a aby nechali véci piirozené plynout.

Synchronizace - variace - synchronizace

Utastnici se pohybuji v prostoru, jeden pri-
nese pohybovy impulz, opakuje ho stile
dokola. Do pohybového impulzu zacleni také
otazku, kterou si zaznamenal z ivodniho
mapovani tématu. V8ichni jeho impulz syn-
chronné zopakuji, ndsledné maji moznost
zkouset riizné variace podle svych napadi,
zaroven musi udrzet koncentraci na celou
skupinu, aby mohli opét synchronné zopa-
kovat ptivodni impulz.

Diilezité je najit spravny moment pro
synchronizovany pohyb a v synchronizaci
byt velmi precizni, aby vynikl kontrast mezi
synchronizaci a variaci impulzu.

Prochézeni kruhem

Ugastnici stoji v kruhu (éelem do kruhu).
Jeden z ucastniki se vydd pies kruh za
jinym tc¢astnikem, ten ho mize kdy-

koli zastavit slovem STOP, ale bez jaké-
koli reakce. Nasledné ten, ktery dal signal
k zastaveni, vychazi za jinym tc¢astnikem.
Ostatni prihlizeji.

V dalsi varianté jde jeden z ucastnikii pies
kruh za jinym ti¢astnikem s uréitou kvalitou,
ten ho mtize kdykoli zastavit slovem STOP,
ostatni slovo STOP zopakuji jako ozvéna.
Nasledné ten, za kym tcastnik prisel, fekne
vétu, kterd je bud reakei na kvalitu, kterou
prichozi prinesl, nebo je pokracovanim této
kvality. Ostatni vétu zopakuji jako ozvéna.

Formace
Utastnici si vyzkousi riizné formace -
kruh, ktery se otd¢i (icastnici stoji ¢elem
z kruhu), fada, Sipka (obrdcené V), zdstup,
ktery jde smérem k divakiim.

Nasledné tcastnici chodi prostorem
a v urc¢itém okamzZiku, ktery neni pevné dany,
vytvori beze slov nékterou z formaci. Na for-
maci se predem nedomlouvaji, béhem ¢in-
nosti nemluvi, ani se nedorozumivaji gesty.
Po vytvoreni formace se pridava slovo, kazdy
rika otazku, kterou si vybral z tivodniho
mapovani tématu. Z Sumu otdzek nékdo
vypichne svoji otdzku tim, Ze ji Fekne dosta-
te¢né nahlas, aby ji ostatni zietelné slyseli.
Poté se formace rozpadd a ucastnici opét
chodi prostorem, dokud nevznikne dalsi for-
mace, a kladeni otdzek se opakuje.

Na vytvoreni formace je tieba si dat ¢as.
Vse by mélo vypadat prirozené, bez zjevného
impulzu zvnéjsku.
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Vstavani ze zidli

Utastnici sedi na Zidlich v fadé. Kdokoli z Fady
se miize postavit a zase si sednout. Vstat ale
musi pouze jednotlivec. Ugastnici se na sebe
nedivaji, musi vycitit, kdy se mohou postavit.

Nasledné vstavaji ucastnici ve dvojicich.
Dvojice vznikaji nahodné, bez domluvy slovy
nebo gestem.

K pohybu se pridava slovo. Ten, ktery
chce vstat, poloZi vybranou otazku, nasledné
si stoupd a nékdo se k nému pridavd. Vznika
dvojice. Kdyz dvojice stoji, zazni od druhého
prohldseni vybrané z mapovani tématu. Zddn-
livé nesouvisejici otazky a prohlaseni ziskavaji
v této kombinaci dalsi vyznamy a spojitosti.

PRINCIPY CHORU

Od naladéni na skupinu presli icastnici
workshopu k osahdni principt, které se
v praci s chérem uplatiiuji.

Préce s rytmem
Kazdy z acastniki si vezme jednu mensi véc
a zkousi, jaky pohyb a zvuk s ni jde délat.
Nasledné vybere osm pohybii a zvuki, které
tvori sekvenci. Sekvence se opakuje vdaném
rytmu. Do daného rytmického zachdzeni
s vécmi mize byt vloZzena dalsi sekvence
(pohybovd, zvukovd), kterd vechny indivi-
dualni sekvence spoji spole¢nym pohybem.
To ozivuje pozornost divdka.

Stejnou praci si zkousi ucastnici
s listem papiru. Vytvori si opét pohybovou
sekvenci, k niz je pripojen spole¢ny pohyb
vrytmu. Mize tak vzniknout obraz mono-
ténnosti kanceldiského prostredi.

Préce se zvukem

Kazdy z acastniki dostane ¢islo. Lektor
zadd téma zvukové koldZe nebo se na tématu
dohodne skupina (napft. podzimni park,
cukrérna, cirkus). Kazdy z uéastnikii si
vymysli zvuk (pfip. vétu) k danému tématu,
kterou rytmicky opakuje.

Vybere se dirigent, ktery zvukovou koldz
ridi. Nejprve je to lektor, aby ukazal prin-
cip prace se skupinou, potom miiZe byt diri-
gentem kdokoli z i¢astnikii. Ugastnici maji
zaviené oci. Dirigent rozeznivd skupinu tim,
Ze jmenuje c¢isla, kterd maji vydavat zvuk
(3+17+5/8).

Pro dirigenta je dilezité, aby se pokusil
zvuky vyjadrit atmosféru, ktera je s tématem
spjata. Musi velmi citlivé vnimat, co jednot-
livi €lenové prindseji, zvuky dovedné kom-
binovat a zaroven je proménovat, aby koldz
byla zajimava a udrzela pozornost divaka.

Prace s textem
Pii praci s chérem je zpracovani textu

v semindfi zvolil Harald pisniovy text For-

tress Europe (Pevnost Evropa) od britské

hudebni skupiny Asian Dub Foundation.

Vzhledem k ¢asovym mozZnostem workshopu

nebylo mozné se vénovat zevrubné analyze

textu, Harald ale predstavil principy, jak se

s textem v chéru mtiZe pracovat.

» Text sdéluje cely chor:

~  unisono;

~ ozvéna - je dané tempo, ve kterém je
text sdélovan, ale kazdy ¢len choru
zacind jindy;

~  chaos - ¢lenové choru rikaji text vSichni
najednou, ale ve svém vlastnim tempu;

~  voice zoom - z chaosu vynikne jeden
Feénik, ktery sdéluje text (piip. vice
reénikiy);

~  kanon - v riznych temporytmickych
a melodickych variacich.

» Kazdy ¢len sdéluje jeden vers:

~  text je sdélovan postupné jednotlivymi
¢leny choru;

~ dva élenové choru (A, B) sdili svoje verse,
které na sebe navazuji - ¢lenové chéru
si verSe rozdéli na poloviny a nasledné je
sdéluji podle principu A, B| B, A;

~  overlapping - verSe se ¢aste¢né prekryvaji.

» Dalsi principy:

~  text iikd jeden ¢len choru;

~  dirigent ridi chor a jeho sdélovani textu.
Jmenované principy si ti¢astnici vyzkou-

Seli v praxi a mohli tak pochopit, jak jejich

pouziti ptisobi na vyznéni textu.

VLASTNI TVORBA NA ZAKLADE ,,CHORO-
VEHO BUFETU*

Po prozkoumdni zdkladni prace s chérem
se uc¢astnici rozdélili do mensich skupin
a vyzkouseli si vlastni tvorbu kratkého
divadelniho tvaru. Vyuzit k tomu mohli

Workshop Haralda Volkera Sommera

Haraldem vytvoreny ,chérovy bufet®, ktery
piehledné zobrazoval (nejen) vyzkousené
principy rozdélené do nékolika kategorif

» Text: pojmy, otazky, vyroky, vlastni text,
pisfiovy tex

» Choérové techniky: mumlani, ozvéna, uni-
sono, kanon, rozdéleni textu mezi vice ¢lenti
» Gesta a mimika: tvar, ruce, télo

» Formace: otacejici se kruh, pohyb do
kruhu, pohyb z kruhu, Sipka, rada, diago-
ndla, rovnomérné zaplnény prostor

» Dynamika: maly / velky, pomalu /[ rychle,
hlasité / tise, rytmus

» Dech/hlas: zpév, zvuk

» Emoce: touha, chtivost, vztek, nenavist...

Prehledné rozrazeni do kategorii a jasné
textové zdroje, z nichZ uc¢astnici mohli
vychdazet (vedle materidlu, se kterym praco-
vali i¢astnici v pritbéhu workshopu, dostali
ucastnici dalsi pojmy, otazky a vyroky, které
Harald pfipravil pfedem), préci na divadel-
nim tvaru usnadnily. Uéastnici se zbavili ner-
vozity, Ze nevédi, co se zadanim délat, kdyz
nemaji principy chérové prace zazité. Stacilo
vybrat nékolik prvki a ty pak tvorivé zkombi-
novat, aby vznikl zajimavy tvar, s nimz mohli
ucastnici ddle pracovat a proménovat na
zékladé divacké reflexe a Haraldovych rezij-
nich pokyni.

Harald Volker Sommer ve svém
workshopu nastinil mozny zptisob prace
s chérem. Béhem prace upozormnoval na
momenty, které jsou pii pripravé (v zada-
nych cvidenich) a praci na divadelnim tvaru
s chorem dilezité.

Podle Haralda je treba nejprve vybu-
dovat spole¢né naladéni skupiny, a teprve
potom vklddat pokyny pro praci skupiny
zvenci. Lektor by mél vzdy dat prostor pro
improvizaci, protoZe ta zabrainuje tomu, aby
se prace zmechanizovala.
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Vybrana cviceni jsou pouZitelna s jakou-
koli vékovou skupinou, je tieba je ale pfi-
zplisobit moZnostem ¢lenti skupiny. Napf.
vrytmickém cvi¢eni mohou malé déti pra-
covat jednoduchymi pohyby s predméty,
které znaji (napt. mohou rytmicky rozbalo-
vat bonbon).

V divadelnim tvaru mizeme chér vnimat
jako soucdst divak, kteri jsou na scéné.
Vychdzi z chaosu a propojuje komunitu
divakii s jedincem na scéné (ktery mitize
vystoupit ze samotného chéru a zase vném
zmizet). Dillezité je, kam sméfuje pohled
choru, protoZe to urcuje zaméieni na dile-
Zité momenty scény, ale také vztah a postoj
ke sdélovanému a k déni na scéné.

Nenf tfeba pracovat s mnoha prvky. Jed-
silné ptisobi na divaky. Plati to jak pro pohy-
bovou, vytvarnou ¢i zvukovou slozku, ale také
pro text, protoze pii praci s chérem (a nejen
pfi ni) ma velkou moc zastaveni a ticho.

WORKSHOP MICHAELA JUDGE

Michael Judge stél ve svém workshopu pred
nelehkym tikolem. Na posledni chvili pre-
vzal tiast na kongresu po Kjellu Mobergovi,
ktery nemohl do Retzhofu dorazit. Spole¢né
piisobi v mezindrodni divadelni skupiné New
International Encounter (NIE). Michael se
rozhodl predstavit metodu, se kterou NIE
pracuje. V centru pozornosti tak stala hra,
ktera je podle Michaela zakladem jak pro
vytvoreni a udrZeni dobrého klimatu ve sku-
piné, tak pro divadelni préci.

Spojitost hry a divadla
Michael zahdjil sviij workshop poviddnim
o hie a jeji spojitosti s divadlem: Jak ve hre,
tak v divadle se uplatiiuje hravost. Zdsadni je
radost a potéSeni z ¢innosti, kterou délame.
Pro obé oblasti je diilezitd spoluticast kazdého
hrajiciho ¢lena. Diky tomu se vytvari skupina,
ansambl, ktery spole¢né tvori. Hra i diva-
dlo jsou oteviené chybam, vitaji je, protoze
do hry prinaseji ne¢ekané, mnohdy komické
momenty, ale také hru ¢i divadlo ozvlast-
nuji, posouvaji jejich hranice. Velmi diilezité
pro déni ve hie i na divadle jsou o¢ni kontakt,
zaméFeni na pevny, jasné dany bod (cent-
rum pozornosti), konflikt a mizanscéna, kterd
miuiZe byt vychozim bodem pro dalsi tvarovani.
V prithéhu workshopu predstavil
Michael fadu her a cvicenti, které byly ucast-
niklim vice ¢i méné znamé a které obsaho-
valy jeden nebo vice prvki, které spojovaly
hru s divadlem (radost ze hry, otevienost
k chybam, skupinova prace, konflikt, zamé-
fend pozornost, mizanscéna). Michael hry
radil tak, aby smérovaly od her na naladéni

skupiny a soustiedéni ke hram, které vedly
k divadelnim situacim. I tyto hry ale byly
postaveny na rozvoji soustiedéni. Nasledu-
jici seznam respektuje toto ¢lenéni.

Hry na rozvoj soustfedéni

» Lovec - hra na jména: Hra¢i chodi pro-
storem. Jeden z nich je lovcem, ktery se
vyda za konkrétnim hracem. Ten musi rict
jméno nékoho jiného ve skupiné, z néhoz se
stane lovec (piivodni lovec se stane béznym
¢lenem skupiny). Pokud hra¢ pronasledo-
vany lovcem misto jména udéla jakykoli jiny
zvuk (at uz proto, 7e premysli nad jménem,
nebo md strach z pronasledovani) nebo
nestihne tict jméno drive, nez se ho lovec
dotkne, stava se loveem on.

Pii hi'e na workshopu byl poéet Zivotii
hrdéti omezen, hrdéi vypaddvali a stali se
z nich divaci.

» Vedeni a ndsledovani: Skupina se rozdéli
na dvojice. Dvojice stoji proti sobé, divaji

se navzajem do o¢i a daji ruce pred sebe

tak, aby jeden z dvojice mél dlané nad dla-
némi druhého (nedotykaji se). Ten, ktery ma
dlané dole, vede pohyb dvojice. Vedeni se
mtiZe plynule ménit tim, Ze se poloha rukou
proméni. Pozdéji se mohou ménit také ¢éle-
nové dvojic.

» Chtize prostorem s danym poc¢tem chodi-
cich: Hra¢i rovnomérné zaplni prostor, stoji
na misté. Ve stejny moment vyjde pét hrac,
kteri se také ve stejny moment zastavi. Hra
se poté opakuje. Dtilezita je dtislednost, aby
opravdu vSichni vysli a zastavili se najednou.

Hru Ize riizné obménovat. Napt. zasta-
veni skupiny iniciuje jind pétice, kterd vyjde
najednou; pétice chodi prostorem, kdokoli
se miize zastavit, stojici ¢lenové musi cho-
dici skupinu rychle doplnit tak, aby stale
chodilo prostorem pét lidi apod.

V Michaelové workshopu jsme ihned
zacali s pétici, protoZe jsme byli pokrocili
hraci, rada z nas uz méla s touto hrou zku-
senosti. Pokud by se tato hra hrala se zaci-
najici skupinou, je tieba zacit u jednotlivee,
ktery chodi mezi stojicimi hraci, a postupné
chodici hrace priddvat. Skupinka péti cho-
dicich hraci je podle Michaela maximum,
protoZe pri vy$sim poctu nejsou hraci
schopni vSechny vnimat.

» Volejbal s nafukovacim balénkem: Skupina
utvori kruh a pinkd si v ném s nafukova-
cim balénkem a pocita, kolikrat se ji podari
balének odpinknout, aniz spadne na zem.

Hra se muize ztizit tak, Ze se balének
vzdy odpinkdva rukama, pouze na kazdé
pdté odpinknuti se nesmi pouZit ruce, ale
jind ¢ast téla.

Mohou hrit dva (i vice tymil) zdroveri
a pak porovnat, kdo dokdzal udrzet balének
déle ve vzduchu.
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» Hizeni micku v daném poradi: Hrdéi stoji
v kruhu, hazeji si v ném mickem tak, aby
micek dostal vzdy ¢lovek, ktery mickem jesté
nehazel. Posledni hra¢ hodi micek tomu,
kdo hazeni zahdjil. Hrd¢i si musi zapama-
tovat, od koho mic¢ek dostal a komu micek
hdzi. Hazeni pokracuje ve stejném poradi.
Postupné se priddvaji dalsi micky, které

se opét hdzeji v poradi jako prvni micek.
Gilem je udrzet vsechny micky ve vzduchu.
K tomu pomahd napt. navdzani o¢niho kon-
taktu s tim, komu hra¢ micek hazi, a ujisténi
pohledem, ze hrac je pripraven micek chytit.
» Pldcand - ruce v kruhu: Hrd¢éi si sednou do
kruhu. Vsichni polozi ruce na zem dlanémi
dolii tak, aby méli ruce prekrizené se sou-
sedy. Prvni hra¢ placne dlani o zem a nésle-
duje dalsi ruka po sméru hodinovych rucicek.
Kdokoliv a kdykoliv miize placnout dvakrat za
sebou a tim obratit smér placdni. V piipadé,
Ze néktery hra¢ zapomene placnout, kdyz je
na ném fada, nebo placne, kdyZ na ném neni
rada, dand ruka vypadava ze hry.

» Pecend husa (hra pro pét hraci): Kazdy
hra¢ na zaéatku hry sedi na zidli. Cty¥i zidle
tvori rohy ¢tverce. Uprostied ¢tverce stoji
jesté jedna zidle, na niz sedi hrac¢-husa.
Hraéi sedici na zidlich v rozich ¢tverce se
domlouvaji pohledem, Ze si vyméni pozice.
Pokud si vyméni mista po obvodu ¢tverce,
ziskavaji 2 body, pokud si vyméni mista pres
diagonalu, ziskavaji 4 body. Pfi vyméné se
hraé-husa snazi zasednout prazdnou zidli
vrohu ¢tverce. Pokud se mu to podari, hra
kon¢i. Pokud hréci ziskaji 10 bod, aniz
hrac¢-husa zasedl prazdnou zidli, ,husa je
upecena“ a hra kon¢i.

Hry vedouci k divadelnim situacim

» Souboj s bubnem: Hru hraji dva hraci,
ostatni stoji ve velkém kruhu a udavaji tak
prostor souboje. Kazdy z hraci ma v ruce
bubinek (piip. tamburinu), na ktery v prii-
béhu hry bubnuje. Hraci se pohybuji

v kruhu, maji neustale o¢ni kontakt a snazi
se bouchnout druhému do bubnu. Pokud
se to nékomu z nich podafti, vyhrava. Vitéz
mtiZe zlistat v kruhu a porazeného nahra-
zuje dalsi hrac.

Hra mtize slouzit jako vychodisko pro
divadelni ztvarnéni souboje. Z pohledu
divdka jde o velmi napinavou situaci. Diky
tomu, Ze hra nemd pevné dany priibéh,
miiZe byt stéle ziva také pro aktéry.

» Ano a...: Hra se hraje ve dvojicich, které
pracuji soucasné. Jeden nabidne pohyb

¢i zvuk, druhy je jeho pohybem nadsen
(nadSeni je na ném opravdu vidét v reakei
slovem ANO, gestem, mimikou atd.), pohyb
zopakuje (resp. ptidd se k pohybu prv-
niho hride) a néco k nému piida s vyrée-
nim slova A. NadSeni a rozvijeni pohybu se
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mezi hraci stale sttida. Dvojice se mohou
ménit. Pri del$im priibéhu hry nejsou slova
nutnd, staci o¢ividna reakce a nabidka dal-
siho pohybu.

7 ticastnikii se stali divaci a sledovali,
jak se hra proméni a co za situace nabidne,
pokud ji provadi trojice. Vedle instrukei

proto na partnera bezprostiedné a vznika-
jici dialog je Zivy.

» Vézni a strazci: Ze Sesti zidli se vytvori
dvé rady po trech, které stoji proti sobé. Za
kazdou zidli se postavi jeden hrac¢-strazce
s rukama za zady. Na Zidlich sedi ¢tyri
hrag¢i-vézni (véziiti musi byt vidy méné nez

Workshop Michaela Judge

z puvodni hry méli aktéri udrzovat také
kontakt s divaky. Zverejiiované nadsent,
radostné rozvijeni ndpadl druhych a hran{
pro divaky otevielo dvete ke klauniddé.

» UdrZeni rovnovdhy na imagindrnim kruhu
s basni o jménu: Ve dvojicich si ticast-

nici vypravéji o svém jméné (napf-. o jeho
vyznamu, osobnim pocitu ze jména a jeho
variant, o oslovovani druhymi atd.). Poté si
navzajem napisi kratkou bdsen inspirova-
nou vypravénim. Ve skupiné si pak ucast-
nici basné prectou, kazdy c¢te basen uréenou
pro néj.

Ndsledné si ic¢astnici sednou do kruhu,
ktery definuje prostor, vnémz se bude ode-
hravat dalsi aktivita. Uvnitt lezi imagindrni
kruh, jehoz stred lezi na $pi¢ce jehlanu. Na
imagindrnim kruhu se musi dvojice ¢i vice
lidi pohybovat tak, aby byl kruh neustale
vyvazeny. Na kruh vstupuje dvojice (poz-
déji trojice), kterd kruh nejen vyvazuje, ale
také sdéluje basné o vlastnim jméné. Hraci
by se méli po kruhu neustale pohybovat,
hledat vyzvy pro udrzeni rovnovahy, nabi-
zet si nové pohybové a rovnovazné moznosti.
Basen nemusi sdé€lovat od zac¢dtku do konce,
mohou z ni vybirat jednotlivé verse, slovni
spojeni atd. Diky kombinaci pohybu a textu
vznikd zajimavy dialog plny napéti, prekva-
pivych souvislosti a novych vyznamii.

Protoze se hraci musi soustiedit na
udrZeni rovnovahy, nemaji ¢as nad textem
premyslet a kalkulovat, co feknou. Reaguji

strazet). Strazci se snazi, aby na jejich Zidli
sedél néjaky vézen. Strazce, ktery ma pred
sebou prazdnou Zidli, mrkne na jednoho

ze sedicich vézit. To je znameni, Ze si ma
vézen jit sednout na zidli, ktera stoji pred
mrkajicim strazcem. StraZce, pred nimz sed{
na zidli vézen, brani vézni v odchodu tim, ze
se ho pri zvedani a odchodu dotkne. Pokud
ale vézen sedi, ma strazce ruce za zady. Hra
se po néjaké dobé zastavi.

V dalsi varianté, kterd se jiz hraje pred
divaky, pracuji pouze dva hraci-vézni sedici
naproti sobé na zidlich a dva hraci-strazci,
ktef stoji za Zidlemi a opét mrkajf na sedici
hrace-vézné na znameni, Ze se maji zvednout
ze ridle. Ukolem hra¢i-véziili je zvednou
se a popojit kousek dopredu tak, aby se jich
strazce nedotkl. Pak se vraci op€t na svoje
misto. Pokud se hra¢-vézen tispésné pétkrat
zvedne, hra kon¢i. Tato varianta hry je vsak
obohacena o nové dané okolnosti. Z hrdéi-
-vézil se stavaji pratelé, kteri hovori o ¢aji.
Pokazdé, kdyz se jim podaii zvednout ze zidle,
aniz se jich strazce dotkne, musi ukazat svoji
velkou radost divakim. Dilezitym pravidlem
ie, ze se hraci nemaji ze zidle zhroutit na zem,
ale opravdu postavit.

Neutralni téma dialogu se diky hi'e
velmi proménilo. Zjevna radost z poda-
feného pokusu (nebo frustrace z nepo-
dareného), taktické vyckdvani na vhodny
moment, kdy ze zZidle vyrazit, to vSe se odra-
zilo i v rozhovoru. Diky soustiedéni na hru

se odvedla pozornost hracii od velkého pre-
mysleni, co fikat. Rozhovor plynul bez vét-
Sich problém, hra ovliviiovala pohybovou
akci s imagindrni rekvizitou atd.

» Plicand ve dvojicich: Dvojice stoji naproti
sobé a da ruce pred sebe tak, aby hraci méli
ruce nad sebou, dlané obou smétuji dolii.
Ten, ktery ma ruce dole, se snazi shora plac-
nout ruce druhého. Pokud se mu to podari,
pozice rukou se vyméni.

Dvojice hraje hru pred divaky. BEhem
hry ale probiha dialog - viména proti-
chiidnych nazori, které vybira hrajici dvo-
jice nebo skupina (napf. vegetaridn versus
milovnik masa). Kazdy z dvojice zastava
jeden z nazorid. Mluvi pouze ten, ktery se
snazi druhého placnout.

Emoce, které jsou spojeny se snahou
(nebo tspéchem) druhého plicnout, se
odrézi v promluvé mluvéiho. Monolog je
dynamicky, proménuje se jeho temporyt-
mus, emoce jsou uveritelné.

» Listicky - kradeni ocaskii: Hra se hraje
vmensi skupiné. Kazdy z hraci si dd zezadu
za pas pruh ldtky - ocdsek. Hraci se snaZi
sebrat ostatnim jejich ocasky, a zaroven

se pohybovat tak, aby chranili sviij ocasek
(nesmi ale blokovat jeho ukradeni napf. tim,
7e stoji zady pritisknuti ke zdi). Pokud se
hraci podari néci ocasek ukoristit, nabidne
ho druhému k chyceni tim, ze ho ukaze,
zvedne nad hlavu atd., ale nemava s nim.
Pokud se druhému nepodaii océdsek chytit,
dd si ho ten, ktery ho ziskal, za pas. VSichni
pokracuji ve hre.

Ctvefice hraje hru pred divaky. Méni se
ale okolnosti. Ctvefice se ocitd v Bucking-
hamském paldci a chystd banket pro kra-
lovnu, ktera ma kazdou chvili prijit. Pokud je
to potieba, miiZze mezi hraci probihat dialog.

Hru hraje pred divaky dvojice. Vstupuji
do roli sousedil. Jeden prichdzi k druhému
do bytu, aby si od ného ptij¢il cukr.

V obou pripadech pod viditelnou situa-
ci stale probiha skryta hra, ktera vyvolava
napéti mezi postavami. Obohaceni diva-
delni situace o hrani hry zpiisobuje, Ze
divaci mohou objevovat podtexty a skryté
motivace postav.

» Varianta hry Cukr, kdva, limondda: Jeden
z hract stoji zady k ostatnim, kteri stoji na
druhé strané hraci plochy. Pokud je séli-
sta ke skupiné zady, snazi se ostatni presu-
nout na druhou stranu a dotknout se jeho
zad. Sélista se miize kdykoli otocit celem ke
skupiné, ostatni hraci se v tento moment
nesméji hybat. Pokud sélista nékoho uvidi,
jak se hybe, posle ho na konec hraci plochy.
Vyhrava ten, komu se podarii jako prvnimu
dotknout sélistovych zad.

Klasickd hra byla v Michaelové podani
obohacena o nékolik tikolti pro ty, ktefi se
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snazi dostat k solistovi. Pfed tim, nez se hraci
dotknou solistovych zad, musi na sebe obléct
néjaky kousek kostymu, ktery se nachdzi

v prostoru mezi skupinou a sélistou, s kos-
tymem si pak jeSté musi sednout na jedinou
zidli, kterd se v prostoru nachdzi. V této fazi
hry se po kazdém zastaveni diky kostymtim
amizanscéné prométioval vyznam scény,
vznikaly zajimavé divadelni situace, které si
mohl kazdy divak pro sebe pojmenovat.

V dalsi fazi si hraci zvolili pisen, kterou
mohl nékdo z nich nebo vsichni zazpivat.
Pohyb hraci Michael zastavoval, nechaval
aktéry ve vhodny moment zpivat pisen, ktera
do hry vndsela novou atmosféru. S divaky
zkoumal, jakou situaci pred sebou mohou
mit a jak se v priibéhu dalich zastaveni vyviji,
jaké téma nese. Po dalsim zastaveni Michael
s divaky pojmenoval, jaké postavy se v dané
situaci nachdzeji a jaké mohou byt mezi nimi
vztahy. Hra¢tm tak byly stanoveny dané
okolnosti, na jejichz zdkladé mohli za svoji
postavu odpovidat na otazky, které Michael
poklddal. Porozuméni situaci se tak prohlu-
bovalo jak pro samotné aktéry, tak pro divaky.

Zajimavym prvkem béhem takto vzniklé
divadelni situace bylo pouziti rodnych
jazyki aktéri. Jazykova rtiznorodost pii-
nésela do situace dalsi (az symbolické)
vyznamy at uZ tim, Ze divaci mohli vnimat
pouze intonaci hrace, nebo tim, kdo z postav
mluvil zcela odlisnym jazykem (napt. situace
skupiny uprchliki, kterou vedl suverénni
¢lovek se zcela odlisnym jazykem, vyvolavala
v divacich otazky, co je tento ¢lovek zac, jaké
umysly s uprchliky md, metaforou ¢eho je
tato situace atd.).

Michael Judge ve svém workshopu ukazal,
ze hry pomdhaji nejen udrzovat dobré
klima ve skupiné, ale zarovent mohou byt
dobrym vychozim bodem pro divadelni
prdci. Nékteré hry prindseji podnéty uz
tim, Ze se oddéli hraci a divaci hry, jiné sviij
potencial ukdzi, kdyz se zasadi do jinych
danych okolnosti. Diky tomu miizeme
zkoumat, jak toto spojeni funguje, co pri-
nasi z divadelniho pohledu, a déle to rozvi-
jet. Aby vSak toto spojeni mohlo fungovat,
je potieba dobrého vedouciho, lektora sku-
piny, ktery dokdZze ddvat vhodné podnéty,
kombinovat riizné prvky situace a podpo-
rovat skupinu v hleddni vyznamt, radosti

z tvorby atd.

WORKSHOP MAIKE PLATHOVE

Maike Plathova je lektorkou dramatické
vychovy, kterd radu let ptisobila na zakladni
Skole v Berliné. Dlouholetd prace s détmi

a mladezi ji privedla k vytvoreni vlastniho

zplisobu prace. O své praci také napsala
fadu knih, které se staly inspiraci pro dalsi
pedagogy.

Diilezitymi tématy jeji prace jsou hle-
dani a nasledovani spole¢ného cile, leader-
ship, demokraticky pristup, oteviend, ale
nezranujici reflexe, autobiografické diva-
dlo, ale také pristup pedagoga ke studentiim
a jeho praci s nimi.

Rozcvitka
Hragci stoji v kruhu, predavaji si v ném micek
tak, aby ho dostal vzdy ¢lovék, ktery s mickem
jesté nepracoval. Posledni hra¢ piedd micek
tomu, kdo hru zahédjil. Hraci se pred vlast-
nim pieddnim oslovuji jménem. Hraci si musi
zapamatovat, od koho a komu micek predd-
vaji. Micek putuje stale ve stejném poradi,
postupné se pridavaji dalsi micky.

Dilezitym pravidlem hry je, Ze zodpo-
védny za spravné predani je ten, ktery micek
predavd, ne ten, ktery ho dostava. Micek

Workshop Maike Plathove

totiZ nesmi netimysIné spadnout na zem.
Pokud se tak stane, predavajici se svému
partnerovi omluvi. Slovo neimysiné je

v pravidlech zafazeno zdmérné. Umoziiuje
totiZ vymyslet zptisob predani mic¢ku tak,
aby ho opravdu kazdy dostal do rukou, aniz
by ho upustil. Mi¢ek se miize hazet, kutélet,
predat z ruky do ruky atd. Ddva se tak Sance
vSem (bez rozdilu schopnosti) ti¢astnit se
plnohodnotné dané hry. Clovék nepocituje
strach z toho, Ze selze.

Po vyzkouseni principu hry ukdzala
Maike ti¢astnikiim fadu slov (nap¥. rovnost,
otevienost, odpor, diverzita, odvaha ad.),

z nichz si kazdy vybral to, které ho v dany
moment nejvice oslovilo, které s nim rezo-
novalo. Kazdy z ucastniki vysvétlil, pro¢ si
dané slovo vybral.
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Nasleduje opét hra s predavanim mickii
v kruhu, poradi je uré¢eno z predchoziho
priibéhu hry, ale tentokrat se ti¢astnici pri
predani neoslovuji jménem, ale slovem,
které si doty¢ny vybral.

V dalsi fazi hry se ui¢astnici pohybuji
prostorem a micky si pieddvaji. Jako pod-
kres miize hrat hudba.

Pri dalsim rozvijeni hry je mozné vyclenit
ze skupiny éasomérice/policisty, ktef{ méi,
jak dlouho dokaZe skupina micky preda-
vat bez neiimyslného upusténi. Hre se miize
dat dalsi motivace napf. tim, Ze se zasadi do
nového kontextu (napf. zichrannd mise).

Podle Maike je cilem rozcvicky postupné
predavani zodpovédnosti za jeji pritbéh
¢lentim skupiny. To v§ak miiZeme jako peda-
gogové udélat tehdy, kdyz si hraci hru bez-
pecné osahaji a ziskaji v ni jistotu. Potom
miiZe pedagog postupné predavat kompe-
tence a do hry a jejich motivaci zasahovat
stale méné a méné.

Diilezité také je ucastniktim vysvét-
lit, pro¢ pedagog lekei zahajuje rozevickou
a nejde rovnou k divadelni tvorbé. Utastnici
pak nevnimaji rozcvicku jako nutné zlo, ale
jako dilezitou soucdst procesu. Toto védomi
je preddvanim zodpovédnosti za hru jesté
posileno.

Divadelni mixazni pult

Divadelni mix4Zni pult vyvinula Maike proto,

aby rychle a piehledné zprostredkovala

zakitm, kteti s divadlem maji minimalni zku-

Senosti, zdkladni principy divadelni prace.
MixdZni pult je sada karet riiznych

barev, které jsou umistény na podlaze

tak, aby délily prostor na dvé ¢asti - ¢ast

pro hrice a ¢dst pro vedouci z fad icast-

niki. Kazda barva predstavuje jinou
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kategorii, s niZ se pracuje (nap¥. atvar
v prostoru - Fada v popiedi, diagondla atd.,
préace s hlasem a zvukem - Sepot, mlu-
veni bez zvuku, kiik atd., tempo, kvalita
pohybu - breakdance, Zelé atd., gesto - izo-
lované gesto, zvétSovani a zmenSovani
gest, kopirovani, opakovani, status, jedno-
duché instrukce - mavat, bat se, zalovat,
délat obliceje atd...). Tyto karty jsou oto-
¢ené k vedoucim tak, aby podle téchto karet
mohli zaddvat instrukce (co m4 skupina
v hracim prostoru délat a jak). Dané okol-
nosti nebo motivaci uréuje vedouci (pokud
nenf uvedena na karté). Skupina nepracuje
od zacatku s celym spektrem mixdzniho
pultu, to se postupné rozsiruje podle roz-
voje dovednosti a schopnosti skupiny. Kate-
zakladé dohody skupiny, s niz se pracuje.
Hraci ale nejsou pouhymi lout-
kami v rukou vedoucich. Maji moz-
nost do vedeni zasdhnout - diky kartam
LVysvétli, ,Tempo®, ,Veto®, ,,0dpovéd-
nost®. Kartu, resp. slovo ,,vysvétli“ miize
pouZit kdokoli z hrd¢i, pokud nerozumi
¢i potiebuje specifikovat instrukei danou
vedoucim. ,Tempo“ znamend pro vedou-
ciho zménu instrukei, hraci ji pouzivaji ve
chvili, kdy pro né ¢innost ztrdci tempo-
rytmus, zac¢ina je nudit. ,Veto“ znamena
odmitnuti instrukce, neni tireba slovo fikat
nahlas, stac¢i instrukci vedouciho nendsle-

dovat. Veto Ize realizovat riiznym zptisobem.

Miizeme instrukci prosté vetovat (= do veto),
nedélat ji, zlistat nehybny v prostoru, nebo
veto vytvokit (= create veto), to znamena,

ze k odmitnuti instrukce pristupujf hraci
tvorivé (namisto instrukee realizuji vlastn{
napad). Karta ,,Odpovédnost“ péstuje v hra-
¢ich empatii k drubym. Pokud néktery hrac¢
vidi, Ze nékomu ze skupiny je instrukce
nepfijemnd, ale presto ji provadi, protoze
se neodvazil pouZit ,.Veto“, miiZe vyslove-
nim slova ,,Odpovédnost® zménit instrukce
vedouciho. Karty vyuzivaji hraci kazdy sam
za sebe (ne jako celd skupina).

» Price s divadelnim mixdznim pultem: Sku-
pina se rozdéli na dvé stejné velké ¢asti -
jedna polovina jsou vedouci, druhd hraci.
Kazda skupina stoji ve vlastnim prostoru,
ktery déli mixdzni pult. V prostoru vedoucich
je umistén také mikrofon. Jako podkres pod
¢innost miize hrat hudba. Kdokoli ze sku-
piny vedoucich miiZe pristoupit k mikrofonu

a stat se lidrem, ktery dava hrac¢tim instrukce.

Hraci jeho instrukce realizuji, ale mohou
kdykoli vyuzit své hracské karty. Lidrem
miiZe byt pouze jeden ze skupiny, ale lidii se
v priibéhu aktivity méni (bud’lidr sém skonét,
polozi mikrofon, nebo od néj mikrofon nékdo
pievezme). Po ukondeni aktivity nésleduje
reflexe, poté se skupiny vymeéni.

Mikrofon, do kterého lidii mluvi, se
nemusi vyuzivat, ale jeho pouziti zvySuje
lidriv pocit vyluénosti a zaroven zodpovéd-
nosti. Ddle umoziuje nepribojnym, tichym
jedinciim, aby je bylo bez namahy slySet, coz
je zbavuje strachu.

» Rozhovor mezi prateli - reflexe: Po kazdé
aktivité s mixdZnim pultem ndsleduje
reflexe, kterou Maike oznacuje jako ,,rozho-
vor mezi prateli“. Odkazuje tak k tomu, zZe

se reflexe odehrava v nekonfliktnim duchu,
ale je mozné v ném byt otevieny a pojme-
novavat, co se povedlo, nepovedlo a proc.

K atmosfére rozhovoru prispivd lektor, ktery
diskusi vede. V reflexi se hledaji odpovédi
na otazky, co se vam jako divakiim libilo, co
jste jako hraci objevili, co pro vds fungovalo,
jaké to je byt lidrem, jaké to je nasledovat
instrukce, s ¢im jste se potykali apod.

Vreflexi se tak odhaluje nejen to, co diva-
delné funguje, ale lze s tim dale pracovat. Jde
také o osobni rozvoj jedince, o schopnost
snést kritiku, o vaimani toho, jaké to je vést
nejen divadelni praci, ale jaké je vedeni sku-
piny obecné, co to obndsi, s ¢im je tieba se
vyporadat, jaky zptisob vedeni funguje a pro¢
atd.

Maike se snazi vést mladé lidi k tomu,
aby jejich vedeni nebylo dominujici, povy-
$ené, ale aby to bylo vedeni, které vnima
hrace jako sobé rovné.

Vyuziti mixazniho pultu umozniuje postupné
nendsilné zapojeni vSech ¢lenti skupiny

bez rozdilu. Pro Maike je diilezité poskyt-
nout kazdému prostor pro to, aby si vyzkou-
Sel vSechny zptisoby prace, ale také prozil
na vlastni kiizi jak pozici vedouciho, tak
vedeného. Diky tomu miize hledat vlastni
poimenovani toho, co pro néj v divadle fun-
guje a co nikoli, co mu pozice lidra nebo
vedeného prinesla, jak je dand pozice vni-
mand druhou stranou. Cilem je opét ziskan{
dovednosti a schopnosti Zaki pro to, aby jim
lektor mohl postupné predavat kompetence
(napt. pfi vedeni reflexe).

Autobiograficky pfibéh
» Nékteii z ns...: Utastnici se rozdéli na
dvé rovnomérné skupiny, které si stoupnou
na dvé strany mistnosti proti sobé. Jeden
z Gicastnikli mize rict jakoukoli vétu, ktera
zacina slovy: ,Nékteri z nas... a ktera obsa-
huje situace, fakta nebo moznosti, které se
mohou vztahovat na vice ucastniki. Pokud
se tvrzeni icastnika tykd, prechdzi na
druhou stranu mistnosti. Poté miiZe dalsi
ucastnik prijit s dal$im tvrzenim.

Inspiraci k tvrzenim byly véty, které
byly rozmistény na obou stranach mistnosti
(napt. Néktefi z nds... mohou vypravét osobni
pribéh o emancipaci..., maji rodinnou historii

spojenou s 2. svétovou valkou..., zaZili pocit
nasili nebo chudoby..., maji specidlni osobni
vzpominku na Pafiz, Rim, Berlin...). Je pouze
na tcastnicich, zda pohybem zverejni, jestli
se jich tvrzeni tykd, nebo ne.

» Vypréavéni osobniho pifhéhu: Ugastnici se
pohybuiji prostorem, hraje hudba. Ugastnici
mohou vypravét sviij osobni piibéh, ktery je
inspirovany bud tvrzenimi z predchozi akti-
vity, nebo tématy, slovy, z nichz si icastnici
vybirali v ivodu workshopu. Ten, kdo chce
vypravét pribéh, tleskne. Pohyb ostatnich se
zastavi. Vypravéc se presune do uréeného
prostoru, tleskne podruhé a za¢ne s vypra-
vénim (miZe vypravét na mikrofon, aby ho
bylo slySet). Poté vypravéd opét vstoupi mezi
ostatni ¢leny skupiny a ta se opét za¢ne
pohybovat.

» Psani autobiografického pribéhu: Kazdy

z ucastnikii ma dvacet minut na to, aby
napsal autobiograficky pribéh inspirovany
vybranym tématem nebo tvrzenim. Piibéh
se musi vejit na jeden list papiru a musi

byt ¢itelny, protoze s nim pri dalsi ¢innosti
budou pracovat dalsi ¢lenové skupiny. Po
dokoncéeni daji vSichni icastnici texty do
jedné rady v popredi hraci plochy.

» Pohybovd partitura: Ugastnici se rozdéli
do dvojic. Navzéjem si stru¢né sdéli svoje
piibéhy (p¥ip. téma, priibéh emoci apod.).
Spole¢né pak vytvori pohybovou partituru
sloZenou z gest, pohybii v prostoru apod.,
ktera vyjadruje esenci obou pribéhii. Spo-
le¢né partituru piluji, aby ji dokazali udélat
simultanné, aniz by se na sebe museli divat.
» Pohybové pexeso: Pfed tvorbou partitur
jde jedna z dvojic za dvere, aby nevidéla pri-
pravu ostatnich. Po dokonceni partitur se
rozmisti vSichni i¢astnici rovnomérné do
prostoru tak, aby dvojice nestdly vedle sebe.
Do mistnosti prichazi dvojice, ktera byla

za dvei'mi, a za¢ind hrat pohybové pexeso.
Jeden z dvojice vybere jednoho z ti¢astnikii,
ten predvede svoji pohybovou partituru. Pak
vybere jiného ucastnika s pohybovou parti-
turou. Pokud nenajde dvojici, ktera se pohy-
bové shoduje, vybira dalsi icastniky druhy
z dvojice. Cilem je najit dvojice se stejnou
pohybovou partiturou jako v pexesu. Pokud
se tak stane, dvojice predvede simultanné
svoji pohybovou partituru. Pak se k nim
mohou pripojit ostatni Gicastnici a nauci se
choreografii tak, aby ji celd skupina prova-
déla simultanné. Pokud se tak stane, dvojice,
ktera hraje pexeso, pohyb zastavi. Pexeso se
hraje do té doby, nez jsou odkryty v§echny
dvojice. Nakonec svoji partituru piedvede
dvojice, ktera pexeso hrala.

» Spojeni pribéhti a pohybovych partitur:

V zavérecné aktivité se spojil materidl zis-
kany jak z ¢innosti tykajici se autobiografic-
kého pribéhu, tak z divadelniho mixazniho



DRAMATIKA\ VYCHOVA \ VZDELAVANI

1 IVDEA

27

i aé-

ZSK

11 Dagmar Hoeffererovd
1 Maike Plathovd

pultu. Utastnici ziistavaji ve dvojicich, ve
kterych vytvareli pohybové partitury. Hraje
hudba. Jedna z dvojic vystupuje z hraciho
prostoru a stavd se divaky. Dalsi dvojice
vede choreografii celé skupiny. Celd sku-
pina provede simultdnné pohybovou parti-
turu vedouci dvojice. Poté se jeden z vedouci
dvojice odpoji, vybere si s Fady autobiogra-
fickych textii jeden, ktery precte na urceném
misté do mikrofonu. Druhy stale opakuje
svoji pohybovou partituru. Ostatni ¢lenové
skupiny mohou pohybovou partituru vari-
ovat podle principt, které byly predstaveny
pri prdci s divadelnim mixdznim pultem.
Gesta a pohyb v prostoru mohou zvétso-
vat ¢i zmensSovat, ménit iroven, na které se
gesta odehrdvaji, opakovat jedno gesto apod.
Po precteni piibéhu se mluvéi pripojuje ke
svému partnerovi a ddl pokracuje v pohybové
partiture. Jeho partner vybird dalsi pribéh
a také ho precte. Poté se vedouci dvojice
vymeéni s dvojici, ktera byla v pozici divak.
Do popredi vstupuje jind dvojice, kterd se
ujim4 vedeni. Cinnost probih4 do té doby, ne#
jsou prrecteny vSechny pribéhy. Dvojice, ktera
je v pozici divéaki, sleduje, jak na né spojeni
hudby, ptibéhu, pohybu a jeho variaci piisobi.
V pripadé nasi skupiny ¢asto $lo o velmi
silny divacky zazitek. Pohyb, ktery piivodné
k pribéhu nepatfil, nabizel paralely nebo
kontrasty ke ¢tenému, odkryval dalsi
vyznamy, zesiloval jeho piisobeni.

1 Haralo Volker Sommer
1 Michael Judge

Maike nasledné vysvétlila, Ze tato akti-
vita je vychozim bodem pro divadelni tvorbu
skupiny. Divaci v reflexi hledaji, co ze spojeni
textu a pohybové partitury fungovalo. Mohou
¢innost skupiny ddle formovat za pouziti
divadelniho mixdzniho pultu. Nasledné se
mohou tcastnici rozdélit do mensich skupin,
které na materidlu a jeho dil¢ich ¢astech dale
pracuji. Ndsledné se ucastnici bavi o drama-
turgii inscenace a spolecné ji tvaruji.

Maike Plathové ve svém workshopu odkryla
zplisob prace s mladymi lidmi, kteii s diva-
dlem ¢asto prichazeji do styku poprvé. Pro
Maike je divadlo prostiedkem, jak mladi

lidé mohou ziskat hlas, mohou se vyjadrit

k tématiim, které je zajimaji, a zaroven si
(sasto poprvé) zaZiji, jaké to je praci a sku-
pinu vést. Vyzkouset si vedeni v bezpe¢ném
prostiedi umozZiuje mladym lidem vyrov-
nat se se ziskanou svobodou a odpovédnosti.
K tomu jim pomaha vytyceni spolec¢nych cili
a cesta k nim, otevirenost k experimentovani
a moznost reflexe.

Princip prace, kdy Maike postupné pie-
dava kompetence Zaktim, podporuje jejich
samostatnost, tvorivost, odpovédnost, vede
k tomu, ze i kdyz jako lektorka skupinu
opousti, jsou Zaci schopni a ochotni svou
prdci ddle rozvijet.

Inspirativni byla Maike také svym pri-
stupem k zakiim, ktery se snazi véem

poskytnout prostor pro uplatnéni, hleda

moznost, jak zaclenit Zaky s rozdilnymi

schopnostmi, dovednostmi, omezenimi atd.
Ve své praci vzdy hledd takova témata

a priklady, ktera jsou détem blizka a pro-

stfednictvim nichz mohou dané principy

snadno pochopit (pifklady necerpa pouze

z klasické literatury nebo dramat, ale také

z pop-kulturnich pisni, filmii a seridlt).
Tento pristup neni pouze deklarovany,

ale opravdu se odrazi v jeji praci i vypravéni

o jeji praxi.

ZAVEREM

Letosni ro¢nik kongresu Drama in Educa-
tion v Retzhofu pfinesl pestrou skdlu pii-
stupu k dramatické vychové i ustrednimu
tématu o problémech Evropy. Pro fadu
ucastniki byli lektori inspiraci pro jejich
dalsi praci, a to nejen aktivitami, které ve
workshopu nabidli, ale také tim, jak jako
lektori na uéastniky piisobili.

Vedle toho vSak kongres také nabidl
moznost navazani ¢i prohloubent pratelstvi
s lidmi z oboru, vyménu zkusenosti z praxe
a neformalni diskuse o dramatické vychove,
jejich ukolech a budoucim smérovani.

Foto Leopold P. Berger
a Mattias Hoefferer
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DRAMA DAYS

BARA DOCKALOVA
bara.0ockalova@jeviste.cz
Jazykova skola Jevisté, Praha

18.-20. ¢ervence 2019 probéhl v Zugu ve
Svycarsku jiz paty roénik konference Drama
Days, ktera se zaméruje predevsim na vyuku
cizich jazykd. Uddlost vznikla ptivodné

z iniciativy a usili Stefanie Giebertové
(Hochschule Konstanz), prvni ro¢nik s obdi-
vuhodnym nasazenim pofddala v némeckém
Reutlingenu zcela sama. Od roku 2016 pra-
cuje na organizaci v tandemu z Evou Gok-
selovou (Pidagogische Hochschule Zug).
Kromé Reutlingenu a Zugu se konference
dva roky konala také v Kostnici. Uéast-

nici byli letos z patndcti zemi, a to nejen

z Evropy, ale také naptiklad z Australie, USA,
Ciny, Jizni Koreje a Kuvajtu.

Sarka Dohnalova a Tom4s Andrasik
z Masarykovy univerzity se postarali o zaha-
jovaci workshop, dalsi ucastnice z Brna pri-
spély pak vyznamné k hladkému prithéhu
konference, pomahaly s organizaci, kde se
dalo. Hlavnimi lektory byli Jonothan Nee-
lands a Patrice Baldwinova.

Této velmi milé akce jsem se icastnila
podruhé. V porovnani s loniskym ro¢nikem
nedokdzu rici, ktery byl pro mne prinos-
néjsi: oba pripravily prostor pro podnétna
setkdvani a vyménu inspirace, oba byly
vyborné zorganizované, oba byly nabité
zajimavymi tématy, a to jak diky praktic-
kym ukédzkam, tak zpravami o vyzkum-
nych projektech. Letosnim bonusem jisté
byla velkd jména, kterd v mé polici s kni-
hami neméla do té doby konkrétni podobu,
a tak jsem hyla zvédava, jak pro mé ,,0Ziji".
Nastésti byly organizatorky prozietelné
a zaridily, Ze Patrice i Jonothan vedli své
workshopy dvakrat, takZe jsme se v klidu
vystiidali, nikomu nic neuteklo a nemuseli
jsme bojovat o mista.

Inspirativni byl pro mé piedevsim
workshop Patrice Baldwinové, ktera pred-
stavila svou préci s ptibéhem z détské
knihy The Sadoest King (Nejsmutnéjsi
krdl od Chrise Wormella). A¢koli mé lekce
nepiekvapila Zddnymi zcela novymi tech-
nikami, odchdzela jsem s radostnym poci-
tem, Ze jsem zaZzila néco vyjimecéného. Bylo
to ziejmé unikatni kombinaci lehkosti a tihy,
kterou pribéh nabizel: téma kralovstvi, kde
jsou vSichni pouze $tastni, vznitilo hned na
zacatku tvorivou jiskru a chut si hrat. Velmi
ochotné jsme formou Zivych obrazii a roze-
hranych situaci rozvijeli a sledovali dalsi
a dalsi okamziky z bézného zivota, kdy se
lidé raduji ze vSeho, treba ze shnilého jablka,
ze zvadlych kvétin, ale i z pokuty za parko-
vani, nebo dokonce z nachytani manzela
s milenkou. Sdileni nasich vlastnich , kapi-
tol“ a jejich priddvani do spole¢ného pii-
béhu mélo hladky aZ ritualni charakter
diky strategii, kterou Patrice nazyva per-
formance carousel (koloto¢ piedstaveni):
Hraci sedi ve velkém kruhu. Skupina, kterd
zacind, se zpomalenym pohybem dostane
do zivého obrazu, ve kterém nékolik vterin
setrva (dle Patricinych instrukei o néco déle,
nez je jim pohodlné). Poté obraz ozivne,
hraci prehraji svou epizodu, pak se opét
zastavi ve Stronzu a vydrzi nékolik vtetin.
Kdyz se ve zpomaleném pohybu snaseji
k zemi a sedaji si, vstava zdrovenl zpomalené
dalsi skupina. Celistvost vypravéni miize byt

navic podporena jemnou, tichou hudbou,
ktera po celou dobu hraje.

Pii poslechu dalsiho kousku piibéhu,
ktery Patrice precetla, jsme se dozvédéli, co
jsme uz predtim tusili: obyvatelé kralovstvi
byli tak $tastni proto, Ze museli. Jiné emoce
tam byly zakdzané. Aby lidé mohli proho-
dit alespori par upiimnych slov o tom, jak
jim ve skutecnosti je, museli se tajné scha-
zet na verejném prostranstvi, kde byl ruch
a nikdo je nemohl slySet. Jakmile se nablizku
objevil hlida¢, museli se zacit tvarit Stastné
arychle pfepnout do povolené konverzace.
Tato dramaticka situace pro mé byla z celé
dilny nejzajimavéjsi. Stiidani riiznych part-
nerti v prostoru a kratké rozhovory mezi
nimi patii v jazykové vyuce k obvyklym orga-
niza¢nim formdam, proto velmi ocenuji kazdy
ndpad, jak toto usporaddni nechat piirozené
vyplynout z déje. Naléhavost touhy svérit
se nékomu se svym skute¢nym pohledem
na uddlosti, které se pravé staly (tedy které
jsme piredtim hréli a vidéli), a hleddn{ pFa-
telskych, diivéryhodnych o¢i v ,,davu® jsem
vnimala jako silné motivujici. Velice mé také
bavilo stridani prehravané veselosti, kdyz
se piiblizil hlidaé¢ (ugitel v roli), a naprosté
upiimnosti, kdyz se vzdalil. Obohacujici bylo
i sledovani téchto promén u ostatnich hraci.
Pro vyuku jazyki je to pak skvéld moznost,
jak docilit u studentii toho, aby méli motivaci
nékolikrat opakovat totéZ vypravéni a rozvi-
jet si tak plynulost mluveného projevu.

Preondska Jonothana Neelanose
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Pribéh pokracoval a uvadél nas do tis-
nivé atmosféry panujici v kralovstvi. Setkan{

samotny konec knihy, kdy odvazny chlapec
strhne krali masku a vSe je vyieseno.

The Parking Ticket

s krdlem a snaha o komunikaci s nim
(schtize, uéitel v roli) dalo pocitit skuteéné
rozhodovani mezi tim, zda riskovat zatéeni
a upozornit na sebe, nebo radéji mlcet

s davem. Pribéh jsme bohuzel nedokonéili,
ale dle doporuceni Patrice je lepsi nechat
jei, aby se vyvinul ze hry, spiSe neZz pouzit

Kromé samotného pribéhu bylo inspi-
rativni, jak rychle jsme se stali jeho soucasti
a jak plynule a prirozené se pod vedenim
Patrice odvijel.

Pro ¢eské déti ucici se anglicky by prace
s touto knihou mohla skvéle propojit jazy-
kové cile s prirezovymi tématy, napiiklad
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Vychova demokratického obc¢ana (s détmi
vedeny v ¢esting).

Z prispévkii Jonothana Neelandse jsem
ocenila hlavné predndsku, ve které se véno-
val vyznamu divadla pro rozvijeni a udr-
zovani demokracie. V dobé, kdy se idealy
demokracie ztraceji, kdy sili nacionalismus,
polarizovand politika a strach z druhého,
pottrebujeme divadlo a dalsi formy uméni
vice nez kdy jindy, aby vnasely namitky,
pochybovaly, apelovaly, kriticky rozebi-
raly. Prostrednictvim divadla mtizeme spo-
le¢né vytvaret a sdilet pribéhy o téch, kteri
jsou jini nez my. Jonothanova prednaska
mi pomohla zamyslet se nad tim, jakym
smérem budu pristi rok ve svych skupi-
ndch anglického divadla zamérovat ener-
gii tak, abych tento potencidl divadla vice
promérnovala.

Isem réda, Ze jsem se do Zugu (mimo-
chodem opravdu krasného méstecka na
biehu jezera a zastiténého horami) vypra-
vila. Pokud uéite cizi jazyky, doporucuji sle-
dovat stranky www.dramapaedagogik.de,
kde se jisté brzy objevi informace o dal$im
ro¢niku. Jesté predtim nas vsak ¢eka velké
kvétnové setkani v Corku v Irsku, které se
kona pouze jednou za t¥i roky. Vice infor-
maci lze najit na www.ucc.ie/en/scenario/
news/.

PO CESTACH JITKY
MICKOVE DO POHADKY

EVA MACHKOVA
evamachkova@seznam.cz
katedra vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta Akademie
muzickych uméni v Praze

Piibyla pékn4 a zajimava knizka pro drama-
tickou vychovu v materské skole: Portal po
osmi letech navazal Cestou do pohddky Jitky
Mickové na Evu Svobodovou a Hanu Svej-
dovou, na jejich knihu Metody dramatické
vychovy v materské skole (2011). A zatimco
Eva Svobodova s Hanou Svejdovou popsaly
dramatickou vychovu v mateiské skole jako
ptibéh svych principti, metod, improvizaci,
témat a pozitivnich prozitk, Jitka Mickova
cestuje literaturou.

Uvodni struéné kapitolky orientuji éte-
nare v zakladech metodiky prace s lite-
raturou jakozZto vychodiskem dramatické
vychovy v mateiské skole. Autorka zde uvadi
prehled typti prace s literaturou, principy

vybéru literatury pro tento tcel a dale pise
o zpuisobech prace s predlohou. Na zavér
této tivodni ¢dsti zaradila subkapitolu
o funkci a principech dramatické vychovy
v materské Skole véetné prehledné tabulky
o deseti kritériich: PRO dramatickou
vychovu v materské skole versus PROTI ni,
o jejich prednostech i obtiZich a prekdzkach.
Nejrozsahlejsi a nejdtilezitéjsi je kapi-
tola tfeti, nazvana Literarné dramatické
projekty v praxi. V nf autorka provazi éte-
nare riznymi typy literarnich predloh riz-
nych autort, od pocatkt prace s novymi
iééky azk néroény’m projektiim s détmi

tvori desitka scénari od ]ednorazovych
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aZ po Ctyr-, péti- i desetidilné bloky lekef,
vétsinou planovanych na jeden tyden, od
pondélka do patku. U kazdého zaradila zavé-
re¢ny oddil nazvany Dalsi aktivity, v némz
najde ¢tenai' naméty, jak latku nastolenou
literarnim piibéhem uplatnit pozdéii ve
vytvarnych a pracovnich ¢innostech, v pohy-
bovych aktivitdch a slovnich hrdch, v prdci

s pisnickami a s basnémi. V tomto oddilu

je i odkaz na dalsi literaturu s obdobnym
namétem. Dramatické aktivity jsou tak inte-
grovany do celé prace v matei'ské skole

a literatura je propojena s vécnym uc¢enim

i dal$imi estetickovychovnymi latkami.
Nejde tedy jen o doporuceni nebo inspiraci
pro samotnou dramatickou préci s literatu-
rou, ale o mnohem vic, o souvislosti s dal-
$imi ¢innostmi a poznatky, o celou ndpli
zivota ditéte ve Skolce.

Predlohou prvniho z projektii, ur¢eného
détem, které pravé zacinaji do materské
$koly chodit, je knizka Jablecridk: 366 pri-
béhit na dobrou noc Magdaleny Wagnerové
a Martiny Skaly. Déti se na zakladé ¢ésti
textu knizky v pritbéhu péti lekei orientuji
ve Skolce, v hrackdch, v kamaradech, vzpo-
minaji v dramatickych ¢innostech na prazd-
niny a pripravuji se na podzim. Je tu most
mezi nedavnymi prazdninovymi aktivi-
tami a Skolkou a soucasné se déti seznamuji
s novym prostiedim a s rtiznymi poznatky
i se zdkladnimi metodami dramatiky, jako je

boéni vedeni, narativni pantomima a reflexe.

Druhy projekt uvadi déti do svéta kouzelné
pohddky prostiednictvim pribéhu Dva-
ndcti mésicki. U déti ve véku 5-6 let Jitka
Mickovd pocitd s moznosti zvladnout celek
béhem jediného dne, ale u mladsich uva-
Zuje 0 moznosti rozdélit ho na vice dnti. Déti
se stavaji vécmi a zviraty, ucitelka jejich
aktivity vede s loutkou, jsou tu improvizo-
vané rozhovory, pohyb podle rytmu a tempa.
Cevrtkiwv Pedk Klabiziidk, rozélenény na
Ctyri lekee, prinasi zajimavé téma identity,
schopnosti byt sam sebou a védét, ke komu
patfim, a déti se tu seznamuji se svétem
ptaki. Uplatiiuje se tu prace se zvuky,
postojova osa, basnicka a prace s knizkou
a jejimi ilustracemi. Ctendii je ted uz jasné,
jaka je struktura knihy jako celku i jednotli-
vych jejich c¢asti.

Dalsi lekce v fadé, nazvana O JeZiskovi,
je koncipovana jako prilezitostna akti-
vita pred Vanoci. Tématem je odpovéd na
otazku, pro¢ se slavi Vanoce, a autorka na
ni odpovida: ,,Neni diilezité nékomu néco
dat, staci jen byt spolu.” Déti se maji seznda-
mit s piibéhem narozeni Jeziska a védét, co
to vlastné kazdy rok s takovym zaujetim sla-
vime. Dalsi blok ¢tyt lekei je zalozen na Vod-
niku Cesilkovi Vaclava Ctvrtka. Poznatkové
cile jsou zaméreny na tematiku vody a jejitho

kolobéhu v ptirodé a v souvislosti s tim i na
svét ryb. A zase prsi se od ostatnich lekei
lisi tim, Ze predlohou tu jsou dvé podzimni
basné — Pro¢ musi byt destnikari Jittho
Koldie a Zackova Kdyz prsi, kvetou para-
plicka. Je to pomérné volna pétidilnd série
aktivit tykajicich se desté a destnikait. Nej-
volnéji a nejsamostatnéji si déti uprostred
tydne ve Dni destniki hraji a tvori s dest-
niky, které si prinesly z domova. Posledni
lekce tohoto bloku se zabyva motivem nudy
a jeji likvidace poutavymi ¢innostmi.

V dalsi celotydenni sérii se Jitka Mi¢-
kova odvazila nabidnout détem Snéhovou
krdlovnu. Nevyuzila celé rozsdhlé i mys-
lenkové naro¢né Andersenovo dilo, ale sou-
stfedila se na téma kamaradstvi a prdtelské
pomoci, vypustila proto celou fadu epizod
Gerdina putovani za Kajem. Bruncvik a lev
je lekce jednorazova. Ale zato rozsahlé jsou
oba z4vére&né bloky lekei podle dvou Ctvrt-
kovych knizek, urcené nejstarsim détem:
sedmidilny Koloto¢ v Africe a desetidilny
Pirdt Kolisko. Rozbihaji se do svéta a pre-
zentuji détem africky kontinent i more se
vsim vSudy, co k tomu patfi — exoticka zvi-
rata, cizi narody a rasy, morské prostiedi
a lidé kolem mofte, k slovu se tu dostava
prace s mapou a encyklopediemi a v nepo-
sledni radé i dovednost ¢ist, pismo, slabiky,
slova, celé knihy — priprava déti na konci
skolky na zacatek skoly.

Pokud jde o metody, postupné se déti
seznamuji s pohybovymi a pisnickovymi
ritudly a jejich vytvarenim, s dal$imi for-
mami improvizaci, s rytmickymi hrami
i dal$imi variantami hry v roli i s nepopis-
nym zobrazovanim charakteri, vztaht, situ-
aci i déju.

Volbou literatury jakoZto zdroje aktivit
v materské skole se Jitka Mickova zabyvala
uz ve své bakaldrské i magisterské praci —
avelice se ji to vyplatilo. Zorientovala se
v literatuie i metodach vedeni natolik dobie,
zZe dokazala vybudovat smysluplny celek.
Poradi lekei a jejich bloki i promény metod
a pristupti Ize chdpat jako uzlové body jed-
noho ¢i dvou let prace v materské skole.
Autorka pritom nepropadla pocitu, Ze musi
popsat vse, bez ladu a skladu. Dokazala ze
své praxe vybirat, zvolené predlohy pietva-
Tet a prizptisobit je véku, i véetné litek urce-
nych ptivodné vyssim vékovym kategoriim:
v kniznim vydani Pirdta Koliska se uvadi,
7e je uréen détem od 7 let, Snéhovd krd-
lovna je zamérena na déti jesté o dost starsi
a Bruncvik byva ¢asto latkou vlastivédy
ve 4. roéniku ZS. I poznatky, které nabi-
zeji Ctvrtkovy knizky o Africe a mo¥i tvoii
v praci s predskolaky svého druhu pripravu
na 8kolu, tim spiSe pak ldtka tykajici se ¢te-
narstvi a jazyka. Ostatné model prace Jitky

Mickové — lekce podle literatury s celym
komplexem cilii a navazani na né v dalsich
aktivitich — miize byt inspiraci i pro vyuku
na L. stupni 7S, hlavné na ltkach prvouky.
Cenné na kniZzce je to, Ze jde z praxe
rovnou na papir, a to je v oboru, ktery si
svou odbornou literaturu dosud stdle
buduje, neobycejné diilezité. Kdo jiny to ma
napsat nez ti, ktefi dramatiku délaji a uméji
to, a kdy, kdyz ne v dobé rozsirovani drama-
tické vychovy nejen v materskych skolach,
ale i na prvnim stupni Skoly zdkladni? Mnozi
kvalifikovani praktici maji co nabidnout
druhym, ale jen nemnozi tak ¢ini. Netikejte,
Ze nemate cas, Jitka ma dvé malé déti, na
plny tuvazek uci ve skolce, vedle toho obcas
vystupuje s kolegyni s divadélkem, které si
samy vytvorily, angazuje se aktivné v prdci
s organizaci Post Bellum a stihd jesté par
dalsich aktivit. Dalsi publikace, navazujici
na predchozi, nejsou jejich zdvojenim, coz
je zfejmé pri srovnani této knizky s o néco
starsi publikaci Evy Svobodové a Hany Svej-
dové. Kazda dalsi publikace je dilem jiné
individuality, nabizi ¢tenari moznost volby
a pres shodu v principech mé i odli$nosti
a jina hlediska. Oboru, ktery nema rozvinu-
tou literaturu, hrozi stagnace, rutinérstvi
i vyhoreni ucitelii a dalsi publikace tomu
mohou zabranit. Dik Jitce Mi¢kové za chut
a odvahu vloZit svou energii do uspora-
déni a popsani své zkusenosti, toho, co déla
denné s détmi a co tvori grunt jeji prace.

MICKOVA, Jitka. Cesta 0o pohddky: Lite-
rdarné-0ramatické projekty pro MS. Praha:
Portal, 2019. Ilustrace Zderika Vostova.

160 s. Odp. red. Hana Zobacova. ISBN
978-80-262-1432-8.
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PEDAGOGICKEMU
BLAZNOVSTVI

I

JANA CINDLEROVA
jana.cindlerova@damu.cz
Slezskd univerzita v Opavé;
katedra ¢inoherniho divadla,
Divadelni fakulta AMU v Praze

Publikace Chvdla pedagogickému bldz-
novstvi upoutd na prvni pohled obdlkou se
jménem vyrazné a vyznamné osobnosti ¢es-
kého divadla Evy Salzmannové (a také dyna-
mickym fotem dvou zacinajicich hercit).
Nejde pritom o dilo sebeprezentaéni v Zanru,
ktery v naznaceném kontextu (velkého herec-
kého jména) piirozené oéekdvame (napi.
rozhovor s hercem, herecké vzpominky
apod.), ale o dilo odborné: je vénovéano vyuce
herectvi — na DAMU i obecné. Ostatné foto
zachycuje autorciny zaky pri vyuce. Pravé
tak jako obalka knihy je pritom poutava i jeji
cetba. A predevsim jde o dilo inspirativni

a soucasné praktické, a to ve trojim smyslu:
1. je na praxi zaloZeno, 2. je opravdu ,vhodné
k pouziti‘, 3. vejde se do kapsy.

Knizni prvotina Evy Salzmannové pre-
destira vychodiska, ramec, cile, a zejména
samotny tvircéi proces herecké prace véetné
konkrétnich cviceni a tikoll na plo3e étyi-
letého vysokoskolského studia herec-
tvi — stejné jako jeho limity, nerealizované
moznosti, rezervy.

Dlouholeta ¢lenka ¢inohry prazského
Narodniho divadla i souborii malych scén je
totiz také dlouholetou, zkusenou a rovnou
dodejme, Ze i uznavanou a oblibenou herec-
kou pedagozkou na katedie ¢inoherniho

divadla prazské DAMU. Pravé vlastni bohaté
zkusenosti s vychovou, a to zdaleka ne
pouze vyukou, nejmladsi herecké generace
Eva Salzmannova vyuzila, vytézila a zirocila
ve svém stodvacetistrankovém dile, které
vydalo letos v16té Nakladatelstvi AMU péci
Zuzany Silové. Zakladem byla jeji tispésné
obhdjend habilita¢ni prdce.

Systematicky a efektivné koncipo-
vand kniha (kterd by si zaslouzila ales-
pori struénou predmluvu) provazi v péti
hlavnich kapitolach a smysluplné nade-
psanych podkapitoldch Zivotem na Skole
od jeho poc¢atku do konce, resp. za¢ind
jesté pied jeho pocatkem (kapitola P¥i-
jimaci ¥{zeni aneb Jak rozpoznat talent)
a konéi po jeho ukonéeni (Zavér obsahuje
reprezentativni vybér ,ispésnych zak“;
jak autorka piSe, je to ,,diikaz, Ze moje
prace nebyla zbyteénd®). Cestou od jed-
noho konce ke druhému se studenti potkd-
vaji a utkdvaji se zdsadnimi tikoly vnéjSimi
i vnitfnimi, jako je napf. ,Touha po tvaru®,
»lext se zakladnimi situacemi®, ,,Vnéjsi
charakterizace postavy® a ,,Vniti'ni Zivot
postavy®, ,Herecka analyza textu z hle-
diska postavy®, ba i s ukolem z nejvétsich —
»Vesmir jménem Shakespeare®. Autorcin
piistup k rozboru jich vSech je souc¢asné
odborny, zkuseny — a empaticky. Nej-
vétsi piinos dila spoéiva pritom nejspis
(navzdory bohatosti informaci a podnéti)
pravé ve zptisobu, jak o svych zkuSenos-
tech Eva Salzmannovaé premysli, jak je
reflektuje a propojuje, prolind a protina:
okamziky vznikani kazdého z nich se vza-
jemnym kontextem i ¢asovym odstupem,
odkazy ke znamym tviirciim hereckych
metod, stejné jako pedagogickym kolegtim
a predchiidetim (K. S. Stanislavskij, Michail
Cechov, Declan Donnellan, Radovan Lukav-
sky, Jaroslav Vostry, Boris Rosner), to vie
v horizontu véki, po které divadlo existuje
a kdy se vzdy ¢as od c¢asu jeho komediant-
ské moznosti potiebuji dotykat jakéhosi
poslani ¢i zavazku. To oboji cti i autorka.

Eva Salzmannova neni ovsem tviirkyni
silnych slov, velkych myslenek a véénych
pravd, neformuluje Zddnou vlastni , herec-
kou metodu®. Ve svém dile nejenze stale
zdtiraznuje vlastni zkuSenosti, aniZ si naro-
kuje jejich obecnou platnost, za které ovsem
osobnostné ruci, ale pravé ono pedagogické
nenarokovani si je snad jedinym ideovym
pravidlem jeji herecké metody. Jak sama pise:
,Mam také rada osobnosti komplikované, jez
¢asto mohou klést i odpor nebo maji sklon
jit do konfliktu s autoritami. [...] Schopnost
zpochybnovat se a nalézat mnohdy klopotné
svou vlastni cestu pati k zdkladni vybavé
umélce. [...] Je jasné, Ze takovy partner je
pro pedagoga mnohem namahavé;jsi nez ten,
ktery ma tendenci k adoraci svého ucitele
avzdy se mu snazi vyjit vstiic.

Jde vlastné o totéz, co v kapitole
s ndzvem Pét pozndmek k prijimacimu
Fizeni jmenuje jako posledni a v podstaté kli-
¢ovy herecky predpoklad i ukazatel talentu
u mladého ¢lovéka se zdjmem o (studium)
herectvi: ,Jakési vnitini ustrojeni osoh-
nosti, z néhoZz pak prameni témata a postoje,
po nich7 uchaze¢ TOUZI a o kterych CHCE
HRAT: Zdaleka tedy nejde pouze o n&jaké
UCIT SE HRAT.

Pohled Evy Salzmannové je nenor-
mativni, ,nezastaveny“, védomé nehotovy,
nepredpripraveny, velmi zivy — vidy ve
stavu zrodu a otevieny novému, byt v pod-
staté stale se opakujicimu pristupu. Spolu
s pfisnym, nekompromisnim diirazem na
kultivaci vSech ,,technickych“ hereckych
prostiedkii (pohyb, mluva), stejné jako na
hercovo vzdéldni, dalece presahujici rimec
teorie a historie divadla, prameni pravé
odtud hluboka poctivost, zmitiovand pou-
tavost i ¢tivost dila — stejné jako jeho sku-
te¢nd praktickd vyuZitelnost.

Publikace zaujme jak mladé zdjemce
o divadlo — pro které mnohdy predstavuje
jeho praktické studium tajemnou, lakavou,
nedosazitelnou, myty opiedenou metu —,
tak pedagogy: dramatickych, recita¢nich,
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literarné-hudebnich ¢i divadelnich souborti
a krouzki. Prirucka Evy Salzmannové nabizi
pro jejich uvazovani a tviir¢i praxi radu
vitanych podnétii, informaci, ba i krutych
odhalenti, titoc¢icich na nesvary a zhoubné
stereotypy, péstované v nékterych zaklad-
nich uméleckych skolach (a projevujici se
pak neomylné u fady uchazecti o studium
na DAMU). Obéansko-vychovny presah (se
zakladem jisté i ve vlastnich autorcinych
divadelnich pocatcich v Divadle na okraji),
vnimany jako prirozend soucast vlastniho
hereckého rozvoje, predstavuje pak jeden

z nejaktudlnéjsich apelii knihy v dobé neko-
necnych seridlii a ,instantnich® herci.

Vyuka herectvi Evy Salzmannové je
preduréena ¢i rdmovana dvéma podstat-
nymi fakty:

1. Vlastni hereckou praxi, ktera se do
kazdého okamziku jejtho pedagogického
plisobeni prirozené promitd. Oba jeji pro-
fesni zZivoty, které se neustale paralelné
rozvijeji, se prirozené propojuji a oboha-
cuji. Vjednom z mala osobnéjsich vyjadieni
v knize autorka pise: ,,To vlastné povazuji za

predavam, ale také se mnoho dozvidam,

coZ zpétné ovliviiuje mij tvircéi Zivot, ktery
ma po letech praxe pochopitelné tendenci
zlenivét a vyddvat se po osvédcenych ces-
tach. Nebo planét. To, co tedy do studentti
béhem pobytu na skole vlozim j, vraci mi
oni, pokud dokazu byt dostate¢né pozorna,
mérou vrchovatou zpét.*

2. Skutecnosti, ze konkrétni zptisob
vyuky hercti daného ro¢niku katedry ¢ino-
herniho divadla DAMU je vZdy kompletné
v rukou roénikovych pedagogii (tymu sloze-
ného z praktikujicich herci, rezisért a dra-
maturgt). Podoba studia kazdého roéniku
je tak svébytnd, nese v sohé razantni otisk
tviiréich osobnosti, které stoji v ¢ele. O to
vice jsou i vyuka a zkuSenosti Evy Salzman-
nové autorské a unikdtni, piestoze ona sama
se kloni k vétsi prostupnosti mezi ¢leny jed-
notlivych tymt — v zdjmu obohaceni stu-
dentii vétsi pestrosti vyucujicich, a tim
iuméleckych pristupii.

Do knihy o vyuce herectvi z pera Evy
Salzmannové se ¢lovék zacte. Je totiz v tom
nejlepsim slova smyslu zabavna. Ctenare
bavi sledovat tok autorcinych postiehti
a myslenek, ktery ho souc¢asné dokaze strh-
nout (takze stiidd ztotoznéni a odstup,

vyuZijeme-li pro popis ¢tendr'ské aktivity
oznaceni dvojtho zakladniho hereckého pii-
stupu k tvorbé postavy). Autoréin stifzlivy,
aZ usporny styl, precizni (ani o slovo vic ¢
mii) oslovuje svou upifmnosti i nevykal-
kulovanou eleganci. Jako by se here¢¢ino
jevistni charisma prosté preformdato-

valo do jejiho rukopisu pedagogického

i stylistického.

I do psané podoby se tak promitla
autorcina vasen jednak pro divadlo, jednak
pro uceni, jeZ spojuje ji samu s osobnostmi,
které ve svém dile zminuje (i kdyZ s nimi
zdaleka ne ve v§em souhlasi a uz viibec
nemad potiebu je jakkoli adorovat). Ne nédho-
dou tu a tam voli k doplnéni svych slov
(spise nez k jejich doloZeni) citace z deniku
predéasné zesnulé mimoradné ¢eské avant-
gardni herecky Jarmily Hordkové: ,,BoZe,
prosim té, at divadlo je mym cilem. A€ néco
udélam. Prosim Té o to! Prosim! Ale o lasku
mne tak docela nepfiprav.

SALZMANNOVA, Eva. Chvdla pedagogic-
kému bldznovstvi. Praha, AMU v Praze
v Nakladatelstvi AMU, 2019. 120 s.
ISBN 978-80-7331-507-8.
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gogickej fakulty Trnavskej
univerzity v Trnave

uvoD

Predmetom prispevku su intermedidlne
aspekty literarneho textu. Uvedené aspekty
predstavuju v sii¢asnom literarnovednom
badani popularnu a médnu oblast, a to
najmé z dovodu zmeny spolo¢nosti a vyskytu
novych médii. Napriek tomu, Ze sa o inter-
medialite hovori predovSetkym od osem-
desiatych rokov dvadsiateho storocia, ked
sa, vychddzajic z intertextového zakladu,
stala konceptudlnou transformdciou

intertextuality, zaznamenala v oblasti
vedeckého vyskumu vyrazné pokroky,

o ktoré sa pricinili najma Irina O. Rajewsky,
Werner Wolf ¢i Jorg Helbig. Vdaka svojej
schopnosti otvarat interdisciplindrnu oblast
prindsa intermedialita nové perspektivy pri
nazerani na literarny text, a to aj napriek
skuto¢nosti, Ze ntiti badatela vystipit zo
sféry vlastnej vyskumnej oblasti a zaoberat
sa aj rovinou inych médii.

Intermedidlne aspekty literarnych
textov otvaraji nové horizonty i v literar-
nom vzdelavani, pretoZe dokdzu vyraznym
spdsobom ovplyviiovat ¢itatelfovu zmyslovi
percepciu detailov, ¢im stimuluji nielen
jeho kognitivne vnimanie, ale aj emocio-
ndlne prezivanie textu. NavySe Ziakovi, vo
sférach javiacich sa z hladiska jazyko-
vého média ako nedostato¢nych, slizia
ako stimul pre jeho obrazotvornost, ¢im
sa podielaju na lepSom porozumeni textu
a rozvijani vztahu k literature.

INTERMEDIALITA AKO POJEM

Vyskum zamerany na oblast intermedial-
nych aspektov, ako aj pojem intermediality
predstavujii pomerne novoutvorent sféru
diskurzu o literature a kultire. Predmetny
pojem a koncept, ktory je nim oznacovany,
vznikol a bol pomenovany v osemdesia-

tych rokoch dvadsiateho storodia, pricom sa
o to zaslizil Aage Hansen-Lowe v roku 1983
(Wolf, 2011, s. 62), i ked sa pojem ,interme-
dium*® objavil uz v roku 1812 u romantic-
kého basnika Samuela Taylora Coleridgea
anasledne v 60. rokoch 20. storo¢ia u Dicka
Higginsa (Schneider, 2008, s. 7). Etapa dejin
spéta s rozvojom intermediality je pozna-
¢end najméa rozvojom masovych médii, ktoré
zacali ovplyviovat i literarny trh. Problema-
tika intermedidlnych vztahov sa nasledne
zacala v devitdesiatych rokoch instituciona-
lizovat, na univerzitach dochadzalo k vzniku
Specializovanych pracovisk, zaoberajicich sa
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predmetnou oblastou, vdaka ¢omu sa otvoril
vyznamny rozhlad v interdisciplinarnej sfére.
Napriek tomu, Ze intermedialita predstavuje
vo vyskumnej oblasti relativne névum, inder-
medidlne vztahy medzi jednotlivymi druhmi
umenia je mozné percipovat od pociatkov
estetického myslenia. U7 v antickej literatire
bolo akcentované spojenie poézie a hudby, ku
ktorému v obdobi renesancie pridal Giordano
Bruno i akcent na vytvarné umenie a filozofiu
(Schneider, 2008, s. 5-7).

V suvislosti s vymedzenim pojmu inter-
mediality zohrdva vyznamni tlohu defino-
vanie oblasti médit, ktora je konfrontovana
s rozliénymi spdsobmi nazerania. To osci-
luje na osi medzi médiom predstavujiicim,
vychddzajic z definicie pojmu predloZenej
Wernerom Wolfom, komunikaé¢ny dispozitiv,
ktory je primarne urcovany vyuZitim semio-
tického systému ¢i kombinaciou viacerych
znakovych systémov pre prenos kultir-
neho obsahu, a médiom vnimanym, napri-
klad Larsom Ellestromom, ako komunikac¢ny
kanal s istymi technickymi a materialnymi
parametrami (Fedrova, Jedlickova, 2011,
s.10-11). Napriek tomu, Ze definicia pojmu
Wernera Wolfa, uznavaného intermedialne
orientovaného vedca vychadzajiceho z prie-
secnika vyskumu orientovaného na dielo,
zdoraznuje najma vyuzitie semiotického sys-
tému, pri¢om komunikac¢ny kandl s technic-
kymi parametrami odstiva na druhé miesto,
posledné dva spomenuté aspekty zohravaju
v sucasnej produkcii a recepcii komunikatov,
s ohladom na enormne sa rozvijajicu oblast
masovych médif a informaénych technol6gii,
rovnako dolezita ulohu.

Koncepcia intermediality predstavuje
pomyselni paralelu k intertextualite, pre-
toze prave intertextualitu je mozné oznacit
ako metodologické vychodisko tedrie inter-
mediality. Predmetnou teériou sa inten-
zivne zaoberali Irina O. Rajewsky, Werner
Wolf ¢i Jorg Helbig a, vychddzajiic z teo-
retickej bazy poskytnutej vyssie spome-
nutymi vedcami, zdoraziiuji i autori Jan
Schneider a Alice Jedlickova, Ze interme-
dialita vyrastla z intertextového zakladu
a predstavuje dokonca konceptudlnu trans-
forméaciu intertextuality, s ktorou bola spo-
¢iatku vel'mi izko spétd. Preto niektori
autori hovorili spo¢iatku aj o tzv. interme-
didlnej intertextualite (Schneider, 2008,
s.9). Rozvoj poznania v tejto oblasti viedol
prirodzene k rezultatu, Ze je potrebné
dosledne rozlisovat medzi predmetnymi
pojmami z dovodu nemoznosti stotoziio-
vat text s médiom, Co predstavuje i zdsadny
rozdiel medzi intertextualitou a interme-
dialitou, pretoZe intertextualita sice pre-
kracuje hranice textu, ostdva vsak v oblasti
jedného média — verbdlneho média, to

znamend, Ze je intramedidlna (Helbig in
Wolf, 2011, s. 63-64).

S dorazom na pojem intermediality
je potrebné upriamit pozornost na pre-
krac¢ovanie hranic medzi médiami, repre-
zentujuce centralnu a podmienujicu
charakteristiku tohto pojmu. Intermedia-
lita preto predstavuje prekrocenie hranic
medzi komunika¢nymi médiami, ktoré
su konvenéne chdpané ako diStinktivne.
K predmetnej centrélnej vlastnosti pre-
kracovania dochadza nielen vo vnutri jed-
notlivych diel ¢i znakovych komplexov, ale
aj medzi nimi navzdjom (Wolf, 2011, s. 65).
Irina O. Rajewsky v zhode s W. Wolfom
v stivislosti s intermedialitou hovori o feno-
ménoch prekracujicich medidlne hranice,
ktoré su obsiahnuté minimélne v dvoch
médidch konvencne chapanych ako odlis-
nych (Rajewsky in Schneider, 2008, s. 10).

TYPOLOGIA INTERMEDIALITY

Vychddzajuc z relativne Sirokého pora-
tia intermediality, Werner Wolf zdoraz-
nuje, Ze tento pojem zahrna, s ohladom na
potreby literarnej vedy, dve oblasti: relacni
intermedialitu a Struktirnu intermedia-
litu, pri¢om sa s tymto delenim stotoZiluje
i Studia Alice Jedlickovej. Kazda z predmet-
nych oblasti pritom implikuje niekol’ko sub-
foriem. Z hladiska rela¢nej intermediality
ide o transmedialitu a intermedidlnu trans-
poziciu. V stvislosti so Struktirnou inter-
medialitou sa do popredia dostdva zapojenie
viac nez jedného média vo vniitri diela,
ktoré prispieva ku generovaniu vyznamu.
Do tejto oblasti spadd subforma multime-
diality/plurimediality a intermedidlne;j refe-
rencie (Fedrova-Jedlickova, 2011, s. 15-21).

Do sféry transmediality ako subformy
relacnej intermediality patria fenomény,
ktoré 1. O. Rajewsky oznacuje ako medialne
nespecifické migrujice fenomény, pred-
stavujice rozny medialny vyskyt rovnakej
latky alebo prenesenie urcitej estetiky ¢i dis-
kurzivneho typu z jedného média do dru-
hého, pricom pre interpretdciu postmédia
nepredstavuje rola premédia dolezity faktor
(Rajewsky in Schneider, 2008, s. 10). Podla
definicie W. Wolfa je mozné ,[z]a transme-
didlni [...] povazovat také uréité obsahy,
napi. myty a dalsi, zvlasté archetypalni latky,
které se mohou objevit v nejriiznéjsich médi-
ich, aniz by zde byl rozeznatelny ¢i pro smysl
dila zasadni vliv jednoho konkrétniho média
nebo transpozice’ z jednoho média do jiného*
(Wolf, 2011, s. 67).

Intermedidlna transpozicia oznacuje
rozne druhy adaptdcii, pri¢om najbeznej-
Sou je transpozicia literarneho pribehu do
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filmovej podoby. Charakteristicka je pre u
preukdzatelna geneticka stvislost medzi
signifikdtmi premédia a postmédia. Pre
bezprostredné generovanie zmyslu daného
diela vSak intermedidlna transpozicia a ani
vysSie uvedend transmedialita nie je rele-
vantna (Wolf, 2011, s. 68).

V stvislosti so Struktirnou interme-
dialitou sa objavuje pojem multimediality/
plurimediality, oznacovanej tiez ako otvo-
rend intermedialita, ktorej pritomnost
v texte je zretelnd uZz v rovine signifikantov.
V pripade predmetnej subformy sa vysky-
tuje viacero distinktivnych médii v jednom
diele. Povodné medidlne komponenty st
v povrchovej vrstve diela rozpoznatelné
natolko, Ze je ich mozné spitne transformo-
vat do viac nez jedného systému signifikan-
tov. Konkrétnou realizaciou tejto subformy
intermediality moze byt koexistencia textu
a obrazu v ilustrovanych romdnoch, pri-
padne stihra obrazu, textu a hudby v premie-
tanom zvukovom filme (Wolf, 2011, s. 69).

Intermedidlna referencia nenarisa
homogenitu povrchovej vrstvy diela, pretoze
cudzie médium nie je v texte pritomné pro-
strednictvom vlastného znakového systému,
ale pomocou znakového systému média, ku
ktorému sa vztahuje. Referencia je v pred-
metnom pripade sprostredkovana jednym
médiom, jednym systémom signifikan-
tov. Z uvedeného dovodu je intermedialna
referencia oznacovand ako monomedidlna.
W. Wolf v tejto stivislosti odporica ¢lenit
predmetny subsystém na systémovu inter-
mediédlnu referenciu a jednotlivi interme-
didlnu referenciu. Obe tieto referencie sa
moZu objavit v podobe explicitnej referencie
(tematizdcie) ¢i implicitnej referencie (imi-
tacie) (Wolf, 2011, s. 70).

INTERMEDIALNE ASPEKTY
LITERARNEHO TEXTU

Intermedialita reprezentuje oblast
zahrnajicu niekol’ko médii. Pre vyskum

v oblasti literarnej vedy predstavuje bazu
intermedialita, ktord je zamerana na
literatiru. V literarnej vede zohravaju,
vychddzajic z typolégie W. Wolfa, vyznamnu
funkciu relacna, ale aj Struktirna
intermedialita. Sféra transmediality

ako subformy relacnej intermediality je

pre literdrnu vedu zaujimava z hladiska
obsahovych i formalnych javov, ktoré sa
literatiry dotykaju z historického hladiska.
Transmedialita moze v uvedenej suvislosti
obohatit kultirnohistoricky orientovanti
literarnu vedu o znaky jednotlivych epoch

a estetickych tendencii a posilnit tak oblast
teoretickych poznatkov v predmetnej oblasti.
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Vzhladom na svoju nedostato¢ni medidlnu
$pecifickost vsak transmedialita vo vi¢Sine
pripadov intermedidlneho literarneho
bédania nezohrdva primérnu dlohu (Wolf,
2011, s. 73).

Intermedidlna transpozicia predstavuje
z literarnovedného hladiska prinos najmi
v oblasti transformacie literarneho diela do
podoby opery, komiksovych verzii klasic-
kych diel ¢i filmu. V sti¢asnosti je vSak coraz
Castejsie sa vyskytujicim javom i transpozi-
cia uz existujiceho filmu do nasledne vyda-
nej knihy (Wolf, 2011, s. 74).

7 hladiska Struktirnej intermediality
zohréva plurimedialita vyznamnii ilohu vo
vSetkych zmiesanych medialnych formach,

v ktorych je uplatiiovany verbalny text, ako
napriklad film, komiks, zhudobnené béasne,
opera, zvukova poézia. Vyznamnym pred-
pokladom je v predmetne;j stivislosti domi-
nantné postavenie literatiry voci inému
médiu. Plurimedialny literarnovedny vyskum
je realizovany aj v oblasti ilustracii, ktoré

sa stdvaji v predmetnom vyskume ¢oraz
vyznamnej$ou sférou (Wolf, 2011, s. 74).

Pre literarnu vedu md vyznam aj inter-
medidlna referencia, ktorej cielom je (z hla-
diska literatiry) ilustrovat intermedidlnu
tematizaciu v texte. Uvedend subforma Struk-
tirnej intermediality nielen demonstruje
ulohu maliarskeho umenia ¢i hudby v epic-
kych a dramatickych textoch, pricom ide
zvicsa o romany o hudobnikoch a maliaroch,
ale prinasa aj jednorazové zmienky o inych
médidch ¢i rozsiahle referencie. Interme-
didlna referencia moze v tychto intenciach,
rovnako ako intertextova referencia, zuslach-
tit urdity literarny nimet a zdroven slizi ako
stimul pre obrazotvornost vo sférach, v kto-
rych sa jazykové médium javi ako nedosta-
toéné (Wolf, 2011, s. 75).

INTERMEDIALNE ASPEKTY
V LITERARNOM VZDELAVANI

Nutnost centralizovat pozornost na ziaka,
zintenzivnit jeho zaujem o vzdelavanie

a vyucovaci predmet transformdciou oby-
¢ajného vykladu na pozitivny zazitok, ako aj
nevyhnutnost pripravy ziaka na Zivot roz-
vijanim jeho kompetencii prostrednictvom
prepajania teoretickych poznatkov s ich
praktickym vyuzivanim sa v sic¢asnosti sta-
vaju rovinou, ktorej je venovana ¢oraz vicsia
pozornost. V uvedenej suvislosti sa zdujem
diskusii centralizuje na volbu vhodnych
vyucovacich metdéd a v pripade literarneho
vzdelavania na volbu vyhovujicich textov,
ktoré budu zodpovedart potrebam Ziakov,
ale aj na potrebu kontinualneho pokraco-
vania v zmene $kolského systému, ktory

v stic¢asnosti osciluje na osi medzi systé-
movo-opisnym a komunika¢nym sposobom
vzdeldvania. Vychadzajuc z tvrdeni R. Bilika,
v terajSom vzdelavani dochddza ku konfron-
tdcii koncepcie vystavanej na tradicii vedec-
kého pozitivizmu s pokusmi o realizaciu
jazykového a literarneho vzdeldvania zaloze-
ného na prirodzenom komunika¢nom fakte
(Bilik, 2011, s. 11-13).

Prave so zretefom na predmetnu oblast
predstavuje literdarne vzdeldvanie ,|...] otvo-
reny dynamicky systém literarnych textov
a textov o literatire, uréovany v skolskom
prostredi vekovym aspektom prijemcov
a uroviou formativnych ¢initelov, ktoré
tento systém vytvéaraja (pozicia predmetu,
uéitel, samotné texty). Vychodiskova pozi-
cia literarneho textu v celom tomto sys-
téme ukazuje aj na dominantny ciel, ktory
literarne vzdeldvanie ma sledovat. Je nim
formovanie kompetentného ¢itatela ume-
leckej literatury, ¢o zna¢i doraz najmé na
schopnost adekvatne ¢itat texty s estetic-
kou funkciou, schopnost diferencovat medzi
nimi navzéjom, medzi nimi a textami s inou
ako estetickou funkciou, schopnost na veku
primeranej urovni argumentovat vlastny
esteticky nazor o texte a podobne. Cestou
k splneniu tohto ciela je ¢itanie vhodne zvo-
lenych (veku ¢itatela-7iaka primeranych)
textov a osvojenie si didakticky spracova-
nych poznatkov z literarnej teorie, poetiky,
historiografie (dejin) literatary éitatelom-
-ziakom.” (Bilik, 2011, s. 60)

Na rozvoji ¢itatelskej gramotnosti a ¢ita-
telskych kompetencii Ziakov sa vyraznym
spdsobom podiela adekvatny vyber textov,
ktoré st vhodné z hladiska veku a vyspelosti
ziaka a jeho schopnosti pristupovat k lite-
rarneho textu, pri¢om by mali reflektovat
jeho Zanrové a obsahové preferencie. Autori
zaoberajuci sa vyskumom gramotnosti vo
vzdeldvani v tejto stivislosti zdoraznuju, Ze
priviest Ziakov k ¢itaniu a odhalit im pozi-
tiva textového sveta dokazu len komunikaty,
ktoré st napisané jazykom blizkym sui¢as-
nému detskému citatelovi. Nielen skoly, ale aj
jednotlivé triedy by sa mali stat ¢itatelskymi
spolkami predstavujicimi centra ¢itania
textov, tivah a naslednych diskusii o nich,
pric¢om by tieto ¢innosti mali pre Ziakov pred-
stavovat prirodzenud a zmysluplni ¢innost,
ktora im prinesie pdzitok a pozitivne dojmy
z Citania (Faltyn-Nemdikova-Zelendova, 2010,
s. 6). V pripade spolo¢ného, ale aj individu-
dlneho mimoctankového ¢itania predstavuji
vyrazny faktor podnety vplyvajiice na kogni-
tivnu i emociondlnu stranku Ziaka. Vyber diel
sa v pripade individualneho mimocitanko-
vého ¢itania opiera prave o predmetné kri-
térid, spoloéné mimocitankové ¢itanie by
vsak malo uvedenii problematiku reflektovat

s rovnako velkou dolezitostou (Sladova in
Cibékovd, 2015, s. 88-89).

V tejto oblasti zohrdva vyznamni tlohu
aj intermedialna poetika literarnych textov,
ktord dokdze podstatnym sposobom sti-
mulovat nielen jeho kognitivne vnimanie,
ale aj emociondlne preZivanie textu. Pred-
metné tvrdenie moze byt ilustrované napri-
klad sférou rela¢nej intermediality a v jej
ramci oblastou intermedidlnej transpozicie,
ktora umoziiuje transformdciu literarneho
diela do podoby iného média (film, komiks),
ktoré s ohladom na ontogenetické vycho-
diska a preferencie prameniace z veku Ziaka
niz8ieho ¢i vysSieho stupna sekundarneho
vzdelavania dokdze posobit nazornejsie.

7 hladiska struktirnej intermediality zasa-
huje signifikantnii oblast literarneho vzde-
lavania intermedialna referencia, ktora slizi
ako stimul pre obrazotvornost ziaka.

Intermedidlne texty predstavuji v kon-
texte literarneho vzdeldvania 21. storocia
platformu, ktora dokaze priblizit literarny
text Ziakovi, stimulovat jeho kognitivne pro-
cesy a rozvijat Citatelsk, ale aj esteticku a
emocionalnu gramotnost.
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NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH
AINSCENACGI
PRO DETI A MLADEZ

SHAUN TAN: CIKADA

Napsal a nakreslil Shaun Tan. Z anglického
origindlu Cicada prelozil Onorej Kavalir.
Praha: Raketa v produkci nakladatelstvi
Labyrint, 2018. 32 stran.

[LC | KAR

- !

Precti si Cikdou a ja ti Feknu, jaky jsi. Tak by
mobhl znit ndzev recenze této pozoruhodné
knihy, kterou v roce 2018 nabidlo ¢eskym
¢tenarim nakladatelstvi Labyrint v prekladu
Ondreje Kavalira. Australsky autor-ilust-
rator Shaun Tan uz je na ¢eském kniznim
trhu velmi dobie znamy. Predstavil se jiz
knihami PFibéhy z konce pFfedmésti (Kniha
Zlin, 2011), Erik (Kniha Zlin, 2011), Novy
svét (Labyrint, 2012) a Pravidla léta (Laby-
rint, 2014). A v roce 2019 Kniha Zlin ptinasi
novinku Pribéhy z vnitFniho mésta.

Vknize Cikdda Shaun Tan opét nabizi
vysokou vytvarnou kvalitu, a to v jeji obméné
¢ili zatim se jeho autorsky styl v knihach

rozhodné nevycerpdva, ani se pro ¢tenaiovo
oko neopakuje. Po textové strance je kniha
experimentalni. Jako celek ve ¢tenarich
vytvari doslova vnitini hnuti, aby néjak rea-
govali, néco si mysleli, néco rekli. Komu je
kniha vlastné uréena?

Jde o bilderbuch — textové uspornou
a obrazové hutnou knihu, kde ohé jmeno-
vané slozky hraji stejné dtlezitou roli. Jevi
se tedy jako idedlni, Ze je Shaun Tan scho-
pen tvorit v obou téchto smérech a miize
byt jedinym a integralnim autorem dila.
Obé slozky v jeho knihdch byvaji co do kva-
lity stejné hodnotné a vynikajici. Je tomu tak
iv Cikdoe.

Bilderbuchy jsou velmi ¢asto adreso-
vané détskym ¢tenditim. Parametry takové
knihy — ,,mélo textu a hodné obrazki“ —
napliuji ve vztahu k détskému ¢tendrstvi
narskd adresa Cikddy neni viibec jedno-
znacnd. Nebo presnéji — jevi se byt spi$
knihou pro dospélé nez pro déti. Prozkou-
mejme toto hledisko.

Je to kniha pro dospélé. A to filozoficka,
mnohovrstevnata, existencialni, tematizu-
jici zapojent jedince do spolecnosti. Mluvi
k ndm v symbolech. Cikdda je naprosto
osamocena postava malého sedého, neza-
jimavého urednika ve svété lidi. Aluze na
Kafkova brouka je velmi silna. Rehoi* Samsa
ale do prace kvili své proméné nemohl
jit, Tanovu cikdadu naopak sledujeme pravé
v praci, v uradu, ve velkém aradu, vizualné
asociujicim labyrint kancelari, byrokratic-
kych tikonii a smérnic (opét velmi kafkov-
ské). Prevazujici Sed4 barevnost atakuje
¢tenarovy ponuré tony nalad a pociti.

Cikada je jind nez ostatni. V lidské spo-
le¢nosti zanika, je zaevidovana doslova
jako inventar pomoci identifika¢ni karticky
s ¢arovym kédem na Sedém plasti. ,Cikdda

pracovat ve vysoké budové. Urednik zapi-
sovat data. Sedmnéct let. Zadné zdravotni
volno. Zadna chyba. Cik! Cik! Cik!* (str. 4)
Ono monoténni ,,Cik! Cik! Cik* pravidelné
ukoncuje nékolikavété strohé texty u jed-
notlivych obrdzki. Opakované citoslovce
textové posiluje predstavu jednotvarnosti
dni. Tvarovani vét pomoci infinitivii a ¢astd
absence skloniovani navozuje pocit, Ze pro
tak obycejného jedince, jako je cikdda, neni
potteba ani plytvat plnohodnotnym lidskym
komunikaénim kédem.

Sledujeme pribéh cikady, ktera je opo-
mijend, prehliZend, na obrazcich vzdycky
mensi nez ostatni (nez lidé), coZ ji v mnoha
ohledech i v praci handicapuje. Na Sedych
obrézcich predstavujicich sekvence z kaz-
dodenniho béhu dni ve firmé vidime bud jen
cikddu v kulisach tiredni budovy, nebo pokud
je na obrazku clovék, vidime ho bez hlavy
(optika cikddy sahd v§em ostatnim ve firmé
maximélné po hrudnik), a to k cikddé zady
nebo v jasné pozi¢ni nadrazenosti, az agresi.
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Asi dvé tretiny knihy jsou véno-
vany de facto popisu mizerného statusu
cikddy, ktery vznikl za sedmndct let rutiny
ve firmé. S kazdym dal$im argumentem,
a tedy s kazdym dal$im obrazkem v knize
se stupriuje utok na étendrovu trpélivost.
Pribéh se dostane az do vypjatého oka-
mziku, ktery rozehrava existencialni tony
¢tenarovy predstavivosti, a posledni tie-
tina knihy je vypravéna pouze v obrazech,
jez nabizeji mnoho moznych vykladi. Tak

jako tak jde o zdsadni sttih a obrat v pribéhu.

(Kdo znd biologickou stranku Zivota cikady
a podstatu sedmnactiletého cyklu, mtize

si leccos doplnit.) A préavé sem by mohla
patrit pobidka zkuseného psychoanalytika:
,»Rekni mi, jak na tebe piisobi piib&h cikady,
aja ti reknu, jaky jsi.* Zavérecnych néko-
lik slov vypravéce sice ¢tenari nabizi jisty
uhel pohledu, ale mnohost vykladii je stale
ve hre, a to od téch velmi optimistickych az
po smutky blizké depresi. Shaun Tan svou
vynikajici fabulaci a celkovym zpracovanim
jednotlivych motivi vytvari pribéh, ktery
nemtize nikoho nechat chladnym.

Mohla by tedy Cikdda oslovit i déti? Oslo-
vuje. A to navzdory temnym, smutnym, az
krutym a bolestivym ilustracim. Anebo mozna
praveé pro tuto jejich stranku. Jen si vzpo-
merime, jak nasi détskou predstavivost vabily
obrazky z Krasy nesmirné, i kdyZ jsme se jich
bali, jak nds dojimaly ilustrace k odstrkova-
nému Osklivému kdcdtku. Déti nad literar-
nimi pribéhy rady trpi. A dékujme kvalitni
literatuie za kazdé takto bezpe¢né utrpent,
které ndm pomdhd tfibit pohled na svét.

Minimalismu a jakémusi druhu rafino-
vané skromnosti slusi i ten prvek, Ze teprve
¢tenari, ktery peclivé studuje i tiraz knihy,
neunikne jisté poselstvi v podobé haiku
japonského basnika Baséa:

wTicho -

zpév cikdo

pronikd do skdly“

Gabriela Zelend Sittovd

SHAUN TAN: PRIBEHY Z VNITRNIHO
MESTA

Z anglického origindlu Tales from the Inner
City preloZila Ester Zantovskd. Grafické
apracovdni obdlky a sazba Michaela Treue-
rovd. Praha: Kniha Zlin, 2019. Edice Trix,
sv. 11. 232 stran, z toho 98 stran textu. 00p.
red. Eva Hermanovd.

Kdo zaznamenal soubor povidek Pri-
béhy z konce predmésti z roku 2011,
kterym Kniha Zlin uvedla na ¢esky knizni
trh Shauna Tana, australského spisova-
tele a vytvarnika v jedné osobé, nemuze si

nechat ujit ani PFibéhy z vnit¥niho mésta,
tohoto pozoruhodného dvojence prvni
jmenované knihy. Povidky na prvni knihu
v néc¢em navazuji, v nécem ji dopliuji, kaz-
dopadné rozsiruji tento fantaskni svét

z periferie velkého mésta do jeho samot-
ného centra.

Potkava se zde jakysi ,,blizce budouci®
svét lidi s prastarym aZ mytickym svétem
zvirat. Lidsky svét uz dost odosobnény,

s minimem konkrétnich ¢lovécich pribéhi,
kde se individuum kviili lidské zahledénosti
do sebe stava jen jednim z mnoha ¢lankt
obri konstrukee, korporatni firmy, kor-
pordtni lidské spole¢nosti, korpordtniho
mésta. Zvitrata Ziji své Zivoty jaksi prizpi-
sobivé novym okolnostem svéta, lesy a eky
nabyvaji ve mésté novych podob — ryby
plavou na nebi, krokodyli nachdzeji ide-
alni misto pro Zivot v obfim terdriu situova-
ném v osmdesatém sedmém patte jednoho
proskleného mrakodrapu — obii, jak stéle
vozi délniky na svém hibetu z fabriky domii
a jeho konejsivému kroku a Zivo¢isnému
teplu nemohou moderni vlaky konkuro-
vat. Povidky nds vedou do svétii snovych,
kde zména rozméri, popreni prirodnich
zakontli nebo piehnané vypéti prisnych pra-
videl ekonomicko-politicky smyslejici lidské
spolecnosti nepiisobi jako nesmysl, ale jako
pobidka k zamyslent, jestli se tato surreali-
sticka vize svéta nahodou jiz brzy nestane
skutecnosti a jestli to ndhodou neni sice
pohéadkové nastinéna, le¢ bolava apokalyp-
tickd predzvést. Opravdu zautomatizované
mysleni lidstva dospéje az k takovému bodu
vyprazdnéni, kdy jediné pravdivé otazky po
podstaté svéta budou kldst déti?

Vytvarna stranka knihy je opét strhu-
jici. V samotném uvodu ndm autor nabizi
obraz temného, myticky piisobiciho pralesa,
ktery je ale zjevné zakonzervovan v betonové
vyskové budové (snad staré kanceldrské

budove), jejimz velkym oknem vstupuje do
temného hvozdu denni svétlo. Oknem se
jelen s lani divaji na mésto, shliZeji na mra-
kodrapy husté natlacené jeden na druhy, do
délky je vidét jen a jen budovy mésta, dolit
na ulice pro samy beton neni mozné dohléd-
nout. A vnucuje se otazka — bylo tu dfiv ,to
uvniti, nebo ,to venku“? Nema byt ndhodou
,»to uvniti venku? Co jde hlavou tém zvira-
tiim, ktera se na velkomésto divaji jako do
prosklené vitriny v muzeu, jako oknem do
jiného svéta? Co oni védi, a my lidé nevime?
A jak se jen mohlo lidem podarit nacpat
prales do jednoho z pater mrakodrapu?

Tento silny vytvarny okamzik v ivodu
knihy vytvari rimec prizra¢nych pociti,
které se vyjevuji ve variovanych podobach
vjednotlivych povidkdch. Imaginace autora
je uchvacujici. A celkova obrazova i tex-
tovd kvalita knihy je podtrZena opét nééim
nekonvencénim navic. Shaun Tan prosté rad
narusuje i stereotypy kniharského remesla.
Tentokrat nabizi neobvykle zpracovany
obsah knihy. Na jedné dvojstrané si miiZeme
vybrat nikoliv podle nazvu jednoho z 25
textii (pFesnéji z 22 povidek a 3 basni), texty
nazvy nemaji, ale vybirame podle ¢erné
siluety zvirete, které je hlavnim namétem
daného textu nebo v jeho tématu sehrava
néjakou zdsadn{ roli. Ctendiova imaginace
si v tu chvili miiZe pohravat s predstavou,
7e kazdé z téchto zvirat bude vypravécem
jednoho z pribéhti. V nabidce siluet rozpo-
znavame koné, krokodyla, $neka, motyla
atd. — a mezi nimi jeden ¢lovek, resp. ¢ernd
silueta Zeny. Jak pritazlivd je hra s predsta-
vou, kdy mezi zviraty autor vytvori misto pro
¢lovéka a jak vyznamné asi bude. Z motta
knihy je ale jasné, ze ptijde predevsim
o pokus nazirat mésto, lidské technicistni
avlastné odlidsténé doupé, z pohledu riiz-
nych zvirat: ,Zvirata maji sviij vlastni diivod
k existenci. — Alice Walkerova“

A samo vypravéni ma podoby velmi
pestré. Nékde je vypravécem clovek, napi.
udrzbar, ktery je jakymsi stranou stojicim
pozorovatelem déni v mrakodrapu. Diky
své praci znd mrakodrap v plném kontextu
a vnima hranici mezi tim, co védi ostatni
lidé vdomé a co jim je utajeno. Pritom
jde o fantastické kontexty. V jiném textu
o motylech je vypravécem jakési lidské, do
popisované situace pozorovatelsky zapo-
jené ,my“. ,My*“ se objevuje také v povidce
o tajemnych noc¢nich rybolovech na stie-
chdch vysokych domi, kterou vypravi vypra-
véc diisledné se zahrnujici do skupiny ,,my
déti® K héznéjsi er- a ich-formé Shaun
Tan radi nejen zminénou wir-formu, ale
pohravd siis vypravénim vedenym v druhé
osobé jednotného ¢isla, které se z piitom-
ného ¢asu posunuje do ¢asu budouciho
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a nabird na sebe podobu jakési prognozy
nebo dokonce vésthy: ,,Jsou ti dva roky.
Sedis v auté, kterym t€ vezou z mésta domii.
[...] Pozdéji budes milovat koné tak hluboce,
Ze to sam nebudes s to pochopit, a spousta
kon{ bude milovat tebe: (str. 79-81)
Neékteré pribéhy maji zapletky a klenou
se pres dlouhé ¢asové obdobi, jiné jsou
pouhym popisem jedné situace, klidné
i velmi statické. Ve shirce najdeme povidky
tajemné a dobrodruzné (lov na leskyni
nebo zdhadné zmizeni kocky), nékteré
absurdné komické (proména piedstavenstva
spréavni rady v zaby), mohou mit podobu
kratické obhajoby jednoho faktu (umis-
téni kosatky na nebe) nebo obsédhlé pred-
nasky (vyzkum, jak se chrdnit pred titokem
tygra). Co do moZznosti zachytit pomoci
prozy silna témata je kniha primo ucebni-
covym materidlem pro tviiréi psani. A napt.
text o vztahu ¢lovéka a psa, ktery je vypra-
vény ve versich, nachdzi velmi silny prvek
ve vytvarném jazyce — Cdst textu je nesena
v nékolika za sebou nasledujicich obra-
zech variujicich motiv ¢lovéka a psa a tato
obrazova ¢ast je plnohodnotnou soucasti
textu. Ostatné kazdy text je doplnén alespon
jednim obrazem pokryvajicim celou dvou-
stranu knihy — jde o vytvarna dila, ktera
funguji i samostatné, ale jejich komunikace
s textem dokldd4d komplexnost a detailni
promyslenost Tanova fascinujiciho fantazij-
niho surrealistického fikéniho svéta.
Tematizovano je souZiti lidi a zvirat na
jednom uzemi, které se vlivem civilizace
proméiiuje. Jde o souZiti tuSené i netusené,
prekvapujici, naplnéné vzdjemnym poutem
(pouto mezi ¢lovékem a psem napiic déji-
nami), mocenskym, az ndsilnicky nadiaze-
nym jednanim ¢lovéka (porcovéni obitho
zraloka, z néhoz vypadavaji dalsi a dalsi
nenarozené generace Zralokii), poklidem
a vzdjemnou potrebnosti (délnici z fabriky

tésfci se na cestu domii na jakovi), nepo-
chopitelnou setrvaénosti (zvyk chovat doma
prase, dokud nepojde) — a v tom véem se
zda, Ze snad pouze déti jesté maji dar rozu-
mét zviratiim a umét se ptat, jako by déti
vidély vic, protoZe jesté nepodléhaji pravi-
dléim, jejichZ ptivod uz nikdo nezna. Déti
chtéji védét proc¢. Zato svét dospélych lidi
Shaun Tan ¢asto vystavuje doslova na pranyt
za jeho zauZivanou a neoblomnou antro-
pocentrickou logiku svéta, za narcismus,
ktery ztraci jakykoliv korektiv. V povidce

o medvédech dokonce lidské ego nardZzi na
medvédi pravni systém a nastava velké podi-
veni. Medvédi ,,[...] podali na lidstvo Zalobu.
Hromadnou Zalobu obrovskych rozméri:
Ursidae vs. Homo sapiens. A to nebylo to
nejhorsi. Ukézalo se totiz, Ze lidské zakony
nejsou jedinym pravnim systémem na pla-
neté. Existuje tolik systémi, kolik je Zivocis-
nych druhti...“ (str. 181)

Vsechny texty jsou plné filosofickych mys-
lenek. Jsou doslova nadité vétami, které by
bylo mozné samostatné extrahovat coby citaty
hodné zapamatovani. Napt. z textu o konich:
»Nejvétsim prokletim zvitete je, kdyz clovéku
vydéldva penize. (str. 80); z textu o tygrovi:
wJenze lidé moc neuméji pohrdani skryvat.
Jsme odbornici v uméni pasivni agresivity,
stejné jako tygri’ (str. 169); z textu o medveé-
dech: ,.Vidéli jsme to (pozn. red.: my, lidé) —

a Biih ndm pomahej — ¢erné na bilém, uicetni
knihy nasi zemékoule, vepsané v mracich,
ledovcich a horninach, zdznamy v barvach
slunce a mésice, svétlo prochazejici tisici-
letou mizou vseho zivého, a my to sledovali

s uctivou hriizou. Ukazalo se, Ze nas fiskalni
systém neni jediny na svété. A co hiii — méli
jsme vétsi dluhy, nez se da vitbec vypovédét.”
(str.184)

Teprve posledni povidka patii lidskému
bilancovani se svétem. A nastoluje krucialni
otazky. Jaky smysl ma to nase lidské sméro-
vani? Nejsou nase obzory prilis uzké? Jsme
viitbec schopni odstupu a zastaveni? A kdyz
se to podari, nebude uz pozdé?

Vyzdvihnout je potieba také bohaty
jazyk, kterym k nam Shaun Tan promlouva
diky pirekladatelskému umu Ester Zantovské.
Néktera souvéti jsou velmi vétvena a jesté
obsahuji nasobené vsuvky, Ze by mohlo byt
velmi komplikované ¢teni textu nahlas, ale
kupodivu jsou vS§echny argumenty vrseny
tak logicky a hladce, Ze se ¢eStiné ani neko-
necnd, az litanicka délka souvéti nevzpécuje.

Je-li viibec potreba ptat se po ¢tenarské
adrese, zkoumat je potteba spis jen véko-
vou hranici spodni (i kdyZ fascinujici obrazy
uvnitt knihy bo¥{ i tuto pomyslnou bariéru).
Dal kniha hranice nema a rozhodné je z téch,
které vas samy privabi k opakovanému éteni.

Gabriela Zelend Sittovd
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MARTIN SINKOVSKY-TICHO762:
TRIKOLORA

Ilustrace Ticho762. Praha: CooBoo, 2019. 72
stran.

Piibéh Trikolory je komiksovym zpraco-
vanim listopadové revoluce. Je prezen-
tovdn o¢ima desetiletého chlapce Berta,
ktery se svou rodinou Zije v okresnim mésté
a dramatické udalosti v Praze se postupné
dostavaji i k nému z riiznych vice ¢i méné
divéryhodnych zdrojt.

Jde o dilo Martina Sinkovského, zn4-
mého jako jednoho ze spoluautorti vecer-
nicku Krysdci, a vytvarnika Ticho762, ktery
se komiksovym zpracovanim ¢eskych déjin
zabyval naptiklad i v souvislosti s vystavou
Ceské stoleti v komiksu.

Oba autori znaji své ¢tendre a védi,
jak téma uchopit, aby nenudilo, a zaroven
mélo i historicky presah. Proto se i v tomto
komiksu setkame s padouchem, s kladasem
a soubojem dobra se zlem, v némz dobro
zvitézi (souboj tatinka alias Kapitana Ces-
kych drah s milicionarem Ttresinkem, pie-
tvofenym v monstrum).

Nicméné pribéh Berta, ktery se svou
partou postupné pronikd do revolu¢nich
udalosti a jehoZ zasadnim tikolem je ziskat
trikoloru, kterou vsichni v jeho okoli uz maji,
je zajimavym predstavenim udalosti roku
1989 od 17. listopadu aZ do jmenovdni Vdc-
lava Havla prezidentem.

Pribéh vsak jesté presahuje i do soucas-
nosti, kde se uz dospély Bert se svou desetile-
tou dcerou ucastni demonstraci na podporu
demokracie v roce 2019 a predchozi piibéh
ji vypravi jako zdtivodnéni toho, jak byl
o demokracii v roce 1989 sveden boj a proc je
potireba demokratické principy hédjit.

Komiksovy pribéh je obohacovan novino-
vymi titulky, fotografiemi z novin, rozhovory,
zpravami, i ,,pozitivnimi“ zpravodajskymi
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rubrikami, také citacemi politik a dobovymi
svédectvimi publikovanymi v tehdejsich peri-
odikach, ktera jsou vkladana do ust komikso-
vym postavam, jeZ se nékdy méni z politikl

v komiksové padouchy (Miroslav Stépan).
Tato propojovani doddvaji pribéhu na auten-
ticité a zaroven na dtivéryhodnosti.

Na zavérecnych strankdch knihy jsou
pak revoluéni dny predstaveny na ¢asové
ose — pocinaje patkem 17. 11. 1989 a patkem
29. prosince, tj. jmenovanim Vaclava Havla
prezidentem CSSR, konée.

Kniha také obsahuje seznam (nékte-
rych) jmen a vysvétleni (nékterych) pojmi
spojenych s koncem roku 1989, napi-:
Gustav Husék, Charta 77, Jaroslav Hutka,
kadr, pluralita, soudruh [ soudruzka, SSM...
Vnitini pirebal knihy je sestaven z novino-
vych ttrzki, dobovych fotografii, dokreslu-
jicich toto vyznamné obdobi ¢eskych dé&jin.

Piedmluvu do knihy napsala Marta
Kubisova, kterd v ni popisuje, jak se 17. listo-
padu 1989 do priivodu studentti z Albertova
nechténé zapojila se svou tehdy desetiletou
dcerou Katefinou.

Text mtizeme povazovat za zdarily
vychozi materidl k projektiim vénovanym
tricetiletému vyroc¢i sametové revoluce.
Mtize slouzit jako pribéh vypravény a nahli-
Zeny oc¢ima ditéte, ale i jako struc¢ny piehled
déjinnych udélosti spojenych s Listopadem.
V komiksovém zpracovani se ve vytvarném
provedeni objevuji dobové redlie, a tak miize
¢dstecné poslouzit jako podklad pro analyzu
aktivit a redlii tehdejsi doby.

Zaroven se zdd byt text dobrou pri-
lezitosti k otevieni dialogu, ktery by mély
generace dnesnich mladych lidi a déti vést
s pamétniky a uchovavat tak pamét naroda
zivou ze vzpominek svych nejblizsich. Je
to, jak vime, skvéla cesta k otevieni zajmu
o historickd a tfeba i politickd témata.

Michaela LaZanovd

MAREK TOMAN: CUKRARNA
U SILHAVEHO JIMA

Tlustrovala Frantiska Loubat. Graficky
upravil Jan Cumlivski. Praha: Baobab,
2018. 176 stran. Redigoval Jiri Dvordk.

»Zalesaci maji srdce na dlani, jak to pan
autor pékné popsal. Stejné jako knihovnice.
Bozenka Obdrzélkova

Zalesaci a knihovnice je dost neobvyklé
spojeni, zvlasté pokud se objevi spole¢né
v méstecku Sheydrem. To se od vSech ostat-
nich méstecek na Divokém zdpadé odli-
Suje tim, Ze je v ném cukrarna U Silhavého
Jima, kterda ma vice hostii nez vedlejsi saloon
U presné musky.

Pribéh ma vice hlavnich postav, které
do déje rtizné vstupuji. Prvni z nich je
Sakramentsky Bill, drsny zalesdk a zlatokop.
CGtendi ho zastihne ve chvili, kdy pospicha
do méstecka Sheydrem, nikoli ale prodat
zlato ¢i kiize, jak by se dalo o¢ekavat —

v této knizce ostatné neni nic takové, jaké
by to ¢tendr ocekaval, — ale do cukrarny.
Sakramentskému Billovi, ktery ma rezer-

Cukrarina
= Sllha=

vélo
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vaci na stolecek pro jednoho jiz od jarniho
tani, velmi zaleZi na tom, aby dorazil vcas.
V cukrarné, kde nechyhéji kromé kovbojii
ani zakusky, vaje¢ny konak ¢i cappuccino,
totiz za¢ina presné ve ¢tyri literarni dycha-
nek, ktery vede Bozenka Obdrzalkova alias
Opratkova BozZenka, knihovnice v mistni
véznici. Jedind Zena ve mésté md na drsné
kovhoje a zédlesaky velky vliv a hned, jak se
v pribéhu objevi, dostava se do stfedu déni.

Postupné se tak ¢tendr seznamuje nejen
s postavami v cukrarné, ale také s literar-
nimi dily, jako je Bild velryba, Zlocin a trest,
Vinnetou, Romeo a Julie, Pyjcha a predsu-
Oek, Hrabé Monte Christo ¢i Mdj.

Jako ve spravném westernovém pribéhu
se zde kromé hrdinti objevi i padouch a na
konci nechybi ani souboj, i kdyz opét jiny,
nez bychom ¢ekali. Tim padouchem je zne-
uznany basnik a padélatel vSeho, co se da
napsat (literdrnimi dily po¢inaje a zdkony
a riiznymi natizenimi konée), Dante Skunk
Shakespeare. A souboj tak nemtiZe byt jiny
nez literarni.

Pribéh je velmi hravy a ma radu nec¢eka-
nych zvratli, jakym je ostatné jiZ onen zmi-
nény prekvapivy cil cesty Sakramentského
Billa. Vypravéc je vtipny, pohotovy v kazdém
detailu a své vtipy ¢asto dovadi do absur-
dity. Velka koncentrace vtipkii a glos je
vSak moznd misty spiSe kontraproduktivni
a nékdy ubird vypravéni spad i humor.

Kniha cilené pracuje také s citacemi
a odkazy k jinym, vétSinou slavnym a noto-
ricky znamym literarnim diltim. Tento prin-
cip, ktery se v literatuie pro déti obcas objevi,
piisobi v tomto piipadé prirozené a svéze.
Navic odkazy aplikované do prostredi Divo-
kého zapadu vybizeji k dalsi vrstvé prace
s pribéhem a poskytuji fadu naméti k diskusi.

Co vSak jisté Ctendie pobavi, a zdroven
potési, jsou ilustrace Frantisky Loubat. Jeji
obrazky, kreslené modrou linkou, ptisobi
moderné a vtipné. Kromé toho, Ze podtrhuji
dilezité momenty vypravéni, podnécuji éte-
ndre k pfemysleni, protoZe ne vzdy jsou na
prvni pohled jasné a ¢itelné.

Pii éteni Cukrdrny U Silhavého Jima se
nelze ubrdnit vzpomince na hned dva ¢eské
fenomény, a to na film Limonddovy Joe
a také na postavu Jary Cimrmana.

Na konci knizky nechybi slovnicek
pojmii, v némz jsou vysvétleny nejen pojmy,
které ¢tenar opravdu nemusi zndt, ale
i mnoho takovych, které urcité znat bude.

O vtip tu opét neni nouze jak pri vybi-

rani slov, tak pri jejich vykladu. Pri praci

s textem miize tento slovnicek stejné dobte
pusobit i jako tivod pred samotnym ¢tenim.

Cukrdrna U Silhavého Jima potési
zejména milovniky parodif a absurdniho
humoru. Jeji pfidanou hodnotou kromé
skvélych ilustraci a originalniho pribéhu
jsou jiz zminéné chytie zakomponované lite-
rarni presahy.

Lucie Smejkalovd

JEANETTE BRESSON LADEGAARD
KNOX: JE SMRT JAKO DUHA?

7 ddnského origindlu Er 0sden en regnbue?
prelozila Katerina Kolinskd. Ilustrovala
Aoriana Skdlovd. Praha: Cesta 0omii, 2017.
48 stran. Eo. Bludisté.

Utlou knizku Je smrt jako duha? rovnym
dilem tvori text a ilustrace. Jednim polem
maleb jsou mlhavé, propijejici se akvarelové
plochy, které vytvareji pozoruhodné pro-
story, krajinu velmi barvitou, ale zdhadnou,
pouze tuSenou — Fisi nepoznatelné smrti.
Druhym pélem jsou postavy — maminka

a dcerka Emilka, které svym (na akvarel)
ohrani¢enym provedenim a barevnou ucele-
nosti kontrastuji s mlhovinou, jez je obklo-
puje, ¢imz je zvyraznén stiet svéta Zivych

a svéta smrti. Umirajici babicka ilustrovana
chudé a nevyrazné plni i ve vytvarné slozZce
spise pasivni roli, jakysi ramec-otazku,
sama jiZ postavou vlastné neni. Jedinymi
predmeéty, které jsou z prostoru mistnosti
zachyceny, jsou bytostné symboly procesu
umirani — smrtelna postel, dvere a okno.



UMENI PRO DETI A MLADEZ

V popisu déni jsou v protikladu tichost
mluvy a hluénost vnitinich (télesnych i mys-
lenkovych) pochodii, které jsou podavany
v prirovndnich a metaforach. Obraznost
neopomiji ani maminka, kterd odpovidd
dcerce na otdzky spojené se smrti. A z Emil-
¢iny reakce je patrné, jak vhodny jazyk to
vici détem je. V kratickém, ale hutném roz-
hovoru maminka rozpousti Emil¢inu obavu
ze smrti jakozto strasidelné bytosti. Motiv
détské nesmiritelnosti s umiranim je roz-
uzlen v rozhovoru Emilky se samotnou
Smrti. Je to stiet trpké a rozmrzelé nabrou-
Senosti a Zertovné a fanfarénské naivity
ditéte. Emil¢ina obrazotvornost se ukazuje
mocnéjsi nezli sama smrt, nebot proméni
jeii podobu. Neboli Emil¢ino chapani smrti,
které ji nadale jiz netizi, naopak nabyva
vétsi lehkosti nez chapdni dospélého.

‘deanette Bresson

Je smrt jako duha"

Ve vyjevu, ktery knizka zprostiedko-
vavd (o ptibéhu mluvit nelze), je pritomna
i oCekavatelna otazka: ,,Co bude, az umru?*
Nepftichdzi odpovéd na ni, ale odpovéd
presto prichdzi — odpovéd z jiného sméru,
ktera vsak ke $tastnému konci vede.

Vitané pro dnesni dobu je, Ze knizka
tematizuje umirdni doma, a to za pritom-
nosti pribuznych, véetné déti.

Matéj Hdjek

PETRA BADOVA: O DIEVCATKU,
KTORE KRACA DOMOWV...

Tlustrovala Petra Badovd. Bratislava: Aso-
cidcia Corpus v spoluprdci s NM CODE,
2018, 48s.

DANIEL HEVIER: BASNICKATI
POMOZE

Hlustrovala Mdria Nerddovd. Bratislava:
Vydavatelstvo Buvik, 2019, 32 s.

JOZEF KRONER: O RYBKE BELICKE.
MARIA STEVKOVA: O ZLATEJ RYBKE

Ilustrovala Katarina Ilkovi¢ovd. Brati-
slava: Vydavatelstvo Buvik, 2019, 40 s.

Este sa nestalo, aby som autorovi ,,nale-
tela®, teda Ze som na prvy pohlad neodhalila
jeho autorski stratégiu. Ide pritom o prvo-
knihu zac¢inajiicej mladej autorky, odbornej
asistentky v Ustave literdrnej a umeleckej
komunikécie Filozofickej fakulty Univerzity

Petra Badovd

O dievcatku,
ktoré kraca Domov...

Konstantina Filozofa v Nitre Petry Bado-
vej 0 dievéatku, ktoré krdaca Domov... Zo
42 prihldsenych titulov bola spolu s dal$imi
piatimi vybrana a ocenena ako Najkrajsia
detskd kniha jesene 2018. Organizatormi
uvedenej stitaze st BIBIANA, medzina-
rodny dom umenia pre deti, v spolupraci so
Slovenskou sekciou IBBY. KedZe P. Badova
publikdciu sama ilustrovala, kniha zaujme
tak z hladiska textu, ako aj vytvarného spra-
covania. Jej dizajn sa vynima z obligatnych
veselych a jasnych obrazkov, akymi bezZne
disponujui detské knihy. Celd je ladend do
tmavych odtienov hnedej farby a len mies-
tami prechddza do svetlejSich poloh. KedZe
pribeh sa za¢ina odvijat v noci, tmavy obraz
je pochopitelny, odovodnitelny a funkény.

Basnicka
ti pomoze

Daniel
Hevier
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Ale aj dalsie strany su zahalené do hne-
dého staby zavoja, a tak text i obraz nado-
budaji zahadnost a tajomnost, ¢o napokon
bolo autorkinym zamerom. Recenzentka
Eva Parilakova velmi vystizne nazvala
tiito jedineénu vytvarna techniku sub-
tilnou koldZovou tietfiohrou (www.ff.ukf.
sk/730-cenu-najkrajsia-detska-kniha-jese-
ne-2018-ziskala-mgr-petra-badova-phd-
-uluk-ff-ukf).

Pribeh knihy je velmi jednoduchy
a predstavuje hladanie vlastnej identity
a skuto¢ného domova. Dievcatko sa na ceste
stretdva s rozliénymi zvieracimi a rozprav-
kovymi postavami, aby napokon zistilo, Ze
je Svetlom. Text i obrazky st aliziami na
zndme rozpravkové pribehy a diela najznd-
mejsich svetovych autorov, ¢o v postmo-
dernej tvorbe nie je novinka. V zévere
sa autorka prihovara detskym i dospe-
lym citatelom a nabada ich k vyliste-
niu zdhad a hadaniek a zaroven vymentiva
autorov a diela, z ktorych citovala, resp.
si vybrala postavu ¢i iny detail. Tak kniha
okrem estetického nadobtida aj vzdelavaci
aspekt a zdroven prizyva k spolupraci rodi-
¢ov. A kedZe som knihu P. Badovej nezacala
¢itat od konca, upodozrievala som autorku
z plagidtorstva. Jej text mi raz pripomi-

o |

F"* O zlatejr bl(e%“?
T -

Tustrovala Katarina llkpviGova

nal Andersena, bratov Grimmovcov, Lewisa
Carrolla ¢i Antoina de Saint-Exupéry. Az
poslednd strana vyriesila moje podozrenie
a zaroven odkryla autorsky zamer. Kniha
bola zaradend do znamej edicie Jahodova
kolobezka, ktora sa zameriava hlavne na
debutové tituly.

7 iného sudka, ale tieZ pre najmen-
sieho citatela su dve knihy z dielne znameho
slovenského vydavatelstva Buvik. Vydava-
telka Mdria Stevkova sa tak vracia k povod-
nej idey — vyddvaniu knih pre najmensich.

V kiitiku duse dufa, ze sa knizocky — citu-
jem jej vlastné slova — vpract medzi ligo-
tavé ¢inske leporela. Tato veta vystihuje stav
v ¢itani povodnej detskej tvorby.

Tentokrat sa vracia k osvedéenym
titulom, ktoré uspeli a vyvolali zdujem


http://www.ff.ukf.sk/730-cenu-najkrajsia-detska-kniha-jesene-2018-ziskala-mgr-petra-badova-phd-uluk-ff-ukf
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http://www.ff.ukf.sk/730-cenu-najkrajsia-detska-kniha-jesene-2018-ziskala-mgr-petra-badova-phd-uluk-ff-ukf
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najmensich ¢itatelov a ich rodi¢ov. Obe knihy
su opatrené veselymi ilustraciami, dokonca
vjednom pripade poc¢itacovymi. Ich autorka
Maéria Neradova je ilustratorka, autorka

a grafickd dizajnérka. Absolvovala graficky
dizajn na Univerzite Tomasa Batu v Zline

a ilustracie na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave. O jej pracu maji zaujem
viaceré domadce i zahrani¢né vydavatelstva, je
znama aj v Cesku. Tentokrat ilustrovala knihu
Daniela Heviera Bdsnicka ti pomdze. Autor
je znamy svojim zmyslom pre lahkost, zabav-
nost a zmysluplnost basnickej vypovede. Aj
kedide o jednoduché versiky, nie su to plané
rymovacky. Zachytavaju ¢innosti typické pre
malé diefa (umyvanie, obliekanie, zapinanie
gombikov, meranie horicky atd’) a menia ich
na zabavu, k comu prospievaju aj jednoduché
aveselé ilustracie M. Neradovej. Aj po trid-
siatich rokoch Hevierove versiky prekvapuji
svojou sviezostou a aktualnostou.

Druha kniha je obojstrannd, obsahuje
dve rozpravky, ktoré sa za¢inaji na oboch
stranach obalky. Texty spéja téma, teda ryby.
Prvd je zndma rozpravka O zlatej rybke (pre
toto vydanie ju prerozpréavala Maria Stev-
kovd). llustratorka Katarina Ilkovidova
ladila obréazky do zelena, aby vyvolala ilaziu
mora, teda domova zazracnej zlatej rybky.
Text rozpravky je jednoduchy a hladko sa
vlni ako more na obrazku. Rozpravka sa
koné¢i usmernenim pre citatela: ,Ked knizku
obratis, dalsiu rozpravku ndjdes.“ Z druhej
strany sa na c¢itatela usmieva rybka Belicka
v koliske, lebo prave sa narodila. Usmevny’
amily pribeh O rybke Belicke napisal znamy
slovensky herec Jozef Kroner, znamy ako
zanieteny rybar. V rozpravani sa spdjaju
zdzitky deti (8kolka pre malé rybky) so zdzit-
kami ryb (nebezpecenstvo dravcov), vrcho-
liace v dramatickom zazitku, ked mohutny
ostriez zhltne rybi¢ku pri zdchrane priatela
chvastinia Jaléeka. Ale ako kazd4 spravna
rozpravka aj tdto disponuje happy endom,
teda zachranou obetavej Belicky. Mild roz-
pravocka sved¢i o dobrom a laskavom ¢lo-
veku, akym bol Jozef Kroner.

Predpokladdme a zéroven difame, Ze
mladi rodi¢ia vyuziju prilezitost prihovorit
sa svojim detom krasnym jazykom a ilust-
raciami, ktoré s sice skromnejsie, ale nie
gycové, aké sticasné obchody pontkaju.

Marta Zilkovd

OKSANA BULA A JEJi TUKONI

Zubr si hledd hnizdo. Medvéd nechcee jit
spat. Jak tukoni zachrdnili strom. Jeo-
licka se narodila. Z ukrajinskyjch origindlii
Zubr Sukaje hnizdo, Vedmid ne choce spaty,
Tukoni — meskanec’ lisu a Den narodzennia

jalynky preloZila Rita Kindlerovd. Brno:
Host, 2017, 2018, 2019, 2019. Kaz0y svazek
40 stran.
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OKSANA B0LA

Oksana Bula (nar. 1989) je ukrajinska
vytvarnice a ilustratorka détskych knih. Zije
a tvori ve Lvové. Svét fantazie se svétem
realnym se u ni prolind nejen v knihach, ale
zasahuje i do skute¢ného Zivota. Spojova-
cim ¢lankem jsou tukoni — kouzelné lesni
bytosti, které se staraji o to, aby vse v lese
fungovalo tak, jak ma. Staraji se o rostliny,
hlavné o stromy, ale také o zviratka. Kromé
knih vytvari Oksana Bula s namétem tukont
napt. i $perky a tricka.

Jeji autorské knizky jsou zaloZeny na
principu prolindni slova a obrazu. Zatim
vysly ¢tyfi, které na sebe volné navazuji.
(Nakladatelstvi Host vydalo také knihu
Koo roste v parku, kterou Oksana Bula ilu-
strovala, ale autorkou textu je Kateryna
Michalcyna.)

»Jednoho dne potkal zubr medvéda.“
Tak zaéina tato autoré¢ina prvotina Zubr
si hledd misto. Podzim se chyli ke konci
a zubr se od medvéda dovida, ze med-
védi celou zimu prospi. Velky formdt knihy
podporuje barevnost a atmosféru pri-
béhu. U vSech ilustraci prevlddaji podzimni
odstiny Zluté a oranzové barvy. Misty ma
kniha podobu komiksu. Tady si poprvé uvé-
domujeme, Ze kniha je ur¢ena pro malé
déti (uvadi se vék od 2 let), diky obrdz-
kiim se v pribéhu dobfe orientuji. Je vsak
vhodna také pro vétsi déti — jednoduchy
text zvladne i zacinajici ¢tenar.

Zubr si predstavuje, jak pékné by to bylo
»...] spat v pohodlném peligku a nemuset se
brodit snéhovymi zavéjemi!“ A tak si zubr
usmysli, Ze tentokrat musi tukoni ulozit
k spanku i jeho! Na dalsich strankdch se
vsak doviddme, Ze tukoni nemaji na starost
jen medvéda, ale ukladaji k zimnimu spanku

i dalsi zviratka. Zubra na svém seznamu
nemaji. Zubr se vsak potaji diva, jak vypa-
daji pelisky zvirat. Ale Zzadny neni pro ného
ten pravy. Kdyz kone¢né jedno hnizdo najde
a usne, za chvili se probouzi. Tukoni méli
pravdu — zubr v zimé nespi. Tukoni se v§ak
o zubra prece jenom postaraji. Na posledni
dvoustrance, ktera uz ma sedo-bilou zimni
barvu, si zubr a jeden z tukoni se Salky tep-
1ého ¢aje uzivaji spolecnou chvilku pohody.
Podzim uz je jen vzpominkou a pfipomene
nam ho oranzovy ptacek, ktery oba pratele
sleduje z vétvicky nedalekého stromu. Tady
se také poprvé setkavame s tukoném, ktery
ma battizek ve tvaru zaludu.

Pribéh Medvéo nechce jit spdt za¢ina
podobné jako predchazejici vypravovani
,Jednoho dne potkal medvéd zubra.“ Jde
patrné o stejné setkani, nyni ho vsak nahli-
zime z pohledu medvéda. Medvéd si naopak

DESANA BULA
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uvédomuje, o co prichdzi, kdyz celou zimu
prospi. Tuhle zimu tedy nechce jit spat.
Tukoni uz pro néj vsak maji vSechno prichys-
tané. Medvéd tukoniim utece a vymysli si
diivody, pro¢ nemtize usnout. Nakonec uvidi
$necka s domeckem a i Medvédovi se zacne
chtit spat. Usind pomalu. Kazdé vété rozho-
voru se Sneckem je vénovana dvoustranka.

S kazdou dalsi je vidét, jak je medvéd stéle
unavenéjsi a unavenéjsi. Snéhovych vlocek
pribyva, jsou stale vétsi. Ctendi ma pocit, Ze
obrazky oZivaji, Ze se stavaji dynamickymi,
az na jedné strance uz medvéd spi ve svém
pelisku. Tukoni ho pékné prikryiji a i oni si
mohou odpocinout. Zubr s tukoném se Zalu-
dovym battizkem uz na né c¢ekaji. Naliji jim
horky ¢aj do salkd.

Obé knihy tvori volny celek. Piibéhy jsou
vysledkem setkdni dvou zvitatek — zubra
amedvéda —, jejichz Zivotni cyklus je zna¢né
rozdilny. Oba touZi poznat néco nového, co
vsak neodpovida jeho prirozenym potiebam.



UMENI PRO DETI A MLADEZ

Neposlechnou tukoné — lesni skritky, kteri
jsou strazci lesniho fadu, a zdroven napl-
nuji jeho ustanoveni. Teprve vlastni zkuse-

OKSANA BULA

MEDVED

NECHCE JIT

nost dovede zubra a medvéda k pozndni, Ze
prani, ktera nejsou rozumnad, lze jen tézko
splnit. Tukoni v§ak maji trpélivost, snazi se
zvifatklim porozumét a hledaji resent, které
by vyhovovalo vsem.

Obé knihy jsou, jak ostatné uvadéji
nékteré recenze a zkusenosti rodic¢t, vhodné
pro spolec¢né sourozenecké ¢teni déti riiz-
ného véku. Text neni obsahly, ale obrazky
jsou plné zivota, zviratka i tukoni jsou zachy-
ceni v ¢innostech a situacich, o kterych lze
vypravét, ke kterym se vSichni radi vraceji.

Ta touha po ndvratu k obéma piibéhéim
je umocnéna prave krasou ilustraci. Oksana
Bula vytvari svét barev a kouzel. Jeji obrazky
a pribéhy vsak zaroven prindseji poznani.
Déti si uvédomuji zakonitosti prirody,
poznavaji, kterd zviratka se v zimé ukla-
daji ke spanku. V jednani zubra a medvéda
pak miiZzeme spatiovat paralelu s jedndnim
déti — potieba vlastni zkusenosti. Zavéry
obou pribéhii navozuji laskavou atmosféru
a pocit, Ze vSechno je tak, jak ma byt.

Pojitkem a osou pribéhti jsou tukoni.
Autorka nés s nimi seznamuje postupné
a vzbuzuje zvédavost. Chtéli bychom
se o nich dozvédét néco vic, k tomu ale
musime otevrit dalsi knihy této autorky.

Zatimco hrdiny dvou prvnich knih jsou
zviratka, knizka Jak tukoni zachrdnili les
se vénuje samotnym tukoritim. Ve srovnan{

s predchazejicimi dily zde nachdzime méné
textu, zato vice dvoustrankovych ilustraci.
Je zde vice prostoru pro domysleni pribéhu.

Piibéhem provadi tukoni s Zaludovym
battizkem — Tulacek. Pozorny ¢tenar si ho
jisté vSimnul uz v predchdzejicich knihdch,
i kdyz se v nich Tuld¢ek jen mihnul.

Pribéh zac¢ina dramaticky — obrazem
silné no¢ni bourky. Po ni tukon Tulacek
zjisti, Ze jeho pritel strom je poranény. Tula-
¢ek vidi, Ze sim strom nezachrani, a vola
na pomoc ostatni tukoné, kteff maji na sta-
rosti kvétiny, stromy, ptacky... Tukoni strom
peclivé omotaji $alou, chytnou se za tlapky,
utvori kolem stromu kruh. Tané¢i kolem
stromu? Poméhaji stromu svou laskou
k nému? Poméhaji mu sebrat silu k dalsimu
zivotu? To se miizeme jen domnivat, ale ilu-
strace takové myslenky navozuji. Nakonec
tukoni strom zachrani, na jeho pahylech
vyrasi nové zelené vétvicky. Pribéh konéi
opét obrazem pohody a klidu.

I zde jsou poloZeny otazky a nabidnuta
reseni. Jedinec nékdy nema silu zvladnout
véci sam, mél by umét pozadat o pomoc.
Pratelé ochotni pomoci jsou dilleziti. Kdyz
pfijde pomoc véas, nemusi byt vSe ztraceno.
I zde je les predstaven jako spolecenstvi,
které tvori jeden celek.

Tento pribéh je déjové nejchudsi,
nechybi vSak autoréina prace s barvami,
ktera je zdrojem nezaménitelné atmosféry.

Jedlicka se narodila, posledni ze ¢tve-
tice autorskych knih Oksany Buly, se vénuje
péci o malé stromky. Prinasi pribéh o hle-
dani zvlastni jedlicky, kterd se rodi jen
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v zimé a najit ji mtiZze jen jediny tukon. Naro-
zeni jedlicky je potom diivodem k velké slav-
nosti vSech tukoriti.

Vknihach Oksany Buly lze stale nacha-
zet nové a nové zajimavé detaily, které
obohati voimdni piibéhu. Celostrankové ilu-
strace vytvareji ptisobivou atmosféru. Knihy
mohou byt vychodiskem k dal$im ¢innos-
tem a diskusim na téma poznavani prirody,

. mezilidského chovani atd. Jak jiz bylo uve-

deno, jsou vhodné pro rodicovské ¢i souro-
zenecké Cteni.

Vsechny dosud vydané knihy Oksany
Buly si ¢eské ¢tenaie rychle nasly. O jejich

L]l

oblibé svédci i to, Ze byste je v regalech
méstské knihovny tézko hledali. Jsou totiz
stdle vyplijcené.

Jino¥iska Bumerlovd

HARRY POTTER AND THE CURSED
CHILD

Na zdkladé pribéhu Joanne K. Rowlingové,
Jacka Thorna a Johna Tiffanyho napsal
Jack Thorne

Rezie John Tiffany

Pohybovd spoluprdce Steven Hoggett
Scéna Christine Jones

Kostymy Katrina Lindsay

Hudba Imogen Heap

Palace Theatre, Londjn

Premiéra 2016

Ne Ze byste si v nasi ¢eské kotliné bézné
rekli: ,,Zajedu se kouknout, co davaji v diva-
dle v Londyné.“ Ale kdyz uz se v britské met-
ropoli ndhodou prece jen vyskytnete a jste
(at uz skryty nebo hrdé se hlasici) fanousek
Harryho Pottera, mohli byste si klast otazku,
zda vdm divadelni pokracovani sedmidilné
sdgy stoji za téch 40-150 £ (aktudlni kurz
1£=29,30 K¢) a ptiblizné 5 hodin vaseho
Casu. Ndsledujicich par odstavcti by vam
mohlo pomoci v rozhodovéni.

Harry Potter a prokleté 0ité je dvou-
dilnd divadelni inscenace vzesld z hlav spi-
sovatelky Joanne K. Rowlingové, dramatika
Jacka Thorna a reziséra Johna Tiffanyho.
Premiéru méla v prekrdsném londynském
Palace Theatre v 1été 2016 a nyni je moZné
ji zhlédnout samozriejmé v jiném obsazeni
jesté v dalsich péti divadlech po celém svété
(Hamburg, New York, San Francisco, Mel-
bourne, Toronto), a to obé édsti v jednom
dni, béhem dvou po sobé jdoucich vecert,
nebo kazdou zvlast v riznych predem
danych terminech.

J. K. Rowlingové je pouze spoluautorkou
namétu, samotny dramaticky text napsal
Jack Thorne a nutno Fici, Ze londynska diva-
delni inscenace jen potvrdila veskeré jeho
kvality i slabiny (viz TvoFivou Oramatiku
1/2017).

Tim nejvétsim zklamanim je, zZe kliso-
vité dialogy o otcovsko-synovskych vztazich
herecka akce bohuZel vétSinou nezachra-
nuje, nybrz jesté podtrhuje. Vyjimku tvori
James Howard jako Draco Malfoy, kterému
jeho postava (nebo Ze by to byl §tastny zdsah
rezie ¢i hercova vlastni sebereflexe?) nedo-
voli tipénlivé monoténni prehravani, jimz
disponuje zejména predstavitel dospélého
Harryho Pottera Jamie Ballard. Kdyby tak
bylo moZzné odlehéit zatézkané psychologi-
zujici dialogy ve prospéch piibéhu a herecké
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akce, divalo by se predevSim na prvni ¢dst
s mnohem svéZejsi mysli.

Ocenit vSak na samotném dramatickém
textu musime fakt, Ze do prvni ¢ésti se Jacku
Thornovi podarilo dostat nejen zapletku
a jeji slusny klimax, ale téz expozici ¢itelnou
i pro pripadného neznalce potterovskych
knih, coz je kousek hodny uznéani. Nicméné
je mozné, 7e cenu za srozumitelnost .,sta-
rého“ pribéhu zaplatil ochuzenou expo-
zici klidovych motivii pribéh novy (viz TD
1/2017) a inscenaéni prace na tom mnoho
nezménila.

Pro¢ tedy britskd a americkd perio-
dika udileji potterovské hie pétihvézdickova
hodnocenti, nesetii slovy, jako , kouzelny*,
,dechberouci“ apod., a nezdrahaji se ji ozna-
¢it za uddlost roku, pripadné za ,.néco, co
britské divadlo nezazilo jiz desitky let“

(The Daily Telegraph)? Protoze misty je to
opravdu kouzelny zdZitek a celd inscenace
je opravdu velikd iluzionistickd show v nej-
lepsim slova smyslu. Za¢ind to drobnymi
kouzly, jako je koureni z usi, a kon¢i velko-
lepou scénou, priniZ jedna postava vzlétd
do vzduchu, zatimco ostatni kolem ni metaji
skutec¢né ohnivé klethy.

Pri sledovani drobnych kouzel
se vSak divdk neubrani jisté vnitini

rozpolcenosti — mistii triku sice opravdu
odvedli fantastickou praci, nebot veskera
kouzla piisobi na jevisti tak piirozené, Ze
nemate tusenti, jak jich bylo dosazeno, nic-
méné pro svét Harryho Pottera jsou kouzla
rovnéZz prirozend, takze kdyZ se na né divite
viluzivnim divadle, jsou vlastné velmi oce-
kavana, a nevyvoldvaji tudiz zadny z onéch
444(ch) momentt, pro ktery jsme si do diva-
dla prisli. Presto i téch je v inscenaci Harry
Potter and the Cursed Child pomérné dost —
a jsou tam, kde se potkd zdzrak technicky se
zazrakem divadelniho znaku.

Pokud predstaveni navstivite, asi nikdy
nezapomenete na chvili, kdy se nad jevisté
vznesou prizra¢ni mozkomorové a zamiii do
hledisté, aby mezi divaky hledali dalsi obét
(pohyb, kostym, hudba v dokonalém sou-
ladu béhem nékolika vtefin, pri nichZ vam
spadne Gelist — a budete se bat!), ani na
chvili, kdy zjistite, Ze jste primymi ac¢astniky
objeveni désivé véstby v pokoji Voldemor-
tova potomka, nebot hriizyplné napisy jsou
vSude na zdech a sloupech kolem vis. Jestli
ve vas ale ziistane jediny moment z celé hry,
u néjz nebudete chépat, ,,jak to probtih udé-
lali% bude to ztvarnéni scénické pozndmky

,Cas se zastavi“ Pak se obrati, na okamzik

se zamysli a zacne se valit zpét. Kombinaci

chodu mechanickych hodin, hudby a pro-
jekee vytvoril Jamie Harrisson (autor iluzi
a kouzel) efekt podobny Zbluriknuti kaminku
do vody, jenz vSak vyvola pocit, Ze se s hodi-
nami zachvélo celé divadlo.

Obdivuhodné je, s jakou lehkosti si rezie
poradila s rychlym sledem leckdy pomérné
kratkych scén. VSe se odehrava na prazd-

v rdmci taneéni choreografie (mimocho-
dem tanec v ¢ernych habitech ma rozhodné
néco do sebe a mohl by byt klidné ¢etnéjsi
a ,vyrazovéjsi“) privazeny tu vysoké sloupy,
tu postele a nejcastéji pohybliva schodisté,
na nichz se odehravaji i jedny z divadelné
mizanscény ztvarnujici napiiklad mijeni
nejlepsich pratel v tézkych dobach.

Takze jaka je odpovéd na klicovou
otazku?... Mate-1i 3000-4000 K¢ na listek
a jesté jste nebyli ve starém londynském
divadle, urcité je Harry Potter and the
Cursed Child dobry zazitek. Kdybyste ale
na vstupenku méli rok Skudlit z uéitelského
platu, vyméiite Londyn za Hradec Krélové,
kupte si 60 listkii do Divadla DRAK a téch
adach momenti, kviili kterym stoji za to
vidét i Prokleté 0ité, si obstardte jisté vic.

Kldra Fidlerova
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OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout

Ota Hofman byl svého ¢asu jednickou ceské
literatury pro déti a mlddez. A dodneska se
s jeho jménem setkdvame — hlavné v sou-
vislosti s ,rodinnymi* filmy podle jeho knih
¢i naméti (Pan Tau, Lucie, postrach ulice,
Chobotnice z II. patra, Ndvstevnici...).

V 60. letech 20. stoleti byly jeho knihy
pro starsi déti soucasti tzv. nové viny v pri-
bézich s détskym hrdinou, kterd pfinesla do
Ceské literatury pro mlddeZ nejen nevidané
oZiveni, ale ziistaly po ni dodnes trvalé hod-
noty: knihy Herminy Frankové, Josefa Boucka
nebo prvni novely Ivy Hercikové a také pred-
znamendani nové vlny, shirka povidek Olgy
Hejné Bubinek ze skla. Asi nejznaméjsi
a pravem nejocenovanéjsi z této nové viny byl
aje Uték Oty Hofmana, ktery vySel poprvé
vroce 1966 (a ktery neddvno zdramatizovala
Irena Konyvkova v LDO ZUS Ostrov). Poné-
kud ve stinu Hofmanovych préz vsak zGistava
jeho kniha Cesta na planetu Mikymauz
(vydal ji v roce 1969 Ceskoslovensky spisova-
tel ve slavné edici Zivot kolem nds), kterd ma
s Utékem mnohé spolecné.

Je to kniha na hranici détské a ,,dospélé*
literatury. Ota Hofman velmi nerad délal
jasnou hranici mezi literaturou pro déti
a pro dospélé, protoze déti ziji ve stej-
ném svété jako dospéli a on détem odmi-
tal cenzurovat svét: ,,Destilovand voda je
nezavadnd, ale nikdo ji nepije. S détmi je
mozné hovorit o vSem, zaleZi na tom jak,"
fekl v rozhovoru pro Kmen, prilohu Tvaru,
19.12.1984. Cesta na planetu Mikymauz
obsahuje dvé novely: Hru na trettho a Snih
v éervenci. Ustiedni postavou Hry na tie-
tiho je zhruba desetilety kluk, protagonisté
Snéhu v éervenci stoji na samém prahu
dospélosti. To, co obé novely spojuje, je
dodnes zhavé téma: mlady clovek, ktery je
obklopen necitelnym svétem, uprostred
néhoz se citi opustény, osamoceny, nepo-
chopeny, takZe mu nakonec nezhyva nic
jiného nez individudlni vzpoura — uték do
fantazijniho svéta a nakonec i uték skutec¢ny.

To, jak Ota Hofman vytvari svét svych
pribéhti a jak ho zprostfedkovava ¢tenditim,
miize byt inspiraci i pro ty, kdo se zabyvaji
divadlem a dramatickou vychovou. Napf.
svét, ktery obklopuje Pétu, hlavniho hrdinu
prvni novely, je tvofen mozaikou, vlastné
spis tiisti izolovanych replik a viemi, které
na néj itoci ze vSech stran. A tyto stiepy

vnéjsiho svéta se neustdle misi s predsta-
vami, vzpominkami a sny hlavniho hrdiny

a utrzky jeho vnitiniho monologu. V textu
je mnoho nejistého, o nékterych udalostech
se miizeme jen dohadovat, a hlavné jako
¢tendfi musime sami pro sebe neustéle
rekonstruovat situace, v kterych se hrdina

CESKEOSLOVENEKY SPISOVATEL

Ota Hofman

na planetu
Mikymauz

Ota Hofman
Navrat

na planetu
Mikymauz

CESKOSLOVENSKY .
SPISOVATEL
PRAHA

ocitd. Autor zkratka vyzaduje od ¢tenare
maximalni aktivitu, spoluti¢ast, spolu-
tvorbu. Na miniaturni ploSe a s minimem
vét a utrzkt motivickych prvki dokdze Ota
Hofman naznadit situaci, kterd se naplno
rozzije az v ¢tendirovych piedstavach, v niz
se v jednom chumlu promichavaji vyslo-
vené repliky, udalosti, pocity a fantazie:

,,Psi zesileli. Tocili se dokolecka. Prchali
pred mysi, kterou Petr pritdhl v aktovce
domti. Vyskakali oknem a rozplacli se
o chodnik. Papirovy chrt uvizl ve schrance
na dopisy. Slozil se do ¢tverce a vypadal jako
bild obdlka; uvnitf psani:

VAS SYN -

Pismo zhnédlo. Zkroutilo se. PROSIM,
DOSTAVTE SE DO SKOLY. Hot4ky plynu
rdzem seZraly papir:

ABYCHOM

,Co ve skole?*

Nic“ (str.19-20)

Obdobny princip rozehral Ota Hofman
i vdruhé novele, kde si navic napadité, ale
funkéné hraje se stridanim thlu pohledu,

a ¢tendr si tak muze neustéle konfrontovat,
jak udalosti a situace vnimaji stridavé Milan
a Irena, kteff prozivaji prvni opravdovou
lasku, a jak reaguji na okolni svét, pro ktery
jsou jejich problémy nepochopitelné. Proud
replik a viemi, které se na hlavni postavy
vali, protkdvany tatrzky vnitiniho mono-
logu, tispésné brani tomu, aby se vypra-
véni propadalo do sentimentality; diky této
vypravééské technice tak novela dostavd az
existencidlni rozmeér.

Nakladatelstvi Ceskoslovensky spisova-
tel se k Cesté na planetu Mikymauz symbo-
licky vratilo v roce 1989 svazkem Ndvrat na
planetu Mikymauz, kam Ota Hofman zaradil
prepracovany Snih v ¢ervenci a devét drob-
nych proz, z nichz kratkd povidka Oblaka
jako krasni psi vysla v roce 1969 v prvnim
¢isle sesitového magazinu Veronika.

Mimochodem — patrejte v antikvarid-
tech po sesitovych magazinech Veronika,
které v letech 1968-1971 vydaval Albatros
a které redigovala mj. také Jana Strob-
lova. Daji se v nich pro nactileté najit nejen
romany, ale i kratké povidky a verse, které
viibec nepatti do starého Zeleza.

Jaroslav Provaznik
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Eva Machkova: Drama Education and Primary School —
One of the founders of modern drama in
education in the Czech Republic, Eva Mach-
kovd states that the surge of activity occur-
ring in the 1990s when the overall mood in
the society was favourable to educational
system transformation (including the incor-
poration of drama into the school curricula)
was followed by a kind falloff or fatigue. At
the same time she points out that the Fra-
mework Educational Programme for Pri-
mary Education enables schools to include
drama education or drama-based methods
into their curricula: ,The present docu-
ment makes it possible to change a school
dramatically within a year or two, giving
drama education a key role in the curriculum.
However, there is one necessary prerequi-
site — a fully qualified teacher or teachers.”
Apart from the possibility to introduce
drama as an independent subject (the Fra-
mework Educational Programme puts drama
among what it calls complementary educati-
onal subjects), a number of drama methods
can successfully be applied in personal and
social education, ethics, civic education as
well as more recently emerged cross-curri-
cular subjects such as Democratic citizen-
ship, Education for Thinking in European
and Global Contexts, Multicultural Educa-
tion, Environmental Education and Media
Education.

DRAMA-ART-THEATRE

Ludék Korbel: Literature as a Model for Children and Youth
Performances — The author of this article, who
is currently doing his doctoral studies in
Theory and Practise of Drama Education at
the Faculty of Theatre in Prague and wor-
king as a secondary school teacher in the
South-Bohemian town of Milevsko, looks at
the ways children and youth theatre groups
go about dramatizing novels, short stories
and fairy-tales. On several selected scripts
he demonstrates various approaches to the
literary models, observing how groups and
their leaders modify the themes, broaden

or narrow down the original material while
adapting it for theatre. He shows examples
of good practice but also points out potential
pitfalls that occur in such dramaturgical and
dramatization work.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Katefina Zarnikov: Drama Education as a Way to Discussing
the Issues of Contemporary Europe: The 22nd Dramaiin
Education Congress in Retzhof — In April this year,
the castle of Retzhof, Austria hosted the 22th
Drama in Education congress. It offered four

one-day workshops with renowned lecturers,
morning warm-ups led by congress partici-
pants as well as two evenings during which
participants shared their favourite drama
games with others and presented success-
ful projects, both research-based and practi-
cal. The reporter, a student of the doctoral
study programme Theory and Practice of
Drama Education at the Prague Theatre
Faculty (AMU), characterises here both the
lectures and the four workshops led by Allan
Owens (UK), Harald Volker Sommer (Ger-
many), Michael Judge (the New International
Encounter theatre group) and Maike Plath
(Germany).

Béra Dockalova: Drama Days — From 18 to 20 July,
the Swiss town of Zug hosted the 5™ Drama
Days conference focused on using drama
methods in language teaching. Partici-
pants came from fifteen countries not only
across Europe but also places as distant as
Australia, China, South Korea or Kuwait.
Workshops were led by renowned drama
specialists including Patrice Baldwin and
Jonothan Neelands. The author of the pre-
sent report, who is the founder of the Jevi-
sté (Stage) language school in Prague,
found great inspiration in Patrice Baldwin’s
workshop where participants worked with

a story from the children’s book The Sad-
dest King by Chris Wormell. The conference
also featured a lecture given by Jonothan
Neelands in which he discussed the impor-
tance of theatre for cultivating and sustai-
ning democracy.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Eva Machkova: Stepping in Jitka Mi¢kova's Footprints on
Her Way to Fairy-Tale — A review of a new book
on employing drama methods in kinder-
garten that its author Jitka Mickovd called
On the Way to Fairy-Tale. Eva Machkova
summarizes the contents of the book, prai-
sing the introductory chapter which makes
readers acquainted with the basic methods
of adapting literary texts for theatre
making in kindergarten. She also appreci-
ates the inclusion of ten practical lessons
based on various literary texts, in which
the author of the book gradually moves
from simple dramatizations suitable for
new pupils all the way to complex projects
for pre-schoolers. Eva Machkova winds

up her review by stating: ,,What makes the
book so beneficial is practical experience
put on paper. This is especially valuable in
a field that is still building up its bulk of
professional literature.”

Jana Cindlerova: Eulogy on Pedagogical Folly —

A review of a book on acting education

Eulogy on Pedagogical Folly written by

a remarkable personage of Czech theatre,
actress Eva Salzmannova who long ago star-
ted her career in small theatres and today is
member of the National Theatre in Prague
and teacher of acting at the Faculty of Thea-
-tre in Prague.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Jakub Hrifiak: Intermediality and the Literary Text —
The article about the intermediality and its
potential for teaching literature.

Gabriela Zelena Sittova-Michaela LaZanova-Lucie Smej-
kalové-Marta Zilkova-Jindfiska Bumerlové-Klara Fidle-
rova: Peeping into Books and Performances for Children
and Youth — Reviews of new books and per-
formances for children and youth (within
the review of the performance Harry Potter
and the Cursed Child in London Palace The-
atre) that might inspire drama teachers and
leaders of children’s theatre groups.

Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book that Should
Not Be Forgotten — A reminder of the largely
forgotten book Journey to Mickey-Mouse
Planet written by Ota Hofman in 1969.

CHILDREN'S STAGE 60

The text supplement of Tvorivd drama-
tika deals with the performance called
Pus Ap (Push-Up), a piece of devised thea-
tre by the secondary school group Zbytky
from the Basic School of Arts in Most,
North Bohemia, led by Barbora Gréeova. The
performance whose script can be found

in this issue is an example of a very good
piece of devised theatre put together by
an exclusively female group. It revolves
around the theme of looks, examining
issues such as self-perception, self-esteem
and influence of peer groups that pushes
girls towards certain stereotyped appea-
rance, a presumed ,,ideal” that many girls,
however, disapprove of. The group leader
has accompanied the script with a detai-
led commentary called From Theme to Devised
Theatre, in which she describes the entire
creative process. This involved the initial
search for a theme, gathering of material
(personal stories, YouTube videos, respon-
ses of peers as well as adults) and subse-
quent processing thereof leading to the
final theatrical shape. Last but not least,
she describes changes further made to the
performance throughout its repeats.

The contents of all published issues of Tvo-
Fivd Oramatika (Creative Drama), the
archive of earlier issues and all important
information on drama education can be
founo on the website www.drama.cz.


http://www.drama.cz
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