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KRIZE V DRAMATICKE
VYCHOVE

Prednaska, ktera zaznéla 30. 7. 2016 na konferenci GAP v Budapesti

DAVID DAVIS

profesor dramatické vychovy,
ktery ptisobil na Birmingham
City University, zakladatel

a reditel International Centre
for Studies in Drama

in Education

Byl jsem vyzvan, abych pohovoril o krizi

v dramatické vychové. Tvrzeni, Ze se dra-
maticka vychova nachazi v jakési krizi,
pochopitelné vychazi z mych subjektivnich
postreht a kazdy ho nemusi sdilet. Poku-
sim se zde vSak toto své presvédceni vysvét-
lit. Vétsina lidi se nejspis shodne na tom,
ze krizi Ize v sou¢asném svété pozorovat
takrka ve vsech oblastech zZivota. Pocho-
peni této krize musi nutné vést k hledani
takovych forem dramatu, v nichZ budou
mladi lidé moci navzdory vSudypritomné
krizi hledat a nalézat své lidstvi. Vyjmeno-
vat vSechny krizové jevy soucasnosti by si
vyzadalo samostatnou prednasku, a tak se
tu zminim jen o nékolika z nich. Ve svété se
snazi najit novy domov miliony uprchliki.
Evropska spolecnost je rozdélend, hrozi ji
rozpad a extrémné pravicové strany ziskd-
vaji ¢im ddl vic priznivei. Snahou teroristi
je zabit nahodné co nejvice lidi. Naristaji
tendence izolovat se, starat se o své vlastni
zalezitosti. Britsti ob¢ané se rozhodli zvolit
iluzi, jakysi myticky sen o slavné minu-
losti, pri¢emz toto gesto je ve skutecnosti
jen zoufalym pokusem zachranit rozpa-
dajici se spolecnost. V Evropé se na hra-
nici s Ruskem rozehravaji vojenské hry.
(Cina dokazuje svou vojenskou moc svymi

raketami v Jiho¢inském mofi. Ve Spojenych
statech policie zastreli v priiméru jednoho
obc¢ana cerné pleti denné, na coz afroame-
rickd komunita reaguje protittoky a zakld-
dénim radikdlnich skupin domobrany. To
vSe se odehrdvd na pozadi globdlniho otep-
lovani a neustalého varovani véde, ze se
ritime do zkazy. Mohl bych celou tuto pred-
nasku vénovat pouze vyjmenovavani téchto
a dalsich krizi. Paralelné s nimi probihd
snaha Spojenych statii uzavrit transatlan-
tickou obchodni dohodu s Evropou (TTIP)
a s tichomorskymi staty (TPP), podobné
jako se rysuje i dohoda mezi Kanadou
a Evropou (CETA). VSechny maji za cil
umoznit volny obchod, avsak ve skute¢nosti
je za nimi snaha vydobyt velkym korpora-
cim pravo soudit se s vladami svych zemi za
ztraty, které utrpi v dtisledku vlddni politiky.
Veskera vyjednavani se odehravaji v kulod-
rech a soudni spory, které pozdéji z téchto
dohod vyplynou, budou nejspise také pro-
bihat v tichosti, mimo zraky verejnosti.
Vzniklé naklady pochopitelné uhradi danovi
poplatnici. VSechny tyto procesy pohani
neoliberalni agenda. Abychom jim porozu-
meéli v celé jejich spletitosti, je nejprve tieba
analyzovat neoliberdlni ideologii a pochopit,
jakym zptisobem lidi rozdéluje. Neolibera-
lismus je ideologie, ktera se snazi prisou-
dit kazdému jedinci zodpovédnost za vlastni
Zivot a eliminovat sité socialni podpory
poskytované tém nejpotiebnéjsim. Je to
ideologie, ktera se ridi zasadou: ¢lovék ¢lo-
véku vlkem. Védél jsem, Ze jakmile se jednou
vlozim do politiky, nedokazu s tim prestat,
ale nelituju toho a za nic se neomlouvam.
Sesli jsme se tu koneckoncii i proto, aby-
chom zkoumali, co se miizeme naudit z pri-
stupu Edwarda Bonda k dramatu. A jeho
vychodisko zni, Ze je vzdy potieba zacit
pohledem na $irsi obraz spolecnosti.
Zkusme si nyni predstavit cosi, co mlize
puisobit jako z tipIné jiného vesmiru. Popisu
vam jednu davnou dramatickou lekci, abych
na prikladu z jedné etapy historie drama-
tické vychovy osvétlil, co dnes v tomto oboru
vnimam jako krizi.

Predstavte si smisenou tridu dévcat
a chlapcti ve véku 12-13 let. Jsou praveé v roli
rozhnévanych vesnic¢ant Zijicich na poc¢atku
19. stoleti, kteri zjistili, Ze ze spole¢ného
hrobu chudych na kostelnim hbitové nékdo
vykopal mrtva téla. Mezi lidmi se Septa, ze
je kdosi odnesl k zadnimu vchodu used-
losti barona Frankensteina. Zvésti nabi-
raji na barvitosti. Nékteri tvrdi, Ze baron
tély krmi svoje psy, jini zase, Ze je pozira
sam nebo si nechdva vycpat hlavy mrtvych
a vési si je na zed jako trofeje. Se zapalenymi
pochodnémi vyrazi vesni¢ané k baronovu
domu. Jsou rozhodnuti vzit spravedlnost
do vlastnich rukou, aby zabranili tako-
vému znesvécovani. Sroti se pred baro-
novym domem a krici, aby vysel ven, jinak
ze mu dtim zapali. Po chvilce se oteviou
dvere a vyjde stary a pohubly muz, opira-
jici se o htilku, avsak chova se velice laskavé
a pratelsky (ucitel v roli). Vysvétli vesnica-
ntim, Ze jim chce pomoci. Vidél je pry praco-
vat na poli a uvédomil si, kolik hodin musi
tvrdé drit a za jak malou mzdu. On pry usi-
luje o lidské dobro. Téla, ktera z hrobu vzal,
pry byla pouze téla Zebraki, kteff tu stejné
neméli co délat, nebo cizinci, kteri prisli
hledat praci a ndhodou zemfeli. Rad by pry
vesnicany uchranil pred diinou tim, Ze se
pokusi tém bezcennym zbytktim lidskych tél
vdechnout zivot a stvorit nového Prométhea,
ktery by zastaval praci na polich a usnad-
nil tak lidem jejich idél. Oni si pak budou
moci uzivat pohodlnéjsiho Zivota. Déti v roli
vesnicani byly zaskoceny, protoZe cekaly
néco jiného. A rozbéhla se debata, ktera brzy
presla od konkrétni situace k obecnéjsim
otazkam. Copak si myslim, zZe jsem néjaky
Biih? Co duse téch mrtvych, co se s nimi
stane? Predpokladal jsem, Ze tématem lekce
bude zdkon a pravo, kterym se baron bude
hajit pred rozlicenym davem. Jenze nékteré
z déti zacaly podporovat stanovisko barona
a jeho experimenty a ucitel v roli doka-
zal debatu nasmérovat k vyznamu védec-
kych objevii a hovorit s détmi o prinosech
a uskalich experimentovani s lidskymi tély.
Jak si mohou byt védci jisti, Ze své vynalezy



dokdzou udrzet pod kontrolou? Je lepsi
ziistat u souc¢asného stavu pozndni a radéji
si nezahrdvat s tim, ¢emu plné nerozumime?
Neékteri vesni¢ané se zacali klonit k nazoru,
Ze by mél baron dostat $anci, jini namitali,
ze je to prilis nebezpecné. Nikdo s jistotou
nevi, co by z jeho pokusti mohlo vzejit. Treba
by vznikla nestvtira, kterd je vsechny poza-
biji. Nakonec se lidé rozhodli vratit zpdtky
do vesnice a svolat sném, kde se spolecné
poradi o dal$im postupu.

Ucitelem v roli v pravé popsané
scéné jsem tenkrat byl ja. Nachdzime se
v 70. letech minulého stoleti, tedy v dobé,
kdy vétSina z vas mozna ani nebyla na svété.
Lekce méla dost drsné téma, ale byla to
doba, kdy jsem si stejné jako spousta dalsich
ucitelti dramatické vychovy naplno uzival
experimentovani s napady, které jsme zis-
kali od Dorothy Heathcoteové a Gavina Bol-
tona. Snazili jsme se nejprve vzdy nastolit
jisty kontext, v némz mladi ti¢astnici dra-
matu zaZiji néco obohacujiciho, a pak situ-
aci ndhle dramaticky proménit a postavit
déti pred néjaké necekané dilema. Smyslem
tohoto pristupu bylo prohloubit zazitek dra-
matické situace. Postupem ¢asu jsme zacali
teoreticky promyslet, co to vlastné délame,
a tuto metodu - posléze oznacovanou jako
procesudlni drama - podrobnéji zkoumat
v teorii i praxi. V jejim stfedu se vzdy nacha-
zelo néjaké Zivouci téma, které ticastnici
mohli na vlastni kiizi zakusit, prozit. Védéli
jsme, Ze je nejprve tieba vybudovat kon-
text, vnémz se budou udalosti zvoleného
dramatu odehravat. Zakotvenim vesni¢anti
v konkrétnim spolecenstvi vnesl ucitel do
situace urcité aspekty, které charakterizo-
valy jak dany konflikt, tak zvolenou dobu.

K tém pattila naptiklad silnd pozice nabo-
zenskych viideii, chozeni do kostela jako
béznd soucdst zZivota ¢i velky vliv povérci-
vosti - nékteri lidé tehdy jesté vérili v ¢aro-
déjnictvi a tak podobné. To détem mohlo
pripadné pomoci v hrani roli.

Kdyz se vratim k nasim oborovym
uvaham: védeéli jsme, Ze musime do dramatu
zabudovat prvky, které nam umozni debatu
ucastnikii prevést k otazkdm soucasnosti,
napriiklad k védeckym pokustim se Stépe-
nim atomu, jez mohou lidem zajistit ener-
gii, ale zrovna tak mohou zptisobit masovou
destrukcei. Kontext tedy musel byt vhodny
pro zvolené misto a historicky cas, zaroven
vSak umoznovat navaznost na otazky sou-
casnosti. (V nejnovéjsi podobé to vidime
u E. Bonda coby misto a situaci v dramatické
formé.) Z toho pak vznikne hra pro zdky
a hra pro ucitele. VEdéli jsme, Ze je tieba
zacit né¢im, co Zaky motivuje a nadchne, ale
7e je posléze zadouci dovést je ke slozitéj-
$im otazkam, které ucitel dokaze pomoci

dramatu uchopit. Cilem bylo oteviit Zdkiim
prostor ke zkoumdni vyznami, k némuz
by se sami nepropracovali - podle Vygot-
ského teorie se zde nachazime v z6né nej-
blizsiho vyvoje. V uvedeném prikladu mohl
ucitel v roli laskavého barona neprimo
nastolit téma vyznamu védeckych experi-
mentl i jejich rizik v pfipadé, Ze se nepii-
hlizi ke vselidskym hodnotdam. P¥i hrani
ve ti'id€ jsme se ucili rozpozndvat sekun-
darni symboliku, ktera zaky zajimd. V uve-
dené scéné jsem byl napriklad zvédav, jestli
déti strhne vzruseni z toho, Ze jsou sou-
casti davu, a barona si ,,podaji‘. Vyvijeli jsme
riizné podoby zapojeni ucitele v roli, az jsem
nakonec mél k dispozici asi ¢trndct rtiz-
nych variant této techniky, které jsem mohl
vyuzivat. Dospéli jsme k zavéru, Ze chceme
zkoumat obecné koncepty, ne konkrétni
témata, proto jsme se na konci dramatic-
kych lekei vzdy snazili nadnést otevirené
otazky. Vuvedeném ptipadé by to napii-
klad mohla byt otdzka, zda je spravné, aby
nékterd lidé potlacili své prirozené pocity
(tedy néco obétovali) ve prospéch lidského
pokroku - nejde tedy jen o tizce vymeze-
nou otdzku, zda je spravné pouzivat mrtva
téla k védeckému vyzkumu. Lakala nas moz-
nost v dramatu skute¢né byt, nejen prehra-
vat pfedem pripravené situace. Z toho ndm
postupem c¢asu vykrystalizovalo to, cemu se
rikd metaxis: v ni uc¢astnici dramatu mohli
byt zaroven sami sebou i nékym jinym, pri-
¢emz hodnoty zastavané postavou mohly
vstupovat do dialogu s hodnotami i¢astnika
vroli této postavy. V centru déni jsme chtéli
mit uddlost, ktera by zaostrila pozornost
na vyznamy, jeZ si prejeme zkoumat. Proto
jsme se jesté podrobnéji zabyvali centralni
ulohou dramatické akce a vyuzivali pritom
i predméty. Co by s sebou ve zminéném pri-
béhu mohli vesni¢ané nést, aby to pod-
trhlo vyznam? Jedna z postav by treba mohla
pred barona mléky polozit botu, ktera pat-
tila jednomu z mrtvych. Drama, do néhoz
jsme vstoupili, pochopitelné nevyzadovalo,
aby byla cela tfida v kazdém okamziku v roli.
Bylo ho mozné provadét i ve dvojicich nebo
skupinkdch, vétsinou vsak stejné zkoumala
totéz téma celd tida spolec¢né - bylo to
kéch scénky, které by pak prehraly ostatnim.
To byla tehdy hlavni podoba praktikované
interni dramatické vychovy, v nizZ jsme se
pokouseli jit dal a dal.

V téchto ranych dobdch ptisobil na
kazdé skole ucitel dramatické vychovy
a vSichni jsme experimentovali, zkousSeli
nové napady. Kurzy pro ucitele drama-
tické vychovy rostly jako houby po desti.
Zavedly se celostatné platné studijni pro-
gramy, zakoncené certifikatem, a posléze

jesté jejich pokrocilejsi stupen, kde jsem
néjakou dobu ptisobil jako hlavni examind-
tor. Po celé zemi se poradaly dilny a semi-
nare. Vyucoval jsem v ateliéru dramatické
vychovy pri jedné statni $kole, jejiz budova
byla specialné navrzena tak, ze v samo-
statném kiidle probihaly v§echny umé-
lecké predméty. Méli jsme ve skole ateliér
hudebni vychovy, vytvarné vychovy, kera-
miky i dramatické vychovy. My ucitelé dra-
matické vychovy jsme experimentovali

s procesudlnim dramatem, coZ znamenalo,
ze nasim cilem nebylo hotové predstaven,
nybrz samotny proces. Znovu opakuji, ze
mnou uvedeny priklad patii spis k syro-
veéjsi podobé dramatu; nase metody se
béhem dalsich let cizelovaly, byly teoreticky
popsany a vysly o nich rozli¢né knihy.

Netrvalo dlouho a zminéné postupy se
ocitly pod palbou kritiky. Na jedné strané
nékteri namitali, Ze tento zpiisob dramatu
zaloZeného na prozivani nema zadnou
formu. Zaci se pry esteticky nekultivuji
a nenauci se nic ani o divadelnich formdch.
Na druhé strané, predevsim ze Spojenych
statti, se ozyvaly hlasy volajici po pedago-
gické zodpovédnosti a méfitelnosti vystupd,
kterym vadilo, Ze u tohoto typu dramatu
1ze tézko hodnotit pokrok. Na tyto otazky
skute¢né bylo tfeba hledat odpovéd. Mezi
zastanci procesualniho dramatu pritom byli
néktert, kteri odmitali divadlo jako takové.
Dorothy Heathcoteova postupné dosavadni
podobu procesudlniho dramatu opustila
a zacala spise zkoumat, jak drama zapo-
jit do vyuky ostatnich predméti v kurikulu.
Vnovych technikéch, které vyvinula (napti-
klad plast experta), byli Zaci spise v roli
pozorovateld. Nékteri kritici v tomto pii-
stupu nachazeli ozvény brechtovského pri-
stupu. Rada uéitelii také namitala, Ze zapojit
do procesudlniho dramatu celou ttidu je
prilis obtizné. Nakonec se oba tdbory, diva-
delni i procesudlni, spojily a nalezly tako-
vou podobu dramatické vychovy, ktera obé
formy propojovala. Gavin Bolton navrhl,
jak 1ze tento typ dramatu hodnotit, aniz
se pritom ztrati jeho podstata a ptisobi-
vost. Jedna odnoz zastdncii procesudlntho
dramatu zacala vyvijet formy, které by byly
pro ucitele snazsi k provadéni. Patfil k nim
zejména Jonothan Neelands s dvéma kolegy,
kteri spolecné vyvinuli fadu takzvanych
konvenci, jinak Feceno snadno uchopitel-
nych dramatickych aktivit, které maji svou
obdobu ve skute¢ném svété.

V nasem frankensteinovském dramatu
bychom mohli napriklad pouzit techniku
zivych obrazii a znazornit, co vesni¢ané
uprostired temné noci vidéli kolem kos-
tela a baronova domu. Nasledovat by mohl
dalsi zivy obraz, ktery by je zachycoval ve
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chvili, kdy dorazili pred baroniiv dim. Pak
konvence zverejnovani myslenek, abychom
zjistili, co se lidem honi hlavou. A nakonec
konvence prostorova skala nazori, pri niz by
fyzicka vzdalenost hraci od barona vyjad-
rovala, nakolik s nim souhlasi nebo se s jeho
nazory rozchazeji.

Zamérné jsem zde vybral slabsi priklady
dramatickych konvenci, abych podtrhl sviij
zamér - chtél jsem ukdzat, jak silné se tyto
techniky vzdalily od dramatu zalozeného na
prozivani. Jak uz jsem nastinil jinde (Davis,
2014, s. 4), dramatické konvence jsou ovliv-
nény urcitym typem brechtovského odstupu.
Rezignuje se na komplexnéjsi konstrukei
dramatu, které by ucastniky postavilo tvari
v tvar reseni sloZitéjsiho problému ¢i inter-
akce, pri niz by soucasné byli jak v roli, tak
sami sebou. Vim, Ze jsem ziejmé jeden
z poslednich lidi v Britdnii, ktei{ zdiraz-
nuji nezastupitelny vyznam tohoto pristupu
k dramatické vychové. Nezndm piisobi-
véjsi podobu dramatu, ktera by ucastnikovi
umozinovala stanout tvari v tvar obtiznému
dilematu a ziistat piitom v roli. Predstavte
si napriklad rodinnou hadku mezi rodi-
¢em a osmnactiletou dcerou ¢i synem, v niz
dité provokativné vyzve rodice, at ho vyhodi
z domu. Jak rodi¢ zareaguje? Rozhodnuti je
treba udélat okamzité. Jde o existencial-
ni dilema - vyhodit dité, nebo ze situace
vycouvat? Je to néco uplné jiného nez pouzit
techniku Zivého obrazu nebo zverejnovani
myslenek. Obé tyto dramatické konvence
situaci zpomaluji a davaji icastnikiim ¢as
uvazovat o nich z vétsiho odstupu, podobné
jako tomu bylo v predchozim prikladu u pro-
storové Skdly ndzort. Intenzivni proZivani
dramatické situace nuti uc¢astnika rozhod-
nout se tady a ted, podobné jako by tomu
bylo v redlném Zivoté. V takovych chvilich si
¢asto sahneme na to, kym jsme.

My zastanci tohoto pristupu k dramatu,
zaloZeného na prozivani, jsme se dal zdarné
rozvijeli a hledali jsme odpovédi na otazky,
jak zkombinovat procesudlni drama s diva-
delni formou a jaké zpiisoby jeho hodnoceni
se nabizeji. Vtom se vsak objevil Edward
Bond a vSechno zkomplikoval.

Vroce 1990 jsem ho pozadal, aby se stal
patronem Mezindarodniho centra dramatu ve
vychové, které jsem vedl na univerzité, kde
jsem tehdy piisobil. Nase spoluprace trva
dodnes a tato konference je jednim z jejich
plodt.. Chrise Cooper z Big Brum Theatre
in Education byl Bondovym dilem inspiro-
van, a tak ho povéril, aby napsal asi desitku
her pro mladé lidi. Kostas Amoiropoulos
a Adam Bethlenfalvy zase ve vyzkumné ¢asti
svych disertaci zkoumali, jak Bondovu teorii
a praxi smysluplné zapojit do teorie a praxe
dramatické vychovy.

Vsichni jsme byli presvédceni o prav-
divosti Bondovy argumentace, Ze piistupy
k divadelnimu tvaru, které vychazeji ze Sta-
nislavského a Brechta, uz nejsou pro dnesek
aktudlni. Jedna véc vsak je souhlasit s timto
jeho kritickym ndzorem a néco jiného je
pokouset se rezirovat jeho hry ¢i hledat nové
podoby skolniho dramatu, které by zrcadlily
jeho teorie. To je dlouhodoba préce, ktera
nds zaméstnava dodnes, a ja v souc¢asné
dobé spolupracuji na vyzkumném projektu
se zminénymi tfemi sympatickymi lidmi,
kteri jsou i prominentnimi postavami této
konference - s Addamem, Chrisem a Kosta-
sem. Co tedy stoji v jadru Bondovy kritiky
Stanislavského a Brechta?

Nemdme zde prostor plné probrat
vSechny argumenty, ale ty Ize nalézt primo
v autorovych vlastnich textech. Stru¢né
receno - Edwardu Bondovi se zda, ze
K. S. Stanislavskij se prilis zabyva psycho-
logii jedince, tim, co je subjektivni, zobra-
zovanim ,skutecnych“ podob svéta pomoci
ozvlastnéni. Bertolt Brecht je podle néj
naopak prili§ spoutdn hleddanim objekti-
vity a manipuluje publikem, aby se priklo-
nilo k té ¢i oné ideologii. E. Bonda zajima
osobni uprostred objektivniho. Divak zprvu
dokaze identifikovat objektivni sily, které
zenou lidi k ur¢itému jednani, jenze pri sle-
dovani hry najednou dojde ke zvratu a jemu
se otiese zem pod nohama. Na rozdil od
Brechtovych her vsak E. Bond divakovi
nenabizi Zadnou novou piidu, na kterou by
mohl vstoupit. Hlavni Bondovou premisou
ie, ze kazdy z nas je sam odpovédny za utva-
reni své vlastni lidskosti. Ta ¢lovéku nemiize
byt dana zvenci - to by byla lez. Pravé tohle
ma Edward Bond na mysli, kdyz hovori
o vytvaieni obrazii skutecnosti (imagining
the real). Vyvolavé to mnozstvi otazek, které
se dotykaji teorie poznanli, filozofie i poli-
tiky - a E. Bond na né ve svych c¢etnych tex-
tech netinavné hleda odpovédi. Uvedme zde
jeden priklad ilustrujici hlavni techniku,
kterou E. Bond pouzivd, aby narusil nase
¢teni urcité situace v divadelni hie; nazyva ji
dramatickou udalosti (Drama Event).

Jedna z jeho her pro mladé lidi (i pro
dospélé, jak by autor dodal) se jmenuje Roz-
bitd miska (Broken Bow). Je situovana do
dystopické budoucnosti, kdy se zpretrhala
vSechna zdkladni vldkna spolec¢enské sou-
drznosti. Celd hra se odehrava v jediné mist-
nosti rodinného domu. Prestoze je velkd
nouze o jidlo, mladinka divka trva na tom,
zZe bude prostirat i pro svého imagindr-
niho kamarada, aby se mohl najist, a oddé-
luje pro néj ¢ast drahocenného jidla. Jeji
otec se ji vysmiva, jenZe jednoho dne ima-
gindrni kamardd vstoupi dovnitf zdi jako
duch. Vidi ho v$ak jen divka. Pozdé&ji, kdyz

se krize venku i uvniti vyhroti, rozbije otec
kladivem misku, kterou divka dal tvrdo-
$ijné pro imagindrniho kamardda prostird.
Kdyz imagindrni kamardd prijde pristé,

ma rozedrané oblecent, je bosy, vyhlado-
vély a na pokraji smrti. Tentokrat uz ho vidi

i div¢in otec. Tento okamzik 1ze vnimat jako
dramatickou uddlost. Déti se az dosud sna-
zily prijit na to, jestli jde o ducha, nebho

o vyplod div¢iny fantazie, jenze ted najed-
nou imagindrniho kamardda vidi i otec. Co
se to déje? Déti v publiku na to nedostanou
odpovéd. Ziistava v nich provokativni otdzka,
na kterou si musi odpovédét samy. V této

hre by slo najit celou radu dramatickych
udalosti, tento jeden pripad vsak postaci.
Pokud uzname hodnotu dramatické udalosti,
musime si poloZzit otazku, jak ji v dramatu
zalozeném na prozivani vytvorit. Nebo je to
snad nemozny tikol?

Krize v dramatické vychové, jak ja ji
vnimam, spoc¢iva v tom, zZe lekce zalozené na
dramatickych konvencich ztratily rozmér
skute¢ného prozivani. Tato metoda neod-
stratiuje ideologii, jen potencidlné zamé-
nuje jednu sadu nazort za jiné. A dalsi formy
post-brechtovského dramatu, kterymi jsme
neméli ¢as se podrobnéji zabyvat, maji sklon
priklanét se k subjektivni zku$enosti, nikoli
zkoumat aktivni spole¢enské hybné sily.

Na druhé strané je tieba rici, ze i ti,
kdo se snazi propojit bondovské drama
s procesudlnim dramatem zaloZenym na
prozivani, maji spoustu vlastnich problémii
k reseni. Dovolite-li, pokusim se vypich-
nout dva z nich na piikladu jiné své dosti
zaddtecnické lekce dramatu z poéatku
sedmdesdtych let. Z néjakého diivodu
jsme s détmi zrovna byli ve tridé, ne v ate-
liéru. Nebudu popisovat detaily pribéhu,
avSak drama se odehravalo ve spolec¢en-
stvi, které bylo obklicené nepratelskymi
jednotkami. Nékdo zvnitiku provadél sabo-
taz a vynasel informace nepriteli. Spole-
censtvi dospélo k zavéru, Ze vinikem jsem
ja (uéitel v roli jednoho z ¢lenti spolecen-
stvi). Poté, co mé ostatni ¢lenové podro-
bili soudnimu preli¢eni, se mé rozhodli
odsoudit k smrti obéSenim. Postavili mé
na lavici a dali mi kolem krku smy¢ku (jak
vidite, byt u¢itelem dramatu bylo v té dobé
pomérné riskantni a ja jen doufal, Ze v tu
chvili nenakoukne do tridy feditel). Byl
jsem ve skutec¢nosti nevinny, ackoli jsem
se zamérné choval podezrele. Vzeprel jsem
se jim - prisahal jsem, Ze jsem nevinny,

a zeptal jsem jich vyzyvavé, kdo z nich ma
odvahu zatdhnout za paku a mit po zbytek
Zivota pred o¢ima moje zmitajici se télo

a oblicej s vyrazem, ktery ho bude strasit.
Nikdo se ani nepohnul. Byl to jeden z onéch
okamzikii elektrizujiciho ticha, jaké jsme



v té dohé vyhledavali. Pak nékdo navrhl,

ze by za paku mohlo zatahnout pét nebo
Sest lidi dohromady. Ani ted se vsak nikdo
neprihldsil. Nikdo se nepohnul ani o pid.
Nedokazali dilema vyresit. Nakonec se roz-
hodli, Ze mé daji pod zdmek az do doby, nez
obléhani skon¢i.

pwards a new theory of
drama in education

David Davis

Opét jde o dramatickou lekei, kterd
méla znacné rezervy, na kterou se po
pravdé skoro stydim vzpominat. Miize ndm
vsak pomoci poukdzat na urcité problémy,
které nastanou, pokud se chceme vydat
smérem bondovského dramatu, a které
jsme dosud uspokojivé nevyresili. V klico-
vém dramatickém okamziku maji i¢astnici
pouze dvoupdlovou volbu mezi obéSenim
domnélého vinika a jeho omilostnénim.
Opét je tireba zvolit jednu ze dvou ideologii,
nikoli nové promyslet, co se tu skutecné
déje. V dramatu s Frankensteinem vsak zaci
védéli, ze se snazim vytvorit lidskou bytost.
Vsichni ten film vidéli v televizi. Co je tedy
uzite¢néjsi - vytvorit si prokreslené;jsi
obrazek situace, nebo mit volbu ze dvou
moznosti (pri¢emz mdme k dispozici ome-
zené mnozstvi informaci)?

Dalsi problém spoéiva v tom, jak bon-
dovskou dramatickou formu, ktera byla
vyvinuta pro divadlo, prevést do procesu-
alniho dramatu. V tom mi piipadd uzite¢nd
teorie Michaila Bachtina o dialogismu.
Soustredim se zde na dva jeho pojmy, kte-
rymi jsou heteroglosie a transgredi-
ence'. Pojmem transgredience zachycuje
rozdil mezi tim, jak se se spole¢enskym
svétem setkdvame v romané ¢i divadelni
hre, a jak toto setkdni probiha ve skutec-
ném Zivoté. V této mistnosti napriklad
nevidim, co mate za sebou, natoz abych
védél, co vas pohdni k urc¢itému chovani.

Vy také nevidite, co mam za sebou ani co
mé pohdni. Jd ani vy nevime, kam smé-
rujeme. Netusim, jak vnimadte svét ani

jak si svét interpretujete. Autor umélec-
kého dila oproti tomu miiZe celkovy obraz
mnohem vice rozvinout a divak ¢i ¢tenar

z néj dostane tolik, kolik autor uzna za
vhodné. Autor vidi minulost, pfitomnost

i budoucnost kazdé postavy, o které pise,
respektive vidi z ni tolik, kolik chce. V dra-
matu, které jsem popsal a pi'i némz jsem
byl malem obésen, neméli ucastnici cel-
kovy obraz k dispozici, coz je pravé jeden

z problémii dramatu, které je zaloZeno na
prozivani. Maji-li existencidlné stanout
tvari v tvar okamziku krize, jaky dil cel-
kového obrazu k tomu potrebuji znat? Ve
hi‘e Rozbitd miska autor vi, co je venku za
dvermi, pravdépodobné vymyslel cely kom-
plexni obraz toho, co se ve spole¢nosti
stalo. Divka ve hie se v§ak ven témér nepo-
diva a my jako divaci také ne. Autor miize
mit propracovanou predstavu i o tom, co
motivuje matku, ktera se nejdriv zastava
dcery a pak se kruté obrati proti ni. V pro-
cesualnim dramatu v§ak byvaji informace
aktértim utajeny. Prvni otazka tedy spo-
¢iva v tom, zda by méli mit vétsi prehled,
podobny tomu autorovu, pokud si maji
smysluplné naplanovat své jednani. Druhé
dilema mtizeme zahlédnout skrze Bach-
tinovu teorii o heteroglosii. Tento teo-
retik vnima svét tak, ze se kazdy jedinec
rodi do matrixu zcela specifickych ekono-
mickych, politickych i hospodaiskych sil.
Vskutku ,,[...] unikdtni a neopakovatelnd
kombinace ideologii, z nichz kazda hovori
svym vlastnim jazykem [...] Jen skrze tuto
velmi specifickou, opravdu jedinecnou
pozici nas muize svét oslovit: je to v pravém
slova smyslu nase ,adresa’ v byti. Pouze
diky tomu se dokdzeme vyjadiovat. (Hol-
quist, 1990, s. 167) Jestlize se vSak rodime
do tohoto matrixu ideologil, jak se z nich
miizeme vymanit a udélat si jasnéjsi obra-
zek o tom, co se kolem nés déje? Pravé toto
ma E. Bond na mysli, kdyZ hovoii o vytva-
reni obrazii skute¢nosti, ma na mysli vytva-
reni dramatické udalosti, kterd nds vyvede
ven z ideologickych omezeni kazdoden-
nosti. Jak toho mohou dosahnout sami
ucastnici procesudlniho dramatu, na to je
jesté treba najit odpovéd. Slibné mi pri-
padd, Ze pobyvani v situaci, kterd je sou-
¢dsti dramatu zaloZzeného na prozivani, ma
podle vseho cosi spole¢ného s Bondovym
presvédcéenim, Ze divaci by méli byt vtazeni
do hry, ne ji pouze pozorovat.

Onen typ procesudlniho dramatu zalo-
Zeného na prozivani, ktery jsem popsal
vySe a ktery vznikl na britské ptidé, se dnes
prakticky nepouzivd. Narodni kurikulum

ve Spojeném kralovstvi dnes vymezuje dra-
matu pouze maly prostor v ramci vyuky
anglického jazyka, a i tam jde prevazné

o studium hotovych divadelnich her. Mezi
dramatickymi formami, které ucitelé pou-
zivaji, prevladaji Neelandsovy dramatické
konvence. Studenti ve véku 16 a 18 let, kdy
se ve Spojeném kralovstvi skladaji zavé-
recné zkousky, si mohou jako jeden z pred-
méti zvolit dramatickou vychovu, avsak
pocty zéjemci prudce klesaji. V minu-

1ém roce” poklesl pocet studenti, kteff si
dramatickou vychovu zvolili ke zkousce
A-level’, o étyfi a pill tisice oproti pied-
chozimu roku. Hlavni pfi¢inou je posileni
diirazu na hlavni predméty, mezi néz se
umélecké vychovy nepocitaji. Nové formy
tedy budou nejspis muset vyvijet jiné zemé.
I proto je tato konference, jiz se ticastni
delegdti z deviti zemi, tak dtlezita.

Krizi v dramatické vychové 1ze preta-
vit v hleddni novych forem préace v hodindch
dramatu. Tento kol je vskutku naléhavy,
protoZe naléhavé jsou i problémy, kterym
dnes museji mladi lidé ¢elit. To je alespon
milj ndzor a jsem rad, Ze jsem vam ho zde
mohl predlozit k tivaze.

POZNAMKY

1 Heteroglosie (rusky pasuopeuue, resp.
pasnozaacus) - riznofedi, vniténi
rozriznénost jazyka, socialni rozriiz-
nénost rec¢i nebo rozmanitost promluvo-
vych forem. Transegredience (rusky
mpancepeduenmnocms) - termin, keery
oznacuje jev, kdy je prekracovana vnitini
skladba svéta hrdiny. M. Bachtin pievzal
termin ze Vseobecné estetiky Jonase
Cohna - viz COHN, Jonas. Allgemeine
Asthetik. Leipzig: Engelmann, 1901. 296
s. (pozn. red.).

2 Vroce 2015 (pozn. red.).

3 A-level, celym ndzvem The Gene-
ral Certificate of Education A-level, je
britskd obdoba nasi maturity (pozn.
piekladatelky).
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Bechyné 17.-20. rijna 2019

Veselé zrcadlo, Gymnazium Usti nad Orlici
(ved. Lenka JanySovd)

Velikani

Predloha: Ernst Jandl: Mletpantem
Preklad: Josef Hirsal a Bohumila Grégerova
Scénar a rezie: Lenka JanySova a soubor
Predpoklddand premiéra: listopad 2019

Vsecky Barvy, LDO ZUS Floridna Leopolda
Gassmanna, Most (ved. Pavel Skala)

Sovi zpév

Predloha: Iva Prochéazkova: Sovi zpév
Dramatizace a rezie: Pavel Skéla a soubor
Predpoklddand premiéra: duben 2020

Riizenky a machii, SPgS Boskovice (ved.
Monika Lepkova)

Oskar a rizova pani

Predloha: Eric-Emmanuel Schmitt: Oskar
a riZovd pani

Preklad: Denisa Kerschova-Brosseau
Dramatizace a rezie: Monika Lepkova
Premiéra: 25. Gervna 2019

Pajddme bosgy, SPgS a Gymnézium Bosko-
vice (ved. Monika Lepkova)

Byly jsme tam taky

Piedloha: Dagmar Simkova: Byly jsme tam
taky

Scéndr a rezie: Monika Lepkova a soubor
Premiéra: 24. kvétna 2019

Cistirna, LDO ZUS Pardubice-Polabiny (ved.

Kldra Litterova a Kristyna Mlateckovd)
Medvéd, ktery nebyl

Predloha: Frank Tashlin: Medvéo, ktery
nebyl

Preklad: Tereza Horvathova a Jiri Dvorak
s prihlédnutim k ptivodnimu ¢eskému
vydani z roku 1947 (0 popleteném med-
védovi v prekladu M. Eisnerové, P. Bojara
aJ. Simiinka)

Dramatizace a rezie: Kristyna Mlateckova,
Klara Litterova a soubor

Premiéra: 29. brezna 2019

Divadlo Vydychano, LDO ZUS Liberec (ved.
Luk4s Hordcek a Tomds Holy)

Hora della morte

Rezie: Lukas Horacek a Tomas Holy
Premiéra: 24. inora 2019

R 1t Jélénoviti

Zbytky, LDO ZUS Floridna Leopolda Gass-
manna, Most (ved. Bara Gréeova)

El

Predloha: Lidmila Kabrtova: Koho vypijou
lisky

Dramatizace: Bara Gréeovd a soubor
Predpoklddand premiéra: inor 2020

Divadlo Vydychano, LDO ZUS Liberec (ved.
Libuse Vrtiskova Hdjkova)

Jél&fioviti

Predloha: Petr Nikl: Jélénoviti

Scénar: Libuse Vrtiskova Hajkova a soubor
Rezie: Libuse Vrtiskova

Premiéra: 21. biezna 2019

DS DRIM, LDO ZUS Jozefa Rosinského,
Nitra (ved. Marica Siskova)

Za velkym zositom

Predloha: Agota Kristofova: Velky zosit
Preklad: Andrea Cernikova
Dramatizace a rezie: Marica Siskova
Premiéra: 19. biezna 2019
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EMA ZAMECNIKOVA
emiliezamecnikova@seznam.cz
lektorka dramatické vychovy

Nahoda ndm nebyva vzdy naklonéna a ob¢as
zaridi, Ze udalosti, kterych se urcité chceme
ticastnit, je nékolik a samoziejmé (1) vSechny
se konaji v jednom terminu. A tak mi po dva
roky unikala moznost ui¢astnit se Nahlizeni.
Az letos jsem si fekla: A dost! a uprednostnila
jei pred v§im ostatnim - a stélo to za to.
Viid¢i osobnosti tohoto pocinu, Jakub
Huldk a Jaroslav Provaznik, mé vyprovokovaly
k napsani tohoto ¢lanku a ja rada souhla-
sila. NahliZeni jsem méla moZnost béhem let
vnimat z nékolika pozic: jako vedouci soubortt
stejné vékové kategorie, pro kterou je urceno,
mnohdy i vystupujicich, jako lektorka,
pamétnice i jako nezavisly pozorovatel primo
v Bechyni nebo zpovzdali. A na letosnim, tii-
catém ro¢niku jsem si uvédomila mnohé jeho
promény, prednosti i zadrhele. Srovnavam
sivSe vhlavé a o vysledek se s vami podélim.
Psat jsem chtéla ihned po prijezdu z Bechyné,
ale ona ndhoda opét zapricinila, zZe ho piSu
az v prosinci. Vidim v tom piednost, nebot
pamét jisté mé dojmy prosela, nepodstatné
anevyrazné smazala a z citového nadseného
rozpoloZeni vyloupla ty nejzietelnéjsi a pro
toto mé zamysleni podstatné.

NAHLIZENI (UZ) PO TRICATE

Ano, je tomu tak. Samozrejmé se vzpominalo
valy dalsi uiastniky ke spole¢né tvorbé na
zakladé daného vychodiska, kdy se pred-
staveni hrdla jen jako inspirativni dopl-

nék, diraz se kladl na dilny. Vzpominalo

se i na nejruznéjsi promény forem diskusi.
Vyroci se shoduje s vyro¢im Sametové revo-
luce (poprvé se stiedoskolskd dilna konala

uz vroce 1987, ale vroce 1989 a v roce 1999
méla pauzu) a je Gizasné, ze Nahlizeni piezilo
bouflivou proménu naseho statu. I kdyz neni
vyznamnou postupovou prehlidkou nebo
méstskou akei a i kdyz jisté doslo k promé-
ndm ve vedeni poradatelskych instituci. Pre-
zilo nejen jako takové, ale i se svym poslanim
avyznamem, které si i pres nejriznéjsi dil¢i
promény udrzelo.

Tricitka vybizi k bilancovdnti, ale toho
se ja ujimat nemusim, nebot jak mé infor-
moval Jakub Huldk, vyjde v brzké dobé pod-
statnéjsi materidl, nez je tato moje zprava.
Tak vyznamné vyroci vsak zcela opominout
nemiizu, tak alespon zde je miij pohled na
wnahlizeci* déjiny: Doslo ke generacni pro-
méné, pristup dnesnich mladych divadelnikii
mi pripada jiny neZ pred lety, na jednu stranu
jsou otevienéjsi, upiimné;jsi, na druhou méné
pokorni, méné vdécni. A to se odrazi na pri-
béhu setkdni, na jeho atmosfére. A jsem nyni
zvédava, zda pojede NahliZeni ve vyjetych
kolejich, nebo dojde k vyznamnéjsi proméné.
Organizatori jeho podobu neustale promys-
leji, vybizeji i¢astniky ke sdélovani pripomi-
nek, napadt, vsichni, kdoz Nahlizeni mame
radi, se mtizeme podilet na jeho budoucim
formovani.

NAHLIZENI - INSPIRATIVNI A TVURCI

V celém setkdni neni samotnd prehlidka
frontace a vybér téch nejlepsich. V prvé radé
jde o vzajemnou inspiraci a motivaci, které
mohou pronikat k d¢astnikovi mnoha ces-
tami nabizenymi organizatory a je na ném,
zda a po které vyjde podnétiim naproti

a které upotrebi. A€ uz pti své tvorhé v sou-
boru, nebo pti vnimani divadla jako takového.
Tim je NahliZeni mezi prehlidkami ojedinélé.
Proto ani ja se neomezim na pouhy popis
priibéhu akce, ale pokusim se pojmenovat
jim nabizené cesty k inspiraci a motivaci:

Zhlédnutijednotlivych inscenaci - Reflexe, rozbory
adiskuse k nim - Predani dojm{ z predstaveni kreativnim
zpiisobem

Zejména pro tuto, dosti podstatnou ¢ast

Ize pro Nahlizeni pouzit podtitul netra-
di¢ni divadelni dilna. Letos se pieddvalo
formou investigativnich reportdzi - ndhodné
sestavené skupiny (namichaly se ze ¢lenti

ruznych soubori a kazdy den se proméno-
valy a pracovaly bez vedoucich) shromazdo-
valy informace o inscendtorech a o genezi
inscenace, ty potom zpracovavaly do scénic-
kych reportdzi. Myslim, Ze tento tkol pova-
zovali nékter tiastnici zpocdtku za velmi
narocny. Vysledky v prvni den se mi zdaly byt
ponékud rozpacité, odbyté (tento miij dojem
potvrdili i v naslednych diskusich samotni
reportéii). Nékte{ moznd postradali vedent,
na které byli zvykli. Jinym chybélo pouceni
o0 tom, co to vlastné ta investigativni repor-
taz je. Organizatori rok co rok hledaji nové
zptisoby, jak privést mladé icastniky k vyja-
dreni dojmi a ndzori, a tvorba reportdzi mi
pripadala velmi ndpaditd, objevnd, i kdyZ pro
nékoho prekvapivd. OvSem vyZadovala jesté
veni a pak zformulovani svého nazoru, nebo
dokonce jen poslouchani nazortim jinych.
Ukolem nebylo jen vyjadieni svého pohledu
na vystoupeni. Muselo se jit za vystupuji-
cim souborem, co nejvice si zjistit, jak pra-
coval, s ¢im se potykal, jaky méli jednotlivi
¢lenové k tvorbé pristup, co zazili pii pii-
pravé inscenace apod. Cili sonda musela pro-
niknout hloubéji do tviir¢iho procesu jiného
souboru. A to mi pfipadd nejen velice tviirci
a inspirativni, ale i kolegialni. A jak jsem jiz
napsala: organizatori nabidli cestu k inspi-
raci a poznani, jak tvori nékdo jiny, a bylo
na kazdém, zda vyjde podnétiim naproti.
Nédhodné vznikld skupina se jisté také musela
nejdrive zformovat, najit zpiisob komuni-
kace, nékteri potiebovali néjaky ¢as, nez se
otevreli, uvolnili a byli schopni domluvy, spo-
le¢ného tvoreni. Druhy den NahliZzeni se mi
predvedené reportdze libily vice, coZ je ditkaz,
ze nabidnutd cesta byla pro mnohé podnétnd.
Mozna by bylo zajimavé, kdyby soubézné
na reportazich pracovala i skupina vedoucich
soubortL.

Setkani se cleny jinych soubori...

... zkuSenych s nezkusenymi, mladsich se star-

$imi, ispésnych s méné uspésnymi. Tviirci
pouzivajicich a ovladajicich rtizné vyrazové
prostredky, volicich rtizné Zanry a sméruji-
cich k vyjadieni odliSnych témat. A pedagogii,
téz mladsich se star$imi, zkuSenych se zaca-
tecniky. Jak tomu na divadelnich prehlidkach
byva, setkani se odehravala nejen pri disku-
sich, ale témér vSude a neustale. Jisté, tak se
déje do jisté miry na kazdé prehlidce, kde
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Ale na NahliZeni se mi zdaji setkavani diiraz-
néjsi. Ostatné jsou pro né vytvorené idedlni
podminky, zejména pri diskusich. Slysela jsem
od mladych, Ze nejvice si popovidali s kolegy

z jinych soubori mimo oficidlni debaty, ale

o tom vice na jiném misté tohoto ¢lanku.

Predvedeni rozpracovanych, nehotovych inscenaci

Toto je vyrazné specifikum NahliZeni. Pri-
zndvam, Ze je pro mé tézké se divat na
nehotové predstaveni, které jesté ke vsemu
vytvari dojem, ze hotové je. At se na jevi-

sti v danou chvili déje cokoliv, yvnimam déni
jako predstaveni - kladné, zdporné, emoci-
onalné; dle mého nézoru ani vétsina pub-
lika nemysli v té chvili na to, v jaké fazi
priprav soubor je. I pro soubor musi byt
tézké predvadét néco, o ¢em jesté neni pre-
svédcen, ze to tak chce, Ze si za tim stoji.
Vzpomindm si vSak na to, jak jsem v prii-
béhu préace na své inscenaci velice touzila
po odbornych reflexich, po ohleduplnych
nahledech, které mne mnohdy posunuly
dal nebo upozornily na nakroc¢eni mimo.
Zejména pokud jsem vedla soubory détské
¢i mladé, protoze jsem citila velkou zod-
povédnost viici svym svérenciim. Na druhé
strané jsme nékdy méli, u starsich déti
spolu se ¢leny souboru, jasné predstavy,

co checeme inscenaci sdélit, a hledali jsme
sdélné a fungujici prostiedky pro vyjad-
reni. Vstup nékoho jiného do procesu, ktery
nepochopil nase zaméry, nékdy zvratil, zne-
jistil plany, a pak byl nas inscenac¢ni proces
zmatecny, nebo se dokonce prace zastavila
zcela. A tak se nyni vratim k cestam - zdlezi
na souboru, zejména na vedoucim, rezisé-
rovi, zda je v této chvili schopen nadhledu.
Zalezi na tom, jak nalozi s vyslechnutymi
nazory, nékdy protichtidnymi, diskutabil-
nimi, jak je roztridi. Zda reflexe z Nahli-
zeni pro néj budou cenné a prinosné, nebo
jen bolestné a matouci. Ostatné mnozi do

k dokonceni své prace.

NAHLIZENI - DISKUSNi FORUM

Je v Bechyni prijemné, Ze se nesoutézi, nevy-
bird, kdo postoupi dal, nejde o konkurenci
arivalitu. Nemusi se posuzovat, hodnotit,
oznamovat pro nékoho zklamavajici rozhod-
nuti ani vznaset pro soubory nékdy mucivé
negativni vyhrady. A protoZe jsem se nako-
nec letos v Bechyni ocitla na misté lektorky,
mobhla jsem si do sytosti uZit této prednosti.
Tim spis, Ze za lektorského partnera jsem
méla Tomése Zizku, scénografa, muzikanta,
performera, pedagoga, reziséra a herce atd.,
jehoz postrehy z jiného ihlu pohledu nez

moje byly pro mé nové. A tak jsem toto part-
nerstvi pocitovala jako velmi osvézujici.

Nastoleny postup byl takovy, Ze se
po predvedeni reportazi mluvilo nejdiive
o nich, o ¢em byly, co vyjadiovaly, co zachy-
tily, pak se vyjadiovalo férum (krom hraji-
ciho souboru) k predstaveni. Teprve potom
jsme mohli promluvit my, lektofi, a teprve
pak soubor. Priznavam, bylo pro mé poné-
kud omezujici nevstupovat do diskusi driv,
nez prisla moje chvile. Méla jsem na zre-
teli, Ze mym tikolem je Fici nejen sviij pohled,
ale shrnout a zavrsit diskusi. A protoze jsem
nechtéla pritom opakovat jiz Fe¢ené, musela
isem sviij vstup neustdle prehodnocovat,
tridit postiehy své i ty, které zaznély, aby mij
vstup prinesl plnohodnotné zavrseni, aby
jiz unavené férum oslovil. Ke konci debat se
taky nékdy zuzoval miij ¢asovy prostor, bylo
nutno Settit slovy. I nékteré hrajici sou-
bory chtély promluvit dfive, chtély mit i vice
prostoru pro dialog s ostatnimi ucastniky,
ptat se. Samoziejmé, vse Fidil moderator
a jeho funkce byla za téchto okolnosti velice
ndroc¢na. Utastnikil bylo mnoho, pfitom
ne vSichni se aktivné zapojovali, nékdy si
mnozi posedali dozadu, mimo hlavni debatni
ohnisko, prostor prisali nedisponoval dobrou
akustikou - s tim v§im se musel charisma-
ticky moderator Ondrej Kohout potykat.

Diskutovalo se hodné, dlouho a pod-
statné. Myslim, Ze se vice mluvilo o tématech,
pronasely se dohady, velky ¢as byl vénovan
vytvorenym reportazim a méné se mluvilo
o0 tom, co na jevisti skute¢né soubor pred-
vedl, kam sméruje a jaké vyrazové prostiedky
pro své vyjadreni pouzil nebo mini pouzit,
co na jevisti funguje a nefunguje. Popsat
déni na jevisti, vécné a presné ho pojmeno-
vat, pojmenovat jevistni déni - to je podle mé
nejlepsi odrazovy mustek pro diskusi, a to
iv pripadé nehotovych inscenaci nebo pravée
u nich. Zkratka nemluvit dlouho o tom, co
chtél soubor sdélit, ale spise jak to provede
¢i provedl. Protoze pak mohou inscena¢ni
tviirei posoudit nejen zvolena témata, cile
a zaméry, ale zejména to, jak skute¢né vyzni-
vaji jejich vysledky dosavadni tvorby.

Ale nyni, po ¢ase, mi pripadaji bechyn-
ské diskuse velmi plodné. ProtoZe NahliZeni
neni jen 0 vyméné nazort a pohledi na pred-
vedena predstaventi, ale o vzdjemné vyméné
zkuSenosti, o hleddni a mapovani Sirsich sou-
vislosti, zdrojii, problémt a specifik stredo-
skolského a mladého divadla. A kdyz mladé
napriklad zajimala soucasnd, a dokonce
iminuld zdsadni spoleCenskd témata a chtéli
o nich mluvit vice nez o samotném divadle,
tak pro¢ ne! Asi bych byla velice zklamana,
kdyby se debaty odehravaly jen na platformé
hodnoceni inscenaci, protoze tim by byla
poprena samotnd podstata Nahlizeni.

NAHLIZENI - PREHLIDKA
VYBRANYCH INSCENACI MLADYCH
DIVADELNICH SOUBORU

Jak jsem jiz naznacila, neminim se zde pou-
stét do podrobnych rozbori jednotlivych
vystoupeni. Nékteré inscenace prosly pre-
hlidkami, nékteri inscendtori vyuzili moz-
nosti predstavit nehotovy tvar a nyni, vdobé,
kdy ¢tete tento ¢lanek, jiz ziejmé postoupili
ve své tvorbé tipIné jinam. Zkusim vyhmat-
nout z prehlidky pro mé nejinspirativnéjsi
momenty, které povazuji za nejpiinosnéjsi
pro zdar jubilejniho setkani.

Veelku na mé piisobila prehlidka po
vSech strankach velice pestre. Jakub Hulak
si pochvaloval, Ze se prihldsil dostate¢ny
pocet souborti, bylo z ¢eho vybirat. Pro-
blém spis nastal, kdyZz se nékteri na posledni
chvili omluvili. (Dokonce nékteré, ktefi se
plivodné prihldsili, zafazeni do programu
zaskodilo a vystoupeni nepotvrdili.) Kone¢ny
program povazuji za reprezentativni vzorek
¢innosti v mladych souborech (snad mi jen
chybél soubor, ktery by vznikl samovolné,
mimo instituci, ZUS, stiedni §kolu, z podnétu
samotnych mladych). Uz jen pfi pouhém pre-
¢teni programu mate pocit Zanrové a drama-
turgické pestrosti.

Zajimavé bylo pro mé porovnani pii-
stupu tviircii dvou projektt vznikajicich
na zakladé poezie. Soubory zvolily odlisné
postupy a predstavily se i ve zcela jiném
stadiu nastudovani. Jako prvni na piehlidce,
hned ve étvrtek, predvedl soubor Veselé zrcadlo
ukdzky z pripravovaného divadla poezie Veli-
kdni. Vychazeli z tvorby Ernsta Jandla, jehoz
basné zaznély v podobé zatim na sebe nena-
vazujicich situaci a dialogti. Soubor v dobé
Nahlizeni hledal pribéh a téma, kli¢, ktery by
spojil vybrané basné do tvaru, doufal, Ze je
Nahlizeni nasméruje. Myslim, Ze reportdze
a diskuse soubor zcela neuspokojily, pri¢itam
to tomu, Ze setkani teprve ve ¢tvrtek zacinalo,
formovalo se (o prvnich pokusech o investi-
gativni reportdze jsem se jiz zmifovala).

Uplné jiny p¥istup zvolilo Divadlo Vydychano
v projektu vzniklém na zakladé tvorby Petra
Nikla Jélénoviti. Soubor se oproti Veselému
zrcadlu nesnazil predat piibéh, i kdyZ v pod-
textu si ho mohl divak saim dosadit, ale ptiso-
bil samotnym slovem, jeho zvukomalebnosti
avytvarnymi jevistnimi obrazy, barvami, lid-
skym télem, svétlem, usporadanim scény.
Tak se pro mne pravé tyto prostredky staly
silnymi tématy, tviiréi nadstavbu souboru
jsem vnimala jako dominantni nad samot-
nou interpretaci Niklovych texti. Divadlo
Vydychano prijelo oproti Veselému zrcadlu jiz
s hotovym tvarem.

Odvazné dramatiza¢ni pociny
naznacovaly rozpracované projekty
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Mosteckych - Sovi zpév a El. Neuvéritelné
plodny Pavel Skdla, jehoz velice zajima-

vou tvorbu lze vidét na vSech moznych pre-
hlidkdch v republice, predstavil se svym
souborem Viecky Barvy ukdzku z p¥ipravo-
vané inscenace Sovi zpév, ve které se jiz
daly pojmenovat zvolené inscenac¢ni pro-
stfedky a pristup. Pres zatim upozadénou
vytvarnou slozku, monoténni temporytmus,
nedofesené situace a nedostavéné mizan-
scény jsem intenzivné vnimala zaujeti hercti,
jejich velké nasazeni. To zapricinilo, Ze jsem
zapomnéla, ze jde o ukdzku, a kdyZ vystou-
peni skoncilo, méla jsem pocit zklamani, ze
nemtizu vidét inscenaci celou. UZ na této
ukdzce bylo patrné, Ze to je skvély zaklad
pro upiimnou emocni inscena¢ni vypovéd.
Pribéh dvou sourozencti z roku 2046 se ode-
hrava ve svété technicky vyspélé informa-
tiky, kde se mlize témér vSe naprogramovat,
a soubor ziejmé hleda prostredky pro vyja-
dreni podoby tohoto svéta. Pro hoj s nim

a s timto vnitfnim piesvédéenim se mu jisté
podari nalézt ty pravé.

Ukazkou pod nazvem El predstavil dalsi
mostecky soubor, Zbytky, svoji pFipravovanou
dramatizaci knizni prvotiny Lidmily Kabrtové
Koho vypijou lisky. Kazda vzpominka malé
El se v kniZce musi vtésnat do skrovného pii-
bytku padesati slov. Tato spisovatel¢ina forma
(prozaické basné?) moznd zapiicinila, 7e mlu-
veny projev v jevistni ukazce na mé zatim
plisobil prilis hole a zkratkovité, a jsem zvé-
davd, jak se s nim ¢lenové souboru vyporadaji.
Domnivam se, Ze by mohl prinést insce-
naci prirozeny nadhled. Za dtilezitéjsi jsem
vSak povaZovala u tohoto velmi dobf'e poca-
tého projektu, na jaké sdéleni se chce soubor
zamérit: Predat sviij pohled na dobu norma-
lizace (tim samoziejmé nemyslim dtisledné
retro)? Na jeji poziistatky dnes? Jde jen o nor-
malizaci, anebo o piisobivé vyli¢eni trauma-
tického détstvi El na pozadi tehdejsi doby?
Vytvarna slozka na mé piisobila provokativné
vzpominkové (vytahané strakaté svetry, krim-
plenové kostymky), zmateni dob padesétych
a sedmdesatych let jsem brala spise symbo-
licky, coz ale nemusel byt zamér. V tvorbé
mladych divadel si nejvice cenim osobité
vypovédni hodnoty, pak promijim ledacos -

a zde jsem ji, sice zatim zastiené, pocitovala.
Jde jen o to najit inscenacni prostredky.

Obraz z novodobé historie nasi republiky
uvedl ve své dramatizaci i soubor z Boskovic
Pajdéme bosgy a to ve své inscenaci Byly jsme
tam taky. Slo o vzpominky Dagmar Simkové,
zeny, kterd byla ¢trndct let nespravedlive véz-
néna komunistickym rezimem. Inscenaci
hréla s velkym nasazenim skupina dévcat,

a i kdyz jsem nékdy méla pochyby o uveéri-
telnosti herectvi mladickych predstavitelek,
chadpala jsem, proc¢ ve svém véku o néc¢em tak

hrozném hraji praveé takto. V diskusich dév-
Cata navic projevila hlubokou znalost tématu:
,Aby se védélo, co se tady délo.”

Soubor SPS Boskovice pod vedenim Moniky
Lepkové uvedl na Nahlizeni jesté jedno pred-
staveni - Oskar a riiZovd pani. Hra podle
knihy spésného francouzského spisova-
tele vypravi o pratelstvi na smrt nemocného
malého chlapce a jeho oSetrovatelky. Pribéh
hrélo nékolik profesiondlnich divadel, mozna
uspésné, ale pro soubor mladych bych si ho
pro obavy ze sentimentu nevybrala. Pie-
vazna ¢ast souboru po predstaveni odjela,
zustaly jen divky, které hraly v Byly jsme tam
taky.V diskusich se sympaticka vedouci sou-
boru svétila, ze projekt Oskar a riZovd pani
vznikal v rdmci povinné skolni vyuky, ¢ast
souboru na ném pracovala kviili tispésné
maturité - na rozdil od prace na predloze
Dagmar Simkové, ta se odehrdvala mimo
rozvrh, z kolektivniho nadSeni. Pro pani pro-
fesorku jisté nebylo lehké najit vychodisko
pro praci ve vyucovani, takovou, aby tak
pocetny soubor, jehoz ne vSichni ¢lenové méli
upiimny zajem o divadlo, alespon trochu
zaujala. I to se stava a preji ji hodné sil a nad-
Senych studentti.

Po inscenacich se smutnymi tématy
prislo osvézeni v podobé zdstupce i zcela
autorské tvorby: dalii liberecké predstaveni Hora
Oella morte. Hralo se venku, ne za idedlniho
pocasi, ale z plejady rezijnich, vytvarnych,

a zejména hereckych napadi tryskala radost
7 existence na jevisti (pardon, na travé), nad-
Seni ze sdélovani bez nadbytecného pred-
vadéni se, z partnefiny - to vSe zafilo misto
slunce. Inscenaci z ranku kocovnych kejkliit,
ba loutkdrskych rakvickdren plenér prospiva.

Kdyz se medvéd jednoho dne probudi ze
zimniho spanku, nevéri vlastnim o¢im: misto
lesa stoji uprostred gigantické tovarny. Nez
se staci rozkoukat, uz je u ného mistr a honi
ho, aby se dal do prace... Byt medvéd, to je
chabd vymluva pro lenocha... Tak za¢ina
knizka amerického satirika a scénaristy
Franka Tashlina Medvéo, ktery nebyl. Insce-
nace ZUS Pardubice, kterd je jeji dramatizaci
a kterd prosla uspésné prehlidkami vSech
moznych stupiiii, mé zaujala nejen tématem,
které prekvapivé nebylo, jak zacatek nazna-
coval, jen o ekologii, ale i o postaveni osob-
nosti ve spole¢nosti, o nepochopeni a trochu
i o rasismu. Vynikala bohatstvim presné pou-
zitych vyrazovych prostredki - zvuki i hudby,
vzniklymi jeviStnimi obrazy, obsazenim
avykreslenim postav - vS§e na mé ptisobilo
jednoduse, sdélné a funkéné.

I slovensky host uvedl naro¢nou dramati-
zaci, a to romanové prvotiny madarské spiso-
vatelky Agoty Kristofové Za velkym zositom.
Slyseli jsme hriizné vypravéni tfinactiletych
dvojcat nucenych stravit posledni léta druhé

svétové valky po boku kruté babicky kdesi

na zapadlém venkové v pohrani¢i. Hrlizné, ale
diky provedeni maximdlné soustiredéného
souboru, vytvafenym obraztim v poloaréné,
sugestivni a funkénf hudbé vlastné fascinujici.
Vyvrcholeni setkani v Bechyni.

NAHLIZENIi - SPOLECENSTVI,
POSPOLITOST, KOMUNITA

vvvvvvvv

atmosférou, za kamarady. Béhem kazdého
Nahlizeni, kterého jsem méla moznost se
ucastnit, se vytvori pomérné stmelené spo-
lec¢enstvi, za kterym se chce prijet priste.
Néco takového nevznika jen tak, z ni¢eho.
Ani se neda vyrobit, jak bychom my fekli,
narezirovat. To musi vzniknout.

NAHLIZENi CESKO-SLOVENSKE

Tak jako v nékterych minulych letech byla
slySet v Bechyni slovenstina, a to ze vSech
stran, nebot slovensti ti¢astnici se aktivné
zapojovali do vseho, do ¢eho se zapo-

jit mohli. Jejich pritomnost ptisobila na
vSechny velmi prirozené, jako by to ani
nemohlo byt jinak. Pripadalo mi, Ze si vazi
moznosti byt pritomni tomu vSemu, bylo

je vidét na vSech piedstavenich (na rozdil
od nékterych ¢eskych kolegit); ostatné na
konci velmi kladné hodnotili celou formu

a ponékud udivené poslouchali vznasené
pripominky, pripadalo jim vse dokonalé.
Pritomnost slovenského souboru vyrazné
zvySuje inspirativnost setkani, umoznuje
nahlédnout do mladého divadla jiného
statu, do jeho poetiky, problematiky a Zivota,
navazat kontakty. Uvitala bych pristé zaradit
do programu samostatnou besedu se slo-
venskymi tviirci, jak oni, jak my... A doufdm,
ze bude néjaké pristé.

NAHLIZENi V BECHYNI

Bechyiisky kulturni dim je prostoupeny
domédckou atmosférou a tim vytvari pro
Nahlizeni idedlni podminky. Obdivovala
jsem Sarmantniho pana reditele, ktery nejen
7e s nevidanou diivérou (pro mé v dnesni
dobé az nepochopitelnou) propijéil celou
budovu k vikendovému ziti mladych - nejen
ke hrani divadla a dilnam, ale i ke spant,
stravovani atd.

Meésto Bechyné je navic prekrasné,
s uzasnym Fi¢nim kanionem, s pohodovym
lazenskym klidem. Bechyné vytvari nejkras-
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Na zdkladé doporuceni ¢eské AITA/TATA se
nds soubor HOP-HOP prihldsil s piedstave-
nim Béz, chlapce, béz na jiz sedmy roénik
svétového festivalu, ktery se odehrava na
Sibi#i v Tumeni. Ruskym vyborem této diva-
delni organizace a reziden¢nim divadelnim
prostorem Kosmos a divadelnim souborem
Mimikrija jsme byli i vybrani a diky finan¢ni
podpote Ministerstva kultury CR jsme se
30.10.-6.11. tohoto festivalu zucastnili.

PRVNIi PARADOX

Festival zacal 30. rijna pred kulturnim cen-
trem Kosmos bombasticky. V mrazivém
odpoledni (-10° Celsia) jsme sledovali stou-
pajici plosinu, na které pani v kabaté jako
kosmonaut stoupala s rudym dymem v ruce.
Po projevech organizatorti s plamennymi
projevy o divadelni revoluci a po projevu

o vyznamu divadla pro mladého ¢lovéka

a o vzajemné inspiraci jednotlivych statti

v podéni piedstavitelky AITA/TATA Ruské
federace Ally Zoriny nam byli predstaveni
Lexperti pro rozbory predstaveni a byl spus-
tén ze strechy veliky ¢erveny napis s nazvem

festivalu. VSude kamery a fotografové. Pri
poslouchani projevii jsem si v§imla velikého
napisu: ,,Kdyz revoluce, tak jenom na diva-
dle.* V mysli mi zamrazilo vic nez na téle.

DRUHY PARADOX

Kazdy jsme dostali program na krk, byla to
zéroveti vstupenka do divadla. Bohuzel pro-
gram vitbec neplatil. Nastésti pfi organizaci
pomahaly spousty dobrovolnikii. Nas méla
na starosti mlada sedmnactileta divka, stu-
dentka umélecké skoly, budouci divadelni
kriticka. Starala se o nas az uzkostlivé, bala
se ndas poustét samotné, neustale zjistovala
zmény v programu, zkratka chtéla, abychom
se citili dobre.

TRETi PARADOX

Na konferenci o divadle mladych jsme se
diky dotaziim vedoucich soubort, jak je
mozné, ze se zde porovnavaji, tedy i hodnoti
nejen amatérské, ale i profesionalni sou-
bory, jsme se dozvédéli, ze je to jedno, nebot
divadlo je bud dobré, nebo Spatné. A dale Ze
poradatelé zestarli, takze za mladé povazuiji
i ¢tyricatniky. Nas soubor sedmnactiletych
tak patril k tém nejmladsim.

CTVRTY PARADOX

Nebylo mozné vidét vSechna predsta-

veni, nebot se hrélo na vice jevistich. Ale
také bohuzel proto, ze se muselo jit na
jidlo neho se jit koupat do termalnich pra-
menti (mimochodem GZasny zZitek koupat
se v minus 10 stupnich venku v horouci
vodé). Ale 8lo vSe zafidit jinak..., tfeba vyjet

o hodinu pozdgji az po piedstaveni. Skoda.
Na svétovy festival jsme toho vidéli podle
nds malo, a to jsme se ¢asto vnutili i tam,
kam jsme neméli jit, nebo jsme se rozdé-

lili na polovinu, abychom si mohli sdélit,
jak ten ¢i onen soubor hral. Nékterym z nds
tak neusel zdzitek z polského predstaveni
Hej, ty! v podani souboru Krzyk z Maszewa.
Velmi sugestivni, a pritom piirozené herec-
tvi, fyzicky ztvarnény boj dvou ja, jednodu-
chd scéna - dvé malé tabule, ¢erny baletizol,
¢ernd mala zidlicka a kridy, kterymi se
malovalo vSude, a voda. Autorské predsta-
veni nds vSechny drzelo v napéti, a pfitom

i prekvapovalo, co vSe se da sdélit prostired-
nictvim téla, vzéjemné komunikace a jedno-
duchymi prostiedky. (Predstaveni, které by
jisté oslovilo a inspirovalo svym nasazenim
a tématem divaky Mladé scény.)

Vsichni jsme se nastésti vesli (nejdiive
byli vzdy pousténi platici divaci, a pak teprve
ticastnici) i na piedstaveni doméciho sou-
boru Mimikrija Onégin. Na jevisti byly para-
vany z jedné strany se zrcadly a z druhé opét
tabule. Pfipominalo to divadelni Satnu. Prin-
cipal souboru na zacatku dal do klobouku
role a hereci si tahali, co kdo bude hrat. Tento
princip se opakoval po kazdém déjstvi s tim,
ze hlavni role ziistavaly ¢i principal vSe riizné
manipuloval. Celé predstaveni o ,,zbytecném
c¢lovéku® bylo mladymi lidmi kolem osmndcti
let sdélovano s minimem slov, spiSe pohybem,
a hlavné s nadsazkou a humorem. S vtipem
a nekoncici variaci se pracovalo i s paravano-
vymi zrcadly, kterd vzdy dotvorila prostredi
¢i situaci. Velmi sugestivné ptisobily i véty
z monologu Tatany, které byly v pribéhu
predstaveni napsané na tabulich. Zkratka
predstaventi, které by urcité inspirovalo nejen
Mladou, ale i Détskou scénu.

Na druhou stranu jsme ale vidéli i pred-
staveni, kterd pripominala dobu u nds
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Mimikrija (Tumesi, Rusko): Onégin

nastésti uz davno minulou. K nim patrily
pateticky prednasené basné o zemi a o tom,
jak se mame chytit za ruce, v podani armén-
ského souboru ze Stépanakertu. Pasmo
Misto, koe je svétlo bylo dopliovano ilustra-
tivnimi obrazy ¢i ilustrativnim pohybem.
Se stejnym patosem jsme hledéli k ,,lepsim
zittkiim® v predstaveni Horké hore v podani
ruského pohybového divadla Grotesk ze
Surgutu. Byly to tii plakaty (o piedsta-
veni se dd v tomto piipadé stézi hovorit)
o tom, jak muzi jdou do vélky, kde zahynou,
avzavéru se vytvori obraz i s malymi détmi,
vnémz vSichni hledi do dali. A nebyli jsme
ani nadseni z odmluveného ¢ernobilého
pribéhu Cha¢ jekaterinburského souboru
Fabrika o ruské zené, ktera ma za muze
Kolumbijce (byl hrdn jako pomaly, hiife ch4-
pajici muz), kterého biji, a proto spolu odje-
dou do Australie. V Australii musi ona ruska
Zena, a¢ umi pét jazyki, uklizet u Ameri-
¢anky a Cecha s némeckymi koreny, jemuz
VyCitd, Ze nema na co si stézovat, kdyz nikdy
nebojoval, jen do jeho zemé prijeli tanky...
Ostatné ani o nic nejde, kdyz je to tak mala
zemé. Cely pribéh pak kon¢i tim, Ze se zena
vraci do Ruska, kde je nejlépe. A to vse
v sedé odmluveno sedmnactiletymi herci.
Rozpaciti jsme byli z druhé poloviny
umeéle prodluzovaného predstaveni Nikdo se
neodvazi Zit sdm. Hrali ho Luca Pusztaiova
a Csaba Formanek, dva profesionalni herci
z Budapesti, o manzelich, ktefi spolu nejsou
schopni komunikovat, nebot Zena potrati
dité. Vzhledem k tomu, Ze muzskou roli hral
jeden z nejlepsich sou¢asnych madarskych
hercti, neni asi prekvapivé, ze herectvi bylo
to, co nas na predstaveni zaujalo nejvice.
Mé osobné vice zaujal niterny pribéh
Sestzj smysl podle hry Leonarda Gershe
Motyli (Butterflies Are Free) Komorniho

divadla SDVIG z Kazané o slepém klu-
kovi, ktery se snazi postavit na vlastni nohy
a odpoutat se od své mamy, zvlasté kdyz se
v jeho zivoté objevi nonkonformni divka tou-
Zici stat se hereckou. Jednoducha, a pritom
napaditd scéna: postel zavésena v prostoru,
bar a lavicky a presvédcivé herectvi vsech tii
protagonistl bylo to, ¢im opét profesiondlni
divadlo oslovilo divaky. Skoda jen Ze v{voj
matky i divky probihal skokové, najednou,
nezrodil se pred nami. V kazdém pripadé
predstaveni bylo inspiraci i pro amatérské
soubory, zvlasté ¢inoherniho divadla.
Zazitkem bylo i predstaveni z trochu
jiného soudku, a to performance Diva-
dla taneénich forem Kontrast z Tumené
nazvana Démon pattern, kterd vychazela
z Lermontovova Démona. Tanec dopliovaly
obrazy promitané na platna. Vyborna inspi-
race nejen pro tane¢niky v Kutné Hore.

HOP-HOP (Ostrov): BéZ, chlapce, béz!

Jesté jsme vidéli: recké zpracovani Euri-
pidovych Bakchantek (divadlo Skarifima
z Atén) s pouzitim rytmické recitace solové
i shorové, ovsem ve stdle stejné, az nepri-
jemné tenzi a bez nejasného klice pri pouziti
masek; malajské spiSe propagac¢ni nez diva-
delni predstaveni Horskd princezna Ledan
(soubor Kelab Seni Seri Kenchana) s pro-
mitanim obrazi; litevskou snahu zabyvat se
problémy mladych lidi ve skole v predstaveni
Novwy pribéh o Robotu a Motglku (mladé
studio Savi z mésta Tel3iai), kde vSak chy-
bély situace a vse se tesilo jen v dialozich.

PATY A ZAVERECNY PARADOX

Pri zavérecném ceremonialu jsme se dozveé-
déli, ze festival je soutézni a ze ,.experti“ pro
malé i velké formy, kteti vedli rozbory pied-
staveni (mimochodem velmi erudované a ote-
virené pojmenovavali problémy, ale dokazali

i vyzvednout silné stranky piedstaveni), méli
za tikol udélit ceny. Kazda z porot dékovala
audélovala nékolik cen. Na zavér pak udé-
lila hlavni cenu za nejlepsi divadelni pred-
staveni v kategoriich ,,mald forma“ a ,velka
forma® Opravdovym prekvapenim pro nas
bylo, Ze nas soubor ziskal hlavni cenu za
predstaveni Béz, chlapce, béz, a to v kategorii
wvelka forma® DalSi ceny v této kategorii byly
udéleny také rezisérce tumeriské inscenace

Z ucilisté, souboru Mimikrija za predstaveni
Onégin, scénografovi madarské inscenace
Nikoo se neodvdzi it sam, herecce za nej-
lepsi Zenskou roli v inscenaci Chac a piedsta-
viteli nejlep&i muzské role v inscenaci Sestyj
smysl. V kategorii ,,mald forma“ byly oce-
nény mj. tumeriskd inscenace Demon pattern,
polska Hej, ty! a fecké Bakchantky.
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Cilem tohoto prispévku je predstavit a ana-
lyzovat vybrané literarni latky a na praktic-
kych projektech demonstrovat jejich vyuziti
v dramatickovychovné praci s prevdzné div-
¢imi skupinami na stfedni odborné Skole
pedagogické, kde se v prvnich dvou ro¢ni-
cich povinné vyucuje predmét Osobnostni
a dramaticka vychova.

Konkrétni vybér latek byl podminén spe-
cifickymi charakteristikami cilové skupiny,
vékem, pohlavim a profesni orientaci jejich
¢lenti (resp. ¢lenek). Kli¢ovymi kritérii pro
volbu textii krasné literatury byl pocet a diile-
zitost Zenskych, respektive divéich hrdinek
v predloze, ndmétova a tematickd pritazlivost
dila pro divky ve véku 15-16 let a vychovny
potencial tohoto literarniho materidlu.

CHARAKTERISTIKA PREDMETU
OSOBNOSTNIi A DRAMATICKA
VYCHOVA NA STREDNi ODBORNE
SKOLE PEDAGOGICKE

Predmét Osobnostni a dramaticka vychova
(ODV) patii v oboru Piedskolni a mimo-
gkolni pedagogika na SOSPg k povinnym
predmétiim, respektive dle soucasného
ramcového vzdélavaciho programu je
povinné absolvovanym oborem v ramci
obsahového okruhu Didaktika pedagogic-
kych ¢innosti. Jiz z nazvu této kategorie
vyplyva, Ze smérnice tedy akcentuji didak-
tickou a metodickou stranku uméleckych
oborii. Zavazné vysledky vzdélavéani' vypo-
vidaji o tomtéz, totiz Ze ucitel ma své stu-
denty na prvnim misté pfipravit k tomu,
aby byli schopni dramatickou vychovu a jeji
metody aplikovat v prdci s détmi. Znamend
to, ze co do obsahu upozaduje tato kon-
cepce pomérné velkou ¢ast uciva vlastniho
dramatické vychové vsech forem a typi,
ucivo z ,.oblasti osobnostné-socidlné-etic-
kého rozvoje“ (Valenta, 2008, s. 66). Pojima
je zirejmé jako vysledek zakladniho vzdéla-
véani (dosazeny prostiednictvim priifezo-
vého tématu Osobnostni a socidln{ vychova),
s nimz7 Zéci vstupuji na stiedni Skolu. Mirné
pochybené se vsak jevi dovolavani se kom-
petenci primo z oboru dramaticka vychova
ziskanych na zakladni $kole”, kde se dra-
maticka vychova vitbec vyucovat nemusi

a z valné vétSiny ani nevyucuje. Ucitel na
stiedni pedagogické skole musi tedy poci-
tat minimalné s rozdilnymi, ne-li nulo-
vymi zkuSenostmi s dramatickou vychovou
u svych zacinajicich studentii. Musi proto
naklddat se vzdélavacimi cili RVP jako s nej-
vy$Simi metami, k nimz ma dovést zejména
studenty, kteri se v oboru specializuji. Pro
ostatni, ktefi budou mit na seznameni se

s dramatickou vychovou stejné jako dosud
pouhé dva roky, po které je predmét ODV
povinny, musi stanovit cile v souladu s témi
danymi kurikulem, le¢ omezenéjsimi co do
kvantity ¢i kvality findlniho vystupu.

Zkusenti praktici v oboru jsou si dobie
védomi skutecnosti, Ze ucit estetickovy-
chovny predmét zarover s jeho didak-
tikou je zejména u tiplnych zacate¢nikl
nejen obtizné, ale mnohdy dokonce kon-
traproduktivni. Casté metodické odstu-
povani od vlastni ¢innosti v hodiné nebo
prevaha metod a technik, které jsou zaci-
lené na predskolni ¢i mladsi skolni vék, tedy
na vékové kategorie, které nase studenty
z metodického hlediska musi zajimat nej-
vice, jim mtiZze vazné branit v plnohodnot-
ném zapojeni se do lekce, v opravdovém
prozitku, a tim ale v déisledku i v pochopeni
zakladnich principti dramatické vychovy.
Ucitel by mél ¢innosti pro lekei naplanova-
nou zprostredkovat svym studentiim sku-
te¢ny zazitek, plné prozitou zkuSenost, ne
pouhou demonstraci didaktické poucky.

Jak jsem jiz podotkla, pedagogové
s dlouholetou praxi chapou, Ze to, co RVP
pro obor vzdélani Predskolni a mimoskolni
pedagogika povazuje spise za podminky, na
nichZ se ma v oboru dramaticka vychova
na SOSPg stavét, je ve vychovné-vzdélavaci
realité treba teprve vybudovat. Toto védomi
se pak promita do charakteristiky a oceka-
vanych vystupti piedmétu ve skolnim vzdé-
ldvacim programu.

Za primdrni povazujeme zejména
v prvinim piil roce prace s novou skupinou
cile v oblasti osobnostné-socidlni. V tomto
obdobi je tireba u studentek rozvinout
zakladni predpoklady pro dalsi dramaticko-
vychovnou ¢innost (napt. schopnost citlivéj-
siho vnimani sebe i svého okoli, schopnost
reflexe a sebereflexe) a vybudovat skupinu,
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ktera mtize dobie fungovat i v ndro¢néj-
sich typech dramatickovychovné prace, nez
jsou cvi¢eni nebo vychovné drama (odbou-
rat ostych z fyzického kontaktu i verbalniho
projevu pied skupinou, prohlubovat schop-
nost spolupréce a skupinové citlivosti).

V dalsi fazi (p¥iblizné od druhého polo-
leti prvniho ro¢niku) miizeme piesunout
diiraz na ziskavani dramatickych dovednosti
(napt. rozvijet schopnost vyjadieni panto-
mimou, pohybem, jakymikoli jinymi never-
bélnimi prostiedky, orientovat se v prostoru,
rozvijet schopnost improvizace, vyuzivat
rtizné prostiedky pro charakterizaci postavy,
rozvijet schopnost vnimat dramatické dilo
v jeho celistvosti a reflektovat je) a soustav-
néji zapojovat i ucivo z oblasti didaktiky dra-
matické vychovy (napt. principy dramatické
vychovy, jeji zdkladni metody, struktura
dramatickovychovné lekce, pfiprava na ni
a pripadné jeji realizace). To vSak v Zddném
pripadé neznamena, Ze bychom méli poustét
ze zietele kultivovani vztaht ve skupiné.

Po té, co studentky v uspokojivé miie
ovladnou jak zakladni dramatické doved-
nosti, tak hlavné vlastni izkosti, nové
nabyté schopnosti a védomosti a efektivni
komunikaci ve skupiné, mtizeme s nimi
pokrocit k obtiznéjsi, divadelni tirovni. Do
druhého ro¢niku proto jiz tradi¢né zara-
zujeme hrani s loutkami a pouceni o nich,
kapitoly z teorie divadla a dramatu a praci
na divadeln{ inscenaci rtizného rozsahu (at
uz pro détského, ¢i pro mladého divika).

Zde nastinény postup chce pouze upo-
zornit na fakt, Ze schopnosti a dovednosti
v dramatické vychové rozvijené nepred-
stavuji v nasem pedagogickém usili pouze
cil, nybrz i prostiedek ¢i predpoklad pro
umélecky vyspélejsi tvorbu. Je proto tireba
zohlednovat jejich hierarchizaci; se skupi-
nou, kterd neni schopna jako celek koope-
rovat, nebo s jedinci, ktefi si nejsou védomi
toho, Ze je mozné se vyjadrit i jinak nez
slovné, by bylo témér nad lidské sily pous-
tét se do inscenac¢niho procesu. Na druhou
stranu neni viibec vylou¢eno, abychom
narocnéjsiho typu dramatickovychovné
¢innosti vyuzili k dosazeni relativné pod-
Fizenych cili (napt. prostiednictvim hry
s loutkami se miizeme teprve ucit rozvi-
jet barvity mluveny projev, praci s hlasem
nebo do dramatickovychovného celku zamé-
reného na skupinové a osobnostni cile
implantovat ¢innosti budujici zdkladni herni
dovednosti, jak je tomu napriklad v projektu
Béra, popsaném dale).

V Zzadném pripadé tedy nechci nazna-
¢it, Ze ve stejném hierarchickém usporadani
jsou viic¢i sobé i typy dramatickovychovné
¢innosti a ze by tudiz bylo treba ve
vychovné-vzdélavacim procesu postupovat

od téch zdanlivé nejjednodussich (od her

a cviceni) po nejkomplikovanéjsi (divadlo),
i kdyz divadelni tvorbé se asi vétsina ucitelii
v zacatecnické skupiné radéji vyhne.

TYPY DRAMATICKOVYCHOVNE
PRACE (NA SO$Pg)

K shrnuti riiznych typti dramatickovychovné
prace, které mohou byt obsahem vyucovaci
jednotky (nejen) v piedmétu ODV na SOSPg,
vyuzivam tridéni a analyzu typt drama-
tickovychovnych ¢innosti Gavina Boltona
popsané v praci Towards a Theory of Drama
in Education (Bolton, 1979), které nejlépe
koresponduji s potiebou odlisit od sebe
C¢tyfi riizné komplexni ¢innosti v hodindch
dramatické vychovy (respektive péc).

Jeden typ dramatickovychovnych ¢in-
nosti, na nichz miize byt zalozena celd lekce,
piredstavuji cvicen{ (Boltonovo exercise),
druhy dramaticka hra (Boltonovo drama-
tic playing), tfeti je zalozen na vychovném
(0Zeji na pibéhovém, ,strukturovaném®)
dramatu (Boltonovo drama for understan-
ding) a ¢tvrtym je inscenadni proces (Bolto-
novo theatre).

Jak lze vidét jiz z tohoto vyctu, jde
o ¢tyri odlisné strukturované, odlisné zaci-
lené a odlisné prozivané typy ¢innosti, které
mohou zahrnovat nejriznéjsi diléi metody
(at uz pojimané jako konkrétni postup, ¢i
spole¢ny princip dil¢ich postupii).

Cviceni

To, Ze urcita dramatickovychovna ¢innost
sleduje rozvoj konkrétnich osobnostnich,
socidlnich ¢i dramatickych schopnosti ¢i
dovednosti, Ze se soustiedi na jejich zis-
kani, procvicovani ¢i prohlubovdni, miiZeme
rici o vsech vyse zminénych typech. Ovsem
v lekei zaloZené na cvicenich a hrach s pra-
vidly (které Gavin Bolton na rozdil od
ceskych autorii chdpe jako podmnozinu cvi-
¢eni) jsou prvoradé jednoznacnd zacilenost
avédomé a zdmérné procvicovani schop-
nosti ¢i dovednosti.

Cviceni a hry jsou tedy charakteristické
tim, Ze maji velice prithledny cil, jejZ mohou
bez nesndzi nahlédnout i sami Zdci (napt.

u hry na elektricky proud jsou zahy schopni
pojmenovat, Ze procvicuje schopnost sou-
stiedéni). V zdjmu dosazeni onoho cile je
nejen mozné, ale mnohdy dokonce Zadouci
konkrétni ¢innost opakovat.

Od ostatnich typti dramatickovychovné
c¢innosti se lisi také velice presnymi, jas-
nymi instrukcemi, které nastoluji pravi-
dla obdobnych kvalit, jez musi byt striktné
dodrzovana, aby ¢innost splnila svtij ucel
(na rozdil tieba od dramatické hry ¢&i prace
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na divadelni inscenaci, kde jsou vysoka
mira tvorivosti a experimentovani s pravi-
dly vitdny). Vlastn{ aktivita zdkii v téchto
cvicenich nevede k ,,zazivani si“ néceho,
nybrz k demonstrovani, prokazovani urcité
dovednosti. Proto také hry a cviceni nevy-
zaduji vysokou tiroven emociondlniho zapo-
jeni. O to vice si zato narokuji koncentrace
a energie (Bolton, 1979).

Jednotlivd cvi¢eni jsou kratkodoba,
avsak jejich propojenim lze vytvorit svébyt-
nou a plnohodnotnou vyucovaci jednotku.
Aby tato nepiisobila na hrace jen jako sled
izolovanych praktickych ukolii ¢i nezavis-
lych her ,k tdbordku®, miize ucitel kon-
krétni hry a cviCeni sledujici spole¢né ¢i
spolu souvisejici cile scelit jednotnou moti-
vaci ¢i dokonce pribéhem. Osobné tohoto
postupu rada vyuzivam zejména v pocatcich
prace s novou skupinou, nebot takto kom-
ponovana lekce neklade tak vysoké naroky
na soustredénost hraci, poskytuje jim hojny
materidl pro jejich zasobniky a prezentuje
jim tak model lekce, ktery budou zakratko
schopni sami vytvorit. Samotné pripravné
¢innosti (ne nutné propojené uréitym ndmé-
tem a ne nutné v délce trvani celé vyucovaci
hodiny) také shledavam praktickym zatazo-
vat na za¢atky novych etap prdce, v nichZ se
hodlame soustredit na novou oblast umélec-
kého ¢i osobnostné-socidlniho rozvoje.

Tento typ dramatickovychovné ¢innosti
neklade ani zakiim, ani uciteli zadné velké
nastrahy, na jeho vytvoreni si vystacime
s inspiracemi k hram a cvicenim, které neni
problém dohledat v nejriznéjsich zasob-
nicich, s minimem pedagogickych zkuse-
nosti, které nam umozni rozpoznat jejich
cile a vékovou kategorii, pro niz jsou vhodné,
a minimem tvorivosti k vymysleni pro hrace
zajimavé motivace. Na druhou stranu, apli-
kovan ve vyuce vyluéné ¢i prevaznou mérou,
brzy se tento styl prdce zvlasté u starsich
hraci zacne vycerpavat. Jeho formalni cha-
rakter si zada byt doplnén obsahové zati-
zenou dramatickou hrou, aby mohl nabyt
potencialu pro hlubsi rozvijeni Zakovy
osobnosti.

Dramaticka hra

Dramatickd hra v pojeti Gavina Boltona
neboli improvizovani pribéhu ¢i improvi-
zovani podle pribéhu, jak nazyvd obdobné
vymezeny typ ¢innosti Eva Machkova
(Machkovd, 2004a, s. 157), je zalozena

na obecné lidské schopnosti ,,hrat v radu
jako“ (Valenta, 2008, s. 45), tedy zobrazo-
vat svym télem a svym jednanim v daném
prostoru fiktivni postavu, fiktivni jedndni,
fiktivni situaci. Jeji podstatou je vnéjsi jed-
ndni (improvizované jedndni), které je ovla-
ddno vnitinim, na emocich vyrazné zavislym



postojem hrace. Vnéjsim jednanim hrac¢
vytvari fabuli dramatické hry, svym vnitfnim
jednanim dava této hie subjektivni vyznam,
a tedy téma.

Dramaticka hra je ve své podstaté
Casové neomezend. Zatimco hry s pravidly
¢i eviceni maji jasny bod zlomu, v némz je
treba aktivitu ukoncit, u dramatické hry to
viibec tak o¢ividné neni, ta ani nemusi mit
uzaviceny konec. Nezaméruje se ani na spe-
cificky cil, nebot jeji vyznam je zavisly na
vnitinim smyslu, ktery ma hra pro hrace

a ktery obvykle vznika az v prithéhu ¢innosti.

Dramaticka hra tak tézi ze spontan-
nosti. Tomu museji vychdzet vstric i jeji
volnéjsi pravidla (dokonce spolurozhodo-
vani hra¢t o pravidlech své improvizace)

a z toho téz vyplyva, Ze si vystaci s pomérné
povrchnim myslenim omezenym na pii-
mocaré uvazovani, co se bude dit dal. Oby-
¢ejné neni podminéna (na rozdil od velkého
mnoZstvi energie) velkym emoénim vypé-
tim ani koncentraci, ale tyto psychické jevy
v uréité mire vyvolava a tim zprostiredko-
vava prozitek, nikoli jen demonstraci urcité
situace, coz je jejim hlavnim ti¢elem. Takto
nabytd zkuSenost v porovndni s hrami a cvi-
¢enimi nebyva a ani nemusi byt snadno
opakovatelna.

Aby bylo dosazeno adekvatniho pro-
zitku ze hry, je tieba vytvoiit zdpletku (resp.
fabuli), kontext (dané prostied{ a postavy)
a implantovat skryté téma ¢i motivaci
pro hrani, ktera se stane zdrojem energie
celé hry. Dramatickd hra pomérné snadno
vstieba kolisajici ¢i nerovnomérné zapojeni
hraci do ¢innosti, kdezto treba divadelni
produkce nikoli.

Tento typ dramatickovychovné prace
umoznuje rozvijet jednak dovednosti
potrebné ve fiktivni situaci dramatické hry
(napf. pii improvizované hre na ¢isnika
cviéime pamét hract), jednak dovednosti
potiebné pro samotny akt hrani (vniméni
spoluhract, respektovani vytvoreného kon-
textu, rozvijeni zdpletky, gradace, fesici
jednéni atd. atd.) (Bolton, 1979). Zejména
diky druhym jmenovanym je pak drama-
tickd hra (¢i chceme-li improvizovani pti-
béhu) v ramei systému dramatické vychovy
nenahraditelnou.

V praxi miize z improvizovaného jed-
nani vdaném kontextu sestavat cela lekce,
ba mtize byt dominantnim znakem osobniho
pedagogického stylu ucitele a tim i preva-
Zujici ¢innosti celé dramatickovychovné
prace. Ke smysluplnému, avSak nendsil-
nému posouvani dramatické hry smérem
ke kyZenému rozvijeni dovednosti je ovsem
tfeba zkuSeného a na praci s improvizova-
nym piibéhem citlivého pedagoga. lelikoZ se
za takového nepovazuii, preferuji zafazovani

dramatické hry do svych lekei v kratsich,
omezenéjsich tsecich, nejc¢astéji v ramei
vyssiho hrového celku spojeného pribéhem.
To uz vsak po vytce balancujeme na hranici
vychovného dramatu, ucitelem daleko vice
rizeného nez samotnd dramaticka hra.
Nespornou prrednosti dramatické
hry je samozrejmé prozitek, ktery ji pro-
vazi a ¢ini tak konkrétni improvizaci a jeji
vnitini obsah pro zdky zapamatovanihod-
nym a tim i lépe zapamatovatelnym. Drama-
tickd hra ndm téz otevird pomyslné dvete do
vnitiniho svéta nasich zaki a nechdava nas
nahlédnout do oblasti a témat, ktera se jich
néjak dotykaji. Zaroven predstavuje jedi-
necny trénink pro prirozené vystupovani
v dal$im typu dramatickovychovné ¢innosti,
v divadle.

Vychovné drama
Pro vymezeni tietiho typu ¢innosti si dovo-
lim pouzit pojmenovdni vychovné drama,
nebot se zda nejlépe vystihovat specifi¢nost
tohoto druhu ¢innosti, ktera kombinuje
strukturu a zacilenost cviceni s tvorivosti
a svobodou dramatické hry, aniz akcentuje
divadelnost. Vychovné drama tedy pojimam
v boltonovském duchu jako integraci cviéeni
a dramatické hry, tedy na ndmétu zalozenou
strukturu, ktera si vytycuje jasné vychovné
cile a prostrredky jejich dosazeni, které
vsak umoznuji spontanni dramatickou hru
a dovoluji hra¢tim realizovat v jejim ramci
vlastni zaméry a zkoumat vlastni témata.
Prib&hové (¢i strukturované) drama chdpu
jako uzsi termin, jako nejsevienéjsi a nejso-
fistikovanéjsi formu vychovného dramatu.

Vychovné drama miiZe vychazet
z mimoliterdrniho i literdrné zpracova-
ného pribéhu, z tématu ¢i problému nebo
z kombinace téchto variant, pricemz je
mozné, Ze piibéh predem znd pouze ucitel
nebo ho znaji ucitel i zaci a v pripadé dra-
matu zaloZeného na tématu ¢i problému
jej nemusi znat ani uditel, ani Zaci (Valenta,
2008, s. 90-93). Celek vychovného dra-
matu sestavd z metod a technik pristup-
nych i malo zkusenym a méalo nadanym
hrac¢tm (Ulrychova, 2007, s. 11), technik,
které pokud jsou do dramatu vhodné zasa-
zené a dle potieb skupiny modifikované,
vedou hrdce k ucitelem predem stanove-
nému cili, aniZ jim upiraji moznost podilet
se na tvorbé pribéhu a jeho vyznami, moz-
nost vytvaret pribéh a jeho smysl vlastnim
hranim a reflexi.

Prostiednictvim vychovného dramatu
miizeme ovlivnit uc¢eni ve trech oblas-
tech - v oblasti dovednosti, v oblasti védo-
mosti a v oblasti postojii. Nejhlubsi zména
se odehrava pravé na tirovni postoji vycha-
zejicich ze subjektivniho vyznamu, které

hra¢ danému namétu priklada, a proto se
uditel vychovného dramatu na prvnim misté
zabyva pravé plisobenim na postojovou
stranku osobnosti svych zaki, jez miize byt
formovana jen na zakladé prociténi, proziti
vychovného obsahu. Vétsina sestiletych déti
ZNA pravidla bezpecnosti (jez mohou byt
obsahem uéeni ve vychovném dramatu), ale
to neznamend, ze je CHAPOU. POCHOPENT
miiZe prijit jen z primé zkusenosti nebo ze
zkusenosti zprostredkované, jak pise Gavin
Bolton (Bolton, 1979), divadelni formou.
linymi slovy, prostiednictvim vychovného
dramatu iniciujeme zvnitinéni nejrizné;-
Sich druhti lidského poznani.

Vyhoda pro ucitele usilujiciho o tento
typ dramatickovychovné prace spociva
v pestré paleté mnohokrat popsanych
avyborné fungujicich metod a technik.
Pedagog tedy nemusi byt umélcem télem
i dusi, aby vytvoril dobre fungujici strukturu
smérujici k vychovnym ciliim. Na druhou
stranu vymyslet, ale nasledné také s hraci
uspésné provést pribéhové drama, v némz
vysledek jedné ¢innosti podminuje ¢innost
druhou, v némz je treba skloubenim hrac-
ské iniciativy a pripravenych aktivit dosdh-
nout intenzivniho napéti findlni dramatické
situace, jiZz musi vSichni hra¢i pocitovat jako
nesnesitelnou a musi se v ni citit byt tlaceni
k rozhodnuti ¢i jednani, to jsou naroky, jimz
miiZe dostat jen pedagog s bohatymi zkuse-
nostmi nebo s vylozenym talentem ke struk-
turovani, nejlépe s obojim dohromady. Ti
ostatni mohou zacit shirat cenné postiehy
treba tvorbou dramat s volnéjsi stavhou.

Pro hrace naopak patti vychovné
drama na rozdil od dramatické hry, ktera
vyzaduje jisté improviza¢ni dovednosti,

a od inscenacni tvorby, kterd jej a potazmo
celou skupinu tresta za sebemensi vypa-
dek v soustiedéni, zaujeti, spolupraci atd.,
k nejsnazsim typtim dramatickovychovné
prdce. Dopidvd mu rozvijet tvorivost,
uplatnit vlastni nazor, sdilet jej se skupi-
nou, poznavat mimoherni realitu, nahli-
Zet ji z vice thlti pohledu, zazit pocit, ze je
soucasti déni, ba i jeho hybatelem, péstovat
estetické kvality svého projevu, ujasnovat
si vlastni postoje k riiznym tématim, a to
vse prostrednictvim skute¢né nizkopraho-
vych aktivit, které sice od hraci ocekavaji
misty intenzivni emocionalni zapojeni do
hry, av§ak umoziuji mu téz od jakychkoli
silnych zazitki odstoupit a nahlédnout je
z méné citlivého hlediska.

7 tohoto dtivodu pokladdam vychovné
drama za jeden z nejsmysluplnéjsich, ne-li
ten nejsmysluplnéjsi typ dramatickovy-
chovné ¢innosti. To ovéem neznamena, ze
by mél v praxi ztistat tim jedinym. Navzdory
vSem svym prednostem nemtiZze vychovné



DRAMATIKA \ VYCHOVA \ VZDELAVANI

drama suplovat funkce ostatnich typi dra-
matickovychovné prace. Hravy nacvik
dovednosti, kterym disponuji hry s pravidly
a cviceni, by v rdmci vychovného dramatu
pusobil rusivé a ani by nemohl dosahnout
kyzeného opakovani a systematického roz-
vijeni. Miru svobody a siti dovednosti spo-
jenych s improvizaci, kterymi se vyznacuje
dramatickd hra, taktéz pro svou striktnéjsi
formu nemtize hraci nabidnout. A prestoze
ve vychovném dramatu je kultivovano umé-
lecké citéni a schopnost estetizovaného
zobrazeni reality, nemtize dat hra¢tim hlubsi
poznani divadelni tvorby a naudit je takové
spolupraci a zodpovédnosti za spolec¢né dilo,
k jakému je vede inscenacni proces.

Inscenaéni proces

Vsech ostatnich typti dramatickovychov-
nych lekei mizeme vyuzit jako diléich metod
pri smétovani k divadelnimu tvaru, zméni
to vsak alespori ¢astecné jejich zacilent,
nebot je budeme orientovat k novému zie-
teli; k tomu, co ¢ini divadelni praci v ramci
dramatickovychovnych metod jedine¢nou -
k piitomnosti divdka ¢i (v procesu tvorby)
k anticipaci pritomnosti divaka, jemuz ma
byt vyslednym tvarem néco sdéleno, pri-
padné s nim néco sdileno.

Gavin Bolton zachdzi se svou kategorii
»divadlo“’ ponékud diislednéji, nez se ndm
hodi k rozliseni riiznych typti dramatickovy-
chovné prace v piedmétu ODV. Divadelnimi
velmi spravné oznacuje i drobné etudy pre-
zentované v hodiné pred zbyvajicimi ¢leny
skupiny a akcentuje tak jejich zaméreni na
predvddéni, demonstraci nééeho nékomu.
Pro nasi potrebu pojmenovat odlisné zaci-
lené, prozivané a komponované dramaticko-
vychovné ¢innosti proto radéji volim nazev
inscenacni proces, jenz implikuje jednak
soustavnéjsi zptisob prace, jednak verejné
prezentovany vysledek.

Divadelni prace je do zna¢né miry orien-
tovana pozadavkem srozumitelnosti reci
ijedndni, coz kuprikladu o dramatické hie
neplati. Vinterni dramatické hi'e jsme také
plné spokojeni, ma-li hrany pribéh sviij
vnitini smysl pro ziucastnéné hrace, v diva-
delnim tvaru musi mit pribéh smysl i pro
divdka, a tudiz musi byt jeho vyznam patrny
i z vnéjsich projevii hracii/hereti.

Proces vzniku inscenace s mladymi
lidmi je v nékolika ohledech mnohem néroc-
néjsi nez ostatni typy dramatickovychov-
nych ¢innosti; neobejde se napriklad bez
intenzivni spoluprdce vSech ¢lenti sku-
piny a vysoce angazovaného pristupu vsech
zucdastnénych. (To si samoziejmé 74da
nadprimérné schopnosti ucitele své zaky
motivovat k zapoceti, a hlavné k dokon-

Ceni price.) Jakykoli lapsus zapFicinuj

komplikace uz v tvorivém procesu, natoz
pfimo pii predstaveni, jehoz umélecky tcin,
ale i samotny obsah sdéleni miize nedo-
statecna soustiedénost hercii oslabit ¢i
dokonce deformovat. Divadelni prace je
vskutku prubiirskym kamenem Siroké skaly
zékovskych kompetenci, nebot jiz ve svém
priibéhu, natoz pak ve svém zavéru verejné
vystoupeni nastavuje nemilosrdné zrca-
dlo vsem slabinam skupiny, jednotliveil

i samotné hry.

Prindsi vsak neocenitelné hodnoty.

V zacich vyvolava euforicky pocit, Ze jsou
soucdsti ,udalosti, a zprostredkovava zku-
senost dobte vykonaného a uzavireného dila,
doprovazenou rovnéz povznesenymi emo-
cemi. (Bolton, 1979, s. 9)

Zasadni vyznam tohoto typu drama-
tickovychovné prace vSak dle mého nazoru
spociva v tom, zZe se studenti uci o diva-
dle jako svébytném umeéni, Ze se uci divadlo
vnimat, hodnotit, poznavat jeho zakonitosti,
postupy jeho pripravy a realizace, jeho efekt
na divaka.

V nasem skolstvi stoji divadelni uméni
na okraji zajmu. Literdrni vychova se pre-
vazné zabyva jen dramatickymi texty a pri
tradi¢ni diferenciaci predmétii na skole
je uméni ve vychové redukovano na to
vytvarné a hudebni. Pritom ze své podstaty
uzivani lidského téla, mezilidskych situaci
a jejich pohybu v prostoru a ¢ase k vytvoreni
uméleckého sdéleni ma divadlo daleko vétsi
sanci oslovit mladého divaka a srozumitel-
néji k nému promluvit nez statické druhy
uméni, které vesmeés zachazeji s abstrakt-
néjsimi znaky.

Ze vsech typti dramatickovychovnych
¢innosti, je tato asove a (¢dsteéné také)
psychicky nejnaroc¢néjsi. Na druhou stranu
diky této dlouhodobosti skyta prostor pro
systematické a hluboké poznani zkoumané
oblasti (divadelni i mimodivadelni, zobra-
zované) a umociuje proZitek ze hry a dovr-
Sené prace.

Metodicky rozbor
Pdtym typem ¢innosti v rdmci piedmétu
ODV na stfedni pedagogické skole, ktery
v Boltonové knize rozhodné popsany nena-
jdeme, je dramatickovychovna , metacin-
nost“ neboli reflektivni aktivita zamérena
na metodiku dramatickovychovné lekce.
S tim se samoziejmé setkime pouze ve stie-
doskolskych a vysokoskolskych zarizenich,
jeiichZ poslanim je ucit nejen dramatic-
kou vychovou a dramatické vychové, nybrz
i o dramatické vychové. A k tomu nas na
stiednich odbornych skolach pedagogic-
kych zavazuje ramcovy vzdélavaci program.
Nemusim snad ani zminovat, jak
obtizné mtize byt vyucovani teorie
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dramatické vychovy u uplnych zacatec-
nikd, ktef{ navic ve vétsiné pripad museji
zéklady tohoto oboru zpracovat béhem dvou
let. Aby mohl ucitel se svymi studenty pro-
brat zdkladni metodické principy drama-
tické vychovy, musi si tedy na prvnim misté
vybudovat strategii propojeni praxe a teorie
a postup od nejjednodussiho ke slozitéjsimu.

Mé dosavadni zkuSenosti s vyukou ODV
na SOSPg mne neopraviuji piedklddat na
tomto misté jakékoli ucelené vize této peda-
gogické ¢innosti, avsak mohu nabidnout
nékolik prikladid z vlastni praxe. Oblast
metodiky oteviram se svymi studentkami
zpravidla praktikem podéavani instrukei
(jasné, presné, srozumitelné, logicky uspo-
fddané a piipadné i spisovné) a pojmenové-
vani cflti jednotlivych her a eviceni (posléze
vyukovych jednotek). A pro to je nejprve
nutné naucdit se rozliSovat cil pedagogicky
(napt. rozehidt se, pomoci spoluhrdcovi)
avlastni cil hry (napt. pochytat co nejvic
hra¢t). Na tuto ¢innost brzy navazujeme
jejich samostatnym vedenim pripravené
hry s pravidly, u niz uz se za¢iname zabyvat
i vékovou kategorii, pro niz je hra urcena,

a vyvojové psychologickymi charakteris-
tikami jejich potencidlnich hraci. Taktéz
priddvame tvahy nad moZnostmi vari-
ant, které by danou hru u¢inily zabavnéjsi,
poucnéjsi, vhodnéjsi pro urcitou vékovou
skupinu apod.

Postupné v ramci lekce vymezujeme c¢as
pro reflexi cilti a navaznosti aktivit v celé
vyucovaci jednotce. Praktickymi ukaz-
kami také vedu divky ke snaze propojit dil¢i
hry a cvi¢eni jednotnou motivaci, z ¢ehoz
v druhém pololeti prvniho ro¢niku vyplyne
jeden z hlavnich pocini jejich metodického
rozvoje - samostatna priprava dramaticko-
vychovné lekce, zaloZend na kombinaci her
a cviceni s jednotnou motivaci.

Vyjimecné, zejména vsak po ukonceni
delsiho, nékolikahodinového projektu miize
metodicky rozbor obsdhnout celou jednu
vyucovaci jednotku. Potom se vsak nezao-
bira jednou metodickou charakteristikou
(cilem ¢i vékovou kategorii apod.), nybrz
analyzuje projekt v jeho celistvosti.

V prtibéhu prvniho a druhého roc¢-
niku také zarazuji ryze teoretické hodiny,
vnichZ probereme zékladni principy drama-
tické vychovy a dramatického a divadelniho
uméni, a poskytnu svym studentkdm prile-
zitost prozit, reflektovat i metodicky roze-
brat v§echny v této kapitole popsané typy
dramatickovychovnych ¢innosti, aby mohly
na konci tohoto obdob{ samostatné (nebo ve
dvojici) pFipravit a se svymi spoluzackami
v roli hracek realizovat vlastni vystup - lekci
dramatické vychovy, vybudovanou na kte-
rémkoli vySe zminéném typu prace.



DIVA BARA

Struéna charakteristika literarniho dila
Pokusime-li se nahlédnout Divou Bdaru
(prvni vydani 1856) Bozeny Némcové bez
obligdtni ndlepky ,.,povinnd ¢etba“, najdeme
velmi ¢tivou povidku se zajimavou hlavni
hrdinkou, silnym pribéhem a nad¢aso-
vym tématem (resp. tématy). V nich a v do
znacné miry romantickém ladéni pribéhu se
skryvd jak diivod, proc s touto literaturou
seznamovat dnesni divky, tak kli¢ k tomu,
jak to udélat.

Na prvnim misté je jako romanticka
vytvorena titulni postava Bary - postava
div¢i/zenské hrdinky, kterd se vymyka dobové
normé jak svym vzhledem, tak povahou,
zvyky, zivotnim postojem. Postava, kterd je
velmi svobodomyslna, a hlavné jind. Tyto dvé
charakteristiky ji nejuzeji poutaji k divkam
adolescentniho véku, hledajicim vlastni iden-
titu vymezovanim se vii¢i ostatnim a snahou
byt nezavisly ve svych nazorech.

Divéi sympatie si rychle ziskaiji i dalsi
romantické prvky: postava tajemného mys-
livee, ktery se neodvazi k Bare priblizit, jenz
k ni ale, jak se nakonec ukaze, hoti hlubo-
kou laskou; laska, jiz jsou kladeny prekazky,
v podobé Els¢ina pribéhu, nestastnd, nena-
plnitelnd laska Josifkova.

Umélecky a¢in spisovatel¢ina piiro-
zeného vypravécského talentu i slibného
rozvoje syzetu oslabuje jeji tendence k bie-
dermeierovské idylicnosti a didakti¢nosti,
které se u B. Némcové neuplatiuji snad ani
jako dobovy literarni vliv, nybrz jako jeji
radu a vira v dobrotu ¢lovéka, v moudrost
prirody a svrchovanost ldsky. Arne Novak
ji nazval ,,optimistickou vyznavackou lasky
a lidskosti“ (Novék, 1946, s. 164). A jediné
timto autor¢inym osobnim postojem, nikoli
literarnim biedermeierem, natoz literarnim
romantismem ¢i realismem je obhajitelny
zavér povidky, v némz se ¢tenari takika
nezndma postava myslivce ukaze byt nejen
spasou z jiZ nesnesitelné situace, ale i kom-
penzaci za vSe, Ceho se Bdre v Zivoté nedo-
stalo (a k tomu véemu dokonce ,,dobrou
partii“), a v némz jedna z nejprotivnéjsich
podava ruku a preje Stésti.

Jak ve stylu jazyka, tak ve vybéru situa-
ci stiida Bozena Némcova civilni, takika
bezpriznakovou rec s fe¢i poetickou, s feci
obrazti. Brizy nazyva svétlovlasymi divkami,
které priroda nechala v uidoli vyriist pro obve-
seleni zasmusilym dubtim, aby se o kousek
dal pustila do vypravovani v takrka lidovém
duchu. Zrovna tak situace, jako je kostel-
nikovo hrubé vyhnani Lisaje i Bary z domu,

kazdodenni hrani déti, vitani Elsky, zavistivé
pohledy a klepy mistnich Zenskych, vystrida
symbolickym hazenim véneckii. AZ mrazivé
miiZe ptisobit obraz, v némz se Bara zaviena
nechapavymi sousedy do kostnice diva okyn-
kem na maminéin hrob a poprvé v Zivoté si
pripadd opusténd, nechténd a nemilovand.
Nize popsany realizovany projekt ukdze, jak
je mozné téchto motivii vyuzit a jak jejich
prostrednictvim ziskat dnesni divky pro sto
padesat let stary pribéh.

Témata pro dramatickovychovnou praci
Téma povérecnosti, kterou se lidé na ves-
nici nechdvaji zmitat (vodnici, svétylka, had
v cesté, polednice...), je rozhodné jednim
vidd jeho rozmisténi v neurastenickych
mistech textu. Jakubovym strachem z napl-
néni povér o starych mladencich se pribéh
otevird, povérou o polednici se vytvari
zéapletka, v rozporu mezi povércivosti ves-
nic¢anti a Barinou odolnosti vii¢i povérdm
zépletka graduje, jejich popienim se piibéh
uzavird. Konkrétni povéry, které utva-
reji Barin zivotni pribéh, jsou prisné rea-
listicky vykresleny. V dramatickovychovné
praci by se ovsem mohly stat paralelou sou-
dobych povér, mytt, iracionalnich norem,
které utvareji postoje lidi dnes a mohou
se negativné projevovat v urcitych situa-
cich. Hleddni takovych aktudlnich para-
lel je samoziejmé zahodno korigovat podle
skupiny, s niz pracujeme. Na tomto misté
navrhnéme jen nékolik mdlo ndpadi: kult
modelek, réeni ,Kdo neni na facebooku,
jako by nebyl®, hojné citované prislovi
»Jablko nepada daleko od stromu®, jez mtize
byt sice dle genetickych i socialné-psycho-
logickych zdkoni platné, s nimz se ale na
druhou stranu miize marné potykat rada
nespravedlivé ,,narknutych® lidi, nebo treba
predsudky nejriiznéjsiho typu (viiéi lidem
s niz8im vzdéldnim, jinou barvou pleti...).
Na popirani platnosti téchto povér
a spolecenskych norem je vystavéna postava
Bary. Barina jinakost nabizi takrka kazdé
divce adolescentniho véku ztotoznéni
s touto postavou: kazda ma v sobé néco,
¢im se vymyka a pro co miize byt i perze-
kvovéana. Béra je prototyp clovéka, ktery
nezapada do spolecenské normy. Otazka
pro plnohodnotnou praci v rdmei drama-
tické vychové tedy zni: Cim je tato norma
tvorena? Jaké pozadavky md spole¢nost na
clovéka? Odkud se tyto pozadavky berou,
kdo je tvori? Které z nich jsou pravoplatné
a uzite¢né, které mohou skodit? V mnoha
normach je a v nékterych povérach miize
byt jadro zivotni moudrosti a zkuSenosti;
to, Ze Sestinedélky nemaji za poledne a po

klekani opustit svétnici, miize byt jen do
povéry nevhodné pretvoiena zkusenost, Ze
Zeny v Sestinedéli by mély vice odpocivat,
meélo by se jim pomahat, nemély by dlouho
stat, hlavné ne u horké plotny nebo komina,
kde se mohou nadychat zplodin. Diva Bara
nam zjednodusené rec¢eno predklada moz-
nost zkoumat, podle ¢eho hodnotime lidi ve
svém okoli, a moznost uvédomit si, zZe kazdy
¢lovék ma svou hodnotu, i kdyz jeho osob-
nost ¢i zivotni styl pravé neodpovidd tomu,
co od néj pozaduje vétsina.

Predloha nabizi ¢dste¢né i vhled do
vztahti mezi rodici a détmi. To, Ze je Bara
polovi¢ni sirotek, je az prilis citlivym téma-
tem pro probirani v hodiné dramatické
vychovy. Na druhou stranu je mozné se sou-
stredit na jeji formalni stranku, tedy na to,
Ze je Bara vychovavana jen jednim z rodici,
coz je situace dnesni mladezi velmi blizka.

V mnoha rodinach je pretrvavajicim fenomé-
nem otec, ktery si preje muzského potomka
a narozenim dévcete je zklamany. Tak je
tomu i u pastyre Jakuba, ktery dévcatko
zprvu vitbec nechce, ale nakonec je za né rad.

A konec¢né - v postavé panny Pepinky
jsou ztélesnény tendence rodicii rozhodo-
vat za své déti, ¢im maji byt, koho si maji
vzit. Striktni predepisovani toho, co maji
potomci studovat a s kym uzavirat manzel-
stvi, uz je v nasi spolecnosti viceméné passé,
nicméné rtizné mirnéjsi, neprimé, mnohdy
i nevédomé ovliviiovani zivotni cesty déti
rodic¢i rozhodné neni ridkym jevem. Pri-
pisSme Bozené Némcové velké plus za to, Ze
pres tento nesympaticky akt nuceni Elsky
do svatby se spravcem nachdzi pro pannu
Pepinku a jeji jednani pochopeni, které vyja-
druje sama ElSka - panna Pepinka to ¢ini
z velké lasky k netefi a z potreby zabezpedit
ii, aby nemusela stradat.

Konkrétni vyuziti v praxi
Zkoumat vy$e zminénd témata (konkrétné
napriklad to, jak se utvari a stupriuje Barina
ostrakizace) miizeme prostiednictvim dra-
matizace a tvorby vlastni divadelni insce-
nace. Proveditelnost i funkénost tohoto
postupu dokazuje napriklad zdarily divadelni
pocin Nasa divd Bdra souboru Dohrali jsme
LDO ZUS Uherské Hradisté pod vedenim
Hany Nemravové (inscenace byla uvedena na
Détské scéné v Trutnove v roce 2002).
Nasledujici projekt neni ani divadelni
povahy, ani neaspiruje na oznac¢eni pribéhové
drama, prestoze uziva cetné techniky typické
pro tento typ dramatickovychovné lekce. Jde
o dvé tvodni po sohé jdouci lekce ODV, které
maji slouzit predevsim k ziskani kolektivu
pro dramatickovychovnou praci, seznament
s jejimi hlavnimi metodami a k navozeni
atmosféry diivéry a tolerance ve skupiné.



DRAMATIKA \ VYCHOVA \ VZDELAVANI

Latka byla vybrana jakoZto vhodna a inspi-
rujici pro divéi skupinu ve véku priblizné
patndct let. Vybér situaci z textu a vlastnich
metod byl ovlivnén jednak pedagogickym
zamérenim divek, jednak tim, Ze naprosta
vétSina z nich nikdy dramatickou vychovou
neprosla. Lekce byly koncipovany jako uvod
do predmétu ODV - v praxi nasledovaly po
uplné prvni, seznamovaci hodiné.

Obé lekce jsou prostoupeny pohyhoveé-
-slovnim ritudlem, ktery v rameci lekce plni
pomérné velké mnozstvi funkei, jez roz-
hodné stoji za blizsi popis. Na prvnim misté
tvori ritudl jakousi kostru lekce, na niz jsou
Lhavéseny” jednotlivé techniky zkoumajici
pribéh a jeho témata. Tim pomahd pribéh
¢lenit na mensi sekvence a rytmizovat jej.
Rovnéz plni funkcei vypravéce, ktery do pri-
béhu vtahuje diilezité informace, jez z rtiz-
nych diivodii neni mozné ¢i vhodné hrit,
nebo posouva ¢as pribéhu. Vyuzivan je i jako
prostredek reflexe; nejen Ze pauzy v ryt-
mickém opakovani nuti hrdce k jejich zapl-
néni vlastnimi predstavami, nazory apod.,
ale uz samotné zarazeni ritudlu po drama-
od pribéhu odstoupit a reflektovat prozité
mimo roli, uvédomit si své pocity ve fiktivni
situaci atd. Z hlediska osobnostné-socidl-
ntho m4 ritudl velmi pozitivni vliv na stme-
lovani kolektivu, prirozenym zptisobem totiz
odbourava ostych z fyzického i o¢niho kon-
taktu a svou vlastni podstatou (spole¢né
opakovanym rytmizovanym pohybem a spo-
leéné prondsenym slovem) vytvaif v hracich
pocit soundlezitosti, spolupodileni se.

Pro vSechny tyto diivody je zavadén pravé
jiz v avodnich hodinach s tim, Ze mtize byt
opakovan, variovan, doplnén i ve vsech hodi-
nach nasledujicich, coz kromé jiz zminéného
pocitu spolecenstvi prindsi velké vyhody
pro rychly management pozdéjsich lekei.

V nich uz neni treba délat dlouhé expozice,
sta¢i maly signal pro zapoceti ritudlu, jenz
uz samospadem vtahne hrace do hry a uci-
teli umozni jiz soustredénym zakim bryskné
a efektivné podat nové zadani. (Za vhled do
funkei ritudlu a vyhod jeho uziti vdécim Hané
Svejdové [Svejdova, 2010].)

Vzhledem k tomu, 7e v 1. roéniku SOSPg
se vétSina studentek potkavd s dramatic-
kou vychovou poprvé v Zivoté, je tfeba je
postupné seznamit s hlavnimi metodami
a technikami tohoto oboru. Mezi nejfrek-
ventovanéjsi patii metoda plné hry a zivy
obraz, jez jsou nadto typickymi metodami,
se kterymi si, a¢ na nizs$i umélecké tirovni,
poradi i uplni zacatecnici. Vedle reflektiv-
nich technik, jejichZ cilem je primét stu-
dentky premyslet nad hranym a projevovat
své myslenky pred ostatnimi, se tedy napln
obou lekei sklada prevazné z variant plné

hry a Zivych obrazii. Hracky se s nimi ovSem
seznamuji v pritbéhu lekce postupné. Nej-
prve si je zaziji jako divaci, a to v ivodnich
castech lekce, kdy zivé obrazy a plnou hru
prezentuje ucitel v roli, resp. ucitel v roli
avybrané, presné instruované studentky.
Dal$im krokem jsou jednodussi formy téchto
metod/technik; obéma maji hracky zna-
zornit néjaky déj, ¢cinnost. Az poté pristu-
pujeme k tomu, Ze Zivym obrazem chceme
vyjadrit postoj a plnou hrou situaci drama-

hry, k tématu.

BARA - UVODNIi HODINY ODV PRO
1. ROCNIK

Motto: ,[...] jednomu svédéi karafidt, dru-
hému rize, tretimu fiala; kazdé kvitko najde
svého obdivovatele, kazdé ma svoji krasu. -
Nesnizuj sebe, nepovySuj mne, jsme si rovny.*
(Bozena Némcovd: Divd Bdra)

Souhrnné cile celého projektu

Osobnostné-socidlni cile

~  Budovat atmosféru diivéry a tolerance
ve skupiné.

~  Uvédomit si, Ze na kazdém z nas je
néco, ¢im se odliSuje od ostatnich, a to
odlisné je mozné vidét z rtiznych uhli
pohledu. Jednomu se to libi, druhému
ne. Uvédomit si, ze nemame clovéka
soudit podle povrchnich informaci.

~  Vyzkouset si vhimani odlisnosti z vice
uhli pohledu.

~  Hledat v odlisnosti jedine¢nost a krasu,
hodnotu.

Dramatické cile

~  Seznamit se se zakladnimi metodami
a technikami dramatické vychovy.

~  Hratv roli (pFijmout postavu a jednodu-
chymi prostiedky ji prezentovat).

Literarnévychovné cile

~  Poznat aktudlnost a hodnotu literar-
niho pribéhu, ktery se bézné predklada
jako povinna éetba (ukdzat, Ze i dnes ma
smysl ¢ist Bozenu Némcovou, potazmo
ijiné ,,staré“ knihy).

Prvni lekce

Osobnostné-socidlni cil

~  Dostat moZnost ventilovat, ¢im si pripa-
dam odlisnd.

Dramaticky cil

~  Seznamit se s metodami a technikami
ucitel v roli, kolektivni role, Zivy obraz
jako zndzornéni déje, polopripravend
plna hra, reflexe v roli, reflexe mimo roli.
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1. Ritudl: Skupina stoji v kruhu, drzi se za
ruce. Text a podoba ritudlu:

LUtikd, utikd ¢as.. (Chiize doleva, tlesknuti)
,Sesly jsme se tady zas...“ (Chiize doprava,
tlesknuti)

,Ja jsem tu (Ruce na hrudnik)

LTy isi tu’ (Ruce na stehna a piedklon

s pohledem do oéi spoluhract)

,My jsme tady.* (Paze vzhiiru, chytit se za
ruce)

,Pojdme dat hlavy dohromady!“ (Opsat
rukama tfi ¢evrté kruhu a predklonit se hla-
vami k sob¢)
»Berany, berany duc!“
amirné ducnout)

a) Naucenti slov i pohybii jejich poma-

lym rytmickym opakovanim, postupné
zrychlovat.

b) Utitelka do rytmu prvnich versi vypravi
uvod pribéhu: ,,Utika, utikd ¢as. - Jsme

v malé vesnici na Vysociné. - Sesly jsme

se tady zas. - Jmenuje se Vestec. - Utika,
utika Cas. - A pise se rok 1850. - Sesly jsme
se tady zas. - V té vsi Zije spousta pocest-
nych a pracovitych zen.“ (Lektor ukdze na
viechny hrace) ,Mdme zas prce aZ nad
hlavy.* (Polozit ruce na hlavu) ,,Co déldame?“
Pantomimicky predvadime riizné ¢innosti,
které zeny na vsi déldvaji béhem dne (vaieni,
dojeni, modleni, ,,drbdni“..) ,Berany, berany
duc.” - Sdélenti, ze se Barbore a Jakubovi

v pastyrné narodilo miminko. Piijdeme se na
né podivat?

2. Chovani miminka sousedkami: Ucitelka

v roli sousedky prinese zpoza dveri z pro-
stéradla a $atkl uvazané ,,miminko®. Divky
si ho v kruhu predavaji a maji dévéatku do
petinky poprat, jaké by mélo byt, jak by mélo
vypadat, co by mélo ¢i nemélo umeét, délat,
aby se mu na vsi zilo dobre.

3. Ritudl: ,,Utikd, utika cas, presel tyden,
druhy, sesly jsme se tady zas: presel i treti

a étvrty... a my se podivame do pastyrny
znovu.” Ritudlem posuneme cas o ¢tyfi tydny.

(Kroutit hlavou

4.V sestinedéli: Za pomoci jedné z divek

v roli maminky vytvorime pro ostatni tfi
obrazy: s maminkou a miminkem, nasledné
s maminkou u plotny a posledni s maminkou
lezici na zemi. Nédsleduje diskuse: Co se asi
mobhlo stat?

5. Fama o polednici: Dvé instruované stu-
dentky a ucitelka v roli sousedky-klepny
prehraji, co se délo dal: Klepna prijde na
navstévu, najde Barboru v mdlobéch, pri-
vede ji k sobé, hned na to prichdzi porodni
béaba, pté se, co se stalo, klepna zacne
vymyslet bachorku o polednici a divém
ditéti, porodni baba se jde podivat na
miminko a ujistuje, Ze je to hol¢icka, které
pomohla na svét.

6. Fama se $iri: Klepna svold vsechny
sousedky a $iti mezi nimi famu tichou



postou - je to divé dité, podstréila ji poled-
nice, ma takové obrovské tmavé o¢i, spoustu
vlasti, viibec neplace.

7. Rituél Kolo ¢asu: Do rytmu ritudlu uci-
telka 1ika, ze Barunce ztistaly velké o¢i,
nepoddajné tmavé vlasy, neztistala ji vsak
maminka, ktera do roka umfrela. Tatinek se
vsak o Baru hezky staral. Divky dodavaji, co
pro ni délal; kdyz ji bylo pét, nasla si kama-
radku Elisku, netef pana farate (po kruhu se
rozdéli v rytmu ritudlu na Barunky a Elisky).
8. Kamaradky: Rozzité zivé obrazy ve dvo-
jicich ilustrujici (beze slov), jak spolu
Barunka a Eliska travily cas.

9. Ritudl Kolo ¢asu: Pripomenuti, co sou-
sedky praly Barunce, aby se i Zilo dobre;
ona ale vyrostla v divku Béru, ktera s tim
méla pramalo spole¢ného.

10. Cim se Bara odliovala a co na to sou-
sedi: Ucitelka poSeptd Bardm z piedchoziho
kola, ¢im se Bara lisila od ostatnich - kazdé
divee jednu informaci: umi plavat, ma kudr-
naté, nepoddajné vlasy, veliké o¢i s dlouhymi
rasami podobné kravskym, neboji se chodit
potmé kolem hibitova, umi uklidnit rozzlobe-
ného byka, ma velikou silu - nosi tézka védra
s vodou jakoby nic, umi se prat, a to dokonce
s chlapci... Divky pak spolu se svymi part-
nery ve dvojici zahraji situaci, v niz nékdo ze
sousedt zjistil, v ¢em dalsim je Bara tak jind.
Diilezita je téz reakce sousedii.

11. Kratka reflexe v kruhu: Kdyz se nékdo
zeptal, co se Elisce libi na Bare a Bare na
Elisce, co mu odpovédély?

12. Elis¢in odjezd do Prahy: Ucitelka cte
dopis pro Elisku od tety z Prahy.

13. Reflexe: Co mate tfeba i vzdalené spolec-
ného s Barou? Kdy jste se v dne$ni hodiné
necitily dobre a pro¢? Co se vam na dnesni
hodiné libilo?

Druha lekce

Osobnostné-socidlni cile

~  Prozit si pocit vydédénosti, jinakosti.

~  Reflektovat rtiznost pohledii na jednu
véc.

~  Rozvijet schopnost mluvit o svych pred-
stavach, myslenkdch a piipadné poci-
tech pred skupinou.

Dramatické cile

~  Seznamit se s metodami a technikami
7ivy obraz jako znazornéni postoje,
kolektivni role, pisemnd reflexe.

~  Rozvijet predstavivost.

~  Rozvijet reflektivni dovednosti.

Literarnévychovné cile

~  Rozvijet schopnost abstrahovat z pri-
béhu téma.

~ Hledat analogie literdrnich motivii
a témat v realném Zivoté.

1. Ritual: V jeho ramci reflexe toho, co vime
o Bare.

2. Relaxace - predstavy: Ucitelka: ,Jste Bara
a koupete se nahé v fece, najednou to v kirovi
na druhém brehu zachrasti, jako by odtam-
tud nékdo, néco vysel/vyslo. - Pasete kravy, je
krasny slunny den, nastavujete tvar slunicku,
kolem voni louka, Sumi les, citite na tvari vitr
andhle i néci pohled, oteviete oci a spatrite,
jak se na kraji lesa prudce otocil myslivec

a spésné kraci do lesa. - Je vecer a vy sedite
na lavee nad potokem, vedle sedi vas pejsek,
divate se, jak zapada slunicko, poslouchate
ptéky, kteri se ukladaji k spanku, sledujete
cesticku k lesu po jednotlivych kamincich,

az pohledem narazite na pevné kozené boty
a zelené kalhoty, pozvednete o¢i a zjistite, ze
opreny o vrbu stoji asi padesat metrti od vas
onen myslivec a diva se na vas, tentokrat se
neoto¢i a neodchazi, ale zvedne ruku a opa-
trné zamava. Mate poprvé moznost si ho pro-
hlédnout, i kdyZ trosku zdalky, jeho postavu,
postoj, vlasy, tvar a v ni hlavné o¢i, libi se
vam, je starSi nez vy, uz je mu hodné pres
dvacet.

3. Reflexe: Ktery z prozitki byl pro vas

v Bariné kizi nejintenzivnéjsi? Kterymi
smysly jste viimaly nejvice? Co jste si pomy-
slely, kdyz jste poprvé mély pocit, Ze vas
nékdo sleduje? Jaky jste mély pocit, kdyz jste
se v tom utvrdily? Jaky, kdyz jste zjistily, Ze
je to nejspis obdivné pozorovani?

4. Ctyfi 7ivé obrazy: Vime, co Béra prozivala
po dobu Elis¢iny nepritomnosti mimo ves,
ale jaky byl jeji Zivot ve vsi? Jaky méli k Bare
vztah chlapci, dévcata, Zeny ze vsi, muzi ze
vsi? Skupina se rozdéli na ¢tyri mensi sku-
pinky a ty vytvori Zivé obrazy znazornujici
vztahy téchto lidi k Bare ¢i konkrétni situa-
ci. Bara miize a nemusi byt soucasti obrazu.
Zdtraznime, Ze Skdla pocitii a vztahti u ves-
ni¢anti mohla byt hodné riizna. Postavy na
vyzvani verbalizuji své myslenky.

5. Ritudl Kolo ¢asu.

6. Elis¢in prijezd a viti vénecki: Divky jsou
v kolektivni roli Bary. U¢itelka v roli Elisky
se snazi od Bary vyzvédét, jestli na nékoho
nemysli..., a sama naznacuje, ze se ma s ¢im
svérit také. Nakonec se svéri, Zze ma v Praze
lasku, ale teta a strycek ze ji predhazuji
pana spravce ze sousedni vesnice, ale Elisce
se viibec nelibi.

7. Ritual Kolo ¢asu: Cas se vlete pomalu,
Elisce neprichazi dopis z Prahy, ale zato se
ve vsi déji divné véci: Po klekani nahlizi do
oken vesnicanti prizrak, ktery vSichni pova-
Zuji za smrtku, jindy ho vidaji u hrbitova.

8. Upir s maskou: Hra s pravidly usilu-

jicf 0 navozeni nepifjemného pocitu (stra-
chu) u hréacii-vesni¢ant. Ucitelka si vezme
na sebe masku a loktusi a stoji uprostied
kruhu vesnic¢anti. Na koho se zadivd, k tomu

se pomalicku sune a snaZi se ho chytit za
krk. Vybrand obét se miize zachranit jen tak,
ze se zadiva na nékoho z kruhu a ten vyrkne
jeho jméno.

9. Reflexe vné pribéhu: Co myslite, Ze na

ten prizrak rikala Bara?... Pokud se stu-
dentky dovtipi, Ze onim prizrakem je prevle-
¢end Béra, zeptame se, co si o tomhle jejim
napadu mysli: povazuji ho za reseni Elis¢iny
situace? Jak ho vidi z hlediska moralky? Je to,
co Bara udélala pro Elis¢ino dobro, spravné,
nebo ne? 7 jakého hlediska?... Pokud to
nebyla Bara, co to mohlo byt? U¢itelka: ,My
se ted na to podivame o¢ima vesni¢anti.

10. Zivy sociogram: Vsichni najednou se
vrati do predchozich zivych obrazii vesni-
¢ant, ucitelka je znovu obejde s maskou na
tvari, podiva se jim zblizka do obliceje, aby
u nich zintenzivnil pocit uzkosti, pak odejde
avrati se v roli starosty s maskou a loktusi
vruce a sdéli vesni¢antim, Ze chytili divou
Béru, Ze to byla ona, kdo je strasil. Mimo roli
pozada hracky, aby v rolich sousedti zaujaly
k zidli, na niz za chvili usedne Bara, postoj

a vyraz odpovidajici jejich vztahu k Bare.
Poté se na zidli postupné vystridaji vsechny
divky, aby zakusily situaci v Bariné kuzi.

11. Trest: V rytmu ritudlu oznami ucitelka
starostiiv trest: Bara ma stravit noc v mar-
nici. Ucitelka v roli starosty rozda vsem kusy
latek, jimiz si v nasledujicim kroku prikryji
alespon hlavy, a posle je do marnice pevnym
nekompromisnim hlasem.

12. Reflexe v marnici: Hraci se odeberou na
co nejvice izolované misto a prikryji se latkou.
Kdyz maji vsichni hlavy zakryté, prejde uci-
telka z role starosty mimo roli a komentuje:
,Baru sousedé zamkli na hbitové v marnici

a odesli. Zacalo se pomalu stmivat. Bdra se
nebadla, védéla, ze nema ¢eho, promitala si
ale v hlavé vse, co vedlo k tomu, ze ji priivod,
vnémz byla kromé Elisky a taty cela ves,
vyprovodil azZ sem.” Hracky napisi, co slo Bare
hlavou, jak se citila. AZ budou mit Barinu
zpovéd hotovou, nechaji lezet dopis na zemi
a sednou si do kruhu.

13. Milostny dopis: Ucitelka vyzve hracky,
aby nechaly dopis-Baru, jeji dusi, lezet na
misté a prisly k ni. Sdéli jim, Ze kdyz se
uplné setmélo, prisel za Barou tata a pri-
nesl ji dopis, ktery mu odpoledne donesl
mlady myslivec Jan. Kdyz ho Béara otevrela

a pri svicce zacala Cist, ihned zjistila, Ze je to
dopis milostny, ba co vic, dopis, ve kterém
nasla vsechno, co potiebovala slyset. Divky
spole¢nymi silami ,,napisi“ dopis pro Baru -
posilaji si obalku a pri preddni kazda rekne
jednu ¢i dveé véty. Obélka putuje od ucitelky
po kruhu opét k ucitelce, ktera doda zavér
dopisu a podpis.

14. Ritudal: V ramci ritudlu dodame, jak se
vyresil Barin i Elis¢in problém.
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15. Reflexe mimo role: Hleddni analogii

v soucasném svété a zivoté mladych lidi.

16. Rozddni listeckli s mottem pribéhu:
Divky listek nemaji zatim ¢ist. Maji si béhem
tydne najit chvili, kdy budou o samoté

a budou si moci zavzpominat na Barin
pribéh a zamyslet se nad tim, co je napsano
na listku.

Poznamky k realizovanému projektu

Své studentky se od zac¢atku snazim vést

k uméni reflexe vlastni osoby, skupiny

a prace v hodinach osobnostni a dramatické
vychovy, a proto od nich vyzaduji v 1. ro¢-
niku kazdé ¢tvrtleti kratkou pisemnou
uvahu na tato témata. Na zékladé reflexi
studentek (projekt jsem realizovala se
dvéma prvnimi roéniky) mohu konstatovat,
ze Divd Bdra byla pro mne snad nejstast-
néj$im moznym startem pro zacatec¢nickou
divéi skupinu tohoto véku. Divky na projekt
jako celek i na jeho jednotlivé ¢asti vzpomi-
naly ve svych reflektivnich tkolech jesté pil
roku poté, dokonce kdykoli o téchto hodi-
nach znovu mluvily, nazyvaly hlavni postavu
nikoli Barou, ale Barunkou, jak jsme ji jme-
novaly, kdyz byla v nasem pribéhu jesté
malym ditétem.

jici, Ze se mi podarilo dosahnout nejdiilezi-
téjstho osobnostné-socidlniho cile projektu,
vSak pro mne byly zpravy divek o tom, ze od
té doby, kdy jsme spolecné projekt Divd Bdara
realizovaly, se vice zamyslely nad situacemi
jinych lidi, jejich pocity apod. (Jedna ze stu-
dentek napriklad uvedla, Ze se méné hada se
sestrou a snazi se ji namisto toho pochopit.)

Velmi pozitivné také reagovaly na mne
jako ucitele v roli. Tato metoda jim jednak
potvrzuje jiné, rovnocennéjsi postaveni uci-
tele dramatické vychovy vii¢i nim, nez na jaké
jsou zvyklé v ostatnich predmétech (opako-
vané treba vyjadrovaly své potésent, Ze ,,hraju
s nimi“, mysleno v doslovném i pieneseném
smyslu toho slova), jednak mi hrani v roli
ziskdvalo v jejich ocich vySsi status, status
Lmistra®, ¢clovéka, ktery ma pravo je ucit, pro-
toze umi (z jejich pohledu), respektive se
odvazuje (z mého pohledu) délat néco, co se
ony samy jeSté neodvazuji ¢i neumé;ji.

Pri provadéni prvni lekce jsem odhalila
jedno uskali, na néz bych zde méla upozor-
nit. Vbodé ¢. 7, kdy hracky dodavaji, co tati-
nek pro Baru délal, se jednou objevilo i to,
ze ji ,sehnal novou maminku®, coz je motiv
dost nezadouci nejen vzhledem k tomu, Ze
s nim priprava nepocitd, ale hlavné proto,
7e vyrazné odporuje literarni prredloze, s niz
se timto zpisobem maji divky také obe-
znamit, a hlavné proto, Ze macecha, at uz

uplné jiné téma. Problém je pravdépodobné

resitelny zkrdtka tim, Ze se pied zapocetim
aktivity jednoduse rekne, Ze Bara ziistala az
do dospélosti jen s tatinkem.

Zajimavym zazitkem pro nékteré bylo
téZ hrani negativnich roli, v tomto pri-
padé roli sousedii. Nejen, Ze jim to skytalo
nevsedni prozitek ze hry, ale navic na konci
lekce dostaly moznost distancovat se od
toho, co hraly, a projevit tak pired skupinou
poprvé vlastni nazor a pocity.

Minimalistické techniky hrani roli fun-
guji také vyborné, divky se pri nich osméli
viitbec néco fici, néjak se posadit, néco spo-
le¢né délat a uz v druhé hodiné jsou nékteré
z nich schopné prijmout roli v daleko vétsim
rozsahu, s daleko vétsim zaujetim. Tak se
kuprikladu stalo, Ze kdyZ mne v roli Elisky
divky v kolektivni roli Bary podporovaly
v nestésti plynoucim z toho, Ze mé-Elisku
chce teta provdat za néjakého spravee, pro-
jevily prani promluvit si pfimo s pannou
Pepinkou a zastat se Elisky. Toto prani jsem
jim improvizované zprostiedkovala a v roli
Pepinky jsem jim tak vynadala, Ze si nemaji
viibec dovolit s né¢im takovym za mnou
chodit, ze z toho méla tato skupina jeden
z nejsilnéjsich zazitkt z celého pribéhu.
Nicméné tak na vlastni kiizi zakusily nejen
bariéru, na kterou obé divéi postavy musely
narazet denné, ale také vlastni svobodu
vramci dramatickovychovné hry, svobodu
umoznujici jim ¢aste¢né rozhodovat o tom,
co se bude ve hre dit.
ktera v nékterych hrackach vyvolala inten-
zivni zazitek, pak to byla hra na upira
s pozménénou motivaci na strasidlo. Hru
jsem zaradila, abych v divkach vyvolala sku-
tecny (i kdyz zeslabeny) pocit nepifjemnosti,
strachu, ohrozenti, ktery prozivali lidé na
vsi, kdyz je Bara strasila a kvtili némuz pak
méli padny diivod ji pronasledovat a trestat.
Modréa maska s loktusi a zpomaleny, zkou-
mavy pohyb opravdu odvedly svou praci
dobre - citlivéjsi z divek chvilemi opravdu
odvracely o¢i a viditelné si oddechly, kdyz
jsem masku sundala. Opét poznamenam, ze
si tim nejen prosly zkuSenosti diileZitou pro
pribéh, ale zkusenosti dilezitou pro praci
divadelni, zku$enosti, jak mocny ti¢inek
miize nasazend maska na divaka mit.

TRISTAN A ISOLDA

Struéna charakteristika literarniho dila

Pribéh Tristana a Isoldy je jednou z nejrozsi-
renéjsich a nejoblibenéjsich skladeb stredo-
véké literatury a svou pritazlivost neztrdci
ani dnes. Typicky pro stiedovékou ldtku se
vyskytoval v mnoha verzich, v mnoha ideové
i formalné velmi odlisnych podanich podle

toho, stal-li se inspiraci pro lidové vypra-
véce, truvéry ¢i v pisemnictvi vzdélané
mnichy, byl-1i pfevypravén v Anglii, v Bre-
tani ¢i ostatni Francii nebo pozdéji v dalsich
evropskych zemich (Uhlitové, 1959).

Jeho jadrem jsou keltské povésti, které
propojily postavu chrabrého bojovnika
Drostana (Drystana, fr. Tristana) z pradév-
nych skotskych zpévii s povéstmi kolem
(snad skutec¢né v Sestém stoleti viadnou-
ciho) keltského krale (€i chceme-li nédcel-
nika) Marka a jeho Zeny, irské princezny
severu na jih, tedy do Cornwallu a Walesu.

Onou tragickou ,.epopeji lasky*, jiz se
nechala opdjet cela stiedoveéka Evropa a jez
se stala kulturnim dédictvim této historické
éry, se poveést plna kouzelnych keltskych
motivii a dobrodruzstvi stala az na fran-
couzské pudé, kde se ptivodni motivy volné
spojovaly s bretaiiskymi povéstmi o krali
Artusovi a jeho rytitich. Jak a kdy k tomuto
prenosu doslo (piipadné opakované dochd-
zelo), neni a ziejmé ani nebude nikdy
presné znamo. Kazdopddné je tento piibéh
vysledkem staletého prolindni kultur ang-
lické (presnéji keltské a posléze anglosaské)
a francouzské.

Keltské zdroje maji vsechny tri hlavni
postavy (Tristan, Isolda, krdl Marc) a neza-
prou je ani dalsi cetné motivy, zejména
kouzelné predméty (rolnicka, luk, mast,
Garovny napoj) a prostredi (lesy, haje, stu-
danky, more; hrad Tintagel, ktery je v nékte-
rych povéstech vydavan za Artusovo sidlo,
potok protékajici Zenskymi komnatami,
ktery si v klasickych stredovékych hradech
predstavime jen stézi, i kdyz jde bezesporu
S keltskou duchovni tradici uctivani vod-
nich toki, jezer apod. dozajista souvisi
také pojeti more jako ucastnika, ba hyba-
tele déje (jsou to boure, bezvétif a morské
proudy, které mohou za to, Ze Tristan pri-
stane nejprve v Gornwallu u svého rodného
stryce, podruhé v Irsku, kde jediné miize
byt vylécen a kde potka Isoldu, Ze Isolda se
k Tristanovi nedostane vcas, aby ho mohla
utésit v jeho posledni hodince). Tyto kelt-
ské motivy doddvaji skladbé nadech fan-
tasti¢na a velmi nézné ji poetizuji, ¢imz si
povah a mohou skvéle fungovat jako aktua-
liza¢ni prvky pribéhu, jehoz hold podstata
tkvi v zakazané lasce ¢i, chceme-li, v milost-
ném trojuhelniku.

Jestlize ono ptivodni keltské roznécuje
v ¢tendri city a predstavivost, pak ono kulti-
vovanéjsi, francouzské apeluje na svédomi,
moralni zdsady a na rozumové zhodno-
ceni déje. Byla to az Francie, ktera ,,bar-
barské® povésti dala vé¢né téma; téma
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lasky, kterd vzdoruje vsem dobovym zako-
ntim i moralnim zasadam jakoZto neménnd,
véeéna hodnota, jez si zaslouzi byt zachovana
v jakémkoli spole¢enském ziizeni.

A pravé to neni Tristanovi a Isoldé
dovoleno a pravé z toho vyvéra tragicnost
jejich pribéhu. Jak v predmluvé k Bédie-
rové romanu pise Eva Uhlitova, osud Tris-
tana a Isoldy je tragi¢téjsi nez Romea a Julie,
nebot rodovy konflikt, kviili némuz umi-
raji Romeo a Julie, je resitelny v ramci sta-
vajiciho spolecenského radu, kdezto rozpor
Tristana a Isoldy se dotyka samych zdkladi
dobové moralky a zakonti danych na jedné
strané feudalismem, jenz k sobé pevné vaze
péana a jeho vazala, na druhé strané kiestan-
stvim, jez k sobé nendvratné poutd jednoho
muZe a jednu Zenu, ba co vic (v havu dobo-
vého cirkevniho dogmatu podrizuje Zenu
zeela muzové viili). Proto je jejich osudem
neochutnat rozkos bez utrpeni. Pfirozené
se zrodivsi laska Tristana a Isoldy (Carovny
napoj je samoziejmé pouhym symbo-
lem, nikoli pFi¢inou jejich osudového citu)
je konfrontovana s jejich spolec¢enskymi
zavazky, které jsou v dané dobé nezrusitelné.
(Uhlitové, 1959)

Neblaze naléhaji tyto spolec¢enské normy
i na krale Marka, jehoz k prondsledovani
dvou milovanych lidi a pomsté€ na nich nuti
tlak o¢ekavanti, jez ma jako vladar napliovat,
a tlak mocichtivych vazali, ktefi jeho jednani
v ramci norem neustdle sleduji. Pravé z roz-
poru mezi redlnymi a idedlnimi vlastnostmi
stredovékého vladare vyplyva také nejed-
notnost Markovy postavy. Marc se na jedné
strané chova témér jako svétec, ktery se
hodla vzdat nejen svého jménti, ale i spojent
se zenou a tim i svého biologického pokraco-
vani ve prospéch milovaného Tristana, jehoz
opatruje i ve chvilich, kdy se témér vsichni
pratelé od néj odvrati, prijima jej opakované
ke svému dvoru, schopen velkého odpustént,
priznava vlastni chybu. Na druhou stranu
nejen Ze je po pristizeni Tristana a Isoldy
nesmiritelny (to by snad bylo psycholo-
gicky jesté stédle pochopitelné), ale on jedna
dokonce s neobycejnou krutosti, kdyz Isoldu
vydava malomocnym, aby co nejvice trpéla.

Jelikoz se dochovalo jen malé mnoz-
stvi cennych textli (navic vét§inou nedpl-
nych) zpracovavajicich tuto latku a zadny
z nich sam o sobé nedosahoval kvalit, jaké
badatelé predpokladaji u nedochovaného
pratypu tristanovského pribéhu, jejz prav-
dépodobné napodobovali nejlepsi ze stie-
dovékych autorti, pojal francouzsky badatel
konce 19. stoleti Joseph Bédier své prevy-
pravéni Tristana a Isoldy jako rekonstrukei
onoho pratypu a vytvoril ,vynikajici syn-
thesu védecké presnosti a basnické fantasie®
(Uhlifovd, 1959, s. 17).

Romdn o Tristanovi a Isoloé vychazi
¢tendri vstife prozaickou formou (na rozdil
od ve stiredovéku béznych versovanych dvor-
skych roménii) a minimalizovanim popisti
prostredi a ivahovych pasazi. Zachovava
vSak raz truvérského tistniho vypraveéni, jimz
byl pribéh tradovan pred svym zapsanim.
Oslovuje ¢tenaie, podnécuje ho k posuzo-
vani hrdinti, predklddd vlastni ndzor atd.

a tim ¢ini akt vypravéni Zivéjsim, aktualnéj-
$im a naléhavéjsim.

Velkou prednost Bédierova textu
miiZzeme spatiovat také v tom, Ze autor prilis
neanalyzuje postavy, nesoudi je, nybrz se
do nich vcituje a do jejich nitra ndm dava
prostrednictvim otdzek, které je mozné
chapat bud jako vnitni monology postavy,
neho vypravécovy poznamky k situaci, v niz
se postavy nachazeji. Tak napriklad li¢i, co
se odehravalo v myslich Tristana a Isoldy
poté, co vypili ndapoj lasky, jakymi tivahami
se zabyvali Markovi vazalové, kdyz jim Mor-
holt nabizel souboj, v némz mohou bud
snadno ztratit Zivot, nebo navzdy zprostit
svou zemi irské dané, jak vsechny tti hlavni
postavy pirehodnocuji znovu své vztahy poté,
co Marc nalezl Tristana a Isoldu na lesnim
ltizku atd. Jak jiz bylo zminéno, velmi efek-
tivné vyuziva téchto psychologizujicich
postupti v konfliktnich situacich, ¢imz pod-
trhévd jejich dramati¢nost.

Ojedinélé ve stiedoveké literature je
realistické liceni vztahu Tristana a Isoldy,
jimz se vyznacovaly nejlepsi verze trista-
novského pribéhu a jez Bédier samoziejmé
cti. Fakt, Ze nejde ani o platonické zboZzilo-
vani nedostupné damy rytifem, jenz pro ni
riskuje svou Cest, ani o cynicky licené sexu-
alni pletky, svéd¢i o vyjimecénosti tohoto
ptibéhu o lasce. Francouzsky spisovatel
mistrné v naznacich zachdzi se skute¢nosti
velmi blizkymi situacemi v riiznych etapach
vztahu obou milenct. UzZ v jejich pocatku
ukazuje, jak se laska miize paradoxné zin-
tenzivnit zhrzenou jesitnosti (Isolda miluje
Tristana navzdory tomu a mozna tim vice,
ze on ji oficialné jako nevéstou pohrdne
a chee ji odvézt svému krali), jak bez-
mocny a ne$tastny muze ¢lovek byt, kdyz
pociti lasku k Zené svého blizkého pritele,
jak uzkostné myslenky provazeji milence
v ¢ase odloucenti, jak ¢lovék muize byt sti-
zeny pochybami a zarlivosti a ¢eho je scho-
pen se pod jejich vlivem dopustit (Tristan se
ozeni s Isoldou Bélorukou), jak je mo7né na
¢as skute¢né na druhého zapomenout (epi-
zoda s kouzelnym psikem a jeho rolnickou
a s Tristanovou svathou), jaké situace, jaka
jednani mohou milence znejistét a donutit si
klast otazku, zda je druhy jejich lasky stale
jesté hoden (Tristana v prestrojeni poznd

difv jeho pes nez Isolda) a mnohé dalsi.

1. Bédier se, zcela v duchu stiredoveé-
kych literarnich praktik, nesnazi svlij roman
oprostit od motivi z jinych narativnich
utvart, ale naopak umné spojuje do jed-
nolitého vypravéni dil¢i epizody a motivy
z baji, pohadek ¢i dobovych zanri, které
byly jiz pri vzniku této balady do ni implan-
tovany, ac si zaroven zily dal sviij zivot jako
svébytné texty ¢i ustné tradovana sloves-
nost. Tak étendre pri prvnim setkdni s Tris-
tanem a Isoldou piekvapi kapitola o hleddn{
princezny se zlatym vlasem, jejz krdli Mar-
kovi prinesou do komnat dvé vlastovky, a jen
o par stranek ddl se setkame s jesté bohatsi
citaci pohddky o sani, ktera si zddd kazdy
den jednu pannu a kterou Tristan premiiZe,
z hlavy ji vyFizne jazyk, aby se posléze musel
potykat s tim, Ze Isoldin zbabély napad-
nik se bude vydavat za drakobijce, uriz-
nuv zabité sani hlavu. Nejen v pohddkach
se doc¢teme o meci jakoZto zaruce cud-
nosti polozeném mezi spiciho muze a Zenu.
Vymeéna pani a sluZebné v Zenichové ¢i man-
zelové loZi (v nasem pifpadé prezentovand
vyménou Isoldy a Brangieny), stejné jako
past na milence v podobé rozsypané mouky
jsou pak ¢astymi motivy rozpustilych fabli-
aux. Ze starovéké bdje o Théseovi si pak Tri-
stan a Isolda vyptijcili motiv ¢erné a bilé
plachty jakoZto znameni dobrych ¢i Spat-
nych zprav a dan v podobé tii set mladiki
a ti'i set divek, které ma kazdé ¢tyri roky
Marec posilat do Irska. Koneckoncti i souboj,
jeiz Tristan podstoupi s Morholtem, se ode-
hraje stejné jako ten Thésetiv s Minotaurem
na ostrove.

Témata pro dramatickovychovnou praci

Vyjdeme-li z podstaty pribéhu o Tristanovi

a Isoldé, tedy z konfliktu lasky a dobovych
socidlnich norem, objevime Siroky prostor
pro zkoumani vlivu vnitinich motivii a vnéj-
Sich zdkonti a spolecenskych zdsad na lidské
rozhodovani, ktery uplatnime v osobnostné-
-socialnich cilech dramatické vychovy
samotné.

Zaroven s tim se nam otevira moznost
poznavat a prehodnocovat vlastni Zebricek
hodnot, klést si v rameci pribéhu otdzky typu:
Co jsme ochotni odpustit, tolerovat, co uz
nikoli? Jakych ¢inii a vlastnosti si u druhych
nejvice vazime? Jaké dobré skutky ¢i pova-
hové rysy mohou prevazit prestupky v cho-
vani nebo charakterové vady?

Fabule do zna¢né miry zaloZend na
opakovaném shledavani se a louceni hlav-
nich postav, které si nikdy nedovedou dit
shohem, se taktéz nabizi tématu zakaza-
ného ovoce. Romdn o Tristanovi a Isoloé
tuto myslenku ¢tendri vnukava takiikajic
mezi fadky, ba mozna mezi kapitolami, svou
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kompozici. Tristan totiz opakované odjizdi
z Tintagelu, aby kratce, nebo dokonce ihned
po dosazeni cile své cesty vyrazil zpatky

za Isoldou. V mezilidskych vztazich a kon-
krétné v téch milostnych je fenomén zaka-
zaného ovoce dnes snad jesté aktudlnéjsi;
ne proto, ze by lidé v navazovani citovych

a erotickych pout nardzeli na vice preka-
zek (pravy opak je samoziejmé pravdou),
nybrz proto, Ze se jim ve volnosti vzniklé
odstranénim mnoha zabran a norem daleko
snaze prekracuji i ty dosud platné normy.
Mobhlo by byt velice zajimavé - a nejen pro
studentky stiednich skol - i poucné zjistit

s Tristanem a Isoldou, jak odpirana laska
Lumeéle“ zdrzuje vyvoj vztahu, prodluzuje
jeho prvotni zamilované faze, brani nam
vidét partnera realisticky, ¢ini nds neroz-
hodnymi v situacich, které jsou jednoznac¢né
a jednoduse resitelné pro nestranného
pozorovatele. I pro takovy ,,vyzkum® nabizi
Bédiérovo zpracovani dostatek materidlu.

Zrovna tak ale miizeme namisto jistého
zevSeobecnovani ¢i abstrahovani posta-
nich, specifickych okolnosti, tedy okolnosti
kulturné-historickych (v tomto piipadé
do zékladnich kamenii evropského stredo-
véku véetné kirestanstvi), a pojmout Tris-
tana a Isoldu jako exkurz do mysleni a citéni
stfedovékého ¢lovéka. Budeme-li se totiz
prozitkové zabyvat tim, pro¢ v pro nas jed-
noduse Tesitelnych situacich se Isolda vdava
za Marka, ziistava s Markem, vraci se k Mar-
kovi, pro¢ se Tristan své nevésty vithec vzda
ve prospéch svého stryce, pro¢ je Marc scho-
pen obrovské krutosti i obrovského odpus-
téni, pro¢ lidé poslou na smrt nékoho, kdo
je pro né narodnim hrdinou, atd. atd., pro-
nikneme se svymi studenty k této historické
epose daleko 1épe a hloubéji, nez nechame-
-li je u vypiskii v sesitech, ve kterych pre-
vladaji letopocty zlatych bul, bitev a valek ¢i
nastupti riznych rodi na rtizné trimny.

Obdobné bychom v rdmci propojent
dramatickovychovnych metod a tristanov-
ského pribéhu mohli prispét k literdrni
vychové svych studenti, a to v pripadé, ze
bychom se zamérili vice na vznik pribéhu,
na to, Ze je utvoren z motivii a epizod pie-
vzatych z nejriznéjsich zanri, ba i kultur,

z nichz zejména ty pohadkové budou stu-
denti schopni identifikovat Giplné sami.
Mohli bychom tak ti¢inné dokumentovat
stfedovékou literdrni praxi a jeji ideologii
(dtivody anonymity autori, tstn{ tradovan,
opisovani textii v klasterech, kopirovani
jinych autort atd.).

Existence mnoha variant a mnoha
riizné detailnich prevypravéni tristanov-
ského pribéhu nas privadi k otazce jejich
konfrontace. Je nesmirné zajimavé postavit

vedle sebe Bédiértiv roman, charakteris-
ticky autorovou jasnou, i kdyz ze stredo-
vékého mysleni vychdzejici interpretaci
postav a déjli, a kapitolu vénovanou tomuto
svétoznamému pribéhu v Pribézich kru-
hového stolu Vladimira Hulpacha (1980),
ktera naopak jakékoli vyjadreni vypra-
vécského ¢i autorského postoje postrada
a soustfedi se na holou fabuli. Takové
srovnani nas velmi rychle podniti k praci
s misty nedourcenosti, jejichZ doplnénim
miizeme ¢aste¢né ménit charakter postav,
povahu kauzality déje, a hlavné téma, coz
ma v dramatickovychovné praci velky
vyznam. Umyslné vyhledavani mist nedo-
urcenosti vede k citlivéjSimu vnimani textu
i prib&éhu samého, nuti ¢tendre ¢i v naSem
pripadé spis hrace zabyvat se motivacemi
postav k ¢inim, jejich charakterem, sou-
vislostmi mezi déjovymi useky a ukazuje
mu, jak vSe souvisi se v§im a dochdzi sou-
ladu v tématu celého piibéhu, at hraného
¢i ¢teného.

Tento cil ucit se naklddat s misty nedo-
uréenosti jsem ve své praxi skloubila s cilem
divadelni povahy, s rozvojem dovednosti
neverbalniho vyjadirovani psychickych
hnuti postav a vztahti mezi nimi, s rozvojem
neverbalniho jevistniho projevu.

Bédiérovo zpracovani povésti o Trista-
novi a Isoldé by se skvéle hodilo k pretvo-
reni do formy pribéhového dramatu, cemuz
by vyborné napomohly dramatické situace,
jeiichzZ rozhodovaci charakter autor podtr-
huje jiz zminovanymi vhledy do psycholo-
gie zucastnénych postav. Samotny text skyta
i radu motivi, jimiz je mozné budovat viru
hrac¢t v pribéh. Pri volbé konkrétnich témat
miiZzeme vychdazet z téch vyse popsanych
anebo hledat v textu dalsi, vlastni.

Naléhavosti svého tématu, barvitosti
déje i poeti¢cnosti mnoha motivii laka Bédié-
rova kniha k dramatizaci. Ta by ovSem s ryze
divéi skupinou, o jaké na stednich odbor-
nych Skoldch pedagogickych neni nouze,
vyzadovala velmi specificky inscenac¢ni kli¢
a dramaturgicko-rezijni koncepci, nebot na
prvnim misté musime v piedloze oc¢ividné
narazit na prevahu muzskych postav.

Konkrétni vyuziti v praxi

JelikoZ se mi milostné pribéhy s rytiiskou

tematikou v praxi osvédcily jako latka pou-

tava pro patndctileté divky, nevdhala jsem

pouzit Hulpachovo prevypravéni piibéhu

Tristana a Isoldy ve chvili, kdy jsem k vytce-

nym ciltim a zvolené technice hledala epicky

text, na némz bych mohla hodinu vybudovat.
Priblizné v poloviné prvniho roc¢-

niku, tedy poté, co se skupina radné szila

a shlizila, pochopila zpiisob prace v hodi-

ndch osobnostni a dramatické vychovy i jeji
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zakladni metody a techniky a prosla si hrami
a cvicenimi tiibicimi citlivé vonimani svého
okoli, soustiedéni a predstavivost a prii-
pravnymi pohybovymi improvizacemi, jsem
si pro nasledujici hodiny kladla za cil rozvi-
jet schopnost vyjadrovani vyznamii never-
balnimi komunika¢nimi prostredky, tedy
rozvijet neverbalni stranku jevistniho pro-
jevu a dovednost védomého tvoreni mizan-
scén. Zejména jsem chtéla upozornit na
proxemiku a posturologii, druhotné na ges-
tiku. Inspirovdna cvi¢enimi Gavina Boltona
a za pomoci vlastniho, velice isporného
prevypraveéni tristanovského pribéhu podle
V. Hulpacha jsem vytvorila dvé principialné
velmi jednoduché po sobé jdouci lekce sle-
dujici vySe zminéné cile.

TRISTAN A ISOLDA - DVE PO SOBE
JDOUCI LEKCE

Prvni hodina

Zaddni: V prvni fazi jsem priblizné patndc-
ti¢lennou skupinu rozdélila na dvé ¢i tri
mensi skupinky. Ty obdrzely pisemné pie-
vypravéni prvni ¢dsti pribéhu (konéici Tri-
stanovym ttékem z Irska), rozdélily si mezi
sebou role krale Marka, irského kréle, rytire
Morholta (v Hulpachové poddni Marhause),
Isoldy Zlatovlasé a vypravéce a mély vytvo-
it némy film, ktery by zachycoval vnitini
stavy a vztahy mezi postavami v pritbéhu
déje. Jelikoz jsem pri predchozich pokusech
o0 tispésné probéhnuti této ¢innosti musela
opakované a v jednotlivych skupinach
vysvétlovat, nad ¢im je mozné se zamyslet

a co je vlastné mozné domyslet, pristoupila
jsem podruhé k rozdéleni textu na mensi
¢asti, pod néz jsem pripsala otazky tyka-
jici se motivace, charakteru ¢i emoci postav.
Odpovédi na né mély divky zobrazit techni-
kou ,némého filmu*“:

» ,Nas pribéh se odehral v dohé stiredo-
véku, v dobé, kdy Anglii vladl spravedlivy
kral Artus a o porddek v zemi se starali jeho
rytiti Kruhového stolu. V té dobé kraloval

v Cornwallu krdl Marc a potykal se s jednim
vaznym problémem. Irsky kral mu vyhro-
zoval, Ze proti nému vytdhne s vojskem

a ovlddne jeho zemi, pokud mu Marc neza-
plati dan.” - Jak se Marc stavél k vyhrozo-
vdni, jak se citil? Proc, s jakym imyslem
irsky krdal Markovi vyhrozZuje?

» ..V ivahu pripadala jedind moznost, jak
tento spor vyfesit bez placeni dani i bez val-
¢eni. Souboj. Irsky kral proto posild svého
nejlepsiho rytite Morholta, aby vyzval Mar-
kova zastupce. Markiiv synovec, mlady rytir
Tristan, se nabidne, ze se za svého stryce
ajeho zemi postavi.” - Co joe Markovi
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hlavou, jak se citi po té nabioce, jaky md
vztah k Tristanovi? Proc¢ to Tristan 0éld, co
mu joe hlavou, koyz se Markovi nabizi?

» . Tristan se ocitd v boji na Zivot a na smrt
se svagrem irského krale Morholtem, ktery
ma povést velmi zdatného, neohrozeného
bojovnika s dobrym rozmyslem.” - Jaky md
kazoy z nich osobni 01ivod k boji, jaky maji
k sobé vzdjemné vztah (znaji se vitbec, co

0 s0bé vzdjemné védi), co jim joe hlavou,
koyz se poprvé stretnou?

» . Nakonec ale irského hrdinu porazi.“- Jak
se citi, co mu joe hlavou?

» .Je vSak ranén. Z rany, jiz mu do téla
pronikl jed Morholtova mece, se mu line
odporny zdpach a Tristan pomalu umird. -
Koo p7i ném v tuto chvili stoji? Jak se

k nému stavi lioé v zemi, kterou zbavil
oané? Na co Tristan mysli, jak se citi, koyz
mu Zaony lék nepomdha?

» .Zada Marka, aby jej vyslal samotného na
¢lunu bez vesel a plachet na more. Marc mu
vyhovi* - Proc tohle Tristan 240d? S jakymi
pocity a myslenkami Marc Tristana posild
a s jakymi Tristan 00jiz0i?

» . Tristan pristane v Irsku, kde se po Mor-
holtové smrti kazdy ¢lovék naucil nenavi-
dét Tristanovo jméno. Dostane se do rukou
tamé;jsi princezny Isoldy, prezdivané Zlato-
vlasa, ktera ovlada mnoha kouzla a dobte

se vyzna v lektvarech.” - Co si 0 sobé Isoloa
mysli, s jakymi myslenkami, pocity p¥i-
Jjimd nového pacienta a proc¢?

» .Isolda zesldblého a ticinkem jedu zmé-
néného Tristana dlouho 1é¢i. Jakmile se mu
zacinaji vracet ptivodni rysy, Tristan z Irska
prcha zpét do Cornwallu.” - Méni se spo-
leéné strdvenym casem jejich vatah? Jak?
S jakymi pocity Tristan utikd? Jak na jeho
nenaddly odchod reaguje Isoloa?

» ..V Cornwallu kral Marc pred svymi vazaly
vyslovi prani, aby mu privezli za Zenu prin-
ceznu, jiz patri zlaty vlas, ktery mu do kom-
naty prinesly dvé vlastovky. Tristan se stryci
nabidne, Ze mu takovou nevéstu privede.
Marc netusi, ze Tristan dobie vi, kterou
princeznu zlaté vlasy zdobi.“ - Pro¢ se Marc
hodld oZenit? Proc chce 0ivku, o niz nic
nevi? Co joe Tristanovi hlavou, kdyz Marc
pred vSemi vyslovi své prani? Proc se mu
Tristan nabizi, koyz vi, Ze mu v Irsku hrozi
smrtelné nebezpeci?

» . Tristan v Irsku bojuje se sani, jejimuz
pokotiteli kral slibil ruku princezny Isoldy.
San zabije, ale opét je priotraven jejim
jedem. Zachrani ho sama Isolda Zlatovlasa,
kterd vsak netusi, koho 1é¢i, nebot nyni

ma Tristan zpét sviij atraktivni vzhled. -

S jakymi myslenkami se Tristan vrhd do
tézkého boje? Co si 00 néj slibuje? S jakymi
pocity a myslenkami prijimd a léci Isoloa
svého ,,nového” pacienta tentokrdt?

» .Po nékolika dnech léceni Isolda zjisti, ze
ulomek mece z Morholtovy lebky presné
zapada do poskozeného mece jejiho pacien-
ta’ - Co ji projoe hlavou jako prvni, co
poté? Jaké pocity ji prepadnou? Co bude
chtit uoélat?

» . Tristan ji vysvétli, ze Morholta zabil ve
spravedlivém souboji, dava ji sviij Zivot
vSanc, pfipominaje, Ze mu uz dvakrat
zachranila Zivot, a premluvi ji, aby se ho
zastala i u kréle, az bude zadat o jeji ruku. -
Na jaké argumenty Isolda slysi? Co ji pFi-
méje 0dt svou prizen muzi, ktery zabil
jejiho stryjce?

» . Tak se také stane. Pro vSechny je ale
prekvapenim, Ze Tristan nezddd Isoldinu
ruku pro sebe, nybrz pro svého krale, kréle
Marka: - Jak se krdl a ostatni pritomni
stavi k Tristanovi, kdyz jim ho Isoloa pred-
stavi ne jako Morholtova ,vraha®, ale jako
jejich zachrdnce? Co joe vsem pritomnym
hlavou, koyz Tristan nezddd Isolou pro
sebe, ale pro Marka?

Prdce ve skupindch: V pritbéhu skupi-

nové prace jsem fungovala jako konzultant,
korektor a nékdy i jako iniciator poc¢ate¢ni
prace. Nejcastéji jsem divky podnécovala

k hlub$imu uvazovani nad postavami dotazy
na to, co si mysli o té a té postavé, proc se
podle jejich nazoru rozhoduje ¢i chova tak
¢i onak, a povzbuzovala jsem je, aby stejné
rozebiraly i dalsi situace pribéhu a ve sku-
pince se vZdy rozhodly pro tu varian-

tu, kterd jim prijde nejzajimavéjsi nebo
nejpravdépodobnéjsi.

Reflexe a rozbor hraného: Po prehrani
vysledného ,filmu“ kazdé skupiny jsem se
vSemi prihlizejicimi diskutovala, jak se podle
toho, co jsme pravé vidély, jednotlivé postavy
v dil¢ich situacich citily, pro¢ se v nich cho-
valy urcitym zptisobem, jaké k sobé mély
vztahy. Porovnavaly jsme pojeti postav u riiz-
nych skupin a ocenily jsme presnymi ¢i zaji-
mavymi prostiedky zobrazené momenty,
chvdlily jsme zejména za ty obrazy, z nichz
nam divaktim bylo vnitini rozpoloZeni postav
dobre citelné, a kdyZ jsme narazily na mista,
gesta, kterym jsme nerozumély nebo které
jsme vzhledem k zaméru autori dezinterpre-
tovaly, doporucovaly jsme nebo primo zkou-
Sely drobné zmény.

Druhé hodina

Zaddni: V druhé fdzi prace jsem divky rozdé-
lila do tri¢lennych skupin, z nichz si kazda
vylosovala dva az tii listecky s pokra¢ovanim
pribéhu. Kazdy listek obsahoval jednu ¢i dvé
po sobé jdouci situace déje nasledujiciho

po Tristanové dopluti do Cornwallu a pocet
zivych obrazii, jimiz maji hracky dané situ-
ace ztvarnit. Ztvarnénim, jak jsem v istnim

zadani zdiiraznila, se nyni rozumélo zachy-
cenf realné situace (tedy nikoli jen vnitinfho
stavu postav), ov§em tak, abychom z ni onu
vztahovou a pocitovou rovinu byly schopné
vy¢ist. (Nynf uz hracky nejen smély, ale
primo mély vyuzit co nejsirsi skdly neverbal-
nich prostredki, tedy i mimiky.)

Regulaci poctu zivych obrazii jsem sle-
dovala jednak aktivni vyhleddvani a dopl-
fiovani mist nedourcéenosti (napt. tietimu
useku déje jsem urcila tri zivé obrazy misto
dobfte vyhovujicich dvou proto, aby hracky
dostaly $anci premyslet nad vyvojem Mar-
kovy postavy, jejtho mysleni a citénf), jednak
tribeni dovednosti umélecké zkratky (kviili
tomuto cili maji nékteré ¢asti déje nepevné
stanoveny podet obrazi).

Proto jsem také na rozdil od prvni akti-
vity, u niz byl pohyb a jeho promény zadouci,
pro druhou hodinu zvolila techniku zivého
obrazu a zamérila se na vytvoreni co nej-
dokonalejs$i mizanscény, na co nejpresnéjsi

» . Tristan Isoldu s celym doprovodem
odvazi do Cornwallu, kde se ma stat Mar-
kovou Zenou a kralovnou. Cesta je dlouha

a delsi o to, Ze se oba mladi lidé vyhybaji
setkdni. Jednoho parného dne se Tristan
vyda na navstévu k Isoldé a zmoreni horkem
vypiji spolu ldhev, kterou najdou pobliz.
Netusi, Ze spolu vypili napoj lasky, ktery
Isoldina matka pripravila pro svou dceru

a jejiho Zenicha. Jeho ucinkiim se vsak nelze
ubranit.” - 2-3 Zivé obrazy

» ..Po prijezdu do Cornwallu se zakratko
konala svatba krale Marka a princezny
Isoldy, na niz nemohl chybét ani kraliv
synovec.” - 1 Zivy obraz

» ., Ani svazek manzelsky, ani pevné hradni
zdi vSak nemohly zastavit lasku Tristana

a Isoldy a zabranit milenctim, aby se nesty-
kali. Jednoho dne je ale Marc pristihl. A roz-
kazal Tristana i Isoldu upalit - 3 Zivé
obrazy

» . Iristan pred hranici unikne a zachrani

i Isoldu. Ziji pak spolu v lesni chysi, zatimco
Marc nema ani tuseni, kam se podéli. -

2 Zivé obrazy

» .. Zivotem nejchudsich poustevniki Ziji

v hlubokém lese dlouhé mésice, dokud je
Marc ndhodou opét nenalezne. Podle mece
oddélujiciho téla spiciho Tristana a Isoldy
usoudi, Ze jim krivdil, a odpusti jim.* - 3 Zivé
obrazy

» . Tristan vraci Isoldu Markovi a odjizdi do
Walesu, kde najde kouzelného psika s rolnic-
kou, ktera zptisobuje, Ze ¢lovék zapomind na
své strasti a opét se rozveseli, at mél jaké-
koli problémy. Psika posild Isoldé a sam
odplouva do Bretané.“ - 3 Zivé obrazy

» . Isolda brzy zjisti, jaké ti¢cinky ma
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kouzelnd rolnicka a pro¢ ji Tristan psika

s rolnickou poslal. Podle toho se také
zachovd™ - 1-2 Zivé obrazy

» . Iristan se v Bretani citi sklesle, osaméle
a domniva se, Ze Isolda na néj pod vlivem
kouzelné rolnicky zapomnéla. Utéchu ve
své osamélosti najde v novém priteli Kaher-
dinovi, jenZ mu za pomoc v bitvach nabizi
ruku své sestry Isoldy prezdivané pro krasné
bilé paze Béloruka.” - 2-3 zivé obrazy

» .Béloruka Isolda se do Tristana zami-
luje a zahrnuje ho veskerou laskou a péci,
snazic se o to, aby ziskala jeho srdce. Tris-
tan se stiatkem souhlasi. Hned po svatbé si
ale vzpomene na Isoldu Zlatovlasou a neni
schopen svou Zenu ani polibit. - 3 Zivé
obrazy

» ..Proto odjizdi zpét do Cornwallu v pre-
vleku osklivého blazna, v némz Isoldé Zla-
tovlasé dokazuje, Ze je Tristan. Ani pri
rozhovoru z o¢i do o¢i Isolda svou lasku

v prevleku nejprve nepoznd. - 2 Zivé obrazy
» .Milenci nevédi, Ze setkani, pii némz

se Tristan musel vyddvat za blazna, aby se

k Isoldé viibec dostal, je jejich posledni.
Kdyz totiz Tristan znovu pristane v Bretani,
je vazné ranén. Takrka na smrtelné posteli
posild svého pritele Kaherdina, aby k nému
privezl jeho Isoldu, Isoldu Zlatovlasou. Tri-
stan ji bude vyhlizet z oken namifenych

k mori. Uvidi-li bilé plachty, bude védét, ze
Isolda za nim prijela. Spatfi-li vSak ¢erné
plachtovi, bude to znameni, Ze priteli se ji
nepodatrilo presvédcit, aby cestu za Trista-
nem podnikla. To vSe tajné vyslechne Isolda
Bélorukd.” - 2-3 zivé obrazy

» .. Kdyz Isoldé Zlatovlasé Tristantiv pritel
doruéi zpravu, ta se okamzité rozhodne
plout za svou laskou.” - I Zivy obraz

» . Tristanovi je ¢im dal hiire, Isolda Bélo-
ruka o néj pecuje a uz od néj viibec neod-
chdzi. Tristan vSak mysli uz jen na Isoldu
Zlatovlasou. Jednoho vecera mu Isolda Bélo-
ruka sdéluje, ze se na obzoru objevila lod.
Kdyz se Tristan zeptd, jakou barvu maji
plachty, Isolda zalze, ze ¢ernou.” - 2 Zivé
obrazy

» . Tristan umird. Zlatovlasa Isolda ho uz
nenalezne Zivého.” - -2 Zivé obrazy

Prace ve skupindch: Tentokrat uz divky, jak
jsem planovala a doufala, pracovaly ve sku-
pindch samostatnéji. Mohla jsem se tedy
zcela vzdat role podnécovatele k ndpadiim
a ¢innosti, ba i korektora a celou praci ve
skupindch jsem tudiz organizovala spiSe jen
z ¢asového hlediska. Poté, co vsechny sku-
piny byly schopné predvést své obrazy, jsme
pristoupily k vlastnimu prehrdvdni, pricemz
na improvizovaném jevisti se skupiny sti'i-
daly podle toho, v jakém poradi se domni-
valy, Ze jejich déjové useky nasleduji. Tim

jsem v nich chtéla rozvijet vnimani kauzality
déje a jeho motivi.

Reflexe a rozbor: Reflexi jsem pokazdé
organizovala trochu jinak (vétsinou z ¢aso-
vych diivodit). Nékdy jsme struéné rozebraly
kazdy obraz, nez jsem pozadala o dalsi. Jindy
jsme piehraly cely pribéh a pak se k jednot-
livym obraziim vracely a chvalily opét za vse,
co se shodovalo s vytéenymi cili, sdélovaly
si, Cemu jsme nerozumély, a uvazovaly jsme,
¢im to mohlo byt. Prvni zptisob reflexe je
méné naro¢ny na soustredéni a vyhodnéjsi
pro hlubsi ponor do divadelni préace, pred-
nosti druhého je naopak plynulost zobrazo-
vani déje, jednolitost pribéhu, ktery se pred
ndmi odviji, a moznost porovnavat vytvo-
fené mizanscény vSech skupin.

Poznamky k realizovanym hodindm

Nejdrive bych chtéla predeslat, ze vyse
popsanou dvoulekei s pribéhem Tristana

a Isoldy ve své pedagogické praxi pojimdm
jako jakysi ,,studijni material®. S riznymi
zménami jsem ji realizovala se ¢tyrmi ryze
divéimi skupinami. Jeji latku povazuji za pri-
tazlivou pro své studentky, vhodnou i vzhle-
dem k literarni vychové a s ohledem na cile
za zcela zdsadni pro dramatickou vychovu

i divadlo, jemuz se chtéji vétsinou v druhém
ro¢niku vénovat. Poslednim (a veelku roz-
sdhlym) dpravam jsem podrobila text
ptibéhu, ktery divkdm v hodiné predkld-
dam. Ten byl dosud vystavén podle osnovy
a motivi prevypravéni Vladimira Hulpa-
cha, nyni jsem jej upravila podle Bédiérova
divky tudiz atraktivnéjsi. Mimoto si od jeho
zapojeni do lekce slibuji, Ze by mohl nékteré
divky motivovat k ¢ethé Bédiérova Romdnu
o Tristanovi a Isoldé, aby si jejim prostied-
nictvim mohly porovnat vlastni interpretaci
déje s autorovou.

S vétsimi problémy jsem se zatim
u vSech skupin potykala v avodni ¢asti.
Divkam délalo potize pochopit, Ze nemaji
zobrazovat déj, ale vnitini rozpolozeni
postav a jejich vztahy, ¢asto nevédély jak na
to a uchylovaly se opét k zobrazovani déje.
K usnadnéni tohoto procesu si proto buduji
nové a nové obmény zadani.

Vytvorené némé filmy i zivé obrazy
divek ve vsech skupinach, s nimiz jsem
zatim na tomto namétu pracovala, ukazaly,
Ze vyse zvolenym postupem mohu dojit ne
sice k optimalnim, avsak k uspokojivym
vysledkiim. Vzdy se objevil nékdo, kdo se
alespon c¢asti ucebniho tikolu zabyval spise
povrchné, nebo ji odbyl; zrovna tak ale
bylo vzdy kazdou skupinu za co pochvalit.
A pokazdé jsme mély moznost vidét i néko-
lik vynikajicich a vpravdé uméleckych
ndpadi a jejich provedeni.
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SIPKOVA RUZENKA
Stru¢na charakteristika literarniho dila

Sipkova Riizenka je alespoti v nasich kul-
turnich podminkdch dobte zndmou lidovou
pohadkou, a to navzdory tomu, Ze nejslav-
néjsi ¢esti vypravéci pohadek Karel Jaro-
mir Erben a Bozena Némcova ji do zadnych
ze svych vyborii nezaradili. Nenarazime na
ni s tiplnou samoziejmosti (jako treba na
Popelku) ani v mnoha nérodnich vyborech
pohddek z jinych evropskych zemi. To ovsem
jesté neznamend, ze bychom o Spici krase
(Sleeping Beauty, jak ji nazyva anglosaska
jazykovd vétev) nenasli dostatek riiznych
prevypravéni k prozkoumant jejich kon-
stantnich a proménlivych motivii a témat.

Vychdzim ze ti'i ¢eskych a dvou prelo-
zenych, cizojazy¢nych verzi, jejichz zaklad-
nich charakteristik bych se rada dotkla
a analyzovala jejich vyznamotvorné odlis-
nosti, na nichz je mozné stavét v drama-
tickovychovné i literarnévychovné praxi.
Rozdilnost jejich pojeti miizeme nastinit
pomoci nékolika ,,nej".

Nejstarsi a nejdelsi je Princezna ve
spicim lese Charlese Perraulta. Titul nej-
delsi si ovSem vyslouzila diky tomu, Ze na
rozdil od vSech ostatnich zde rozebiranych
nekon¢i probuzenim princezny a jeji svat-
bou s princem, nybrz ma své pokracovani
ne nepodobné pribéhu Snéhuréinu. Char-
les Perrault nechd svou princeznu (Riizenka
ji nazyva jen malo vypravécil) povit princi
dvé déti, nez se docka svatby, vzapéti ji
i jeji potomky vystavi novému smrtelnému
nebezpeci: vsechny postupné je totiz hodla
snist princova matka lidoZroutka (jak sym-
bolicky obraz tchyné!). Zachrdnény jsou nej-
prve spravcem zamku v lesich, ktery matce
predlozi misto snachy a vnoudat riiznd zvi-
Fata, a nakonec samym princem.

Princezna ve spicim lese se také ze
vSech variant nejméné podobd pohddce, a to
z toho prostého diivodu, Ze jeji autor do ni
vklada radu realistickych prvki a poznamek,
a hlavné pohadkovy déj zdaleka nejvic ze
vSech spisovatelii nepohadkové dovysvétluje,
dourcuje. Objasnuje ¢tenari, ze kral s kra-
lovnou zapomnéli na hostinu pozvat starou
vilu, ,protoze uz padesat let nevysla z jedné
véze; méli ji za mrtvou nebo zakletou®, prin-
cezna se o vieteno pichne, protoze ,,byla
hodné prudkd a trochu ztresténa“ a cely
zdmek (s vyjimkou kréle a kralovny, ket
odjedou pry¢) nechd dobra (1) vila usnout
s princeznou, aby se ta necitila ,stisnéna,
az se probudi docela sama v tom starém
zamku“ a aby méla koho k sluzbam. I motiv
palace zarostlého trnim vyklada Charles
Perrault jako diimysIné opatreni pro to, aby
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se princezna, ,,zatimco bude spat, nemusila
bat zvédaven®.

Témito dobovymi komentari a vsuv-
kami francouzsky autor dosahuje také misty
efektu az fraskovitého nadhledu, ktery je
v§em ostatnim verzim cizi, odpovidd mu
vsak i klasické Perraultovo naucent: ,,Kdyz
Zenich bohaty a hezky jako kvét [ dd ¢ekat
na sebe par let, / to je dost ptirozené, zda
se; [ stoleté ¢ekdni a k tomu ve spani, /
takovou Zenu hledat zase, [ by bylo marné
hledani. / Pohddka chce ndm téz to poudeni
dati, [ Ze svazek manzelsky, ta svétost bla-
Zivd, [ i kdyz se odlozi, mif $tastny nebyva,
| ¢ekanim Ze se sotva néco ztrati. /| Mladi
tak mocné touZi po blahu / manzelskych
pout, Ze ve mné neni | dost sily najit odvahu
| a kdzat tohle naudeni.

Sipkova Riizenka bratii Grimmii (pra-
covala jsem s prekladem Heleny Helcele-
tové, ktery vysel v Bambergeroveé vyboru
némeckych pohadek Sklenénd stuona) -
snad i diky tomu, Ze je nejkratsi, - nejvice
cti pohadkovy zZanr, jeho motivy a funkee,
oprostuje namét od autorskych interpre-
taci a svérazného vypravécského stylu a tim
ponechdvd nejvice prostoru pro dourco-
vani vyznami ¢tenari. Vedle Perraultovy
lidozroutky (kterou ovem musime pova-
7ovat spise za pifvazek) také tato dvo-
jice autori pouziva nejstrasidelnéjsich
motivii. Zadného jiného vypravéce kupii-
kladu nenapadne udélat z Sipkového trni
nejen prekdazku, ale pfimo smrtelnou past,
jejiz vyliceni nemd daleko k hororu: ,,[...]
trny drzely pevné, jako by mély ruce. A tak
na nich kralovsti synové ztistavali viset,
nemohli se dostat zpatky a zalostné umirali.“
(Bamberger, 1969, s. 48).

V ¢eskych domacnostech se pak zrejmé
bude nejéastéji vyskytovat pohadka O Sip-
kové Ruizence Frantiska Hrubina obsazena
ve Spalicku versit a pohddek, ktery asi chybi
v malokteré détské knihovnicce. Mozna
proto je také v éeském povédomi tolik roz-
sireno, Ze se Riizenka pichne o trn (Hru-
binovo ,,AZ sedmndct let uplyne, [ o trn
se pichne, zahyne..), a nikoli o vieteno,

o némz se mluvi ve vSech ostatnich varian-
tdch Sipkové Riizenky. A je to pravé motiv
pichnuti se o trn riiZe, jenZ naznacuje jedi-
necnost Hrubinova textu. Frantisek Hrubin
v sobé totiZ nezapie basnika s vytribe-

nym citem pro strukturu textu a dava mu
prednost pied lidovym vypravécéem, coz

je koneckoncti dobie patrné i v ostatnich
pohéadkéch Spalicku. Jeho Riizenka se tudiz
nemtize pichnout o vieteno, protoze tim by
se narusila motivicka jednota basnického

obrazu a vypovédi zaloZené na symbolu riize.

Hrubinova princezna dostava do
kolébky jméno Riizenka (coz jak jiz bylo

pravé typické) a kromé dalsich i dar byt
»spanild jak razicka®, to oboji spolu s klethou
vyhrozujici trnim, jeZ si od riize nelze odmy-
slet. A razem se ocitdme v jadru Hrubinova
zasadniho tématu: kdyz kral nakaze vsechny
trnité rostliny a na prvnim misté riize znicit,
aby svou dceru ochranil, upird tim RiiZzence
néco, co je jeji nedilnou soucasti, néco, co by
meéla poznat. Proto také po princové polibku
predstupuje RuiZzenka pred své rodice s rizi
vruce a s kapic¢kou krve na prstu a tési své
uleknuvsi se rodice slovy: ,,Uz mi neublizi.*
Uz si vyzkousela stinnéjsi stranku lidské
existence, uz poznala sebe sama a ziskala
odolnost vii¢i méné zavaznym nebezpecim
bézného svéta.

I Frantisek Hrubin svou pohadku
aktualizuje drobnymi realistickymi detaily,
ba vtipnymi narazkami. Na rozdil od Char-
lese Perraulta vnasi ¢esky basnik do
pohadky poezii vsedniho dne: ,,Kuchyni
znél vysoky hlasek kuchticky, ale ani ten
neprobudil kuchare a kuchticka. Sto let
spanku jim bylo malo.“ Nebo: ,Rtizenka sla
k oddavkdm se zavazanym prstikem, ale
i tak ji to naramné sluselo.”

Nejzretelnéjsi autorskou interpre-
taci prastarého ndmétu naopak najdeme
v Riizence Viclava Rihy (Knizka pohddek
Vaclava Rihy), ktera nis prekvapi tematizaci
socidlni nerovnosti a nespravedlnosti a hod-
noty prace. Jak F. Hrubin vSe motivicky pri-
zptisobil metafore riize, tak V. Riha ji potlaéil
a svou vypovéd ovinul naopak kolem motivu
vietena jakozto symbolu nikdy neustava-
jici prace téch nejchudsich. Dle jeho vize
je klicem k pohddce postoj kréle a kralovny
k bidé, s niz ztotozinuje vsechny, ,,co jsou
odkdzani na praci svych rukou® Vinou rodic¢t
tedy Riizenka nepoznad prdci, a proto se pri
prvnim setkani s ni zrani. Neni v tom sebe-
mensi zly imysl nadprirozenych sil; vzdyt
tentokrdt ortel ,,pred bidou se na pozoru méj*
a ,,Bida tvoje Zziti zatrudi, / zpévak polibkem
té probudi“ pronaseji s laskou a soucitem
samy tii sudicky. Ctvrtou (osmou ¢i tiindc-
tou - jak si kterd verze zada) Vaclav Riha do
hry viibec neuvadi, v povéstné kulaté vézi
u néj totiz sedi starenka Bida, ktera se nejen
o slavnych kitindch viibec nedozvi. Kdyz k ni
Riizenka prijde, prohliZi si jeji praci a pak
sama od sebe ze zvédavosti sahne na vie-
teno a upadne do hlubokého spanku. Tato
ryze alegorickd postava se po ni ani neo-
toci, jen piede a prede. Ani v nejmensim tedy
svym konanim nezasahuje do déje, je pouze
konstatovana.

Ono vyzdvihovani prace se projevuje
iv Rihové vybéru Riizenéinych ,napadnikii“:
prvni se chee k Rtizence dostat pomoci
hrubé sily, vojska, druhy pomoci penéz.

Uspéje az chudy rytiF (nikoli prine!) Jan,
ktery ,,sméle bojoval, slabym na silné poma-
hal, od nikoho pomoci nezadal®.

Vyjime¢nd je Rihova Riizenka i obzvl4std
zdliraznovanym motivem spici krasy.

V zadném jiném prevypravéni neni tolik
mista vénovano utvrzovani étenare ve vire

v nevidanou krdsu spici princezny (,VSichni
princové, mocni vladcové, nosili obrazek

té princezny v srdci, vzdychali a po ni tou-
7ili. [...] Zpévéci o ni zpivali v hradech, baby
o ni vypravély v chaloupkach, kdyz draly peri
s divkami kolem vytopené peci, hosi o ni sni-
vali zjara na pastvé, kdyz hlidali v noci stada
koni...*) a mdlokde je li¢enim spiciho zdmku
popsana celd strana pohadky. Vypravéci oci-
vidné zdlezi na tom, aby na ¢tenare prostred-
nictvim obrazt nehybné, a proto mrtvé krasy
prenesl uzkostny pocit zbyte¢ného prepy-
chu, jenZ se odrekl jakékoli zmény, jakéhokoli
vyvoje, jakékoli prace, a tedy Zivota.

Zdaleka nejpoetictéjsim je prevypravéni
Tana Vladislava O spici princezné (Pohdoky
pani Meluziny). JestliZe si i jini autoii misty
pohrévaji s rytmizaci textu a rymy (hlavné
v textech sudeb), Jan Vladislav témito bas-
nickymi prostiedky prodchnul cely sviij
text a zaloZil na ném sviij vypravécsky
styl, oplyvajici rytmizovanym opakovanim
slov a ¢dsti vét (,A hvozd jako zdzrakem se
pred nim otviral, hvozd jako zazrakem zval
prince dél a ddl..”) a ¢etnymi ptirovna-
nimi (o téindcté vile éteme: ,,Byla stard jako
svét, ohyzdnad jako noc a méla dusi zlou jako
peklo..”). Velmi piisobivé podanou je téz
kletba trindcté vily, jejiz sila tkvi v kombi-
naci vypravécovy melodické, tahlé stavby vét
s razantné vyslovenym a bez obalu pojme-
novanym ortelem: ,,AZ ti bude Sestndct let
a budes krasna jako kvét, pichnes se jednou
zlehynka o $picku starého vietynka, a to
bude tviij konec, to bude tva smrt.*

Témata pro dramatickovychovnou praci

Je az s podivem, kolik témat a existencidl-
nich zivotnich zkusenosti miizeme odha-
lit v jedné pohddce, jez se ve své pisemné
podobé vejde treba jen na tfi stranky

knihy. Tak je tomu i se Sipkovou RiiZen-
kou. Ta za¢ina velmi ¢astym motivem lido-
vych pohadek, mnohaletou nenaplnénou
touhou rodici, v tomto pripadé kralovskych,
po ditéti a jejim nahlym uskute¢nénim. Uz
v prvni vété Sipkové Riizenky tak narazime
na téma stale aktualni, téma manzeli, kteri
nemohou mit déti, ale nedokazou se s tim
smifit. [ vobdobnych redlnych situacich

se pak odrazi pohadkové ,nauceni®, daleko
intenzivnéji prezentované tieba v Otesan-
kovi, Ze ono ani ne snad vymodlené jako
spise na osudu vyvzdorované dité prinasi
vice starosti a bolesti nez sama bezdétnost.
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Jedinymi nevyvzdorovanymi jsou Rizenka
Hrubinova, nebot se svym rodi¢tim
narodi az poté, co se smitili s bezdétnosti,
a Ruizenka Rihova, nebot jeji rodice - podle
slov vypravécovych - spiSe nez urputna
snaha poridit si dité provazi zarmutek, Ze
nemaji komu odevzdat své krasné a rozlehlé
panstvi. Naopak Charles Perrault li¢i snahu
o poceti div ne v duchu 21. stoleti.

V Sipkové Riizence se ale ohledné vztahu
rodicii a déti dostavame daleko hloubéji.
V syzetu pohadky odhalujeme v navaznosti
na motiv ki'tin a pozvanych a nepozvanych
sudicek (vil, védem) téma odpovédnosti, 1épe
receno viny rodi¢ti na osudu vlastniho ditéte.
To je skutecnost, kterou napriklad Frantisek
Hrubin zcela ignoruje, kdezto bratti Grim-
mové popisi onu prazapletku celého pribéhu
v priléhavé metafore, proc¢ kral nepozval
jednu védmu: ,,Pozval nejen svoje pribuzné
aznamé, ale i moudré védmy, aby byly ditéti
priznivé naklonény. Bylo jich tfinact v jeho
risi. Krdl vsak mél jen dvandct zlatych talir,
z nichz mély jist, musela tedy jedna ztistat
doma.“ (Bamberger, 1969, s. 46) Kral a kra-
lovna pozvali nejen pribuzné, ale i zndmé,
pozvali dvandct védem. Jak to, Ze se nena-
slo misto pro trindctou, pro jednu jedinou
dalsi bytost? Zlaté talite jsou tu dle mého
nazoru velmi presnym a Gispornym znakem
pro povrchni, neupiimnou vymluvu, za niz
se skryvd zdmérné odmitnuti téindcté (nebo
kolikaté) védmy. Tim je obdobné ,,zapo-
menuti“ na jednu sudicku v jinych verzich
pohadky. Naznacuje, ze mezi kralem, kra-
lovnou a sudickou probéhlo néco, o cem
se nemluvi a zfejmé ani nevi a co alespon
o jedné znesvarené strané nebude vypovi-
dat v dobrém. Af uz se mezi témito postavami
udalo cokoli (nebot zabyvani se tim uz mize
byt na kouzelnou pohddku az prili§ psycho-
logické), kral s kralovnou se z tohoto nezna-
mého motivu dopustili vdzné chyby, nebot
pozvani na kitiny posledni sudi¢ce ndlezelo
uz z jejiho titulu, rovnocenného s postavenim
ostatnich vil. Je to téma zavazné, ba truch-
livé, le¢ poucné, uvédomit si, Ze nase pochy-
beni, a ta moralni na prvnim misté, se nam
mohou jednou osklivé vymstit tam, kde nds
to bude bolet nejvice, na vlastnich détech.
Nutno doplnit, Ze tuto interpretaci zdaleka
nenabizeji vSechny varianty znamé pohdadky.
Ve Vladislavové prevypravéni kralovsti rodice
nepozvou vilu ze zcela pochopitelnych
diivodil, je totiz od pocatku prezentovana
jako 714, pro¢ ji tedy zvat za kmotru svého
ditéte. Charles Perrault kréle do detailu
obhajuje jednak tim, Ze osmou vilu méli
vsichni za mrtvou ¢i zakletou, jednak tim, Ze
ji pozval ke stolu, kdyz se objevila, a délal vse
pro to, aby ji uctil. V Rihové Riizence se pak
viibec Zadna zla vila nevyskytuje.

Samotny motiv kletby, mimochodem
dramaticky velmi silny a lakavy, pak miize
reprezentovat jak onen dtsledek provinéni
rodici, tak i, a to je pravdépodobné nej-
podstatnéjsi téma Sipkové Riizenky, jakou-
koli nepriznivou okolnost Zivota ditéte:
nemoc, postizeni, nejriznéjsi handicapy.
To, co pak tato svétoznama pohddka pri-
nasi kazdému Ctendri, je otdzka, jak se
s kletbou vyrovnat, jaké k ni zaujmout
stanovisko, jak s ni pracovat, a to jak
z pohledu Ruzenky, tak z pohledu jejich
rodict. V klasickém syzetu se kral s kralov-
nou rozhodnou, stejné jako ve své touze po
ditéti, vzdorovat kletbhé, postavit se ji na
odpor. Pohadkovy déj jim zahy dava lekei,
ze veskera namaha, kterou vynalozili, aby
kletbu odvratili, byla zbyte¢nd a ze smys-
luplnéjsi by bylo se s neptizni osudu smifit
a prozit naplno, bez omezeni ¢as, ktery jim
byl vyméren.

Ono odstrarovani pro Riizenku nebez-
pecnych véci, at uz jsou to trny rizi, vietena
¢i cokoli jiného, symbolizuje dalsi citlivou
skutecnost rodinného zivota, snahu rodic¢i
ochrdnit své déti pred ndstrahami okol-
niho svéta. Pohddka pak umoziuje zkoumat
zdravou miru této ochrany a hranici, kdy
se tato stava omezovanim. P¥ibéh Sipkové
Riizenky taktéz v ptisobivé metafore ukazuje,
jak se takova ,,sklenikova péce“ miiZe na
ditéti negativné podepsat tim, Ze pri prvnim
setkdni s béznou realitou (v pohddce pred-
stavovanou obycejnymi trny ¢i bézZné uziva-
nym vietenem) podlehne kouzlu nezndémého
¢i kouzlu zakazaného ovoce, roznemuze se,
zhrouti, zkrdtka ponese ndsledky tohoto
setkani daleko hiie nez ¢lovek pripraveny.

Velmi poetickymi motivy jsou beze-
sporu motivy stoletého spanku a zdmku
obrostlého sipkovym trnim. V ,,chlapecké®
pohédce bychom nepoddajné trny vidéli
jednoznacné jako prekazku, kterou musi
hrdina (princ) piekonat, aby dospél, aby si
zaslouzil princeznu, aby si zaslouzil stat se
kralem atd. ,,Divéi* pohdadka nds na druhou
stranu ponouka k tomu, vnimat cestu
k princezné znepristupnénou sipkovymi
riizemi spiSe ve spojitosti s divéi hrdinkou
a hledat v ni hlubsi a konkrétnéjsi vyznam.
Proc¢ tedy nepojmout spici krasu abstrakt-
néji, coz koneckoncii odpovida ¢ernobilému
moralnimu prizmatu pohddkového zanru,
tedy jako metaforu vnitini krasy skryva-
jici se za bariérou komplexti a obrannych
mechanismti? Kazdy den se s takovymi div-
kami prece potkdvame. Nékteré védi o své
vnitrni krase, nékteré ne, nékteré si neu-
védomuji ani tu vnéjsi, ale témér vsechny
c¢ekaji na onoho prince, kterému bude stdt
za to se prosekat pralesem pocitii méné-
cennosti, aby vynesl jejich krasu z kamenné
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véZe a trnitého housti na denni svétlo, kde ji
budou moci spatfit vSichni.

Jak jsem jiz napsala, z muzského
pohledu jde vlastné ve vSech ,vysvobozova-
cich® pohadkach o inicia¢ni ritudl. Z zen-
ského (a Ze na néj u Sipkové Riizenky
i ujinych divéich pohdadek médme pravo)
se vSak musime ptat, pro¢ tolik princezen
potiebuje byt zachranéno, vysvobozeno a od
¢eho nebo z ¢eho. Jak v redlném zivoté, tak
v pohddce to velmi pravdépodobné bude vliv
rodiny, do niz divka v urc¢itém véku uz nepa-
tri, nebo jejiz status v ni se vyrazné pro-
ménuje (nedejme se zmdast éernoknézniky
a draky, které si lze beztak snadno interpre-
tovat jako zapornou stranku otcovské, nékdy
mo7n4 i mateiské) postavy. Kdyz je pohdd-
kové hrdince patndct (¢i sedmndct), méla
by se pomalu vzdavat dominantni role divky
a dcery a zacinat se szivat s roli zeny a man-
zelky, potazmo matky. Princ ji pak v této
proméné pomdhd.

Princiv boj s trnim v Sipkové Riizence
pro nds tedy miiZe znamenat téma odbou-
ravani divéich komplexti a zdbran a postup-
ného sblizovani budouci milostné dvojice
nebo téma vymarnovani se ze zastaravajicich
socialnich roli a svazujicich vlivii rodiny.

Nutno podotknout, Ze vétsina verzi
Sipkové Riizenky (Charles Perrault, bratii
Grimmové, Frantisek Hrubin, Jan Vladislav)
nepodporuje prvni zminénou interpretaci
(nebot trni se v nich pred tim pravym prin-
cem rozestupuje), avSak nevylucuje druhou.
Ide tedy o to, Ze i v téchto pohadkach je
prine tim pravym, kdo miiZe princezné
pomoci, nebo prisel v pravy cas, ve chvili,
kdy princezna je jiz pripravena svou rodinu
pro néj opustit.

Velice silnym a ve vétsiné verzi zdtiraz-
novanym motivem je motiv spanku celého
zamku, pripadné kralovstvi, motiv napros-
tého ustrnuti v protikladu k béhu Zivota.

K nému dopliime snad jen to, Ze vyznamo-
tvorné koreluje jak s tematikou vymarnovani
se z ptvodni rodiny ¢i ustrnuti v ni, jeZ miva
na vSechny jeji ¢leny (na déti ale zejména)
zhoubny vliv, tak s tematikou Zivota s handi-
capem - vzZdyt budeme-li délat vsechno pro
to, abychom s handicapem bojovali, a nic
pro to, abychom se s nim nauc¢ili zit, ziista-
neme uvéznéni v bezcilné a nesmysiné driné
bez jakékoli radosti.

Konkrétni vyuziti v praxi

Pii mnohondsobné opakovaném ¢tent
pohadek své dvouleté dcerce ke mné
zacala postupem Casu promlouvat nejriiz-
néjsi témata a zivotni situace, které jsem

v tomto Zanru dfive a pti jednom, dvojim
¢teni nedokazala vidét. Zahy jsem se o své
objevy v lidovych pohddkach chtéla podélit
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se svymi stredoskolackami. A tehdy jsem
pojala imysl, jenz se stal hlavnim cilem
dvou, respektive tfi po sobé jdoucich lekei
o Sipkové Riizence, timysl piedvést student-
kdm stfedni pedagogické Skoly pohddku
jako literarni Zanr vhodny nejen pouze pro
détskou zabavu, nybrz také jako zdroj piiso-
bivych obrazii zachycujicich nejriznéjsi
mezilidské vztahy, moralni zasady a krizové
situace v lidském zivoté, a ukazat jim, jak
1ze pracovat se stejnym namétem s réiznymi
vékovymi skupinami.

Zaroven jsme se ocitly ve fazi, kdy jsme
se mély uzeji vénovat rozvoji pantomimic-
kych dovednosti a kdy si divky nedavno
prosly teoretickym poucenim o tom, co je
drama, dramatickd situace a jaké jsou slozky
divadelni inscenace, kterézto znalosti jsem
s nimi chtéla zopakovat a upevnit v praktic-
kych ukazkach.

Proto jsem se rozhodla vytvorit jednu
lekei tak, aby ji témér bez tiprav mohly
hrat déti v materské skole, a jednu tak, aby
divkam prinesla prozitek adekvatni jejich
véku. Tu pro déti jsem pak spojila s jiz zmi-
nénym dramatickovychovnym cilem stre-
doskolacek, s procvicovanim pantomimy.
Nasledujici hodina je naopak koncipo-
vana tak, aby studentkdam oteviela nékolik
neobvyklych pohledii do tradi¢ni pohadky,

z nichz by si jednak odnesly podnéty k zamy-
Sleni pro bézny Zivot, jednak by si diky nim
prakticky vyzkousely hledat v literarnim pii-
béhu témata a dramatické situace.

To, ze prvni hodina proveditelnd s pred-
skoldky je snad i motivujici a zabavnd, vsak
rozhodné neznamena, Ze se jejim prostied-
nictvim maji plnit stejné cile s malymi détmi
jako se stiedoskolackami. Nize vytCené cile
se tedy tykaji vyhradné divéi skupiny stiedni
pedagogické skoly daného véku a drama-
tickovychovné tirovné. V materské skole
bychom kladli diiraz na tplné jiné aspekty
uzitych metod a cviceni. (Napf. hru My,
ubozi vandrovnici, ktera se v pripadé mych
studentek soustiedi na presnou predstavu
a presné pantomimické ztvarnéni urcité
¢innosti, bychom v matetské skole ¢i na
prvnim stupni zamérili spise tireba k pozna-
vani starych remesel, sekundarné téz jako
dalsf hry a cviceni k respektovdni pravidel
hry, soustiedéni apod.).

V pripravé je pouzito textu z pohadky
0 Sipkové Riizence Frantigka Hrubina; ten
je nicméné mirné upraven dle nasich potteb,
avsak v souladu s jinymi verzemi pohadek c¢i
s pohdadkovou poetikou. Zménila jsem Hru-
binovo apriorné negativni hodnocent vily,
ktera pronesla osudovou kletbu, na neutralni,
jaké najdeme tieba u bratii Grimmii, nebot
otevira prostor pro zkoumani viny krale
a kralovny na tom, co se jejich dceti stane.

ProtozZe jsem také narazila na ¢asté dotazy
typu: ,,Proc rodic¢e podnikaji vSechna opat-
teni, aby se RiiZzenka nepichla, kdyz se ma
kletba naplnit, az bude RiiZence sedmndct
let, a ne driv?®, piepsala jsem v textu kletby
slivko ,,az“ na ,,nez", tedy ,,nez sedmnact let
uplyne...* Ve shodé s bratry Grimmy jsem také
v dal$im rozvoji syZetu nechala obriist rizemi
jen zamek, nikoli celé kralovstvi. Rozhodla

do obraznosti této pohadky: vynechala jsem
v kletbé to, 0¢ se ma Ritzenka pichnout (dle

F. Hrubina o trn, dle bratfi Grimmii o vie-
teno), abych podnitila tvoFivost a fantazii
divek pri premysleni, co vSe miize Rtizenku
ohroZovat, a tim abych zdtiraznila téma
nekritické, omezujici rodicovské ochrany.

SIiPKOVA RUZENKA - TRI PO SOBE
JDOUCI LEKCE

Prvni lekce

Dramatické cile

~  Rozvijet pantomimické dovednosti.
~  Rozvijet schopnost improvizace.

Metodické cile
~  Zprostiedkovat ukdzku lekee, jiz by
mohly projit i déti predskolniho véku.

Pro¢ se chodilo na vandr? Na tivod je na
misté kratkd otdzka, diky niZ se objasni, Ze

vandrovnici jsou lidé hledajici praci.

Pak mtize nasledovat hra s rikankou:
,Vandrovnici jdou...,"

(prvni v ¥adé Fekne néjaky pracovni
nastroj) ... (si) nesou.. (ostatni predvd-
0¢ji, Ze ho nesow).

JZlaté ruce..” (tleskdni) ..... jako slunce
préci sezenou'* (Hrdci pantomimicky preo-
vAd¢ji dinnost s ontm ndstrojem)

My ubozi vandrovnici: Ucitelka v roli Krale
hru prerusi s tim, Ze potiebuje Sikovné
femeslniky na pripravu oslavy narozenin
své dcery. Hra s pravidly: Skupina se rozdéli
na dvé poloviny. Kazda se dohodne na péti
remeslech, ktera jsou divky schopny pan-
tomimicky predvést tak, aby kazda délala
pokud mozno jinou ¢innost ¢i jinou fazi ¢in-
nosti. Po rozhodnuti, kterd skupina za¢ind
v roli vandrovniki a ktera v roli kralovskych
radct, a po rychlé vnitini poradé vandrov-
nik, které femeslo budou predvadét jako
prvni, se skupiny postavi proti sobé a vedou
nasledujici dialog:

Vandrovnici: ,,My ubozi vandrovnici,
vandrujeme ve dne v noci.

Pane krali, dejte praci!®

Radci: ,Jakého jste remesla?*

Na to skupina vandrovnikii reaguje panto-
mimou zvoleného remesla. Ve chvili, kdy

nékdo z radeti spravné oznadi predvadéné
remeslo, vandrovnici ziistanou ve Stronzu.
Ucitelka v roli Krdle spolu s rddci pojme-
novava zastavené ¢innosti a vybira vidy
jednoho az dva v pantomimé nejpresnéjsi
vandrovniky k praci na pripravé princezni-
nych narozenin. (Vybran{ predvadéji dal se
svou skupinou, ale stoji za zady nevybranych
spoluhradi.)

Priprava princezninych narozenin: Za
doprovodu hudby nasleduje hromadna
improvizace vSech femeslniki, ktefi panto-
mimicky piedvadéji, co pripravuji na velkou
narozeninovou oslavu (¢innosti mohou, ale
nemuseji souviset s jejich femeslem). U¢i-
telka v roli krdle prichdzi na kontrolu, rea-
guje na to, co vidi. (Kral vymysli a navrhuje
riizné tipravy, aby nikde nebyly hroty, ote-
viené vSak takovy pifkaz nevyda.)

Darky pro princeznu: Kral vSechny van-
drovniky za skvéle odvedenou praci zve na
hostinu a zada je, aby kazdy prinesl Prin-
cezné darek, nezalezi na jeho velikosti ani
cené. Vroli Princezny se mtiZe prostridat
bud nékolik hracek, nebo ji miize zastat uci-
telka. Kazdy vandrovnik-host predstoupi
pred Princeznu a pantomimicky ji pred-
vede a preda sviij darek. Nesmi jej pojmeno-
vat, to je na Princezné. Ta jej prijme se slovy:
»Dékuji ti za krasny...“ a doplni, co si dle pan-
tomimy predstavila. (DileZité: Hra¢i mohou
predmét nejdrive ,malovat* do vzduchu.
Musi s nim prejit celou mistnost. Princezna
dar musi nejdriv prevzit, pak teprve pojme-
novat. Predavat lze i tak, ze hra¢ predmét
pantomimicky predvede v jeho funkei.)
Hostina: Hromadnd improvizace: VSichni
jsou hosty u slavnostni tabule a chtéji
ochutnat co nejvic dobrot. U¢itelka pozoruje
ostatni, zkousi jist totéz, zaroven vymysli
nové pokrmy, které by na stole mohly byt.
Kazda hracka zvlast pantomimicky pied-
vadi, jak néco ji. Ostatni hadaji. Je-li tieba,
ucitelka vyzyva k opakovani a presnéjsi
predstavé, k rozehrani riiznych tipti, aby
vynikl rozdil mezi tim, jak se napriklad

jedi bortivky a jak ¢okolddova péna. Mozné
doplnéni: Jak by vypadal obraz z této hos-
tiny? - Nez ucitelka napocitd do péti, vSichni
vytvori velky Zivy obraz.

Vandrovnici odcestuji: Na zavér je zopako-
vana fikanka z tivodu lekce.

Druhé lekce

Osobnostné-socidlni cile

~  Uvédomit si, Ze sti‘et s realitou nepri-
praveného jedince zasahne daleko nic¢i-
véji, s dalekosdhlejsimi diisledky nez
Lpripraveného®.

~  Premyslet o tom, kde kon¢i ochrana

a zac¢ina omezovani milovaného clovéka.

Zkoumat priciny a nasledky ¢ini.
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DRAMATIKA \ VYCHOVA \ VZDELAVANI

Dramatické cile

~  Rozvijet dovednosti neverbalniho vyjad-
rovani vyznamu.

~  Hledat témata, ktera pribéh nabizi,
a hloubéji se jimi zabyvat.

~  Rozvijet schopnost ¢ist i vytvaret sym-
boly a metafory.

~  Upevnit teoretické védomosti o drama-
tické situaci prakticky.

~  Rozvijet schopnost improvizace.

Literarnévychovné cile

~  Uvédomit si, ze pohadka neni jen fan-
tastické vypravéni pro détskou zdbavu,
nybrz zZe je nositelem dulezitych lid-
skych témat.

Obménéna iikanka pro putovani:
,Vandrovnici jdou...,“ (pochodovdni v kruhu)
.. zlatdKky nesou,

zlaté ruce.. (ileskani s jednim sousedem)
»--- jako slunce...* (Qlanémi spojeni opisi
kaZoou rukou pilkruh - jako slunicko)

4. praci sehnali’ (Tleskdni s partnerem na
Oruhé strané)

,Coze délaly?” (Feknou do stredu; uditelka
pak urci toho, koo zrekapituluje ¢innost
provozovanou na zdmku, vsichni ji pak
pantomimicky pFedvdoéji)

Béh casu: V kruhu kazdy predstavuje jeden
rok, po néjz vandrovnici zistavali doma

a zivili se praci pomoci penéz od krale. Po
kruhu rikaji, co se v kterém roce udélo,

co se zménilo v Zivoté Femeslniki. Ucitel
uzavre tim, ze tak dlouho jim pomdhaly kra-
lovy penize dobie Zit, ale po onéch (15?)
letech se znovu sesli na vandru a rozhodli se
zkusit znovu Stésti u Stédrého krale.
Setkani se sedlaky: Improvizovany roz-
hovor. Vandrovnici pfiputuji po patndcti
letech - pohyb s fikankou. Vybereme dva
hrace a dame jim instrukce, zZe jsou sedldci
z onoho kralovstvi, pracujici na poli, a az
potkaji vandrovniky, pozdravi je a budou
se ptat, co délaji v jejich zemi. Sami védi
jisté jen to, Ze v den princezninych sedm-
ndctych narozenin (pied 15 lety) obrostl
cely zamek Sipkovymi riizemi tak hustymi
a tak pevnymi, Ze neni mozné je posekat.
0Od toho dne nikdo nikoho ze zamku nevi-
dél ani neslysel. Vypravi se, Ze za to mlize
zl4 kletba, kterd visela nad princeznou
Riizenkou a ktera se naplnila v den jejich
sedmndctych narozenin, a ze na zamku
vSichni usnuli. (Vypravét mohou sedldci
cokoli, co znaiji z Sipkové Riizenky, ale musi
pamatovat na to, Ze to jsou jen poveésti,

jen bachorky, které zaslechli.) Nakonec
vandrovniky pozvou na vypravéni staré
babicky, ktera délavala princezné chiivu

a kterd onoho osudného dne musela do vsi
k néjakym novorozenatkiim.

Cteni pohadky: Utitelka v roli Chiivy vitd
vandrovniky a ¢te jim ze své ,kroniky*

o tom, jak to vie podle ni bylo. Cte mirné
pozménény zacatek pohadky Frantiska
Hrubina O Sipkové Riizence: ,,Byl jednou
jeden kral a krdlovna a tuze je rmoutilo,

7e nemaji déti, zivot bez ditéte je jen piil
zivota. Kdyz uz nedoufali a smiftili se s tim,
dceruska. Dali ji jméno Ruzenka. Na kitiny
pozvali tri vily. Po bohaté hostiné zavedli
ty vily k malé princezné. Prvni vila se sklo-
nila nad kolébku, dychla Riizence na tva-
ricky a rekla: ,.Dychdam ti, dycham na licka,
| bud spanild jak rtzicka!* Ke kolébce pii-
stoupila druhd vila, dychla Riizence na
usta a pravila: ,Dycham ti, dycham na rtiky
| zpivej nad vSechny slaviky!* KdyZ se nad
Riizenkou sklanéla tieti vila, zZe ji do Zivota
také néco hezkého popreje, vesla do kom-
naty ¢tvrtd vila a odstréila treti od kolébky.
Polozila na Riizenku ruku a rekla: ,Nez
sedmndct let uplyne, [ jednou se pichne,
zahyne!‘ VSechny obesla hriiza. Ctvrta vila
se na nikoho ani nepodivala, a jak prisla,
tak odesla. Tak se pomstila krali a kra-
lovné za to, ze ji na kitiny nepozvali. Tu se
tireti vila, ta, co ji prve ¢tvrta odstrcila od
kolébky, sklonila k Riizence, dychla ji na
o¢i a zaSeptala: ,Neumfres, sto let budes
spat, [ vice uz nemohu ti dat. Ale slavné
krtiny byly uz tak jako tak pokazeny, ples

a ohnostroj kral odrekl. Ti, co si potrpi na
dobré jidlo a piti, byli rddi, Ze se ta nemila
udalost prihodila po hostiné, aspori oni si
prisli na své. Rodice se od té chvile nehnuli
od Riizenky ani na krok.

Ci to byla vina? Prvni, dojmova reflexe -
hracky si napisou vlastni poradnik ,,vinik®
zodpovédnych za to, Ze se Riizenka pichla do
prstu a cely zamek usnul na sto let. Sudicka?
Krél a krdlovna? Radci? Sama RiiZenka?
Darce predmétu, o néjz se Riizenka pichla?
Co to znamena sto let spat: Do obrazku
zamku s komnatami krale, kralovny,
Riizenky, radci, slouzicich..., obklopeného
tuzemim kralovstvi, hraci zapisi, co miize mit
sto let spanku za nasledky pro tyto postavy
i celé kralovstvi. Po diskusi a zapsani vznese
ucitelka nad obrazkem otazku: Pro koho
bylo sto let spanku nejvétsim trestem?
Némé vzpominky: Tri az ¢tyti skupiny
vytvori hranou situaci bez zvuku (tzn.
miiZzou klapat pusou, ale nevyrknou slova)
na téma: co se mohlo stat v minulosti, ze
to primélo kréle a kralovnu, aby nepozvali
sudicku na krtiny, a sudicku k tak hrozné
klethé? Divdci poté verbalizuji, co v duchu
LHslySeli“. Hraci se pak usnesou (piipadné
spolu s Chiivou, ktera byla vsem zicast-
nénym nejblize) na nejpravdépodobnéjsi
varianté.

27

Rady Kréli a Kralovné, jak se ke klethé
postavit: Krdl a Krdlovna (uéitelkou vybrané
a instruované hra¢ky) pomalu prochdzeji
ulickou, v niZ se ozyvaji rady, nazory a jejich
zdiivodnéni, bedlivé naslouchaji, premys-
leji o tom, co slysi. Kdyz projdou celou
ulickou, vejdou do své soukromé komnaty

a zaviou za sebou dvere (daji k sobé pFipra-
vené Zidle), aby si mohli popovidat o svém
problému o samoté. Reflexe: Kral a Kra-
lovna si povidaji o tom, co jim kdo radil,
nad ¢im se zamysleli, co jim prislo smésné
apod. (Instrukce pro hracky: Krél s Kra-
lovnou nakonec vyjdou ven s rozhodnutim
zabezpecit se proti pichnuti. Je vsak zcela
na jejich rozhodnuti, zda Rizence o klethé
Feknou, nebo ne.)

Krélova zadost: Ucitelka v roli Krale zada
radce, aby vymysleli ona bezpec¢nostni opat-
reni a na zkousku je zrealizovali.

Prezentace bezpecnostnich opatfeni: Kazda
divka sama vymysli a predvede pred Kralem
néjaké bezpectnostni opatreni, néjaky vynd-
lez, navrh... Mohou pouzit véci z u¢ebny

i pantomimu. Krdl pak nadSené a nekriticky
prijimd vSe, co miize Riizenku ochranit
pred pichnutim.

Co Ruizenka v takovém svété muize

a nemuze: Divky spole¢né napisi seznam

v prvni osobé SMIM / NESMIM. Povésime
ho k zamku.

Situace, kdy bylo Riizence dosud nejhiir,

a situace, kdy byla za bezpecnostni pravi-
dla(o) vdé¢éna: PInd hra. Tyto dvé situace

si pripravi divky ve skupinkdch z aktivity
Némé vzpominky. Skupiny maji navic za tikol
samy si organizovat sviij zac¢atek a konec
cinkdnim, tiSit publikum apod.

Riizenciny ,,zapisky do deniku® v rtizném
veku, dobé, situaci: Divky zapiSou do
kament hradni zdi kolem seznamu SMIM /
NESMIM Riuizenéiny zapisky do deniku. Uéi-
telka precte vSechny prede vSemi.

Kdyby o tom védéla/nevédéla (pravy opak):
Diskuse o tom, co by v deniku ziistalo, co
by tam nebylo, co by tam pribylo, kdyby se
po vyneseni kletby jeji rodice rozhodli jinak
v tom ohledu, jestli ji o klethé feknou ¢i
nikoli.

Slo tomu nestésti néjak zabranit? - V jakych
situacich? Hraci diskutuji o moznostech,
kdy podle nich bylo mozné néco zménit.
Nemaji rikat, JAK, ale pouze KDY se naskytla
moznost (v jaké situaci, p¥i jakém setkdni).
Hraci se rozdéli do dvou- az ¢tyiclen-

nych skupin, z nichz kazdd md zadani jiné
situace, kdy bylo mozné nestésti zabra-

nit. Kazdd skupina piehraje svou situaci
dvakrét. Divdci maji moznost pfi druhém
hrani zastavit hrace v libovolném okamziku
a vstoupit do role jedné z postav tak, aby
zménili dalsi pribéh situace.
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(i to byla vina? Upraven{ poradniku,
komentovani.

Novodoba Sipkova Riizenka: Diskuse na
téma, kdyby RiiZzenka nezila v pohddce, ale
v soucasnosti, kym by byla, kdo by byli jeji
rodice, s ¢im by se potykala atd.

(Verze pro pripad vétsiho prebytku ¢asu,
nasledné volné hodiny apod.:

Piibéh novodobé Sipkové Riizenky: Skupiny
po péti vymysli piibéh novodobé Sipkové
Ruizenky a pak jej spolecné prevypravi.
Reflexe: Ustni, pifpadné nejprve pisemna:
Jaka témata piinesl pribéh o Sipkové
Rutizence? Neboli nad ¢im vas primél pie-
myslet? Kdybyste chtély Sipkovou Rizenku
hrat, jaké téma byste zvolily (si z ni vybraly)?
Napadnou vas také néjaké divadelni pro-
stredky? V kterych ¢astech jsme pracovaly

s dramatickou situaci? Které ¢asti pri-
pravy by byly vhodné pro déti predskol-
niho, mladsiho skolniho véku, které pro
stiedoskolaky?)

Treti lekce (Jedna vyucovaci hodina)

Gil metodicky

~  Zhodnotit vhodnost jednotlivych her
a technik pro hrace rtizného véku.

Prvni ndpady: Na tabuli ¢i balici papir u¢i-
telka predem piepiSe v bodech pripravu
obou lekei. Vybereme zapisovatelku, kterd
bude barevnymi kiidami/fixy oznacovat
nazory skupiny na to, od jakého véku, skol-
ntho stupné je mozné kterou ¢innost zara-
zovat (MS, 7S - s piipadnym doplnénim
ptiblizné od které t¥idy, SS).

Vlastni rozbor: Aktivitu po aktivité diskutuje
ucitelka se studentkami o tom, s jak sta-
rymi hradi je ¢i neni mozné, vhodné danou
¢innost provozovat. NesnaZi se o zadné
striktni déleni, nebot mnoho her a tech-
nik se d4 po mensi ipravé ¢i s jinym cilem
realizovat s hraci jakéhokoli stari, nybrz

o prvotni vhled do propojeni problematiky
vyvojové psychologie a dramatické vychovy.
Proto je treba rozebrat, Ze napr. zapisky do
deniku nejsou vhodnou technikou jesté pro
cely prvni stupen jednak proto, Ze se déti
neuméji pisemné vyjadrovat stejné dobre
arychle jako tistné; mnohdy dokonce nedo-
kazou své myslenky viibec dobte verbalné
formulovat, jednak proto, Ze jeSté nedospély
do stadia, kdy by se dokdzaly védomé zaby-
vat svymi pocity, a vyprodukovat tedy kla-
sicky pocitovy denikovy zdznam (nemluvime
samoziejmé o zapiscich faktografickych).
Zdiraznime také schopnost hrat v roli, jez
neni nijak vékové omezena (s poznamkou

o0 obtiznéjsim odbouravani psychickych
bariér u pubescentii a adolescentii), nebo
treba vyznam a oblibu ritudlu u malych déti,

ochotu a schopnost premyslet o moralnosti
¢inii postav jako typickou vlastnost ado-
lescenttl, jiz v Zzadném pripad€ nemtizeme
ocekdvat u hra¢t mladsich atd. Nakonec
ucitelka vyzve studentky, aby se podivaly na
rozmisténi barev ¢i znacek pro jednotlivé
stupné v demonstrované pripravé a vyvo-
dily z nich zavéry. Zamérem je, aby si vSimly,
zZe jedna lekce byla sestavena pro mladsi

a druhd pro starsi hrace.

Poznamky k realizovanému projektu

Prvni lekei jsem byla z organiza¢nich
diivodii nucena provést s celou tridou, coz
samoziejmé zabralo vice ¢asu a prineslo
mirné rozladéni mezi hrackami, které

jsou zvyklé pracovat ve svych skupinach

a s jakoukoli sebeprezentaci pred druhou
skupinou maji problémy. Nicméné diky
simultdnnosti vétsiny aktivit byly schopné
se dobre zapojit. Dobie se nam darilo pra-
covat na pantomimickém vyrazu, hry pro-
cvicujici tyto dovednosti divky bavily snad

i proto, Ze je mély k jistému viditelnému
vykonu, ktery po nich dosud nebyl vyzado-
van. U kroku Hostina v prvni lekei mohu
mluvit o vyloZené tispésnosti v pantomimic-
kém ztvarnéni pojidani rtiznych jidel, divky
nékdy i z vlastniho popudu zkousely drobné
rozdily mezi uchopovdnim rtiznych potra-
vin a hledaly ony detaily, které odlisuji jejich
pojidani.

V druhé lekci, zamérené jiz na vek,
potreby a mirnou dramatickovychovnou
pokrocilost divek v prvnim roc¢niku, vynikly
rozdily mezi obéma skupinami. V druhé sku-
piné se totiz ndhodou seslo vétSi mnozstvi
studentek vyloZené nadanych pro drama-
tickou vychovu a kromé jediné, ktera méla
silnou tendenci na sebe strhavat pozor-
nost, se spolu vsechny vyborné szily, zatimco
v prvni skupiné na sebe narazely snahy néko-
lika poctivé pracujicich a kreativné mysli-
cich divek se skupinkou téch, které bojovaly
s odstranénim sebepozorovani a které mély
ocividné potiebu zachovat si jistou pres-
tiz v o¢ich své vztazné skupiny - proto jsem
se u nich ¢asto potykala s riiznymi projevy
nespolupracujiciho chovéani (odbyvaly préci,
bavily se, nerady prispivaly do diskuse se
svym ndzorem, pasivné piihlizely).

Diky zkusenosti s témito skupinami
mohu fici, Ze lekce odhalujici témata skryta
v Sipkové Riizence probéhla v oné hlou-
béji angazované skupiné nejen hladce, ale
ivelmi tvorivé a poucené, zkrdtka piesné
podle mych predstav, a je tedy pro dobre
zadaptovanou skupinu piinosem. Druha,
problematicka skupina mne upozor-
nila na ,,;slaba” mista, respektive na mista,
ktera mohou byt pro stfedoskolacky hiire
akceptovatelnd, kterd mohou povazovat za

¢innosti détinské, nesmyslné ¢i pod jejich
urovern.

Zatimco druha skupina mi pri ¢teni
pohddky obrazné Feceno visela na rtech,
prvni uz jevila znamky nudy. Pri jedné
bezpecénostnich opatieni), kterou jsem
v programu lekce minila jako nabidku
studentkam, aby uplatnily svou fantazii
a pobavily se, nékolik divek v prvni skupiné
bylo blizkych bojkotu celé hrové situace.
Sedély na misté, neobtézovaly se premyslet
a ani na mé naléhdani v roli Kréle vétSinou
nereagovaly. Jediné, co mi brani oznacit
jejich chovani za bojkot, je fakt, ze kdyz
jsem je v roli Krale adresné zadala o vymy-
Sleni a predloZzeni néjakého napadu, odpo-
védély mi, i kdyz stroze a s jasnymi signaly,
ze nehodlaji spolupracovat, v roli, pies-
néji receno, respektovaly moji roli a zpiisob
komunikace, jaky vyZadovala. Minimalné
dalsi polovinu tato atmosféra zastrasila
tak, ze se ostychaly s né¢im vystoupit. Za
to, Ze jsem z této situace mohla vyjit jesté
s néjakym pedagogickym kreditem, tedy
vdécim metodé ucitele v roli. Sama za sebe
bych zdaleka nemohla disponovat takovou
skdlou komunikac¢nich strategii, které jsem
mohla vyzkouset v roli bezradného Krale.
Domnivam se vsak, ze i tak jsem svou ulohu
méla vyuzit 1épe a divky v ramci hry ze hry
vylougéit.

Ani nemusim dodavat, Ze tato sku-
pina piedlozila Krdli jen prostinkd reseni
bez fantazie, kdezto v druhé skupiné to jen
hytilo tak skvélymi napady, ze jsme se po
celou dobu nejen skvéle bavily, ale hlavné
jsme ze vzniklych napadi hojné tézily v dal-
sich fazich pribéhu. Klicovym motivem se
pro nds stal jeden z ,nejhriiznéjsich® vyna-
lezti k zabezpeceni Riizenky - velka sklenéna
koule, v niz ma travit vétsinu ¢asu, kdyz na
ni nikdo nemiize dohlizet. Jedna z hracek po
vysloveni tohoto navrhu spontanné reago-
vala: ,Ale, pane krali, to ji pfece nemuizete
udélat, co by to bylo za zivot!“ A hlavni téma
pribéhu pro druhou skupinu bylo na svété!
ven narazila na dalsi obtiz, které se prvni
skupina nastésti vyhnula. Pri vymys-
leni situaci, v nichZ bylo mozné nestésti
zabranit, nékteré skupinky prisly s rese-
nim, které neodporovalo zadani, ale presto
nebylo plnohodnotnym resenim. Zpravidla
slo o to, ze Kral mél predtuchu, ze se mu
Sudicka bude chtit mstit, a tak se odsté-
hoval, neho o to, Ze nékdo fyzicky zabra-
nil Sudicce, aby kletbu vyrkla, nebo o to, ze
byla Rtizenka v den svych narozenin lépe
hlidana, aby se nepichla. Divky tedy ménily
spise vnéjsi déjové okolnosti, ne postoje
postav, které maji potencial néco vyznamné
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zménit. Protoze v§ak tuto formulaci pro-
blému nepovazuji za dostate¢né jasnou
a schopnou vyloucit ona ,nevhodna” resent,
nevnimam ji jako kone¢né reseni své meto-
dické obtize.
Diky uvolnénému klimatu v této tridé
a jejimu pozitivnimu naladéni na dramatic-
kou vychovu jsem byla schopnd tento pro-
blém s divkami probrat, svérit se skupiné
s vlastni bezradnosti a spole¢né jsme pak
zkousely hrat dalsi feseni. Ne vSechna se
opét povedla, ale pokrokem bylo, 7e ¢im dal
vic divek zacalo citit, v ¢em je hacek, ackoli
jej stejné jako ja nedokdzaly pojmenovat.
O tom, Ze pro nékoho se pravé tato prace
stala klicem k pohadce, svéd¢i reflexe jedné
ze studentek, v niz pise, 7e si z Sipkové
Riizenky odnesla myslenku: ,,Pokud chci
nékym hnout, musim hybat sama sebou.”
Tim se dostdvam k naplnéni vytéenych
cilii. Podarilo se mi primét divky podivat se
na pohdadku jako na text, v jehoz obrazech
a situacich je mozné najit hlubsi vyznam,
nejen povrchni fantasticky déj. Mnoho
z nich nad tim vyjadrovalo své prekvapeni
v reflexich, které jsem je nakonec nechala
zpracovat pisemné: ,,Do nedavna mé ani
nenapadlo premyslet nad tim, pro¢ sudicka
kletbu vyrkla, nebo jak ji mohlo byt zabra-
néno, prosté to tak bylo a hotovo. Nyni ale
vim, Ze kdyz nad tim zapfemyslim a néco
si domyslim, pohadku tim obohatim svou
vlastni kreativitou a je pro mé i zajimavéjsi.*
Hlavnimu metodickému cili se pak do
cesty nekladlo mnoho prekazek, jelikoz jeho
splnéni bylo navdzano zejména na treti, roz-
borovou lekei, v niZ se v obou skupinach
rozpoutala pomérné zZiva debata na téma
adekvatnosti metod pro dany vékovy stupen.
Co se tyce rozvoje improvizacnich
dovednosti, obé skupiny uz velmi dobre
(snad na dvé tfi vyjimky v prvni skupiné)
pracovaly v simultannich improvizacich.
Ale improvizované rozhovory, v nichz mély
plnit néjakou konkrétni funkci, sdélit zada-
nou informaci, byly pro vétsinu hracek
zatim oriSkem. Tento projekt mi ukdzal
smér, kterym bylo potieba studentky déle
rozvijet. Divky se totiz uzkostlivé drzely
nejen instrukei, ale i formulaci, které jsem
jim predala napriklad pro role sedlaki. Pri
hrani roli Krale a Kralovny prochazeji-
cich ulickou radcti se opét projevil rozdil
v naddni, tvorivosti a atmosféie v obou
skupindch - v prvni divky hrajici Krdle
a Kralovnu jednaly obdobné jako pri hrani
sedlaki, nebyly si samy sebou v rolich jisté,
v druhé skupiné se tato v podstaté reflek-
tivni technika proménila v Zivelnou hro-
madnou improvizaci, pfi niZ jsme vSichni
v roli radeti zacali poslouchat ,za dvermi*,
na coz genialné reagovaly divky v roli Krale

a Krélovny, ujistujice se, zda nékdo nepo-
sloucha atd.

7, dramatickych cilii jsem vnimala velké
rezervy v oblasti ¢teni a tvorby metafor
a symboli. Jen jedind ze studentek byla ve
své reflexi schopna popsat analogii k jed-
nomu z motivi Sipkové Riizenky, konkrétné
k motivu kletby - smrtelnou nemoc. Domni-
vam se vsak, ze jsem divkam nedoprala dost
prostoru a podnéti k tomu, aby si mohly
vzajemné pomoci pri rozkryvani metafor
a symbolii nasi pohddky, a to proto, Ze jsem
z ¢asovych diivodli tvorbu pribéhti o sou-
dobé Sipkové Riizence nahradila pouhou
otdzkou do pisemnych reflexi.

Hledéni vlastnich témat a objevovani
téch, jez jsem vtélila do osobnostné-soci-
alnich cilii druhé lekce, bylo zrealizovano
v uspokojivé miie. Nékteré studentky sice
ve svém uvazovani nesly dal nez k tomu, co
jim hotové bezprostiedné predlozila lekce
(jak se Rtizenka citila mezi vSemi bezpec-
nostnimi opati'enimi, co se asi ptihodilo
mezi Kralem, Kralovnou a Sudickou a jiné,
viceméné po déjovych faktech jdouci mys-
lenky), nékteré viak uz piisly se svébytnéj-
$im postiehem. Castéji se objevovalo téma
viny, na které se podili vice zicastnénych
nebo vsichni; zajimala je napriklad situa-
ce, kdy ,,Riizenka méla celé kralovstvi ve
svych rukou” nebo kdy Kral s Kralovnou
Lveédi, ze i kdyz udélaji cokoli, tak Rtizenku
i je samotné stihne kletba®. Kladly si téz
tematickou otazku, jestli kralovsti ,,rodice
reagovali primérené, nebo zda to nepreha-
néli% doplnénou jesté otaznikem nad tim,
jestli jsme my, kteri jsme nebyli v jejich kizi,
jejich ¢iny hodnotili primérené. Z nejosobi-
téjsich, o nejhlubsim uvazovani nad tématy
Sipkové Riizenky svédéicich interpretaci,
vybiram tyto tfi: ,Hlavni myslenka mtize
byt dodrzovani pravidel, aby se nestalo nic
zlého. Bude-li poruseno jedno pravidlo,
nastane koloto¢ dalsich uddlosti, které zpti-
sobi jednu hlavni pohromu.” - ,,Prvni ndzor
nemusi byt nejlepsi. To, Ze néco na prvni
pohled vypada, Ze je to to nejhorsi, tak to
tak viibec nemusi byt. Kdyz jsem se blize
zacala zaobirat tim, kdo za to mohl, ménila
jsem postupem &asu nzor: - ,Zit sviij Zivot,
a ne prezivat.*

ZAVER

Isem presvéddena o tom (a praxe mi to
potvrdila), Ze je nejen pro ziky smyslu-
plné, ale i pro ucitele vyhodné zaklddat dra-
matickovychovnou ¢innost na (literdrnim)
pribéhu. Lekce inspirované Divou Bdrou,
Tristanem a Isoldou a Sipkovou Riizenkou
mély mezi mymi studentkami za cely $kolni
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rok zdaleka nejvétsi ohlas. Hodiny propo-
jené pribéhem nejen dobie udrzovaly pozor-
nost hracek, ziskavaly si jejich zdjem, a tudiz
vy$si stupent angazovanosti na déni v hodiné,
ale také je prostiednictvim hlubsiho pro-
zitku zacaly nendsilné smérovat k sebere-
flexi a reflexi osobnostné-socidlnich témat,
ktera predloha a plan lekce nabizely.

Jsem presvédcena, ze pro stiredosko-
lacky jsou prinosné a mohou byt i zdbavné
vSechny typy dramatickovychovné prace.
Zejména pak doufdm v potvrzeni inscenac-
niho procesu jakoZto uzite¢né a pro stu-
dentky SOSPg velice vyznamné umélecké
c¢innosti, kterd by méla byt stabilni soucdsti
jejich vyuky.

Navic mi $lo také o to poukdzat na fake,
Ze i zdanlivé nezenské literdrni latky (jako
artuSovské legendy, ale tieba i starovéké
baje o héroech) mohou obsahovat velice
zenskou tematiku a rovnéz zdanlivé s vékem
studentek nekompatibilni literarni zanry
(pohdadka, bdje) mohou adolescentni divky
oslovit presnou metaforou pro né aktual-
nich Zivotnich roli a problémil.

POZNAMKY

1 Vkapitole Didaktika pedagogickych
¢innosti v podkapitole Vychova sloves-
nym a filmovym uménim, dramatickd
vychova jsou vysledky vzdélavani formu-
lovany takto:
74k:

,»~ charakterizuje cile a prostredky
vychovy slovesnym uménim, divadelnim
a audiovizualnim uménim;

~ma prehled o soucasné literdrni a diva-
delni tvorbé a knizni produkei pro déti;
~voli literdrni dilo a formy prace s nim
adekvatné osobnosti a zajmtim ditéte;

~ uplatiiuje postupy, které formuji ¢te-
narskou gramotnost déti a jejich vztah
k literature a kulture;

~ je schopen tvorivé prace s uméleckym
textem, vyrazné Cte, vypravi a recituje,
pracuje s hlasem a neverbalnimi pro-
stredky, vyuziva herecké prostredky;
~osvojil si a uplatiiuje pravidla hlasové
hygieny;

~ pracuje s uméleckym dilem jako s pro-
stredkem pro rozvoj komunikativnich,
poznavacich a kreativnich schopnosti
déti;

~ aplikuje metody dramatické vychovy
do pedagogického ptisobeni; pouziva je
k rozvoji osobnosti déti;

~ funk¢éné vyuzivad principy dramatu

a divadla véetné prace s loutkou a pan-
tomimy pro rozvoj osobnosti, socialni
percepce a zajmi ditéte;
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~ pfipravuje s détmi divadelni piedsta-
veni a jiné kulturni skolni aktivity, vyu-
zivd cilené navstévu divadelniho nebo
filmového predstaveni, sledovani rozhla-
sovych ¢i televiznich poradi uréenych
détem pro vlastni pedagogickou praci.*
(Rédmcovy vzdéldvaci program pro obor
vzdélani 75-31-M/01 Predskolni a mimo-
gkolni pedagogika, s. 55-56)

2,V oblasti vytvarného, hudebniho a dra-
matického vzdélavani rozviji kompe-
tence, které zaci ziskali na zakladni Skole
audi je aplikovat v pedagogické ¢innosti
s détmi.“ (Rdmcovy vzdélavaci program
pro obor vzdélani 75-31-M/01 Piedskolni
a mimoskolni pedagogika, s. 53)

3 Gavin Bolton rozeznava tyto podtypy
divadla podle formdlnosti predstaveni:
1. Vedlejsi tfida ¢i ucitel se prijde podi-
vat, co déti vytvorily. 2. Vzajemné pre-
hravdni poloimprovizovanych minitvart
mens$imi skupinami ve tfidé nebo
improvizace feSeni problému. 3. Pilo-
vani tvaru pripraveného pro publikum.
4. Préace na scénéii inscenace. (Bolton,
1979, 5.9)
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V dubnu 2019 vydalo prazské nakladatel-

stvi VySehrad ivodni svazek pldnované devi-
tisvazkové edice Ceské pohddky, vénovany
zvifecim pohadkdam a bajkam. Dalsi dily, jez
maji byt postupné realizovany vzdy po roce,
budou obsahovat dvé knihy kouzelnych poha-
dek, pohadky legendarni, novelistické a t¥i
svazky pohddek Zertovnych, véetné humorek.
Vposlednim svazku ¢tendi' najde kumulativni
pohédky spole¢né s dodatky ke vsem pred-
chozim diléim.

Editor Jaroslav Ot¢endsek se na tento
velky projekt pripravoval patndct let v rdmci
ukolu zaméreného na odborné zpracovani
pohadek a folklornich textii vitbec a podarilo
se mu postupné shromazdit a prostudovat
mnozstvi tisténych i rukopisnych pohad-
kovych textti. To jsou zdroje, z nichz edice
cerpd, pricemz autorovym cilem bylo umoz-
nit ¢tenditim sezndmeni s maximem textt
v ptivodni podobé, velmi syrové, tak, jak byly
kdysi zaznamendny. Mezi nejstarsi texty
patii ty, jez jsou uvedeny v Kosmové kro-
nice ¢eské (vznikala v letech 1119 az 1125),
posledni pochazeji z 60. let minulého sto-
leti. Edice je komentovana, takze ¢tenar ma
moznost dozvédét se ze strucnych odbornych

komentari a poznamek riizné zajimavé tdaje.

Usporaddni edice podléhd zdsaddm mezind-
rodni systemizace, coz je diilezity detail.

Vlastnim textiim piedchdzi nékolik Gvod-
nich pojedndni z pera editora knihy. Jsou
diikladnd, avsak nezhytna, a je tieba ocenit,
zZe autor usiluje o maximalni stru¢nost, avsak
pregnantnost. Nejprve pripomina nejvy-
znamnéjsi pociny svych prredchiideii v oblasti
katalogizace pohddkovych texti, po¢inaje
pétisvazkovym Siipisom slovenskyjch roz-
prdvok, vychazejicim mezi lety 1923 az 1931
avytvorenym Jifim Polivkou, a tfisvazkovym
Soupisem ceskgjch pohddek od Vaclava Tilleho
7 1et 1929-1937. Obé edice, na svou dobu
uctyhodné, ziistaly vsak izolovany, mimo
jiné proto, Ze oba jejich autofi si vytvorili
vlastni systém usporadani textii, aniz prihli-
Zeli k evropskému, potazmo mezindrodnimu
kontextu. To vyvolalo snahy mladsich folklo-
ristli Jaromira Jecha, Dagmar Klimové a Old-
richa Sirovétky o vytvoreni nového katalogu,
modernéjsiho a napojeného na mezindrodni
systém tridéni. Vsechny aktivity postupné
vSak umrtvila politickd situace v zemi.

Dalsi z ivodnich textti seznamuje s his-
torii veskerych pohddkoslovnych pocinti,
vcéetné shérti i nesmélych pocatkii odbor-
ného badani v této oblasti. Zacatek 1ze zasa-
dit, s vyjimkou shératelskych aktivit Jana
Jenika s Brattic (1756-1845), az do poédtku
preromantismu a romantismu, splyvaji-
ciho u nas s narodnim obrozenim. Presto
mezi prvnimi badateli najdeme Némce,
zhusta stoupence ideje zemského vlaste-
nectvi (Vaclav Krolmus, Joseph Virgil Groh-
mann, Theodor Vernaleken), kte¥i v jejim
duchu nerozlisovali mezi naracemi ceského
a némeckého obyvatelstva. Teprve po nich se
objevuji ¢esti badatelé zabyvajici se sloves-
nymi projevy pouze ¢esky mluvicich obyvatel
Cech, Moravy a Slezska. Kolem druhé svétové
valky se objevil zajem také o romsky a Zidov-
sky folklor, pricemz ten tykajici se zidovské
lidové slovesnosti dosdhl svého vrcholu uz
v dobé mezivale¢né, zatimco romsky folklor

se naopak zkoumal az po vélce. V té dobé
zacaly i vyzkumy mezi prislusniky polské
mensiny a mensin dalSich, jak sem po valce
postupné prichdzeli novi osadnici.

Soucasti tohoto pojednani je také stru¢na
periodizace odborného zdjmu o pohadky
a edicnich aktivit s nim spojenych. Obdobi
starych zaznamii, datované do 30. let 19. sto-
leti, zachycuje vyznamnd publikace Karla
Dvoraka Nejstarsi ceské pohaoky (1976).
Nasleduje obdobi romanticko-mytologizuji-
ciho zajmu o folklor v 30. az 60. letech 19. sto-
leti, reprezentované predevsim osobnostmi
Karla Jaromira Erbena a Bozeny Némcové,
nelze vsak opomenout ¢innost Jakuba Malého,
Matéje Miksicka, Josefa Stanislava Mensika
ajiz zminéné Némce Theodora Vernalekena
a Josepha Virgila Grohmanna. K nim hych
doplnila i Frantiska Alexandra Hebera, jenz
byl sice predevsim historik, ale s izkou spe-
cializaci na kastelologii. A pravé pri svych
hojnych navstévach hradii a zamki zhusta
zapisoval i vypravéni mistnich obyvatel, mezi
nimiz byly také pohadky.

Dalsi perioda (60. 1éta 19. stoleti az
1. svétovd valka) prinesla jiz skuteény odborny

Jaroslav Otéendsek

editor

CESKE LIDOVE
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ZVIRECI POHADKY
A BAJKY
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zdjem o lidovou slovesnost. Vedle rady cen-
nych shirek textii od Benese Metoda Kuldy,
Karla Orla, Jana Karla Hraseho ¢i Frantiska
Bartose se objevily také prvni fundované
odborné préce z pera jiz zminovanych Vac-
lava Tilleho a Jittho Polivky, k nimz se pridal
Josef Stefan Kubin. Z textovych souborii se
zacaly vyddvat texty v narecich a také doslo

k zapisovani lidové prozy ¢eskych Romii.
Folklor ¢eskych Némcti zaznamenavali regio-
nalni autori, jejichz vycet by byl velmi dlouhy,
ale hlavné, coz z knizky J. Ot¢endska nevy-
plyva, - jejich tisky se objevily ve vSech oblas-
tech obyvanych ¢eskymi Némci, nejen pouze
v téch, jez autor uvadi. Chybi tu Broumovsko
s Johannem Nepomukem Schadem a vyte¢-
nym Eduardem Langerem, Liberecko a Josef
Sirowatka, mimochodem otec svétoznamého
Otfrieda Preusslera, a mnozi dalsi, oblast
Orlickych hor (A. Czerny, E. Lehmann a jini).
Také v rozsahlé oblasti Ustecka a Déé¢inska
najdeme vyznamné zpracovatele, at uz to

byl Julius Schuldes, Amand Paudler, Rudolf
Dérre aj. Vyznamnym pocinem tohoto obdobi
mimo vydavani knih bylo zalozeni ¢asopisu
Cesky lid (1891) a Véstniku Narodopisného
muzea Geskoslovanského (1906).

Zacatek posledniho obdobi splyvd se
vznikem Ceskoslovenska. V této periodé
vysly oba vy$e zminéné katalogy a pristup
ke zkoumani lidové slovesnosti je jiz plné
védecky. Objevuji se terénni shéry ve vybra-
nych oblastech spojenych zvlasté s tézbou
uhli (Kladensko, Ostravsko), ale také v mis-
tech daleko od civilizace, kde bylo jesté
uchovano nareci, Slovacko, Valassko, Hor-
tidcko, tak zvany Cesky koutek v Kladsku,
Krkonose a Podkrkonosi, Chodsko atd.

Vpovdle¢ném obdobi se zacala drdt do
popredi autorska pohdadka a lidové narace
byly ponékud upozadény, tiebaze nadale
probihal jejich vyzkum. Nejlepsi z folklo-
ristl, zvlasté jiz zminéni Dagmar Klimova,
Jaromir Jech a také Oldrich Sirovatka, se
vedle toho zacali zabyvat i vztahy mezi lido-
vou a umélou pohddkou, pri¢emz pravé hle-
déni interakce mezi lidovymi vypravénimi
a nové vznikajicimi Zanry i zptisoby jejich
sdélovani je jeden z tikolt, o jejichZ realizaci
bude usilovat i souc¢asny vyzkum v oblasti
pohadky.

Obsahu dalsi kapitoly avodni ¢asti této
knihy, jez se pomérné detailné vénuje sys-
temizaci a katalogizaci ¢eskych pohadek, se
hloubéji vénujeme v poslednim oddile naseho
textu. Zde pouze uvedme, Ze J. OtéendSek
v této kapitole nejprve pomérné detailné
seznamuje s katalogem Vaclava Tilleho a poté
uvadi rozdily mezi nim a svym vlastnim systé-
mem, ktery nedavno vytvoril a aplikoval pravé
v této knize. Protoze je zcela zlomovy, vénu-
jeme i jemu vice pozornosti v zavéru.

Presto bych se u této kapitoly rada zasta-
vila, protoZe editor v ni seznamuje ¢tendre
s usporadanim své knihy, ¢emuz doporu-

Cuji se peclivé vénovat. Podobné jako u pied-
chozi Otcenaskovy edice jde o praci védeckou,
pohadky tedy nejsou literarné upravovany

a jsou uveiejnény v podobé, v jaké zaznély

z st davnych vypraveéci. Neplati to samo-
ziejmé zdaleka pro vSechny texty, protoze
mnohé uz prosly kniZni podobou, pro niz

byly viceméné upraveny. Editor vsak uvadi, ze
pokud mél na vybér mezi upravenou a neu-
pravenou podobou, sdhl samozrejmé po

té neupravené, pouze s jednou vyjimkou -
pohadky némecké a romské jsou prelozeny do
cestiny. Kazdopadné, coz je diilezité, je Ctenar
o podobé primarniho zdroje informovan

v doprovodném komentari.

V kapitole také najdeme podrobnou infor-
maci o komentdrich piirazenych k jednot-
livym pohédkovym text{im, a protoze téch
komentdri je pomérné hodné, bude lepsi,
kdy?z si je budeme na jednom textu nazorné
demonstrovat. Neni nic horsiho, nez kdyz
Ctendr rezignuje na ¢etbu knihy jen proto, Ze
se mu zda nepiehlednd, coz by tady mohlo
snadno nastat. Ale my se nesmime nechat
odradit, i kdyz si tfeba mnozi z nas budou
pribézné pokladat otazku, kdo je adresatem
této knihy. Odpovéd totiz bude stejnd jako
u piedchozi Cerné nevésty: jsou to odbornici,
mo7nd i poucena verejnost. Pro ty ostatni je
rozpéti mezi autentickym folklornim proje-
vem, s nimzZ se v knize budou setkavat nejcas-
téji, a jeho podobou urc¢enou pro ¢tenarské
edice, na néz jsou bézné zvykli, tak obrov-
ské, Ze se s onou syrovou podobou budou
zcela pochopitelné vyrovnavat jen velmi tézko.
Pokud vsak nékdo Cernou nevéstu piecetl
anema s ni problémy, pak ma vyhréno.

K POUZITYM ZDROJUM

Nez prrejdeme k slibené demonstraci, rada
bych uvedla jednu z mala namitek viici této
knize, ¢ilépe receno k jednomu z editorovych
tvrzent, jez nékolikrat opakuje. Tyka se texto-
vého fondu, s nimz pracuje. J. Ot¢endsek pise,
ze usiluje o jeho komplexnost, a i kdyZ pripou-
Sti, Ze soubor neni zdaleka tiplny, optimisticky
konstatuje, ze pokud se jesté nékde vysky-
tuji texty, o nichZ nevi, bude jich jen relativné
malé mnoZzstvi: ,,S nejvétsi pravdépodobnosti
jesté existuji v nékterych archivnich fondech
(osobni i okresni archivy) rukopisy pohd-

dek ¢i humorek, o jejichz existenci nevim ani
j4, ani nikdo z kolegti folklorist{i. Nicméné se
nebude jednat o vétsi mnozstvi texttl, spiSe

o varianty pohadek a humorek, které byly
zapsany uz drive a jsou znamé a dostupné.”
(Otcendsek 2019, s. 10)

Tady bych si dovolila oponovat na zakladé
vlastni odborné, nakladatelské i ucitelské
praxe a uvedu jen par prikladi, jez by mini-
mdalné mély autordv optimismus zmirnit.
Zac¢nu tim nejsndze dostupnym, praci, jejiz
absence mé v soupisu pramenti této knihy
uprimné piekvapila. Jedna se o Kubinovu
knihu vénovanou Ceskému koutku v Kladsku
anazvanou Ceské Kladsko: ndstin lidopisny
(1926). Ano, Kubin je v souvislosti s Ceskym
koutkem v Ot¢enaskove edici zastoupen
svymi Kladskymi poviokami (1958), coz je
soubor pohadek a povésti vychazejici z jeho
cileného terénniho shéru. Ceské Kladsko je
zaméreno komplexnéji, je to svébytna vlasti-
védna publikace, ktera také obsahuje nékolik
textti lidovych vypravént, jez jsou priitbézné
vkladana do texti jiné povahy. Hledat v nich
vSechno tam lze nalézt.

Mnohé obsahuje také literarni poztis-
talost Dagmar Klimové, obzvlasté jeji zapisy
vychazejici z terénnich shérti na Horndcku.
O nich se v edi¢ni pozndmece na s. 411 Otce-
naskovy knihy pise jako o ztracenych, a ze
jsou ztracené, je také nékolikrat zminéno
i primo v textu knihy, vzdy kdyz se dojde
k syzetu, k némuz by konkrétni ztracené
zapisy mohly byt prirazeny. O jejich existenci
se vi diky katalogu, ktery je vsechny eviduje,
nejsou vsak k dispozici vlastni texty. Situaci
vSak nenti tieba vzdy brat tragicky. O D. Kli-
mové je znamo, Ze mnohé texty ze svych
terénnich sbérii otiskovala v dil¢ich studiich,
a diky jedné z nich by napriklad bylo mozné
zaplnit mezeru na s. 400 Otcenaskovy edice,
kde je zac¢atek skupiny textli s ozna¢enim
Muz a ztraceny had. Tri pribuzné varian-
ty, zaznamenané pravé na Hornacku, totiz
1ze nalézt ve folklorist¢iné studii K meto-
Oickym otdzkdm studia souc¢asného stavu
pohddky (1960). A nejsou tam jen texty, ale
i kompletni dokumentace, véetné poznd-
mek ke zptisobu shéru a k zapisu a prepisu
textil. Dokumentace pecliva, jak jsme u ,,pani
Dany*, jak ji na Hornacku rikali, zvykli. Na
diikaz otiskujeme sken stranky shorniku,
kde je studie otisténa. Na obrazku je zaca-
tek prvni z variant textu O hadoviis rukou
psanou autoré¢inou pozndmkou. A véfim, Ze
kdyby se prosly vsechny texty D. Klimové, jez
jsou roztrousené po riiznych c¢eskych i slo-
venskych tiscich od téch vysoce odbornych
aZ po Cisté populdrni, naslo by se mnoho
dalsich zapisti z jejich terénnich shért. Byla
by to sice mravenci prace, ale témér jisté
s nadéjnym vysledkem. Tim spise, Ze by tomu
hodné napomohla persondlni bibliografie, jiz
dr. Klimové vydal roku 2007 Narodni tstav
lidové kultury ve Straznici.

Nékteré dalsi zdroje uvadim uz jen
struc¢né a podotykam, Ze jsou pouze vybérové:
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7 oblasti Podkrkonosi jsem narazila na
nezpracované texty v poztstalosti kronikare
Horni Branné Josefa Jandy, dalsi texty zapsal
gymnazidlni profesor ptivodem z Pecky Josef
Stransky, mnoho pokladii 1ze nalézt v poziis-
talosti Jana Zemana ze Stanového, prislus-
nika rodu Zemanti, kam patfili i Antal StaSek
a Ivan Olbracht, v Pasekach nad Jizerou stale
ziistdvd mnoho nezpracovanych sesitii ruko-
pisnych zdznami lidového vypravéce Fran-
tiska Karla Pacholika. A jesté aspon jedno
jméno, uz tady padlo: Eduard Langer, prav-
nik ptisobici v Broumové, ktery se jako ama-
térsky etnograf a regiondlni historik zabyval
lidovymi zvyky a obyceji, také zaznamenal
velké mnoZstvi textii vypravéci nejen z Brou-
movska, ale také z Jizerskych a Orlickych hor,
Krkonos a dalsich Némci obyvanych oblasti
byvalého Rakouska-Uherska. Jeho soubor
zapist lidové slovesnosti ziistal v rukopisu,
samoziejmé v némciné, a je ulozen v nachod-
ském okresnim archivu. Ano, v archivech
amuzeich je viibec uloZeno aZ neuvéritelné
mnozstvi materialii, a to neni nutné chodit
primo jen do studoven téchto instituci. Casto
staci pouze prolistovat sborniky, jez tyto
lokalni instituce rady zhusta vydavaji, a ¢asto
ve velmi kvalitni a fundované podobé.

Nechci nijak snizovat dosud odvedenou
praci J. Otéenaska a jeho spolupracovniki,
jen bych byla nerada, kdyby si neuvédomo-
vali, co vSechno je jesté ¢eka, nez budou
moci prohldsit, Ze maji skute¢né hotovo.
Snad to ale nehrozi, protoZe na jiném misté
knihy najdeme, trochu v rozporu s vyse uve-
denymi tvrzenimi, tato editorova slova: ,,Je
vSak nutné mit neustale na paméti, Ze ves-
keré zavéry, které mtizeme ze zachyceného
folklorniho materialu vyvozovat, jsou do
jisté miry relativni a ne zcela jednoznacné,
nebot nemame piedstavu o tom, kolik
a jakych pribéhi se ve skutec¢nosti v lidovém
prostredi vypravélo, protoze terénni shéry
neobsahly vSechny regiony a nebyla zdaleka
zachycena vSechna vypravéni* (Otéendsek
2019, s. 30)

Le¢ pokro¢me déle. Ctenaitim dopo-
rucuji velmi peclivé prostudovani posledni
z ivodnich kapitolek, jiz autor nazval O zvi-
recich pohadkach a bajkach. V ni je mozné
se seznamit s opravdu zasvécenou charak-
teristikou téchto utvart lidové slovesnosti
a snad se nemylim, kdyz uvedu, Ze nikde jinde
se o nich nelze dozvédét tak mnoho jako zde.
Tolik diikladnych a zasvécenych informact
o nich neobsahovaly ani obé dosud vydané
ceskoslovenské vlastivédy, ani ta prvorepub-
likova z roku 1936, ani povalecna z roku 1968;
tak obsazna a zaroven srozumitelna neni
ani Ndrodopisnd encyklopedie z roku 2007.
Nemad smysl se o této kapitole rozepisovat, jeji
procteni v knize ¢tendre jisté zaujme.

PRUVODCE PO HLAVNI CASTI KNIHY

A ted uz prikro¢me k vlastnim texttim a ke
slibenému bliz§imu seznameni s podo-
bou jednotlivych polozek. Pohadek ma byt
témér 250 a jsou rozdéleny do péti oddila
nazvanych Divoka zvirata, Divokd a domaci
zvirata, Divoka zvirata a lidé, O domacich
zviratech, Jind zvirata a predméty.

Vsechny pribéhy jsou roztridéné podle
typu syZetu na zakladé mezinarodni systemi-
zace ATU (zkratku vysvétlujeme nize v zave-
reéném oddile). Syzetové &islo je také prvni
udaj, na ktery ¢tenar u kazdého textu narazi.
U mnoha z nich ho v§ak nenajdeme, coz je
déno tim, ze pod prislusnym typem je vétsi-
nou zarazeno vice textil a ten nas miuize byt az
nékolikaty v poradi. Pokud nés tedy mezina-
rodni oznaceni zajimd, musime si ho vyhledat
pobliz, nékde na predchozich strankach. Viele
doporucuji, abyste si pri ¢ethé nasledujici
paséze vzali k ruce prislusny text, jinak nebu-
dou informace v ni nijak k uzitku.

My jsme si pro demonstraci vybrali jeden
z viibec nejkratsich textii a najdeme ho pod
nazvem Ko¢iéi sném (I1) v kapitole Divokd
a domdci zvirata (s. 172). - Upozoriiujeme, Ze
vSechny texty jsou pribézné ¢islovany a tato
poradova ¢isla najdeme v zavorce vlevo od
nazvu kazdého z nich.

Nas text ma ¢islo 80, ale neni u néj
uveden tdaj o typu syZetu. Proto musime
listovat dopredu az na s. 168, kde se pri-
slusné oznaceni nachazi, konkrétné je to
ATU 113A. U ného je uveden, tak jako jinde,
nejprve éesky a poté anglicky nazev. Cesky
nazev je vzdy tiStén verzalami a zni v naSem
pripadé ,,PAN JE MRTEV*, anglicky normal-
nim pismem: ,,Pan is Dead”. Poté ndsleduje
stru¢né vyliceni déje tohoto pohadkového
typu, jez je opét odliseno graficky, tiskne se
kurzivou. Stru¢ny déj zni:

Clovek (rpaslik) slysi hlas (kocky), ktery mu
soeluje, Ze tieti osoba (bith Pan, krdl kodek)
je mrtva. Muz bud nepoznal hlas kocky, nebo
nerozumél jméno mrtvé postavy. Koyz pak
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prisel domit, 0 vsem vyprdavél. Koyz to usly-
Sela 0ivka (kocka), Fekla, Ze must odejit (pro-
toZe je nyni novym kralem kocek), vysla ven
a uz se nikdy nevrdtila.

Vnékterych variantach muz kocku,
kterd ho doprovazela, zabil. Ta muzi, jesté
nez zemrela, fekla, aby o jeji smrti informo-
val jistou postavu. Koyz muz prisel domii,

0 v$em povyprdvél, a jeho vlastni kocka ho
zabila. (Upozornéni: Pritbéh déje necitujeme
doslova podle knihy, kviili lepSimu pochopeni
jsem totiz v souladu se zdsadami aktudlniho
vétného ¢lenéni upravila vétny slovosled.)

Dale je normalnim pismem otistén kon-
krétni text s ndzvem tisténym tucné.

Nékteré nazvy mohou byt v hranatych
zavorkach, coz znamend, ze prislusné texty
sviij vlastni nazev ptivodné nemély a ten
v zavorce mu pridélil az editor. U jinych ndzvii
mitiZze byt v normalni zavorce fimska ¢is-
lice. Pokud se objevi, znamena to, Ze existuje
vice textii téhoz nazvu. lejich ¢islovani je vze-
stupné, od nejstarsiho po nejmladsi text. N4s
text sviij ndzev ma, ale protoZe je stejny jako
u vypravéni ze 70. let 19. stoleti, je az druhy
v poradi:

-Koci¢i sném (11)

Jednou prisel k Jirackom v Koprniku
na ndusteu nakej strejc tamle z Litkovic,

a povida:

JVana umrel!

Tak to z néj vyhrklo. Kocka spala spoko-
jené na peci, a jak to ek, najednou vyskocila
jako divd, vyrazila vokno a zrouna ven. A uz
ji vickrat nevidéli. Ale to nebyla sama! Vsecky
kocky, co jich bylo v Koprniku, jako dyz treli,
vSecky za ni, rounou k tém Vanom, a tam nad
nim drzely ko¢i¢i sném.*

Za kazdym textem je mensim pismem
uvedena informace o jeho piivodu, véetné
jména vypravéce, mista zapisu a roku, kdy
k tomu doslo. Na nasledujicim radku najdeme
udaj o prameni, z néhoz byl text prevzat.

V nasem pripadé maji tyto tidaje nasledujici
podobu:

,Vaclav (Jan) Jird¢ek, KnéZmost - 1914

Kubin 1964: 296“

Pohledem do soupisu pramenti na s. 422~
424 zjistime, ze udaj ,,Kubin 1964“ znamena
edici J. S. Kubina Lidové povidky v Podkrko-
nosi I, vydanou roku 1964. Ciselny tidaj 296
znamend stranu v knize, kde je text uveden.

Posledni z komentarii, ktery kazdou
pohadku doprovazi, je odborného razu. Infor-
muje o ptivodu pohadkového syzetu, o pri-
padné specifi¢nosti textu, konkretizuje
prislusné ndreci, pokud se o ndrecni text
jedna, a miize obsahovat néjaké dodatecné
informace. Komentar pod nasim textem neni
rozsahly a zni:

»Ponékud uspornéjsi varianta pri-
béhu o koc¢i¢im snému, ktery se odehral nad
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mrtvym krdlem' Piibéh je opét presné lokali-
zovan a je vypravén v podkrkonosském néreci.
Oficidlni nazev obce je Litkovice.”

Pro zajimavost: Pod ,nasim® ¢islem ATU
113A je uvedeno celkem osm textii, pricemz
pocet naraci uvedenych u jednotlivych typii
syZetii je velmi variabilni, nékde je pouze
jeden, jinde jich je tfeba deset. Obecné plati,
Ze ¢im jich je vice, tim 1épe, protoze pak ma
¢tenar moznost porovnavat. Vice o vyhodach
tohoto zptisobu prezentace pribuznych textii
piseme v zavéru naseho pojednani.

Aby nase predstaveni knihy bylo kom-
pletni, zbyva dodat, zZe za texty naraci je otis-
tén jejich kompletni seznam, jehoz vypovidaci
hodnota je vsak velmi diskutabilni. Nazvy jsou
totiz Fazeny podle poradovych ¢isel, coz nijak
nenapomahad k jejich pripadnému dohleda-
vani. Nasleduje soupis sekunddrni a poté pri-
marni literatury, tedy pramentl, z nichz se
c¢erpalo. Z dalsich dilezitych doprovodnych
textti zminme jesté rejstriky, nejprve mistni
a poté jmenny.

Otcenaskova edice se jako celek nesporné
stane jednou z neprehlédnutelnych praci
ceské etnologie a folkloristiky poslednich let.
Proto bych chtéla upozornit na dva drobné
nesvary, kterym by bylo mozno se v pristi
edici vyhnout. Oba jsou viceméné lingvistic-
kého charakteru, pricemz v souvislosti s tim
prvnim si vybavuji, Ze se objevil uz v knize
Cernd nevésta. Je to tedy opakovand chyba,
pritom nikterak trividlni. Jde o zdménu slov
Cislice a ¢islovka na strané 23, na konci prv-
niho odstavce. Tam je uvedeno spojeni fimska
¢islovka, zatimco spravné je to samoziejmé
rimska cislice.

Druhé namitka souvisi s oznacovanim
jazykové prislusnosti textii z cesko-kladského
pomezi, presnéii z oblasti tzv. Ceském koutku
v Kladsku. U kazdého z citovanych textii, kte-
rych je celkem Sest, je totiz jazyk, jakym jsou
texty vypravény, oznaden jinak (podkrkonos-
ské nareci z Kladska, ptivodni ndfe¢ni pod-
krkonosska podoba, kladské nareci cestiny,
plivodni nareci Cestiny z Kladska, ndfecni
podkrkonosskd podoba z Néchodska),

v $estém pripadé neni zminén jazyk viibec,

ac je jasné patrné, Ze se o nare¢ni podobu
jedna. A pravé typ nareci by Ot¢enasek v sou-
ladu s vlastnimi zasadami uvést mél. Nejblize
spravnému oznaceni zdejsiho nareci, jemuz
lingvista Bohuslav Havrdnek rikal ¢eské klad-
ské nareci a nejvétsi znalec zdejsiho prostredi
1. . Kubin kladstina, by bylo Otéenaskovo
kladské nareci ¢estiny. Pokud se do budoucna
podrzZi jen jeho, bude to pouze ku prospéchu
véci, nehledé na to, ze jako fundovany editor
jisté vi, Ze by se pri této praci méla ctit zasada
jednotnosti, spocivajici v tom, ze pri opakova-
ném vyskytu néjakého méné obvyklého vyrazu
by se zvlasté s ohledem na ¢tendre méla stale

uvadét jedna jeho podoba. Jinak totiz ¢tenar
viibec nemusi pochopit, Ze jde o jedno a totéz,
amuze byt zcela zmateny.

O AUTOROVI A JEHO AKTIVITACH

Protoze jsme v souvislosti s touto knihou

a potazmo celého projektu, jehoz je sou-
casti, svédky vyznamného, da se rici primo
prelomového pocinu na poli folkloristickych
pohédkoslovnych badani, priblizme si osobu
editora knihy a oblasti, jimiz se zabyva.

PhDr. Mgr. Jaroslav Otéendsek, Ph.D.
(nar. 1974) vystudoval etnologii a kroatis-
tiku na FF UK. V soucasnosti piisobi jako
védecky pracovnik Etnologického tstavu
AV CR a vedouci katedry jihoslovanskych
a balkanistickych studii na FF UK. Vénuje se
slovesnému folkloru, migracim a etnické pro-
blematice a také chorvatské a srbské litera-
ture a folkloru.

V soucasnosti je nasim nejvyznamnéj-
$im védcem v daném oboru, ktery se zabyva
problematikou ¢eské pohadky, ale nejen i,
zéaroven je také velmi pilnym zpracovatelem
ctenarskych edic. Zminme usporadani sou-
boru povésti, pribéhti a humornych vypravéni
z oblasti Dalmacie a Istrie, nazvaného Pri-
béhy z Dalmdcie (2003), podil na prekladu
knihy Atese Perisi Ohnivy muz: Legendy,
pohddky a humorky z Bosny a Hercegoviny
(2006) nebo editaci vyboru erotickych pohd-
dek a legend ¢i Zertovnych historek z izemi
dnesniho Bulharska a Makedonie Jak muzi
prisli ke svému udu aneb bulharsky eroti-
kon (2011). Nasi étendfi si moznd vzpome-
nou, Ze vlednu roku 2017 jsme na strankach
Tvorivé Oramatiky recenzovali dalsi z jeho
edic, reprezentativni vybor z dosud nepub-
likovanych rukopisnych sbérti spolupracov-
niki Karla Jaromira Erbena, nazvany Cernd
nevésta (2015), kery viak uZ patil k autoro-
vym odbornym pracim.

Z jeho dalsi odborné publikaéni ¢in-
nosti uvedme knihu Ceskd pohddka v 19. sto-
leti (2012), kde je spoluautorem spole¢né
s Dagmar Klimovou. Kniha je v§ak kom-
ponovdna tak, Ze texty obou autori jsou
zcela samostatné, na sobé nezavislé tema-
ticky, metodologicky i interpretacné. Jedi-
nym pojicim elementem je Zanr pohadky.
Otcenasek se v ni zaméril na nékteré atri-
buty éeské lidové pohddky (tivodni a zavé-
re¢né formule, magicka ¢isla a osobni jména
a jiné nazvy v pohadkach). Dédle poddva pie-
hled vyznamnéjsich ¢eskych shératelti poha-
dek a humorek 19. stoleti, pricemz vybranym
osobnostem jsou vénovany medailony obsa-
hujici struéné Zivotopisné tidaje a komen-
tovanou bibliografii. V zdvérecné ¢asti se
zabyvd oblasti vztahti pohddky a ostatnich

zéanri slovesného folkloru, napf. povésti,
baladé, legendé, mytu atd.

V nésledujicim roce mu vysel rozsahly
Slovnik terminii slovesného folkloru - Bul-
harsko, o rok pozdéji spatfila svétlo svéta
publikace Velké 0éjiny zemi Koruny ceské:
Lidovd kultura (2014), coz je pokraco-
vani tematické rady navazujici na patnact
dilti Velkgjch d¢jin zemi Koruny éeské. Slo
o kolektivni dilo tymu védeckych pracovniki
Etnologického tistavu AV CR, mezi nimiz byl
iJ. Otcenasek.

Zcela zasadni pro Ot¢enaskiiv vyzkum
pohadky je vSak jeho monografie z roku 2012,
nazvand Antropologie narativity: Proble-
matika ¢eské pohddky. Je to ve své podstaté
knizni podoba Ot¢endskovy disertacni prace,
vychazejici z autorova predchoziho mnoha-
letého studia ceskych pohddek. J. OtéendSek
v ni nahliZi na lidovou slovesnost v mnohem
sirsim kontextu, nez tomu bylo doposud,
kdy napriklad tradi¢ni Zanry slovesného
folkloru zbavuje souvislosti s folklornimi
utvary a zasazuje je do SirSiho kontextu nara-
tivity. V disledku toho presunul vyzkum na
poli pohadky do sifeji pojaté oblasti vizualni
antropologie a nevyhybd se zkoumdani vztahti
mezi televiznimi, filmovymi nebo divadelnimi
upravami a jejich predlohami. Neni mu cizi
ani hledani souvislosti mezi lidovou sloves-
nosti a nové se prosazujicimi zanry, jako jsou
fantasy, science fiction nebo horor.

Nékteré z aspektii, k nimZ J. OtCendsek
ve své monografii dospél, maji primy dopad
na pravé vydavanou edici ¢eskych pohadek.
Je to napriklad zarazeni humorky do jejich
souboru, coz by diive nebylo mozné. Starsi
folkloristé totiz humorku chépali jako zanr
vymykajici se oblasti pohadek, protoze se
v ném nevyskytuji zadné nadprirozené jevy,
coz bylo chapano jako predpoklad pro zara-
zeni mezi pohadky. Ot¢enasek vsak humorky
vnima jako prechodny ttvar mezi anekdotami
a Zertovnymi pohddkami.

Nejvyraznéji se novy autortiv pohled na
lidovou slovesnost projevil v celkovém uspo-
radani jeho edice ¢eskych pohadek, ktery
podléha zasadam jeho vlastniho tiidiciho
modelu. Ten je v jeho monografii uveden na
s.187-288 pod oznatenim Ceska varianta
soupisu syzeti lidovych pohddek a humorek
(ATU). (Na vysvétlenou: zkratka ATU vychazi
z inicidl prijment folkloristii, autori mezina-
rodniho tridiciho katalogu, Fina Antti Aar-
neho, Americana Stithe Thompsona a Némce
Hanse-Jorga Uthera.)

Pri tvorbé modelu nelze J. Ot¢enédskovi
uprit snahu navazovat na vysledky boha-
tych a velmi diikladnych vyzkumi jeho
predchtidct. Staly se mu totiz do jisté miry
voditkem, zvlasté z metodologického hlediska.
Vsak také bylo na co navazovat, vzdyt vyzkum
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na poli pohddky md u nds bohatou tradici, na
niz se podileli zvldsté Vdclav Tille, Karel Hord-
lek, Karel Dvorak, Josef Horak, Jifi Polivka,
Jaromir Jech, Oldtich Sirovatka, Antonin
Satke a Dagmar Klimovd, pii¢emz je treba
zdiiraznit predevsim jméno Vaclava Tilleho
(1867-1937), ktery byl prvni v Cechéch, kdo
se pokusil rozsahly materidl ¢eskych poha-
dek utridit a katalogizovat. U¢inil tak ve svém
Soupisu ceskyjch pohdoek I-11 (1929-1937),
kde zvolil komparativni piistup, diky némuz
objasnil nékteré do té doby dosud neosvétlené
souvislosti. Negativem jeho soupisu je znacna
nediislednost pri vybéru texti, s nimiz V. Tille
pracoval, takze ac je jim zpracovavany tex-
tovy korpus svym rozsahem tictyhodny, nelze
hovorit ani o jeho reprezentativnosti, natoz-
pak o néjaké ucelenosti. Dalsim problémem
je zptisob oznacovani tematickych skupin, do
nichz jednotlivé pohadky zarazuje. Tato ozna-
c¢eni si vytvoril sam V. Tille, v diisledku ¢ehoz
je velmi tézké se v jeho dile orientovat, pro-
tozZe oznaceni nemaji mnohdy skoro nic spo-
le¢ného s nazvy jednotlivych textii ani s jejich
obsahem, resp. nepouceného ¢tenare souvis-
lost prosté vithec nenapadne. Pro predstavu
si uvedme par prikladii ilustrujicich ozna-
¢eni nékterych skupin a do nich zarazenych
pohddek. Uvddime ty opravdu zndmé, v obec-
ném povédomi spojené s jejich nejznaméjsimi
zpracovateli B. Némcovou a K. J. Erbenem. Tak
napiiklad z pohddek zpracovanych B. Ném-
covou najdeme jejtho Neohrozeného Mikese
ve skupiné textii oznacenych jako Princezny

v podzemi, pohddku O Sluneéniku, Mésic-
niku a Vétrniku V. Tille pfifazuje do sku-

piny s pojmenovanim Sluzba o koné, zatimco
pohadka O chytré princezné se vyskytuje
mezi texty s oznaéenim Certovy sluzby. Jednu
z nejoblibenéjsich pohadek znamych v Erbe-
nové zpracovani, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky,
najdeme mezi pohadkami ve skupiné pojme-
nované Princezna v zakletém zamku.

Tilleho model tridéni pohddek se stal
zejména pro svou zastaralost, a tim také izo-
lovanost v mezinarodnim kontextu ter¢em
kritiky prislusnikti mladsi generace folklo-
ristli. UZ v Sedesatych letech 20. stoleti se
tedy zacaly hledat cesty, jak ¢esky pohad-
kovy fond provazat s fondem mezinarodnim,
na ¢emz se podileli obzvlasté folkloristé
Jaromir Jech (1918-1982) a Dagmar Klimové
(1926-2012). V pIné mife se to véak poda-
tilo az Jaroslavu Otc¢endskovi, kdyz ¢esky
materidl katalogizoval podle mezindrodnich
zasad, k nimZ patii mimo jiné také fakt, ze
kritériem pro zarazeni textti neni narod-
nostni hledisko, ale izemni. V souladu s nim
jsou proto do katalogu zahrnuty i pohadky
ceskych Némcii a Romi.

Otcenaskova edice prichazi jesté
s né¢im novym, dosud v ¢eské ediéni praxi

neuplatnénym, a to je zptisob predstavovani
textil, ktery Dagmar Klimova oznacuje jako
hnizdovy. Ano, i v tomto ohledu méla tato
nendpadna a ponékud opomijena folkloris-
tka ve svém uvazovani vyrazny naskok pred

a Oldrichem Sirovatkou. Ve své studii Moz-
nosti srovnavaciho studia badani ve folkloru
z roku 1972 totiz kritizuje dosavadni edi¢ni
praxi, podle ni zdédénou uz z dob romanti-
smu, kdy se texty publikuji izolované tak, zZe

z nékolika variant se vybiraji ty nejlepsi, na
jeiichz zakladé se vytvari vysledny optimalni
variant. Tim ovsem dochdzi k hrubému zkres-
lovani variant ptivodnich a prohlubuji se roz-
pory mezi edici-dokumentem a edici ryze
zdbavnou. Oproti tomu ,.hnizdovy“ postup
neuvadi izolované texty, ale vzdy cely soubor
blizce pribuznych variant, diky ¢emuz lze
postihnout specifikum folkloru, totiz jeho
improvizacéni charakter, kdy kazda jednot-
livd interpretace daného tématu md néco vice
anéco méné zdarilého, néco zduraznila, néco
naopak vynechala nebo aspori potlacila.

CO BUDE DAL?

K Otcéendskové edici se na strankach Tvo-
Fivé Oramatiky jisté jesté vratime, tfeba
jen proto, abychom se pokusili vysledo-

vat, jak se ji dai'i na ¢eském kniznim trhu,
ktery je v poslednich letech velmi nevyzpy-
tatelny. Vkus ¢tenditi se méni a posouva se
vic avic k ¢ethé nenaro¢né, nekomplikované,
v libivém kabdté, protoze vice nez kdy jindy
hraje vyraznou roli zptisob jejiho zprostied-
kovani. Jako nakladatelka mam na tomto
poli nejednu zkuSenost. Mdm samoziejmé
na mysli ¢tenaie masové, ale kazdy autor
avydavatel si prirozené preje, aby jeho dilo
bylo prijato $irsi ¢tendiskou vrstvou.

Mtizeme si dokola opakovat, Ze dana
kniha je dtilezita, originalni, prelomova, neo-
pakovatelna, coZ bezesporu pro Ot¢enaskovu
edici plati ve vsech ohledech, ale pokud ji
bude ¢ist jen par zasvécencii, nebude ani pri-
lezitost jeji kvality ocenit.

Proto bych rada apelovala na ucitele,
kteri jako jedini maji tu moc néco s timto
nepriznivym stavem provést. Myslim tim uci-
v téch vyssich uz je pozdé. Jak by bylo krasné,
kdyby bylo mozné naplnit piehnané opti-
misticka slova Frederika Velinského, autora
anonce Otéenaskovy edice na strankdch Ces-
kého rozhlasu Sever, kde v srpnu roku 2019
zaznélo: K prvnim plodiim usili editora Jaro-
slava Ot¢endska miiZete pristoupit nejen
jako védci, ale i jako béZni milovnici poha-
dek. Z knizky docela jisté¢ miizete ¢ist i détem -
nebo se v ni inspirovat pro sva vlastni
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vypravéni. Tviiréim zptisobem tak miizete
rozvijet tradici starou mnoho staleti, ktera
uz dnes pohiichu uvada. A tésit se pritom na
dalsi dily:*

Primo ¢ist z této edice détem urcité
nepijde, uz treba jen kviili jazykové naroc-
nosti. Ale je mnoho jinych zptisob, jak jim
zprostiredkovat aspon néco z jejiho obsahu.
A protoze vim, kolik napaditych a Sikovnych
ucitelii nase skoly maji, chei vérit, Ze to dokd-
zou. A tieba se budou chtit o své zkuSenosti
podélit.

OTEENASEK, Jaroslav (ed.). Ceské lidové
pohaddky, svazek proni: Zvireci pohdoky

a bajky. Preklady pohadek Jaroslav Otéend-
Sek (némeéina), Lukds Houdek (rom&tina).
[lustrace Ludmila Kejmarova. Praha: Vyse-
hrad, 2019. 440 s. Redigovala Blanka
Koutskd. Vazbu a grafickou apravu navrhl
Vladimir Verner. 1sBN 978-80-7601-098-7.
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Otézka bezprostredné odkazuje na nazev
filmu Smrt ji slusi, volné pak k divadelnimu
kusu Eugena O’Neilla Smutek slusi Elek-
tre, kde o smrt neni nouze. Neni pochyb
o tom, ze smrt slusi uméni obecné: jeden
hlas v roménu hlasti Doba z 0ruhé ruky:
Konec rudého ¢lovéka Svétlany Alexijevi-
cové dokonce tvrdi, Ze uméni miluje smrt...
Neni také pochyb o tom, Ze zvld$tni smé-
sice emocnich, fyzickych a pozndvacich pro-
cesli v divadelnich predstavenich je vyzvou
k tomu si na téma smrti zvlastné sahnout.
Ziejmé je vice akei, které tento potencial
vyuzivaji nez ta, kterou jsem nasla na inter-
netu: v zahrani¢i (USA) nabizeny kurz, ktery
predstavuje divadlo jako start k rozhovoru
o 7alu a ztraté. Kratkd predstaveni (mnohdy
i s humornym nddechem) jsou nasledovana
facilitovanou diskusi, jez ve spojeni s dra-
matickymi situacemi utvareji i dalsi, osobni
pribéhy, pribéhy lidského dialogu se smrti,
,se kterou smirit nelze se”.

Jak je to s tématem smrti a umirani
v divadle ve vychové pro déti? Také mu slusi
¢i mélo by sluset?

Podivejme se nejprve na divadlo pro
déti. Ze jde v pripadé smrti o téma cit-
livé a rozporuplné, vyjadruje docela presné
bonmot Woodyho Allena: ,,Své smrti se
nebojim. Ale radsi bych u toho nebyl Zda
se, ze divadlo pro déti se tomuto tématu
nevyhyba: napt. cenu poroty na Skupové
Plzni (2016) ziskalo loutkové predstaveni
Pribéhy malé Lupitiny Gonzdlez (prazsky

soubor Loutky bez hranic), které pak bylo
vyhld$eno nejlepsim predstavenim pro déti
na Festivalu loutkového uméni (Festival
of Puppetry Art, Bielsko-Biala, 2018). Tedy
az do Mexika se musime podivat, abychom
poznali, Ze smrti se nemusime bat, pro-
toze je to prirozena soucast naseho zivota:
ndslednd nabizena dilna k predstaveni se
vSak nevénuje bezprostiedné této lince, ale
vyrabéni loutek. Do Mexika, za obdobnym
pozndnim, mitime i s divadelnim predstave-
nim Usnula jsem, ale nespim o cesté do iiSe
mrtvych, doprovazeném anotaci, ktera zvy-
raznuje umysl nahlodat tabu.

Smrtelnost si déti uvédomuji priblizné
od patého roku véku (zmiriovand diva-
delni predstaveni jsou uré¢ena pravé détem
tohoto véku a vy$): rané tizkosti, strach ze
tmy a strasidel byvaji povazovany za pre-
vlek ,horror mortis“ (Petr Tresnak: Kdo
se nebuji smrti, Respekt, 2017, ¢. 14). Na
druhou stranu lze zaznamenat nazory, ze
déti se nijak samy o sobé smrti nedési, strach
v nich vyvolava az chovani dospélych, jejich
7al a smutek nebo zvldstni nejasno (mate-
ridly Gesty domit). Divadlo pro déti se
neboji oslovit s timto tématem i velmi malé
déti: Marka Mikova zdramatizovala podle
knizky Ivy Prochdzkové pro Svandovo diva-
dlo a Minor ptibéh Mysi patri do nebe. Také
Divadlo Lampion (Kladno) ve stejnojmenném

loutkovém predstaveni zprostiedkuje détem
zviteci rdj, kde se ,,ani maly divak smrti
nezalekne®. Inscenace je ur¢ena détem od 4
let, takZe nijak neprekvapi, Ze v nasledném
workshopu déti cinkaji, koordinuji se ve zvo-
lani atp. (zdroj Youtube).

Inscenace zalozena na knizce Erika-
-Emmanuela Schmitta Oskar a riizovd pani,
uvedend v nékolika divadlech u nas, pak byla
hrana nejen pro déti, ale i détmi divadelniho
souboru PiSkvorky ZUS AS. Co je pro nase
téma dtilezité: prestoze se vedouci souboru
(Pavla Hoskovd) pry snazila o dobry konec,
déti samotné daly prednost tomu, ze konec
nékdy i pro malé hrdiny byva konecny.

To, ze pro déti je téma smrti mnohdy
leh¢i nez pro dospélé, mi potvrdila Jitka
Rosenova, umélecka reditelka spolku DIVA-
DELTA. O smrti hraji inscenaci Tichd noc.
Obdobné jako u jinych programi této orga-
nizace je jejich hlavnim principem i meto-
dou divadlo forum. Kdyz informuji na svém
webu, Ze jejich programy pokryvaji nejoze-
havéjsi socidlni témata, s nimiz se mladi lidé
setkavaji a kterd ve svém Zivoté resi, souhla-
sim. Téma vyrovnani se se smrti je ziejmé
tak ozehavé, Ze se mu prozatim zZadna jina
organizace zamérend na divadlo ve vychové
u nas nevénuje. Konec koncti je to v souladu
s veelku prijatou tezi, ze vzdélavaci zari-
zeni se v nasi kulture radéji tomuto tématu
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vyhnou. Ani inscenace Tichd noc, kterou
zpocatku asi pired péti lety podporila nadace
Avast Spolu az do konce, nebyla houfné
objednavana, ale presto probéhlo héhem
roku v Praze a Stredoceském kraji osmdesat
predstaveni. Letos radnice Prahy 7 (odbor
kultury) napomohlo grantem , aby se mohla
konat dalsi predstaveni.

Jaky je pohled, ktery zvolili v DIVA-
DELTE? Chtélo by se napsat - pro existen-
cidlni téma zprostiedkované divadlem ve
vychové ,jako z partesu®: podivali se totiz
nejprve sami na sebe. Na zac¢atku byla
osobni zkusenost - nemoznost se rozloucit
s nékym, kdo je blizky, a diisledky, které to
zanechalo. Nésledovalo prozitkové setkani
s celou divadelni skupinou vedené psycho-
logem Martinem Sedlackem orientované
na to, ,,jak to mame my“ a ,,co chceme tici
druhym® A dalsi setkani - s vrchni sest-
rou u boromejek, ¢lovékem, ktery je denno-
denné u odchdzeni a vi a rozumi.

Pretavit porozuméni do divadelniho
tvaru a celého programu znamenalo pro
skupinu nespéchat. Prvni struktura, shoda
na zakladnim, pro¢istovani, odhazovani
nékterych témat.

(Myslim na to, jak je mnohdy obtizné
nechat stranou svoji zkusenost a svoje
otazky v tématu, které je nové prozkouma-
vano a které je tak spojeno s nasimi osob-
nimi pitbéhy.)

Po piil roce, kdy byly rozpracovavany
jednotlivé situace, byl program pripraveny.
Velmi stru¢né k pribéhu ve scénari:

Gymnazistka Sasa (16 let) je donucena
udélat ve svém pokoji misto pro svého
dédecka, ktery jiz nezvlada péci o sebe na
venkove. Mit sviij prostor je diilezité jak pro
mladé, tak pro starsi - a jeho omezeni se
samoziejmé projevi na vztazich v rodiné.
Sasa po Vanocich odjizdi na hory, aniz tusi,
Ze jeji dédecek na tom neni se zdravim
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nejlépe. Jeji rodice tak rozhodli. A tak se
vlastné nelouci, prestoze ji déda chce néco
diilezitého rict. A pak uz je pozdé - po
navratu ji uz ¢eka jen jeho parte.

liz v pribéhu predstaveni vstupuji do
kontaktu s tiidou (vidy se ti¢astni jen jedna
trida, protoze jde o kiehké téma) dva jokeri
a spolecné s détmi prozkoumavaji otazky
vztahti mezi mladym ¢lovékem a senio-
rem a také ono kli¢ové: ¥ici - nefici. (Déti -
na rozdil od dospélych - se vzdy prikloni
k tomu ,,iici, jen se hleda kdo, kdy, jak.)

Druha ¢ast programu je zaloZena na
divadlu féru: vraci se scéna Stédrého dne,
v niz se déti vstupem do akce pokouseji
jinym jednanim postav prolomit v tiché
noci ticho o tom, o ¢em by se nemélo mlcet.
A zazivaji diisledky téchto jinych jedndni
a prilezitost porozumét tomu, Ze smrt bliz-
kého je tézké biimé pro vSechny. Porozumét
odezvam, které to mohou délat jesté tézsi,
a ucit se byt témi, kdo mohou napomoci:
ulevit vlastnimu zalu, podporit jeden dru-
hého ve zvladnuti existencidlniho bremene.
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Byla jsem pritomna programu na jedné
ze zakladnich skol. Bylo zretelné, jak umné si
vedou herci, jokeri, jak téma dokaze zaujmout
jak déti, tak jejich ucitele. A byla jsem pri-
tomna také u toho, kdyz si ¢lenové tymu (byt
vrychlosti po piedstaveni) vymériovali komen-
tare: co udélat pro to, aby to slo hloubéji, jak
se vyrovnat s reakcemi déti atd. Poctivé...

Ucitelé, kteri prijdou s détmi, pak nékdy
ve svych hodinach na program navazuji.
Této navaznosti chce DIVADELTA napomoci
dodanim metodickych materidlii, vytvare-
nim prilezitosti, aby ono prolomeni ticha
o tématu smrti mélo trvalejsi ptisobeni.
Jitka Rosenovi je realisticka - fikd, Ze toto
téma Skoly nepdli, jsou pro né dulezitéjsi
jind kurikuldrni témata (ach, ta ndsobilka
a vétné rozbory)). Ale i z témat, kterd nabi-
zeji v DIVADELTE, jsou takova, ktera ptitdh-
nou Skoly spolehlivéji (Sikana atp.). A teprve
na zakladé dobré zkuSenosti se souborem
objednaji dalsi predstaveni.

Na zaveér zopakuji otazku v ndzvu ¢lanku
o divadle ve vychové: Slusi mu smrt? A abych
ucinila zadost i formula¢ni shodé zac¢atku
i konce, pripominam shodny nazev pred-
staveni ve Svandové divadle (reZie Daniel
Hrbek). I divadlu ve vychové toto téma slusi,
byt to v zadném pripadé neni ,,Fachanda®
jako na Smichové.

Zkusenost z realizovanych programii
jasné ukazuje na to, Ze fixované divadelni
akce jsou vzorce, kterych se mizeme pridr-
Zet, jsou dobrou podptirnou strukturou pro
zkousejici kondni a pro nahlédnuti oblasti,

v kterych se prozatim $kolni vzdélavani
nepohybuje vitbec nebo jen velmi nejisté.

John Archibald Wheeler rekl: ..V jakém-

ji zkoume;j.

Ale nakonec prece neni az tak podivné
ve vychové, kterd ma byt Zivotna, zkoumat,
s ¢im je spojen konec Zivota?
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Uceni prozitkem. Divdk jako primy hybatel
déje. Edukace a prevence v oblasti socidl-

né patologickych jevii. Improvizace divaka
primo na jevisti. Program vytvoreny na miru
aktudlnim potfebam déti, mladych lidi, ale

i ucitelii. Tak Ize stru¢né charakterizovat
programy organizace DIVADELTA, s nimiz
od roku 2009 navstévuje skoly, détské
domovy, kulturni centra a jind mista naklo-
néna divadlu ve vychové.

DIVADLO VE VYCHOVE

DIVADELTA uziva aplikovaného dramatu
a divadla ve vychové jako principu edukace

ve specifickych socidlnich kontextech s oce-
kavanim pozitivni zmény. Dosahuje toho
formou interaktivniho divadla, které se
vénuje socialné patologickym jeviim a zamé-
fuje se na primarni a sekunddrni prevenci
rizikového chovani.

Programy, které DIVADELTA nabizi,
pokryvaji nejozehavéjsi socialni témata,
s nimiz se mladi lidé setkdvaji nebo ktera
ve svém Zivoté Iesi: agresivita a Sikana,
nastrahy internetu, porusovani pravidel,
Ihani, vznik zavislosti, alkohol, xenofo-
bie, finanéni gramotnost, poruchy prijmu
potravy, stari a umirani atd. Jednotlivé
inscenace sméruji k hledani cesty k poro-
zuméni a zméné. Svou interaktivitou vyvo-
lavaji u vétsiny divaku silny prozitek, ktery
se miize stat impulzem smérujicim k socidl-
nimu ucenti, Feseni problémii, kritickému
mysleni, k verbalni i neverbalni mezilidské
komunikaci. Inscenace jsou koncipovany
tak, aby vychézely z realnych a autentic-
kych pribéht, kterym pies vSechnu vaZnost
neschazi Spetka humoru. Tim se stavaji pro
divdka nejen uvéritelnymi a poutavymi, ale
zaroven tak podporuji proces vzdélavani
a prevence. Specificka skupina divaki miize

vychdzet z vlastni zkuSenosti a prozitek je
tak silnéjsi.

DIVADELTA se primo podili na vychoveé
avzdélavani, jeji divaci se zase primo podi-
leji na predstaveni. Tato kooperace funguje
diky zakladnimu principu, ktery nabizi diva-
dlo forum.

DIVADLO FORUM VE SLUZBACH
DIVADLA VE VYCHOVE

Divadlo férum otevira divakovi moznost
ovlivnit priibéh predstaveni a jednani
postav. Zapojuje divaky do hry a diky inter-
aktivité jim pomdhd porozumét jednani
postav a hledat vychodiska. Vyuziva kon-
fliktniho divadelniho pribéhu, ktery zob-
razuje Spatnd rozhodnuti, rizikové chovani
a vétSinou konéi velmi negativné. Divdci
jsou nasledné vybizeni k tomu, aby vstou-
pili na jevisté a pokusili se svym zdsahem
nepriznivy prithéh pribéhu zvratit. Maji
tedy moznost aktivné se zapojit do déje

a ,pomoci“ hlavni postavé, ukazat ji lepsi
cestu a vyzkouset si na vlastni kiizi rozhodo-
vat se v nekomfortnich a krizovych situacich.
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Béhem predstaveni dochazi k diskusi
o chovdni a jedndni postav, k pochopeni
daného problému a jeho Feseni, prohlubuje
se empatie divaki. Cilem neni najit a pre-
hrdt idedlni FeSent, ale prostiednictvim
divadelni akce a spole¢né diskuse zkoumat
sviij vlastni vztah k danému problému, uvé-
domit si své zpiisoby jednani a podrobit je
vnitini ¢i verejné kritice.

Diky divadelnim a dramatickym meto-
dém jsou tcastnici predstaveni vzdy chra-
néni bezpecim fikce, protoZe veskeré aktivity
jsou zprostiedkovany hrou v roli. U¢astnik
neproziva konfliktni situace danych témat
sam na sobé, ale skrze divadelni postavu, do
niz na chvili vstoupi. Tak je mozné v ramci
programu divadla ve vychové prezentovat i ta
nejozehavéjsi témata nasi spolecnosti, a to
s potfebnym odstupem a zaroven hlubokym
vhledem do problematiky.

DIVADELTA si uzptisobila metodu diva-
dla féra k potiehdm a ciliim divadla ve
vychové. To znamenad, Ze celkova filozofie
divadla utla¢ovanych Augusta Boala v tomto
podani neni stézejni. Zde je z divadla fora
vyuzivano jiz zmifiované problémové/krizové
téma s cilem ho napravit, zvratit a reflek-
tovat. Aktivizovat jinak pasivniho divdka,
zprostredkovat mu moznost, aby mohl sim
zasahnout primo do situace a zkusit jednat
tak, aby byla problémova situace zmirnéna
¢i odvracena. Identifikace s fiktivni posta-
vou je moznd diky blizkému a aktualnimu
tématu v kruhu specifické skupiny a profe-
sionalnimu divadelnimu provedeni.

DIVADELTAV AKCI

Je 8:30 a herci prichdzeji do prazské
zakladni skoly. Ze tiidy vytvori improvizo-
vané divadelni prostiedi - hledisté, jevisté
s nutnymi rekvizitami a oponou. Kostymy
jsou peclivé nachystané v zakulisi. V 9:00
uz divaci sedi na svych mistech a program
trvajici celkem 90 minut miize zacit. Nej-
prve se herci predstavi svym divakiim
anavazou prvni interakei pomoci jedno-
duché aktivizaéni hry, kterd jiz tematicky
souvisi s pfibéhem. Joker (privodce pro-
gramem a podnécovatel diskuse a zmén)
nastini divakiim, ¢emu se pribéh bude véno-
vat a vysvétli jim, Ze jejich role v pribéhu
bude dnes diilezita a oni sami se budou
moci stat herci a reziséry pribéhu. Poté
miiZe zac¢it samotné predstaveni, které je
rozdéleno do dvou ¢asti - pevny pribéh

a interaktivni ¢ast, tzv. forum.

Vlastni pribéh, ktery je divakiim odehran,
trva priblizné tricet pét minut. Tentokrat je
to pribéh s nazvem Pripojend, ktery je zamé-
reny na nastrahy internetu. Na strankach

DIVADELTA.cz je k programu tato anotace:
»Hlavni hrdinka Anezka chce byt slavnd, chce
tocit videa a byt youtuberka. Viibec si ale neu-
védomuje, co miiZe svymi videi uverejio-
vanymi na internetu zptisobit, komu vSemu
miiZe ubliZit a Ze nejvice miZe také ubliZit
sama sobé. Divdci si béhem programu mohou
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Nehraji se jiz vsechny scény, pouze ty sté-
zejni, kde je potieba pomoc divaki. Protoze
emoce divaki byly jiz zasazeny a umoznily
silny prozitek, jsou divaci motivovani k akei
a dostavaji se hloubéji do pribéhu. Pro
divaky neni problém ur¢it krizové momenty
a hledat fe$ent, nebot na to byli uz nale-

uvédomit, jak je dilezité byt sim sebou
anehrat si na néco, co nejsem. Dale diky pro-
gramu zjisti, jak bezpe¢né pouZzivat internet

a proc. Jaké informace neuverejnovat a proc.
Jak a s kym na internetu komunikovat, na co
si dat pri komunikaci pozor. Déle se program
zabyva kybersikanou a tim, co mtize zptisobit.*

Vétsina divaki proziva pribéh silné
a emoce jsou z jejich tvari zcela jasné patrny.
Neni vyjimkou, Ze predstaveni doprovazeji
¢etné poznamky z rad divaku, kteri se snazi
hlavni postaveé poradit nebo ji varovat pied
jejim chovanim (herci v roli na pozndmky
cilené reaguji a interakee je zddouci). Z toho
je patrné, ze divaci skuteéné pribéh aktivné
vnimaji, postavy jsou jim blizké a maji potrebu
pomoci zménit jejich osud. To je v tomto typu
divadla skute¢né mozné.

Joker po vyvrcholeni negativni zavé-
recné scény opét komunikuje s divaky. Nej-
prve rekapituluje a reflektuje krizové
situace, mluvi s diviky o moznostech reseni.
Casto v tomto momentu probih4 i primarni
intervence rizikového chovani. Joker tak
divaky pripravuje na to, Ze budou moci sami
vstoupit do pribéhu jesté jednou, do jednani
postav sami zasahovat a postupné ho ménit
tak, aby hlavni postavé dopomohli k efektiv-
nimu feSeni problémi a zabranili tak fatdl-
nim nésledkim piivodniho pribéhu. Zac¢ind
velmi dillezita druhd ¢ast programu, kde
maji hlavni slovo divaci.

Joker vysvétluje pravidla interaktivni
Casti a vraci situace z pribéhu zpét na jeho
zacatek. Herci opét vstupuji do situaci.

zité pripraveni a o vSech situacich diskuto-
vali. Divaci se tak postupné vraceji do vSech
dilezitych moment, prozivaji piibéh hlavni
hrdinky znovu, jako by byl jejich vlastni,

a aktivné se zapojuji do reseni predlozeného
problému, coz miize vést az k jejich sebe-
reflexi. Joker provazi divaky celym timto
procesem, zajistuje komunikaci mezi herci

a divéky (divéaky v hledisti i divdky v akei

na jevisti), oSetfuje sloZité situace, které
béhem improvizace mohou nastat, rozviji
dalsi diskuse a posouva déj. Pribéh konci,
kdyz hlavni postava vi, jak se vyhnout riziko-
vému chovani, co ma udélat lépe a bezpecné,
jak ziskat, co chce, aniz by nékomu ublizila
vcetné sebe.

Hodiny ukazuji 10:30 a herci stoji pred
divaky jiz v neutralnim ¢erném oblecent,
bez kostymii. Pribéh se podarilo dovést
k pozitivnimu konci. Kazdy z ¢lenti sou-
boru vyslovi jesté nékolik slov zavérem, ten-
tokrat sam za sebe. Nékteti divaci se jesté
hlasi a chtéji promluvit o vlastni zkuSenosti,
kterou jim pribéh pripomnél. Herci maji
jesté néco malo chvil na to, aby svoji pozor-
nost mohli vénovat témto autentickym zpét-
nym vazbam. Je zcela jasné, ze téma a jeho
provedeni se v divacich silné odrazilo a bude
vnich ddle rezonovat. A piesné pro tyto pri-
pady ke kazdému programu obdrzi pedago-
gové po zhlédnutém predstaveni metodické
listy, s nimizZ mohou dale pokracovat v praci
s danym tématem ve svych hodinéch.

Je 11:00, herci se lou¢i s pedagogy
a odchazeji z budovy skoly.
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MATO SMYSL

DIVADELTA je organizace, ktera je plné
profesiondlni a v soucasné dobé hraje pri-
mérné 25 predstaveni mésiéné. Programy si
objednavaji $koly prevazné z Prahy a Stiredo-
ceského kraje, ¢as od ¢asu vyrazi herciido
vzdalenéjsich mist.

7, ¢etnych pozitivnich zpétnych vazeb
pedagogii je ziejmé, Ze tento zpiisob pre-
ventivnich programit md své nejvétsi opod-
statnéni pravé v interaktivité a autenticité,
kterou zvladaji herci i divaci udrzet po celou
dobu predstaveni. Tento princip prace je
intenzivni a efektivni. Sila tkvi v tom, Ze si
divak miize sam vyzkouset jednat v kon-
krétni situaci, Ze na vlastni kiizi zazije, jak
se ucinné branit ¢i jak rict ne, jak kon-
struktivné vysvétlit, Zze s né¢im nesouhlasi
a pro¢. Herci vedou déti k aktivhimu uvazo-
vani, které vyisti do jeho zhmotnéni na jevi-
$ti. Improvizace, pohotovost a prekvapeni
jsou na dennim poradku celé skupiny, ktera
letitou praxi vi, jak oZehavé situace oSetrit
a jak vybudovat a udrzet bezpecné prostredi,
které ma jasny smér a cil.

Nejlépe vse shrnou slova Michala Cer-
ného, Feditele ZS Klanovice, ktery do své
zpétné vazby napsal:

Prevence formou interaktivniho diva-
dla je vyborny napad, ale naro¢ny na reali-
zaci - skryva mnoha uskali. A rovhou musim
konstatovat, ze soubor DIVADELTA se s nimi
vyporadal naramné. Dnes jsme navstivili
predstaveni Novy spoluZdk, které se zabyvd
sikanou. Byl jsem zvédav, jak si ¢tyri mladi
herci poradi s cca osmdesati osmaky a deva-
taky v hledisti.

Prvnim predpokladem tspéchu je uvé-
Fitelnd zépletka a postavy. Trapné ¢i prilis
schematické postavy mohou vyvolat u déti
nezajem nebo dokonce pohrdani. Nic

takového jsem ale rozhodné nezaznamenal,
herci zvladli své role vyborné a zaci byli brzy
déjem pohlceni.

Dal$im nebezpecim je sama interakti-
vita. Détem je umoZznéno vstupovat a zasa-
hovat do déje, dokonce se stridat v rolich
jednotlivych postav. To vyzaduje od hercii
nejen improvizac¢ni schopnosti, ale pre-
devSim uméni takové predstaveni uridit
a dostat tam, kam se dostat ma. Konstatuji,
Ze toto vse bylo opét zvladnuto na jednicku.

Tretim uskalim je nebezpeci jisté sche-
mati¢nosti ¢i mentorovani, které by opét
veskeré tsili znehodnotilo. Po nicem z toho
nebylo ani stopy, nic nebylo tiplné ¢erno-
bilé, déti nikdo nepoucoval, ndpady a ndzory
padaly z jejich ust, nikoli z tist hercti.

Stru¢né rec¢eno: napad skvély, navrch
vyborné zvladnuty. Toto predstaveni je pro
mne svétlym prikladem dobre udélané pre-
vence. A navic je to velmi slusné divadlo se sil-
nymi momenty, na kterém se pubertaln{ ani
dospéli divaci nenudi. Mohu jenom doporucit.*

CO BUDE DAL

Vroce 2020 vstupuje DIVADELTA do dru-
hého desetileti svého piisobeni. V nabidce
mé momentdlné jedendct programii s pes-
trou Skalou témat, ktera pokryvaji vsechny
vékové kategorie déti a mladych lidi.

Aktudlné se ¢lenové organizace zaby-
vaji moznosti, jak co nejvice zapojit do pro-
gramil nejen zaky skol, ale i celou rodinu. Ve
spolupraci s méstskou ¢asti Praha-Suchdol
uskutecnili celou fadu predstaveni pro déti
ajejich rodice. Vysledek byl prekvapujici.
Clenové rodiny diky témto programiim mezi
sebou dokazali otevrit jakysi novy kanal
komunikace, a tak spolu lépe a otevirené
mluvit o daném tématu. V roce 2020 bude
DIVADELTA timto smérem nadale pokraco-
vat a hledat moznosti, jak jesté vice hrat pro
tento typ skupiny.

Na jafe organizace uvede novy pro-
gram zaméfeny na nebezpedi sextingu (zve-
Fejiovani svych intimnich fotografii, videi
a informaci na internetu). Podtématem
tohoto programu jsou zdravé vztahy mezi
chlapci a divkami a zdravy pristup k sexu-
alité. Tento program reaguje na poptavku
primo od pedagogii.

DIVADELTA se dostala do uzstho vybéru
finalistti projektu EDUina - cena za inovace
ve vzdélavani. Dostat se mezi deset findlnich
projektii v této soutézi je poctou, ale i zavaz-
kem do budoucna hledat dalsi cesty a moz-
nosti jak programy posunout ddle.

P. S.: Podrobnosti o jednotlivych pro-
gramech a dal$i informace lze najit na
adrese www.divadelta.cz i na facebooku
Divadelta.

Fotografie Silvie Sebestovd
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PETR SIS O LETANI
A JINYCH SNECH

KRISTINA PROCHAZKOVA
kritinahabova@email.cz
spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Petr Sis, mezinarodné uznavany autor knih
pro déti, ilustrator, grafik, tviirce animo-
vanych filmii, mimoradné tviir¢i a ¢inorody
vytvarnik sice jiz od roku 1982 Zije v USA,

z ¢eského ,,obzoru® ale nikdy nezmizel a do
své rodné vlasti se ¢asto a rad vraci.

V uplynulém roce mohli Sisovi (¢estf)
priznivei jeho jméno zaznamenat v souvis-
losti hned se dvéma kulturnimi udalostmi.

U prilezitosti vytvarnikova zivotniho
jubilea Gentrum souc¢asného uméni DOX
usporadalo na prelomu roku 2019 a 2020
vystavu nazvanou 0 létdni a jingch snech
av listopadu 2019 vytvarnik osobné pred-
stavil sviij dar Praze k 30. vyro¢i same-
tové revoluce - mozaiku Karlova mostu
s dvandcti symbolickymi obrazy z historie
Ceskoslovenska.

Sametovy most z proslulych ru¢né
malovanych portugalskych dlazdic sice jesté
neni hotovy, podmécenou zed na Kampé
(kde by méla byt mozaika realizovéna) bude
nutné nejprve zrekonstruovat. Petr Sis
tedy zatim slavnostné odhalil jen prvni dva
obrazy ze zamyslenych dvandcti - portréty
prezidentt Vaclava Havla a T. G. Masaryka.

Petr Sis je sice znamy predevsim jako
ilustrator détskych knizek, ale obdob-
nych realizaci ve veiejném prostoru ma ve
svém ,,portfoliu” celou fadu. V posledni
dobé jsou to zejména tapiserie vénované
bojovniktim za lidskd prdva, které vytvo-
ril ve spoluprdci s organizaci Amnesty
International (jez spolu s radnici Prahy 1,

Knihovnou Viclava Havla a Centrem sou-
¢asného uméni DOX zastitila také projekt
Sametovy most). Jako prvni byla v roce
2012 odhalena na prazském letiSti tapi-
serie Letici muz. Tato symbolickd pocta
svobodé a prvnimu polistopadovému pre-
zidentovi, Vaclavu Havlovi, nechybéla ani
na vystavé v Centru DOX.

Svoboda je stézejni téma, které se pro-
lind Sisovym Zzivotnim pribéhem i jeho
vytvarnou tvorbou. Jeho piibéhy, at uz ty
vypravéné v knizkdch, nebo zachycené na
plakatech, mozaikach nebo tapiseriich,
jsou témér vzdy o svobodé, o jejim hledani,
ztraté, nedocenitelnosti.

Petr Sis se narodil roku 1949 v Brné. Od
malicka vyristal v tviiréim a inspirativnim
prostredi, maminka byla vytvarnice a tati-
nek piisobil jako rezisér armadniho filmu.
Rodina se zanedlouho prestéhovala do Prahy
a Petra Sise po pionyrském oblouznéni
»malého nasténkare“ brzy pohltil relativné
svobodny kulturni svét konce Sedesatych let.
JiZ tenkrat bylo znat jeho vSestranné nadant,
psal o hudbé do riiznych ¢asopisii, pora-
dal jedny z prvnich diskoték v Ceskosloven-
sku, kreslil plakaty, obaly na desky, zarover
studoval na Vysoké skole uméleckopriimys-
lové v ateliéru Jiriho Trnky; koncem sedm-
desatych let dokonce absolvoval staz na The
Royal College of Art v Londyné.

Touha po svobodé a moznosti dokazat
vice nez v uzavieném normaliza¢nim Cesko-
slovensku priméla Petra Sise zlistat v roce
1982 v Americe, kam odjel to¢it animovanou
znélku pro veslarskou sekei na olympiadé.

Svoboda, a¢ v ndzvu vystavy obsazena
neni, ma nezastupitelnou tlohu také na
prazské vystavé, Kuratofi Michaela Silpo-
chovd, Leo$ Vilka a Ivana Bradkova nepojali
vystavu retrospektivné, jak by se - vzhle-
dem k vytvarnikovu véku - dalo o¢ekavat.

Z jeho obsdhlé tvorby vybrali pouze pét knih,
v nichz létani a sny tvori s tématem svobody
spojité nadoby.

S timto pojetim byl spokojeny i sam
Petr Sis, v jednom z novinovych rozhovort
vystavu ocenil slovy: ,Autori odvedli fantas-
tickou praci. Kdyby se mé ptali, co tam dat,
snazil bych se, aby tam bylo z kazdé knizky
néco. Ale oni vybrali jen ty, které se tykaly
svobody - a pak domova.”

Na tivod autori zvolili symbolicky pribéh
o hledani svobody inspirovany perskym
eposem ze 12. stoleti. Ptaci sném, legendu
o krali Simorgovi, napsal a nakreslil Petr Sis
roku 2011. Ptaci ze vSech krajii svéta se pod
vedenim moudrého dudka vydavaji hledat
svého kréle. Cekd je daleka a strastiplnd
cesta, do jejihoz cile doleti jen par nejvytr-
valejsich. Kniha kon¢i prozrenim zbylych
tficeti ptdkd, ktef{ ,uzreli krdle Simorga
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a oni byli krdl Simorg®. Toto symbolické
zakonceni pro navstévniky vystavy predsta-
vovaly zrcadlové dvere, které jim oteviely
cestu do svéta tif knizek inspirovanych Siso-
vymi zazitky z détstvi.

V prvni mistnosti bylo mozné nahléd-
nout do ilustraci z autorovy patrné nejpie-
kladanéjsi knihy: Zed: jak jsem vyriistal za
Zeleznou oponou (2007). Tuto nejautobio-
kreseb, komiksovych obrazki a autentic-
kych denikovych zdznamii vzpomina na
nelehkd léta stravend v komunistickém Ces-
koslovensku, povazuje Petr Sis za ,,nesmélou
snahu, jak détem priblizit dobu, ktera je tak
daleko, Ze uZ je vlastné nezajima*“.

Z ponékud potemnélé a znepokojivé
atmosféry ,,doby vymyvani mozkti“ navstév-
niky vyvedly ko¢ici stopy na podlaze, které

jiz smérovaly k ilustracim krivolakych
ulicek staré Prahy z knihy TFi zlaté klice
(1995, 2007). Maly Petr Sis se v knize vraci
do Prahy svého détstvi a s pomoci ko€ic¢i
priivodkyné odhaluje staré legendy mésta
a hledd cestu ke svému rodnému domu.

Kniha T¥i zlaté klice zaujima v Sisové
tvorbé€ zvldsStni postaveni, vyrazné totiz
pomohla nastartovat jeho kariéru spisova-
tele a ilustratora détskych knih.

Petr Sis se ptivodné chtél vénovat ani-
movanému filmu, ktery také vystudoval.
Kdyz o jeho animované filmy po emigraci
nebyl zdjem, na Zivobyti v novém domové si
zacal vydéldvat predevsim ilustrovanim pro
casopisy. V roce 1991 ho oslovila naklada-
telskd redaktorka, byvald Zena J. F. Kenne-
dyho, Jacqueline Onassisova a nabidla mu,
aby udélal knizku o Praze. V priibéhu prace

na knize se narodila Sisova dcera Madlenka,
o nékolik let pozdéji syn Matéj. Déti vnesly
do jeho prace novou inspiraci a jeho ilustra-
torské tvorbé daly hlubsi smysl.

Dnes je Petr Sis autorem dvaceti Sesti
knih pro déti a k mnoha dal$im vytvoril ilu-
strace. (V Cechach se o vydavani Sisovych
knih od roku 2003 s velikou peclivosti stard
nakladatelstvi Labyrint.) Za svou tvorbu
ziskal mnoha ocenéni - od Zlatého med-
véda na Filmovém festivalu v Berliné az po
Ragazzi Award na Mezindrodnim veletrhu
détské knihy v Bologni. Vroce 2003 obdr-
zel prestizni MacArthurovo stipendium
avroce 2012 mu za celozivotni dilo byla
udélena Cena Hanse Christiana Andersena
(po JiFim Trnkovi a Kvété Pacovské je Petr
Sis teprve treti cesky drzitel tohoto svéto-
vého ocenéni).

Do détstvi se vytvarnik vraci i ve své nej-
novéjsi knize Robinson (2017), v niz se zazi-
tek z nepovedeného maskarniho balu prolind
s dobrodruznym ptibéhem legenddrniho tro-
sec¢nika. Maly hrdina poté, co jeho kostym
u spoluzdki sklidi misto ispéchu posméch,
se ocitne v horecnatém snu na pustém tro-

pickém ostrové, ktery se stane jeho domovem.

Petr Sis v této knizni pocté dobrodruznym
romantim predstavil svou ilustratorsky uvol-
rové jsou méné detailni a méné , carkované®,
nez je u ného zvykem, vytvarnik vice nechava
vyniknout barevny akvarel.

Zavér vystavy opanovala jasnd modf
oblohy a hvézdné nebe, ilustrace z knihy
Pilot a Maly princ (2014). Obrazovy Zivo-
topis vypravi piibéh legenddrniho fran-
couzského letce, dobrodruha a spisovatele

Antoina de Saint-Exupéry, od jeho détskych
snil o létdni, prace pro leteckou postu aZ po
osudovy poslednti let.

K dobru autorii vystavy je tieba pricist,
7e statiénost (kterd tak trochu hrozi kazdé
obrazové vystave) se v Gentru DOX poda-
Filo narusit nékolika instala¢nimi ndpady.
Vystavni prostory ozivily velkoformatové
zvétSeniny ilustraci - tapety -, umisténé
v kazdé vystavni mistnosti, které napadité
kontrastovaly se Sisovymi drobnokreseb-
nymi origindly. Atmosféru ddle umocnily
ozvucené projekce s jednoduchou animaci
nebo chvéjiva stinohra ptacich siluet.

V mistnosti vénované knize Robison
nechybél dobovy no¢ni stolek s autentic-
kou fotografii malého Petra Sise v tro-
secnickém prevleku. A na zavér se mohli
navstévnici v zrcadlovém stanu nechat
unést pohledem na nekonec¢nou hvézdnou
oblohu, jakou s oblibou pozoroval Antoine
de Saint-Exupéry.

Zivotopisnou &4st vystavy autofi dopl-
nili ukdzkou z pripravovaného dokumen-
tarniho filmu Sny o toulavych kockdch,
ktery o Petru Sisovi nataci jeho mladsi
bratr David, a souborem koldzi nazvanym
Deniky (1998). Obrazky sloZené z pohled-
nic, vystrizkii, u¢tenek, drobnych kreseb
meéli podle slov autora ilustrovat absurdni
odchody Petra Sise a jeho dvou blizkych
pratel z Ceskoslovenska.

Petr Sis bezpochyby patii k vyjimeénym
osobnostem ¢eské (respektive mezindrodn{)
kniZni kultury. Ve svych knihdch s mimo-
Fadnou citlivosti a vytvarnou empatif obsdhl
veliky kus historie a détskym ¢tenarim
dokazal priblizit celou Ffadu vyznamnych
a inspirativnich osobnosti.

Vystava O létdni a jingjch snech, roz-
sahem sice nevelkd, ale diky vhodné zvole-
nému vybéru knih a napadité instalaci, je
vysledkem vyborné odvedené prace, ktera
prispéla k Sisovu celozivotnimu poselstvi
0 hleddni (nejen) svobody.

0 létdni a jingch snech. Autori vyjstavy:
Michaela S’ilpochovd, Leos Vilka, Ivana
Brdokovd. Praha: Centrum soucasného
uméni DOX, 13. 9. 2019-24. 2. 2020.
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SEDMDESAT LET
ALBATROSU V JEDNE

EDICI

LUDEK KORBEL
luoekkorbel@seznam.cz
pedagog Gymnazia Milevsko;
poslucha¢ doktorského
programu Teorie a praxe
dramatické vychovy, Divadelni
fakulta AMU v Praze

Nakladatelstvi Albatros si v loniském roce

pripomnélo sedmdesat let od svého zalozZeni.

Pri té prilezitosti vydalo publikaci o svych
déjinach a také kolekci celkem osmi titulii

s nazvem Cesta c¢asem s Albatrosem, zastu-
pujici jeho bohaty fond, a to i s pivodnimi
ilustracemi. Jak se jimi nase nejvétsi nakla-
datelstvi pro déti a mladez pokusilo svou
historii definovat?

Vknize Albatros: 70 let na kridlech
0étské literatury se Jan Halada pokusil vyli-
¢it vyvoj tohoto unikatniho vydavatelského
domu. Prestoze $lo na dlouhou dobu o jedi-
nou podobnou instituci u nds, a pravé proto,
Ze jeji historie tizce souvisi s etapami vyvoje
nasi détské literatury, nebyl to let vzdy pri-
mocary a bez peripetii.

Zalozen byl 11. 4. 1949 jesté jako SNDK -
Statni nakladatelstvi détské knihy (poetic-
t&j$1 ndzev nese od roku 1969). Slo tehdy
o cilené vytvorenou statni instituci, ktera
méla byt vedle pedagogického naklada-
telstvi projevem jednotného pristupu
k vychové déti. Je nutno pripomenout, Ze po
roce 1948 jina nakladatelstvi s podobnym
cilem nemohla vzniknout, takze mu bylo
dano postaveni monopolniho subjektu.

Zacatky nebyly jednoduché, v roce zalo-
zeni vyslo 17 tituli, o rok pozdéji ale uz
120. Mimochodem prvni knihou byl vybor
z Prostondroonich ceskijch pisni a ¥ika-

Oel Karla Jaromira Erbena s nazvem Rikej si

a hraj, ktery ma dodnes nejedna domacnost

v knihovné. Sestavil jej tehdy redaktor SNDK
Ondrej Sekora, jehoz Ferda Mravenec v tu
dobu uz pilné prispival k budovani socialismu.

Vedle toho ale v roce 1950 vychazeji
naptiklad Déti kapitdna Granta Julesa
Verna a budouci dlouholety reditel Bohu-
mil Riha zde v roce 1954 vydava Honzikovu
cestu. Pravé pod vedenim Bohumila Rihy,
uz v roce 1961, spatii svétlo svéta Napady
pana Aprila s versi Jitiho Koldre a ilust-
racemi Vladimira Fuky. A Albatros ji nyni,
nutno dodat plnym pravem, zaradil do své
pripominkové Fady.

Lze si jen tézko predstavit, jak kniha
puisobila tehdy, kdyz za téch témér Sedesat let
neztratila nic ze své napaditosti. Ze sucho-
péru tehdejsi produkce vytryskla ponornd
reka napéjejici se predvalecnou avantgardou,
z jejihoz vydatného pramene si nabirali i ¢le-
nové Skupiny 42, a ohlasila 60. léta, mimo-
radné obdobi i pro détskou knihu.

Jako priklad miZze poslouzit bdsen Sla-
necek, kterd vypravi o tom, jak si hrdina ve
Stredomoti ulovil rybic¢ku, kterou si ocho-
¢il, naucil zit na suchu, a dokonce i chodit,
aby ji vodil na prochazky. A kdyz slanecka
jednou vedl pres Karltiv most, vitr ho sfoukl
do reky, kde se, nebohy, utopil. - Klubko
absurdnich situaci se rozviji svéraznou,
surrealnou cestou po jednotlivych volnych
versich. Kazdy text z této prvni ¢asti shirky
s ndzvem Paméti pana Aprila je potouch-
lym nadsazenym pribéhem.

Je zajimavé dnes sledovat, jak nékteré
Kolarovy texty koresponduji s tvorbou
pro dospélé, ktera ale az na vyjimky tehdy
nemobhla vyjit. (Ostatné i v ni ¢asto zkouma
moznosti volného verse, napriklad prepisem
prozaickych textii.) Dals{ édst, Maly radce
pana Aprila, obsahuje svérazna doporuceni

podobna tém z denikovych textti, davajici
zéaklad pozdéjsi shirce Vrsovicky Ezop. Uka-
zuje se, jak se k tomuto Zanru dokdzal autor
stavét v détské poezii s nadhledem, jde

o vtipné pseudorady, napiiklad Jak si opat-
Ii$ obusek ,,z pytle ven!®, Jak ziskas Anderse-
novo ,kiresadlo® ¢i Jak se stanu ,,Paleckem*.
Dokonce je zde i aluze na denikovy ¢i kro-
nikai'sky zdznam, pro autora bdsnickych
denikt tak typicky, v basni Kronika sta-
leta, kde se dozvidame, Ze: ,[...] 1. dubna

r. 760 | v Slepic¢inci vsichni obyvatelé [ cely
tyden kvokali“ ZvlaStni pozornost by si

jisté zaslouzila i velmi nebezpecnd ironicka
hra s alegorii, kterd mohla snadno shirce
zabranit ve vydani. Ostatné samotny Aprilov
v mnohém pripominad Kocourkov.

albatros: 7@ let na kiidiech
détshké literatury
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Politika se Albatrosu samoziejmé nevyhy-
bala. I dilo Vladimira Fuky, autora vytvarného
doprovodu nejedné albatrosi knihy (véetné
Malého prince z roku 1966), bylo rezimem
tragicky poznamenano. Lze jej ilustrovat na
osudu publikace New York, kterd po srpnu
1968 uz vyjit nemohla i kviili jeho emigraci.
Nakonec se jen péci spoluautora Zderka
Mahlera uchovala a Albatros ji poprvé vydal
vroce 2008, celych tticet let po Fukové smrti.
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Po vice nez padesiti letech od prvniho
vydani se dostava ke ¢tendri dalsi experi-
mentalni text Jakub a 0vé sté 0édeckii od
Milose Macourka. Jde tentokrdt o nonsenso-
vou shirku povidek. Sdm ndzev knihy ohla-
Suje princip hyperboly, na némz je postavena.
Dédeckové vyrostou hlavnimu hrdinovi, kdyz
svého vlastniho zasadi, aby mu vypravéli dalsi
a dalsi pribéhy. Ackoliv jsou to povidky roz-
pustilé, nevytraci se v nich mira a pro dnesni
¢tenaire mohou byt prijemnym objevem na
poli zanru, ktery se od té doby velmi rozhoj-
nil, snad pro svou zdanlivou volnost.

jiFi kolar

o X IIp

Dalsi kniha z vyroé¢ni edice patti do
vybéru mozna s nékolika otazniky. Jde
o znamy pribéh Johanny Spyriové u nas vét-
$inou uvadény pod ndzvem: Heidi, dévcdtko
z hor. Kniha vysla poprvé v Albatrosu v roce
1971 v tipravé Bohumila Rihy a v obdobf utu-
Zujici se ,normalizace” je$té jednou o dva
roky pozdéji. Dodnes pravidelné vychazi
ivjinych apravach ¢i prekladech, ¢imZ se
od ostatnich vyroc¢nich knih odlisuje. Je také
otazkou, pro¢ nevysla ve stejném havu jako
tehdy. Piivodné byla soucasti krasné a obli-
bené edice Jiskricky, ktera by si také zaslou-
zila pripomenout. V této edici vyslo mezi lety
1961-1990 celkem 166 svazkii.

Okolnosti jejiho vydani musely byt
velice zajimavé. Piivodni text z konce 19. sto-
leti je prodchnut kiestanskou virou, ktera
a dokdze nékteré hrdiny posilit. To ovSem
nebrani tomu, aby se tento jeden z nejzna-
méjsich svycarskych pribéhti dodnes cetl
po celém svété a byl i mnohokrat zfilmo-
van. (Cesky vysla kniha poprvé uz za prvni
republiky.) Pro dobu vzniku je tedy pi-
znaéné, ze Bohumil Riha vybral z piivodnich
dvou knih povidek ¢ésti, kde ndbozenska
tematika nedominuje. (I kdyZ zdvérecné
smifeni dédecka s knézem, které v pribéhu
ponechdvd, ma jasny symbolicky vyznam.)

Nicméné vypravéni zprehlednil, nékteré
motivy vynechal, akcentoval jiné postavy
a tim vlastné cely text pro ¢eského ¢tendre
aktualizoval. [lustrace Daniely Benesové,
které vznikly pro nové vydani, také nastésti
uchovavaji pribéhu i hlavni hrdince diistoj-
nou podobu a sladkobolné jej nepitvori tak
jako mnohé verze z posledni doby.

Obdobi tzv. normalizace znamenalo
pro celé nakladatelstvi velky zlom. Jak ve
své knize uvadi Jan Halada, vraceji se staré
porddky, méni se vedeni a redakto¥i. (Z poli-
tickych diivodii kon¢i naptiklad dlouho-
lety $éfredaktor VAclav Stejskal.) Na druhou
stranu pro mnohé autory znamena détskd
literatura tocisté a lze zminit i publicistu
Karla Hvizdalu, ktery v Albatrosu piisobil
mezi lety 1971-1977 jako redaktor a privedl na
svét napriklad uspésnou edici Objektiv. Zna-
meni doby se odraZeji i na edi¢nim planu,
I1ze to ilustrovat na Karafiatovych Brouc-
cich, stihli vyjit na dlouhou dobu naposled
na pocatku ,normalizace (1971) a pak a7
vroce 1989. Podle Jana Halady tyto okolnosti
ale také znamenaji rozvoj autorské pohadky,
sprotoze pribéhy ze soucasnosti ¢asto ztracely
na vérohodnosti“ (a ispéch slavi nap¥iklad
Véclav Ctvrtek).

Dalsi kniha albatrosiho vybéru Holcicka
a 0é3t Mileny LukeSové a ilustratora Jana
Kudlécka zastupuije nejen toto obdobi (poprvé
vy$la v roce 1974), ale i vyjimeénou obrazovou
produkei, jiz se nakladatelstvi mtize pravem
chlubit. Je to jeji teprve druhé ceské vydani
(mezitim vysla v nékolika zemich), pfitom
ide o vyjimecny ¢esky bilderbuch, v némz ma
vytvarny doprovod stejnou roli jako lyrizujici
text. Nedlouhé versované vypravéni se zda byt
krehké a priisvitné jako vyobrazeni desté sté-
kajictho po velkych stranach. Text je peclivé
rozmistén, jako by si, spolu s dychtivou hlavni
hrdinkou, pohraval s okolnimi vécmi a pred-
stavami. Milena Lukesova, na pocatku sedm-
desatych let také redaktorka Albatrosu, vnesla
do ceské literatury zajimavy tichy ton, ktery
od 60. let rozvijela napriklad Daisy Mrazkova.

Italskému autorovi Giannimu Rodarimu
vénuje Albatros pozornost uz od pocatku

Jan Karafiat

BROUCECIH |

jeho tvorhy v padesatych letech. Jeho knihy
vydavd dodnes, a tak jde v pripadé Pohd-
dek po telefonu vlastné o navazani na tra-
dici. Je to shirka mnoha pohadek dlouhych
pravé tak, co by stacilo na jeden telefonni
hovor. Jsou vtipné a ndpadité, a i kdyz jsou
rtiznorodé (vétsinou po vzoru klasickych
kouzelnych pohéddek), poodhaluji autorovo
socidlni citéni. Tak v pohddce Zemé bez
$pici Nino Darmoslap objevi zemi, v niz maji
zvlastni zakony: ten, kdo udéla néjaky pre-
stupek ¢i zly skutek, musi natlouci strazni-
kovi, ktery jej pri ¢inu chyti. ,,Zajisté ze je to
strasné nespravedlivé,” fekl straznik. ,Je to

Johanna
Spyriova
HEIDI

DEVCATKO
Z HOR |

tak nespravedlivé a zavrzenihodné, Ze si lidé
davaji dobry pozor, aby se nedopustili néja-
kého prestupku proti zdkonu a nemuseli pak
pohlavkovat nevinné ubozaky."

K zdsadnim pocéintim nakladatelstvi
patii bezesporu dlouhotrvajici a kvalitni
edic¢ni rady. Po znovuzrozeni vycha-
zeji dodnes Knihy odvahy a dobrodruz-
stvi, ptivodem uz z padesdtych let (ptinesly
napriiklad dila Londonova, Vernova, Conra-
dova, Ransomova, Marka Twaina nebo
Astrid Lindgrenové). K diilezitym edi¢-
nim raddm patii naptiklad zndmad Stielka
(1959-1990) - pro orientaci dospivajicich
Ctenditi v jejich soucasnosti (R. Crompto-
nova, E. Kastner, S. Rudolf, H. Smahelov,
E. Horelovd ad.), zminéné Jisk¥icky - pro
déti od 6 let (0. Hofman, B. Riha, A. Lind-
grenovd ad.), Koralky (1958-1990), véno-
vané domdcim a svétovym pohddkdm, ¢i
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Karavana - seSitova edice dobrodruzné lite-
ratury (1967-1992), v niz vysel napriklad
J.Verne, A. C. Doyle nebo L. Stevenson.

A bezesporu sem patfi také encyklo-
pedickd Fada Oko (1961-2010), kterou ve
vybéru zastupuje dil Hddej, hddej, hadaci
Josefa Strouhala o hrach s matematikou.

Gianni Rodari
ilustroval Ladék Yimr

POHADEY PO Tmronu

Hlbatros

I kdyZ ptivodné vysel uz v roce 1966, nemélo
by milovniky vypocti jeho staii odradit,
protoZe obsahuje velké mnozstvi skvélych
slovnich ukoli, usporadanych podle obtiz-
nosti a samozrejmeé i s klicem. Mimochodem
podobnych tiloh méla jen posledni maturitni
zkouska vice nez tiretinu a byva pravidlem,
ze resiteliim délaji nejvétsi problémy, pres-
toZe jde o vyuziti matematiky v praxi. Rada
Oko je tak nezaménitelnd (co by bez téch
malych $palickii v kapse délali milovnici
ptaci rise, ryb nebo hub, ale i hmyzu ¢i ves-
miru), Ze je jeji nepFitomnosti $koda.
Charakterizuje dalsi rozmér vyvoje edi¢ni
prace Albatrosu: vyrazné, odlisitelné grafické
zpracovani edi¢nich rad a jednotlivych pub-
likaci. Tim jsou typické i posledni dvé pripo-
minkové knihy encyklopedického charakteru:
Uz vim pro¢ Heleny a Eduarda Skodovych
a S malivem kolem Evropy Petra Svece (prvni
z nich ilustroval Vojtéch Kubasta, druhou Jiri
Kalousek). Zatimco prvni mohla od 80. let

JOSEF STROUHAL

hadacl

zustat beze zmén, druhd uz musela nutné
projit rozsahlymi tipravami. Jde o jednu ¢ast
z ptivodné dvoudilné encyklopedie pred-
stavujici staty svéta a Evropy. Je to vyborna
pomiicka, ktera by svym poutavym, ne pouze
faktografickym zptisobem poddni snadno
mohla doplnit wikipedii. Pokud by tedy

v nynéjsi podobé neobsahovala neprehlédnu-
telné mnozstvi nepresnosti a chyb. I to je asi
odraz dnesni doby, rukou lektorskou podle
tirdZe uz neprosla. Kniha Uz vim pro¢ se vzta-
huje pro zménu k souc¢asné produkei nakla-
datelstvi, nebot tato edi¢ni fada byla v roce
2009 obnovena. Pravdou je, Ze nejen v moder-
néjsim havu, ale také uz s prevody pouze
némecké provenience.

Dnes je sice Albatros silnou instituci,
dokonce se po nékolika akvizicich stal v lon-
ském roce nejvétsim nakladatelstvim u nds,
které se uz neorientuje pouze na tvorbu
pro déti a mlddez. Pritom jeSté pred par
lety mél namadle, po roce 1989 skon¢il jeho
monopol a nakladatelstvi muselo byt pri-
vatizovano. Vymluvnd je fec¢ ¢isel: zatimco
v roce 1989 mu vyslo jesté témér 200 tituli,
vroce 1992 uz to bylo pouhych 70. Je nutné
zminit i smutnou skuteénost, ze v roce 1997
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UZ VIM Pnoé

ROZDELAVANE OHNE
Entm CREV

zanikd i Zlaty mdj, odborny ¢asopis o détské
literature, ktery vychazel uz od roku 1956

a o jedendct let pozdéji jeho vydavani pre-
vzal pravé Albatros. Ten v 90. letech prisSel

i o své zazemi v Domé détské knihy na
Narodni tridé a za své vzal také jeho archiv
pri povodnich v roce 2002.

Soucasni majitelé z néj udélali znovu
silny vydavatelsky diim, kterému se mimo
jiné podaril nebyvaly a také zprvu nece-
kany uspéch se sérii o Harrym Potterovi.

7 aktudlnich edic miizeme vybrat mimo
zminéné Knihy odvahy a dobrodruzstvi také
Fadu NOS (Nezndmé opusy slavnych), pied-
stavujici texty pro déti od svétovych autorti
literatury pro dospélé. Zde vySel napri-
klad zajimavy pribéh Williama Faulknera
Strom prdni ¢i kniha O koc¢kdch a Kodani
Jamese Joyce. Zajimavym poc¢inem je Sto-
lety kalend4¥, v némz se editor Petr Sramek
opakované vraci do vod star$i poezie, napii-
klad obrozenecké, aby z ni vytahoval ¢isla,
ktera mohou fungovat bez dobové ¢i skolni
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Sablony i dnes. Vedle toho vznikl v roce
2016 dlouhodoby projekt Knihovna pro déti
21. stoleti, ktery ma za cil mapovat klicova
dila domadci i svétové literatury.

Na poslednich dvou edicich se ukazuje
jedna z dtilezitych roli tohoto vydavatelského
domu, ktera vychazi i z jeho silného zazemi.
I pod vedenim soucasného reditele Ondreje
Miillera a séfredaktora Petra ElidSe se snazi
navazovat na to, co k Albatrosu diky jeho
mimoradné historii patti: jde o jedno z mala
nakladatelstvi, které se opakované vraci do
historie se snahou seznamovat ¢tenare s dily
trvalé hodnoty. I kdyz by se dalo pochybovat
nad kvalitou mnohych knih z jejich portfolia,
které je navic tak Siroké, Ze v ném vyjimecné
publikace snadno prekryje naplava komercéni
produkee. A bohuzel v obou pripadech orien-
taci brani zna¢né kolisava vizualni podoba.
Povedena retro edice zvyraziuje fakt, ze se
jim v soucasnosti az prilis ¢asto nedari nalé-
zat priléhavy ilustratorsky, ale ani graficky
doprovod, ktery by jejich (a diky vlivu, ktery
maji, nejen jejich) produkei posouval nékam
jinam. Vzorem jim mohou byt uz dlouho
mnohem mensi nakladatelé.

BTATMI WAKLABATELATYE G ETSKE KMINT

MALY PRINC

le dobre, Ze si své obdivuhodné vyroci
Albatros pripomnél. A i kdyby mélo prinést
byt jen tyto knihy-ndvraty, neni to malo.
lejich znovuvydani ma smysl i jako ptipo-
minka, Ze to, co chybi dnesni knizni nadpro-
dukei pro déti, neni jen odvaha hledat texty
nezndmé, ale i snaha opirat se o hodnoty
dlouhodobéjsi.

Pri pripravé élanku poslouzila predevsim
publikace:

HALADA, Jan. Albatros: 70 let na krio-

lech 0étské literatury. Gr. uprava Radek
Pokorny. Praha: Albatros, 2019. 270 s. Odp.
red. Petr Elids. 1sBN 978-80-00-05474-2.
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MIESTO POVESTI

V SUCASNE) LITERATURE
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MARTA ZILKOVA

mzilkova@ukf.sk

Ustav literarnej a umeckej
komunikacie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa,
Nitra

Maloktory zaner fudovej slovesnosti je

v takej oblube u autorov umeleckej prézy
ako povest. Pontika tému, ¢asto aj zauji-
mavy pribeh s fantazijnymi prvkami, so zna-
mymi historickymi postavami i miestami, ¢o
u mnohych autorov vyvolava chut dalej roz-
vinit ¢asto iba v skratke nazna¢ené impulzy
a vytvorit novy umelecky text. Pristup

k spracovaniu ¢i vyuzitiu ludovej povesti je
rozli¢ny a oby€ajne je poznaceny panujui-
cim literarnym smerom, izom, teda dobou,
spolo¢enskymi poziadavkami, vydavatel-
stvom, talentom a rozhladenostou autora
atd. Vhodnym prikladom je porovnanie
ruskych bylin v roku 1952 a 2011. Vydanie

7 50. rokov (Ruski bohatieri: byliny, 1952)
je preklad z rustiny upraveny pre deti Irinou
Karnauchovovou, zachovava si umelecky
charakter bylin, ¢o znamend, Ze ma bohaty
pribeh, podrobné opisy krajiny, postav, ich
myslenia a citenia, a hlavne oslavuje matic-
ku-Rus. Zvolenej podobe bylin zodpovedaju
ilustracie Jaroslava Vodrazku, zvyraziu-
juce hrdinsky charakter konania bohatierov.
(Ceské vydanie ruskych bylin pod ndzvom
Ruské povésti (2011) tiez obsahuje byliny,
ale ich spracovanie je velmi sporé, skratené,
s chudobnym jazykom. Text povesti v tomto

podani (prerozpréval ich Vlastimil Cabej-
$ek) sa nezdrziava dlhymi opismi, ide hned
Lk veci®, takze pribeh ma velmi rychly spad
arozuzlenie. Je to ¢itanie nasmerované skor
na dospelého c¢itatela, ratajic s jeho prislo-
veénou netrpezlivostou.

Spracovanie [udovej povesti bolo iné
v dobe romantizmu ($tdrovei), iné v medzi-
vojnovom obdobi ¢i v ¢asoch socialistic-
kého realizmu. Vzdy sa vyzdvihovali tie
prvky z povesti, ktoré vyhovovali dobovej
ideoldgii. A tak sa pred rokom 1989 obja-
vovali povesti najcastejsie s ludovym hrdi-
nom, menej s tzv. vykoristovatelmi, a ak
ano, boli obycajne negativne zobrazovani.
Napriek tomu vznikli niektoré velmi vyda-
rené a do dneska ,,¢itateIné“ diela napriklad
7 pera Jozefa Horédka, Ludmily Podjavorin-
skej ¢i Marie Razusovej-Martdkovej. Hora-
kove Povesti spod Sitna sa dokonca dozili
viacerych vydani a dlho tvorili ¢itankovu ¢i
mimocitankovi literatiru na prvom stupni
zéakladnej $koly. Jozef Horék si zvy¢ajne vybral
maly, ale zaujimavy moment, ktory potom
rozpracoval do kosatého a vzrusujiceho

zvidzkoch. Pred ¢itatelom ozivaji sku-
toc¢né i vymyslené postavy a zaludnuju ulice
i domy starého Presporka. Hoci mnohé pri-
behy maju rozpravkovy charakter, predsa
disponuji inym slovnikom ako folklorne
povesti (mocny trojhlavec je trojhlavy drak;
kolimaha je hintov, kryty ko¢; plastron je
ndprsenka, mamzel je sle¢na atd.), ktoré
obyc¢ajne ¢erpaji namet z dedinskych zdro-
jov. Mestskd téma si celkom prirodzene
vyzaduje aj vlastny jazyk a Styl rozprava-
nia. VSetky menej zname slova vysvetluje
priloZeny slovni¢ek. Povesti M. Durickovej

Muirinn Durichoud

DUNAJSKA
KRALOVNA

Miadé fevd

deja. Mnoho priestoru venoval kresbe postav ———

a casto aZ romantickému prostrediu. Ale aj
on podlahol dobovej poziadavke a konflikty
staval vzdy na strete panstva a poddanych,
¢o konstatuje v doslove aj znamy literarny
vedec Pavol Petrus: ,[...] napriek tomu
vidime, ze fudsku tizbu po tvorivej praci

a po slobodnom Zivote, sen o prave a spra-
vodlivosti nebolo mozné udusit ani v hla-
domorniach, ani tryznenim a usmrcovanim.
Prave tato neznic¢itelna ludska tizba tvori
hlavny zmysel Horakovych historickych
povestis (Hordk, 1987, s. 203)

V druhej polovici 20. storocia vycha-
dzajii povesti Marie Duritkovej Dunajskd
krdlovnd a Presporsky zvon, ktoré vzbu-
dili pozornost umeleckym spracova-
nim pribehov o starej Bratislave. Autorka
dlho zbierala vSetky spravy a rozprdvania
o starej Bratislave a napokon ich v rokoch
1976 a 1978 vydala v spomenutych dvoch

obohatil o dalsi rozmer nemenej znamy ilu-
strator Miroslav Cipdr. Jeho obrazky z det-
skych knih majui vysokii umelecki hodnotu
a mozu byt vnimané ako samostatné utvary.
Po roku 2000 sa povestiam venuju viacer{

autori. Najcastejsie vychadzaju z miestnych
povesti, ktoré istym sposobom modifikujt,
hladajuic také témy a vyrazové prostriedky,
ktoré oslovia hlavne mladého ¢itatela. Mnohi
vsak pripominaji, Ze povesti nie st iba ¢ita-
nim pre deti a mladez, ale aj pre dospelych,
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takze v texte sa c¢asto skryvaja dve roviny,
urcené inej vekovej kategorii Citatela.
Viaceri slovenski autori sa sustreduji
na histériu miest, kde sa narodili alebo ziju.
Tak napriklad Levoca in$pirovala znameho
autora detskej prozy Jana Miléaka k spracova-
niu mestskych povesti pod nazvom Levoc-
ské povesti (2017). Autor si zvolil metddu
porovnania skutocnej historickej udalosti
s jej autorskym podanim. Kazdej povesti
predchddza kratky opis istej historickej
situdcie, poskytujuci ¢itatelovi vecné infor-
macie o dobe, v ktorej sa nasledovny pribeh
bude odohravat. Povesti ilustroval vytvarnik
Stano Lajda. Preslavil sa vedeckou rekon-
Strukciou slavneho obrazu Leonarda da
Vinci Posleond vecéera, ktoru zacal v roku
2008 (irka jeho obrazu je 3,5 metra). Mil-
¢dkove povesti svojou jednoduchostou oslo-
vuju predovsetkym detského Citatela.

Jin Mildk

“TELr
3
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5 LEVOCSKE

Inak koncipoval mestské povesti Imrich
Totka, vysokoskolsky pedagog na Sloven-
skej polnohospodarskej univerzite v Nitre.
Ucarila mu regiondlna histéria a, ako sdm
prizndva, nechal sa inSpirovat dielami nit-
rianskych literatov, ale aj spomienkami este
zijucich svedkov niektorych udalosti. V jeho
tvorbe dominuje predovsetkym osobny
zaujem o Nitru a jej okolie, pretoze ide o jeho
rodné mesto, ¢o je vZdy spojené aj s istymi
emotivnymi vizbami. Ma za sebou uZ nie-
kolko kniziek o historii Nitry, Historky spo0d
Nitrianskeho hradu (2017) st jeho zatial
poslednym prispevkom do tejto zbierky.

K spolupraci si vybral nitrianskeho vytvar-
nika Tomasa Beresa, ktory zvolil celostra-
nové Stylizované ilustracie, oramoval ich
ako obrazy, opatril rokom pribehu a dal

im dobovu patinu z 30. rokov. Zvoleny ilu-
stracny $tyl zodpoveda Zanru povesti ¢i his-
toriek a vizudlne doplia pribehy. Uz ndzov

knihy niti uvazovat o pouzitom Zanri. St to
povesti, ¢i rozpravanie? Zvoleny rozpravacsky
Styl sa prihovara skor za ,historky“ s pravdi-
vym zakladom, kde si autor niektoré postavy
vymysla, resp. dramatizuje dej, pricom zdo-
raznuje, ze sa drzi pravdivych, historicky
dolozenych tdajov. Osobitostou Toc¢kovej
knihy st pribehy, ktoré sa dotykaji cirkev-
nych pamiatok, ¢o bolo doneddvna tabu.
Nevyhyba sa ani istym miestnym vynimoc-
nostiam. V Nitre sa napriklad spomina prvy
slnec¢ny kupel' v Uhorsku. V roku 1910 tu totiz
otvorili verejné Gisserovo kiipalisko, ktoré
pravdepodobne inSpirovalo aj Janka Jesen-
ského k napisaniu poviedky Slnecény kiipel.
Aj ked' uvedené texty su nitrianskej prove-
niencie, ich zabavny §tyl moze zaujat ¢ita-
tela (skor dospelého ako detského) aj z inej
oblasti Slovenska.

Z uvedenych pramennych materialov
mozno odéitat jeden dolezity udaj, a to je
vydavatel povesti. Kym do roku 1989 boli iba
statne vydavatelstvd a na detsku literatiru
boli vy¢lenené Mladé leta, po prevratovom
roku vznikaji sikromné vydavatelstva, ba -
ako sme to videli v pripade knihy I. Tocku -
knihu si moZe vydat aj saim autor. Na prvy
pohlad to vyzera velmi demokraticky a slo-
bodne, no ma to aj isty zadrhel. Rukopisy sa
prestali odborne posudzovat, ergo vsetko sa
moze vydat, ak si na to prostriedky. Vysled-
kom su ¢asté nepodarky, ktoré sice dispo-
nuju silnou reklamou, ale st zavadzajice
a Skodia umeleckej i vypovednej hodnote
literatiry. Zial, prave literattira pre deti
trpi tymto neduhom, lebo kazdy si mysli, Ze
napisat knihu pre deti nie je ziadny prob-
1ém. Plati v§ak pravy opak. Vytvorit pre deti
dobrt knihu je skuto¢né umenie, ktoré si
treba vazit a robit mu publicitu.

Poslednou vetou sa dostdvame k auto-
rovi povesti, ktory posledné roky sa im
venuje pravidelne a systematicky. Ide o zna-
meho autora detskej literatiry Ondreja Sliac-
keho. V roku 2005 $okoval knihou povesti,
ktorej dal komiksovi podobu. Spolupraca so
znamym vytvarnikom Martinom Kellenber-
gerom priniesla celkom zaujimavé ovocie.
Kazdej povesti venovali dve strany a text
rozdelili medzi re¢ rozprdvaca a dial6gy,
ktoré boli sti¢astou komiksovych obrazkov
v podobe bublin. O. Sliacky svojim rozprav-
kovym $tylom prerozprdval niektoré zndme
povesti (o sitnianskych rytieroch, o Ctibo-
rovi z Beckova, niektoré bratislavské povesti
atd.), ktoré zjednodusil a skratil, pricom ni¢
neubudlo z dejového zdkladu povesti. Kniha
obsahuje aj menej zname pribehy a autor
uz tu koketuje s tureckou tematikou, ktorej
neskor venuje samostatnu knihu.

Sam autor o nasledujicich dvoch kni-
héach Divy Slovenska nielen pre deti tvrdi, Ze
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to nie su povesti, ale nduc¢n4 literatira pre
vlastivedu. Iste, ndjdete v nich pribeh o bryn-
dzovych haluskéch, o kamzikovi tatranskom,
o kysuckych kamennych guliach atd., ale aj

o Konstantinovi a Metodovi, o studni lasky,

o sitnianskych rytieroch a pod.

Pozastavime sa pri sitnianskych rytie-
roch. Kultivovany ¢itatel by o¢akaval povest
o rytieroch, ktori v hore Sitno ¢akaji na
vyzvu, aby pomohli slovenskému narodu.

A nebol by Sliacky Sliackym, keby citatela
nedobehol a nepredstavil by mu aj dalsieho
sitianskeho rytiera v postave Andreja Kmeta.
A tak sa v jednej kapitole stretne rozprava-
nie autora o navsteve Sitna spolu s vnuckou,
povest o sitnianskych rytieroch, fik-

tivne stretnutie s Andrejom Kmetom, jeho
strucny, niekolkoriadkovy Zivotopis a napo-
kon vtipny pribeh o tom, ako Andrej Kmet
rajtoval na mamutovi. Na pohlad réznorody
text zabavnym sposobom zvlada literarne,
historické, prirodovedné fakty v rozlicnom
formadte, vyuziva a miesa umelecké vyra-
zové prostriedky s faktami, Zurnalistic-
kymi postupmi a prekvapujicimi pointami.
Takto vznikol Zaner, ktory svojim sposobom
nemozno zaradit do Ziadneho literarneho
¢ivecného priecinku, lebo raz zabieha do
povesti, inde do rozpravky, potom do roz-
hovoru s fiktivnou postavou, oZivuje mrftve
osobnosti, pontka dobrodruzny pribeh,
ktory ilustruji technické nakresy, strieda
zivotopisné udaje s dojimavymi osudmi, kde
je nieco realistické a nieco vymyslené...

Povest ako literarny Zaner v tychto kni-
hach uz nie je samostatne stojaci text, iba
sticast vacsieho celku. Zaroven vznikol typicky
postmoderny ttvar, ktory prave pre pestrost
pouzitych prostriedkov posobi sviezo, ino-
vativne a zaujimavo. Autor vSak vie byt aj
kriticky. Ked piSe o objaveni vzacnej prvej
narodnej Biblii, ktort do kamaldulskej sloven-
¢iny prelozil pravdepodobne mnich Romuald
Hadbavny v Cervenom Klastore okolo roku
1782, vzapiti pripaja kriticki pozndmku na
adresu slovenskej vlady, ktord nenasla peniaze
na jej vydanie. Faksimilné vydanie pripra-

vili napokon v Nemecku v roku 2002. Zdro-
vetl svoju kritiku podpori slovami prof. Jozefa
Simon¢ida: ,[...] iné ndrody pri takychto die-
lach klakaji“. Autor aj na inych miestach pri-
pomina deravé historické vedomie.

Az po precitani knth O. Sliackeho
Divy Slovenska nielen pre deti I, II si pre-
dovsetkym dospely ¢itatel uvedomdi, aké
medzery ma vo vedomostiach o vlast-
nej krajine. No nielen to. Zrazu za¢ne mat
pocit, ze jeho vlast prekypuje zaujima-
vymi [udmi a miestami, s ktorymi sa treba
osobne stretnit ¢i navstivit ich. Za¢ina byt
hrdy na svoju vlast, o ktorej vedel tak malo.
Ato bez vyziev hesiel o vlastenectve. Hoci
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uvedené knihy su viac-menej zamerané na
vzdeldvanie, podiel estetického aspektu nie
je zanedbatelny uz aj preto, ze do knih st
zakomponované prvky umelecke;j literatury,
¢im sa zvySuje ich pritazlivost pre Citatela
kazdého veku. Tak dochadza k estetickej
komunikdcii autora s dietatom i dospelym.
Nie ndhodou ziskala tato kniha cenu Naj-
krajsia a najlep$ia detskd kniha jesene 2015.
Vknihe Povesti a pribehy z medenej Bys-
trice a okolia (2017) sa Ondrej Sliacky vracia
do rodného kraja. V ndzve st zakompono-
vany Zaner knihy (povesti a pribehy), miesto
konania (Banskd Bystrica a okolie) i charak-
ter mesta (medena). Citatel tak dostdva naj-
zakladnejsie informacie o obsahu knihy este
pred jej otvorenim. Autor si predsavzal dokd-
zat, ze aj umelecké dielo mdze byt vzrusu-
jucim ¢itanim, nielen komerc¢ne podliezavé
tituly. K tomu pouzil trik, ktory sa mu vyplatil
uz v predchadzajicich dielach, Ze zacal stavat
na tzv. inakosti. V ¢om spocivala? V zapo-
jeni emociondlneho pristupu k dejindm. Text
tak chvilu nadobtida subjektivny charakter,
ktory je vzapati narasany vedeckym vykla-
dom, vkomponovanym do povesti. Lyrizacia,
humor a irénia pribehy zase spestruji a nad-
lahcuju, ale nielen to. Umoziiuji autorovi pod
ich zastitou a pomocou inotajov vypovedat
mnohé zivotné pravdy, ktoré obycajne desi-
fruje iba dospely ¢itatel. O. Sliacky disponuje
bohatym jazykom, ktorym dokaze auten-
ticky vypovedat o ddvnominulom svete. Casto
vyuziva archaizmy a narecové slova, ktoré
v zavere vysvetluje prilozeny slovnik.
Vposlednej knihe Tureckd studnicka
(povesti z osmanskgjch ¢ias) (2019) sa autor
vracia k téme, ktorti naznacuje v takmer vset-
kych svojich povestovych knihach, k tureckej
nadvlade. Hoci ide o dlhé historické obdo-
bie, doteraz sa zdalo, ze po iom ostali iba
malé stopy v [udovom rozpravani. O. Sliacky
vSak dlhé roky zbieral tieto paberky po celom

Slovensku a ukazuje sa, Ze spomienok a stop
po Turkoch nie je ani tak malo, lebo autor
pripravuje uz druhy diel povesti o Turkoch.

Autor namety ziskaval z najrozli¢nejsich
pramerov. Stalo sa, Ze prevzal zname pri-
behy z inych povesti, ale nasledne im dal novii
podobu. Inokedy navstivil miesta s pamét-
nikmi na turecké pustosenie (Vozokansky
lev, Nitriansky Corgoit), alebo ich nachddzal
v pisomnych prametioch. Hladal ich stopy
aj v nazvoch kopcov, dedin, ba i na inter-
nete. A nachadzal ich aj tam, kde vobec neboli.
Darmo sa vzpieral, povest nepustila, lebo: ,[...]
povest ma svoju pravdu. Nie je suchym opisom
historickych udalosti, ale pribehom o okol-
nostiach ve¢ného ludského zépasu s vrtkavou
priaziiou ¢i nepriaziiou osudu‘. Citovand auto-
rova veta je zakladnym kamenom povesti, je
hodnotou, ktort ani ¢as nezmaze.

Hodnotu knih mo7u umocitiovat (ale nie-
kedy aj znizovat) ilustracie. Ondrej Sliacky
ma vSak na ilustratorov tastie. V pri-
pade Tureckej studnicky sa ilustrovania
ujal Peter Uchndr, znamy nositel mnohych
oceneni. Uptta uz obdlka v modro-zlatom
ladeni. Teda ni¢ kriklavé, bizarné, ¢o by sa
mohlo pri dramatickej téme predpokladat.
Pri vsetkych obrazkoch vyuziva kombindciu
modrej, zlatej a sivej farby v roznych téni-
ndch. Obrazy umiestiiuje do staby sklenych
flias, nadob, akoby ich konzervoval pre dalsie
pokolenia. Kazda celostranova ilustracia by
mohla byt samostatnym obrazom. Ilustracie
su sice sti¢astou textu, ale zaroven si ucho-
vavaju vlastnu integritu. Opét sa ukdzalo, Ze
spojenie kvalitného umeleckého a zaroven
nauéného textu (doplneného vysvetlivkami
zastaranych, resp. cudzich vyrazov), dopl-
neného umelecky hodnotnou ilustraciou,
vytvara celok, ktorému ¢as neublizi.

Ondrej Sliacky nielen tvori povesti, pri-
behom sa stdva aj jeho Zivot, ako to napi-
sal autor uvodu k Sliackeho knihe Tureckd
studnicka Stanislav Muntag: ,,Povest by sa
dala napisat aj o vzniku tejto knizky, ktord
jej autor tvoril porne zdpasiac s neviditel-
nymi protivnikmi vo svojom tele, ¢asto na
nemocni¢nom lozku, ale s obrovskou tiizbou
odovzdat ¢itatelom posolstvo o tom, ze
zostat ¢lovekom aj v tych najneludskejsich
situdciach sa vzdy oplati...*

Ako sa ukazuje, povest v poslednych
desatrociach oblubuji autori i ¢itatelia. Dis-
ponuje vlastnostami, ktoré dnesni ¢itate-
lia oblubuju a vyhladavaju, ¢o je zaruka, ze
kniha este stdle Zije a ma budiicnost.
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MARKA MIKOVA: DUM V RUGOLU

DUM
V RUGOLU

lpstrace
STEPAN ZAVAEL
JINDRA SAPEK

Ilustrace Stépan Zavvel a Jindra Capek.
Grafickd iiprava Kristyna Krejéovd. Praha:

Book Dock, 2018. Edice Fantasos. 188 stran.

Reodakéni spoluprdce Renata Venclovd.

Marka Mikov4 m4 cit pro détskou (a umél-
covu) dusi. Pro jeji étendfe to neni nic pie-
kvapivého, mohou se nechat undset jejim
vypravécskym umem diky nové knize pro
déti Ditm v Rugolu. A umem nejen vypra-
vécskym. Marka Mikovad umi vyhmatnout
skvély namét, vypracovat pribéh, ktery
takovému ndmétu poslouZi, a naplnit ho
tématy, kterd oslovi nejednu vékovou cte-
narskou adresu. A ziejmé si také hlida
celkovou podobu knihy coby komplex-

niho dila. Zejména to je v ptipadé Domu

v Rugolu potteba ocenit, protoze namétem
se M. Mikové tentokrat stal jeji stryc, ¢esky
vytvarnik Stépan Zaviel (1932-1999), ktery
zil od roku 1959 v emigraci v [talii. A jeho
vytvarné dilo je napadité vtisknuto i do
vytvarné stranky knihy (spoleéné s decent-
nimi ilustracemi Jindry Capka, pfedzname-
navajicimi kazdou kapitolu).

Stépan Zaviel se stal znamym malifem,
spisovatelem i ilustratorem knih zejména
pro déti, které - jak je uvedeno v zavéru
knihy - byly prelozeny do dvaceti jazykl
a jsou dodnes vydavany po celém svété.
Vitalské obci Sarmede se dokonce kazdo-
ro¢né kond mezinarodni vystava ilustra-
tord knih pro déti, kterou Stépan Zavrel
zalozil. Neni divu, ze se Marka Mikova roz-
hodla tomuto pozoruhodnému ¢lovéku,

v Cesku téméi utajenému, sloZzit malou
sympatickou literdrni poctu v podobé pii-
béhu pro déti.

Jde o pribéh s détskou hrdinkou. I kdyz
by to spravné mély byt asi dvé hrdinky, pro-
toze Lida, jejimaZ oc¢ima je cely pribéh
jedné prazdninové cesty do Italie nasvi-
cen, je z dvojcat. Modrooké blondynky Lida
a Alena jsou pro mnohé k nerozeznanti, ale
od prvnich stranek knizky je jasné, ze Lida
je sniva umélecka duse s fantastickou pred-
stavivosti, kterd se ob¢as zapomene ve svété
svych predstav déle, nez by jeji rodina vitala.
A obcas Lidiny fantastické predstavy pro-
stoupi do jejiho ,redlného” svéta (jak jinak,
jsme piece v dile Marky Mikové), ktery s ni
¢astecné dokaze sdilet i jeji sestra Aja. Ta
je ovsem v mnohém vécnéjsi a ptisobi vedle
Lidy jako prakticka divka.

Prazdninova cesta mamy, taty a dvou
divek vede do italského méstecka Rugolo,
kde stoji dtim stryce Stépéna. Je to umé-
leckd rezidence s opravdovou vytvarnou
dilnou a spoustou tajemnych zakouti a mist,
ktera snivou Lidu doslova ponoukaji k pro-
zkoumani. Objevi tajny zamcéeny pokojik
se spoustou Sattl, Sperkii a pravé damské
parddy, potom zase malickou kapli vymalo-
vanou okouzlujicimi freskami a v neposledni
fadé také Stépaniv ateliér, kde neodol4 bilé
ploSe pripraveného papiru a nechd se vtdh-
nout do viru malby. Jako by ji intuice tahla

k tém mistiim a zazitkiim, které osud stavi
do cesty vytvarnikiim.

Atmosféra domu z knihy dycha teplem
italského léta, inspiraci ¢ihajici na kazdém
kroku, tajemnem, ale i ruchem mezind-
rodn{ spolecnosti lidi, kte¥i se ve Stépanove
domé schazeji na velké vecere. Ten diim je
jakymsi zrcadlem osobnosti stryce Stépana,
ktery neni jen umélcem (tichym a sou-
stiedénym pii praci) nebo ¢lenem rodiny
(srdeénym a laskavym mdminym bratrem,
kterému se taji dech pri poslechu ¢eskych
lidovych pisni¢ek), ale i temperamentnim
pali¢dkem (zlostnym, a7 neurvalym, ktery
umi vyhnat spole¢nost od vecere, kdyz se
mu néco znelibi). Stryc Stépn sice nékdy
nema naladu, ale je to rovny chlap, ktery
se ve svém okoli tési velké oblibé a pro své
blizké ma srdce i dvere neustale dokoran
(dvete domu v Rugolu se skute¢né nikdy
nezamykaji). Celé jeho byti se formuje na
pozadi vsudypritomné velkorysosti, lasky
k zivotu a uméni a viry, kterd ostatné byla
(podle literdarniho pribéhu) nejsilnéjsim
hybnym momentem vysilajicim mladého
¢lovéka do emigrace.

Marka Mikova vykresluje pomoci jedno-
duchych situaci a vtipnych sviznych dialogt
vztah obou sester, které poji pouto silnéjsi,
nez mezi sebou maji bézni sourozenci -
sestry maji pro nékteré véci tajnd ozna-
¢eni, vécné se Skadli vtipnymi piezdivkami
a do nékterych snovych zazitkt vplouvaji
spolu, jako kdyby mohly sdilet i sny. Sester-
ské pouto dvojcat ale ¢asto vede k hadkam
a k silnému soupereni (zvIast kdyz jde
0 poStuchovéni s jednim mistnim klukem).

Pribéh ma ramcovou kompozici. Zac¢ina
momentem baleni tasek na cestu do Itdlie
a uzavira jej situace, kdy rodina bali tasky
zase na cestu domu. Lida je v obou situa-
cich piivabné zaujatd jinou rovinou okolniho
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svéta - neni divu, Ze pravé ona v naSem
pribéhu pronikla k Stépanové citlivé dusi
umeélce o néco blize.

Zaziji napriklad mimoradny okamzik
spole¢ného malovani. Kdyz se jedno rano
Lida v Stépanové ateliéru pusti do malby
a Stépn ji tam najde zaujatou praci, stihne
ji v tu chvili portrétovat. A kdyz ma jednoho
dne Lida splin z toho, Ze Alena je vzdycky ta
sikovnéjsi, isp€snéjsi, a jesté navic si je lidi
pletou, je to pravé stryc Stépan, ktery upla-
kanou Lidunku bezpeéné poznd a povida
si s ni s takovym pochopenim a laskavosti,
znichz je patrné, Ze on si Lidu a Aju neplete:

.,V Zivoté se obc¢as stanou véci, ktery
nejde vzit zpatky, rekl tise a zvedl ze zemé
zlomeny véjit. ,Ale at se stane cokoli, je to
tvoje, je to tvij Zivot, nici jinej. VSechno si to
peclivé schovej do svy paméti.

Chvili tak sedéli a Lida postupné pie-
stala vzlykat. ,VSechno si to budu pamatovat,
rekla a utfela si rukdvem nos. ,Schovam si
t0:“ (s.133)

KniZzka je opét bohatd po vsech stran-
kach - myslenkami, tématy, lehkosti spradani
situaci, prirozenosti jazyka a hravosti, ktera
knihu protkavd. Grafické hratky s ilustracemi
Stépana Zaviela jsou jen jednou souéasti.
Text je protkan atrzky italStiny, jejichz pie-
klad najdeme v zavéru kazdé kapitoly, déle
také vysvétlivkami k dtlezitym redliim, pre-
devsim ze Zivota Stépdna Zaviela. Tu a tam
nechybi kus rymovaného textu nebo jedna
vloZend pohddka, vypravénd tatinkem v auté
cestou do Itdlie (v knize je krdsné graficky
pojednana a motivicky pochopitelné diimy-
sIné spjatd s hlavnim p¥ibéhem).

Diim v Rugolu je ukazkou peclivé zvlad-
nutého komplexniho dila.

A pozorny ¢tendrf si napric¢ kapitolami
povsimne i Sifry (co kapitola, to jedno slovo),
ktera extrahuje nejsilnéjsi poselstvi celé
knihy: ,Nékdy mi pripada, ze ¢lovék je jako
diim plny tajemstvi, a Rugolo, to je Stépan
Zavrel.

Gabriela Zelend Sittovd

JEAN-CLAUDE MOURLEVAT:
JEFFERSON

7 francouzského origindlu Jefferson
prelozila Hana Zahradnickovd. Ilustroval
Antoine Ronzon. Graficky upravil Juraj
Horvadth. Praha: Baobab, 2019. 184 stran.
Reoakce Helena Beguivinovd.

VySetrovani brutdlni vrazdy ve zviteci Fisi
partou amatérskych detektivli jezkem Jef-
fersonem a prasetem Gilbertem - i tak miiZe
vypadat pribéh pro déti. Autorovi knih, jako
je Zimni bitva ¢i Reka, kterd tece pozpdtku,

vySel Cesky dalsi piibéh s nazvem Jefferson,
na némz miizeme sledovat, jak se da dnes
populdrnich ,,dospélych® zanrt vyuzit v lite-
ratufe pro déti.

Zacnéme tim, co je na knize nejzajima-
VEjsi a pro autora tak typické: schopnost
poutaveé vypravét. Zni to moznd bandlné,
ale v dnesni zdplavé pribéhi to nemusi
byt samoziejmost. Jean-Claude Mourlevat
dokaze vystihnout to, co je na pribéhu kli-
Cové. Ackoliv uz dnes mame moZznost v ¢es-
kych prekladech vidét, jak Siroky rejstrik
prostiedkii, motivii, prostredi a naméti umi
vyuzit, dokdze ptisobit dojmem, Ze mu o tyto
samotné propriety viibec nejde. Uchopuje
je zcela samoziejmé, aniz se jako ¢tenari
musime pozastavovat nad tim, kde to drhne
¢i kde nenaplnil o¢ekdavani, ktera klademe
na dany zanr. Jeho nova kniha ukazuje, jak
jsou pro néj na jednu stranu tato Zzanrova
ocekavani a skatulky zdanlivé nepodstatné,
ale jak s nimi zachdzi v souladu s jejich
funkcemi v textu.

Roman Jefferson je predevsim vtipnou
hrou s dnes popularnim Zanrem detektivky.
Amatérsti vySetiovatelé, stopujici nitky
komplikovaného pripadu - vrazdy, ptisobi
prirozené, jako kdokoliv z nds. Tedy az na to,
ze jde o zvireci hrdiny a zviteci zemi. Jako
¢tenari bychom sice mohli premyslet nad
tim, komu Ze je pribéh urcen, co ma tohle
v knize s roztomilymi maltivkami zvirat zna-
menat. Ale pribéh je tak svizné vypravén,
ze tyhle zahady nds na rozdil od té klicové -
kdo je vrah - trdpit nemusi.

Je zajimavé sledovat, ¢im muzZe byt
pribéh pro déti (klidné i mladsiho $kolniho

Jefferson

Baobab

véku) a ¢im se 1isi od bézné produkee pro
dospélé. Jisté, v tomto pribéhu vystupuji zvi-
rata, ta ale chodi nakupovat, do zaméstnani
i do kadernictvi, kde nas hrdina nalezne
mrtvého majitele, jezevce Edgara, s ntizkami

vrazenymi do hrudi. Kdyz jej spatti, strachy
se dokonce pomoci a utece. A protoZe jej ma
policie za hlavniho podezrelého, rozhodne
se s kamaradem vypatrat vraha na vlastni
pést.

Tohle by se klidné mohlo objevit na
strankach detektivek z vykladii knihku-
pectvi. Jean-Claude Mourlevat si zkousi
pohravat s tim, co se stane, kdyz je predlozi
détskému ¢tenari. Nepodcenuje jeho schop-
nosti a také zna silu samotného faktu, ze se
od pocatku ocitame ve fikénim svété, kde
jsou trochu zvlastni hrdinové. Uz v Zimni
bitvé umoziiovalo bizarni prostiedi s posta-
vami konid i psii odstup, ktery dal piibéhu
o revoluci alegoricky charakter. Ctendi se
nad témito rysy nemusi nijak pozastavo-
vat, protoze podstata této ,,detektivky®,
ale i jakéhokoliv ptibéhu véetné pohddky,
je stejna: poutavy déj a jednani hlavnich
hrdind, které v tomto pripadé vede k odha-
leni pravdy.

Zprvu se tedy ocitdme v dobi'e naryso-
vané detektivni fabuli. VSe by mohlo ply-
nout o¢ekavanym smérem az k odhaleni
identity vraha. Ale autor, ktery jako by ani
zde nechtél ¢tenare ukolébat, odboé¢i na
neblizsim rozcesti. Tusime, ze liceny svét je
mnohem komplikovanéjsi. Obyvaji ho totiz
také lidé ve své vlastni zemi, do niz se nasi
hrdinové vydaji patrat. Tam vyplouvaji na
povrch mnohé zdhady, situace a témata:
nelidské zachdzeni se zviraty, proti kte-
rému bojuje tajnd organizace, odliSnost
lidského a zvifeciho svéta a predsudky,
které jejich obyvatelé vii¢i sobé maji. Je to
celd rada novych motivii, které presahuji
ramec jednoho pribéhu a nékdy jej ponékud
rozmélnuji.

Déj jesté neztraci na piisobivosti, kdyz
se zvireci hrdinové ocitnou ve svété lidi -
az na obyvatele zcela stejném, jako je ten
jejich. Autorovi se diky Stastnému vybéru
situace, do které se dostala vétSina z nas,
umné povedlo popsat piedsudky, generali-
zace, az xenofobii vii¢i nékomu, kdo se odli-
Suje jen svym vzezienim a tim, Ze pochdazi
odjinud. Hrdinové se na své patraci akei pri-
poji k vypravé turistii, ktera navstivi Mésto-
nin, mésto lidi. A jako navstévnici v cizi zemi,
jimz se sice navenek projevuje jakasi zdvo-
Filostni icta, musi spoleéné podstupovat
ustrky, které plynou z jejich jinakosti.

Zatimco jsme piirozené prijali fakt, Ze
nas pribéhem provazeji ponékud zvlastni, ale
sympatické postavy, az tehdy, kdyz se ocitnou
uprostred ciziho mésta a na recepci hotelu
Majestic (vtipna nardzka na hotel, ktery
dobfe znaji milovnici komisaie Maigreta),
vsimneme si, Ze se na né lze divat spatra, Ze
je nékteri lidsti tvorové takto berou; nékdy
shovivavé, jindy s odporem. OvSem o tom
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nejhorsim, co lidé dokazou zviratim délat,
se maji teprve dozvédét. Je také priznacné,
ze ta zastupkyné lidského rodu, kterd k nim
citi sympatie a od poédtku jim pomdhd, se

o jejich kulturu zajima a jako privodkyné je
chce seznamit se svou vlastni zemi. Nazna-
Cuje se tim, Ze nedostatek znalosti o druhém
aneschopnost empatie vede pravé k takovym
zlo¢intim, o nichzZ je tento pribéh.

Jak uz bylo feceno, témat, a ne zrovna
lehkych, na sebe pribéh postupné navésuje
mozna az prilis. Rozhodné jde vsak o knihu,
ktera by neméla uniknout pozornosti -
vcetné téch, kdo se zabyvaji divadlem a dra-
matickou vychovou.

Lze jen pochvalit nakladatelstvi Baobab
za to, Ze se k tomuto podnétnému autorovi
opakované vraci a odmérnuje se mu ade-

kvdtni pé¢iv podobé prekladu Hany Zahrad-

nickové. Jeji volba lexika (,tady se spole¢né
prokuckali prvni cigaretou®, ,,ddt si pola-
dit frizaru® ¢i ,byl to skromny kvelb®) je
pro Ctendre détské literatury osvézujicim
zazitkem.

Luoék Korbel

PETR STANCIK: JEZEVEC CHRUJDA
OSTROUHA KREN

Ilustrovala Lucie Dvordkovd.

Gr. uprava Lucie Dvordkovd. Praha:
Ivana Pechdckova - nakladatelstvi
Meander, 2019. E0. Modry slon, sv. 147.
28 stran. K vyodni pripravila Ivana
Pechdckova.

Vysledkem osvédcené spoluprace autora
Petra Stancika a ilustratorky Lucie Dvo-
rakové je dalsi text o jezevci Chrujdovi.
Uspésna série se tak opét po nedlouhé dobé
rozrista, v souc¢asnosti ¢ita Sest titulii vyda-
nych v Sesti letech (sedmy pribéh - Jezevec
Chrujoa zaklddd pévecky sbor netopejrii -
vySel koncem roku 2019). Nabiz{ se tedy
nutné otdzka, zda pomyslna latka kvality
(a oblibenosti) ziistane tak vysoko, jak ji
nastavily predeslé chrujdovské pribéhy.
Autorské duo ma jasny koncept: vse
se osvédcilo, vSe tedy zlistava stejné. Mali
i velci ¢tendri tusi, co je ceka. Stejné
a diivérné znamé prostredi lesa Habrince,
stejni hlavni hrdinové: chytie vymysleni,
velice kvalitné vyobrazeni a hravé pojme-
novani - jezevec Chrujda, jeho ,ldsecka“
lasicka Anicka, zarlivy tchoi Smradolf,
stivicka Stdna. K nim pribyva ustiedni
zapornd postava této knihy - ki‘en Slzoroni.
Petr Stanc¢ik dobre navazuje na predeslé,
Casto té7i z jiz diive vymysleného a fece-
ného. Pro ¢tenare mize byt mirné vyhodné

zndt i dilka predesld, ale rozhodné to neni
nutné, kniha dobre funguje i jako samo-
statny celek.

Pribéh je jednoduchy: Anicka dostava Isti
od Smradolfa darkem kren, ktery ma svou
roztahovacnosti ji, Chrujdu i vsechny ostatni
obyvatele vystrnadit z jejich nor. Kienu se
to malem opravdu podari, nicméné prichazi
klasicky deus ex machina v podobé chytré
Stéani a jejiho unikatniho technického vyna-
lezu (a vsadim se, Ze pii zkoumdni jeho
genialniho vyobrazeni se malym ¢tenaiiim,
hlavné klukiim, bude tajit dech). Zviratka
nakonec spojenymi silami vetrelce zlikviduji

-\[TR STANCIK
LUCIE DVORAKOVA
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anastrouhaji. Pribéh tak kon¢i ,,pohddkovou
pouckou, Ze ,koren zla se musi vyryt véas®.

Petr Stancik se opét mazli s ¢eskym
jazykem (i kdyz ndpaditost nékterych jazy-
kovych hricek z predeslych knih tento-
krét prekonédna nebyla), piSe pro déti, ale
stthd pii tom obcas ,,pomrkdvat” na dospélé.
Lucie Dvordkova je autorkou povedenych
ilustraci, které déti rozhodné budou bavit.
Celkoveé tedy jde opét o velmi kvalitni dilo.
Zbyva snad jen otdzka, zda by se obéma
autortim nechtélo vystoupit z jejich kom-
fortni zony a chrujdouvskou sérii, prestoze
zatim ,,funguje” dobre, néjak osvézit.

Marie Mokra

MONIKA KOMPANIKOVA: KDE JE
ESTER N?

Ilustrdacie Barbora I0esovd. Bratislava:
Slovenskd ndroond galéria, 2019. 79 strdan.

Skiisend a ocenovana slovenska spisova-
telka pre deti i dospelych Monika Kompa-
nikova vydala v roku 2019 az tri knihy pre
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deti a nastroénych: Koe je Ester N? (Sloven-
skd narodnd galéria), Koniec sveta a ¢o je

za nim (Artforum) a Toddler Punk: Tulinove
hudobné pribehy (Monokel), na ktorych sa
vyrazne podielali ilustratori a pri poslednej
spominanej knihe aj hudobnici. V literattire
pre deti debutovala v roku 2013 s oceriovanou
knihou Hlbokomorské rozprdavky (Artforum),
¢o bola jej jedina detska kniha do roku 2019.

Vydavatelstvo Slovenska narodna galé-
ria titulom knihy Kde je Ester N? a jej podti-
tulom ,,Pribeh o tom, ¢o vSetko sa da stratit
a najst pocas jednej noci v Slovenskej narod-
nej galérii“ naznacuje zamer publikacie,

a to predstavit detskému ¢itatelovi galériu
(nielen Slovenskii narodnu v Bratislave, hoci
prave tam je situovany text). M. Kompaniko-
vej sa to podarilo velmi u¢inne, vdaka ¢comu
vznikla kniha (pre €itatela od 6smich rokov),
ktorou mozno efektivne pripravit dieta na
ndvstevu galérie a atraktivnou formou mu
vysvetlit umenie.

Protagonistkou pribehu je skoro tine-
dzerka Ester, s ktorej striedavymi a zmie-
Sanymi pocitmi sa zaiste stotozni aj detsky
citatel: ,,Najradsej by sa vystrelila na int pla-
nétu.” Pravdepodobne bude suihlasit aj s jej
spociatku negativnym ndzorom na galériu,
ktord posobi na mladez zvicsa odstrasujico:
,Prilis odlisna, prilis hranata, prilis extrava-
gantnd, cudnd. Zavadzia a vyruSuje. Nehodi
sa tam, kde prave je. Nehodi sa nikam,

k nicomu. Zbyto¢nd. Nepochopitelna. Ako
ona“ (= Ester, pozn. D. Dz.). Galéria sa vak
nasledne stane pre Ester tito¢iskom pred
dazdom a suc¢asnym svetom, zastipenym

v texte preplnenou elektrickou a unasaji-

— I

KDE JE '”f_')
ESTERN =

0,

cim davom Iudi, ktorému umenie ¢astokrat
nastavuje zrkadlo.

Urdite sa recipient identifikuje aj s jej
pocitmi nepochopenia umenia. Ester vsak
pocas navstevy galérie a pod vplyvom
elektrikara Antosa prechdadza inicia¢nym
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procesom a jej negativne predsudky voci
galérii a umeniu sa postupne pozitivne
formuju, ¢o implicitne moze formovat

aj postoje recipienta. Autorka tento

proces premeny kreuje postupne najma
prostrednictvom funkénych analégii medzi
zivotom Ester/dietata a umenim. Tym

sa citatelovi efektivne a zrozumitelne
predstavuje podstata umenia a jeho funkcie,
umelecka hodnota, kvalita, interpretdcia atd.,
napriklad terminy original, kopia a falzifikat
Ester pochopi prostrednictvom ,.fejkovych®
veci oblecenia: ,,Fejky si napodobeniny
drahych veci. Moje tenisky st origindl,
kupila som si ich v znackovom obchode. Boli
naozaj drahé. Tie vase su podobné, ale majui
Styri pasiky a... Zaroven sa Ester/¢itatel
oboznamuje s konkrétnymi exponatmi, ako
aj s jednotlivymi priestormi galérie: vystavné
siene, restauratorsky ateliér, depozitare,
aranzérske dielne ¢i centralny katalog

a ich funkcia, kde sa opét esteticky ti¢inne
vysvetluje napriklad tiloha restauratora
prostrednictvom komparacie ku kucharovi
alebo tloha kuratora cez stavebnicu lego.

Dominantnou estetickou kategdriou
sa teda stava krasne, ¢iasto¢ne aj protiklad
skaredé v umeni, pricom autorka pracuje
s intermedialitou, ¢ize s krasnym a Skaredym
v obrazoch, fotografiach, sochach a dalsich
artefaktoch: ,Krdsa sa dd totiz ndjst vsade”
aj v niekolkych ,klbiek pospletanych kablov*.
Recipientovi sa tak predstavuji rozne videnia
na umenie, pricom sa respektuje aj pravo na
nepacenie sa a neporozumenie: ,,Nebada na
nej ni¢ krasne ani pravdivé. ,Tato nie je velmi
peknd’; ,ak niecomu nerozumies, ale paci sa
ti to, je to tiplne v poriadku.; ,A ak niecomu
rozumiem a aj tak sa mi to nepaci?* ,To je tiez
vuplnom poriadku.“ To vSetko M. Kompani-
kové premyslene realizuje prostrednictvom
pribehu: Ester zaspi v galérii, strati sa jej tam
nezvycajné domdce zvieratko potkan Ernest,
ktorej pri jeho hladani jej poméha elektri-
kar Antos, ktory sa stdva jej sprievodcom
galérie, umenia. Text je ozvlastneny duchom,
ktory prenasleduje Ester a nechava jej odkazy,
¢im sa dodava pribehu tajomnost a napitie,

a teda aj udrziava pozornost ¢itatela. Tato
detektivnost je dotvorena aj motivom laby-
rintu a stratenim sa Ester v galérii.

7 hladiska Zanru ide o Zanrovi kontami-
ndciu, spolodenska (fiktivna) préza s prvkami
detektivky sa kontaminuje s literatirou faktu,
¢o sa M. Kompanikovej podarilo symetricky
zliacit. Neoddelitelnou a rovnako kvalitnou
strankou popri obsahovej je aj ilustracna,
ktorti mala na starosti Barbora Idesova. [lu-
stra¢nd a grafickd rovina je origindlne dotvo-
rend dvoma interaktivnymi ,, kukatkami®
(jedno s ¢ervenou a druhé s modrou farbou),
prostrednictvom ktorych sa dotvara v texte

tematizovand reflexia o viacerych pohla-
doch na umenie. Niektoré ilustracie su teda
dvojaké, ktoré sa ndm odkryiji az pri pouziti
farebne;j folie, vdaka ¢omu uvidime napriklad
vntitro debien a krabic, ¢ize ¢itatel vidi pod
povreh veei (doslovne i prenesene). Napriek
tomu, Ze text je situovany do Slovenskej
ndrodnej galérie v Bratislave, tak kniha md
ovela vi¢si dosah.

Davio Dziak

NEIL SMITH: TRINACTE NEBE

Z anglického origindlu Boo prelozila
Dominika Krestanovd. Obdlku navrhl
Stépdn Danco. Graficky upravil Daniel
Trojan. Praha: Argo, 2016. 312 stran.
Redigovala Sdrka Krejéovd. 00povédnd
redaktorka Alena Pokornd.

Svou prvni shirku povidek Bang Crunch
vydal kanadsky spisovatel Neil Smith v roce
2007 a hned to byl velky aspéch. Noviny
Washington Post a Globe and Mail ji vyhla-
sily nejlepsi knihou roku a zaroven byla
nominovana na radu cen, mimo jiné na
prestizni kanadskou literarni cenu Journey
Prize. Dalsi Smithovo dilo, roman T7indcté

Neil Smith

ey

6 33

Revolver
Trinacté

nazey

Oli;-'er

nebe

Argo

nebe, vyslo az v roce 2015, ale ¢ekani na néj
se rozhodné vyplatilo.

Pribéh Olivera ,Bobo® Dalrympla je
pozoruhodny v kazdém sméru a z kazdého
uhlu. Byl by to celkem bézny ,,young adult®
roman, kdyby se neodehraval v nebi, a byl by
celkem vtipny, kdyby se postupné neukdzalo,
jak vaznymi tématy se zabyva. Je to dojemny,
ale zaroven strhujici pribéh, ze kterého
mrazi, a paradoxné to z podstatné ¢asti neni
proto, Ze se odehrava cely po smrti.

Knih o umirani a smrti déti se objevuje

stale vice v souvislosti s tim, jak se o téchto
tématech obecné vice mluvi, stejné jako
napriklad o umirani doma ¢i setkavani
avyrovnavani se se smrti. Tato knizka se na
tuto problematiku diva z jiného, pomérné
netradi¢niho thlu, ktery se z poc¢atku zda
byt i ismévny.

Oliver se totiz po své smrti dostane do
nebe pro trinactileté. Kazda vékova kate-
gorie a kazdy narod maji své nebe, kde si
neboztici padesat let pobudou, nez se pre-
misti ddle. V nebi je to témér stejné jako na
zemi, déti maji svou samospravu, vzdélavaji
se, pracuji, jedi, rozdil je jen v tom, ze fyzicky
nestarnou, jen psychicky vyzravaji. A presné
tady, ve Mésté, jak se nebe nazyva, se Oliver
jednoho dne objevi. Piivodni predstavu, ze
zemrel kviili svému slabému srdci, mu brzy
vyvrati jeho spoluzak Johnny, ktery Oliverovi
odhali, Ze byli oba zastreleni. Spole¢né se
svymi novymi prateli z Mésta se chlapci snazi
vypatrat, co se opravdu stalo a jaci vlastné
ve svém predsmrtném Zivoté byli. Protoze
¢ast vzpominek jim vstupem do nebe zmizela,
vydavaji se spolu objevovat jednotlivé ¢asti
Meésta a zaroven jeho obyvatele, zvlasté ty
nové prichozi, kteri by mohli vnést svétlo do
okolnosti tykajicich se jejich smrti.

Popis Mésta i udalosti v ném Oliver
zaznamenava do sesitu, ktery je adresovan
jeho rodi¢tim a ktery by jim jednou rad doru-
¢il. Oliver, ktery miloval biologii a chemii,
umél vyjmenovat poporadé vsechny prvky
periodické tabulky (co7 je také motiv proli-
najici se celou knizkou) a misto pohédek si
od rodicti nechaval ¢ist hesla z encyklopedie,
popisuje vSe se systematickou presnosti pri-
rodovédee. Gtendt brzy pochopi, 7e Oliverova
inteligence a mimoradny zéjem o piirodo-
védné predmeéty, stejné jako mensi socidl-
ni dovednosti zptisobily, Ze nemél zadné
kamarddy a naopak se Casto stdval tercem
posméskii svych vrstevnikii.

Béhem objevovani Mésta a patrani po
zahadném strelci spoji Olivera s Johnnym
pevné pouto pratelstvi, jaké Oliver ve svém
ik, Zig (vyraz pro Boha) mu p¥i p¥ichodu
do nebe ubral na inteligenci, ale zase posilil
jeho socidlni schopnosti. Stupriujici se tempo
pribéhu umocni zjisténi, Ze béhem strelby ve
skole zemfreli jen oni dva a jeden z nich byl
stielec. Obvinéni padne na Johnnyho, ktery je
za tento i jiné zlo¢iny odsouzen... Ale pribéh
se ddle vyviji naprosto necekanym smérem —
az k zavéreénému Sokujicimu odhaleni. To
ale prijde az po dalsich tfinacti letech Olive-
rova zivota ve Mésté.

Ve Mésté se ¢as od ¢asu objevuji pred-
meéty, které Zig jeho obyvateliim posild. Oliver,
ktery spravuje sbirku rarit, se k nim ¢asto
dostava jako prvni. Nékteré z téch predmétt
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se zdaji byt poslané pfimo pro Olivera, pro-
toze mu pomahaji se rozhodnout, kterym
smérem se ddle v patrdni i v nasledném Zivoté
v Mésté dat. Nékdy jsou tyto pobidky témér
neznatelné, jindy velmi primocaré.

Smithovo pojeti nebe je pro ¢tendre
snadno uchopitelné. Vypada totiz témér
jako svét kolem nads, i pravidla jsou v ném
podobna. Zaroven ale autor nebrani ¢te-
naroveé predstavivosti, naopak ji podporuje
popisem riiznych detaili i udalosti. Mésto,
které se z pocatku zda byt idylickym mistem,
postupné odkryva svoji ne¢ekanou krutost
(nékdy az na hranici snesitelnosti). Oliver,
ktery vse bere velmi vyrovnané, az skoro bez
citu, dospiva postupné k désivému odhalent,
které ukaze jeho soucit i schopnost odpus-
téni - coz je dalsi ze zajimavych momentii
a témat, kterym se kniha vénuje.

Knizka Trindcté nebe je nejen velmi
étiva, ale také otevird radu témat k diskusi, at
uz je to inkluze, Sikana, pratelstvi, mentaln{
zdravi, nasili, odpusténi, ¢i Zivot po smrti.
Vétsina z nich se v pribéhu poji s kontroverzi,
ktera ¢tendre provokuje a nuti ho divat se na
tato témata z jiného, nec¢ekaného uhlu.

Lucie Smejkalovd

PAVEL CECH: O CERVENACKOVI

Napsal a ilustroval Pavel Cech. Havlickiw
Broo: Petrkov, 2019. 80 stran.

Uspésny malit, ilustrator a spisovatel Pavel
Cech chtél svym novym uméleckym dilem
nazvanym jednoduse O Cervendckovi vzdat
poctu legendarnim Foglarovym Rychlym
siptim. Anotace knihy slibuje, Ze Rychlé sipy
»dospéji az k hranici, vedle niz bledne i Roz-
délovaci trida a jejimuz prekroceni se Jaroslav
Foglar ve své tvorbé vzdy vyhybal®. Po letmém
prolistovani touto komiksovou knihou jsou
ziejmé dvé véci: to, Ze se jedna o hranici mezi
détstvim a dospélosti, a taky to, Ze ¢echov-
skd typickd krasosmutnd pastelova poetika

s touto nostalgickou latkou ladi perfektné.

7, celé knihy je ziejmé, jak velkym znal-
cem této pétice autor je a jak moc chce byt
tradic¢ni. Uréita kontroverze, o niz budeme
déle mluvit, se tedy tykd vyhradné obsahu,
nikoliv zpracovani. llustrace jsou zdarilé,
zvl4sté ve ,snovych“ pasazich (kde dobie
vynikne Cervenackova éervena Gepicka-
-lodicka). I Stinadla jsou znézornéna
diistojné a vérné své povésti: tajemné, lakave,
dobrodruzné. Textu v knize neni mnoho,
slovni zdsoba zahrnuje nezbytné ., himbajsy*“
a ,plantazniky®, repliky chlapcti povétsinou
odpovidaji jejich charakteru (pod Rychlo-
nozkovo ,, Ty to jenom nakreslis, ale dat tomu

ty spravné barvy, to je uméni by se, tusime,
sam Jestiab bez vahani podepsal).

Osou pithéhu je rozvinuti Cervendcé-
kova davného chvilkového vylouceni z Rych-
lych sipt, které probéhlo zvldStné béhem
dobrodruzstvi ve Stinadlech. Myslenka je to
rozhodné skvéld. Otazku, co délal sam Cer-
venacek ve Stinadlech, si urc¢ité museli polo-
7it vichni étenaii véetné Pavla Cecha. Ten se
nebdl vée zpracovat do piibéhu, jemuz nechybi
pointa ani dojemny epilog. Jakymsi ,,bonusem*

je evidentni riist dusevni i fyzicky samotnych
,Sipdkl’, kteri najednou prozivaji pubertdlni
touhy, nosi vétsi kalhoty a mali Vontové je
oslovuji ,pane”. Znaly ¢tendr si pritom uziva

Cetné aluze na staré Rychlé $ipy (vystavené
kaStanové postavicky v klubovné atd.).

Sam Pavel Cech je jako autor zdrukou
kvalitniho pribéhu. Vytvoril dalsi knihu,
ktera v knihovné misto zbyteéné zabirat
nebude. Je pritazliva po vytvarné strance
i podnétem k zamysleni. Rychlé sipy jsou
zobrazeny citlivé, jak bylo slibeno, a opravdu
by se dalo rict, ze jde o ,uprimnou foglarov-
skou poctu” (rozhodné to viak neni pokra-
¢ovani pribéhii Rychlych $ipii; Cechovu
knihu bychom nazvali spiSe jakousi para-
lelou samostatné stojici). Lze odekdvat, 7e
¢tenarska recepce bude zaslouzené kladna.

Zhyva jesté jedna, ale veelku zasadni
otézka: Je opravdu dobie, 7e Pavel Cech
nechava Rychlé sipy dospét? Zaslouzi si to?
Mozné sam J. Foglar dobie védél, pro¢ tuto
hranici mezi détstvim a dospélosti nikdy
neprekrodil. Na ,randéni“ s divkami (veelku
mile ptisobi, kdyz divka podava ve stinadel-
ské zahradé Cervendckovi jablko) ¢i upied-
nostnéni biografu piece neni nic Spatného,
nic proti Rychlym §iptim. Ale ,,svatokra-
dezné*“ mozna budou pro nékoho ptisobit
nékteré jiné ¢asti, zejména ta, v niz Mirek
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Dusin v novych Satech oznamuje osamé-
1ému Cervenackovi, Ze vyprava je zrusena,
7e jde hrédt na kytaru s kluky ze $koly (,,Maji
kapelu, vi§?!“), a rychle od smutného Cer-
venacka odchdzi. Vsechny zazité predstavy
o dusinovské povaze jsou praveé tady zboreny
a netroufam si odhadnout, kolik ¢tenari se
s tim dokaze smifFit.

Ajesté jedna poznamka: Kniha neni
podle mého nazoru urcena dnesnim détem.
Neni pro ,,soucasné” ¢tenaie Rychlych sipt,
nybrz pro ¢tenare minulé, uz dospélé - ti si
ji uziji (a pochopi) nejlépe.

Marie Mokra

HILDA

Luke Pearson: Hiloa. Luke Pearson: Hiloa
se vraci. Luke Pearson: Hildoa a kamenny
les. Luke Pearson: Hilda a krdl hory.
Prelozila Martina Kndpkovd. Praha:
Paseka, 2016-2019.

Po trech letech ¢ekani se loni v zari kone¢né
objevil Sesty dil komiksové série Hiloa. Jeho
autor Luke Pearson ho mél mit hotovy uz
pred rokem, ale vzhledem k tomu, ze o Hildu
projevila zdjem spolec¢nost Netflix, ktera
vroce 2018 odvysilala stejnojmenny televizni
seridl, ¢as si nasel aZ po jeho dokonceni.
Prvni album s Hildou, pojmenované
Hiloafolk, vyslo v malém londynském nakla-
datelstvi Nobrow Press uz v roce 2010 a zis-
kalo si srdce mnoha nejen détskych ¢tenari.
Do roku 2016 vysla dalsi ¢tyri alba, a ted
tedy i Sesté, které se objevilo hned v néko-
lika jazykovych mutacich, véetné té ¢eské.
Mezitim totiz v roce 2016 zacalo Hildu v pre-
kladu Martiny Kndpkové vydavat i nakla-
datelstvi Paseka. A to ve zrychleném médu,
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kdyz prvni étyti alba (Hiloa a troll, Hiloa
a piilnocéni obr, Hilda a ptaci slavnost

a Hiloa a ¢erny pes) vy$la ve dvou svazcich
(Hiloa a Hiloa se vraci). Samostatné tedy

LUKE PEARSON

HILDA' -

A KRAL HORY

vyslo az paté album (Hilda a kamennyj les)
a ted'i to Sesté (Hilda a krdl hory). Mezi-
tim vznikl pro Netflix zminény trinactidilny
animovany serial, vnémz pét dilt vychdzi
déjové z prvnich ¢tyr alb. A ten pak dal
vzniknout i dvéma kniham (Hiloa a pioi-
li0i a Hiloa a pardoni slavnost), které uz
ale nepise L. Pearson, ale scénarista seri-
alu Stephen Davies. Z Hildy se tak béhem
pomérné kratké doby stala doslova znacka.

A ¢im 7ze Hilda détské, ale i dospélé cre-
nare tak okouzlila? Rekl bych, Ze jde o dobie
namichany koktejl, obsahujici jednodu-
ché pribéhy s odvaznou détskou hrdinkou,
lakavé prostredi plné severskych mytolo-
gickych stvoreni, nakreslené jednoduse
a prehledné (jednotliva policka jsou vybar-
vena tlumenymi pastelovymi barvami, jez
komiksu doddvaji nadech retra).

Hilda je zhruba desetiletd holcicka,
ktera zije v chalupé v hordch se svou
maminkou (fekli bychom samozivitelkou)

a psem Vétvikem. To, ¢im Hilda okouzluje
nejen ¢tenare, ale také roztodivné tvory,
které potkava, je jeji schopnost nemit Zadné
predsudky. Je prosté sympaticky empaticka
a i to nejdésivejsi stvoreni pro ni predsta-
vuje rovnocenného partnera pro komuni-
kaci. Ostatné tieba s lidozravymi trolly je to
podobné jako s lidmi: nékteri jsou plni nend-
visti, s nékterymi se da vyjit a s nékterymi se
dé docela dobie i kamardadit. Ve tietim albu
se Hilda stéhuje do mésta a porad na sebe
nabaluje dal$i a dalsi pratele, ktef'i se pak

ve vhodny okamzik objevi, aby ji pomohli

ze svizelné situace. Mit kamarady je prosté
vyhodnéjsi nez se o ostatni nezajimat.

Pi'esto ma Hilda i své mouchy. Rekl
bych, Ze s ispéchem jako by se L. Pearson
chtél svym ¢tenditim jesté vic priblizic/zali-
bit. Mozna i proto se Hilda stéhuje s mamin-
kou do mésta, da se totiz predpokladat, Ze
jeil pribéhy ¢tou hlavné déti zijici ve més-
tech, kterym by tedy toto prostiedi mohlo
byt blizsi. V patém albu (Hiloa a kamenny
les) pak L. Pearson ptichdzi{ s tiplnou novin-
kou, kdyz tu odvypravi pribéh, do néhoz
zatahne i Hildinu maminku, a aby ¢tenare
naldkal na dalsi album, vlozi jesté na konec
dvoustrdnku, na které uz za¢ind piibéh
dalsi. I proto bylo album Hiloa a krdl hory
tak o¢ekavano: vSichni chtéli védét, jak bude
pribéh pokracovat. Zaroven L. Pearson zacal
v poslednim albu vic experimentovat s roz-
lozenim obrazkii na strankach, snad aby
komiks trochu odlisil pravé od seridlu.
Nutno priznat, Ze déj posledniho alba je
z celé série nejslabsi, protoze vyména Hildy
s trolli divenkou prosté neddva smysl. Spis
nez na budovani party kamarddi kolem
Hildy vsadil autor v poslednich dvou albech
na akéni dobrodruzstvi. Presto patii Hiloa

k tomu nejlepsimu, co nesuperhrdinsky
komiks pro déti v souc¢asné dobé nabizi.
Zejména ve svéte, kde diivéra je povazovana
za naivitu, kde hrani si déti venku je povazo-
vano za nebezpecné a kde solidarita se slab-
S$imi je chdpana jako slabost.

JG Ruzicka

KELLY BARNHILLOVA: DiVKA, KTERA
UPIJELA MESIC

KELLY BARNHILLOVA: CARODEJCIN
SYN

Z anglického origindlu The Girl Who

Drank the Moon prelozila Barbora Punge
Puchalskd. Praha: Argo, 2018. 336 stran.

7 anglického origindlu The Witch’s Boy
prelozila Barbora Punge Puchalskd. Praha:
Argo, 2019. 328 stran.

Kdybyste si knihy souc¢asné americké spiso-
vatelky a zaroven byvalé ucitelky a strazkyné
ndrodniho parku precetli v poradi, v némz
vysly v ¢eském vydanti, rekli byste si, Ze se

K. Barnhillovd pouc¢ila z nedostatki, které ji
snad nékteri recenzenti mohli vytknout, ale
ztratila néco podstatného ze svého kouzla.
Jenze ouha, v ptivodnim znéni je Carodéj-

¢in syn o dva roky starsi nez CGenou Johna
Newberyho ovéncend Divka, kterd upijela
mésic. Takze pokud je chcete stdle srovna-
vat, dojdete nejspis k zavéru, ze po tispéchu
Carodéj¢ina syna se autorka rozhodla do
toho ,,3ldpnout” naplno a vysledek je (tedy

z Gisté matematického hlediska) obdobny. To,
co bylo u Carodéjcina syna dobré, je u Divky,

vvvvv

tedy na tom, co si od ¢etby jako takové sli-
bujete. Pokud vSak prahnete po dokonalém
celku, budete u obou knizek zfejmé trosku
nespokojeni. Kelly Barnhillové je (zatim) spi-
sovatelkou nékolika nad$enych vykricnik

a 0 néco vice nedttklivych otazniki.

Abychom se k nim mohli vyjadrit kon-
krétnéji, nastinme si stru¢né zakladni dé;
obou knih.

Luna neboli Divka, kterd upijela mésic
je kviili povére Sifené radnimi jejiho rod-
ného Protektoratu jako malé miminko
odebrana své rodiné a v lese ,,obétovdna“
carodéjnici. Vjeji péci a spolecnosti malého
dracka a versSujiciho bazinného netvora
nakonec obdarena mimoradnymi kouzel-
nymi schopnostmi a bez védomi kohokoli
z Protektoratu vyristd az do svych jedenacti
let, kdy se dlouho doutnajici emoce a Zivotni
pribéhy vsech postav daji naplno do pohybu.
Lunina matka se po letech véznéni osvobodi,
aby se s deerou znovu shledala. Carodéjnice



UMENI PRO DETI A MLADEZ

Xan ztraci posledni sily a mlady rebel Antain
se rozhodne zbavit své mésto letitého stra-
chu a smutku.

THE NEW
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Carodéj¢in syn Ned je v matéiné nepii-
tomnosti donucen prevzit zodpovédnost za
velice svéhlava kouzla, jichZ se snazi zmocnit
loupeznici a jeden détinsky kral. Ned, ktery
je od smrti svého bratra-dvojcete povazovan
za toho ,,nespravného®, toho, ktery mél radsi
umfit, objevi na utéku pred loupezniky své
silné stranky i pratelstvi vlka a loupeznické
dcery Ainé a spolu s nimi odvrati nesmysl-
nou valku i zneuziti kouzel.

Obé knihy jsou bézné razeny mezi fan-
tasy pro déti a mlddez a nikam jinam beze-
sporu nepatfi. Presto pravé v budovani
celistvého fantastického svéta a v komplex-
nim smérovani k détskému, prresnéji teen-
age publiku maji své mezery.

Vsevédouci vypravéc obou piibéhi strida
perspektivy riiznych postav, pri¢emz v Caro-
dvou tfinactiletych déti. V Divce, kterd upi-
jela mésic se situace komplikuje - v mnozstvi
pohledii na pribéh je ten détsky, tedy Lunin,
vjednozna¢ném oslabeni oproti tém dospé-
lym. Vypravéni tim sice ziskava vétsi hloubku
a komplexnost, neobejde se to vSak bez prv-
niho otazniku. Do jaké miry a s jakym efek-
tem jsou mladsi teenageii schopni zpracovat
matky, které vzali dité? Obzvlasté, kdyz si
autorka libuje v opakovaném exponovani
traumatickych zazitkt postav!?

Casoprostor knih Kelly Barnhillové
je pak prevazné ¢asoprostorem stredové-
kych vesnic ¢i mést a vétSina fantastickych
prvki je vykdzdna za jejich hranice. To ma
v obou pripadech sice své jasné opodstat-
nénf (v lidech je timysIné budovan strach
z kouzel - Divka, kterd upijela mésic, vlast-
nictvi kouzel v nich vyvolava smés obdivu,

zévisti a strachu - Carodé&jcin syn aj.), nic-
méné ¢asova i prostorova izolace nékte-
rych podstatnych nadprirozenych motivii od
tistiedniho piibéhu (pithéh Kamenti - Caro-
0¢éj¢in syn, pribéh kouzelnik, draki, bazin-
ného netvora a vybuchlé sopky - Divka, kterd
upfijela mésic) podryva presvédéivost téchto
kniznich svéti jako svétl fantastickych.
Tematicky vse sedi (v tom je K. Barnhillova
mistr), ale zejména v Divce, kterd upijela
mésic piisobi propojeni profanniho a fantas-
tického ponékud amatérsky. Na viné tu ale
zdaleka neni jen nezvladnuti Zanru fantasy,
nybrz na viné jsou minimalné stejnou mérou
i zdlezitosti tykajici se prace se syZetem.

Kelly Barnhillova bezesporu prinasi
nejen pro mladez dilezitd témata, kterd umi
vtélit do presvédcivych obrazi, a se svou
prekladatelkou do ¢estiny Barborou Punge
Puchalskou bozsky vladnou bohatym figu-
rativnim jazykem a misty az basnickou syn-
taxi. JenZe stavba pribéhu pokulhavd a vy
se ptate: Cim to je, Ze étu o osudovych tté-
cich, mijenich a setkdnich v temnych lesich,
avlastné se o postavy ani moc nebojim
a nejsem ani biihvijak napjatd/y? Tot asi nej-
zasadnéjsi z barnhillovskych otazniki.

Snad je to tim, Ze to, co je od pocatku
jasné, Ze se bude muset stdt, se stane, a cesta,
ktera k tomu vede, neni zrovna ukazkou dra-
maticnosti, prekvapivosti a kauzdlni pro-
pojenosti. Vétsina dramatickych situaci se
vyresi prakticky vzapéti poté, co jsou expono-
vany. Tam, kde ¢ekate dramaticky oblouk, vas
zacne uspavat takrka koralkova kompozice.
To plati hlavné u Divky, kterd upijela mésic.
Motivace mnohdy lezi v minulosti, jako by
se to nejzajimavéjsi odehralo kdysi, a ne
v ¢ase tohoto pribéhu. Tyto ,predsyzetové®
déjové momenty jsou navic ¢tenari sdélovany
bud'v primitivné stru¢né primé reci postav
(p¥ibéh Pojidacky smutku), nebo naopak
casto omilany bez ¢inné gradace a diiklad-
néjsi prace s tajemstvim (pibéh o sidle ¢aro-
déji, sopce a sebeobétujicim se drakovi).

Vysledny efekt je nasledujici: Kelly Barn-
hillova fam6zné vtahne do pribéhu i tématu,
které udrzi ¢tendiovu pozornost napjatou
do prvni tretiny. Pak ji vSak zacne ztracet ve
smyckach s odkazy na minulost, pri Zivoté ji
udrzuje retézem vice i méné dramatickych
epizod bez zvlast prekvapivého propojent,
aby v pohadkové doslovném a didaktickém
zavéru prekrocila do té doby na uzdé zru¢né
drzenou sentimentalitu a pohnula tak ¢te-
ndre zdroven k slzdm i Spetce znechuceni.

Kupodivu vSechny vyse zminéné minusy
a otazniky patii ve vétsim rozsahu Divee,
kterd upijela mésic. Piesto je to pravé tato
kniha, jez ziskala prestizni ocenéni a jez ma
paradoxné opravdu vétsi potencidl zanechat
silny ¢tenarsky dojem.
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Ne stavba pribéhu, ale vypravécsky styl,
obrazny jazyk, prehlednd, a presto ptiso-
biva metafori¢nost déjovych momenti,
nadcéasova témata v atraktivnim rozprav-
kovém Satu, a to vSe ve sluzbach mrazivé
dokonalého vhledu do psychickych pro-
cestl postav a v piipadé Divky, kterd upi-
jela mésic i s humorem! To jsou ty diivody,
pro¢ si mozna zamilujete Kelly Barnhillovou
a odpustite ji i marnou upornost pti budo-
vani vrstevnatéjsiho pribéhu.

Poutavost jejiho vypravéciho stylu
nelze definovat na zakladé jedné ¢i dvou
veli¢in, je to opravdu harmonicka souhra
siroké skaly vyrazovych prostredkii, mezi
nimiz jmenujme hojné a presné mirené
uzivani poloprimé reci, jejimz prostied-
nictvim autorka ¢asto vyjadiuje ve spo-
le¢nosti obecné rozsitené postoje, s nimiz
se hlavni hrdinové osudové potykaji (,,Je
ten chytrejsi Ned, nebo Tam? - Ned, odpo-
vidali jedni. - Tam, fikali druzi. Nemohli
se rozhodnout. Ale jeden z nich byl urcité
lepsi. To dal rozum.” - Carodéjcin syn, s. 7.
,Diky ¢arodéjnici - tedy vife v ni - ziistavali
lidé vydéseni, podrobeni, povolni, zili sviij
Zivot v posmutnélém oparu, smysly otu-
pené a hlavy promacené mracny zalu. Coz
se neomezené vladé Rady vyborné hodilo.
Jisté, bylo to politovanihodné, ale s tim
se nedalo nic délat.” - Divka, kterd upi-
jela mésic, s. 17). Obrazny jazyk (,,A véci,

Celly Barnhillova
~

(i

o kterych nemluvily, zacaly prevazovat nad
témi, o kterych mluvily. Kazdé tajemstvi,
kazdé nevyrcené slovo bylo kulaté, tvrdé,
tézké a studené jako kdmen, ktery babicku
i divku tizil kolem krku.“ - Divka, kterd
upijela mésic, s. 146), podpoteny etnymi
syntaktickymi figurami a neprebernym
mnozstvim rizné modulovanych vypovédi,
to vse déla z Divky, kterd upijela mésic
taktka lyrizovanou prézu.
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Takto emociondlné nabity jazyk pak
pomdhd tvorit i umocnovat niterné vhledy
do psychologie postav. Carodéj¢in syn
Ned, aniz by o tom védél, ma v hrudi zasi-
tou dusi svého bratra, a dokud ji neobjevi
anepusti ji dal, nemiiZe naplno Zit. Zrovna
tak hleda zptisob jak komunikovat s kouzly,
ktera se na ¢as stanou jeho soucasti tak, aby
ho neovlddla a netyrala, aby slouzila dobré
véci. Carodéjnice Xan se nesmirné lidsky
potyka s vychovou ,nadaného” ditéte Luny,
a zaroven s vlastnim starnutim a umira-
nim. Popisy Luninych stavii jsou pak ukaz-
kovou ucebnici dospivani, ale i vyrovnavani
se s vynorujicimi se obsahy nasi nevédomé
psyché. Takto slozité, komplexni a mnohdy
bolestné dusevni pochody jsou v obou kni-
hdch podany srozumitelné i pro nictileté,
nebot jsou spojeny s klicovym symbolic-
kym pojmem kouzla (v knihdch pojatym
jako néco takika hmatatelného). Kouzla
jako vnitrni sily, kouzla jako ambivalentni
hodnoty, zavazujici k zodpovédnosti, sebe-
kontrole, ale také seberealizaci, odvaze,
uprimnosti, rozhodnosti, sluzbé atd.

Ac¢ se Kelly Barnhillova sebevic snazi
o genderovou vyvézenost, dokonce i v Caro-
0¢éj¢iné synovi, kde se kouzla predavaji
z matky na syna a z otce na dceru a kde lou-
peznicka dcera Ainé nedisponuje zadnou
nadprirozenou schopnosti, Zeny maji, co
se vnitrni sily, houzevnatosti a odvahy tyce,
navrch. V Divce, kterd upijela mésic prekra-
¢uje adorovani Zenského principu smérem
k zédvéru (hlavné v postavé Antainovy man-
zelky Ethyne) pro mnohé étendfe hra-
nici dobrého vkusu. Nicméné i tak je tfeba
Kelly Barnhillové podékovat za silné divéi
a zenské hrdinky, s nimiz se mohou ndcti-
leté divky identifikovat.

Kldra Fiolerova

JAK SE DELA FILM

Tereza Cz Dvordkovd, Ondrej Berdnek,
Karolina Cizkovd: Jak se déld film: Cesta
za filmovym Femeslem pro malé i velké.
Tlustrace Nikkarin. Sazbu a grafickou
ipravu obdlky proveol Martin Radimecky.
Praha: Argo, 2019. 80 stran.

Jak se 0éld film je druha ze série popularné-
-nauc¢nych publikaci, kterou pro vydava-
telstvi Argo vymyslela filmova historicka
Tereza Czesany Dvorakova. Prvni dil série
vysel vroce 2017 pod titulem Jak vznikl film
a zabyval se tématem archeologie médii.
Ctenaféim byl predstaven kontext vyna-
lezu filmu v historickych souvislostech

a s presahy do dalsich obort. Ve druhé ¢asti

nabizel prvni dil nékolik kreativnich expe-
rimentt spjatych s prekinematografickym
obdobim, které oteviraly ¢tenditim prostor
pro vlastni invenci. Snad mizeme prozradit,
7Ze uz nyni jsou nacrtnuty ptidorysy dalsich
dvou knih, pricemz tieti dil série by se mél
zamérit na fenomén televizniho vysilani.
Jak se 0¢éla film navazuje svou struk-
turou na rozvrzeni prvniho dilu. Piibéh je
odvijen na dvojstranach, které vzdy repre-
zentuji tematicky uzavienou kapitolu. Leva
strana prindsi text, pravd se snazi o humo-
risticky komentar a nadsdzku prostiednic-
tvim ilustraci. Vytvarny raz celé knize dava
stejné jako v roce 2017 Nikkarin. Prestoze jde
o populdrné-naucny text, autori nerezignuji
na pribéhovou linii. Ta ovS§em nevynika pro
svou literarni hodnotu, ale vytvari jakousi
nit, na kterou mohou autofi elegantné navlé-
kat jednotlivd témata: Dvé déti zvazuji, na
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jaky pijdou film, a jejich snéhobily pes se
bez ptani vyda na prondsledovani ¢erné
kocky primo do viru filmovych studii. Déti tak
béhem stopovani svého ¢tyinohého pritele
projdou celym procesem filmové tvorby.
Podtitul knihy mluvi za vse: ,,Cesta za fil-
movym Femeslem pro malé i velké®. Dvord-
kova vybidla ke spoluprdci na knize svého
dlouholetého kolegu a pritele ze studii na
prazské FAMU - filmového producenta Ond-
reje Beranka. Synergie téchto dvou osob-
nosti vedla k nevidanému efektu. Autortim se
povedlo nalézt, dle mého soudu, idealni rov-
novahu mezi tim, aby détem popsali proces
filmové tvorby v jeho komplexnosti a slozi-
tosti, ale zaroveri zistali srozamitelni. Ctendii
se seznami s jednotlivymi tviir¢imi profe-
semi, ale také s procesy jakymi jsou vyvoj
filmu, natdceci obdobi, postprodukce. Za
nestastné zvolenou povazuji v tomto kontextu
pouze tivodni ilustraci knihy, kterd v jedné
radé prezentuje fiktivni filmovy Stab, s nimz
se na strankdach seznamime. Ze ¢trnacti pro-
fesi vidime pouze ¢tyti zeny. Klicové role pro-
ducenta, scendristy a reziséra jsou obsazeny
muzi. Nezbyva vsak nez dodat, Ze realita mas-
kulinniho filmového prostredi ¢asto takova je.
Détem jsou predstaveny zakladni fil-
mové zanry i filmové druhy. Kniha sama
pred ¢tendfi priznava, Ze se zaméruje

na kontext hraného celovecerniho filmu.
Dokonce bych k tomuto konstatovani

dodal, Ze se zaméruje na vyrobni zvyklosti
spjaté s komercnéji orientovanymi filmo-
vymi projekty. Nicméné pravé tato volba
dovoluje postihnout jednotlivé tviiréi ¢in-
nosti v §irsim vyctu. Postavy knihy pri svém
sprintu filmovymi studii jsou svédky natd-
¢eni vypravného sci-fi filmu. Tato volba neni
ndhodnd, protoZe diky tomu mohou autori
postihnout v samostatnych kapitolach
kuprikladu problematiku specidlnich efekti.

Dokumentdrni a animovany film zlistava
stranou a je pojednan v jediné kapitole. Nic-
méné jde o védomé rozhodnuti autort, ktefi
museli svému textu vymezit hranice. Pouze
jedinou vétou je pak odbyt experimentalni
film. Nicméné kazdy z téchto filmovych
druhii by si zaslouzil vlastni knihu.

Ve vytvarném pojeti, jak jsem jiz nazna-
¢il, kniha navazuje na uchopeni prvntho
dilu. Komiksové stripy vytvareji déjovou
linku déti, které prochazeji filmovym ate-
liérem, a ¢tenar ma tak moznost nahléd-
nout na filmovy ,,plac konkrétniho filmu.
V nékterych kapitolach se ilustrace snazi
podporit populdrné-nau¢ny rozmér knihy
tim, ze predklada jakousi myslenkovou
mapu jako v pripadé kapitoly Nez padne
prvni klapka. Ilustrator v prehledné ilu-
straci predklada zjednoduseny pidorys
procesu filmového vyvoje. Snad by se dalo
tohoto principu vyuzit v §irsi mire. Myslim
si, Ze stejné poucné by mohlo byt, pokud by
ilustrator vyuzil svého umu pro pribliZzeni
kuprikladu podoby storyboardu. Tvorba
storyboardu se mohla stat i obsahem jed-
noho z experimentalnich cviceni. Nicméné
nestala se.

Filmové experimenty jsou vitanym zpes-
trenim, do kterého kniha prejde v druhé
¢asti. Ctenafi jsou motivovani k vlastni
tvorbé obdobné jako v prvnim dile série.
Rada z experimentii se piitom zaméFuje na
ndpady z okruhu animovaného filmu (brick
film, animacni loutka, pixilace), a to i presto,
vecerniho hraného filmu. V tomto pri-
padé museli autori zvolit kompromis, ktery
zohlednoval kreativni moZznosti a limity
domadciho prostredi. Z této perspektivy
jsou navody z hlavy Karoliny Cizkové voleny
dobfe a umérené.

Za velky prinos publikace povazuji také
to, Ze se détem snazi predstavit filmové
prostiredi v jakési komplexnosti. Détem je
vysvétleno, ze stahovani filmu zdarma je
v urcité situaci mozné povazovat za kradez,
a jsou jim primo nabizeny moznosti k legal-
nimu sledovani film online. Ustiedni moti-
vaci knihy vSak je, aby déti chodily do kina
ive 21. stoleti. V zavérecnych oddilech jsou
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détem predlozena také doporuceni na fil-
mové pirehlidky a festivaly, které prezentuji
détskou tvorbu. Pred détmi se otevira moz-
nost, Ze se mohou samy stat autory, kteri
prezentuji svij film pred divaky. Nestast-
nym soubéhem se vSak nepodatilo dostat do
vyctu prehlidek transformovanou podobu
celostatni prehlidky filmové tvorby déti

amladeze Malé vize, kterd navazala na Zlaté

slunce (v textu figuruje pouze Zlaté slunce).
Pokusim se iniciovat zpresnéni této nélezi-
tosti pro dalsi vydani.

Celou popularné-naucnou sérii z pera
Terezy Czesany Dvorakové a jejich spoluau-
torti povazuji za uzasny edi¢ni pocin, ktery
reaguje na absenci knih podobného zamé-
reni. V ¢eském prostredi se obdobnou sérii
podatrilo predstavit ¢tenariim naposledy
v zavéru 80. let. Kniha je vhodna pro samo-
statné ¢teni star$imi détmi, pro spole¢né
¢teni rodic¢ti s détmi, ale miize poslouzit
také jako inspira¢ni pramen v situaci, kdy
pedagog ¢i lektor chee se svymi zaky véno-
vat prostor filmové vychové. Je psana sro-
zumitelnym jazykem. Nedéla pritom z déti
hlupéky, nepodcenuje jejich inteligenci,

a tak se stava neprehlédnutelnym pri-
spévkem v situaci, kdy v ¢eském skolském
prostiredi je téma filmového uméni zcela
prehlizeno.

Jiri Forejt

MYSI PATRI DO NEBE

Stejnojmennou knihu Ivy Prochdzkové
zoramatizoval Jakub Maksymov
Dramaturgie Matou$ Danzer

Rezie Jakub Maksymov

Vyprava Olga Ziebitiska

Hudba Ivo Sedldcek a kolektiv
Premiéra 23. 2. 2019

Divadlo Lampion, Kladno

Psdno z predstaveni 24. 9. 2019

Mysi patri do nebe je lakava latka, ale také
velmi zradna. Kladenskym inscendtorim

se v§ak podarilo vét$iné nastrah se ispésné
vyhnout a uchopili latku citlivé, s pokorou,
a pritom k ni pristoupili tvorive, po svém,

s vlastnim nazorem.

P#ibéh mysky Supito zaéina zoufalym
utékem pred lisdkem Bélobtichem a vza-
péti jeji smrti a vstupem do svéta ,,tam":
»Nékdo mu rika nebe, nékdo zase jinak —
na jménu nezalezi,” jak vysvétluje mysce
jeii stry¢ek Smajda. ,DiileZitéjsi je, ze
se tam dostane kazda spravna mys, kdyz
umfie.“ Pribéh tedy nabizi téma, které neni
ani trochu snadné. Ale v podani Ivy Pro-
chazkové je zpracované citlive, poeticky, se
v§i vadznosti — a pritom vtipné.
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To prvni, co je tireba ocenit, je skutec-
nost, ze inscenatori kladenského Lampionu
zachovali atmosféru této vyjimecné knihy,
aniz sklouzli do falesného sentimentu.

Kli¢ k ispéchu této inscenace je uz v dra-
matizaci. Pribéh je veden prehledné jako
sled setkani s rtiznymi postavami, ktera jsou
vystavéna diisledné jako dramatické situace,
v kterych se myska dozvida vic a vic o tom
zvlastnim svété, kam se dostala. Sled situaci
graduje az ke scéné v magickém kiné, vnémz
postavy mohou zahlédnout nékteré stripky ze
své minulosti ve svété, v kterém zili.

A tady se naplno projevi, Ze i ve volbé
jevistnich prostredkii méli inscenatori
$tastnou ruku. Pravé tento moment (ktery je
logickym vrcholem ptibéhu, protoze je také
chvili, kdy Supito miiZe vyslovit pfani vratit
se zpatky na svét, mezi Zivé bytosti) je piiso-
bivym divadelnim ,zazrakem®: celd scéna se
rozehraje diky zrcadlovému koloto¢i s jed-
noduchymi rozhybanymi obrazky, v nichz se
objevuji vzpominky na zivot mysky Supito.

Na scénografii se projevuje, Ze ji maji
v ruce loutkarsky citici divadelnici: scéna
kina je vytvoiena pomoci tahii se zavése-
nymi objekty-hudebnimi néstroji, které
jsou napadité vyuzivany a prispivaji k tomu,
Ze toto mysi ,nebe” piisobi az snové. Jeho
»hadpozemskost“ podporuje i to, ze je diimy-
sIné hudebné-rytmicky pojednano: na scéné
doslova vsechno hraje a takeé je rozpohybo-
vano — postavy maji prilezitost k houpani,
toceni, skakani. Zkratka mame pocit, Ze se
opravdu ocitly v ,.jiném svéte*.

Hra, hravost, ktera se promita do vsech
slozek, zpuisobuje, ze navzdory .,tézkému
tématu”“ neni inscenace zatézkana. A pritom
se nikdy neuchyluje k lacinému vtipkovani.

Na tomto misté je treba zminit i herec-
tvi, které je vesmés prijemné, postavy jsou
stylizovany pohybové i hlasové prirozené,

zhytecné se tu ,netlaci na pilu“, neprehrava
se, predevsim se pokorné vypravi kirehky
pribéh.

Za zminku stoji dobre fungujici zvo-
leny princip, Zze dokud jsou postavy na zemi,
komunikuji jen zvuky a pohybem, zatimco
teprve ve chvili, kdy se dostanou do ,,nebe*,
pouzivaji i slova a mluvi ,lidskou® e¢i. To
inscendtoriim mimo jiné umoziuje zajimave,
a pritom divadelné puisobive resit zaveér,
aniz se museji uchylit k lacinému happy
endu: KdyZ se uz opét na svété setka Supito
s Bélobrichem, neni jejich pratelstvi feseno
ve slovech, ale v jednoduché akci: oba hrdi-
nové se symbolicky setkaji na vétvi, na které
se na pocatku honili jako neptatelé, aby
se tentokrat domluvili, Ze jim nic nebrani
v tom, aby byli prateli.

Divadlo anoncuje, Ze inscenace je
urc¢ena détem od ¢tyr let. Predstavent,
které jsem vidél, navstivila trida predskol-
nich déti a bylo potésenim sledovat, jak
byli tito divaci vtazeni do pribéhu a jak se
nechali unést rytmickymi hrami, jazzova-
nim, hudebné-rytmickymi improvizacemi,
které spolu s napaditou scénografii metafo-
ricky spoluvytvareji ten zvlastni svét, kam se
hrdinové tohoto pribéhu ,na skok®, jak pravi
podtitul knihy, dostali.

e potésujici vidét plnohodnotnou
loutkéarskou inscenaci, s jasnym divadel-
nim nazorem, ktera oslovuje jak nejmensi,
tak dospélé divaky. Kladenské Mysi patvi
0o nebe jsou ukazkou svéziho autorského
divadla.

Jaroslav Provaznik
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OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo Skoda zapomenout

Biblickych pribéhti prevypravénych pro déti
se hned po roce 1990 vyrojilo neprehledné
mnozstvi. JenZe najit v té zaplavé skute¢nou
kvalitu da velkou praci. Vétsina vsech téch
,bibli pro déti“ je obrazem bidy a utrpent, at
uz vznikly v dobré vite, nebo jsou vysledkem
obycejného kalkulu. O to vic je treba pripo-
minat, ze mame i hodnotné adaptace biblic-
kych pribéht pro déti, k nimz stoji za to se
vracet. Olbrachtovy Biblické piibéhy a Cteni
z Bibli kralické a Durychovo prevypravéni

novozakonnich pribéht Z riize kvitek vykvet
ndm patii k dostate¢né znamé klasice. Rad
bych v§ak upozornil na knihu, kterd ma
ponékud zvlastni postaveni uz proto, Ze na
jeiim vzniku mél rozhodujici podil autor,
jehoz ostatni tvorba neni adresovana dét-
skym ¢tenarim. Ta kniha se jmenuje Vysla
hvézoa nad Betlémem, ma podtitul Pri-
béhy, uddlosti a myjty Nového zdkona
avysla v roce 1969. Na rozdil od I. Olbrachta
a zejména J. Durycha je toto zpracovani bib-
lické latky sevienéjsi, hutnéjsi - sleduje
jediny ptibéh: Zivot Jezise Krista. (Pravé pod
timto titulem - Zivot pana Jezise Krista -
ostatné vy$la kniha podruhé, v roce 1990.)
Je to adaptace, ktera prehledné, v drobnych
sekvencich (kapitolkdch) zprostiedkovéava

vrvo

Jezisiv pribéh — od zvéstovani Jana Kititele

a JeziSe az po JeziSovo ukrizovani a vzkri-
seni. Kombinuje déjovy material vSech ¢tyr
evangelil. Drzi se vlastné pokorné biblic-
kého textu. Je to adaptace jazykové neokd-
zald, prostd ornamentti a povrchnich efektt,
ale svym zamérné neefektnim zptisobem
vypravéni neobycejné silna.

Akdo Ze je autorem tohoto prevypra-
véni? Obé vyddni této knihy jsou podepsana
jménem Josef Voldk. Jenze ve skutec¢nosti
by na obélce mélo byt jméno Josef Jedlicka.
(Pro piipomenuti: Josef Jedlicka je prede-
v§im autorem mimotadné novely Kde Zivot
nds je v piili se svou pouti, ktera vznikla uz
v 50. letech, ale mohla vyjit az v roce 1964,

a ddle mj. rodinné kroniky Krev neni voda
amnoha esejti, které v emigraci psal pre-
devsim pro rozhlasovou stanici Svobodna
Evropa.) Basniika Viola Fischerové, druhd
manzelka J. Jedlicky, na okraj této adaptace
novozakonniho pribéhu pro mladez objasiuje

*ZIVOT
PANA JEZISE

KRISTA

toho, podstatné pomaleji, vznikal kaligraficky
prepis. Kdyz vroce 1968 odchazel Jedlicka

do emigrace, nabidl se jeden z jeho mla-
distvych pratel Josef Voldk, Ze knizku podle
synopse dokon¢i. Josef jeho navrh uvital, pro-
toze, jak rekl, je dillezité, aby knizka vysla,
pokud je to mozné, protoze pak to bude na
dlouhé léta ztracené. Zivot pdna JeZise Krista
[ov§em pod titulem Vysla hvézoa nad Betlé-
mem - pozn. JP] vySel na pocatku normali-
zace, dokonceny Josefem Volakem, coz Josef
povazoval za obéanskou odvahu. [...] Kdyz
vsak v roce 1990 vyslo druhé vydani, bylo sice
mezi jinymi vénovano i priteli Josefovi, ale bez
jediného slova o jeho autorském podilu. Jed-
licky, jaky uz byl, se dotkla predevsim ta pra-
telska zrada. Josef Volak ma ovsem smiilu.
Existuji tfi svédci, kteti Jedlickiiv text znali;
jednim z nich je dalsi z Josefovych mladych
pratel spisovatel Vaclav Vokolek, ktery pravé
onen rozsahly strojopis Jedlickova textu vidél
na psacim stole pana Volaka.*

JOSEF VOLAK

DIALDG

Jaroslav Provaznik
pozadi jejiho vzniku (v rozhlasovém poradu
stanice Vltava Svédek a svédectvi z roku
1997): . Koncem 50. let chtél Josef sepsat pro
svého synka Jakuba Zivot pdna JeziSe Krista.
Vytvoril tehdy synopsi vSech ¢tyr evangelit,

tvrdil on sam, zhruba polovinu textu. Vedle
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DRAMADIAR

pro ucitele a lektory dramatické vychovy

DRAMADIARY

for drama teachers and lecturers

DETSKA SCENA 2020 \ CHILDREN'S STAGE 2020
49. celostatni prehlidka détského divadla -
49. celostatni dilna détského prednesu \ 48th
National Festival of Children’s Theatre - 48th
National Workshop of Children’s Reciting
Svitavy 12.-18. 6. 2020
www.drama.cz/prehlioky_odilny/index.html

MLADA SCENA 2020 \ YOUTH STAGE 2020

18. celostatni prehlidka studentskych diva-
delnich souborti \ 18th National Festival of
Students’ Theatre

Usti nad Orlici 24.-28. 6.2020
www.nipos-mk.cz/2cat=55

DRAMAIN EDUCATION DAYS 2020\

DNY DRAMATICKE VYCHOVY 2020

6th annual konference focuses on best
practice and research in the field of Drama \
6. ro¢nik konference zamérené na dobrou
praxi a vyzkum v dramatické vychové
Germany, Konstanz \ Némecko, Kostnice
16.-18.7.2020
https://oramapaedagogik.de/en/category/
conferences/

16. SVETOVY FESTIVAL DETSKEHO DIVADLA 2020 \
16th WORLD FESTIVAL OF CHILDREN'S THEATRE
Toyama, Japonsko 18.-22.8.2020
www.aitaiata.net/toyama2020.html

DRAMATICKA VYCHOVA VE SKOLE \ DRAMA IN
SCHOOL

25. celostatni dilna dramatické vychovy \
25th National Workshop of the Drama in
Education

Ji¢in 17.-23.9.2020
www.drama.cz/prehlioky_oilny/index.himl

NAHLIZENI 2020 \ INSIGHTS 2020

31. celostatni dilna stredoskolské dramatiky
a mladého divadla \ 31st National Workshop
of Secondary School Drama and Youth
Theatre

Bechyné 15.-18.10.2020
www.drama.cz/prehlioky_oilny/index.himl

IDEA EUROPE MEETING \ SETKANI EVROPSKE
SEKCE IDEA
Rakousko/Austria, 23.-25.10. 2020

EVOLVE 2020

50th Anniversary Gonference \ Konference
k 50. vyro¢i Council of Ontario Drama and
Dance Educators

Kanada, Ontario, Hamilton 23.-25.10. 2020
https://www.code.
on.ca/2019-code-conference

DETI-VYCHOVA-DIVADLO \
CHILDREN-EDUCATION-THEATRE

Podzimni divadelni piehlidka détskych
a stiedoskolskych souborii z celé CR \
Autumn Festival of Children’s and Youth
Theatre of the Czech Republic

Praha, Divadelni fakulta AMU
23.-25.10.2020
hitp://www.0vo-damu.cz/

IDEA DAY \ DEN IDEA

International Drama/Theatre and Education
Day \ Mezinarodni den dramatické vychovy
27.11. 2020

SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

David Davis: The crisis in drama in education — In his
keynote, presented at the GAP Conference on
30th July 2016 in Budapest, D. Davis reflects
on the current situation of drama education
and looks back on the past stages of the field,
especially the 1970s..

DRAMA-ART-THEATRE
Ema Zameénikova: The 30th Insights Festival - A drama
teacher and an experienced leader of

children’s and youth theatre groups Ema
Zamecnikova resumes the 30th national

workshop of secondary school theatre groups

held in October 2019 in the south-Bohe-
mian town of Bechyné. She pays attention
not only to the nine performances that the
festival programme comprised, but also the
workshops that have become an inseparable
part of the event. What makes the Insights
festival unique is the fact that theatre groups
can also present unfinished performances

that they are still working on, or even selec-
ted samples of those. The discussions and
the opinions of others are thus very valuable
in their further creative process.

Irena Konyvkova: Paradoxes of the International Youth
Theatre Festival Theatre Revolution 2019 in Tyumen -
The report brings observations from the
festival held in Russia, in the Siberian town
of Tyumen. The Czech Republic was repre-
sented by the HOP-HOP theatre group from
the Basic School of Arts in Ostrov (whose
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performance Run, boy, run based on the
book written by the Israeli author Uri Orlev
won the main prize at the festival). Leader of
the group Irena Konyvkova briefly reports
on several performances she had a chance
to see, commenting also on the organisatio-
nal structure of the event.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Klara Fidlerova: Literary Themes for Students of
Secondary Pedagogical School - The goal of this
article containing excerpts from a thesis
defended at the Dpt. of Drama in Education
at the Theatre Faculty in Prague is to
introduce and analyse selected books and
literary themes and demonstrate on a few
specific projects how they can be used in
drama work with student groups consisting
predominantly of female kindergarten
teacher trainees and future heads of
afterschool clubs. In the first part, the
author of the work lists the types of drama
activities and lessons she employs in her
work with the students (exercises, dramatic
playing, process drama...), pointing out that
students should also have an opportunity

to experience theatrical work in preparing

a performance. Various ways of reflecting
the work are also necessary for meaningful
learning. The article contains several model
lessons based on literature including Divd
Béra (Wild Barbara), a story in the 19-century
romantic style by Bozena Némcova, the story
of Tristan and Isolde and the classic fairy-
tale The Sleeping Beauty. The author of the
article concludes by saying: “I am convinced
(and my class work has proven it) that it is
worth using quality literary models in drama
work; not only it makes the search for topics
easier for the teacher, but also enriches the
students immensely. Lessons connected

by the above-mentioned stories were by far
most captivating for the students; they held
their attention and interest very well and
made them contribute actively. What is more,
the deeper immersion in the story led the
students in a subtle and nature manner to
self-reflection and thus also to the reflection
of various personal and social issues.”

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Eva Koudelkova: A Unique Edition of Czech Fairy-Tales -
Areview of the first volume of a planned
nine-part edition of Czech folk fairy-

tales issued by the VySehrad publishing
house under the name Czech Folk Fairy
Tales: Animal Tales and Fables. Editor
Jaroslav OtéendSek has been preparing

the project for the past fifteen years,
employing ethnological and literary
historical perspectives. He has managed to
collect a great amount of fairy-tales both

published and in manuscript. His goal was
to make readers acquainted with a number
of sources in their original, often very raw
form in which they had once been noted
down. The reviewer appreciates the great
editorial care invested in the book and
recommends this quality volume to the
attention of experts on folklore and fairy-
tales but also literature and drama teachers.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Hana Kasikova: Does Death Go Well with Theatre in
Education? - Hana Kasikov4, teacher at the
Faculty of Arts of the Charles University in
Prague, ponders over the theme of death
and dying as subject matter used in drama
lessons. She reflects on a performance dea-
ling with the theme of death, Silent Night
played by the DIVADELTA group. She thinks
highly of this piece that employs the forum
theatre techniques, perceiving it both as
pedagogically sensitive and theatrical-

ly impressive: ,,I have seen the piece per-
formed for the pupils of a primary school.
The actors and jokers used highly profes-
sional skills and approach, presenting the
theme of dying in a way that captivated the
attention both of pupils and teachers. I was
also present at the feedback session of the
actors who shared and discussed ideas of
how to bring the experience to a deeper
level and deal with the children’s reactions
in the most appropriate way.*

Veronika Pilpanova-Jitka Rosenova: The Spectator Does
Not Have to Be a Mere Observer — In 2020, the Pra-
gue-based theatre group DIVADELTA has
entered the second decade of their exis-
tence. At present they offer eleven theatrical
and educational programmes for children
and youth dealing with a wide range of
topics covering all age groups of spectators.
These performances of the theatre-in-edu-
cation type (T.LE.) focus on red-hot topics
of today’s world which children and young
people encounter in their everyday lives:
aggression and bullying, dangers of the vir-
tual environment, lying, drug and alcohol
addiction, xenophobia, financial literacy,

eating disorders, old age or death and dying.

This article looks at the work of the DIVA-
DELTA group through the eyes of its leader
and one of its members.

Kristina Prochazkova: Petr Sis on Flying and Other
Dreams - Petr Sis, a Czech artist permanently
residing in the USA, is renowned primarily
for his children’s book illustrations, which
won him the Hans Christian Andersen Award
for lifelong achievement in 2012. On the
occasion of his 70th birthday, the Centre of
Contemporary Art DOX organised an exhibi-
tion of his works called On Flying and Other
Dreams that ranked among the top culture

events in Prague at the end of 2019.

Ludék Korbel: Seventy Years of Albatros in One Edition —
The Albatros publishing house that has since
its establishment focused on books for chi-
Idren and youth, celebrated its seventieth
anniversary last year. On this occasion it pub-
lished a book concerning its history as well
as a collection of eight titles called Journey
Through Time with Albatros (Cesta casem

s Albatrosem) representing their rich fund
of titles including even some of the original
illustrations. The reviewer maps the develo-
pment of the publishing house including its
various stages and the major achievements.
Marta Zilkova: The Position of a Legend in Contem-
porary Youth Literature - Paging through several
Slovak books containing folk legends. The
author of the article, Slovak literary critic
and a teacher at the University in Nitra,
pays special attention to books written by
Ondrej Sliacky whose adaptations of folk
legends she finds very good.

Gabriela Zelena Sittova-Ludék Korbel-Marie Mokra-
-Dévid Dziak-Lucie Smejkalova-JG Rizicka-Klara Fidle-
rova-Jii Forejt- Jaroslav Provaznik: Peeping into Books
and Performances for Children and Youth - Reviews
of new books and performances for children
and youth that might inspire drama teachers
and leaders of children’s theatre groups.
Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book that Should
Not Be Forgotten - A reminder of a book brin-
ging sensitive adaptations of biblical sto-
ries Vysla hvézoa nad Betlémem: Pribéhy,
uddlosti a myjty Nového zdkona (A Star Has
Risen Qver Bethlehem: Stories, Events ano
Myths of the New Testament) written by
Josef Jedlicka but published in 1969 under
a ghost writer’s name of Josef Voldk due to
the author’s emigration from the Commu-
nist regime.

CHILDREN'S STAGE 61

The text supplement of Tvoriva drama-
tika (Creative Drama) brings the script of
an exceptional performance called GertaS.
put together by a secondary school the-
atre group KUK/Zpdatecnici from a Basic
Schools of Arts led by Ivana Sobkova. The play
is based on a book written by Katerina Tuc-
kova, Vyhndni Gerty Schnirch (The Expul-
sion of Gerta Schnirch) dealing with the
lives of German people living on Czechoslo-
vak territory, especially their forced expul-
sion after WW2. In her article called The Way
to Gerta, the group leader provides detailed
commentary on the evolution of the perfor-
mance, tracking down the devising process
that spans all the way from identifying the
theme to the gathering of material and the
establishment of the theatrical concept.
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