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(OVAHY / POJMY / SOUVISLOSTI

K REVIZIM RVP 7V

Stanovisko k pojeti vzdélavaci oblasti Uméni a kultura

DOKUMENT

V poslednich letech probihaji intenziv-

ni prace na revizi Rimcového vzoéldavaci-
ho programu pro zdkladni vzoélavani (dale
RVP ZV) a odborné diskuse s ni souvise-
jici. Dne 21. 3. 2022 byly zveiejnény Hlav-
ni sméry revize Ramcového vzoéldvaciho
programu pro zdkladni vzoéldvdni. Verze
pro pripominkovdni" a nyni jsou nabidnuty
k vefejnému piipominkovani®

Mnozi z nas, kteri jsme ¢leny odbor-
nych skupin pro oblast Uméni a kultu-
ra, jsme byli zaskoc¢eni tim, ze mnohé
z toho, co jsme dlouhodobé pripravovali,
je vtomto materialu opomenuto. Jde ze-
jména o celkové pojeti uméleckého vzdé-
lavani a oblasti Uméni a kultura v kontex-
tu Ramcového vzoéldvaciho programu pro
zdkladni vzoéldvdni a postaveni jednot-
livych uméleckych oborti v této oblasti.
Proto povaZzujeme za zcela zésadni se oblasti Umé-
ni a kultura v RVP ZV zabyvat zevrubné, v souladu
s naznacenymi sméry uvazovani o novém
kurikulu. Nejen proto, Ze v této oblasti pii-
sobime, ale predevsim proto, ze si uvédo-
mujeme obrovsky potencidl, ktery uméni
a kultura ma pro rozvoj zaki, po kterém
revize RVP ZV vola.

Nova podoba Rdmcového vzoéldvaciho
programu pro zdkladni vzoéldvdni ovlivni
podobu naseho zakladniho vzdélavani na
mnoho let. Ocenujeme, Ze se Hlavni sméry
revize hlasi k mnoha pozitivnim principtim
stavajictho RVP a progresivnich trendt
popsanych ve Strategii 2030+, zejména ke
kompetenénimu pojeti. Z naseho pohledu
je ale zarazejici, Ze tento materidl jen
zcela okrajové zminuje oblast Uméni
a kultura. Jesté vice nds prekvapuje, Ze ve
vy¢tu klicovych kompetenci chybi kompetence v oblasti
kulturniho povédomi a vyjadfovéni, které jsou
soucasti Evropského referenc¢niho ramce
o klicovych kompetencich:

,Kompetence v oblasti kulturniho po-
védomi a vyjadfovani zahrnuji chapa-
ni a respektovani toho, jak jsou myslenky
avyznam tviir¢im zptisobem vyjadiova-
ny a sdélovany v riiznych kulturdch a pro-
stfednictvim rtiznych druht uméleckych
a jinych kulturnich forem. Jejich souéasti
je orientace na chdpdni, rozvijeni a vyja-
drovani vlastnich myslenek a pocitu sou-
nalezitosti ¢i role ve spole¢nosti riizny-
mi zpiisoby a v rliznych kontextech. [...]

Tato kompetence vyzaduje znalost mist-
nich, narodnich, regionalnich, evropskych
a globdlnich kultur a projevii, véetné pri-
slusnych jazyki, dédictvi, tradic a kultur-
nich statk, jakoZ i porozuméni tomu, jak
se mohou tyto projevy navzajem ovliviio-
vat i jak mohou ovliviiovat nazory jedince.
Patri sem chapdni riiznych zpiisobti sdélo-
vani myslenek mezi tviircem, G¢astnikem
a publikem ve formé pisemnych, tiSténych
a digitalnich texti, v kontextu divadla, fil-
mu, tance, her, uméni a designu, hudby,
ritudlii a architektury, jakoZ i hybridnich
forem. Vyzaduji porozuméni vlastni vyvi-
jejici se identité a kulturnimu dédictvi ve
svété vyznacujicim se kulturni rozmani-
tosti, jakoZz i tomu, jak mohou uméni a jiné
kulturni formy slouzit jako ndstroj, jehoz
prostiednictvim lze nahlizet na svét a for-
movat ho.“®

Radi bychom pripomnéli, Ze se k potfebé
posilit misto a vyznam uméleckého vzdélavaniv ramci
zakladniho vzd&lavani hlasi Ceska republika dlouhodo-
bé. Je napriklad signataiem zavért Druhé
svétové konference o uméleckém vzdéla-
véani®, kde je jako prvni definovan a kon-
kretizovan tento cil:

,Cil €. 1: Zajistit, aby uméleckd vychova
byla dostupna jako zékladni a udrzitelna
soucast vysoce kvalitni obnovy vzdélavani.
Strategie:

1.a Potvrdit uméleckou vychovu jako za-
klad pro vyvazeny kreativni, kognitiv-

ni, emociondlni, esteticky a socidlni roz-
voj déti, mladeze a celozivotniho uceni
studenti.

Opatrenti:

L.a (i) Vypracovat koncepce a vyuzit zdroje
k zajisténi udrzitelného pristupu:

- kucelenym studiim ve vSech oblas-
tech uméni pro studenty na vSech tirov-
nich vzdélavani jako souc¢dsti vSeobecného
a holistického vzdélavani...

V souvislosti s vyse uvedenym sleduje-
me s velkymi rozpaky opétovné upozadéni ob-
lasti Uméni a kultura a tendenci rigidné redukovat tuto
oblast na dva ,tradi¢ni“ obory, hudebni a vytvarnou
vychovu, bez respektu k tomu, Ze umélecké vzdélavani
v soucasnosti vyznamné spoluvytvareji i dalsi obory -
dramaticka vychova, tanecni a pohybova vychova a fil-
mové a audiovizudlni vychova®. (,Nedoporucuje-
me déleni nebo reorganizaci soucasnych
vzdélavacich oblasti na dalsi obory ani
piiddvan{ dalsich, novych:“®) Tato tradice
s koreny v reformach ze 60. let 20. stoleti

je tradici piekonanou, v realité umélecké
tvorby ani aktudlnich strategickych doku-
mentech nema opodstatnéni. Pies vsech-
na ujiStovani, zZe revize probihd v zdjmu
zaki a jejich budoucnosti, se argumentace
omezuje na hodinovou dotaci nebo obtiz-
nost prosadit pripravu uéitelti pro vzdé-
lavaci obory s malou ¢asovou dotaci. Tato
argumentace vSak nema v Hlavnich smé-
rech vécnou oporu.

Chceme-li podpofit - jak to Hlavni smé-
ry jasné deklaruji - rovné pfileZitosti, musi-
me si uvédomit nezastupitelnost uméni
a kultury pro jejich vytvdreni a podporu.
Je zfejmé, Ze uméni pfinasi jiny zplsob poznava-
ni vedle zptsobu védeckého, poznévani pomoci tvorby
ajeji reflexe. Prindsi tedy do $kol zcela jiny
pristup a pro zaky jiny typ ucebniho zazit-
ku a zkusenosti. Takovy, ve kterém vedle
moznost vypovidat — o sob€, o svété kolem
nas, o svych nazorech, postojich, moznost
podilet se na né¢em, co je jako jednotliv-
ce presahuje (predstaveni, koncert, vysta-
va...), experimentovat, setkdvat se s novy-
mi mySlenkami, materidly, rolemi.

Védni discipliny nahliZeji na skute¢nost
svym thlem pohledu. Ziskavaji a predavaji
tak cenné poznatky, se kterymi se Zaci ve
skole seznamuji. Uméni jim ale nabizi jedine¢nou
prileZitost své poznani, své nazory a postoje formulo-
vat, vyjadfit, zobrazit tviréimi a uméleckymi prostfed-
ky. A stejné jako jednotlivé védni obory po-
uzivaji své specifické nastroje poznavanti,
tak jednotliva uméni nabizeji své speci-
fické prostiedky k zobrazeni skute¢nosti
a k vypovédi o ni. Pokud chceme respek-
tovat rovné prilezitosti a osobnostni pred-
poklady i prirozené schopnosti a zdjmy
7ak, je nutné pojmout oblast Uméni a kultura kom-
plexné, se zastoupenim viech obord, které se na umé-
leckém vzdélavani v soucasné dobé podileji.
vacich obort spocivd predevsim v tvor-
bé, nelze opomenout ani zakladni znalost
historie a teorie toho kterého uméni. Jen
tak 1ze vnimat a pochopit umélecké dilo,
prijmout jeho vypovéd. Obraz, hudeb-
ni skladba, film, divadelni hra, divadelni
nebo tanec¢ni tvorba, to jsou dobové vypo-
védi o autorovi, dobé, spolecnosti, o svété.

Kazdé z uméni prindsi do Zivota déti
nezastupitelnou kvalitu. A at uz jde
o vlastni tvorbu, setkani s uméleckymi
dily a kulturnimi statky, nebo pohled do



historie, je setkdni s uménim vzdy novou
zku$enosti, doprovazenou emotivnim za-
Zitkem. Podpora komplexniho, viceoborového po-
jeti této oblasti, posileni jejiho mista v ramci kurikula
tak vyrazné pomaha i enkulturaci, budovéni kulturni
identity déti, jejich postoji ke kulturnimu dédictvi, Gcté
k umélecké tvorbé, duchovnim hodnotam.

K pozadavkiim na integraci a zrovno-
pravnéni obort v oblasti Uméni a kultura
nds vede také presvédceni, Zze umélecky za-
méFené vzdélavaci obory se mohou kromé kulturnich
kompetenci vyznamné a nezastupitelné podilet i na
naplfiovani dal3ich kli¢ovych kompetenci. Rozvijeji
kompetence k Feseni problémii (¢im jinym
je tvorba uméleckého dila nez fesenim
problému), kompetence komunikaéni (ka-
zdé umélecké dilo je od poc¢atku zamysle-
no jako prostredek komunikace, u tymové
tvorby je pak komunikace i klicovym pied-
pokladem tvorby), kompetence socidlni
a persondlni (tvorba, zejména pak tymova
tvorba nepochybné jedine¢nym zpiisobem
rozviji socidlni kompetence) a kompeten-
ce ob¢anské (vyznamnd uméleckd dila, se
kterymi se zaci seznami, jsou také vyra-
zem obcanského postoje, k nému sméru-
jeme i u tvorby zakii).

V nasem pojeti umélecky zamérenych
vzdélavacich obort a celé oblasti Uméni
a kultura uvazujeme o rozvoji osobnost-
nich a spolecenskych kompetenci zakil,

o jejich soucasném i budoucim kultur-
nim zivoté, kdy jen pro minimum z nich
se stane uméni profesi. Pro ostatni by ale
meélo byt aktivni soucasti jejich osobniho
a spolecenského Zivota. Pfitomnost umé-
ni v zakladnim vzdélavani vedle vSech po-
zitivnich dopadii na zaky vyvazuje racio-
nalni poznavdni svéta kolem sebe a sebe
sama. Umoznuje tak zcela nezastupitel-
né ,[sniZit nerovnosti v pristupu ke kva-
litnimu vzdélavani a umoznit maximalni
rozvoj potencidlu déti, zaki a studen-
", tedy i téch, kterym je umélecky zpii-
sob poznavani a vyjadiovani blizsi nez ten
raciondlni.

Argumentii pro potiebu zaradit do zd-
kladniho vzdélavani kompetenci v oblasti
kulturniho povédomi a vyjadiovani je vice
a byly akceptovany na mnoha urovnich na-
rodnich i mezinarodnich. Stejné tak silné
je volani po diistojné diskusi a respektu
k potfebé posileni oblasti Uméni a kultu-
ra, nebot prindsi zakdim vyznamné ucebni
arozvojové cesty, které jiné oblasti kuri-
kula nabidnout nemohou. Je také dtilezité
pohliZet na oblast jako celek, nikoli jako na dil-
¢i predméty. Pokud v RVP ziistane oblast
Umeéni a kultura zastoupend jen dvéma
vzdélavacimi obory, nebude mozné kom-
petenci v oblasti kulturniho povédomi
a vyjadiovdni napliovat. Nasim cilem nenf

omezit tradi¢né zarazované predméty,

ale posilit vzdélavaci oblast Uméni a kul-
tura tak, aby ji bylo zajiSténo ve vSeobec-
ném vzdélavani plnohodnotné misto a aby
mohla napliovat cile, které ji nalezeji.

V této chvili je tieba od sebe oddélit
zameér, ideu a jeji praktické provedeni. To
je ale také to, Cemu nds u¢i uméni: nesle-
vovat, planovat dilo bez ohledu na redlné
moznosti, ubirat ze zdiméru, az kdyz je to
nevyhnutelné nutné. Ale v Zadném pripadé
si nedavat predem limity, sami sebe pie-
dem omezovat tim, co je nebo neni mozné.
Casto se totiz ukdze, e je mozné dosdh-
nout mnohem vic, nez bychom ocekavali.
Navrhujeme tedy v reakci na Hlavni sméry
revize Ramcového vzoéldvaciho programu
pro zdkladoni vzoélavdni nasledujic:
~ Vychazet primarné z poteb 7aka, nikoliv skoly
akurikula.

- Doplnit do soustavy kompetenci kompetenci kul-
turniho povédomi a vyjadfovani (pfipadné kompetenci
k tvofivosti).

~ Irovnoprévnit jednotlivé obory vzdélévaci oblasti
Uméni a kultura.

— Jasné pojmenovat specifika jednotlivych druhi
uméni a pfinos, ktery dané uméni pro rozvoj Zéki a je-
jich pfipravu na budouci Zivot ma.

~ Teprve nasledné se zabyvat otizkami, jako je ho-
dinova dotace, a névrhy zpUsobii realizace cili oblasti
v uebnich planech na drovni RVP a jejich konkretizace-
mi na rovnich SVP.

Vérime, ze absence kompetence kul-
turniho povédomi a vyjadiovani v klico-
vych kompetencich Hlavnich smérii revize
je jen opomenutim, které by ale mohlo mit
na vzdélavani nasich déti a jejich budouc-
nost zasadni dopad. PiehliZeni této oblas-
ti, rigidni konzervovdni stavajiciho stavu,
ktery ma koteny v hluboké minulosti, ne-
ochota revidovat ji v souladu se soucasny-
mi trendy v pojeti uméleckého vzdélavani
miiZe vyrazné ovlivnit samotné napliiova-
ni zékladnich cilt Strategie 2030+%.

Nasim spole¢nym cilem je vzdélavat
a vychovdvat déti pro budouci Zivot. Chce-
me, aby byly samostatné, tvorivé, schop-
né prizptisobit se ménicim se podminkam.
Uméni miize sehrat v tomto procesu vy-
znamnou roli. Uzndni uméleckého pozna-
vani vedle poznavani védeckého, uzna-
ni rovnopravnosti uméleckého sdélovani,
uzndni vyzkumu uménim jako rovnoprav-
ného zplisobu pozndvani svéta vedle vy-
zkumu védeckého je v zajmu nés vsech.

Vyzyvame v tento okamzik v§echny,
kterym nenf osud uméni a kultury v bu-
doucim RVP ZV lhostejny, aby vénovali
v téchto tydnech velkou pozornost pravé
publikovanym Hlavnim smériim a piipo-
minkovali je za sebe a své instituce, or-
ganizace ¢i pracovisté. Znéni dokumentu

i pripominkovy formuldr jsou k dispozici
na: https://velke-revize-zv.rvp.cz/zapojte-
-se. Je to dulezitd prilezitost, jak ovlivnit
budouci podobu vzdélavani déti (minimdl-
né) pro dalsi desetileti.

prof. PhDr. Silva Mackovd, JAMU, prorektorka
pro studium, vedouci ateliéru Divadlo

a vychova DF JAMU

doc. Radek Marusdk, DAMU, vedouci katedry
vychovné oramatiky Divadelni fakulty AMU
Eva Blazickovd, Duncan institut

MgA. Lucie Hlavicovd, Asociace pro filmovou
a audiovizudlni vyjchovu, élenka vyjboru

Podporu tomuto stanovisku miiZete vyjad-
Fit svym podpisem na:
https://forms.gle/99QWZd1D1i7wEmtDA

POZNAMKY

Hlavni sméry revize ramcového vzoéld-
vaciho programu pro zdklaoni vzoéldava-
ni. Verze pro pripominkovdni. Dostupné
na: https://velke-revize-zv.rvp.cz/files/
hlavni-smery-revize-rvp-zv.pdf.
Pripominky bylo moZzno vklddat na
strance: https://velke-revize-zv.rvp.cz/
zapojte-se.

Doporuceni Rady ze One 22. kvétna
2018 o klicovych kompetencich pro ce-
loZivotni uceni (Text s vjznamem pro
EHP), s. 11. Dostupné na: https://eur-
-lex.europa.eu/legal-content/CS/TXT/
PDF/?uri=CELEX:32018H0604(01).
Soulsky program: Cile pro rozvoj umé-
lecké vychovy. Dostupné na:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000190692.

Hlavni sméry revize Ramcového vzoéld-
vactho programu, s. 14-15.

Hlavni sméry revize Ramcového vzoéld-
vactho programu, s. 18.

Hlavni sméry revize Ramcového vzoéld-
vactho programu, s. 6.

V kapitole Zdvodnéni a cile revize
RVP ZV (Hlavni sméry revize Ramco-
vého vzoéldvaciho programu, s. 6) je
uvedeno: ,Na zakladé zmén, ke kte-
rym ve spolecnosti doslo, i vzhledem

k potfebam zakt uvadi Strategie 2030+
(MSMT, 2020) tyto cile: ,1. Zamé¥it
vzdélavani vice na ziskavani kompe-
tenci potiebnych pro aktivni obéansky,
profesni a osobni Zivot. 2. SniZit nerov-
nosti v pristupu ke kvalitnimu vzdéla-
vani a umoznit maximdlni rozvoj po-

o

tencialu déti, zaki a studentt.
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DETSKA SCENA 2022

50. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatori
50. celostatni prehlidka détského divadla
Svitavy 10.-16. Cervna 2022

INSCENACE DETSKE SCENY 2022

DDS Tti boty, Zakladni $kola a Mateiska
kola Tiebotov (ved. Vaclava Makovcova,
Jana Barnova)

Mon Dieu!

Predlohy: Viclav Cibula: Smés$na prani,
0 mazaném Sevci (z knihy Francouzské
pohddky) a Jan Vladislav: O ptilkohoutku
a z1ém krali (z knihy Francouzské pohdoky:
Kapitdn Tulipdn a princezna z Bordeaux)
Dramatizace a rezie: Vaclava Makovcova,
Jana Barnova

Premiéra: 4. dubna 2022

DDS KUKici, LDO ZUS Stitného, Praha 3
(ved. Ivana Sobkov4, Zuzana Sobkova)

!

Autor: soubor

Rezie: Ivana Sobkova a Zuzana Sobkova
Premiéra: 30. dubna 2022

LDO ZUS Popelka, Praha 5

(ved. Anna Tretiagovd)

Strasidelna pravda

Piedlohy: Pavel Srut: Strasidelnd pravda
0 Tobid$ovi a Jak mé medvéd snéd (z kni-
hy Preek Tom a Dlouhdn Tom a jiné veli-
ce americké pohddky) a Pavel Srut: Kru-
td panna Krahulena (z knihy Priserky &
pFisert)

Dramatizace: Lenka Tretiagova

Uprava a reZie: Anna Tretiagova
Premiéra: 3. dubna 2022

LDO ZUS Vitézslava Novdka, Jindiichiv
Hradec (ved. Frantisek Oplatek)

Kocomour

Predloha: Saki: Kocomour (z knihy Lééba
neklidem, prel. Frantisek Vrba)
Dramatizace: Frantisek Oplatek a soubor
Rezie: FrantiSek Oplatek

Premiéra: 8. dubna 2022

DLS Tkanicka, LDO ZUS Chlumec nad
Cidlinou (ved. Romana Hlubuckova)

Kdyz vykoukne sluni¢ko

Predlohy: Jifi Kahoun: Slunicko a ptacek
Zpivacek, Slunicko a ospaly $nek, Slunicko
a dva kamaradi a Slunicko a zmoklé kure
(z knihy Ze zahrddky do zahrddky)

Dramatizace a rezie: Romana Hlubuckova
Premiéra: 14. birezna 2022

DDS Nanervy, LDO ZUS Pland

(ved. Terezie Pecharova)

Méstecko Planermo

Autor: Terezie Pecharova a soubor v inspi-
raci hrou Méstecko Palermo

31. birezna 2022

DDS Kompoty, LDO ZUS Klecany

(ved. Barbora Cernochova)

Zalozeni klubu divnych déti

Predloha: Petra Soukupova: Klub divngjch
oéti

Dramatizace: Barbora Cernochova
Rezie: Barbora Cernochova a soubor
Premiéra: 27. birezna 2022

NeDiUs, MéKS Vodnany

(ved. Lenka Ebelova)

Jen jestli si nevymejslis

Predloha: Shel Silverstein: Jen jestli si ne-
vymejslis (piel. Lukds Novak, Stanislav
Rub4s a Zuzana Stastnd)

Sestavila: Lenka Ebelova

Rezie: Lenka Ebelova a soubor

Premiéra: 8. dubna 2022

4. A, ZS Rousinov

(ved. Michaela Kyjovska)

0 neposlusnych kizlatkach

Predloha: Véra Provaznikova: Sedm
kuzlatek

Dramatizace: Michaela Kyjovskd a Zdci 4. A
Rezie: Michaela Kyjovska

Premiéra: 23. brezna 2022

7. roénik Divadla Vydychédno, ZUS Liberec
(ved. Michaela Palasédkova)

Posledni krajka

Predloha: Olga Scheinpflugovd: O krajce
s lidskyma o¢ima (z knihy Pohddky s 0ob-
rym koncem)

Dramatizace: Michaela Palasc¢dakova
Rezie: soubor a Michaela Palas¢akova
Premiéra: 24. biezna 2022

AD/Hadi, LDO ZUS Turnov
(ved. Alena Tomasova)
Ten, co se nepoved|

Predloha: Hans Christian Andersen: Osk-
livé kacatko

Dramatizace: Alena Tomasova, Romana
Zemenova a soubor

Rezie: Alena Tomasova a Romana
Zemenova

Premiéra: 24. brezna 2022

DDS Stonozka ve spre, LDO ZUS Floridna
Leopolda Gassmanna, Most

(ved. Barbora Gréeova)

kulato.barevno.

Autor: soubor na motivy knihy Ivony Bre-
zinové Rvi potichu, brdcho s pouzitymi
texty z knihy Naokiho Higasidy A proto
skacu (piel. Anna Krivankova)

Rezie: Barbora Gréeova

Premiéra: 22. dubna 2022

DDS MYSMAS, Luzénky - sttedisko vol-
ného ¢asu, Brno (ved. Monika Jelinkova
a Monika Okurkova)

Krabat

Piredloha: Otfried PreuBler: Carodéjiiv
uderi (piel. Radovan Charvat)
Dramatizace: Monika Jelinkova, Monika
Okurkova a soubor

Rezie: Monika Jelinkova a Monika
Okurkova

Premiéra: 30. dubna 2022

DDS MY, LDO ZUS Leose Janacka, Fry-
dlant nad Ostravici

(ved. Jitka Kvasnickovd)

Havrane...

Predloha: Tomas Pékny: Havrane z kamene
Dramatizace a rezie: Jitka Kvasnickova
Premiéra: 8. dubna 2022

Studio Sramkova domu, MKS Sobotka
(ved. Lada Blazejova)

Svétylko v dalce

Autor: Lada BlaZejova a soubor v inspira-
ci pohddkou Pernikova chaloupka a s po-
uzitim bdsné Ivana Martina Jirouse Vecer
pred svatym Janem (z knihy Magor 0étem)
Rezie: Lada Blazejova

Premiéra: 23. dubna 2022

DDS Nejmensi Castice, LDO ZUS Floridna
Leopolda Gassmanna, Most



(ved. Pavel Skala)

EvaH.

Autor: soubor na zdkladé Zivotniho pti-
béhu Evy Hochhduserové, rozené Fialové,
z Mostu

Rezie: Pavel Skala

Pedagogické vedeni: Pavel Skala a Leona
Houdkova

Premiéra: 22. dubna 2022

NEZARAZENE INSCENACE
(DOPORUCENI DO SIRSIHO VYBERU)

DDS (Do)Hry, Spolek Galimaty4s, Sum-
perk (ved. Lucie Kucerovd a Tereza
Karlikova)

Alenka v zajeti éasu

Inspirace: Lewis Carroll: Alenka v #i8i 0ivil
(ptel. Jaroslav Cisai)

Scénar a rezie: Lucie Kucerova a Tereza
Karlikova

LDO ZUS Zlin, Jizni svahy

(ved. Hana Markova)

Aranella, holka piratska

Predloha: Aino Pervikova: Aranella, dcera
pirdta (piel. Nadézda Slabihoudova)
Dramatizace a rezie: Hana Markova

LDO ZUS Uhersky Brod

(ved. Roman Svehlik)

Hloupa Ziba

Predloha: Charles Seeger a Pete Seeger:
The Foolish Frog (piseri)

Dramatizace a reZie: Roman Svehlik

DDS Pidi lidi, Strakonice

(ved. Markéta Carkova)

Jamie

Predloha: Brian Jacques: Jamie a upiti
(z knihy Sedm strasidelngjch pFibéhi,
piel. Pavel Dufek)

Dramatizace a rezie: Markéta Carkova
a soubor

DDS Déti v ohni, LDO ZUS Floridna Leo-
polda Gassmanna, Most (ved. Pavel Skéla)
Jeto trapny

Autor: soubor

Rezie: Pavel Skala

DDS Na bidylku, LDO ZUS Petra Ebena,
Zamberk (ved. Olga Strnadova)

Jmenuji se Orel

Romi Grey: Jmenuji se Orel
Dramatizace: Karel Sefrna s prispénim
Olgy Strnadové

Rezie: Olga Strnadova s prispénim Kar-
la Sefrny

DDS Archiv, LDO ZUS I. Klicky, Klatovy
(ved. Markéta Lukasova)

Lakoma Barka

Predloha: Jan Werich: Lakoma Barka

(z knihy Fimfdrum)

Dramatizace a rezie: Markéta Lukasova

DDS Déti v kasi, LDO ZUS Floridna Leo-
polda Gassmanna, Most (ved. Pavel Skdla)
Moje sny

Autor: soubor

Rezie: Pavel Skala

DDS Velky bloud, LDO ZUS Jihlava

(ved. Michaela Matéjovd Mikulova)

Na Hromnice o hodinu vice

Autor: Michaela Matéjova Mikulova a sou-
bor s vyuzitim lidovych pranostik

Rezie: Michaela Matéjova Mikulova

LDO ZUS Vitézslava Novika, Jindfichiiv
Hradec (ved. Frantisek Oplatek)

Néco z Adriana

Predloha: Sue Townsendova: Tajny 0enik
Adriana Molea (ptel. Helena Cisarova)
Dramatizace a rezie: Frantisek Oplatek
a soubor

DDS NE/KDY, LDO ZUS Kdyné

(ved. Dana Zdkov4)

0 Apolené

Piredloha: Zdenék Smid: Predposledni
trubadur

Dramatizace a rezie: Dana Zdkova

Hadr, ZS Jihlava (ved. Alena Hromddkov4)
0 upatlaném jedlikovi

Predloha: Ester Stara: A pak se to stalo!
Uprava a rezie: Alena Hromadkova

Mrkvadi, LDO ZUS Trinec

(ved. Klara Kvasnickova)

Ookdv jamadsky pripad

Predloha: Vénceslava Hrdlickova: Ooka
a urozeny pytlak (z knihy PFibéhy o soud-
ci Ookovi)

Dramatizace a rezie: Klara Kvasnic¢kova
a soubor

DDS Lichozrouti, LDO ZUS Josefa Klicky,
Klatovy (ved. Markéta LukaSova)

Oveak Jira

Predloha: Karel Plicka a Frantisek Volf:
Kral hadti (z knihy Ceskyj rok v pohddkdch,
pisnich, hrdach a tancich, ¥ikaodlech a hd-
dankdch. Prvni 0il. Jaro)

Dramatizace a rezie: Markéta Lukasova

DDS Libavské komety, ZS Libava

(ved. Monika Nov4)

Pan Kdybych hleda kamarada

Predloha: Pavel Srut: Pan Koybych hledd
kamardoa

Dramatizace a rezie: Monika Nova

a soubor

DDS Struhadlo, DDM Pelhiimov

(ved. Jitka Vachkovd)

Pelhfimovskeé povésti

Predloha: Miloslav Jirkii a Libor Dedera:
Babicko, povidej...: Povésti z Pelhrimovska
Dramatizace: soubor

Refzie: Jitka Vachkova

Divadlo loutek, LDO ZUS Antonina Dvoia-
ka, Karlovy Vary (ved. Jan Kindl)

Rodinna polep3ovna

Autor: Jan Kindl a soubor

Rezie: Jan Kindl

DDS BERTY, Luzanky - Stfedisko volného
¢asu, Brno (ved. Monika Jelinkovd)
Rozvrzany kabaret

Predloha: Ernst Jandl: Rozvrzany manol
(piel. Josef Hirsal a Bohumila Grogerova)
Sestavili: Monika Jelinkova a soubor
Rezie: Monika Jelinkova

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov
(ved. Irena Konyvkovd)

Predloha: Nada Pazoutova: Vilma bézi
o0 Zivot

Dramatizace a rezie: Irena Konyvkova

Dismaniiv rozhlasovy détsky soubor, Ces-
ky rozhlas, Praha 2 (ved. Magdalena Gra-
cerova Chrzova)

Lpovéd Jonaténa Papirnika

Predloha: Michelle Cuevasova: Zpovéd Jo-
natdna Papirnika: Memodr nadiktovany
Michelle Cuevasové (ved. Nela Knapova)
Dramatizace a rezie: Jana Frankova

HOSTE PREHLIDKY

Divadlo DRAK, Hradec Kréalové

Sipkova Rézenka

Scénai: Tomads Jarkovsky a Jakub Vasic¢ek
Rezie: Jakub Vasicek

Premiéra: 5. 9. 2020

DDS Prvosienka, ZS s MS Jana Vojtassdka,
Zakamenné, Slovenska republika

(ved. Zuzana Demkova)

Dievéa z morského dna

Autorka: Jana Bodnarova

Dramaturgie a rezie: Zuzana Demkova
Premiéra: 16. 3. 2022
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Leto$ni détskd scéna méla dva vyjimeéné
rysy: Konala se v plném rozsahu a se v§im,
na co jsme byli zvykli pied pandemii, a na-
vic se konala presné po padesaté.

Udrzet padesat let pri zivoté prehlidku
tak, aby stale zasadné ovliviiovala charak-
ter a iroven celého oboru, je ictyhodny
vykon. V poslednich letech je to zejména
vykon Jakuba Huldka, ktery ma kompletni
organizaci prehlidky na starosti.

Letosni ro¢nik ma vsak jesté jiné hrdi-
ny: VSechny déti a pedagogy, kteri ustali
cely skolni rok stale se vracejicich nemo-
ci a karantén natolik, Ze vytvorili a udr-
zeli pohromadé plnohodnotnou insce-
naci. To oni umoznili, Ze 50. ro¢nik mohl
byt diistojny a na stejné tirovni jako roky
predchozi. A€ uz bylo ¢i na nasledujicich
radcich bude o jejich prezentaci na Dét-
ské scéné receno cokoliv, bude to vzdy
s uctou, uznanim a velkymi diky.

Prehlidka se zkratka vratila ke svému
obvyklému standardu, ktery se ovsem po
uplynulych dvou letech nahle vyjevil jako
vyjimec¢ny a cenny. Soubory se vrhly do
prace v plné sile a poctu, bylo z ¢eho vybi-
rat a nebylo tfeba nad ni¢im privirat o¢i.
VSechny inscenace mély na prehlidce své
misto, uskutecnilo se pét seminaiti, z toho
jeden se zahrani¢nim lektorem, nechybél
host ze Slovenska, inspirativni divadel-
ni predstaveni profesionald, tiStény Denik
Détské scény, diskuse s vedoucimi souborti,
diskuse verejné, ale i détsky diskusni klub.

Seminaie vedli Martina Longinové, Sté-
pan Pacl, Alena Palarc¢ikovd, Tomas Moha-
pl Dolezal a srhskd herecka, performerka,
divadelni a tane¢ni pedagozka, rezisérka
a choreografka a v soucasnosti také mimo
jiné prezidentka mezindrodni asociace
dramatické vychovy IDEA Sanja Krsmano-
vi¢ova Tasi¢ova. Lektorsky sbor pracoval

ve slozeni Hana Cisovskd, Ales Bergman,
Viktorie Cermékovzi, Anna Hrneckova, Iri-
na Ulrychova a Jakub Huldk. Redakce De-
niku Détské scény bdéla po nocich ve sloze-
ni Gabriela Zelena Sittova, Klara Fidlerova,
Rozilie Fidlerova, Katerina Mrkosova Pe-
trlikovd, Veronika Bibova, Julie Siskova,
fotografové Miroslav Boucek a Ivo Mickal
a grafik a ilustrdtor Pavel Kocych.

Ani spole¢né rysy jednotlivych insce-
naci se od minulych ro¢nik prilis nelisi.
Nejvyraznéjsi Ize tradi¢né hledat v oblasti
dramaturgie, souvisejici zejména s prevo-
dem proézy na jeviSté, v praci se struktu-
rou dila, vyznamy a Zdnrem a také v ob-
lasti vztahti, ¢imZ myslime Sirokou kdlu
jevi, které se projevuji jako vztah souboru
k prezentované ldtce, k vlastni pritomnos-
ti na jevisti, mezi ¢leny souboru apod.

LITERATURA PRO DETI A MLADEZ
NA JEVISTI

Legitimni zmény déje, motivli, témat
apod. ptivodni predlohy, které jisté prevod
prozy na jevisté vyzaduje, s sebou vzdy ne-
sou nebezpedi, Ze se nové dilo nékde roz-
padne. Snahy o aktualizaci, pfizptisobeni
détem, redukce z ditvodu rozsahu, slozeni
souboru atd. narusuji kirehkou strukturu
motivil, kterou je velmi tézké znovu vysta-
vét. Nekdy se to povede vice, jindy méné.
Vétsina z nds s tim md bohaté zkuSenos-
ti a je si dobrie védoma toho, ze podobné
rozpady jsou vZdy lépe vidét v inscena-
cich téch druhych nez v nasich vlastnich.
Presto je dobré se k tomuto tématu obcas
vracet a alesponi se pokouset pojmenovat,
k jakému rozpadu vlastné doslo a proc.

Soubor ze ZUS V.. Novaka v Jindfichové Hrad-
di pod vedenim Frantiska Oplatka zpra-
coval po svém Sakiho povidku Kocomour.
Namisto do spolecenské smetdnky vikto-
ridnské Anglie nabidl pohled na veéirek
soucasnych spoluzacek z jedné tridy. Z po-
hledu prevodu literarni piedlohy na jevi-
$té se pro inscenaci stalo klicovym slovo
,rozhodnuti®

Rozhodnuti zvolit tuto povidku pro ne-
velkou a vyhradné divéi skupinu je beze-
sporu zajimavé. Tématu pretvarky, vztahi
zalozenych na neupfimnosti a falsi pravé
dnesni dospivajici divky jisté dobte rozu-
méji, predloha jim poskytuje kvalitni od-
razovy mustek pro vlastni prdci a hleddni.

Stejné tak lze prijmout a ocenit roz-
hodnuti souboru opustit ptivodni dobu

pribéhu, tedy Anglii obdobi prelomu

19. a 20. stoleti, a pienést déj do soucas-
nosti, zménit muzské postavy na zZenské ¢i
upravit vék postav.

Dile se vSak otdzka rozhodnuti prinej-
mensim komplikuje. VétSina rozhodnuti je
totiZ v inscenaci uc¢inéna jaksi opatrné, az
polovicaté, ¢imz se ovSem znejasiiuje vice
rovin inscenace naraz.

Soubor pracuje se sou¢asnou mluvou
mladych lidi, misty ovSem nechava tytéz
postavy bez zjevného diivodu promlouvat
Sakiho vyrazné stylizovanym textem, jas-
né spjatym se spole¢enskym postavenim
a vékem piivodnich postav. Napriklad ter-
min ,milenec” je ve spojeni s takto mlady-
mi divkami ponékud matouci, stejné jako
stylizovand uvodni re¢ hostitelky, zptisob
prezentace vynalezu atd. To vSe ovSem
komplikuje pochopeni toho, kdo postavy
jsou a jaké jsou jejich vztahy a charakter.
hodnutim opustit dobu povidky a jeji au-
torsky styl opousti inscenatori i cely svét
vybudovany autorem s jeho spolecenskym
kontextem, s jeho pravidly a normami. Ne-
psané zdkony tohoto svéta ovsem zdsadné
urcuji motivace postav k jednani. Podile-

il se na tom, zda jednani postav rozumime
a je pro nds diivéryhodné. Ve svété vybu-
dovaném autorem je napiiklad odhaleni
pravdy a jeji Siteni samozi'ejmou a nepo-
chybnou pohromou a je zcela prijatelné, ze
snaha této pohromé zabranit - ano - miize
vést i k vrazdé. Jaky svét ovSem chtéli vy-
budovat inscendtori a co vném je prijatel-
né a neprijatelné, neni vzdy Gplné jasné.

Kromé doby, véku a stylu se inscenatori
rozhodli promeénit i samotny déj povidky.
V tomto ohledu jsou néktera reseni velmi
nosnd: Vzdjemné vyvrazdéni spoluza-
c¢ek, odhaleni, Ze nejista védkyné s kocou-
rem maji ve skutecnosti vse od poc¢atku ve
svych rukou, otevireny konec s otazkou, jak
budou sesbirané pomluvy vyuzity... Pro-
blém je v§ak v tom, Ze v inscenaci neni
témto udédlostem pripravena ptda. Jed-
nani postavy védkyné, stejné jako vztahy
mezi ni a ostatnimi postavami jsou natolik
nejasné a proménlivé, Ze neni ¢itelné, o co
jde ii, jim, a tedy i celé inscenaci, a uda-
losti tak ptisobi ¢asto nevérohodné.

Zajimavé naznaky motivii, novych rese-
ni, stejné jako zpracovani nékterych situ-
aci jsou bezesporu inspirativni. Provokuji
k hleddni moznych vykladii, naznacuji za-
jimavé inscenacni cesty. Par pevnéjsich,



zejména dramaturgickych rozhodnuti by
tak jisté mohlo soubor posunout k zajima-
vé inscenaci.

Soubor MYSMAS z brnénskych Luzének pod ve-
denim Moniky Jelinkové a Moniky Okur-
kové zvolil pro svou divadelni praci ro-
man Otfrieda Preufilera Carodéjiv ucert
a inscenaci nazval jednoduse Krabat. Tak
obsahld a mnohovrstevna predloha se
pochopitelné na détském jevisti bez vy-
raznych redukei a dal$ich uprav neobejde.
Pro jejich obhajenti je vSak potifeba najit
opravdu nosny ndpad, ktery udrzi insce-
naci pohromadé a dovoli détem, aby latku
prijaly za svou.

Soubor nachdzi cestu v zesileni téma-
tu pratelstvi a jeho sily. Skupinu chlapcii,
meénicich se v havrany, nahrazuje vékové
i genderové smisenou skupinou, ve které
navic, jak se zda, ponechéava herctim jejich
vlastni jména. Tato skupina si spolu hraje,
vzdjemné se podporuje a nakonec doka-
ze Mistra piemoci a ziskat zpét svobodu.
To je jisté zajimava dramaturgicka uvaha.
Zaroven je v inscenaci zachovdn motiv do-
spivani hlavni postavy, kterou postupné
hraji vy$si a vyssi chlapci.

Ackoli soubor ¢ini v tomto ohledu roz-
hodnuti prehlednd, v podstaté se tu opa-
kuje situace zminéna jiz v pripadé Koco-
moura: V ramci redukce ptivodni predlohy
zmizelo mnoho motivi, které pomahaji
vytvaret systém, z néhoz se rodi zakladni
logika jednani postav, jejich cile a potieby.

Neni dostatec¢né jasné, co nuti Krabata
do mlyna vejit, co ho nuti ztistavat ani pro¢
nemtuize utéci. Chybi zde skute¢ny strach,
protoze chybi podminky pro néj. Neni jas-
né, z ¢eho se rodi Mistrova moc nad ostat-
nimi, kdyZ sami jeho autoritu opakované
srazeji a relativizuji (napriklad posmés-
nou bésnickou pti hite), nedéekané snadné
premozeni Mistra potom zdsadné snizu-
je hodnotu vitézstvi a miru odvahy hrdind.
Opravdovost tak vlastné nakonec schazi
i vztahtim mezi postavami, o kterych, zda
se, se ma hrat predev$im (tém moznd ubli-
7uje i povétsinou frontdlni herecka préce).

Srozumitelnost celé struktury potom
zaroven matou repliky, které jsou prevzaty
z predlohy, ale v inscenaci se s nimi ddle
nepracuje, jako napriklad ,a mlyn uz zase
mele“ nebo ,,co jsme my, budes i ty*.

Tento jev ovsem zasadné oslabuje silu
inscenace. Je zjevné, Ze silna atmosféra
predlohy, magie a vé¢né rozhrani Zivo-
ta a smrti jsou pro soubor pritazlivé a pro
jeho inscenaci diilezité. Snaha o vytvore-
ni zavazné a tajemné atmosféry se proje-
vuje v praci se svétlem, v pohybovych etu-
dach, v intenzivnich shorovych obrazech
a zvucich, v préci s rekvizitou, ve vyrazné

¢erno-bilé esteti¢nosti. Bez vnitini logiky
a sily ptisobi vSak vySe zminéné prostied-
ky vyprazdnéné a vnéjskove.

Aby bylo jasno, ani na okamzik ne-
predpokladdame, Ze by soubor sam systé-
mu svéta své inscenace nerozumeél. Prace
s predlohou pro néj jisté méla velky smysl,
k inscenaci ma pevné pouto a stoji si za ni.
Pouze si na jeho prikladu ¢erstvé pripo-
miname, jak zradna a zapeklita pro détské
divadlo dokazou byt tato velka a ,,zasadni*
literarni dila.

Dalsim prikladem toho, jak je vnitini
logika diilezitd i pro silu a opodstatnénost
vybranych vyrazovych prostiedki, je in-
scenace Posledni krajka souboru Divadla Vydy-
chéno z liberecké ZUS pod vedenim Michaely
Palasc¢akové.

Inspirovan pohddkou Olgy Schein-
pflugové O krajce s lidskyma oc¢ima vy-
tvoril soubor podobenstvi o soucitu,
ktery miize predstavovat pohromu, pie-
kroci-li miru. To je téma bezesporu silné
a provokativni.

Inscenace pracuje se stylizaci, prede-
véim pohybovou. Clenové souboru jsou
dobre vybaveni, jejich pohybové, az tanec-
ni dovednosti jsou na vysoké tirovni, jejich
prace je ladnd a precizni. V pohybovych
a tanec¢nich etuddch se snazi hledat vyja-
dreni pociti, ale i déji. Mnohdy opravdu
zajimavé pracuji s jevistnimi obrazy, sym-
boly, zkratkou, charakterotvornymi gesty.
Jako scénograficky prvek voli bilou elas-
tickou krajku, ktera ma schopnost rychle
proménovat prostiedi. To vSe je elegantni,
ndpadité a krasné.

Vtéto ,krase” vsak spociva také nejvét-
$inebezpecdi inscenace: | zde zmény, kte-
ré soubor pri své praci s predlohou ¢ini,
vyzaduji zcela novou vystavbu motivii
a motivaci. Ta se ale ne vzdy dari, docha-
zi k nepresnostem, vyuzité prvky, zejména
pohybové a scénografické, ¢asto postra-
daji dramatickou opodstatnénost a po-
stupné je jasné, Ze jim dominuje vyprazd-
néna funkce esteticka. ,,Krdasa“ je na jevisti
zkratka zradnd. AniZ bychom si toho v8im-
li, miize nds strhnout na scesti, kdy pre-
staneme jednat, vypravét piibéh a zacne-
me vytvaret krasu pro krasu, pohyb pro
pohyb, efekt pro efekt.

A tak tu vedle déjovych nejasnosti vy-
chdzi z pohybové i slovni zkratky sou-
cit jako pouhé bezhlavé rozdavani, ¢asto
vlastné az soucitu prosté, a lidé jsou pre-
zentovani jako takovi hlupdci, Ze nevime,
zda si nas soucit vlastné zaslouzi.

Pres toto vyznamové rozmlZeni je in-
scenace zpravou o dlouhé, poctivé a in-
tenzivni praci souboru. A je mozna preci
jen varovanim pro nas vSechny, abychom

se (tieba zrovna v piipadé jevistn{ krasy)
varovali prekroc¢eni ur¢ité miry.

Nejen k upravé, ale k velmi vyrazné re-
dukeci piedlohy ptistoupil soubor Kompoty ze
ZUS Klecany pod vedenim Barbory Cerno-
chové v inscenaci ZalozZeni klubu divngjch
0éti. V tomto pripadé vsak, nutno fici,
soubor ten zakladni zajimavy a nosny kli¢
pro prevod dila na jevisté nasel.

Klub divngjch 0éti je zajimava kniha ze
Zivota soucasnych déti, ale pro dramatizaci
evidentné naro¢nd. Inscendtori vsak vyuzi-
li pouze expozici knihy - predstavili ¢tve-
Fici ,divnych® déti a z jejich setkani, které
v knize pouze startuje celou sérii dobro-
druzstvi, udélali stastny konec sam o sobé.
Ctyfi solitéii nasli partu, do které patii.

Soubor vSak nezlistava u tohoto zd-
kladniho rozhodnuti, ale védomé vytva-
Fivlastni, na knize v podstaté nezavislou
strukturu dila. Jinakost ¢tyt hrdini a je-
jich osamocend pozice v kolektivu a v ro-
diné je odhalovana postupné. Nejprve sle-
dujeme pouze pohybovy naznak, potom
slysime monology hlavnich postav, dobie
charakterizujici jejich konkrétni problé-
my, a nasledné vidime postavy jednat v ro-
zehranych situacich.

Toto odhalovani je po celou dobu na-
pinavé, vzbuzuje zvédavost, prohlubuje
vztah divaka k postavam. Osamocenost
hrdinti dobte vyzniva jiz z pohybovych
etud na téma chor versus jednotlivec. Ro-
zehrané situace jsou prehledné, zivé, her-
civ nich maji prostor jednat. Moc dobre
zvolend, vyraznd a origindlni se zdd i hud-
ba dua néco néco.

Zajimavé vsak je to, co se stane na kon-
ci. Posledni dvé scény, které privedou do-
hromady specifickou ¢tverici, nendsleduji
tak docela predlohu, jsou dilem souboru.
A zde opét prichézi ke slovu problém ne-
dostate¢ného provazani motivii a vybu-
dovani motivaci, ktery jsme zmirtiovali uz
nékolikrat. Zatimco v piedloze je szivani
hrdint postupné a pomérné komplikova-
né, vinscenaci se odehraje velmi rychle.
A protoze je tak snadné a bezproblémo-
vé, zd4 se byt témér protikladné tomu, co
jsme se doposud o postavach dozvédé-

li. Jejich samota piisobila totiz tak, Ze je
do zna¢né miry zptisobend chovanim po-
stav samotnych. Zejména Katka a Franta
volili vii¢i okoli uzavireny ¢i primo tito¢ny
piistup. Jednoduché navazani kontaktu,
uvolnénd atmosféra, fakt, ze se Katka ne-
chd od cethy odldkat Miou, Ze Mia opus-
ti véelu a zajima se o ¢etbu, fakt, ze dosud
protivny Franta se zastane Petry a je oka-
mzité mily na Katku..., to vSe ptisobi v lo-
gice inscenace nemotivované a vzhledem
k vystavénym charaktertim nediisledné.
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Dobte budované napéti tak miize byt na
konci trochu zklaméno.

Pfes tento piekvapivy konec (na kte-
ry moznd jen nezbylo dost ¢asu?) je insce-
nace velmi zajimavym prispévkem k moz-
nostem prace s rozsahlou predlohou.

Odli$né .. dramaturgické téma“ nachd-
zime u dalsi inscenace velkého a zdsadni-
ho dila, kterym je kniha Havrane z kamene
Tomase Pékného. K dramatizaci si ji ten-
tokrat vybral soubor MY ze ZUS ve Frydlantu nad
Ostravici pod vedenim Jitky Kvasni¢kové. In-
scenaci nazval Havrane...

Soubor text predlohy vyrazné redukuje,
vypousti vSechny muzské postavy, piesto se
mu dafi srozumitelné prevypravét déj. Z néj
pomérné dobie také vyplyvd, Ze hlavnim té-
matem je pro soubor divéi pratelstvi. Dal-
$i podstatné rysy dila, jako jsou napriklad
hledéani sebe sama, svého mista ve svéteé,
iniciace..., vSak inscenace témér nebo zcela
opomiji. Stejné tak se velmi malo hledi na
dramatickou a vyznamotvornou funkci zvo-
lenych inscenac¢nich prostiedki. Témata
avyznamy se tak ztraceji nejen v textu dra-
matizace, ale i vjeho zpracovani.

Napriklad postava Mladé v zavéru od-
chdzi na stejné misto, ze kterého prisla,

a neni nijak patrné, co pro ni vlastné zna-
mend, Zze musi odejit mezi lidi. Monolo-
glim a dialoglim chybf jakdsi vnitini nalé-
havost. Moznd by here¢kdm mohlo pomoci
ujasnéni cilii jednotlivych situaci, pojme-
novani prekdzek, nalezeni zdrojii drama-
prace s rekvizitou apod. (V momenté, kdy
maji divky jasny tkol coby ¢arodéjnice, je
totiz zjevné, Ze jsou schopné vétsiho ges-
ta, cileného jednani, konkrétniho a ener-
gického vykonu.) Stejné opatrnd a nedi-
slednd je potom i prace s gradaci.

Inscenace vyuZziva principu stiiddni he-
recek ve dvou tstfednich postavach. Ani
zde se vSak nehledi na to, jak vyznamo-
tvorny tento princip je. Diivody k nému se
zde zdaji byt spise technické - 1ze ho pri-
marné chdpat jako snahu umoznit vSem
¢lenkdm souboru byt chvili v centru hry.

Vytvarné pojeti se ubird cestou prirod-
nin a odkazti k nim - kaminki, surovych
klackii, batiky; i kostymy se zirejmé sna-
z1 odkazovat k prirodnim barvdm a ma-
teridlim. Prace s kaminky na zac¢atku hry
je velmi slibnd, dale se vsak se zvolenymi
prostiredky velmi mélo pracuje, nevyuziva
se jejich bohatych moznosti, jako by jejich
funkce byla pouze dekorativni. Minimdlné
s ohledem na ¢arodéjny a basnicky charak-
ter predlohy bychom ziejmé potiebova-

li trochu vice dynamiky, pestrosti, mozna
silnéjsi scénické metafory (¢imz pochopi-
telné nenabdddme k prazdnému efekcul).

Pres tuto dramaturgickou i inscenac-
ni opatrnost je vsak jasné, Ze pro soubor
je setkani s takovou predlohou dilezité
a silné. A je urcité moc dobie, ze mu bylo
umoznéno.

V podstaté opacnou ukdzku toho, jak
1ze vyuzit slovo i mimoslovni vyrazové
prostredky pro prevedeni literatury na je-
visté je inscenace Strasidelnd pravoa sou-
boru ze ZUS Popelka z Prahy 5 pod vedenim Anny
Tretiagové, mozaika dvou povidek z kni-
hy Prcek Tom a Dlouhdn Tom a jiné veli-
ce americké pohddky Pavla Sruta a jedné
basné ze sbirky Priserky & priseri téhoz
autora.

Dilezitym znakem inscenace je prace
s pohybem, a to - vzhledem k vybavenos-
ti souboru - pohybem opravdu na vysoké
arovni. Rozhodné vsak nejde o inscena-
ci ¢isté pohybovou ani taneé¢ni. S vyuzitim
pestrych prostredkil herecké prace vypra-
vi soubor srozumitelné pribéhy, vyborné
prebira a vyuziva text a styl predlohy, vy-
tvari silné dramatické situace, pointuje je,
precizné si hraje s nadsazkou, dobfe stavi
vlastni ramec. Soubor je vybaven i hlaso-
vé, pévecky, herecky, je schopen velkého
gesta, piesné stylizace, voicebandu, sho-
rového zpévu.

Inscenace je plna krasnych obrazt,
které ale nejsou ilustrativni. Dotvareji
dramati¢nost, napéti, atmosféru, rozsiru-
ji vypravéni o zcela nové roviny a podstat-
nou mérou se podileji na specifickém hu-
moru inscenace.

Prace s chorem je napadita, vyhybd se
kligé. Obzvlasté krasnd je proména chéru
v prvni povidce, kde se stdva partnerem
hlavniho hrdiny, ozivlyjm domem, ktery
hrdinu pohlcuje, obklopuje, dési a nako-
nec propousti, nebo krbem, ktery po roz-
foukdni prostor protepli a 0z4ri.

Vpravdé dramaturgickou otdzkou insce-
nace je ovSem zarazeni basné Krutd pan-
na Krahulena doprostied, mezi dvé povid-
ky. Narozdil od prvni a tfeti povidky, které
spolu stylem i tématem vyrazné souzni, je
tato, a¢ ma stejného autora, zna¢né od-
lisna. Formou, stylem, tématem, ale i tie-
ba lokaci - zatimco prvni povidka, ale uz
i hudba, ktera celou inscenaci uvadi, pra-
cuje s odkazy na Ameriku, Krahulena nahle
privadi do hry ¢eské Kralupy, aniz se s tou-
to zménou jakkoli pracuje. Je tedy otazka,
zda nenarus$uje humorny, nonsensovy styl
inscenace, nemate divaka, a zejména zda
nekomplikuje vyznéni rdmce, jinak moc
hezky postaveného na absurdnich, strasi-
delnych a ,,zaru¢ené pravdivych® histor-
kéch jednoho vasnivého vypravéce.

Tato, ani zadna jind otazka ovsem
nic zdsadniho neméni na vysoké urovni

inscenace, ktera se dockala opravdu vie-
lého prijeti.

ZANR

Téma prace s Zdnrem a s nim i napriklad
s mirou stylizace nas zaroven od drama-
tizaci privadi k texttim autorskym, které
jsou dilem souborii a jejich vedoucich.

Stejné jako Strasidelnd pravoa i insce-
nace Svétijlko v ddlce Studia Sramkova domu ze
Sobotky pod vedenim Lady Blazejové pra-
cuje se strasidelnym déjem a az hororo-
vymi motivy. Svérazné zpracovani znamé
pohadky o Jenickovi a Marence prinasi
spoustu silnych momentii a jednu velkou
otazku. Nakolik m4 jit o vazné zpracova-
ni vazného tématu a nakolik o nadsazku
a lehkou hru s zénrem hororu?

Hrava basen Ivana ,Magora“ Jirouse,
usmeévna zaludnost ¢tyr ¢arodéjnic, po-
hddkové motivy, Mafenciny .,glosy", pre-
mr$téna zavaznost autorského textu i jeho
prezentace spiSe poukazuji na zabavnou
hru s hororem a na prehlidce se setkdvaly
s virelym pobavenim publika. Téma ztrace-
nych déti, cedulky s fotografiemi hleda-
nych chlapcti na zidlich v hledisti a zdvaz-
nost textu i jeho prezentace vsak dojem
nadsazky komplikuji.

Porozuméni ziejmé mate hlavné troj-
postava stromu, ktera nds nuti se ptat,
jak je mozné, ze nékteré ztracené déti
byly proménény ve strom, zatimco Jenicka
a Marenku chce ¢arodéjnice upéci a snist.
Text stromu svou stylizovanou a tajemnou
poetikou pripomind spi$e zminénou knihu
Havrane z kamene, ale mnohé reakce tii
hercti, zpiisob pomoci Jenickovi a Maren-
ce, momenty, kdy jsou aktivni a naléhaji
na Jenicka, aby si jich vS§iml, nebo radi Ma-
rence sfouknout svicky, jsou ndhle velmi
7ivé a vtipné.

Je vsak zajimavé, Ze inscenace ma i tak
velky vnitini ndboj, vyborné pracuje s at-
mosférou. Zejména carodéjnice jsou pres-
né, vzajemné napojené, dobie komuni-
kuji s publikem i spolu navzajem. A tak
pres tuto Zanrovou nejistotu je tieba rici,
Ze inscenace pusobi ve vysledku velmi
sympaticky.

Hru s dal$im vyraznym Zdnrem - ma-
fianskou komedii - si vyzkousel soubor Na-
nervy ze ZUS Plané pod vedenim Terezie Pe-
charové. Vinscenaci Méstecko Planermo
prenesl generacemi oblibenou hru Més-
tecko Palermo z Itdlie do ¢eského nebo
moznd primo lokdlniho prostiedi vlastni-
ho mésta. V nadsézce tak v podstaté pre-
zentuje zavaznou myslenku, Ze mafianské
praktiky nejsou bohuzel ani u nds zcela
neznamé. Zvoleny zanr vede inscendtory
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k funkénim a efektnim prostiredkiim, jako
jsou siluety s klobouky v protisvétle, gro-
teskni honicky, stielba z pistole namis-
to odpovédi atd. Kromé no¢nich mafian-
skych scén je také velmi dobfe nastavena
zkratkovita expozice, kdy postavy stru¢né
predstavi samy sebe svou typickou rekvi-
zitou, mottem a profesi.

Tyto slibné momenty jsou ovsem stii-
ddny povétsinou civilné hranymi dialogy
obyvatel mésta, ktefi se ve dne schazeji
v mistnim baru. A v téchto dialozich cosi
nehraje. A to cosi se pravdépodobné jme-
nuje ,,problém® Je zjevné, ze dialogy maji
postavy predstavit, uvést do vztahii oby-
vatel mésta, nastavit motiv penéz jako za-
sadni a vSem spolec¢ny zdjem. Od pocat-
ku do konce v nich v§ak chybi pocit, Ze se
néco vazného déje, chybi strach z priby-
vajicich mrtvol, rostouci nejistota, potie-
ba hledat a najit pachatele. Chybi drama-
ti¢nost a napéti. Tim ovSem chybi herctim
diivod jednat (slovem, a hlavné télem) -

a bez néj vysychaji i mozné zdroje energie.

Dialogy se zaroven vymykaji zanru,
ktery nachdzi humor pravé v nadsazené
stava policisty, ktery (zfejmé z podstaty
tradi¢éniho piistupu k této profesi) zarpu-
tile plni své ,superdiilezité” poslani a kte-
rému se dari drzet lehkou stylizaci.

Pritom drobnosti, jako je zpomale-
né prehravani kradeze, ne¢ekané objeve-
ni velké zbrané v rukou malé barmanky,
apod. ukazuji, Ze soubor ma napady a nad-
sazky se neboji. Kdyby dosel na své cesté
jen o kousek dél, mohla by byt jeho insce-
nace mnohem presnéjSim zasahem, ¢i pri-
mo trefou do ¢erného.

VZTAH

Vztah hercti k prezentované latce, ale také
vztahy mezi aktéry navzajem (nebo spise
zjevné projevy téchto vztahil) jsou - ze-
jména v détském divadle - velmi diilezi-
tou soucasti ptisobeni inscenace i jejiho
uméleckého ucinku. Nejde tedy zdaleka

o jakysi mimodivadelni jev zajimavy pouze
z pedagogického hlediska, ale o nedilnou
souc¢ast vyznéni inscenace, mnohdy se pri-
mo podepisujici i na vyznéni jejich témat.

Z tohoto pohledu mtizeme napriklad
Fici, ze v inscenaci Koyz vykoukne slunic-
ko div¢éiho souboru Tkanitka z Chlumce nad Cidli-
nou pod vedenim Romany Hlubuckové byla
hlavnim znakem a nejvét$im kladem in-
scenace radost.

Ackoliv slovo radost zni trochu banal-
né, je ve skutec¢nosti znakem skvélé pra-
ce se za¢inajicimi détmi. Zvlasté kdyz tuto
radost dokdzou udrzet stejné intenzivni

a autentickou na vSech tfech reprizach
vjediném dni. Radost je pridruzenym pro-
duktem svobody, srozumitelného tiko-

lu a viibec pojeti smyslu divadla a ty jsou
zase produktem kvalitniho dlouhodobého
tviiréiho procesu.

Ctyii drobné anekdoty o sluni¢ku a zvi-
ratkach jsou jasnym pocate¢nim krokem
na cesté k divadlu. Tento krok je nékdy
presny vice, jindy méné, ale vSem détem
poskytuje bezpe¢ny prostor pro vlastni vy-
jadreni, nechava je po svém, le¢ presvédci-
vé a jisté jednat v zdarodcich situaci, s citem
a soustiedénim ozivovat riizné typy loutek,
vnimat a ovliviiovat pointy, podilet se na
rytmu inscenace a na jejim humoru.

Mohli bychom fici, Ze nékteré anekdoty
jsou nosnéjsi nez jiné, ze zrovna delSi pri-
béh o kuratku ma nejslabsi pointu a ne-
slu$i mu zarazeni na konec inscenace, na-
opak nejsilnéjsi ze je miniaturni anekdota
o $nekovi, mohli bychom Fici, ze na rozdil
od pékné prace s jednoduchou loutkou je
jesté prdce s Satky preci jen trochu moc
pribliznd, Ze historka o havranech nema
jasny konec nebo ma mozna zbyte¢né dva
konce, Ze roztanc¢ena pisnicka, ktera je ji-
nak zdsadnim zdrojem energie a motorem
inscenace, je mozna uz potreti trochu moc
stejna... Ale vlastné to vsechno ani moc ti-
kat nepotiebujeme, protoze radost insce-
nace je nakazliva a dostacujici.

A pravé radost byla zfejmé tim hlav-
nim, co trochu chybélo drobné versované
pohadce 0 neposlusnyjch kiizldatkdach v po-
dani 4.Aze Z5 Rousinov pod vedenim Michae-
ly Kyjovské.

Dramatickd vychova a inscenaéni prace
na zakladni Skole md sva specifika. Je velky
rozdil tvorit s mensi motivovanou skupi-
nou déti v krouzku & v ZUS nebo s oprav-
du malou ¢asovou dotaci pracovat s celou
tiidou déti, at uz jsou déti motivované, ¢i
nikoliv. Tato situace ovliviiuje nejen ambi-
ce souboru, ale i nase divacké o¢ekavani.

Nejcennéjsi na celé inscenaci je jeji
zakladni koncept: VSechny postavy jsou
prezentovany jako soucasné déti v civil-
nim obleceni a s lidskym chovanim. Kro-
mé nékolika malo ,,mek mek mek“ v textu
basnic¢ky nemaji potiebu jakkoli dohra-
vat zviteci znaky (koz{ prevlek vlka potom
piisobi o to nepatticnéji). To je dilezité
pro celé vyznéni dila. V podstaté bychom
mohli fici, Ze inscenace ma byt pribéhem
o détech, které, a¢ vypadaji slabsi, prekva-
pi tfidniho frajirka tim, Ze drZi pohroma-
dé a nepodlehnou jeho nastraham. Zaro-
vel je cenna prace se ,,scénou”, konkrétné
s vratky, kterd coby dalsi postava hrand
nékolika détmi spolupracuii s ktizlatky
a chrani je pred vlkem.

Bohuzel se zddlo, Ze vSem reprizdm na
Détské scéné chybéla opravdova chut ten-
to pribéh vypravét. Misto neposednych
kiizldtek jsme vidéli spiSe skupinu una-
venych déti, které jednaji trochu obecné,
naucené, bez zjevného vztahu k tématu ¢i
k sobé navzajem. V takové situaci ovsem
také markantnéji vystoupily nékteré pro-
blémy zejména recitacni, jako je kolovrat-
kovy rytmus, malovdni hlasem, nenaplné-
né pauzy apod.

Pravdépodobné se ale stalo to, co neni
v détském divadle ni¢im vyjimeénym:

7 (v zésadé sympatické) inscenace uz
stihla vyprchat jeji kirehkd energie. Trida
uz asi zkratka jen potrebuje dostat néjaky
novy zabavny tikol.

7 pohledu zminéné ,radosti“ dokédza-
la inscenace Mon Dieu! souboru Tfi boty ze Z§
aMS Tiebotov pod vedenim Véclavy Makov-
cové a Jany Barnové velmi nesamozrej-
mou véc — propojit tento pozitivni vztah
k vlastni pritomnosti na jevisti s védomou
divadelni praci.

Stoji-li na jevisti skupina malych déti,
Ize ocenit uz to, kdyz dokdze vnimat pro-
stor, zaplnit ho, vytvaret v ném srozumi-
telné mizanscény. Jesté cennéjsi je, kdyz
déti dovedou predat nauceny text s po-
rozuménim, nebo dokonce jednat s ji-
nou postavou v dialogu s jasnym vztahem
k situaci, kdyz zvlddnou pracovat s tem-
porytmem inscenace, navazovat na sebe
a skvéle vnimat jeden druhého. Za zcela
prekvapivé lze potom povazovat to, kdyz
malé déti vedomé ,hraji, s plnym nasaze-
nim, tedy bez o¢ekavatelné opatrnosti ¢i
polovicatosti sviij projev stylizuji a po ce-
lou dobu predstaveni dokazi udrzet jem-
nou nadsdzku, aniz maji potfebu se pitvo-
rit ¢i podbizet. Pokud pii tom vSem vSak
navic ptisobi na jevisti uvolnéné, svobodné
aklidné, hru si evidentné uzivaji a i v hro-
madnych akeich citi a vyuzivaji prostor
pro projeveni svého origindlniho tempe-
ramentu, nevime uz, co bychom méli chtit
vice. VSe vySe zminéné plati pro inscenaci
tiebotovského souboru témér beze zbytku.

Inscenace ti'i francouzskych pohadek
(v pievypravénich Vaclava Cibuly a Jana
Vladislava) s lehce absurdnimi prvky je
nejen radostnym zdzitkem, ale také zpra-
vou o kvalitni praci s détskym souborem.
Déti jsou nejen dobie vybavené, ale také
jim zdsadné pomahaji veskera rezijni roz-
hodnuti, jako jsou zdvojené ¢i hromad-
né postavy, prace s gradaci, se zkratkou,
s repetici, originalni aranzma, Ziva hudba.
Ukoly nekladou na déti nesplnitelné né-
roky, udrzuji je v pozornosti, ponechdvaji
misto spontanni hie, ukotvuji je ve srozu-
mitelné struktuie inscenace. AZ na trochu
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rozpacity konec prvni pohddky pripivaji
k presné pointé.

Zaroven se ovSem vSechna tato rezijni
rozhodnuti podileji na vyznéni dila, pro-
barvuji ho, nesou s sebou nové, mnohdy
prekvapivé vyznamy a specificky humor.
Nejsou samoticelna ¢i pusté ilustra¢ni, ne-
plisobi nasilné. Kdyby nékdo hledal jasny
diikaz toho, Ze pedagogické a umélecké
cile jsou v détském divadle v podstaté ne-
oddélitelné, tady ho ma.

Vztah souboru k latce i mezi ¢leny na-
vzajem muiZe vSak velmi dobte ,,poslouzit®
ivpripadé hercti mnohem starsich.

Mozaika basni Shela Silversteina s na-
zvem Jen jestli si nevymejslis v podani vod-
fianského souboru NeDiU pod vedenim Lenky
Ebelové ptisobi trochu jako ukazka vy-
sledkti dlouhodobé hry s poezii. Skldada
se z mnoha basni a pohybovych etud nej-
riiznéjsiho typu. Vedle krasnych a nos-
nych napadii jsou tu ndpady slabsi, vedle
prekvapivych momentii a kontrastl obcas
stoji pouha pohybova ilustrace, vedle bez-
vadnych point stoji i nékolik trochu za-
hozenych. V naprosté vétsiné jsou tu vsak
moc dobie vystavéné basné, predané s po-
rozuménim a vnitini potfebou.

Cely tvar neni spojen néjakym vyraz-
nym ustfednim tématem, snahou vypravet
pribéh nebo nds provést vyvojem skupiny
¢i jednotlivet. Tim, co tuhle veskrze sym-
patickou skladacku vyborné drzi pohro-
madé, je nastaveni skupiny. Jejich ener-
gie, jistota, radost ze spole¢ného byti na
jevisti, rovnocenné partnerstvi malych
s velkymi, dostatek prostoru pro kazdého,
a hlavné jejich vztah k vybranym bdsnim.
Jestli o né¢em hraji, tak o tom, Ze spolec-
né nasli latku, kterou mohli prijmout za
svou. A to neni malo, zvlasté prihlédneme-
-li k tomu, jak je soubor pocetny a vékové
nesourody.

Inscenace Ten, co se nepoved! turnovské-
ho souboru AD/Hadi, vedeného Alenou Toma-
Sovou, je vystavénd na ptidorysu znamé

pohadky Hanse Christiana Andersena OS-
klivé kacatko a naoko se tvari uplné ne-
ambiciézné. Jako by Slo spis o narychlo vy-
robenou legraci na skolni besidku, u niz

je uvolnénd radost souboru a vztahy mezi
se, ze herci se neberou prilis vazné, ne-
snaZzi se byt néjak presni, zajimavi, mo-
derni &i experimentalni. Ze nepotiebuji
prinést néjakou hlubokou a zavaznou vy-
povéd - jenZe presné to se jim dari.

Pribéh citlivého kluka, ktery hledd sam
sebe, je stejné tak vtipny jako dojemny.
Nevydira, nepodbizi se, je nebyvale sviij.
Soubor je litkou obdivuhodné zaujaty.
Herci hraji naplno, bez studu, s vyjimec-
nym citem pro miru stylizace. Jsou pie-
svédcivi, at naznacuji kachni chiizi, rapuji,
nebo zpivaji na . klusovskou® notu.

Ve skutecnosti vSak tento zdanlivé
spontanni piivab stoji na velmi chytrém
scénari, ktery védomeé pracuje se zkrat-
kou a repetici a kde kazdické ,,presné“ ¢i
,mami“ ma své presné misto. Stejné pres-
na je price s pauzou (moment, kdy labuti
az se zpozdénim dojde, Ze slySela vystrel,
aladné odpluje za ostatnimi, patii k vr-
cholnym okamzikim), s balancovanim od-
kazt ke zviteci a lidské Fisi, s detailem.
Nejde tedy evidentné o ptivab nechténé-
ho, ale védomou a sebevédomou divadel-
ni praci.

OHLEDAVANI TEMATU

Na konec ndm zbyvd zminit se o ti'ech vy-
spélych inscenacich, které kombinuji za-
ilmavd témata s inspirativnimi jeviStnimi
prostredky a svéd¢i o velmi poctivé a dlou-
hodobé praci souborti. Otazky vztahu
k latce a k inscenaci se zde prolinaji s in-
spirativnimi otdzkami dramaturgickymi.
Inscenace ? souboru Kukici ze ZUS Stitného,
Praha 3, vedeného Ivanou a Zuzanou Sobko-
vymi, se zabyva konfrontaci mnohdy vel-
mi nesourodych vnitinich myslenkovych

1

« Dievéa z morského ona (foto Ivo
Mickal)

pochodii a vnéjsich projevii v lidské ko-
munikaci, a to na piikladu prvni schiizky
dvou priblizné ¢trndctiletych lidi.

Pro toto ve svém véku zvlasté aktudl-
ni téma nalezl soubor krasnou divadelni
metaforu. Rozkouskovanou projekei mik-
rosituace prvni schiizky prerusuje nahli-
zenim do hlavy dvou hlavnich hrdint, kde
myslenkové pochody, spory a souboje vi-
dime nazivo, ztélesnéné dvéma skupinami
hercti. Pficemz v hlavé chlapce se komuni-
kace s divkou pretavuje do podoby vojen-
ského cvic¢eni se zamérovanim cile, reko-
gnoskaci terénu, zneskodnovanim bomby
a vytvarenim bojovych strategif, zatimco
v hlavé divky skupina jakychsi zahradnic
s hippie rysy péstuje kyticky, likviduje na-
sledky potopy a v pretlaku tanci velkolepé
muzikdlové choreografie.

Soubor je vyborné vybaveny, vojenskd
cviceni a tanec¢ni kreace herce nijak ne-
Setfi, jsou opravdu propracované, pres-
né, plné efektnich detaili, grotesknich
gagl a akrobatickych prvki. I pfes mno-
hé problémy, zdskoky na posledni chvili
apod. se souboru darilo zistat v intenziv-
nim nasazeni a energii a strhnout s sebou
i publikum.

Nevsedni moznost vidét jedno pred-
staveni dvakrat v jednom dni, kterou po-
skytuje Détska scéna, vSak ukdzala vel-
mi zajimavou véc. Tato energie, nasazent
avztah k tématu lehce zakryvaji jisté pro-
blémy, které lze spatrit zejména ve struk-
tul'e inscenace. V dopoledni reprize bez
pFitomnosti mladého publika (v kombina-
ci s nejriiznéj$imi technickymi problémy)
se obnazila priliSnd, postupné az imorna
pravidelnost principu stiiddni projekce
a Zivych vystupt, ktera ne vzdy nabizi po-
tiebné prekvapeni, pointu, vtip. Silnd mis-
ta (jako je napiiklad dobyti pamétového
trezoru s informacemi o tfesni chloupka-
té) jsou stiiddna misty vyrazné slab$imi.

Zajimavé je také srovnani metafor div-
¢iho a chlapeckého mysleni. Zatimco
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metafora vojenského cviceni se v podsta-
té nevycerpa a nabizi velmi srozumitelné
a dobre fungujici obrazy, kvétinovy svét
neni vzZdy uplné srozumitelny, ¢astéji mu
chybi pointy, piisobi rozmlzené. Pripi-

va k tomu jiz fakt, Ze zatimco vojakim jde
z podstaty nestdle o Zivot a vSechny tikoly
plisobi smrtelné vazné a dramaticky (coz
je pro divadlo bezesporu velmi vyhod-
né), v kvétinovém svété je mnohem slo-
Zitéjsi této zivotni zavaznosti dosahnout.
A tak se mnohdy zd4, ze vlastné divkam
zas tak o moc nejde, a to i v zasadnich mo-
mentech, jako je tfeba piiprava na prvni
polibek.

Co vsak ani energie odpoledniho pred-
staveni neovlivnila, je zavér inscenace.
Vyvoj schiizky vytvori napéti a oéekava-
ni. Kam to dojde, co se stane a co z toho
vyplyne. V zavérecéné scéné se ve cvice-
ni vedeném vojinem Laskou divéi a chla-
pecka skupina prolnou a skon¢i v témér
cirkusové formaci, kdy nékteri stoji dru-
hym na zddech ¢i ramenou. Tento obraz je
sam o sobé bezesporu efektni, vzhledem
k délce inscenace a ndpaditosti nékterych
predchozich situaci vSak ptisobi jaksi ne-
dostatecné. Jako by vlastné nebylo tiplné
jasné, co konkrétniho k tématu, které pro
sebe tak dobte nasli, chtéji inscenatori
rici. Co objevili dalsiho, kromé principu,
ktery pojmenovali uz v ivodnich scéndch.

Podle intenzivnich reakei odpoledni-
ho publika je ovSem nepochybné, Ze téma
i zvolena forma jsou blizké nejen souboru,
ale i jeho vrstevnikim. Inscenace ma evi-
dentné veliky potencidl, zda se, Ze je skvé-
le nastavena. Potiebovala by jen zptesnit,
lépe strukturovat, mozna zkratit a ,,doslo-
vit“. Treba se to jesté v budoucnu podari.

A pak tu jsou dvé inscenace z dilny
mostecké ZUS L. F. Gassmanna, zalozené
v podstaté na dlouhodobém vyzkumu, kte-
ré zvolené téma ohledévaji z mnoha stran.
Je zjevné, Ze soubory pro inscenaci vybira-
ji jen ¢ast objeveného materialu, vyzkum
je vSak intenzivné piitomen v zaujet{ her-
cti a celkové sile inscenaci.

Diky projektu Paméti naroda, ktery
zaznamendva vypravéni pamétniki, na-
$el soubor Nejmensi Castice pod vedenim Pav-
la Skdly obyvatelku Mostu Evu H. Insce-
nace s nazvem Eva H., kterou na zakladé
tohoto setkani vytvoril, je ve skute¢nosti
cestou ke zvazovdni a prohlubovani vlast-
Takovd prace je sama o sobé vzrusujici
anesmirné cennd a promita se do kvalit
inscenace. Soubor je soustredény, prace
je opravdu ,,jeho®, udrzuje lehky nadhled
a jemny humor, aniz to sniZuje vdznost
situaci.

Je ovSem zvlaStni, Ze v prijeti inscenace
dochdzelo mezi divaky k ¢etnym nesmite-
nym diskusim a zcela protichiidnym reak-
cim. Zatimco jedni povaZuji inscenaci za
silnou, misty az dojemnou vypovéd, dru-
zi mluvi o nediislednosti a levném gestu.
Rovnou priznejme, Ze autorka tohoto zapi-
su patfi jednozna¢né k prvni skupiné.

Ustiednim materidlem inscenace jsou
drevéné Spalky, ze kterych jsou postaveny
orienta¢ni body mésta, funguji jako jed-
noduché loutky a s pomoci hacki a pro-
vazki je z nich sestavena velka loutka Evy
H., vedena celym souborem. Spalky moz-
nd poukazuji na truhldrnu Evina tatinka
(ackoli zrovna $palky by v truhldrné mohli
pouzit leda tak k topeni). V momentu de-
molice Mostu se v§ak odhaluje metafora
nendvratné ztraty, vykdceného lesa ¢i jed-
notek, které nikdy nebudou docela shod-
né jedna s druhou. Tyto vyznamy dobre
vyznivaji aZ v kontrastu s rovnymi, téz-
kymi, unifikovanymi cihlami, které pred-
stavuji novy Most. Nékterym (zejména
muzskym) divdkim se tato hra materidlt
prici, namisto teplé a lidské cihly navrhu-
ji beton ¢i itong. Prvni nazorové skupiné
tento materidlovy nelad nikterak na sile
a sdéleni inscenace neubira.

Co v8ak i prvni skupina miize viimat
trochu problematicky, je prace s pribé-
hem Evy H. Béhem sledovani udélosti jeji-
ho mladi vzbuzuje soubor zvédavost, kudy
se jeji zivot ubiral dal. I kdyz neoc¢ekavame
néjaké bombastické zvraty, radi bychom
meéli jeji pribéh ,dosloveny*. Klidné vel-
mi struéné, jednou vétou. Zije jesté stale
v Mosté? Bydli v jednom z téch panelovych
domui? Nejde jen o neuspokojenou zvéda-
vost, ale o problém vystavhy pribéhu, kte-
ry je takto bez vysvétleni utnut v rozbéhu.

Naopak pribéh mésta dosloveny je. Za-
vér, kdy se loutka Evy H. pomalu rozhlizi
po novém Mosté, je silny sim o sobé. Za-
znam skute¢né Evy H, ktera sama sebe
prekvapi tim, Ze se i po tolika letech roz-
place nad touto brutalni proménou, dob-
re pojmenuje podstatné téma, které sou-
bor v pribéhu nachdzi. Staré mésto stdle
neni zapomenuto, bolest je stéle ziva,
dennodenné v Mosté pritomnd. Nékterym
divakiim (tentokréte genderové smise-
nym) piipadalo vyuZiti zdznamu place na
hranici nebo i za hranici dobrého vkusu.
Vzhledem k charakteru projektu a k téma-
tu, které zaznam prinasi, si i zde autorka
tohoto ¢lanku dovoluje pripojit se k tém,
kteti takovy zdvér prijali a ocenili.

Pres drobné nejasnosti ¢i sporné mo-
menty je inscenace bezesporu inspirativni
z inscenacniho, dramaturgického, ale také
pedagogického hlediska.

Téma, kterym se zabyva soubor Stonozka
ve sprie pod vedenim Barbory Gréeové v in-
scenaci kulato.barevno., je autismus. Po-
mérné zndmou predlohu Ivony Biezinové
Roi potichu, brdcho, ze které trochu le-
zou draty didaktickych cilti, doplnili in-
scendtoii uryvky z knihy Naokiho Higa-
Sidy A proto skdcu, jejiz autor se pokousi
popsat specifika svého vlastniho - auti-
stického - svéta. Umoznuji tak dvoji po-
hled na postavu s poruchou autistického
spektra — pohled zvenku a zevnitt. Zdd se
skvélé, ze se vyhybaji vnéjskové, realis-
tické ndpodobé chovdni této postavy, ale
snazi se spiSe vytvorit mozaiku vnéjsich
a vnitinich znakd, pocitii, metafor. Posta-
vu bratra s autismem hraji ¢tyfi herecky,
jejichz jedinou rekvizitou s proménlivym
vyznamem jsou modré smaltované hrnky
a modrd barva, ktera postupné vytvari ob-
razce na bilé podlaze.

Inscenace vSak vede nasi pozornost
jesté jednou cestou - pribéhem divky Pa-
mely, jejiz Zivot je zasadné ovlivnén sou-
zitim s autistickym bratrem a maminkou
samozivitelkou. Tento déjovy rys inscena-
ce je stejné nézny a kirehky jako herecka,
kterd Pamelu hraje, presto ma vsak velkou
silu a dokdze piedat tizivost situace mladé
divky a jejl nendpadnou state¢nost.

Inscenace nevydira, nepoucuje, spi-
$e nas zve ke své snaze cosi zahlédnout,
uchopit a pochopit. A ¢ini tak velmi za-
ujaté a soustiedéné. Voli minimalistické
prostredky, nepracuje prili§ s dynamikou,
s vnéjsimi efekty, obsahuje velmi struc¢-
né dialogy, mikrosituace, stiidmé fyzické
jednani. Presto je jeji cesta déjem i téma-
tem nesmirné pritazliva a v jistém slova
smyslu i napinavd.

Ackoliv se kromé stridmého pripitku za
farni stodolou zZadné velké oslavy pade-
satého vyroci prehlidky nekonaly, samot-
né jeji konanti, jeji podoba, program a jeji
priibéh oslavou rozhodné byly. Nezbyvd
nez doufat, Ze sila prehlidce naddle vydr-
71, ze zlistane dllezitym mistem setkdva-
ni, ¢erpani nové sily a inspirace, ale Ze si
bude také nadale védoma korent, ze kte-
rych vzesla, a nevzda se své role ,.vyso-
ké skoly dramatické vychovy®, jak o tom
mluvi Jaroslav Provaznik ve své zdravici
v 2. ¢isle Deniku Détské scény.
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DIVADLO-DRAMA-
VYCHOVA V BUDAPESTI

EVA DITTINGEROVA
evadittingerova@gmail.com
Ustav hudebni védy, Filozoficka
fakulta MU, Brno

KATJA ROPRET PERNE
katja.ropretperne@luzanky.cz
Stiedisko volného ¢asu Luzdanky,
Brno

Pod nazvem Divadlo-drama-vychova se 18.-
20. listopadu 2021 uskutecnil 29. ro¢nik
odborného setkani Madarské asociace
dramartu a divadla ve vychové (HUDEA,
Magyar Dramapedagdgiai Tarsasag, hteps://
drama.hu/). Akce byla uréena nejen jejim
¢lentim, ale i dal$im zajemctim o détské
divadlo a dramatickou a divadelni vychovu.
Program zahrnoval workshopy, ukdzky
lekei, predstaveni, prednasky, diskuse,
profesni setkdni i valnou hromadu.
Sdruzeni HUDEA bylo zaloZeno v roce
1988 s cilem zpristupnit metodiku drama-
tické vychovy Skoldm a pedagogické pra-
xi obecné, podporovat divadelni aktivity
pro déti a mladez a puisobit jako zastupce
skupin a lidi pracujicich v téchto oblas-
tech. Kazdoro¢né porada narodni festival
divadla hraného détmi, podporuje vzd-
jemnou vyménu zkuSenosti s madarsky
mluvicimi pedagogy dramatické vychovy
v sousednich zemich, poradd vzdélani pro

pedagogy dramatické vychovy a mladého
divadla, vydavd Drdamapedagdgiai Magazin.
My jsme se do kulturniho centra na bu-
dapestském ndamésti Marczibanyi podiva-
ly diky pozvani madarské organizace Nyi-
tott Kor, abychom zde spolu s polskymi
partnery ze sdruzeni STOP KLATKA pre-
zentovali vystupy projektu TO BE. A diky
vstiicnosti nasich hostitelti a ochoté ma-
darskych kolegti tlumocit ndm do angli¢-
tiny jsme mély moznost zhlédnout nékolik
prezentaci a navstivit divadelni predsta-
veni i dilny.
7 bohatého paralelné probihajiciho
programu jsme si vybiraly podle anotaci
a Casové dostupnosti, velkou ¢dst progra-
mu jsme spolu s projektovymi partnery
vénovali nasim workshoptim a prezen-
tacim. Predklddany vybér je tak vice nez
zpravou o stavu soucasné dramatické a di-
vadelni vychovy v Madarsku letmym na-
hlédnutim a pokusem o zprostiedkovani
toho, s ¢im jsme mély moznost se setkat.
Program Vijména (Csere) mladé skupi-
ny pedagogii dramatické vychovy Paralel Al-
kotécsoport byl v anotaci oznaceny jako tiid-
ni piedstaveni (classroom performance).
7 naseho pohledu slo spise o lekci dra-
matické vychovy, ktera byla vedena lek-
tory v roli a probéhla ve skolni tfidé. Déj
se odehrava v ramei Skolniho vyménné-
ho programu ve smyslené evropské zemi
a studenty stavi pred velké rozhodnuti:
nakolik se aktivné zapojit do spole¢nosti,
a tak ovlivnit i sviij vlastni Zivot. U¢astni-
ci se mohou stat aktivnimi obéany a ziskat
pravo rozhodovat o diilezitych statnich
zalezitostech, nebo ziistat pasivni a potom
nemit moznost véci verejné ovlivnit. Uéast
na pomyslné vlddé v tomto interaktiv-
nim programu vybizi ke zkoumani otdzek,
co vSechno ovliviiuje nas spolecny zivot,
kam sahd nds vliv, jaky je vyznam spole-
¢enského aktivismu, jaké jsou problémy
spolecenského Zivota a do jaké miry jsme
schopni akceptovat ndzory druhych.
Inspiraci pro workshop Retézec her pro
materskou $kolu byla lektorkam Aniké Kunné
Darck a Evé Szebenyiné Bam& T. pohadka O zlatém
tulipdnu (Az aranytulipdn) klasika madar-
ské literatury Eleka Benedeka. Pohddkovy
ptibéh byl prilezitosti pro vytvareni her-
nich situaci, ztvariiovani postav, tanec se

zpévem, hry i jednoduchad rytmickd a moto-
ricka cviceni. Vedeni slovnimi instrukcemi
lektorek jsme se notili do pribéhu promén,
které podstupoval princ, aby ho princez-
na nemohla najit a on ji tak ziskal za Zenu.
Atmosféru dotvarely jednoduché rekvizity,
ucelné vyuzivané klubko latkového provazu
amisty i doprovodnd hudba (na Laura Pal-
mer’s Theme od Angela Badalamenti jsme
se prodirali v siti z latkového provazu coby
princ prodirajici se hustym lesem). Na z4-
vér workshopu nam lektorky nabidly zaso-
by materiald, které pri praci s détmi rady
vyuZivaji a vyzvaly nds, at najdeme zptisob,
jak je pouzit jako loutky a vihuknout jim
charakter zvolené postavy. V rukou tiast-
niki tak ozivaly klice, sklenéné lahve, sat-
ky, kravaty i klacky.

Népaditost a vzadjemnou provazanost,
kterou se vyznacoval Retézec her pro ma-
terskou Skolu, zcela postradala dalsi pied-
stavena lekce Co jsme prozili na masopus-
tu? Gabor Kéromi a Zsofia Szabé se podle svych
slov snazili vyhovét pozadavku kurikula
vzdélavat déti a mlddeZ o narodnim kul-
turnim dédictvi a rozhodli se postavit sviij
program na dramatu a spolupraci s uci-
teli dalsich oborti (folkl6ru a vytvarné vy-
chovy). Jadrem aktivit ale byly jednoduché
hry (hdzeni a chytdni smetéku, molekuly)
a otfepand zaddni pro skupinovou tvor-
bu bez piidané hodnoty (vytvofit z papi-
ru figurinu postavy, zndzornit jeji Femeslo
v Zivém obrazu, napsat seznamovaci inze-
rat). A tak byla vysledkem spiSe ironizujici
taSkarice nez prilezitost k osvojent si lido-
vych obycejii a vhled do narodnich tradic.

Inscenace pro skolni tridu Mdti a 0zi-
nové (A muter meg a dzsinnek) kulturniho
sdruzeni Kolldzs vznikla na zékladé hry, je-
jiz autorkou je Anna Boznénszky, ucitelka
divadla a dramatu v budapestské Kulturni
diln¢ Kdva (Kdva Kulturdlis Miihely). Stej-
né jako jeji stejnojmenna literarni pied-
loha Dory Elekes popisuje kazdodenni Zi-
vot dospivajici divky s matkou zdvislou
na alkoholu. Namisto faktického vykres-
leni reality pracuje s ndznakem a pred-
stavivosti, hrdinka si své problémy bere
do imaginarniho svéta, v némz jeji matku
pletou hodiny a nevyzvedne dceru, jak md,
kviili dziniim chodi vecer pry¢. V rezii Berty
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Predstaveni A muter meg a dzsinnek (Mdti a 0Zinové), Kultirdlis Egyesiilet Kolldzs

Ecsedi Csenge nés Viola Csiszér Csilla jako
hlavni hrdinka seznamuje s vyjevy ze své-
ho Zivota s mati a dZiny. Své vypravéni do-
kresluje akcemi, v nichz uplatiuje béz-

né predméty jako loutky, hudbou, kterou

pousti ze svého telefonu, a vyuziva pritom
také zpétny projektor. Je jedinou prota-
gonistkou, zvukarkou i osvétlovackou in-
timni inscenace, kterd s minimalistickymi
prostiredky ohledava nelehké téma.

Predstaventi, které vzeslo z ,,inkubato-
ru” Kulturni dilny Kéva, dopliluje pii rea-
lizaci ve tridach dilna, jejiz napli inscend-
torky na setkani Divadlo-drama-vychova
struéné nastinily. Zaci pfi ni maji k dispo-
zici inscenac¢ni prostiredky — drobné pred-
meéty i f6lie na zpétny projektor, na které
mohou kreslit a psat. Predstaventi, a pre-
devsim myslenka navazujici dilny vzbudily
v publiku Zivou diskusi. Je bezpe¢né toto
téma ve tridé otevirat a jakou formou?
Jakd podpora je pro déti, jejichZ rodice
se potykaji s alkoholem, vithec dostupna?
Kde kon¢éi prace divadelniho lektora a kde
uZ piijima terapeutickou roli, pro kterou
neni vybaven?

Vyvozovat z letmého nahlédnuti néco
obecného o madarské dramatické vycho-
vé a divadlu ve vychové nam neprislusi.

7, akce jsme si ale urcité odvezly vice nez
jen radost z moznosti setkat se po obdobi
izolace nazivo. Ta byla v kulturnim domé
primo hmatatelna.

OZIVLE OBRAZY

Cesta do obrazu pomoci metod dramatické vychovy

ALZBETA RAJCHLOVA
betka.rajchlova@centrum.cz
Nase skola Praha s.r. 0.,

Praha 10, absolventka
bakalarského programu
Dramaticka vychova na DAMU

v Praze a posluchacka Akademie
vytvarnych umeéni v Praze

OBAVY Z KOMUNIKACE S UMENIM

»Kazdy obraz predstavuje zptisob vidéni.
[...] Zpiisob vidéni malife je znovu utvaien
prostirednictvim stop, jez zanechdva na

platné ¢i papite. A prestoze kazdy obraz
predstavuje néjaky zpiisob vidéni, nase
vnimani ¢i porozuméni obrazu zdvisi rov-
néz na nasem vlastnim zptisobu vidéni.
(Berger, 2016, s. 8)

7, uvedené citace jasné vyplyva, ze
vuméni (uménim zde mame nyn{ na my-
sli uméni vytvarné) a jeho interpretaci je
zcela zdsadni role divdka, ktery svym vi-
dénim ovliviiuje vyznéni obrazu a zptisob
jeho ¢teni. Divakovi se tim dostava urcité
moci a velkého dilu svobody, nebot neni
jen pasivnim prijemcem ,jasné zpravy®,
jak by se mohlo nékomu zddt, ale je aktiv-
ni souédsti procesu interpretace daného
dila. V knize Pro¢ uméni? (Dietrich, 2019,
s. 32) se piSe, ze ,[...] néktera dila odha-

li sviij zamér az tehdy, kdy se staneme je-
jich soucdsti®. Jsou tim myslena piredevsim
dila, ktera divdka primo vybizeji k inter-
akei (rtizné druhy instalaci apod.), v uréi-
té mife tak ale funguji vSechna dila, nebot
divdkiv vyklad mtize vzdy nabidnout zcela
jiny rozmér. Mnozi lidé se ovsem zdrahaji
roli divaka prijmout se vSemi moznostmi,

které nabizi, nékdy se dokonce obavaji
s uméleckymi dily konfrontovat, nebot se
domnivaji, Ze jim nerozuméji.

Neékteré typy uméleckych dél jsou i pro
nesmélého divaka méné obtizné k uchope-
ni. Zatisi s kvétinami, portrét, socha Zen-
ského aktu jsou diky své figurativni pod-
staté pro mnohé divaky lépe uchopitelné.
Geometrickd abstrakce ¢i informel uz mo-
hou byt tvrd$im oriskem, v konfrontaci
s takovymi dily pak miizeme casto slySet
vyroky typu: To bych namaloval taky. To
prece neni uméni, vidyt to neni hezké. Co
to ma byt? Ja tomu nerozumim. A podobné.
V tuto chvili nemusime ani zabihat k od-
vétvim vytvarného umeéni, jako je tfeba vi-
deoinstalace, performance, happening
nebo body art. Uz v ramci malby najdeme
zddnlivé neuchopitelnych projevii velké
mnozstvi, které nékteré lidi zbavuje odva-
hy viitbec vstoupit do role divaka.

Cornelia Briininghaus-Knubelova ve
svém prispévku ve sborniku Uméni v dia-
logu s verejnosti (1999, s. 45) vystizné
poznamenava: ,,Zd4 se, Ze velmi ¢asto
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umélecky jazyk a avantgardni ideje nezku-
Seného navstévnika [galerie] sokuji. Tento
nesoulad mezi navstévnikovym ocekava-
nim a estetickou realitou uméleckych dél,
stejné jako pocit rozpaki pii snaze poro-
zumét nékterému obsahu, vede k frustra-
ci, averzi a agresivité. [...] Je velice prav-
dépodobné, Ze na viné je v tomto piipadé
prosta skutecnost, Ze jedinec nedokaze
komunikovat s uméleckym dilem.”
Neschopnost s uméleckym dilem
komunikovat miize byt zpiisobena
nedostatkem znalosti uméleckého
kontextu, nedostate¢né rozvinutou
vizudlni gramotnosti a schopnosti na
dilo kriticky pohlizet a interpretovat
ho. Hlavnim faktorem, kterym miize
byt neschopnost zptisobena, je ovsem
mylny pocit interpreta¢ni nesvobody.
Mohli bychom zde pétrat po tom, kde
se tento pocit nesvobody bere, a dostali
bychom se patrné ke zptisobu vyuky
nejen vytvarné vychovy na skoléach,
k autoritativni interpretaci nékterych
pedagogti ¢i jinych autorit atd. Pokladam
vsak za dulezitéjsi a konstruktivnéjsi
hledat cesty, jak 1ze pocitu svobody opét
nabyt. ,Uméni neni rébus k pracnému
lusténi, ale nabidka zazitku,* pise
Michael Tiestik (2019, 205). Byla by
proto skoda se o takovy zazitek pripravit
jen proto, Ze se cesta k nému zda prilis
slozita ¢i désiva vsim tim nezndmym, co
na ni miZe ¢ihat.

JAK LZE UMELECKA DIiLA
INTERPRETOVAT BEZE STRACHU?

K tomu, aby se umélecké dilo stalo sdél-
nym a pochopitelnym, je nezbytné jej nej-
prve interpretovat. Zptisobti, jak mtize
divak k interpretaci dojit a jak ji mtze
uchopit, je celd rada a zalezi vzdy na kon-
textu, vnémz k interpretaci dochdzi. Nas
nyni zajima téma interpretace umeélec-
kych (konkrétné vytvarnych) dél prede-
v§im v kontextu vzdélavani déti, byt se
mnohé dd zobecnit na praci s jakymko-

li, zejména pak méné poucenym divikem.
Interpretovat dilo 1ze samozrejmé odbor-
né na zakladé znalosti déjin uméni, ana-
lyzy uzité techniky apod. Pri praci s détmi
by nam ale mélo alespon v urcité fazi jit
vice o jakousi intuitivni interpretaci, kterd
by vedla k tomu, Ze dité dokaze k obrazu
najit sviij vztah ¢i postoj, dokdze popsat,
jak na néj obraz ptisobi a co z néj muiize vy-
¢ist. Takovy druh interpretace by mél vést
k tomu, Ze dité umi s uméleckym dilem
komunikovat z pozice divdka zcela pri-
rozené a teprve nasledné mize prikrocit
k odbornéjsimu analyzovdni.

Ve chvili, kdy se umélecké dilo sta-
va predmétem vyuky, miizeme se setkat
s tim, ze pedagog predklada zaktim vyklad
daného dila jako jediny mozny a spravny.
V takovém momenté jde o zna¢né forma-
listickou autoritativni interpretaci, kte-
ra vétsinou nevede k rozvoji snahy zaki
dilo interpretovat samostatné a jakko-

li se jim zabyvat po svém. ,Naproti tomu
interpretace konstruktivistickd vychdzi

z predpokladu, Ze vyklad uméleckého dila
je individudlnim poc¢inem, ktery vychdzi

z prekoncepti ditéte, jeho predporozumé-
ni, anebo naopak z jeho miskoncepci,” pise
Petra Sobaiiova ve svém piispévku ve sbor-
niku Participace 0éti a mlddeze na kultu-
e a uméni prostiednictvim zdzitku (2015,
s. 32). Takovy pristup je pochopitelné
mnohem prirozenéjsi, nebot, dodava Pet-
ra Sobénova (tamtéz, s. 33): , Kazdé umé-
lecké dilo ziistava otevienym komplexem
symbolickych vyznami, které nelze jednou
provzdy ustavit a verifikovat.” Interpretace
dila je tudiz velmi individudlni a otevieny
proces, zavisly na zkusenostech interpreta
a kontextu, v kterém je dilo zkoumano.

V kontextu konstruktivistické vyuky
vytvarné vychovy se v tomto oboru obje-
vuje termin expresivni interpretace, kte-
ra reflektuje onu intuitivni a individualni
slozku celého procesu. ,.Expresivni in-
terpretaci rozumime kreativni proces in-
terpretace, resp. vyjadreni uméleckymi
formami, a to nejcastéji prostredky vy-
tvarnymi, ale i hudebnimi, pohybovymi,
dramatickymi, literarnimi. (Sobatiova,
tamté, s. 35) Zaci tak nemusi své dojmy
z dila nutné verbalizovat v ramci ,,odbor-
né“ diskuse, mohou na uméni reagovat
vlastni tvorivou cestou: obrazem, drama-
tizaci, pohybovou interpretaci, zvukem
atp. Véra Roeselovd ve svém ¢lanku Ob-
razy maliti, které mam rad hovori o tom,
co vSechno se miize Zak naucit, interpre-
tuje-li vytvarné dilo vlastnim vytvarnym
dilem: ,,[...] schopnost veiténi, schopnost
intuitivni komunikace s uménim, schop-
nost analyzovat vytvarny jazyk, ktery
tviirce pouzil“. Z4k podle ni ,,[o]bjevuje
vyrazové prostiedky, kompozici obrazo-
tvornych prvki, proporce tvarti a svétla
a barevnych ploch, rytmus, objemovost,
ucinek harmonie, vyvdZenosti, dynami-
ku kontrastii a mnohé dalsi“ (Roeselova,
1994/1995). Vse, co Véra Roeselova zmi-
nuje ve spojitosti s interpretaci prostied-
nictvim vytvarného vyjadieni, miizeme
ovSem vztahnout ke vSem uméleckym for-
mam zmitlovanym vyse. Bez ohledu na
druh uméleckého vyjadreni jde tedy pre-
devsim o fakt, Ze k interpretaci dochazi
prostirednictvim individudlni tvorivosti,
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primé ¢innosti, vlastniho prozitku. ,,Obje-
vovani vyznamu vytvarného dila prostied-
nictvim praktické ¢innosti je tviir¢im ak-
tem, i kdyZ v podobé ¢innosti divaki se
samoziejmé jednd o jinou rovinu tvorby
nez v piipadé samotnych umélet.” (Hord-
ek, 1998, s. 72)

S timto zptisobem kreativni interpre-
tace pracuje zejména galerijni pedagogi-
ka, ktera pri zkoumdni uméleckych dél ak-
centuje zejména hodnotu prozitku nebo,
chceme-li, zazitku, jenZ umoznuje priro-
zenéji vniknout do dila a jeho kontextu
a nasledné se dostat i spontannéjsi cestou
kjeho interpretaci. Zazitek vznika tim,
ze je ditéti-divdkovi umoznéno prekrocit
hranici pouhého pozorovani obrazu pro-
stiednictvim metod riiznych uméleckych
obort. ,JestliZe o tomto zazitku pak vypo-
vidame, popisujeme jej a v riizné Sirokych
kontextech vysvétlujeme jeho priciny, jed-
nd se o interpretaci dila. Interpretace zde
tedy neni vypovédi o dile, ale vypovédi
o zazitku.* (Zalesak, 2007, s. 103)

Takovéto cesty k interpretaci umélec-
kych dél by mély vést k tomu, Ze se dité
citi pti kontaktu s dilem svobodné a neo-
bava se o ném mluvit, nebot nemd pocit,
ze hledd .jediny spravny vyklad®, ale ze
popisuje vlastni dojmy a zkusenosti, vlast-
ni zazitek s timto dilem.

POMOCNICI NA DIVAKOVE CESTE DO
OBRAZU

iz jsme si zde ukazali, Ze cesta, kterou lze
do obrazu pfirozené proniknout, miize byt
zaloZena na prozitku, ktery stoji na vni-
madni dila rozsiteném o divakovy emoce,
télesnost a vlastni tvorivost. K nastoleni
takové cesty je ovsem vétsinou tireba néja-
kého impulzu, nebot nemusi kazdého di-
vaka tvari v tvar uméleckému dilu napad-
nout, jaké moznosti se mu pfi interpretaci
nabizeji.

Samozrejmé se mizeme ptat s Radkem
Horackem, ,zda je viibec mozné a potieh-
né, aby v okamziku vniméni uméleckého
dila nékdo divakiim jakymkoli zptisobem
pomadhal. Vzdyt kontakt s uménim, to je
prece zazitek a ten je ryze soukromou za-
lezitosti! Reakce verejnosti na dila mo-
dernitho uméni vSak jiz dlouhd desetileti
potvrzuji, Ze za urc¢itych okolnosti je né-
jaké oziveni poti'ebné. A letité zkuSenos-
ti zahranic¢nich instituci, kde se lektorské
praci pro vefejnost dlouhodobé vénuji,
jsou zase diikazem, Ze ur¢itymi postupy
Ize skute¢né aktivizovat kontakt divaki
s uménim, aniz by ona privdtni aura zazit-
ku byla narugena. (Uméni v dialogu s ve-
fejnosti, 1999, s. 19)
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Soucasné je nutné si uvédomit, ze neni
potreba, aby k podohné aktivizaci divaka
dochdzelo pri kazdém jeho setkdni s umé-
leckym dilem. Mnohé z konkrétniho za-
zitku (z uréité lekce v galerii apod.) si do-
kaze divak osvojit a své zkusSenosti jiz bez
externiho impulzu vyuZit pti interpretaci
jiného dila v jiném kontextu. Ziskani uni-
verzalnich schopnosti a dovednosti by
meélo byt ostatné cilem vétsiny vzdélava-
cich ¢innosti zabyvajicich se interpretaci
uméleckych dél. Zak by si mél v bezpeé-
ném a podnétném prostiedi najit zptisoby
nahlizeni na dilo a ziskat odvahu do inter-
pretace se pustit, nebot se nasledné setka
jesté s mnozstvim dél, kterd bude potre-
bovat uchopit sdm.

Pravé projekt, ktery je popsan v druhé
¢asti této prace, nabizi prostor k hleda-
ni a zkoumani cest interpretace v bezpec-
ném prostiedi tiidy s cilem vybavit zaky
pocitem svobody na poli interpretace vy-
tvarného uméni, ktery mohou zuzitkovat
pozdéji v kontaktu s dal$imi dily napiiklad
v prostoru galerie. Ide tedy o pristup, pri
némz nedochazi ke vstupu do samotného
okamziku konfrontace s origindlem.

Nabidnout divdkovi moznou cestu k in-
terpretaci dila je tedy rozhodné prinosné
a tim, kdo by cestu mél nabizet, jsou v pii-
padé déti zejména ucitelé vytvarné vycho-
vy ¢i galerijni pedagogové, které Radek
Horacek s jistym nadhledem nazyva ,,¢is-
niky uméni“ (Horacek, 1998, s. 101), coz
je vzhledem k jejich neautoritativni tiloze
velmi trefnym piirovndnim.

Zaroveni by bylo namisté zde zminit
také umélecko-nauc¢nou literaturu pro
déti a mladez, kterd se snazi rozsitit moz-
nosti pristupu k uméni a kterd se zejmé-
na v poslednich deseti letech stale rozriis-
td o nové tituly, nahliZejici na toto téma
z rliznych thli a oslovujici ¢tendie kromé
vykladu také pomoci rozli¢nych prostied-
kil od poutavych ilustraci pres komiks az
po detektivni pribéhy. JImenujme napti-
klad Uméni vnimat uméni pro 0éti a rodice
od Michaela Trestika, Pro¢ je v uméni to-
lik nahyjch lioi? od Susie Hodgeové ¢i Pro¢
obrazy nepotrebuji ndzvy Ondreje Hora-
ka. Mnohé tituly jsou pak pfimo provazany
s prostredim galerie a s galerijni edukaci,
napiiklad kniha Pavliny Pitrové Hurd do
galerie ¢i Galerie moderniho (¢)uméni Pat-
ricie Kavalkové a Heleny Sestakové.

SPOJENI VYTVARNE A DRAMATICKE
VYCHOVY

V galerijni edukaci i obecné v konstruk-
tivistickém pojeti vytvarné vychovy se na
cesté k reflexi ¢i interpretaci vytvarného

dila uziva prostiredkii nejriznéjsich ume-
leckych forem. Na tomto misté nas vsak
zajima cesta do obrazu pomoci metod
dramatické vychovy. NeZ se budeme vé-
novat konkrétnim dramatickovychovnym
metoddm, které 1ze pri praci s vytvarny-
mi dily vyuzit, podivejme se nejprve na
vztah vytvarné a dramatické vychovy tro-
chu obecnéji.

Vytvarna i dramatickd vychova jsou vy-
chovami estetickymi, a maji proto mno-
ho spole¢ného. Obé seznamuji Zaky s ur-
¢itym uméleckym odvétvim z praktického

i teoretického pohledu, vedou tedy Zaky
ke kultivaci vlastniho uméleckého projevu
a soucasné z nich vychovavaji pouceného
divéka, ktery ,rozezné skute¢nou (umé-
leckou) hodnotu dila, viima4 estetickou
podstatu svého okoli“ (Cerna, 2014, s. 45).
Obé vychovy podporuji rozvoj predstavi-
vosti, vyjadfovani pomoci rtiznorodych
uméleckych prostredki a interpretaci vi-
déného. Dramaticka vychova stejné jako
divadlo, na kterém je zalozena, jiZ dokon-
ce vytvarnou slozku obsahuje (kostymy,
kulisy, rekvizity...). V dramatické vychové
se bézné objevuji prvky jinych vychov a ji-
nych uméleckych odvétvi (pravé proto, ze
samo divadlo obsahuje vSechny umélec-
ké slozky - vytvarno, pohyb/tanec, hudba
ad.). Obé vychovy se vsak mohou obohaco-
vat vzajemné. Ostatné u galerijni pedago-
giky je inspirace jinymi umeéleckymi for-
mami také béZnou praxi.

Vytvarné dilo zobrazujici uréitou situa-
ci Ize pouzit jako vychodisko k dramatické
akei (Zivé obrazy, improvizace, rozvijeni
pribéhu). Zkusenost s takovymto rozvi-
nutim obrazu muiZe ve vytvarné vychové
vést k pozornéjsimu ¢i detailnéjsimu vni-
mani dila, jeho kompozice a jednotlivych
slozek. V dramatické vychové pak vychozi

bod v podobé vytvarného dila miize slouzit
k porozuméni vyznamu mizanscény a scé-
nografickych prostiredki. V obou pripa-
dech zak pronika hloubé&ji do postav i pri-
béhu obrazu, rozviji svou predstavivost

a nasledné schopnost interpretace.

Pro prehledné shrnuti moznych vzta-
hti obou vychov si zde vypiijéime okruhy
z ¢lanku 1 plus 1 je vic nez 2 aneb Co je vy-
tvarnd dramatika?, publikovaném v Tvori-
vé Oramatice 2014, ro¢. XXV, ¢. 3, s. 44:
,Vztahy dramatické a vytvarné vychovy se
v praxi uplatiiuji témito zptisoby:

- Vytvarné aktivity jako soucdst drama-
tické vychovy, a to bud jako vytvarné vyja-
dreni v ramci dramatiky, anebo jako mo-
tivace ¢i zaddni ndmétu prostiednictvim
vytvarného dila.

- Dramatické aktivity jako soucdst vy-
tvarné vychovy, zejména jako motivace

a cesta k vytvarnému vyjadieni.

- Galerijni animace jakozto vzdélavani

o vytvarném uméni s pouZitim prostiedkt
a metod dramatické vychovy.*

Vprojektu, ktery jsem pripravila a rea-
lizovala, po celou dobu vyuzivam vytvarné
uméni k motivaci dramatickovychovnych
aktivit. Vysledkem mad ovSem byt obohaceni
schopnosti interpretace na poli vytvarného
uméni tim, co si Zaci osvoji na poli drama-
tiky. Soucasné by vSak zaci diky dramatic-
kovychovnym aktivitdm méli ziskat urci-
té védomosti z oblasti vytvarného umeéni.
Metody dramatické vychovy zde tedy slouzi
k podpofeni zajmi vytvarné vychovy.

Program projektu piisobi tedy spise
jako projekt dramatickovychovny, ale jeho
cile jasné vychazeji ze vzdélavacich cilti
vytvarné vychovy. Dramaticka vychova zde
nabizi cesty k onomu zazitku, skrze néjz
Ize nasledné dojit k interpretaci i samot-
nych pouzitych dél a ziskané schopnosti
¢i védomosti nasledné zaci uplatni prede-
vSim na poli vytvarného uméni. Soucasné
pocit svobody interpretace uméni, ktery
by mél projekt zakiim poskytnout, je vyu-
zitelny v podstatné SirSim zabéru. Vzhle-
dem k uzké provazanosti obou vychov
v celém programu by se v tomto pripadé
dalo hovofit o vytvarné dramatice".

METODY DRAMATICKE VYCHOVY
VHODNE PRO CESTU DO OBRAZU

Pouziti metod dramatické vychovy v pra-
ci s vytvarnym uménim je vyhodné pie-
devsim proto, Ze dramatickd vychova pri-
rozené pracuje se situaci, s dramatickou
situaci, s déjem, s piibéhem. A pravé pri-
béh pomaha divdkovi proniknout do ob-
razu a nalézt moznosti jeho interpretace.
Dramatickd vychova nabizi pfimy prozitek
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zkoumaného dila se vS§emi emocemi a té-
lesnosti, které zvysSuji intenzitu kontaktu
s dilem.

Pri prdci s vytvarnymi dily mizeme
vyuzit celou fadu metod dramatické vy-
chovy. Uvedme zde nyni takové metody
a techniky, které se pii prdci s vytvarny-
mi dily, v mém pripadé zejména s obra-
zy, z podstaty nabizeji a mohou poslouzit
k jejich blizsimu zkoumani a rozvijeni je-
jich vykladu.

Hra v roli

Vstup do role, na kterém je dramatic-

ka vychova zaloZena, je pro praci s vy-
tvarnymi dily idedlni, pfedevsim pokud
jde o uméni figurativni, nejlépe pri-

mo figurdlni. Vstup do postavy z obra-
zu (ptipadné do figurdlni sochy ¢i oso-
by na fotografii atp.) umozni ponor do
obrazu a kontakt s prostredim i pribé-
hem z pohledu pfimo zainteresovaného
aktéra. Divak, posléze jiz hrac, mize do
role vstupovat v rtiznych rovinach. O po-
stavé z obrazu toho miizeme vétSinou
dost zjistit z jejtho vyrazu, gest, posto-
je, odéni, z mista, kde se nachdzi, s kym
se pripadné nachazi v interakci apod. To
vSechno hraci slouzi jako materidl pro
budovéni role. Bude-li pracovat s tim, co
je z obrazu zjevné, bude se patrné pohy-
bovat ve hie v roli v roviné alterace, bude
naptiklad hrat divku s perlovou ndusnici,
mladého namornika, stafenu a podobné.
Zacne-li si ovsem divak domyslet a hle-
dat skryté vyznamy nabidnutych znaki,
posune se do roviny charakterizace, po-
stavy dostanou jména, za¢ne se vynofro-
vat jejich zivotni pribéh, jejich vlastnos-
ti, zdjmy, obavy a pidni. Kazdy divak se
miize nechat unést proudem asociaci pri
nékdy az detektivnim zkoumdni detailti
obrazi. Stane-li se ovSem divak hracem,
ocitne se v proudu mnohem prirozené-
ji a moznd se dostane i dal, protoze ma-
me-li se néjakou postavou skutec¢né stat,
musime si nutné odpovédét na spoustu
otazek, at uz nam k jejich hledani zane-
chal autor dila jakkoli jasna ¢i nejasna
voditka. Kdyz hrac vstoupi do role po-
stavy z obrazu, mize také zacit interago-
vat s dal$imi postavami, zkoumat situa-
ci, v niz se ocitd primo na obraze, nebo
hranice dila zcela opustit a sledovat svou
postavu v dalsich, odlisnych situacich,

v jinych prostiedich a s riiznymi moti-
vacemi. Hra v roli miize byt realizovana
vrameci plné hry ¢i s néjakym pohybovym
¢i verbdlnim omezenim (pantomima,
zivé obrazy ¢i naopak dialog jen v audio
podani atp.). To uz zdlezi na konkrétni
aktivité a jejim cili. Zasadni je, aby mél

hra¢ moznost do role vstoupit a rozvijet
tak svét obrazu pfimo zevnitf.

Zivé obrazy

Jak uz bylo feceno, mira rozehrani situace
se miiZe lisit, Zivé obrazy zde ovSem primo
jmenujeme, nebot mohou poslouzit jako
snadny vstup do situace, kterou obraz na-
bizi (stale hovoifme predevsim o figural-
nim, piipadné obecné figurativnim umé-
ni). Divdk se miize velmi pFirozené stat
soucasti obrazu, kdyZ zaujme postoj né-
které z vyobrazenych postav, ukotvi svou
pozici v prostoru ve vztahu k okoli a ostat-
nim postavam. Zivy obraz tak slou# jako
vychozi bod, z néhoz se lze posouvat ddl,
napriklad k ozvuceni ¢i rozpohybovanti si-
tuace, k jejimu plnému rozehrani ¢i k hle-
dani vyjevii ze situaci, které zobrazenému
predchdzely ¢i po ném budou ndsledovat.
Zivy obraz miize byt prvnim krokem k pie-
vedeni zkoumaného dila do realného pro-
storu urcité lekce ¢i dilny.

Hlasité mysleni ¢i pocity

Ztstaneme jesté chvili spiSe u figurativ-
niho (piedev$im figurdlnfho) uméni. Aby-
chom porozuméli obrazu, postavam, které
na ném vidime, pripadné situaci, kterd je
na ném zachycena, musime si jako divdci
klast fadu otdzek - co je to za lidi, jaci jsou,
co v zachycené chvili citi, co si mysli, co
chtéji udélat, jaké maji mezi sebou vztahy
atp. Pracujeme-li s obrazem pomoci metod
dramatické vychovy, nabizi se pro hleda-
ni odpovédi na tyto otdzky metoda hlasité-
ho mysleni ¢i hlasitého zverejniovani poci-
th postav. Hra¢, ktery vstoupil do postavy
napodobou jeji pozice, gest apod., miiZe za
postavu ve zkoumané situaci odpovidat na
rizné otazky, miize zverejnit, jak se pra-
vé citi, jaky vztah ma k ostatnim postavam
atd. Tim, Ze je mysleni hlasité, vSichni zi-
Castnéni dostdvaji vsechny informace, rea-
guji na sebe, a kolektivné a do urcité miry
spontdnné tak vznikd vyklad zkoumaného
vyjevu. Tato metoda nemusi byt uplatnéna
jen u zobrazeni lidi. Naptiklad u zatisi m-
zeme i bez lidi hledat vyznamy zachycenych
predméti, jejich vztahy apod. a miiZeme si
dovolit je do jisté miry personifikovat. U fi-
gurativniho umeéni nds to vSak nakonec
patrné vzdy zavede k lidem, byt nepiitom-
nym (kdo predméty na obraze zanechal na
daném misté, kdo v pripadé krajinomalby
prosel zobrazenou krajinou atp.).

Titulkovani

V dramatické vychové v podstaté neusta-
le néco pojmenovdvame, titulkujeme -
davame ndzvy socham, které hraci tvo-
11 ze svych tél, zivym obraziim apod. Tato
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metoda slouZi jednak k zachyceni hlavni
myslenky a k syntetizovani vSech vidénych
slozek, jednak k reflexi a interpretaci vi-
déného. Vse zminéné se samoziejmé hodi

i pri prdci s vytvarnym dilem. Divdk miize
sam hledat ndzev pro zkoumany obraz
anasledné ho konfrontovat se skute¢nym
nazvem (to je velmi ¢asty postup v lekcich
galerijni edukace). P¥i rozvijeni préce s ob-
razem pomoci metod dramatické vychovy
mtize dochdzet k titulkovani vzniklych zi-
vych obrazii ¢i celych rozehranych piibéhti
a ke konfrontaci s ptivodnim ndzvem obra-
zu miize dojit az nasledné. Zatimco ostat-
ni zde zmitlované metody vedou piedevsim
k pronikani do obrazu, metoda titulkovani
prindsi opét urdity odstup a nadhled, ktery
je zejména pro schopnost interpretace dila
zcela zdsadni a po intenzivnim ponoru do
dila i nezbytny.

Parafrazovani pohybem

Mnohé zde jmenované metody jsou pouzi-
telné predevsim u figurativniho uméni ze-
jména proto, Ze ¢asto vyzaduji vétsi miru
narativniho potencidlu, neZ jakou ndm
miize, alespon na prvni pohled, poskyt-
nout uméni abstraktni. Abstrakce vybizi
predevsim k pohybovému uchopent, z dra-
matickych metod se proto hodi naptiklad
parafrazovani pohybem, pii kterém miize
hrd¢ obraz, pfipadné jen uréity motiv na
ném vyjadrit vlastnim télem. Pii takovém
postupu ziskdva prozivani obrazu dilezity
rozmér télesnosti a miize tim byt usnad-
néna cesta k vinimani emoci vznikajicich
pii vnimdni obrazu, které lze v akci ¢as-
to proZit intenzivnéji. Vstup do pohybové
akce navic miize nabidnout moznosti po-
sunu od abstraktniho ke konkrétnimu, ne-
bot i abstraktni motiv pievedeny do pohy-
bu lidského téla davd prirozené vzniknout
konkrétnim vykladtim.

OBRAZY POUZITE V PROJEKTU
A PROSTOR, KTERY NABIZEJi
PRO UPLATNENIi DRAMATICKO-
VYCHOVNYCH METOD

Kazdé dilo md ur¢ity narativni potencidl,
nebot je zhmotnénym sdélenim autora.
V nékterych dilech jej mizeme odhalit
sndze, u nékterych musime déle

hledat. V mnohém miize byt snazsi vyjit
z figurativnich dél, nebot jiz nabizeji
jasné postavy, prostiedi ¢i situace. To
ovSem neznamend, Ze by se abstraktni
dila nemohla stdt impulzem k vyuziti
metod dramatické vychovy. Kazdé dilo
vybizi k uchopeni jinym zptisobem. Zcela
prirozené budeme jinymi prostredky

a metodami rozvijet prdci s figurativni
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sochou, s abstraktni malbou ¢i svételnou
instalaci.

Projekt, ktery jsem realizovala, je za-
méren na figurativni a abstrakeni malbu,
na jejich vztah a rozdilnost, pricemz na-
bizi zaktim moZnost v dramatickovychov-
nych aktivitach nalezené zptisoby pristu-
pu k figurativni malbé posléze aplikovat
na malbu abstraktni. PouZzité obrazy jsou
tedy vyhradné malby, a to jak figurativni,
tak abstraktni. Kromé nékolika obrazii, na
kterych je v ivodu demonstrovan rozdil
mezi figurativnim a abstraktnim uménim
a s nimiz se dale v projektu nepracovalo,
jsou vyuzity nasledujici typy obrazii:

Figurativni obrazy

Ackoli by samoziejmé bylo mozné pra-
covat v ramci dramatické vychovy napii-
klad s krajinomalbou ¢i zatisim, v ramei
projektu byly z figurativniho uméni vyu-
zZity pouze obrazy, které zobrazuji néjaké
postavy. Diivodem je skutec¢nost, Ze zoh-
razené postavy, potazmo situace, které
mezi nimi vznikaji, jsou snaz$im odrazo-
vym miistkem k vytvareni pribéhti. Schop-
nost hledat pribéhy ve vidéném by si méli
zaci v praci s takto jednozna¢né podnét-
nym materidlem snadno osvojit, aby byli
schopni zkuSenost prenést i do nasledné
prdce s abstrakei. Figurativni zobrazeni
postav z podstaty vybizi k charakterizaci
postav, ke vstupu do roli, k rozehravani si-
tuaci a rozvijeni piibéhi.

Prvni skupinu tvorily obrazy zachy-
cujici mnozstvi postav (pouzity: Gustave
Courbet: Pohteb v Ornans, Pierre-Auguste
Renoir: 0béd ve vyjletni restauraci). Tako-
vyto druh obrazii nabizi moznost zkouma-
ni zobrazené situace a jejtho rozehravani,
dava prostor vstupu do postav, nahliZzeni
na jejich vzajemné vztahy a pozice v dané
situaci. Zaci mohou v rolich rozvést a tim
zaroven zkoumat atmosféru vyjevu a roz-
vijet pribéh, ktery by se za zobrazenou si-
tuaci mohl skryvat, pripadné by z ni mohl
vzejit. Jako metody se zde nabizeji Zivé ob-
razy, rozehravani v pantomimé ¢i v plné
hte s pfipravou ¢i improvizované, hra
vroli ¢i titulkovani.

Obrazy dvou €i t¥f postav (pouzity: Jean-
-Frangois Millet: Sbéracky klasit, Paul Cé-
zanne: Karbanici, Richard Bergh: Sever-
sky letni podveder ad.): Ve, co je uvedeno
u predchoziho typu obrazii, plati i v tomto
pripadé. Zde vSak navic diky mensimu po-
¢tu postav a tim pirehlednéj$im vztahtiim
mezi nimi vznika velky prostor pro citlivéj-
$i vaimdni mizanscény a vyznami, které
miize obraz nabizet opét pro déle rozvije-
ny pithéh a také pro dialog postav. Zdci zde
mohou postavy zkoumat o néco ditkladnéji,

vstup do role mtiZe byt tedy snazsi a 1ze tak
dosdhnout rozehranych situaci s logicky
vystavénymi dialogy a také jasnou pointou.
Portréty (pouzity: Jan Vermeer: Divka
s perlou, Gustave Courbet: Zoufaly muz,
Josef Capek: Harmonikdr, Frantisek Kup-
ka: Gallienovo gusto ad.): Portréty slouzi
nejlépe k praci s charakterizaci postavy,
pfi zkoumdni zobrazeného ¢lovéka miize
zak pronikat dal za zobrazenou tvar, mizZe
vytvaret cely zivotopis postavy, mtze do
ni vstoupit, jednat v jeji roli, zkoumat jeji
vlastnosti a emoce v riiznych kontextech.
Zde je tedy zak nejvice vybizen ke hie
v roli, intenzivné v roviné charakterizace.

Abstraktni obrazy

I v abstraktnich obrazech (pouzity: Kazi-
mir Malevi¢: Suprematistickd kompozice,
Frantisek Kupka: Pribéh pestikii a tycinek,
Vasilij Kandinskij: Zlutd, ¢ervend, modrd)
se miize skryvat pribéh, ackoli miize byt
nékdy obtiznéjsi ho nalézt. Barvy, linie,
tvary a vztahy mezi nimi prirozené vybi-
zeji, jak uz bylo zminéno vySe, predevsim
k pohybové interpretaci. Nabizi se tedy
pohybovd improvizace, parafrdzovani vy-
tvarnych motivii pohybem, ptipadné pan-
tomima, kterd se miize z pohybové impro-
vizace rozvinout. V abstraktnich obrazech
miizeme spiSe nez situaci sledovat atmo-
sféru, kterou lze kromé pohybu uchopit
také tieba zvukem. Chceme-li vyjit z ab-
strakce k néjaké konkrétni situaci ¢i k né-
jakému konkrétnimu pribéhu, je prirozené
prechdzet od abstraktniho ke konkrétni-
mu zvolna, tedy nesnazit se v abstrakei na
prvni pohled spattit konkrétni vyklad, ale
pomoci pohybovych, zvukovych ¢i jakych-
koli jinych prostiedkti obraz nejprve zkou-
mat a pronikat do néj, konkrétni vyznamy
se zacnou v procesu ukazovat samy. Pfi
hledani zableskt konkrétnich vyznamt
miize byt velmi napomocné rozdéleni zakt
na hréce a divdky, nebot je-li i zcela ab-
straktni impulz preveden do feci lidského
téla, zac¢ne divak konkrétni situace obje-
vovat ve vidéném zcela spontanné, aniz by
samotny hra¢ mél néjaky konkrétni amysl.

OZIVLE OBRAZY

Ctyrhodinovou dilnu jsem realizovala na
trech rtiznych mistech v ramei rozdil-
nych instituci: na Malostranském gymna-
ziu v rdmeci dopoledniho vyucovani, v Nasi
skole Praha v ramci dopoledniho vyuco-
véni a v Zakladni umélecké skole v Revni-
cich vramci odpoledni vyuky dramatické-
ho krouzku. V anotaci, nabidnuté témto
institucim, jsem mj. uvedla: ,,Dilna si klade

za cil nabidnout mozny zptisob zkoumdni
vytvarného uméni pomoci metod drama-
tické vychovy. Uéastnici budou formou hry
prozkoumadvat figurativni i abstraktni mal-
bu a méli by si na zakladé spole¢né prace
osvojit tyto terminy, porozumét jejich roz-
dilnosti a v praxi si ohledat hranici mezi
nimi i proces samotného abstrahovani rea-
lity. Tato dilna se pokusi nabidnout tcast-
nikiim cestu k pocitu svobody na poli in-
terpretace vytvarného uméni. V rameci dilny
budou ticastnici pracovat s reprodukcemi
mnoha slavnych maleb a budou vychazet

z jejich narativniho potencialu. U¢astni-

ci budou pomoci predlozenych reprodukei
motivovani ke vstupu do postav, ke zkou-
mani jejich emoci a k hleddni skrytych pii-
béhti a jejich vyznamti, soucasné budou
vedeni k tomu, aby o svych nazorech, do-
mnénkdch a pocitech vedli diskusi a uci-

li se tak spole¢né rozvijet své interpretac-
ni schopnosti. Dilna je uréena patndcti- az
dvaceti¢lenné skupiné déti vékem odpo-
vidajicim druhému stupni zdkladni skoly.
Neni podminkou, aby $lo o skupinu, ktera
v daném slozeni bézné pracuje. Podminkou
nejsou ani zkusenosti s dramatickou vy-
chovou, ani s tématy ve vytvarném umeén,
na néz se dilna zaméruje.”

CiLE PROJEKTU

1. Z4ci si uvédomuji svobodu na poli di-
vacké interpretace v oblasti vytvarného
uméni.

2. Z4ci hledaji vlastni vyklady vidéného

a zpusoby, jak tvorivé rozvijet narativni
potencidl zkoumanych dél.

3. Zaci rozvijeji dovednost formulovat své
interpretace, domnénky, ndzory a poci-

ty a sdili je ve spole¢né diskusi nikoli s ci-
lem najit jediny spravny vyklad, ale s cilem
zkoumat rozmanitost moznych pohledii
na stejné dilo.

4. Z4ci rozuméji pojmiim abstraktni a fi-
gurativni malba, chapou jejich vyznam

i vztah a dokazi je pouzivat pri diskusi

o konkrétnim dile.

5. Na zakladé vstupovani do postav z obra-
zli jsou Zaci schopni intenzivnéji pronik-
nout do zkoumanych dél, a rozsiri si tak
schopnosti jejich vnimani a interpretace.
6. 74ci se seznami s fadou dramatickovy-
chovnych aktivit jako s moznou cestou k in-
tenzivnéjSimu prozitku vytvarného uméni.
7. Zici ziskaji hlubsi zajem o vytvarnd dila
rtiznych smérii a zanri.

POUZITE METODY A TECHNIKY

Vychozim bodem vétsiny aktivit ob-
sazenych v dilné jsou obrazy v podobé
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vytisténych reprodukei. Vytvarna dila,
konkrétné malby, jsou tedy béhem dil-

ny vzdy soucasti lektorova zaddni a pri-
naseji zdkladni impulz a motivaci k dal-

$i prdci. Eva Machkova ikd o maliiskych
(ptipadné fotografickych) portrétech, ze
Lumoziuji patrat vimprovizaci po charak-
teru, minulosti a situaci postavy a odtud
se mtiZe rozvinout i velmi rozsahld impro-
vizace* (Machkovd, 2007, s. 119). Na této
inspiracni vlastnosti vytvarného umeéni je
tato dilna zaloZena, narativni potencidl

a moznosti dal§tho improviza¢niho rozvi-
jeni hleda kromé portrétti také v obrazech
zobrazujicich vice postav a v obrazech
abstraktnich. Jednotlivé aktivity dilny pak

riiznymi zptisoby nabizeji zaktim mozné
cesty k predklddanym obraztim skrze po-
stavy, emoce a zdrodky pribéht.

Klicovou metodou umoziiujici ono pro-
nikani do obrazu, do charakteru postav
a do skrytych pribéhi je hra v roli. Ve vét-
siné aktivit Zaci vstupuji do role nékteré
z postav na piedlozenych figurativnich ob-
razech. Specifické je, ze charakter postavy
je vzdy definovan pouze jejim vzhledem na
obraze, zci maji tedy zpravidla velky pro-
stor pro dotvareni celistvosti zkoumané
postavy. U nékterych aktivit, kde neni vé-
novano tolik ¢asu pfipravé, se Zaci naopak
rychle ocitaji v situaci z obrazu v roli po-
stavy, o niz védi jen velmi malo. V tom pri-
padeé se hra v roli pohybuje na hranici mezi
alteraci a charakterizaci. Naopak u aktivit,
kde zaci maji ¢as na pripravu, pripadné
pracuji s uréitou postavou zcela individu-
alné, uz jde jednoznac¢né o charakterizaci.
V aktivité zaloZené na praci s abstrakcemi
zaci vstupuji do role postavy, kterd vznikd
az v pritbéhu pohybové improvizace.

Zaci vstupuii do role v rameci Zivych ob-
razii, které bud primo kopiruji vychozi

malby, anebo jsou jiz soucdsti dalsiho roz-
vijeni pribéhu, a jsou tedy zcela vytvorem
hraéi. Zivé obrazy se ndsledné bud pro-
ménuji ve fazovanych pohybech, nebo se
rozehraji v plné hie, ¢imz dochazi k posu-
nu od vychozich vytvarnych dél k hleda-
ni a rozvijeni jejich narativniho potencia-
lu. V nékterych aktivitdch se zaci vyjadiuji
prostiednictvim pantomimy: u individual-
ni prace s postavou, kdy zaci vstupuji do
role a zkoumaji nitro postavy, je vyuzita
simultdnni narativni pantomima; u prace
s abstrakcemi Zdci parafrazuji pohybem
riizné motivy z obrazu.

U nékterych aktivit maji Zaci ve sku-
pindch ¢i sami ¢as na pripravu, kdy zpra-

vidla nasleduje prezentace pripravené-
ho v podobé zivého obrazu, pripadné jiz
v plné hre. Diky tomu mohou zéci vice
promyslet charaktery postav a samotné
situace a soucasné se tim otevira prostor
pro roli divaki. Nékteré aktivity ale na-
opak ¢as na pripravu neposkytuji a vyuzi-
vaji moZnosti improvizace.

V dilné se objevuje individudlni im-
provizace podnécovand zaddnim lektora
a nabidkami rtiznych impulzti a prredstav
a také skupinova improvizace podnécova-
nd pokyny divak.

Jelikoz se dilna zaméruje na téma inter-
pretace vytvarnych dél, je v rdmei aktivit
dilezity prostor pro pojmenovavani vidé-
ného. V priibéhu dilny je tedy vénovan po
kazdé aktivité cas reflexi a spolecné disku-
si 0o moznych vykladech obrazt ¢i jiZ rozvi-
nutych pribéhi. U vétsiny aktivit zaci nejen
diskutuji o tom, co pravé zhlédli, ale také
jsou vedeni k tomu, aby vidénému spole¢né
vymysleli néjaké vystizné pojmenovani. Ne-
ustale tak dochdzi k titulkovani Zivych ob-
razii, rozSifovani skute¢nych nazvii obra-
zii o vlastni ndzvy vychazejici ze vzniklych

pribéhti, pojmenovavani soch a hledani
vhodnych ndzvii pro situace ¢i pribéhy.

Metody dramatické vychovy jsou zde
pro praci s vytvarnym uménim vyuZity ze-
jména proto, Ze zakiim nabizejl moznost
zkoumat predklddand dila nejen o¢ima ale
na zakladé celkového prozitku. V dilné je
tedy diilezity vstup do role prinasejici pra-
ci s télesnosti a emocemi a narativni pri-
stup k obraztim.

Kromé metod dramatické vychovy je
vénovan prostor také psani a vytvarné
tvorbé.

CiLOVA SKUPINA

Dilna je urcena zaktim druhého stupné,
tedy zakiim ve véku priblizné jedendcti- az
patnacti let. Rana adolescence, jak mii-
Zeme toto obdobi ozna¢it, je typickd roz-
vojem abstraktniho uvazovani. Pracovat
pravé v tomto obdobi s abstraktnimi ob-
razy a s hleddnim jejich moznych vyzna-
mil se tedy primo nabizi. Aktivity, které
dilna prindsi, by se pochopitelné daly rea-
lizovat i s mladsimi détmi, bylo by vSak
patrné obtizné dojit v zavéru k uréitému
zobecnéni ziskanych poznatkd, které je
zapottebi k tomu, aby Zdci neztistali jen

u konkrétnich prozitk, ale dovedli jimi
obohatit a rozvinout své schopnosti nahli-
zZet na vytvarné umeéni i mimo ramec dilny.
74ci druhého stupné by takového nadhle-
du a pfeneseni zkuSenosti jiz méli byt ve
vétsi mite schopni.

Pro plnohodnotnou tc¢ast na dilné ne-
jsou podminkou zkusenosti s dramatickou
vychovou a jejimi metodami. Metody pou-
zité v dilné jsou v mife potrebné pro spo-
le¢nou praci jednoduse predatelné i tém,
kte¥i se s nimi drive nikdy nesetkali. Navic
pro né muize byt dilna obohacenim i diky
tomu, Ze se seznami s novymi pristupy
ametodami. Lze ale predpoklddat, Ze ti,
kteri s dramatickou vychovou jiz zkuse-
nosti maji, budou moci v nékterych akti-
vitach zajit ddl, nebot si budou napriklad
jistéjsi v plné hre apod.

Dilna je zalozena na predpokladu, Ze
zaci jsou zvykli se setkdvat s vytvarnymi
dily (zejména v nasem evropském kontex-
tu), zadné konkrétné definované znalos-
ti z oblasti vytvarného umeéni vsak nejsou
vyzadovany. Pojmy potiebné ke spole¢né
diskusi nad nastolenymi tématy jsou vy-
svétlovany v pritbéhu dilny. Moznost roz-
voje divacké schopnosti interpretace vy-
tvarnych dél neni ovlivnéna mnozstvim
ani irovni dosavadnich zkuSenosti a vé-
domosti zaktl, prozitek ziskany z jednot-
livych aktivit je individudlni, stejné jako
jeho dalsi mozné vyuziti.
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Skupina, v niZ je dilna realizovana, by
méla ¢itat minimdlné deset zaku, aby bylo
mozné zaky rozdélit do vétsich i mensich
skupin, soucasné by neméla presahnout
maximalni pocet dvaceti zaki, aby bylo
mozné v daném ¢ase obsdhnout prezen-
tace vSech vystupti jednotlivei i mensich
skupin.

CHARAKTERISTIKA SKUPIN, V NICHZ
BYLA DILNA REALIZOVANA

Malostranské gymnézium

Malostranské gymndzium je osmileté
v§eobecné gymnazium sidlici spole¢né

s 2. stupném Malostranské zakladni Sko-
ly v Josefské ulici v Praze na Malé Strané.
Vkazdém roc¢niku jsou otevireny dvé tiidy,
kazda po cca triceti zdcich. Z estetickych
vychov se na této skole vyucuje vychova
vytvarnd a hudebni, dramatickd vychova
zde neni v SVP zafazena.

Na Malostranském gymndziu byla dilna
realizovdna v rdmci jedné tiidy. Slo o kvar-
tu, tedy o zZaky ve véku ¢trnacti az patnacti
let. Do této tridy chodi tricet Zakt, béhem
realizace bylo pritomno zdki dvacet pét,

z toho patndct divek a deset chlapcti. Dvé
divky se pripojily az v pribéhu dilny, za-
¢inali jsme tedy v poctu dvaceti tFi zaku.
Pocet zakt tak presahl piivodné avizované
maximum. Zaci této t¥idy spolu studuji jiz
¢tvrtym rokem, je to tedy stabilni kolektiv,
v némz se vSichni dobfe znaji.

Trida neméla zadné zkuSenosti s dra-
matickou vychovou. Z dotazniku, ktery
zaci po absolvovani dilny vypliiovali, vy-
plynulo, Ze vétsina se ani v ramci mimo-
skolnich aktivit s dramatickou vychovou
dosud nesetkala (dotaznik vyplnilo 19
zakd, z toho 10 se s dramatickou vycho-
vou nikdy nesetkalo, 8 se s dramatickou
vychovou jiz nékdy v minulosti setkalo
a pouze jeden ¢lovek se s dramatickou vy-
chovou setkdva dosud pravidelng). V ram-
ci Skoly nejsou workshopy a dilny béz-
nou ¢i pravidelnou soucasti vyuky, prace
v prostoru, prace s télem a pohybem, pre-
zentace Zivych obrazti apod. byly pro tiidu
pomeérné nezvyklé.

7Z4ci se dilny ti¢astnili povinné mis-
to dopoledniho vyucovani. Nebyli pfedem
seznameni s anotaci dilny, nevédéli tedy
vitbec, co je ¢ekd. BEhem celého casu dil-
ny byla pritomna pani ucitelka, ktera uci
ve tiidé ¢esky jazyk a hudebni vychovu, do
déni nijak nezasahovala, fungovala pouze
jako dohled.

Nase $kola Praha
Nase skola Praha je soukroma zakladni
skola poskytujici vzdélani détem od prvni

do devaté tridy. Spolu s kombinovanym
lyceem Nase lyceum sidli v Praze-Vrsovi-
cich. Vkazdém roc¢niku je oteviena pouze
jedna trida pro maximalni pocet Sestndct
zakl. Kromé vytvarné a hudebni vychovy
je zde ve vSech ro¢nicich vyucovdna i vy-
chova dramatickd.

V NSP byla dilna realizovéna ve smi-
Sené skupiné zakl riznych tiid druhého
stupné. Zaci byli predem sezndmeni s ano-
taci programu a na dilnu se zapisovali
dobrovolné, nékdo byl motivovan téma-
tem, nékdo prostredky dramatické vycho-
vy a nékdo moznosti omluvit se z jinych
predmétti v ¢ase dilny. MnoZstvi zapsa-
nych zaki z rtiznych tiid se lisilo, z deva-
té tridy se na dilnu nezapsal nikdo, z Sesté
tridy naopak vSichni. Jeden zak byl v den
realizace nemocen, takze dilna nako-
nec probéhla ve skupiné sedmndcti zak,
z toho bylo tfindct divek a ¢tyri chlapci ve
véku od jedendcti do ¢trndcti let.

Na NSP je dramaticka vychova povin-
nym predmétem s dotaci jedné vyucova-
ci hodiny tydné, vétsina pritomnych zakt
se tedy setkava s dramatickou vychovou
jiz tretim rokem. Nékteri z pritomnych
zaki jsou ale na $kole novi, mnoho zku-
Senosti s dramatickou vychovou tedy za-
tim nemaji. Zaky $esté a osmé tiidy dra-
matickou vychovu ué¢im ja, takze se dobre
zname a zaci jsou zvykli na muj pristup.
74ky sedmé tiidy jsem udila diive, druhym
rokem v této tridé neucim, ale presto se
vSichni zname.

Zakladni umélecka skola Revnice
lde o instituci zastieSujici umélecké vzdé-
lavani déti v Revnicich a v Mnigku pod
Brdy. Nabizi hudebni, tanec¢ni, vytvarny
a literarné-dramaticky obor.

Na ZUS Revnice byla dilna realizovana
v ¢ase béZné lekce dramatického krouzku.
Mezi zdky literarné-dramatického oboru
byli ale navic prizvani jesté zaci z vytvar-
ného oboru. Ve skupiné se tedy seslo dva-
nact zakt, osm divek a ¢tyri chlapci, de-
vét zaki bylo z literdarné-dramatického
oboru (vétsina z nich je ale soudasné zaky
také vytvarného oboru) a t¥i zdci byli pou-
ze z vytvarného oboru. Vékové rozpéti bylo
od deseti do Sestndcti let (od paté tiidy
po prvni ro¢nik stiedni koly). Ne vSichni
zaci se mezi sebou znali napric obory, jed-
na divka navic ten den piisla na lekci dra-
matického krouzku tuplné poprvé. Ostatni
zaci literarné-dramatického oboru maji
s dramatickou vychovou nékolikaleté zku-
Senosti, presto se ukdzalo, Ze s fadou po-
uzitych metod se dosud nesetkali. Tri Zaci
vytvarného oboru neméli s dramatickou
vychovou dosud zZadné zkusenosti.

Z4ci dostali anotaci dilny predem, vét-
$ina z nich ji vSak necetla, takze nevédeé-
li, co je vramci dilny ¢ekd. Zatimco Zdci
vytvarného krouzku byli pozvani, a prisli
tedy zcela dobrovolné, zaci dramatického
krouzku nedostali tak docela na vybranou,
nebot program jednoduse nahradil jejich
bézné setkani.

Béhem dilny byla pritomna reditelka
ZUS, ktera je sou¢asné vedouci vytvar-
ného oboru, a vedouci literarné-drama-
tického oboru. Obé pedagozky se inten-
zivné zapojovaly do programu, feditelka
po poloviné programu odesla, vedouci
literarné-dramatického oboru ziistala az
do konce.

STRUKTURA DILNY

1. Sezndmeni
Skupina se posadi do kruhu na zemi, se-
znami se s lektorem a se zakladnimi infor-
macemi k nasledujicimu programu (pra-
vidla, ¢asové rozvrzeni apod.), kazdy si
vytvori jmenovku, kterou bude béhem dne
nosit na viditelném miste.

Cil: seznameni vSech ucastniki, uvede-
ni do nadchazejici spole¢né prace.

2. Rozehiati
Jesté v kruhu vysvétli lektor pravidla
honicky, kterd néasleduje pro rozehra-
ti a uvolnéni. Jeden zak je na zac¢atku vy-
bran, ma babu a honi ostatni. Baba se pre-
dava obvyklym zptisobem, tedy dotykem.
Kdykoli béhem honicky miize lektor tles-
knout, nacez vSichni ziistanou ve Stronzu.
Aniz zaci zméni polohu, predstavi si, ze se
stali libovolnym vytvarnym dilem v gale-
rii. Koho se lektor dotkne, ten rekne nazev
dila, které pravé predstavuje. Lektor vzdy
nechd promluvit tfi az pét zakt a honicka
pokracuje, Stronzo nastane nékolikrat. Po
aktivité se skupina vraci zpét do kruhu.
Cil: rozehtati, rozpohybovani, uvol-
néni, uvédoméni si prostoru a ostatnich
ucastnikii, nastartovani imaginace a po-
hotovych reakei.

3. Sbér informaci

Reprodukce obrazii, které jsou zakiim
prezentovany: Edvard Munch: Vyjkrik,
Jackson Pollock: Rytmus podzimu, Marc
Rothko: Svétle ¢ervend nao ¢ernou, Pablo
Picasso: Guernica, Paul Signac: Harmonie,
Paul-Emile Borduas: Abstrakce, Piet Mon-
drian: Kompozice ¢. 7, Salvator Dali: Persi-
stence paméti.

Skupina sedi v kruhu, lektor zakiim
predlozi osm reprodukei obrazii (¢ty¥i fi-
gurativni, étyii abstrakeni). Zaci maji za
ukol na zakladé spole¢né domluvy rozdélit
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nabidnuté reprodukce do dvou skupin
a nasledné vysvétlit kli¢, podle kterého tak
uéinili. Ke kazdé skupiné maleb lektor nd-
sledné pridad arch balictho papiru a vybid-
ne zaky, aby na papiry napsali pojmy, kte-
rymi by bylo mozné dvé vzniklé skupiny
oznadit. V tento moment lze poupravit roz-
déleni obrazii, doslo-li k uziti jiného kli-
¢e k jejich rozdéleni. Po spolec¢né diskusi
pfipadne na jeden papir pojem abstraktni,
na druhy pojem figurativni. Probihd dis-
kuse o pojmech, kazdy ma moznost napsat
na piislusny arch, co ho k danému pojmu
napada (jeho vyklad, priklad obrazu, libo-
volnou asociaci). Ve, co se na papirech
objevi, si ndsledné precteme. Jiz popsané
papiry s pojmy a piislusnymi reproduk-
cemi se odloZi stranou, skupina se k nim
opét vrati na konci programu.

Cil: sbér informaci o vztahu zakt
k predlozenym pojmtim a o jejich védo-
mostech v této oblasti, uvedeni do tématu
dilny, teoretické porozuméni pojmiim.

4. Spolecné rozehréni obrazu
Reprodukce dvou obrazii: Gustave Cour-
bet: Poh¥eb v Ornans, Pierre-Auguste Re-
noire: 0béo ve vyletni restauraci.

Skupina se rozdéli na poloviny. Kaz-
dd skupina bude nyni pracovat s jednim
z vy$e uvedenych obrazii. Jedna skupina
je nejprve publikem, druhd skupina si dii-
kladné prohlédne jeden z obrazii (ndzvy
ovsem skupiny nejprve neznaji) a jeji ¢le-
nové postupné chodi do prostoru pomysl-
ného jevisté, kde zaujimaji misto zvolené
postavy z obrazu. Nakonec tak vznikne Zivy
obraz kopirujici vybranou malbu. Nékte-
ré postavy z obrazu mohou chybét, zadna
postava se viak neobjevuje vicekrat. Zaci
setrvaji v Zivém obraze a divaci si je mo-
hou prohlédnout, aby se zorientovali, kdo
predstavuje kterou postavu z obrazu. Lek-
tor nastini situaci (nap¥. je nedéle, nacha-
zime se ve vyletni restauraci...) a koho se
dotkne, ten fekne, kym je. Zaci si mohou
vymyslet pro své postavy jména, povoldnt,
cokoli, pouze nesméji byt v rozporu s tim,
co je z obrazu jiz zjevné. Nasledné, stéle
v pozicich, fekne kazdy, co mu jde v dané
situaci hlavou (kazdy mluvi v prvni osobé
vroli své postavy). Nakonec se obraz drob-
né rozpohybuje, vZdy na lektorovo tlesknu-
tf udéld kazdy jeden jasné ohranic¢eny po-
hyb. Lektor tleskne celkem trikrat, divaci
tedy pozoruji tfi jasné faze rozzivani obra-
zu. Poté se poloviny vyméni, skupina, kte-
ré jde nyni na scénu, pracuje s druhym ob-
razem. Nasleduje reflexe - co vidéli divaci,
jak to proZzivaly postavy na scéné, co jsme
se o postavach nyni dozvédéli, zda vznikly
mezi postavami néjaké vztahy, dostal se pri

rozpohybovani do obrazu néjaky naznak
pribéhu? Pro kazdy obraz vymysli Zdci roz-
siteni ndzvu (Pohv'eb v Ornans aneb...).

Cil: blizsi zkoumadni narativniho po-
tencidlu danych obrazi a jeho dalsi tvori-
vé rozvijeni, charakterizace postav, roz-
voj divacké schopnosti pojmenovat vidéné
a porozumét sdéleni ¢i pribéhu.

5. Préce s obrazy v mensich skupinkach
Reprodukce obrazii, na nichz jsou zachy-
ceny dvé az ti'i postavy: Pierre-Auguste
Renoir: Tanec v Bougivalu, Edgar Degas:
Pijdci absintu, Lovis Corinth: Charlotte Co-
rinthovd u svého toaletniho stolku, Paul
Cézanne: Karbanici, Richard Bergh: Sever-
sky letni podvecer, Paul Gauguin: Bandny,
Jean-Francois Millet: Sbéracky klasii, Gus-
tave Courbet: Dobry den, pane Courbete.
Vznikne nékolik mensich skupin a kaz-
dé sivybere jeden z nabizenych obrazti.
Skupiny si pripravi tii Zivé obrazy, prvni
obraz predstavuje minulost, néco, co pied-
chézelo situaci z obrazu (¢asovy odstup
neni striktné dany, miiZe jit o situaci pred
minutou i pied rokem), druhy obraz pied-
stavuje piitomnost a je shodny s vyjevem
na reprodukci a ti‘eti obraz predstavuje
budoucnost (¢asovy odstup je opét libo-
volny). Po ¢ase na piiprava dochézi k pre-
zentaci obrazi jednotlivych skupin. Jedna
skupina prezentuje, ostatni jsou pozornym
publikem. Skupina predvede obrazy za se-
bou v chronologickém sledu. Na tlesknuti

se vZdy dany Zivy obraz rozzije v plné hie.
Kdyz se prostridaji vsechny skupiny, nasle-
duje kratka reflexe vidéného. Divéaci zkusi
vymyslet ndzev pro obraz na zakladé pri-
béhu, ktery nabidla dana skupina. Nazvy se
pak porovnaji s ndzvy pivodnimi.

Cil: rozvijeni narativniho potenci-
alu obrazu, hlubsi ponor do pribéhu,
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uvazovani o mozném kontextu zkoumané-
ho vyjevu, rozvoj divacké schopnosti po-
jmenovat vidéné a porozumét sdéleni ¢i
pribéhu.

6. Individualni price s postavou, proces
abstrahovani

Lektor zdkiim predlozi nabidku reproduk-
ci riiznych portrétii. Kazdy zak sdm si vy-
bere jeden portrét, s nimz chce dal praco-
vat. V tomto pripadé si jeden portrét miize
vybrat vice zakl. Kazdy dostane chvili na
to, aby si sepsal, koho portrét predstavuje -
jméno, vék, povoldni, zajmy... (Samoziejmé
si vymysli, opét ale nejde proti logice zob-
razeného.) Zapsané si uschovd, jde o in-
formace, které nebude treba sdilet. Kazdy
si najde idedlni misto v prostoru a vytvo-

i sochu své postavy, kterd odpovida obra-
zu. Na pokyn lektora vSichni za¢nou chodit
prostorem, kazdy jako jeho postava. Lektor
navadi hlasem, na co se maji zaci nyni sou-
stfedit: vnimdme, jak se naSe postava pohy-
buje, jak chodi, jaké ma drzeni téla, jak dy-
chd, snazime se postavou byt. Potom lektor
zadava situace, v nichZ se postava nacha-

zi (postava pravé zjistila, Ze ji kdosi ukra-

dl penézenku s vysokym obnosem uvnitf,
postavé se pravé vratil pred tydnem ztra-
ceny milovany pes, postava je sama doma

a o piilnoci ndhle uslysi kroky v pokoji na
opacné strané chodby...). Z4ci situace nero-
zehravaji, pouze nechavaji emoce, které si-
tuace prinaseji, vstupovat do svého pohybu,

dechu, drzeni téla apod. Lektor Zaky vede
dal: zatneme se vic soustiedovat na emoce
postavy, na jeji momentalni pocity, zkusime
si pro sebe emoci pojmenovat, vybereme

si jednu emoci, v niz svou postavu pozoru-
jeme, zkusime se vic soustredit na emo-

ci nez na postavu, pokusime se ji zvyraz-
nit, vystihnout pohybem, stdle ztistivime
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v pohybu a zkusime si uvédomit, jakou bar-
vu nase emoce ma. MiZeme se hybat se za-
virenyma o¢ima a voimame emoci, barvu
a pohyb, ktery je vystihuje. (Te obly, rychly,
pomaly, ostry, prudky...?) Na signdl $tronzo
(mo7no poopravit pozici, aby lépe odpovi-
dala dosavadnimu pohybu) vzniknou sochy
vyjadrujici to, kam se v prithéhu postava
kazdého dostala, vSichni si svou sochu za-
pamatuji. Nasleduje prezentace. Polovina
zakt se stane objekty v galerii. Nejprve ka-
zdy zaujme pozici postavy z obrazu. Dru-
hd polovina jsou navstévnici galerie, kter'i
maji nyni moznost projit se mezi vzniklymi
sochami. Danou situaci podporuje lektor
vroli galeristy, ktery navstévniky vitd, uva-
di je do galerie a ukazuje jim vystavené ob-
jekty. U kazdé sochy lezi i papir s reproduk-
ci a ndzvem dila. Kdyz si vSichni navstévnici
prohlédnou exponaty, sochy se promént,
v galerii jsou nyni vystaveny sochy, které
vznikly ze zkoumani emoci, tvarti a barev
vychdzejicich z pivodniho dila. Navstévni-
ci galerie si opét prohlizeji vSechny sochy
ajsou priibézné vybizeni lektorem-galeris-
tou, aby hledali ndzvy pro nové vznikla dila.
Jelikoz je u soch stale pritomen papir s re-
produkei a ptivodnim ndzvem, 1ze vidy po-
rovnat nové vzniklé s ptivodnim. Posléze se
poloviny vyméni a proces se opakuje. Na-
sleduje reflexe vidéného a prozitého, mélo
by dojit k pojmenovani procesu abstrahova-
ni, kterym méli nyni Zaci moznost si projit.
Cil: hluboky ponor do postavy, zkou-
mani domnélého vnitrniho svéta postav,
proziti cesty od vnéjsiho k vnitinimu - od
figurativniho k abstraktnimu, porozumé-
ni procesu abstrahovani diky primému
prozitku.

7. Skupinova prace s abstraktnimi obrazy
Reprodukce abstraktnich obrazi: Kazi-
mir Malevi¢: Suprematistickd kompozice,
Frantisek Kupka: Pribéh pestikii a tycinek,
Vasilij Kandinskij: Zlutd, éervend, modrd.
Vznikne nékolik skupin minimélné
¢tyiclennych. Kazda skupina si zvoli je-
den abstraktni obraz z lektorem predloze-
né nabidky. Kazdy zdk si z obrazu vybere
urcity motiv (tvar, linii, barvu...), skupi-
na se domluvi tak, aby jeden motiv nemé-
lo vic lidi. Kazdy si vymysli sviij zptisob,
jak vybrany motiv vyjadri jasné ohrani-
¢enym pohybem (tj. jednoduchym pohy-
bem s jasnym zaddtkem a koncem). Pii
prezentaci jde na pomyslné jevisté vzdy
jedna skupina a jeji ¢lenové se v prosto-
ru rozmisti tak, aby dodrzeli kompozi-
ci vybranych motivil v obraze, a ziistanou
v nehybnych sochach. Ostatni jsou pozor-
nymi divaky. Lektor uréi poradi, v jakém
se budou motivy na scéné rozzivat. Na

lektorovo tlesknuti vzdy jeden motiv uka-
ze sviij pohyb a opét ztuhne, na dalsi tles-
knuti jde néasledujici a tak ddle, az se vy-
stiidaji vsichni v daném obraze. Nasledné
motivy postupné ozivaji jesté jednou, ale
nyni je fada na divacich, aby fekli, co jim
ktery pohyb pripomind. Divaci davaji po-
kyny hra¢tim - a tim se konkretizuje vyjev
(n&kdo tieba zved4 opakované ruku, di-
vaci mu daji pokyn, at pohyb zkonkreti-
zuje, jako by vésel kabdt na vésdk apod.).
Konkretizace jednotlivych motivii probi-
ha tak, aby spolu vznikajici jednotlivosti
souvisely, a vznikla tak jasna situace. Po
ni najednou, lze prejit i do plné hry. Di-
vaci daji vidénému vlastni nazev. Kdyz se
prostiidaji vSechny skupiny se svymi ob-
razy, nasleduje reflexe - co vidéli divd-

ci, jak to prozivali hraci, jaké odlisné po-
suny prinesla prace se stejnym obrazem

v riiznych skupindch. Lektor s zaky mluvi
o tom, jak mizeme hledat vlastni vyznamy
v abstrakeich, jak pro nds jako pro divaky
mohou zddnlivé neurcité skvrny ziskat vy-
znam atp.

Cil: proziti procesu konkretizace abs-
traktniho, prirozené objevovani moznych
vyznami abstrakce, ohleddvani prosto-
ru divackych moznosti vykladu vidéného,
ziskavani pocitu svobody pii interpretaci
vidéného.

8. 0d figurativniho obrazu k abstrakci
Reprodukee obrazii: Gustave Courbet: Po-
hteb v Ornans, Pierre-Auguste Renoir:
0béd ve vyletni restauraci.

74ci jsou nyni lektorem vybidnuti k na-
vratu k obrazlim, s nimiZz se pracovalo na
zacatku (Pohveb v Ornans a 0béd ve vyjlet-
ni restauraci). Zaci se opét rozdéli na dvé
skupiny podle toho, kdo s kterym obrazem
pracoval. Kazdd se pak jesté rozdeéli, tak-
Ze vzniknou ¢tyti skupiny, dvé od kazdého
obrazu. Kazdd skupinka dostane arch bali-
ciho papiru a suché pastely. Ukolem je vy-
tvorit abstrakei vychozich obrazti tak, Ze
se kazdy soustiedi predevsim na postavu,
kterou prve zobrazoval, a pokusi se s ni
pracovat podobné jako pti probéhlé ak-
tivité s portréty, pojedna ji tedy barevné
a tvarové tak, aby vyjadril jeji charakter,
emoce apod. VSichni pracuji soucasné. Na-
sledné si skupiny vzdjemné sva dila pied-
vedou a divdci maji moznost vznikly obraz
vzdy pojmenovat, coz lze pri reflexi porov-
nat s ndzvem a podobou vychoziho obrazu.

Cil: preneseni zkuSenosti z predcho-
zich aktivit do vytvarné tvorby, ziskdni
zkuSenosti s vlastni tvorbou abstrakce,
rozvoj divacké schopnosti vnimat a inter-
pretovat obraz.

9. Navrat k pojmiim a reflexe

Z4ci se s lektorem opét vrati do kruhu

k papirtim s pojmy a kazdy dopiSe, co ho
po absolvovani spole¢né prace napada,
ze by se mélo doplnit. Pfipsané informa-
ce se vZdy zakrouzkuji, aby bylo patrné,
co vzniklo na za¢atku a co ptibylo az nyni.
Spolec¢né se precte, co na papirech pri-
bylo, skupina se bavi o tom, co se kdo do-
zvédél, co siuvédomil, co prozil. Na zavér
kazdy rekne jednu libovolnou vée, kterou
si ze spole¢né dilny odndsi.

Cil: shér informaci o pripadné proméné
vztahu zaki k predloZenym pojmiim a roz-
siteni jejich védomosti ¢i zkusenosti v této
oblasti, reflexe prozitého, formulace indi-
vidudlnich nazort na prinos dilny.

REFLEXE PRUBEHU DIiLNY
V JEDNOTLIVYCH SKUPINACH

Malostranské gymnézium

Zaci byli po celou dobu aktivni a spolupra-
cujici, naslouchali pokyniim a zaddnim,
pokud zacalo byt ve tfidé prili§ rusno, do-
kézali se na vyzvu zase rychle utisit a vé-
novat si vzajemné prostor. Ve skupinach
pracovali bez obtizi a dokézali si byt po-
zornym publikem. Pocet zakt presahuji-
ci pivodné stanovené maximum nemél na
realizaci negativni vliv.

V priibéhu celé dilny délalo mnohym
zaktm potize, Ze si ¢asto seddme do kru-
hu na zem, zjevné na to nebyli zvykli a ne-
bylo to pro né komfortni. Zejména zpo-
¢atku byl v ramci celé t¥idy patrny vyrazny
ostych. V diskusich se zaktim nechtélo
mluvit bez vyzvani, bylo znat, ze se boji,
aby nefekli néco Spatné. Kdyz jsem ale za-
cala vyvoldvat, vSichni odpovidali a dokd-
zali velmi presné formulovat své postie-
hy. Stud a nechut vyraznéji se projevit byly
patrné také pri pohybovych aktivitach,
kdy se zdci viditelné obadvali vétsiho po-
hybu a vstupu do prostoru, sochy tudiz
vznikaly zejména pri krajich mistnosti,
béh pfi tvodni honicce byl ponékud sva-
zany a projevy pfi narativni pantomimeé se
omezily zejména na mimiku a mensi ges-
ta, zapojeni celého téla bylo pro vétsinu
prilisnou vyzvou. I pies patrné obavy se
vSak zdci do vSeho zapojovali a v ramci své
vice méné komfortni zony se snazili rozvi-
nout pobidnuti prichazejici z mé strany.

Zajimavé bylo, ze pri vstupu do role
v zivych obrazech i pfi jejich rozehravd-
ni ostych zakii mizel. Zaci dokazali velmi
rychle vstoupit do role a projevili velkou
miru piedstavivosti a vyrecnosti pri cha-
rakterizovani svych postav. V Zivych ob-
razech dokdzali predstavit jasné ¢itelné
vypointované situace a zcela intuitivné
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dodrzovali zdkladni pravidla pohybu na
jevisti, jako netocit se k divakiim zady, ne-
prekrikovat se s ostatnimi, vyjadrovat se
srozumitelné, reagovat na ostatni atp.
Navzdory o¢ekdvanim vychdzejicim z ab-
sence zkuSenosti s dramatickou vychovou
fungovali jako velmi sehrand skupina.

V priibéhu dilny byl patrny velky posun
v tom, Ze se Zaci postupné dokdzali mno-
hem vice uvolnit. Pri aktivité s konkretiza-
ci abstraktnich obrazii se jiz nikdo nebdl
mluvit, divaci instruovali hrace, vymysle-
li ndzvy a celkové byla znat velkd uvolné-
nost. Pri vytvarném zpracovani vychozich
obrazii byly jakékoli obavy z chybovani de-
finitivné pry¢, vytvarné prostiedky vnes-
ly do skupiny skute¢né nadseni. V uvolné-
néjsim duchu se nesla i zavérec¢na diskuse,
kdy uz jsem nemusela nikoho vyvoldvat
a Zaci se sami ujimali slova.

V priibéhu dilny se ukdzalo, ze silnou
strankou mnohych zaki je schopnost re-
flexe a jasné formulace postiehi. Zaci
dokazali velmi presné popsat smysl jed-
notlivych aktivit, své prozitky dokdza-

li zobecnit a v zdvérecné reflexi se ¢as-
to formulace toho, co si z dilny odnaseji,
shodovaly s cili programu.

Nase skola Praha

74ci byli celou dobu aktivni a spolupra-
cujici, dokdzali pracovat samostatné i ve
skupindch, byli schopni prezentovat svou
prdci a své ndpady a soucasné si byt vza-
jemné pozornymi divdky.

V pripadé této skupiny nevznikal zad-
ny ostych pramenici z nezndmého, jeli-
koz v§ichni Zaci maji dramatickou vychovu
pravidelné a vSichni znaji mé i muj pristup.
Uréitou nejistotu ovsem zptisobovalo na-
michdni zaki z rtznych trid, ackoli se déti
znaji a potkavaji se, intenzivné spolu ne-
pracuji prili§ ¢asto, takZe napriklad nékte-
ré divky z Sesté tridy se stydély pred chlap-
ciz osmé tridy, nékteré divky ze sedmé
tridy mély naopak tendence se pred star-
$imi chlapci predvadét apod. Tato situace
neméla dopad na ochotu zaki zapojovat se
do aktivit ¢i cokoli prezentovat, ale nékdy
komplikovala rozdélovani do skupin. Sku-
te¢nost, Ze se spole¢né s zaky zndme (na
rozdil od ostatnich skupin, kam jsem vzdy
piisla, aniz jsem se s zdky znala), vedla
také k tomu, Ze se zaci nebali jakkoli pro-
jevit, Fict svlij nazor a prosadit se v ramci
skupiny, coz spolec¢né praci velmi prospi-
valo. Soucasné toto nastaveni zptisobova-
lo také vétsi Zivost celé skupiny spojenou
s ¢astéjsim hlukem. Zaci se také éasto do-
hadovali a preli mezi sebou, nikdy to v§ak
nebylo na ukor kvality prozitku aktivit,
pouze byl priibéh ponékud dynamictéjsi.

Ve skupiné byly obc¢as patrné rozdily ve
zkusenosti s dramatickou vychovou mezi
74ky, kteti jsou v NSP od za¢atku, a mezi
témi, kteri prisli az v tomto skolnim roce.
Zejména ke konci bylo také znat, kdo se na
dilnu zapsal opravdu ze zdjmu a kdo jen
proto, aby se nemusel ti¢astnit dopoledni-
ho vyucovani. Nékteri z téch, kter{ byli mo-
tivovani k tcasti na dilné zprosténim z vyu-
ky, zac¢inali ke konci trochu rusit, ale zvladli
jsme to a az do konce byli vSichni aktivni.

Ukadzalo se, Ze skupina neméla zad-
ny problém diskutovat o obrazech ani

o pojmech, prekvapivé vSak vétSiné ¢i-
nilo potiZe néco zapsat (u aktivit se shé-
rem informaci k pojmiim), coz bylo patr-
né zpusobeno tim, Ze i v jinych spole¢nych
aktivitdch ve vyuce jsou zdci v ramei ¢as-
tych diskusi zvykli formulovat své myslen-
ky predevsim dstné.

74ci dobie fungovali pii véech drama-
tickovychovnych aktivitach, dokdzali vstu-
povat do roli, prezentovat zivé obrazy, vza-
jemné se vnimat, reagovat na sebe, davat si
prostor a vyjadrovat se srozumitelné. Ne-
méli zadny problém s pohybem v prostoru,
nedrZeli se jen pri krajich, ale zapliiovali
celou mistnost a dokdzali se vyjadiovat ce-
lym télem. Pri aktivité s konkretizaci abs-
trakenich obrazii dochdzelo ke spontdnni-
mu rozehravani situaci v plné hre.

V zavéru spole¢né prace nds trochu tla-
¢il ¢as, jelikoz jsem na zacatku, kdy se zda-
lo, Ze mame ¢asové rezervy, rozvedla jed-
nu aktivitu v jeji delsi varianté. Ale vSichni
aZ do konce spolupracovali, takZe jsme vse
stihli, pouze jsem u préace s abstraktnimi
obrazy musela zmensit pocet skupin.

Vreflexi na konci dilny byli Zici velmi
sdilni. Zatimco to, co jako prinos dilny po-
jmenovavali Zaci sedmé a osmé tridy, se
casto shodovalo s cili projektu, ukazalo se,
ze pro nékteré zaky Sesté tridy bylo kompli-
kované dojit k urcitému zobecnéni a reflek-
tovali predevsim, jak je bavila ktera aktivita.
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74ci byli po celou dobu velmi aktivni

a vstiicni. Bylo pozoruhodné, jak skvé-

le dokdzali pracovat ve skupindch i pres-
to, Ze se nékteri viilbec neznali a Ze mezi
sebou méli velké vékové rozdily. Pii roz-
délovani do skupin klidné vytvorili skupi-
nu, v niz byly divky z paté tiidy s chlapcem
z devaté tiidy, a dokonce z jiného krouzku,
anikdo s tim nemél potiz.

74ci v této skupiné se s chuti vrhali do
jakékoli akce. Poprvé v této skupiné napri-
klad probéhla skute¢né uvolnénd a priro-
zend honicka. Zajimavé ale bylo, Ze ackoli
$li zaci do vSeho naplno, ¢asto je zrazovala
neznalost tplnych zdkladi dramatické vy-
chovy. Vzhledem k tomu, Ze $lo o skupinu,
v iz z dvandcti pouze tti Zaci neméli zku-
Senosti s dramatickou vychovou, zatimco
ostatnich devét navstévovalo dramaticky
krouzek, dalo by se o¢ekavat, Ze nebudou
metodami pouzitymi v dilné nijak zaskoce-
ni. Ukdazalo se vsak, ze i v kontextu ostat-
nich skupin, kde byla dilna realizovana,
jsou jednozna¢né nejméné vybaveni upl-
nymi zdklady. Na jevisti si nedokdzali da-
vat prostor, a ¢asto tak mluvili jeden pies
druhého; také mnohdy vic mluvili, nez jed-
nali, takze se zamotavali do vlastnich kos-
trbatych dialogti. P¥i rozehrdvani Zivych
obrazii velmi malo vyuzivali narativniho
potencidlu vybranych dél a prili§ na sebe
vzajemné nereagovali. Také na nékteré
typy pouzitych metod nebyli viibec zvyk-
li, napriklad bo¢ni vedeni pro né bylo nové
a v situaci, kdy jsem doddvala instrukce
a podnéty v pritbéhu jejich improvizace,
nevédéli, zda maji prestat a poslouchat, ¢i
pokracovat v akei a byli viditelné zmateni.

(Casto délalo zakiim potize byt v roli di-
vaki, méli tendence se v pribéhu prezen-
tace jiné skupiny stale jesté domlouvat se
li hrace na scéné. Zaroven ale dovedli byt
i velmi vstiicni a podporit hrace, pokud se
jim pii prezentaci néco nedafilo.

V priibéznych reflexich a diskusich ne-
byli zaci prili$ sdilni. BEhem zavérecné
reflexe se vsak ujali slova témér vsichni
a ukdzalo se, ze dovedou velmi presné for-
mulovat své postiehy. Zaci pojmenovava-
li to, co si z dilny odnaseji, ve shodé s cili
projektu a i nejmladsi z4ci (pat4 tfida) do-
kazali projevit velkou schopnost nadhledu.

Lpétna vazba zaki

74ci Malostranského gymndzia méli moz-
nost reflektovat pribéh dilny a to, co si

z ni odnaseji, v rimci zavérecné reflexe,
kde se skute¢né vétsina zaki ujala slo-
va. Ndsledné priSel zakiim dotaznik na e-
-mailové adresy, které mné v zavéru dilny
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k témto aceltim poskytli, v némz mohli ve-
deni strukturou jednoduchych otdzek dil-
nu reflektovat jesté jednou, v nékterych
ptipadech detailnéji. Dotaznik vyplnilo de-
vatendct zaki z pritomnych dvaceti péti.

Témér vSichni Zaci pojmenovali, Ze si
z dilny odnaseji nové védomosti a zmi-
tovali pojmy, kterym diky dilné rozumé;ji
a dovedou je pouzivat. VétSina reflektovala
urcitou proménu pohledu na uméni v tom
smyslu, Ze maji dojem, Ze méli mozZnost
proniknout do zkoumanych dél hloubéji,
ze zjistili, kolik rtiznych vyznami se miize
v dile skryvat, a Ze je v porddku o rtiznych
uhlech pohledu mluvit, sdilet je a vzajem-
né si je nevyvracet. Casto se objevovalo
pojmenovavdni prijemného prozitku svo-
body pii hleddni viznamii dél. Zaci také
reflektovali inspirativni setkdni s rliznymi
novymi aktivitami.

Béhem spolecné reflexe se nékteri Zaci
shodli, ze se t€si, az ptijdou do galerie, aby
mobhli takto zkusit zkoumat néjaké dal-
$i obrazy, jeden Zak sdilel, ze ho vlastné
dosud nenapadlo, kolik emoci je v obra-
ze, a Ze si to nyni mél moznost uvédomit
a prozit, pro dalsiho bylo novym zjisténim,
ze umélec mohl i v abstrakei vnimat néjaky
konkrétni vyznam, dal$iho zaujala prova-
zanost obou pojmil, stylli a svéti, s nimiz
jsme spolecné pracovali, dalsi sdilel, Ze od-
ted’ bude na obrazy pohlizet jinak nez do-
sud, jedna zakyné sdilela zjisténi, ze diky
pristupu skrze dramatickou vychovu ji ba-
vila prdce s obrazy, které ji vlastné jinak
nezajimaji, a jind zdkyné prohldsila, Ze by
chtéla v zivoté délat néco takového - tedy
propojovat vytvarné umeéni a dramatickou
vychovu a pripravovat riizné workshopy.

V dotazniku se mnohé odpovédi opako-
valy. U otézky, co si kdo odnasi, se kromé jiz
zmitlovanych typti odpovédi objevily napt.
nasledujici: ,,Rozhodné jsem si odnesla to,
jak rtizné a hlavné zdbavné se dd nahlizet
na riiznd umélecka dila a ze kazdy vidi v né-
¢em néco jiného. - ,,Pro mé to byla napros-
to nova zkusenost, takze si z ni odnasim
nové zdzitky a mam diky ni mozna trochu
ucelenéjsi pohled na obrazy a uméni nez
drive -, Odnasim si, Ze ma kazdy naprosto
jiny pohled na véc.” -, Zjistila jsem, Ze pod
tahy Stétce se miize skryvat mnohem vice,
nez se na prvoi pohled zdd.” - ,Odn4Sim si,
Ze abstraktni uméni nejsou jenom nahod-
né ¢maranice, ale jsou to obrazy, ve kterych
miiZe kazdy vidét néco jiného.”

74ci Nasi skoly Praha reflektovali prii-
béh dilny a to, co si z ni odnaseji, v ramci
zavérecné reflexe. Zaroven dostali infor-
maci, Ze ve svych uctech v Google Class-
room (v nichz jsou zvykli béZné praco-
vat s ikoly a materidly) najdou nahrany

dotaznik, v némz mohou dilnu jesté jed-
nou reflektovat, diky strukture otdzek
moznd detailnéji, pripadné mohou sdi-

let néco, co nechtéli Fict v ramci spolec-
né diskuse ¢i je to teprve napadlo pozdé-
ji. Ackoli byl dotaznik v Google Classroom
ulozen jako ukol, vyplnilo ho pouze deset
7akl ze sedmnacti, kteri dilnu absolvovali.

74ci v reflexi jako hlavni pifnos dil-
ny akcentovali piedevSim porozuméni
novym pojmiim a ziskdni dojmu, Ze mo-
hou v uméni hledat rtizné skryté vyznamy
a pribéhy.

Béhem spolecné reflexe se ukazal roz-
dil v chdpani sdéleni celé dilny mezi nékte-
rymi star$imi a mladsimi zaky. Starsi Zaci
poimenovavali, Ze si uvédomili divikovu
svobodu v interpretaci a fakt, Ze i v abs-
traktnich obrazech miizeme nalézat velmi
konkrétni pribéhy. Naopak nékteii mlad-
$i zaci formulovali ponékud nepresné, ze
se z abstraktniho uméni dd udélat uméni
figurativni (to jsme sice v praxi délali, ale
neni to uplné presné pojmenovani toho, jak
1ze obrazy chdpat). Vyznam toho, co jsme
spolecné délali, jsme si proto jesté zkusi-

li spole¢né presnéji pojmenovat a nakonec
jsme dosli k tomu, Ze celé nase poc¢inani
vedlo predevsim ke zjisténi, Ze se vumé-

ni divdkovi a jeho predstavivosti v podstaté
nekladou zadné meze, coz 1ze brat jako po-
mérné osvobozujici skute¢nost. Jeden zak
sdilel, Ze diky tomu, Ze si mohl vyzkouset
byt rtiznymi postavami, dokazal vic vnimat
emoce v obrazech, jedna zakyné ocenila
pro ni inspirativni propojeni dramatic-

ké vychovy a vytvarného uméni, dalsiho
zaka zaujalo, Ze hranice mezi tim, co je ab-
straktni a co je figurativni, nemusi byt tipl-
né neprostupnd, a jiny zak sdilel zjiSténi, ze
ivnécem, co je tiplné abstraktni, miize saim
pro sebe najit néco konkrétniho.

Zaci Zakladni umélecké skoly Revni-
ce méli moznost reflektovat pritbéh dilny
a to, co si z ni odndseji, v ramci zavérec¢né
reflexe, kde se skute¢né vétsina zaku uja-
la slova. Ndsledné prisel zakiim dotaznik
na e-mailové adresy, které v zavéru dilny
k témto uceltim poskytli, vnémz mohli ve-
deni strukturou jednoduchych otdzek dil-
nu reflektovat jesté jednou, v nékterych
pripadech detailnéji. Dotaznik ale vyplnili
pouze ¢tyri Zdci z dvandcti a ucitelka dra-
matického krouzku. Dalsi vypliovdni do-
tazniku se ndsledné nepodafilo nijak pod-
porit, nebot Zaci nemaji Zddnou spole¢nou
komunika¢ni platformu a e-maily nejsou
prilis zvykli vyuzivat.

VSichni zaci v pritbéhu reflexe zmino-
vali, Ze porozuméli novym pojmiim. Sou-
casné se vsichni shodli, Zze odchazeji se
zjisténim, ze v kazdém obraze miizeme

najit néjaky konkrétni vyznam a Ze je pri-
rozené, Ze kazdy si miize vidéné vykladat
néjak jinak. Casto byla v reflexi zmiiiovana
také zkuSenost s novymi typy aktivit.
Jeden chlapec sdilel, Ze si uvédomil, Ze
v obrazech, v abstraktnich i figurativnich,
miuiZe kazdy vidét néco jiného a Ze je to v po-
radku, dalsi pojmenoval zjisténi, ze zad-
ny vyklad uméni neni $patny, jedna Zaky-
né si odndsela poznatek, Ze mtizeme jit pod
povrch toho, na co se divame, a trochu si
u toho i domyslet nebo vymyslet, dalsi divka
sdilela, Ze si uvédomila moznost nachazet
v abstraktnim uméni konkrétni vyznamy,
ajina divka $la zase vice po zptisobu spolec-
né prace a podélila se o zjisténi, ze dovede
pohybem vyjadiovat své predstavy a emoce.
Do reflexe se zapojila i stdle pritomna uci-
telka dramatického krouzku a ocenila moz-
nost sezndmit se s jinym pristupem a novy-
mi aktivitami dramatické vychovy.
Jak uz bylo rec¢eno, dotaznik vyplnilo
velmi mélo respondentil, jejich odpové-
di pak byly vétSinou zdznamem toho, co
zaznélo v reflexi na konci dilny. Dotaznik
pro tuto skupinu obsahoval navic otazku,
zda aktivity, s nimiz se méli zaci béhem
workshopu moznost setkat, byly nové, pri-
padné v cem. Ti, kteri dotaznik vyplnili, se
shodovali v tom, Ze pro né byl novy piede-
vS§im zpuisob préce s postavou a s emocemi
a propojovani dramatického a vytvarného
uméleckého odvétvi.

POZNAMKA
' Pojmenovani Lvytvarna dramatika“ po-
uzila patrné jako prvni Kateiina Spi¢-
kova-Linhartova ve své disertac¢ni praci
na Pedagogické fakulté Univerzity Kar-
lovy v Praze: LINHARTOVA, Katefina.
Télo - télesnost — obraz mezi vytvarnou
a dramatickou vyjchovou. Praha, 2010.
145 s. Diserta¢ni prace (Ph.D.). Univer-
zita Karlova, Pedagogicka fakulta, kate-
dra vytvarné vychovy.

Eva Machkovd charakterizuje vytvar-
nou dramatiku ndsledovné: ,, Zakladni
rovinou spojeni dramatiky a vytvarné
vychovy je zadani tématu prostiednic-
tvim onoho druhého uméni, naptiklad
je na zac¢atku dramatické aktivity obraz
¢i jiny vytvarny artefakt: obraz postavy,
osoby, prostiedi jako namét, startovni
bod ¢i ndvnada pro ndsledujici improvi-
zaci, etudu, strukturované drama. Ob-
dobné miiZe naopak etuda ¢i Zivy obraz
ve vytvarné vychové vyvolat predstavy
zaki o tom, co je namétem jejich vy-
tvarné prace.

Druhou rovinu tvoii opakované ¢i pravi-
delné prolindni motivacnich fazi a tvorby
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situaci a déji ¢i vytvarnych artefakti,
ndavraty k onomu druhému uméni, vza-
jemné jejich prolinani, dodavajici celé
préci jiny, druhym uménim obohaceny
charakter.“ (Machkov4, 2016, s. 19). Zmi-
néné dvé roviny se daji snadno uplatnit
pri préci s figurativnimi dily, které pii-
rozené nabizeji motivy, témata a situace,
které Ize uchopit a rozvinout prostied-
ky dramatické vychovy, stejné tak zivy
obraz ¢i etuda dd vzniknout prirozené-
ji figurativnimu vytvarnému zobrazeni.
Pro préci s abstraktnim uménim je na-
opak lépe vyuzitelny pristup, ktery Eva
Machkova popisuje v ramci treti roviny:
LITetl, v praxi moznd méné se vyskytuji-
ci pristup spociva v hledani vyrazovych
prostiedkil obou uméni pro vyjadreni

a osvojeni tychz jevi, napriklad vyjadre-
ni barvy pohybem nebo charakteru po-
stavy barvou nebo hleddni moznosti vy-
jadfeni rytmu ¢i prostoru jak prostiredky
dramatickymi, tak vytvarnymi:* (Mach-
kové, tamtéz, s. 19) Vytvarnou dramati-
kou nazyva Eva Machkova spojeni az od
druhé popsané roviny, nebot jinak jsou
vychovy stale samy sebou, pouze si vy-
puijcuji napr. zdroj motivace z té druhé
umeélecké oblasti.
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Pramen: jak se to celé zrodilo

Pod vedenim Tomase Zizky a Ivany Sobkové
jsme byli prizvdni k Gcasti na projektu D.A-
V.LD.A. Katedra vychovné dramatiky a ka-
tedra alternativniho a loutkového divadla
DAMU mély v projektu pozndvat a objevo-
vat prostor soutoku i komunitu lidi zde zi-
jicich, nahlédnout na ptivod jejich korenti

i tradic a primdrné metodou ordlni historie
tak pozndvat tuto lokalitu. Méli jsme spo-
le¢né dokumentovat lokdlni nardtory a na-
1ézat cesty k tomu, jak pri divadelni a dra-
matické tvorbé vychdzet z materiali, které
byly v konkrétni lokalité od mistnich na-
shirdny. Kladli jsme si za cile objevit nové
moznosti a pojmenovat funkéni metody,
které by mohly byt obecné nosné a pireno-
sitelné i do dalsich divadelnich projektt
nebo dramatickych leket, jejichz cilem by
byla prace s konkrétni lokalitou. Cilem pro-
jektu je také oziveni krajiny nejen na Zbra-
slavi, tedy v misté, kde se nachdazi soutok

fek Vltavy a Berounky, ale také v Chuchli,
Radoting, Cernosicich, Lipencich a Modia-
nech. Petr Hlavacek pise o soutoku i v jeho
historickych souvislostech takto: ,,Soutok
Vltavy a Berounky: prazskd predsin, me-
ziFi¢i, poloostrov, jezero, atociste. I tak

by mohla znit kryptickd pojmenovani této
krajiny. Ano, titoc¢isté, abych v kratkosti
pfipomenul jesté jeden fenomén, ktery byl
pro tuto oblast tak typicky. V ¢asech me-
zivale¢ného Ceskoslovenska to bylo pravé
toto jihozdpadni piredpoli Prahy, s centrem
spojené predevsim Zeleznici, kde nasla své
utocisté velkd komunita ruskych a ukra-
jinskych exulantii. A to naptiklad v Chuch-
li, Radotiné, Zbraslavi, Vsenorech i Cer-
nosicich. Nalezli bychom mezi nimi i velké
mnozstvi intelektualt, uéencu a literati.”
(Hlavacek, 2019, s.173)

Vramci nasich setkavani zaznéla také
zamysSleni o mozném souboji dvou ek,
kdy je Vltava vnimdna jako honosné;jsi, re-
prezentativnéjsi a mimo jiné ma také svou
vlastni symfonii, kdezto Berounka se do ni
Lpouze“ vléva, zaroven ji ale dava mnoho
dalsi sily a doslova i sama sebe.

Cilem projektu je oziveni mista souto-
ku i jeho okoli v souladu nejen s jeho du-
chovnim, historickym a kulturnim roz-
mérem. Velky dtiraz je kladen pravé na
probuzeni zajmu o toto misto u mist-
nich obyvatel, na vytvoreni hlubsi vazby
k mistu a také k nalezeni impulzt, které
by mohly byt pro obyvatele Zbraslavi dii-
vodem k ndvstévé soutoku a ve svém dii-
sledku pak k vytvoreni pozitivniho vztahu
k tomuto mistu.

Projektem také rezonuje silna myslen-
ka, ze by soutok mohl byt zdroven lakavym
mistem pro Sirokou verejnost a potencidl-
ni navstévniky. Dilezité je ale zminit, Ze
by bylo v tomto ohledu vhodné vyhnout se
komercializaci mista. Podle Vaclava Cil-
ka: ,,Krajina na soutoku Berounky a Vlta-
vy predstavuje z hlediska dalsiho rozvoje
prazského okoli a pldnovaného primést-
ského parku vyznamnou lokalitu. [...] Ale
jde také o to, aby byl pripomenut historic-
ky a spiritudlni vyznam Zbraslavi, ktera je
dnes vnimana spise jako dobra ¢tvrt k by-
dleni nez jako dtilezita soucast déjin ces-
kého kralovstvi. Vysokd cena pozemkii tak
vlastné zastird identitu mista. V severni

c¢asti Prahy se nachdzi stale hojnéji na-
vstévovana Stromovka, v jizni ¢asti Pra-
hy by v témér symetrickém umisténi vici
prazskému centru mohl lezet ,park na
soutoku* (Hlavacek, 2019, s. 49) Projekt
ma tedy skvély potencidl pro vytvoreni pl-
nohodnotného mista s vyznamnymi histo-
rickymi i duchovnimi kofeny.

Zbraslav je samostatnou méstskou ¢as-
tf hlavniho mésta Prahy, kterd se rozkladd
na soutoku reky Vltavy a Berounky na jiz-
nim okraji Prahy. O atmosféie a dilezitos-
ti propojeni dvou ek pise Petr Hlavacek
mimo jiné: ,[...|Bohuslava Balbina, vlaste-
neckého jezuitu a polyhistora, [...] miize-
me oznacit za jakéhosi patrona rodici se
Jlegendy o soutoku’, nebot ten dobre vé-
dél, jak vyznamnd je lokalita ad Aulae Regi-
ae Coenobium u soutoku Vltavy a Beroun-
ky. Pravé Balbin prisoudil Vltavé pritékajici
od jihu do Prahy jeji tribarevnost: zelenou
od piivodni Vltavy, cernou od Sazavy a bi-
lou od Berounky. A bylo to ostatné baroko,
které definitivné sakralizovalo krajinu sou-
toku pod Zbraslavi, nebot pravé sem prece
privadi Vltava vodu ze Sazavy, reky sv. Pro-
kopa, aby se smisila s Berounkou, fekou
sv. Ivana, procez pak spole¢né spéchaji do
Prahy, kde je Vltava rekou sv. Jana Nepo-
muckého. ,Soutok’ je tak zaroven symbolic-
kym mistem setkdni ¢eskych zemskych pa-
tront, reprezentujicich rozli¢né spiritualni
tradice’ (Hlavacek, 2019, s. 159-160)
Vknize se do¢teme také o inspiraci, kte-
ré se diky této lokalité pri psani dostdvalo
Vladislavu Vancurovi: ,,Kdyz bychom méli
nékoho z ¢eskych literatii oznadit za sku-
te¢ného barda krajiny soutoku, byl by to
samoziejmé Vladislav Vancura, jenz své
détstvi prozil na ,venkovské’ Vltavé, totiz
v Davli, a od roku 1921 byl spojeny prede-
v$im se Zbraslavi. Ona zvlastni ,Fiéni atmo-
sféra’ nami ohleddavaného kraje se zrcadli
zejména v jeho slavném ,zbraslavském’ ro-
manu Rozmarné léto z roku 1926."

Ostrov: misto pro Zivot

Zbraslav byla jesté pied rokem 1974 sa-
mostatnym méstem, které neslo nazev
Zbraslav nad Vltavou. Méstska ¢ast se
ddle ¢leni na Gzemni ¢asti Bané, Zabo-
viresky, Zabéhlice, Strnady, Zavist, Laho-
vice a Lahovicky. Ke dni 1. 1. 2021 bylo ve
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Zbraslavi evidovano 9335 obcanii Ceské
republiky. V soucasné dobé je samotné
misto soutoku oddéleno od hlavni ¢dsti
Zbraslavi Méstskym okruhem, coz ji déla
slozitéji pristupnou. Na druhou stranu
miize fungovat jako jakasi odza klidu, kam
je mozné prijit a relaxovat. Dilezity je
také fakt, Ze o soutoku jako o misté k rela-
xaci se premysli jiz v delSim ¢asovém mé-
Fitku, politici chtéji toto misto zvelebit uz
delsi dobu, napiiklad viz akéni plan Sou-
tok bude OK (Ent, 2018).

Konkrétné pozemky samotného sou-
toku, kde ma v budoucnu vzniknout Pri-
méstsky park, prindseji i néktera uskali,

s nimiz se v projektu musi pocitat. Vzhle-
dem k faktu, ze misto budouciho Piimést-
ského parku obklopuji dvé feky, je nutné
brat v potaz riziko piipadnych povodni,
jez se na soutoku jiz objevily jak ve vzdale-
néjsi historii, tak i napriklad v letech 2002
a 2013. Dalsim potencidlnim problémem
by potom mohl byt pozemek, ktery je roz-
parcelovany, a md tak rtizné majitele. Také
pristup k samotnému soutoku je velmi
specificky vzhledem k tomu, Ze se nacha-
zi pfimo pod silnicemi Méstského okruhu.
Coz je ale problém, ktery by se dal zajisté
snadno vyresit, jen je diillezité na néj po-
ukdzat. Na drubou stranu miizeme zminit
také patrioty, ktef'f maji k mistu vytvore-
ny pevny vztah a ktef'i se snazi dosdh-
nout toho, aby bylo dal misto navstévova-
né a zasazuji se o jeho proménu jen v tom
nejlepsim slova smyslu. Jako priklad mi-
zeme uvést vznik rance primo na soutoku,
ktery vybudoval jeho majitel pravé na za-
kladé svych vlastnich kofeni a vztahu ke
konkrétnimu mistu.

Pefeje: Zivotni pfibéhy mistnich

Jednim z dil¢ich cilii projektu je mimo
jiné také postupné vytvareni a dopliova-
ni databaze rozhovorii, které se se sou-
hlasem respondentt ddle mohou vyu-

zit nejen k divadelni praci, ale i k tvorbé
tematickych workshopii. Abychom veé-
déli, jakym zpiisobem se nejlépe pracu-

je s metodou oralni historie, absolvovali
jsme prednasku s Petrou Schindler-Wis-
ten z Fakulty humanitnich studii Univer-
zity Karlovy. Z prednasky jsme si odnesli
zdkladni poznatky o pristupech k vedeni
rozhovoru s naratory. Dozvédéli jsme se,
ze je vhodné vést s respondenty dva roz-
hovory, pricemz prvni rozhovor slouzi pri-
marné k sezndmeni s respondentovym
pohledem na danou problematiku. Druhy
rozhovor uz mtize byt vzhledem k ziska-
nym informacim strukturovanéjsi a zameé-
reny na konkrétni téma, které je ohledava-
né. Potencidlni vyhodou dvou rozhovorti je

také vétsi otevirenost, kterd prameni z re-
spondentovy piedchozi zkusenosti s ta-
zatelem. Velmi dilezité je nesklouzavat

k hodnoceni naratorovych odpovédi pod
dojmem naseho subjektivniho pohledu,
nybrz podporovat jeho otevienost a na-
slouchat mu. Po jednotlivych rozhovorech
je vhodné vytvorit si protokol o pritbéhu
rozhovoru, kam si miiZzeme zaznamenat
své subjektivni poznatky o nonverbalni
komunikaci respondenta, o tom, co roz-
hovoru predchdzelo, v jakém prostredi se
odehraval, zda nas béhem rozhovoru néco
vyrusilo. Tento postup je vyhodny pra-

vé proto, abychom si ho i v budoucnu pri
jeho opétovném precteni co nejvice pribli-
7ili i se vSemi okolnostmi, které rozhovor
provazely.

Vrameci projektu bylo zrealizovano né-
kolik rozhovoriti s mistnimi, ze kterych
miizeme vycist jejich subjektivni vztah
k mistu a také diilezitost jeho duchovni
hodnoty: ..J4 sem jezdim denné poctivé,
protoze jezdim kazdé rano po cyklostez-
ce, pak se vykoupu a za¢ind mi den. [...]
To, ze jedu rano okolo té reky, tak ono -
kdyby se ¢lovek bavil s néjakou lé¢itelkou,
tak lidi, ktery jsou nemocny, hodné Spat-
né, coz byla i moje neter, tak ona rikala:
tahej ji k fece, at si sedne, koukd se a po-
sle po vodé vsechno pry¢, vsechno odplu-
je. A kdyZz se mtize koupat, tak vSechno
odplave. Tak i ja se koupu, i kdyz se citim
zdrav, ale koupu se, dokud to aspon tro-
chu jde.” Dal$i mistni obyvatel zase hovori
o dilezitosti mista, jeho atmosfére a pa-
méti: ,,Mdm pocit, Ze tady na tom misté,
kde ten genius loci snad je, doufame, tak-
Ze by ani nestalo za to mluvit o tom, co
v tom heslu je. [...] A odstupem ¢asu jsme
dosli k tomu, Ze kdyz to Fekneme slovni-
kové, je to soubor mimoradnych vlastnos-
ti, vyznami, ktery je dany pro urcitou lo-
kalitu, tfeba i celé mésto nebo misto. No
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a to ze to existuje, tak to je to, Ze to také
citime, a ja bych rekl, ze prvni, kdo to citil,
byl Vaclav IL., ktery si vybral tohle krdsné
misto, na vidlici ek, jak piSe Vancura, aby
tady zalozZil Zbraslavsky kldster a vlast-

né hrobku Premyslovcii. Ale my jsme ve
20. stoleti a mame tady doklad toho, zZe
genius loci funguje. Je tady mistni farmar,
ktery dohledal historii rodiny roku 1640,
kdy on je vlastné zivym ditkazem toho, co
to misto v sobé obsahuje, protoze nechce
odejit a ma pocit, ze je to to nejhez¢i mis-
to, které si mohl vybrat pro zivot.“ Na dii-
lezitost historie soutoku a dilezitost dvou
spojujicich se ek poukdzal i dalsi obyva-
tel Zbraslavi: ,Ten ostrov, to je svym zpii-
sobem magické misto, protoze ohé ty feky
jsou znac¢né velké a mohutné, skoro by se
az dalo rict v nasich pomérech, a tim pa-
dem to je a ziejmé to taky musi byt histo-
rické misto, kde to nase predky uz davno,
v davné historii muselo ldkat, kde se Feky
stykaly. A taky, samozr'ejmé, se to proje-
vilo tim, Ze to prvni osidleni, které tady
na Zbraslavi bylo, pravé na tom soutoku,

i kdyz bylo kousicek dal, nebylo to uplné
primo na téhle $pici, ale bylo to kousic¢ek
dal a ten cisterciacky klaster, viibec tohle-
to osidleni tady vznikalo jako takovy zd-
rodek té ¢eské kulturni spole¢nosti nebo
toho zakladu ¢eského statu, se da rict. To
tady je tim poznamenano, ten genius loci
to v sobé obsahuje, to se neda odparat.”

Voda: kdo se podili na projektu Soutok

Jako zdkladni a zasadni jsme jako studen-
ti dramatické vychovy vnimali spolupra-
ci hlavné se studenty katedry alternativ-
niho a loutkového divadla. Bylo pro nds
inspirativni jejich nahlizeni na moznosti
divadelni prdce, které jsme spole¢né mo-
difikovali, a jejich impulzy v pribéhu prd-
ce propojili s metodami dramatické vy-
chovy. Projekt je specificky mimo jiné
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také rozmanitym sloZenim spolupracuji-
cich organizaci, kterymi jsou kromé KVD
a KALD DAMU napriklad také VSE, HAMU,
FAMU a dalsi instituce, které participova-
ly na dil¢ich akeich projektu. Uz toto pro-
pojeni je velmi diilezité nejen proto, Ze
mezi sebou mohli navazat kontakty stu-
denti riznych vysokych skol a vysokoskol-
skych pracovist, ale i proto, Ze tu docha-
zelo k nahlizeni na danou problematiku

z rliznych perspektiv a na zdkladé zkuSe-
nosti riiznych obori. Jako zdsadni aspekt
pfinosu tohoto projektu vhimame to, ze

z teoretickych poznatkit mohou studen-

ti Cerpat v praxi a vidét tak jasné prinos
avyznam své prace na konkrétnim pro-
jektu a v konkrétnim misté. Tato zkuse-
nost je miize vést a motivovat k dalsi praci
a seberozvoji v oboru i mimo stereotypni
nebo mnohokrat vyzkousené postupy, jeli-
koZ propojovani s ostatnimi studenty nim
dava moznost nahlédnout na projekt jinak
a nalézt tak dalsi a nové cesty.

Proud: plujeme v myslenkach

Nasi ilohou v projektu bylo tedy pravé
hledani co nejlepsich cest k tomu, jak by
se dal soutok ozivit a stal se atraktivni ne-
jen pro jeho obyvatele. Méli jsme vytvo-
Fit program, ktery by nabizel navstévni-
kiim soutoku rozmanité vyziti a zaroven
by je obohatil o jeho historickou i duchov-
ni hodnotu, poukdzal by na ditlezitost to-
hoto mista a jeho specifi¢nost. Kdyz jsme
se s projektem seznamili, byli jsme nad-
Seni, jelikoz se nam jevilo jako nejlepsi
mozné rozhodnuti vychdzet pravé z metod
dramatické vychovy. Nabidnout navstév-
niktim soutoku prozitek, ktery je bude
provazet timto mistem a neotielou a in-
teraktivni formou jim poskytne moznost
proniknout hloubéji do jeho mnohovrstev-
natosti a necha je pocitit svou atmosféru.

Vzhledem k rtiznorodému slozeni sku-
pin lidi, ktef{ by na soutok mohli zavitat,
jsme se rozhodli vytvorit metodiku pro
riizné okruhy navstévnikt. Soustiedi-

li jsme se na zdky materskych, zdkladnich
a stiednich Skol a také na rodice s détmi.
Pii tvorbé programti pro jednotlivé sku-
piny je nutné brat ohled predevsim na vé-
kovou diverzitu, a tim i na proménujici se
cile, které se se stoupajicim vékem mohou
konkretizovat a jit vice do hloubky. Vni-
mame jako zdsadni, aby soutok navstévo-
vali mladi lidé, ktef'i by ho mohli do bu-
doucna dal ozivovat a proménovat podle
svych predstav a vizi.

Pii tvorbé programu ndm piipadal také
velmi inspirativni ndpad studenta katedry
alternativniho divadla DAMU Nikoly Isa-
kovice. Ten nam béhem nasich setkavani

prezentoval svou myslenku, jez spociva-
la ve vytvoreni geocachingovych stano-
vi$t pfimo na soutoku. (Geocaching je hra
na pomezi sportu a turistiky, kterd spoci-
va v pouziti naviga¢niho globdlniho dru-
zicového polohového systému pii hledani
skryté schranky nazyvané cache, o niz jsou
zndmy jeji zemépisné souradnice. Po obje-
veni cache, zapsani se do logbooku [deni-
ku] a pifpadné vyméné obsahu ji ndlezce
opét uschovd a zamaskuje.) Tato mySlen-
ka nds inspirovala také k dal$i moznosti
prdce na soutoku, a to k vytvoreni drama-
tickych samoobsluznych stanovist, kterd
by davala moznost navstévnikiim projit si
samostatné v této lokalité zajimava mista
a zdroven se o soutoku dozvédét konkrét-
ni informace. Navstévnici by také diky sta-
novistim, na kterych by byly umisténé jed-
notlivé aktivity, mohli poznat i néco z jeho
historie a duchovnich hodnot. Na posled-
nim stanovisti by se nachdzela schranka,
do niz by navstévnici mohli vhazovat své
myslenky tykajici se soutoku - at uz by slo
o jejich prani vzhledem k vyuziti tohoto
prostoru, nebo jen o jejich vzpominku na
toto misto. Tento prvek bychom také chté-
li vyuzit i v samotnych dilndch pro kon-
krétni skupiny, jelikoz povazujeme za dii-
lezité, aby se navstévnici soutoku mohli
vyjadrit k akeim, které by na ném mohly
byt realizovdny, a aby mohli ovlivnit jeho
budouci vyvoj a pripadné smérovani. Po-
kud by potom s témito informacemi or-
ganizatori akef na soutoku ddle pracovali,
bylo by pro mistni zajisté velkou motivaci
se na misto vracet.

Soutok: tvorba metodiky

Vzhledem k roli nasi katedry v tomto pro-
jektu jsme se tedy pod vedenim Ivany Sob-
kové soustredili na vyuziti metod a po-
stupti dramatické vychovy v budoucich
projektech realizovanych v rtiznych lo-
kalitach praveé na konkrétnim prikladu
soutoku.

Nasim cilem bylo tedy k vySe zminé-
nym dramatickovychovnym lekcim vytvo-
rit metodiku, kterou by mohli jednotli-

vi lektori prizptisobit a aplikovat ji na své
projekty. V ramei metodiky jsme vychdze-
li z jednotlivych aktivit, kterych jsme se

v nasi skupiné béhem projektu icastnili
a které pramenily z ndpadi studentt i sa-
motnych vedoucich projektu.

Prvnim a zésadnim krokem, ktery by samo-
ziejmé nemél chybét u zadného projek-
tu podobného razu, je ohledani mista, pro
které je lekce vytvarend. Idealnim kro-
kem v této fazi je navstivit danou lokalitu,
idedlné v rtiznych dennich dobéch. Sna-
Zit se ziskat povédomi o tom, jaci lidé se

zde pohybuji, s jakymi cili na misto miff,
a nechat na sebe ptisobit jeho atmosfé-
ru, zapsat si své myslenky, které nds mis-
tem provazeji, pripadné si zapsat a za-
kreslit vSe, co ndm prijde diilezité. Nebat
se zapsat i zdanlivé malichernosti, i ty to-
tiz mohou mit velky vyznam pro budou-
ci praci.

Druhym krokem by se dal oznacit shérinfor-
maci z riznych dostupnych zdroji — ¢im vice in-
formaci o misté ziskdme, tim lépe se ndm
bude pracovat s jeho celkovym kontextem.
Mtize jit o novinové ¢lanky, knihy, repor-
taze, prednasky nebo kroniky. Vyplati se
orientovat se i v historickych souvislos-
tech, které se tykaji dané lokality.

V pocatku projektu pro nds byly prvni
dvé faze zasadni, jelikoZ jsme si diky nim
mohli zaé¢it utvaret vizi toho, jak budeme
moci prispét k projektu a celkovému fun-
govani mista. Pfi prvni navstévé jsme za-
zili velmi zajimavou aktivitu, diky niz jsme
se s prostiredim soutoku seznamili. Sesli
jsme se spolecné s dalsimi ucastniky pri-
mo na $picce soutoku, kde jsme o ném od
odborniki i pedagogi ziskali velké mnoz-
stvi informaci. Promluvili o jeho historic-
kém kontextu i o samotné Zbraslavi. Poté
jsme od Tomase Zizky dostali k dispozici
papiry pro zapisovdni svych dojmi a také
mapu této lokality. Zaddnim k prvni ak-
tivité bylo projit se po soutoku a vnimat
jednotlivd mista vSemi moznymi smys-
ly - ¢ichem, zrakem, sluchem i hmatem.
Pét mist z této lokality, kterd na nés piiso-
bila nejvyraznéji, jsme si potom méli za-
znamenat do mapy a poznamenat si k nim
nase dojmy a asociace. Tato aktivita nam
prinesla novy rozmér pohledu na misto
a diky jeho peclivé ,,smyslové” prohlidce
jsme se v ném mnohem lépe orientovali
a nechali na sebe zaptisobit vyraznou at-
mosféru soutoku. Do faze ohleddvani lo-
kality v naem projektu je samozrejmé
nutné zaradit také ranni prochdzku s geo-
logem a spisovatelem Vaclavem Cilkem,
ktery nds provedl mistnim parkem, kde
kdysi stal benediktinsky kldster, a pro-
chazku doplnil obsahlym vykladem. Spo-
le¢né jsme se prosli také po mistnim hibi-
tové a uzili si vyhled na Zbraslav, ktery
nabizi Zavist. Diky tomuto setkdni jsme
byli mnohem vice uvedeni nejen do histo-
rického kontextu dané lokality, ale dostali
jsme také spoustu dal$ich impulzii k tvor-
bé. Nekone¢nym a pro nds i nejinspirativ-
néj$im zdrojem pro dalsi ziskavani infor-
maci o misté jsou rozhovory s mistnimi
obyvateli. Rozhovory odkryvaji mnoha té-
mata, kterd se v odbornych publikacich
ani médiich nedaji nalézt. Mistni vzdy nej-
lépe védi, jaky vyznam pro né ma prostor,
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ktery je nedaleko jejich bydlisté, nebo
jaky mél vyznam pro jejich predky. Mohou
s nami sdilet vlastni vzpominky a zaZitky,
které mohou byt vyznamnou inspiraci jak
pri tvorbé dramatickovychovnych dilen,
tak i pri tvorbé divadelni inscenace. I kdyz
jde o osobni a tim subjektivni vzpominky,
nelze pominout, zZe maji silu vlastniho pri-
béhu a jsou dilezité pro nase predstavy
a smySleni o daném misté. V metodé roz-
hovorti je vzdy dillezité seznamit respon-
denty s naSimi zaméry a mit jejich svoleni
v ptipadé, Ze bychom radi s jejich pribé-
hem dal pracovali. Pro zpracovani roz-
hovorti je samoziejmé nutné respektovat
etické aspekty postupu.

Po fazich, které bychom mohli celkové
nazvat jako seznamovani se s prostorem
v jeho §ir§im kontextu, nastava treti krok:
reflexe akoncepce. V této fazi je dilezité po-

1 Aula Regia - site-specific akce projektu Soutok

jmenovat si, co jsme o misté zjistili, jak na
néj aktualné nahlizime, a definovat si, jak
bychom chtéli v projektu ddle postupovat.
Vhodnym krokem je vytvoreni konkrét-
nich navrhii o dalsim smérovani projektu.
Predstavit si, co bychom v idedlnim piipa-
dé chtéli mistu a jeho obyvateliim nabid-
nout, at uz se jednd o konkrétni aktivity,
nebo obecnou myslenku toho, co by mistu
prospélo. Tyto navrhy by si poté méli ¢le-
nové skupiny pripravit k prezentaci pred
ostatnimi a nasledné o nich spole¢né dis-
kutovat a vzdjemné je reflektovat. V pro-
jektu Soutok jsme nase dojmy a prozitky
odnesené z mista spolec¢né sdileli u biehu
ieky, kde pro nds studenti VSE ptipravi-
li prijemny piknik se zajimavym progra-
mem, ktery byl vedeny metodou ,,design
thinking® Ve skupinédch jsme rozebirali

své postiehy a pomoci odborné vedenych
aktivit jsme spole¢né dosli ke konkrétnim
péti ndvrhiim na to, co by mohlo byt na
soutoku pro jeho obyvatele vytvorené a jak
by bylo mozné toto misto potencialné ozi-
vit. Samotné navrhy jsme potom vecer
prezentovali nejen ostatnim skupindm, ale
také obyvatelim Zbraslavi, kteri se k ndm
pripojili. Prezentace se poté prirozené
prelila do prijemné diskuse, diky niz jsme
ziskali mnoho dalsich informaci o souto-
ku. Na zékladé téchto poznatkii nasledné
obé katedry - KVD a KALD - spolupraco-
valy na akci Souzvuk na soutoku, o které
mimo jiné informoval redaktor Jifi Ryba
ve Zbraslavskgjch novindch (2021, ¢. 11):
~Netradi¢ni predstaveni Souzvuk na
soutoku, poradané 22. zari coby sou-
c¢ast Slavnosti rovnodennosti, predsta-
vilo origindlni tfihodinovou kompozici

s neopakovatelnou atmosférou a fadou
mimoradnych zazitkli navazujicich na
mistni kulturni tradice. Divak mohl vy-
slechnout ukazky tvorby Petra Borkovce
v jeho vlastnim osobitém podani, uryv-
ky ze vzpominek Jaroslava Seiferta, kte-
ré prednesl Oldrich VI¢ek, nebo rozhovor
s mistnim starousedlikem farmaiem Kar-
lem Absolonem o rodinné tradici a vzta-
hu k mistu. Na programu bylo téz vy-
stoupeni détského divadelniho souboru
Divadla Jana Kasky (pod vedenim BoZeny
Osvaldové) a tane¢ni improvizace. Jana
Nechvdtalova z katedry vychovné dra-
matiky DAMU Praha predstavila vlastni
vybér uryvki textl Oty Pavla. Podvece-
rem se prolinaly a jednotliva ,¢isla’ v je-
den celek propojovaly netradi¢ni hudebni
vstupy Tomése Zizky. Umélecky piisobivé
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povidani Zeny na soutoku v podani Boze-
ny Osvaldové priblizilo zZivot Elisky Jun-
kové a zapomenuté dostihové jezdkyné
Laty Brandisové, dale zaujaly vzpominky
Sasi Rasilova plné chvily zivota v soula-
du s prirodou, nazvané Diim na pobrezi.
Nasledovala ,dramaticka skica‘ studen-
tt stirednich skol pod vedenim Ivany Sob-
kové s priznaénym ndzvem O rybdrich.

K vidéni byly vytvarné zpracované znaky
meéstskych ¢asti, kterych se Priméstsky
park Soutok dotykd, ale i détskd skryse -
bobii hrad, stavba zaki vytvarného ate-
liéru ZUS Cernosice. Na zavér zdstupce
porddajici instituce IPR architekt Zdenék
Ent predstavil aktudlni stav P¥iméstského
parku Soutok a symbolicky vyhldsil start
tiileté mezindrodni soutéZe na zpracova-
ni daného tizemi.

Ctvrty krok je mozné pojmout dvé-
ma zptisoby. Miizeme na projekt nahli-
Zet jako na site specific projekt, ktery si
bude kldst za cil oZiveni prostoru a vytvo-
fenf uméleckych instalaci, performance
a podobné, a to nejen pro mistni. Druhou
moznosti je viimani projektu jako umé-
lecko-pedagogické dilny pro riizné sku-
piny, at uz se jedna o studenty, nebo se-
niory. Pedagog by mohl se svymi zdky
vytvorit spoleény poznavaci projekt pro
konkrétni skupinu. Pokud pracujeme
s zaky na oziveni prostoru, zaleZi jen na
nds, jakou zvolime variantu prace. Zaci
v obou pripadech ziskaji nejen informace
o zvolené lokalité, ale také mohou nava-
zat vztah s danym mistem.

Vramci projektu Soutok se katedra al-
ternativniho a loutkového divadla vydala
cestou site specific a po tieti fazi se rozhodla
zrealizovat akei, v jejimz ramci se ovérova-
ly jednotlivé vzniklé ndvrhy na oZiveni mis-
ta. Na tuto akei byli pozvani i Zbraslavsti
a kromé spole¢ného zaZzitku vnimame jako
duilezité, ze se Soutok stal mistem setkavani
a projektu se dostala cennd zpétnd vazba.

Druhou cestou se vydali studenti ka-
tedry vychovné dramatiky a pripravili me-
todiku, ktera bude vhodnd nejenom jako
zdroj/moznost pro praci v jinych loka-
litdch a na jinych Skoldch, ale i pro dal-
$i shirani informaci pro pieménu samot-
ného soutoku Berounky a Vltavy. Je vSak
diilezité upozornit na to, Ze tento postup
nelze mechanicky prenést na jakékoliv po-
dohné projekty, které budeme se studenty
¢ipro studenty vytvaret. Vzdy je samoziej-
mé nutné vzit v potaz specifika konkrétni
lokality a jeji potieby.

Nepopsali jsme zde zdaleka vSechny ak-
tivity a vSechna setkani, kterd nas v pri-
béhu roku projektem provazela. Vyse
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uvedené jsme zminili predevsim proto,
Ze nam to pripadd pro metodiku podstat-
né a také inspirativni do dalsi prdce ne-
jen v ramci projektu Soutok. Seznamit se
nejprve dikladné s mistem a mistnimi by
meélo byt samozrejmosti pfi praci v kon-
krétni lokalité. Snaha proniknout do fun-
govani komunity a pochopit jeji vztah

k prostoru je vychodisko, diky némuz se
potencidlni dramatickovychovnd dilna
nebo préace na divadelni inscenaci stane
nosnou a funkéni.

PRISTAV: ) )
DRAMATICKOVYCHOVNA
LEKCE

Uvodem

Jako priklad prace se skupinou jsme vy-
tvorili lekei pro druhy stuperni zakladni
Skoly. Lekci by zajisté bylo mozné upra-
vitipro dalsi vékové skupiny. Bylo by ov-
sem potieba modifikovat jednotlivé akti-
vity s ohledem na vék ucastniki, z ¢ehoz
by pramenily rozdilné motivace k jednot-
livym aktivitam tak, aby se v nich hra¢i ci-
tili svobodné.

Ldroje: Kronika Zbraslavskd, masmédia,
rozhovory s obyvateli.

Vék hract: 2. stupen zékladnich skol.

Téma: Seznameni se s historii Zbraslavi, vy-
budovdni vztahu k danému mistu v p¥i-
tomnosti, a predevsim do budoucna.

Cile: Uvédomit si, Ze kazdy ti¢astnik se
miiZe podilet na pozitivni zméné prostoru
¢i mista, ve kterém Zije.

Cas: Celd lekce se odehrava po dobu celo-
denniho workshopu (6-8 hodin). Béhem
této lekce navrhujeme uskutecnit spolec-
ny piknik nebo obéd primo v misté setkani
a nejlépe ho uchopit jako hodnotnou spo-
le¢enskou ,,uddlost”. Obéd mtiZe byt nejen
¢asem pro volnou diskusi (nap¥. o téma-
tw), ale i velkym spoleénym zdZzitkem pro
zicastnéné.

Alternativy: Lekce se da rozdélit i na jednot-
livé ¢ésti, které se odehraji bud postup-
né, nebo jen jejich prvni, druhd nebo treti
c¢ast. Tyto ¢ésti jsou vzdy propojené s Pro-
logem a Epilogem. Jednotlivé ¢dsti trvaji
kolem dvou az tff hodin.

PROLOG

Seznameni

Béhem prvni aktivity se icastnici dilny se-
tkaji na hrotu soutoku Berounky a Vltavy
avytvori kruh. Lektoti ve zkratce predsta-
vi smysl setkdni a sezndmi se s icastniky.

Pozn.: V pripaoé, Ze bychom v ramci 0ilny
pracovali se skupinou mladsich 0éti (1. stu-
peii Z8), po fizi sezndmeni by nasledovala
aktivita na rozehvdti skupiny a jeji celkové
naladént. Zvolili jsme modifikaci hry Ovec-
ky, ovecky, pojote domii. Vétsi cast skupi-
ny, kterd bude oznacend jako prameny reky
Berounky, se postavi na jednu stranu. Na
oruhou stranu se potom postavi jeden z lek-
torii, kterého oznacime jako postavu Prahy.
Dvé 0éti potom budou pripravené po stra-
ndch a budeme je oznacovat jako Vitavu.
Postava Prahy zavold na Berounku: ,,Be-
rounko, Berounko, popluj ke mné.“ Po zvo-
lani se 0éti rozebéhnou a snazi se co nej-
rychleji dostat k Praze. Béhem jejich utéku
se je snazi chytit postavy Vitavy. Déti, kte-
ré budou chycené, se k Vitavé priddvaji.
Hra se opakuje 0o té doby, nez jsou vsechny
0éti chycené Vitavou a spolecné pak utika-
jik Praze.

Asociace

Po tivodnim sezndmeni budou tGéastnici
vyzvani k tomu, aby nahlas fikali své aso-
ciace, které se jim vazou k lokalité souto-
ku. MuiZe jit o holé véty nebo jednoslovné
asociace, které nebudou nijak komentova-
né. Diilezité ale bude, abychom na zacatku
prostrednictvim tohoto cvi¢eni poznali,
jaky maji ucastnici dilny k soutoku vztah

a jak na néj nahlizeji. Po prvnim kolecku
asociaci by se kazdy ucastnik zamyslel nad
¢lovékem, ktery na tomto misté Zije, a ¢in-
nosti, kterou by zde mohl vykonavat. Cin-
nost nasledné predvede ostatnim, kteri
budou hadat, o jakou aktivitu se jedna.

Pozn.: U druhého kolecka ndam joe prede-
v§im o to, aby se ucastnici zamysleli nad
tim, kdo tento prostor navstévuje a za ja-
kym ticelem. Jako proni by mél vzhledem

k 00bourdni pripadné nervozity nejlépe
zacit sam lektor, ktery miiZe predvést na-
priklad dospélého muze venciciho psa, pri-
paoné bézce ¢i maminku s ditétem v ko-
¢drku na prochdzce. Cilem této aktivity je
predevsim prdce s konkrétni predstavou

a vstup 0o role clovéka, ktery tuto lokalitu
navstévuje.

1. CAST - HISTORIE

Hledani stop historie

Vsichni Gcastnici jsou nasledné rozdéleni
do mensich skupin. Kazda skupina poté do-
stane k dispozici jednoduchou mapu sou-
toku, na které budou ozna¢ena priblizna
mista, kde naleznou pét stop z historie této
lokality, napt. ukryté papirové svitky. Na
uréenych mistech budou pripravené vya-
té informace z mistni kroniky o Zbraslavi ¢i

z novinovych ¢lanki (informace o obchod-
nich cestdch, o kldsteru, o zdplavéch...),
diky nimzZ u¢astnici vice poznaji historic-
ky kontext a specifika této oblasti. Kazda
skupina bude mit pripravené konkrétni in-
formace, které se budou lisit od ostatnich,
zadna informace tedy nebude na dvou pa-
pirech, tudiz budeme mit jistotu, Ze se bé-
hem ndsledujici aktivity nebude Zadna zis-
kana informace o historii opakovat.

Priklady textti, které by hrd¢i mohli najit
ve svitcich:

Uryvek z Kroniky zbraslavské (ve vydani
v piekladu Jana V. NOVAKA, s. 87-88):
»Pan krdl pak svolav biskupa i preldty ves-
kerého krdlovstvi Ceského, ve slavném prii-
vodu shoru prichazejicimu vysel vstric,

a postaviv slusné kazdého mnicha mezi dva
prelaty, opata pak mezi sebe a biskupa, sbor
sdam s ndramnym jasdanim a radosti za zpé-
vu knézstva nastolil. Samo pak misto, kte-
ré potud Zbraslavi se nazyvalo, pro stdlou
pamdatku jména svého Dvorem Krdalovskym
(Aula Regia), zméniv mu jméno nazval. Po-
tom slavnost mesni radostné pocata, a opat
zbraslavsky s jingmi 0véma opaty, totiz ze
J0Gru a ze Svaté Koruny, téhoz one nasto-
lent 00 pana Tobidse, biskupa Prazského,
vysvécen. Stalo se to léta pané 1292 - je to
ovacdty oruhy rok véku pana Viclava - v tu
nedéli, kdy se v chrameé zpiva Misericordia
Domini (Milosroenstvi Hospodinovo), kterd
tehdy pripadala na den 20. dubna.”

iDnes 7. ¢ervna 2013:

.Sirény nefungovaly, informace prisly pozoé
Lahovice a Lahovicky pat¥i pod Zbraslav,
tam voda zalila 150 domil. Starosta Zbra-
slavi Ales Hanél iDNES.cz potvrdil, Ze in-
Sformace vazly. ,Byly nepresné, ta voda se
zrychlovala. Jesté v noci ze soboty na nedé-
li mi volali, Ze je to v pohodé. Rdno Ze je to
0 néco zvysené a najedou byl vyhldsen treti
povodiiovy stupen,’ popsal Hanél. Podle néj
relevantni informace prisla v nedéli kolem
17. hodiny, o 45 minut poz0éji byla vyhldse-
na evakuace.

,Ve chvili, koy jsme dostali relevantni in-

formaci, Ze se sem voda z Berounky a Vita-
vy vylije, naridili jsme evakuaci. Nasleoné
jsme ale zjistili, Ze nezafungovaly hldsice,
kterymi jsme evakuaci vyhldsili. Snazi-
li jsme se proto obejit dim 00 domu a lidi
informovat, Ze musi pryc,’ popsal Hanél.
Podle néj méstskd c¢ast udélala maximum
toho, co mohla.”

Uryvek z élanku Bediicha Tupy Ulozeni
ostatki poslednich Premyslovcii v kostele
sv. Jakuba na Zbraslavi:
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»ZnovuuloZeni ostatkit Premyslovcii 0o

zbraslavského kostela naplituje prani krdle
Vaclava I1., ktery si tak Zbraslav oblibil, ze
Jji stanovil za pohrebisté své a svého roou.”

Tivé fotografie

Po nalezeni péti stanovist s historicky-
mi stopami budou mit Géastnici ve svych
predchozich skupindch za tkol vytvo-
Fit tfi zivé fotografie, které budou in-
spirované nalezenymi papirovymi svit-
ky. Uéastnici by nejdiive méli ve tronzu
zobrazit svou fotografii, které divdci nd-
sledné priradi odpovidajici titulek. Poté
bude ndsledovat kratké rozehrdani foto-
grafie, které by mélo trvat zhruba deset
vterin a z kterého by mélo byt zfejmé, co
se aktéri ve svitcich dozvédéli. V pripadé,
Ze by to bylo potieba, budou mit diva-

ci moznost po zhlédnuti kratkého roze-
hrdni fotografie upravit svij titulek tak,
aby vice odpovidal vidénému. Po zhléd-
nuti piipraveného a prirazeni titulki ke
vsem fotografiim probéhne diskuse mezi
tvirei fotografie a divaky o tom, co jsme
se ze svitku dozvédéli. Po diskusi vSech-
ny skupiny piectou obsah své historic-
ké stopy.

Pozn.: Pri zaddni aktivity je vhooné po-
ukdzat na to, Ze je vjhooné vyuzivat mi-
miku, gesta, pracovat s prostorem apod.,
vysvétlit, Ze je to jedna z moznosti, jak 0o
Zivé fotografie dostat napéti a presnost.
Jednotlivi ucastnici by v kaz0é rozehrané
Zivé fotografii vZ0y méli zastdvat konkrét-
ni roli, kterd se vztahuje k situaci (napf.
pri situaci tykajici se zdplav to mize byt
starosta, ktery se chystd vyhlasit evakua-
ci, vedle néj se miize postavit postarsi Zena
hledajici svého psa a 0ité, které hledd svo-
je rodice).

2. CAST - SOUCASNOST

Sousosi Berounky

Uéastnici se presunou pod most, kte-

ry je tvoren silnicemi Prazského okru-
hu. Zde se jim od lektorti dostane infor-
mace, ze se stavaji hrdymi zbraslavskymi
umeélci, ktefi maji mnoho talentt a boha-
té nadani na vselijakd umélecka odvét-
vi. Témto obyvateliim neda spat fakt, Ze
Vltava ma svou vlastni symfonii, kdezto
Berounce se této cti nedostalo. Zbraslav-
sti umélci jsou hrdi na to, Ze se na jejich
uzemi nachazi soutok téchto dvou rek,
jelikoZ jsou pro né obé dvé reky diilezi-
té. A tak se spole¢né rozhodnou, ze i na
pocest Berounky vytvori umélecké dilo.
Ugastnici se tedy rozdéli na ti'i skupiny,

z nichz kazda dostane od lektort zadani,

aby si jednu ¢ast reky - Berounka pred
soutokem, soutok Berounky s Vltavou

a Berounka po splynuti s Vltavou - pred
sebou za svou skupinu vyobrazili z mate-
ridlii, které jim nabizi prostiredi soutoku.
Vzniknou tak jakdsi tfi sousosi Beroun-
ky. Lektori budou tc¢astniky informovat
o tom, Ze béhem poslechu Smetanovy VI-
tavy si budou moci skupiny najit potreb-
né materidly, ze kterych reku vyobrazi.
Miize jit o prirodni materidly nebo i ,,na-
plavené® predméty. Dillezité ale je, aby
$lo jen o predméty nalezené na soutoku.

Pozn. Po zaddni aktivity vnimdme jako
prinosné s ucastniky, respektive s ,,mul-
titalentovanymi umélci“ navdzat krdtkou
diskusi, ve které se ndm predstavi (jak se
Jjmenuji, jak jsou stari, jakd je jejich nej-
oblibenéjsi uméleckd innost...). V Z4dném
PpFipadé to nemusi o0povidat realité, na-
opak, fantazii se meze nekladou. Cim de-
tailnéjsi predstava role ucastnika je, tim se
0d predpokldadat jeho jednodussi a svoboo-

néjsi zapojeni do aktivity.

Symfonie Berounky

Po vytvoreni tfi ¢asti Berounky budou lek-
tofi ucastniky informovat o tom, ze pra-
vé vytvorili notovy zdpis jejich budouci
spole¢né symfonie, kterou se pravé oni,
jako zbraslavsti umélci, rozhodli slozit.
Ugastnici ziistanou nadale ve svych sku-
pindch z predchozi aktivity a na zdkladé
vytvoreného sousosi a s pomoci libovolné-
ho materidlu prehraji svou ¢ast symfonie
Berounky. Béhem vytvareni mohou také
vyuzivat sva vlastni téla (hlasy, zvuky, ru-
chy...). Po té, co budou mit véechny skupi-
ny vytvorené své ¢asti symfonie, se sklad-
ba prehraje postupné tak, jak plyne feka.

Pozn. K tvorbé symfonie by se nemély pou-
Zivat Zaoné mobilni telefony ani jind elekt-
ronika, skladba by méla vzniknout jen s vy-
uzitim materiali, které se nalézaji v misté
soutoku, a svych tél, hlasi apoo.

Atmosféra mista

Po vytvoreni symfonie pro Berounku

se ucastnici stdle v rolich uméleti vyda-

ji samostatné ,bloumat a hledat inspira-
ci“ v prostorach soutoku. Jejich zadanim
bude vnimat své okoli vSemi smysly a zku-
sit si pro sebe vybrat tfi mista, ktera jsou
pro né ¢imkoli zajimava a kterd je né¢im
oslovi. Po jejich nalezeni by méli na jed-
notlivych mistech chvili setrvat a zkusit se
soustiedit na zvuky, které se na ném ozy-
vaji, na viiné, které citi, a také samoziejmé
na objekty, které z daného mista vidi. Na
téchto tirech mistech si poté zaznamenaji

31

na papir své nejsilnéjsi zrakové, cichové,
sluchové a hmatové viemy.

Pozn.: Vérime, Ze kreativita, kterd se pro-
budila v predchozi aktivité, probudi hlubsi
smyslové vnimdni iicastniki. Diky tomu tak
budou vice vnimat své okoli a budou se na
prostor soutoku dtvat z jiného thlu pohledu.

Diskuse o zvolenych mistech

Po smyslovém ohleddni mist se opét se-
jdeme na $pici soutoku, kde spolu budou
ucastnici sdilet své jednoslovné smyslové
prozitky z tfi vybranych mist. Lektor dilny
je poté vyzve, aby si ze ti'i svych mist vy-
brali jedno, které je nejvic oslovilo, a aby
jednou vétou zformulovali, proc je pravé
toto misto pro né zajimavé a specialni.

Pozn.: Tato 0iskuse slouzi i k mozné budou-
ci transformaci mista. Dd se z0e ndsledné
zanalyzovat, jakd mista jsou pro uéastni-
ky 0iilezitd a jak je vnimaji. V 0iskusi mii-
Zou zaznit i dalsi otdzky, z0ali by se na toto
misto v budoucnu vrdtili, co by jim k tomu
pomohlo apod.

3. CAST - BUDOUCNOST

Etudy soucasnosti

Utastnici se rozdéli do skupin po t¥ech

az péti lidech. Ve svych skupinach se po-
tom odeberou na misto, které v nich nej-
vice rezonuje a které bude dtilezité pro
jejich etudu. Na vybraném misté poté vy-
tvori situaci ze soucasného zivota lidi,
kterou zobrazovali pti uvodni aktivité (viz
prolog). Tato situace by méla zobrazovat
jejich aktivitu, jez by se zde mohla ode-
hravat. V situaci by mél nastat néjaky pro-
blém, ktery postavy nebudou schopné vy-
resit. Po vytvoreni etud si ve vybranych
prostorech skupiny vzajemné své situace
budou prezentovat.

Pozn. Pri zaddvdni aktivity je 0ilezZité zmi-
nit, zZe reseny konflikt by mél byjt postaveny
na redlnych zdkladech, pripaoné by mél byt
uvedeny na ndzorném prikladu (mamin-
ky maji ztizeny pohyb s koédrkem, seniori
se na urdéitd mista nemohou dostat). Nejoe
ndm vsak o to brdnit humoru ¢i nadsdzce.
Diilezitd je i informace, Ze vanikly problém
v etudé by mél souviset s vybranym prosto-
rem, a mél by tedy vychdzet z jeho soucas-
nych redlnyjch dispozic.

Krizovy stab

Kazda skupina dostane k feSeni problém,
ktery byl pravé prehran jinou skupinou.
Jejich tikolem bude svolat krizovy $téb,
ktery by mél problém konstruktivné vyie-
git. Resenti si potom skupiny zformuluji do
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kratké prezentace, kterou prednesou pri
spole¢né diskusi.

Pozn.: Krizovy $tdb by nemél navrhovat de-
finitivni ¥eSeni (rybdriim vadi plavei, tak
zakdzeme koupdni v Fece), ale mél by dospét
k néjakému kolektivné prijatelnému reseni
(napFiklad se vycleni isek pro rybdre).

Etudy budoucnosti

Skupiny budou pokracovat v praci na
svych vybranych mistech s informacemi,
které ziskaly od krizového Stabu. Dostane-
me se o nékolik let doptedu, do budouc-
nosti, konkrétné do roku 2030. Ucastnici
znovu vytvoii etudy se stejnymi charakte-
ry, které ic¢inkovaly v prvni situaci. Cha-
raktery by v této etudé mély znovu vchazet
do konkrétniho prostoru s predstavou, zZe
na misté dlouho nebyly a mezi tim se tam
uddly zmény, o kterych postavy nevédély.
Zmény vychdzeji z FeSeni krizového Stabu.
V etudé by ucastnici méli zobrazit znatel-
nou reakei jednotlivych postav na promeé-
nu mista. Po zhlédnuti etud bude nasle-
dovat diskuse o provedenych Fesenich
areakcich.

Pozn.: Reakce hraci nemusi byt vZoy pozi-
tivni, jednd se totiz o predstavu charakte-
ru role jednotlivych wicastniki. Vndsledné
0iskusi po odehrdni etud je 0obré vychdzet
z redlné predstavy o fungovdni jednotliv-
cti ve spolecnosti, z01voonit si konkrétni
jedndni a pokusit se najit kompromisy. Ne
vZ0y je ale mozné dojit k resent, které bu-
Oou vsechny role stoprocentné respektovat.

EPILOG

P¥ani pro soutok

Po spolecné diskusi se icastnici spole¢né
odeberou na $pi¢ku soutoku Vltavy a Be-
rounky. Kazdy z nich obdrzi papir a obdl-
ku. Do obalky budou mit moZnost napsat
své prani soutoku - co by mu do budouc-
na prali, jak by si toto misto predstavovali,
co by chtéli, aby se zde konalo za uddlos-
ti, nebo jak by mél soutok vypadat. Piani
poté budou vlozena do spole¢né schranky,
kterd bude prepsdna a pieddna politikiim/
architektm.

V tomto ndstinu dramatickovychovné lek-
ce jsme se soustiedili primdrné na mozné
a funkéni postupy v ramei prace se sku-
pinou v konkrétni lokalité. Vychdzeli jsme
i z aktivit, kterymi jsme si sami béhem
projektu prosli a které ndm pripadaji nos-
né vzhledem k ciliim nasi dilny. Dilny by se
zajisté promérovaly v zavislosti na sloZe-
ni skupiny Gcastniki. (Pro mladsi skolni
vék bychom museli naptiklad zaclenit do

historickych svitkti jednodussi informace
a aktivity pro jednotlivce by bylo lepsi mi-
Tit spiSe na dvojice, zaddni zavére¢ného
dopisu by také bylo vhodnéjsi vyménit za
obrézek atd.) Zdkladem by ale bylo v kazdé
skupiné sezndmenti se s historickym kon-
textem mista, pociténi jeho specifické at-
mosféry a zformulovani vizi, které by byly
pro ucastniky vzhledem k soutoku do bu-
doucna zajimavé.
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Materskd $kola, ve které pracuji, sioli

v dvoupatrové budové. Rano v 6:30 ji otevi-
rd jeden z pedagogii, nasledné se 0éti spo-
lecné schazeji ve tFi0é Brouckil v prizemi.
Priblizné o hodinu poz0éji prijizoéji 0alsi
pedagogové, vyzveddvaji si své Zaky ze tri-
0y Brouckii a vyddvaji se o patro vyse 0o
své kmenové trioy.

Jednoho prosincového rdana jsem ctyri
obvykle vesli 0o t¥idy o pdr vterin prede
mnou a byli prekvapent z toho, Ze je ve tFioé
a v celém Oruhém patre tma. Nebe bylo poo
mrakem a trioa byla jen slabé osvétlena,
Béhem chvile se po mistnosti zacal pohybo-
vat Siren Head, v kuchyriském kouté se na-
chdzela lioskd ruka, pod stolem se pohybo-
vala zombie a moznd se i nékde potulovala
babka Granny".

Ne, 0éti nevstoupily 0o roli vjse zminé-
nych priser, jen pojmenovaly stiny a tem-
nd mista prostoru a oZivily tak své hrizy.
Nikoho z nds ani nenapadlo rozsvitit svétlo
a zkazit si tak spolecnou hru se strachem.
Ja sam jsem se citil velice prekvapeny tim,
pro co se déti rozhodly, a rozhodl se, Ze jim
budu vérit a budu je v jejich zkoumdni stra-
chu ndsledovat. A tak, zatimeco mi holéicka

M. tiskla ruku, viidkyné A. s 0al§imi dvéma
chlapci vedla nasi vypravu az na temnou
toaletu a 0o sousedni opusténé trioy.

Pristoupil jsem na hru 0éti a vnimal sam
sebe jako svédka jejich vypravy. Svéoek,
ktery ¢as 00 ¢asu okomentoval, co se déje,
neohrozené se vyddval jako proni 0o nebez-
pecnych tmavych koutii a ktery se neustd-
le snazil 00hadnout, z0a je to pro 0éti jesté
porad hra, nebo se to stdvd redlnou a sku-
tecnou hrozbou. Neékolikrdt jsem se 0éti ze-
ptal: ,Jesté si hrajeme, nebo uz je to moc?*
Po pdr minutdch zkoumdni temngjch stini
jsme se vrdtili 0o tridy, koe se viidkyné A.
rozhodla, Ze bych je mél zacit ucit o ,hallo-
weenu a strasielnych vécech”. Déti si velice
ochotné sedly do kruhu na koberec a jd je na
vterinu opustil, abych prinesl aromalampu
z ucitelského stolu. .,Zapdlim svicku, aby-
chom byli v bezpeci. Dam tam trochu levan-
oule, tu duchové nemaji radi,” vysvétlil jsem
jim. Béhem ndsledujicich deseti minut jsme
soileli, ¢eho jsme se kdy v Zivoté bdli, a 0éti
se mi zacaly svérovat se svymi zazitky, koy
se v noci baly a Sly spat k rodicim ¢i kdy vi-
0¢ély oucha. Po pdar minutdch jsme téma vy-
cerpali otdzkou jednoho chlapce: , Uz si mii-
Zeme hrdt?*“ a soileni ukoncili.

Drama je pro mé spojeno s predstirdnim,
ze je ,néco jako“ (Way, 2014), ddle s in-
terakef a dialogem (Jennings, 2011). Do
tretice vnimam drama jako druh Piageto-
va symbolického jazyka (Johnson, 1982).
Pravé o tomto pojeti bych rad na téchto
strankdch stru¢né pohovoril.

Ve své praxi ucitele matetské Skoly moc
nepracuji s dramatickou vychovou, a po-
kud ano, patfim mezi tzv. bezkoncepéni
ucitele. Mezi znaky bezkoncep¢niho udi-
tele patri napriklad, Ze nema definované
vzdélavaci cile a spiSe uvadi v praxi jednu
aktivitu za druhou (Machkova, 2017).

Presto je drama ¢astym prvkem, kte-
ry se objevuje v mé interakci s détmi, a to
praveé pro svou vlastnost byti svébytnym
jazykem, ktery je pro déti srozumitelny.

Jean Piaget popsal vyvoj kognitiv-
nich funkei ¢lovéka ve ¢tyfech stadiich:
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senzomotorické (do 2 let), predoperac-

ni (2-7 let), stadium konkrétnich operaci
(7-11) a stadium formdlnich operaci (11+
let) (Thorova, 2015). Teorii kognitivniho
vyvoje Jeana Piageta aplikoval David Read
Johnson (1982) pro vytvoieni vyvojové lin-
ky prostiedkii vyjadient (jazyka), a to na
pohyb - zvuk - obraz - drama - verbalizaci.

Odpovidajici stadium podle
Piageta (Thorova, 2015)

Prostedek vyjadreni
(Johnson, 1982)

senzomotorické sta-
dium (0-2 roky)

pohyb, zvuk

obraz, drama predoperacni stadi-
um / symbolické sta-

dium (2-7 let)

stadium konkrétnich
operaci (7-11 let),
stadium formalnich
operaci (11+ let)
(reflektivni stadium)

verbalizace

Co to v praxi znamend? V pripadé, ze
vimprovizaci vznikd scéna z bodu nula
(tedy jako nepiipravend improvizace, kte-
rd vychdzi z télovych impulzid), tak vznika
z pohybu. Teprve pokud se ¢lovék pohy-
buje, miiZe vytvaret zvuk, ze zvuku a po-
hybu pak vznika obraz, ktery - pokud se
rozehraje - se méni na drama (to uz obsa-
huje interakei at uz s redlnym, nebo ima-
gindrnim partnerem), a teprve na zavér
jsme schopni danou véc prevést do slov
areflektovat.

Stejny vyvoj lze sledovat v mite srozu-
mitelnosti prostredki vyjadireni pro déti.
Jednoduse receno, pro déti je srozumi-
telnéjsi komunikovat pies pohyb, zvuk,
obraz ¢i drama nez pres verbalni slozku.
Tj. pohyh, zvuk, obraz, drama a verbali-
zace jsou druhem jazyka. Détsky herni te-
rapeut Garry Landreth (2012) tvrdi, ze
teprve kolem 11 let je dité schopné rov-
nocenné komunikovat slovy s dospélym
¢lovékem.
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Spise nez abych zamérné aplikoval dra-
ma k vychovnym a vzdélavacim tceltim,
pouzivam a rozehravam drama jako zpii-
sob komunikace. Hra je pfirozenym jazy-
kem déti (Landreth, 2012) a drama je ty-
pem hry. Snazim se sledovat déti s jejich
potfebami a nésleduji je.

Uvedeny priklad probéhl v tydnu, ktery
nasledoval po navtévé Mikulase a (hlav-
né) éerta v mateiské skole a mnohdy
ivdomadcnosti déti. Vérim, Ze toto obdobi
mobhlo déti ovlivnit v tom, Ze potrebova-
ly vice zkoumat a zpracovavat sviij strach.
Déle se déti casto setkavaji se strasidel-
nymi filmy (marvelovky, Hvézoné valky)

a pocitacovymi hrami (Fortnite, Granny,
Minecraft). Bud primo sleduji tyto filmy

a hraji tyto hry, nebo je prijimaji zpro-
stfedkované skrze ,,urban legends*, tj. skr-
ze vypravéni svych spoluzdki.

K ¢emu je détem tato hra?
Zatimco dospéli své zazitky zpracovavaji
vétSinou tak, Ze o nich mluvi, déti je zpra-
covavaji formou hry (Piaget-Inhelder,
2014; Landreth, 2012). Jean Piaget a Bir-
bel Inhelderové (2014) takovou hru na-
zyvaji symbolickou a podle nich slouzi ke
zpracovani Zivotnich zkusenosti. Proces
zpracovavani Zivotnich zkuSenosti rozdé-
luji do dvou procesii. Prvnim je asimilace,
pri které dochazi k tomu, ze ¢lovék zacle-
tiuje podnéty z okoli do struktur/schémat
svého vnimani svéta. Soucasné tyto pod-
néty z okoli mohou skrze asimilaci mé-
nit struktury vnimani ¢lovéka. Druhym
procesem je tzv. akomodace. Pri proce-
su akomodace ¢lovék uz pouze neprijima
podnéty z okoli, ale aktivné s nimi pracu-
je a zkouma jejich vyznam pro sviij Zivot.
V tomto konkrétnim pripadé mély déti
moznost sviij strach a odvahu zkoumat
a zaclenovat je do svého Zivota. Zda doslo
ke zméné samotné struktury jejich vnima-
ni svéta se neodvazuji soudit.

Podobné se k vyznamu hry vyjadiu-
je i priukopnik dramatu v edukaci a tera-
pii Peter Slade (1954, 1995). Ten vyzdvi-
huje potfebu rovnovahy mezi prijimanymi
podnéty (,in flow*) a podnéty, které ¢lo-
vék vysila ven (,out flow*). Tedy jestlize
se dité setkava se strasidelnymi podné-
ty (napf. ¢erti, babka Granny, pohddky ¢i
sousediiv pes), musf je néjakym zplisobem
ze sebe dostat - vyjadrit je (tzv. exprese).
K tomu ur¢ité v tomto dramatu doslo.

Jaka byla ma dloha v popsaném dramatu?

V pritbéhu dramatu jsem se viimal ve dvou
rolich, a to v roli svédka (Grotowski, 1999;
Jones, 2007) a v roli limindln{ postavy, kte-
ra se nachazi na hranicich svéta dramatu

a svéta reality (Turner, 2004; Van Gennep,
1997). Svédectvi je pro mé schopnost byt
pritomny s druhym ¢lovékem, vnimat, co
mi sdéluje, pamatovat si, a hlavné zvlad-
nout naslouchat a vidét druhého takovym,
jaky je. A¢ se role svédka miize zdat na
prvni pohled jednoducha, opak je pravdou.
Svédek se totiz musi snazit intenzivné vni-
mat druhého, a to i v pripadé, Ze jej to, co
mu sdéluje, emoc¢né zasahuje.

Predstavme si, Ze ndm blizkd osoba vy-
pravi o tom, ze zvazuje sebevrazdu. Co to
s nami udéla? Dokdzeme ho/ji vyslech-
nout, nebo nds natolik pfemiizou emoce,
7e se nastveme Ci za¢neme panikarit? Je-
rzy Grotowski (1999, s. 56) piSe: ,,Poslanie
divaka je byt pozorovatelom, ale aj ¢imsi
viac - svedkom. Svedok nie je niekto, kto
vsade strka nos, kto sa usiluje byt najbliz-
sie, alebo sa miesat do konania inych. Sve-
dok sa drzi trochu bokom, nechce sa za-
miesat, chce byt pritomny, vidiet, o sa
deje, od zac¢iatku do konca a zachovat si
to v pamiti: obraz udalosti musi zostat
v nom samom.”

Pokud bych ja jako pedagog nedokdzal
se svymi zaky byt v okamziku, kdy zkoumaji
sviij strach, nebyl bych schopen byt pro né
svédkem. Prestoze jsem citil mirny strach
ze tmy a predstav svych zdkt, nepopiral
isem ho; védél jsem o ném a dokazal ho
prijmout a skrze to dokazal v dany okamzik
pro déti fungovat. Kdyby byl pro mé strach
prilis silny, pravdépodobné bych uz pti pri-
chodu do tridy détem rekl, at neblbnou,

a hned rozsvitil. Dalsim kli¢ovym aspektem
schopnosti svédectvi je diivéra, Ze se dité
nebo dospély rozhodne tak, jak potiebu-

je. Krasny priklad nepodareného svédectvi
popisuje Virginia Axline (1986, s. 147). Ta
popisuje, jak pracovala s chlapcem jménem
Dibs nedirektivni (psycho)terapii hrou.
»[Dibs] si v§iml plechovky s ¢isticim pis-
kem nad diezem. ,Co je to?* zeptal se. ,To

je Cistici pisek, odpovédéla jsem. Privonél
k nému, nasypal si ho trochu do ruky, dival
se na néj a najednou si ho trochu stréil do
pusy. ,Ach né!‘ vykrikla jsem. ,To je ¢istici
pisek, ten neni dobry!* Chladné se ke mné
otocil. Ma reakce byla pro néj nezvykld. ,Jak
miizu védeét, jak to chutna, pokud to neo-
chutnam?* zeptal se diistojné.”

Béhem stejného sezeni se autorce po-
vedlo ,,opravit® narusenou diivéru mezi ni
a Dibsem, a to kdyz Dibs zacal napoustét
do umyvadla vodu. ,,,Nikdy v Zivoté jsem
nedélal tak krasny neporadek!” vykrikl.
Umyvadlo se plnilo vodou a pomalu se bli-
zilo k okamziku kdy voda pretece. ,Podive]
se na vodu! Bude jako vodopad. Pretece!
Stal pred umyvadlem a poskakoval naho-
ru a dolii a sledoval vodu. Ponoril obé ruce

do vody az po paze, pak se dotkl svyma
mokryma rukama svého obliceje a postii-
kal jej kapkami vody. ,Ah, mokrd, mokra
voda! Je tak studend a rychld!‘ fekl. Pred-
klonil se nad umyvadlo tak, Ze se jeho tvar
dotykala hladiny vody. Jakmile voda zacala
pretékat pies umyvadlo, rychle zaviel ko-
houtek vody.“ (Axline, 1986, s. 148)

V tomto pripadé autorka prekonala
sviij strach z nasledkti povodné a dokdza-
la dat Dibsovi svou duvéru, ze se zachova
tak, jak potrebuje. A voda nepretekla.

Liminalni postavou myslim bytost, kte-
rd prochdzi mezi dvéma realitami - rea-
litou dramatu a realitou naseho svéta.
Limindlni postava si uvédomuje, ze se
objevuje na pomezi (hranici) dvou svétii
a staci ji jediny krok, aby se dostala z jed-
né reality do druhé ¢i aby dokazala byt
v obou realitdch souc¢asné. Mym tkolem
bylo ovérovat si, Ze se déti nevydaly pii-
lis daleko do svéta dramatu, tak daleko, ze
by je duchové a démoni premohli a k smr-
ti vydésili. Aby se mohly kdykoliv v bezpeci
vratit a aby nezapomnély na to, Ze si na to
wjen hrajeme®. V dramatu jsem se vydaval
jako prvni zkoumat désivé stiny, které mi
déti ukazaly, a bez problémii jsem se vra-
cel zpatky na hranici, kde jsem si ovéro-
val, zda si jesté hrajeme, nebo je to na né
uz moc. Diky tomu, Ze jsem jako pedagog
vzal na sebe tuto tlohu, se mohly déti citit
vice v bezpeci a vydat se na cestu setkani
se svym strachem.

Lavérem
Ne kazdé drama, které se v materské sko-
le objevi, je v rukou pedagoga. Cas od ¢asu
je dobré, kdyz pedagog pouze nasledu-
je své Zaky a nevnucuje jim své dramatic-
ké metody (ty prili$ strukturuji a ,,seka-
ji prozitek®) a své vzdélavaci cile. Ne vzdy
musi byt drama vedeno s pedagogickym
zamérem. Mnohdy détem staci, kdyz pro
né pedagog je v dany okamzik pritomny
a sleduje je tam, kde potiebuji byt. To, Ze
pozoruji zZaky, si jako pedagog miizu vsi-
mat toho, jaké téma zrovna probiraji, co
se chtéji ucit; co si potrebuji osvojit, s ¢im
se chtéji poprat. Stejné tak neni potre-
ba ,motivovat Zaky do ¢innosti ¢i téma-
tu®. Staci prosté sledovat, kde zrovna déti
jsou, a nasledovat je. Doufam, ze se nam
to v tomto spole¢ném zazitku povedlo.
Nicméné jaky to mélo pro mé zaky smy-
sl, nevim. A nejspiSe se to nikdy nedozvim.

POZNAMKA
Doporucuji zkusit vyhledat v interne-

tovém prohlizeci Siren Heada i bab-
ku Granny. V poslednich mésicich od
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napsani tohoto ¢lanku se zacal v dét-
skych pribézich objevovat i Huggy
Wuggy.
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Nova kniha Magdaleny Jackové, badatelky,
ktera se dlouhodobé zabyva rané novové-
kym a novolatinskym (pievdzné jezuitskym)
dramatem, se vénuje dosud jen mélo pro-
zkoumané oblasti ¢eského rané novovékého

divadla - biblickym hram. Jeji prace je vii-
bec prvni monogratfii zamétenou na bohe-
mikalni biblické drama. Kniha je sloZena ze
dvou ¢asti. Prvnich zhruba dvé sté stran je
vénovano vlastni studii, v druhé ¢asti se na-
chazi edice ¢tyi dochovanych ¢eskych dra-
mat (tuto éast piipravil Jan Linka, bohemi-
sta, ktery se dlouhodobé vénuje ¢eské rané
novoveké literatute). Ke knize je prilozeno
také CD, na kterém jsou k dispozici jednak
digitalizované origindly zverejnénych her,
jednak jejich transliterace.

Co vlastné autorka rozumi pod pojmem
biblické hry? Biblické drama definuje jako
hru s biblickym namétem s vyjimkou her
vanoc¢nich, velikono¢nich a pasijovych (tyto
hry maji totiz specificky vyvoj, stiedovéké
koFeny, presah do lidového divadla). Biblic-
ké hry se od téch predchozich odlisuji také
mnohem bliZsi navaznosti na skolské pro-
stiredi (v 16. stoleti tvorily podstatnou ¢dst

Skolského repertodru a zhruba t¥i ¢tvrti-

ny autorti patii mezi predstavitele ,,didak-
tickych profesi) a znovuobjevené antické
drama. K jejich popularité v tomto obdobi
prispél i vliv ndzort némeckych reforma-
tort, respektive predevsim Martina Luthe-
ra, ktery (na rozdil napiklad od pasijovych
her, protoze Kristovo utrpeni bylo podle néj
prili$ vaznym tématem, aby se mohlo zob-
razovat na divadle) biblické drama povazo-
val za vhodné k vychovnym a vzdélavacim
uceltim, stejné jako za jeden z prostredkii

k prohlubovéni viry. Blizké sepéti s pro-
testantskym prostredim doklada i ta sku-
te¢nost, Ze jen drtiva mensina autort byla
katolického vyzndni. Vuvodni ¢dsti studie
také autorka zminuje hrstku prameny dolo-
zenych predstaveni biblickych her v ¢eském
prostredi - predevsim hry hrané na praz-
ské univerzité v rdmei bednif (slavnostni-
ho vitdni novych student); vétsinou ovsem
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zndme pouze zkraceny titul hry, takze je
nelze spolehlivé identifikovat. Jesté kusej-
$i jsou presnéjsi zpravy o hrach hranych na
partikuldrnich Skoldch. Biblické drama se
v 16. stoleti mohlo objevit také v repertod-
ru méstanskych literatskych bratrstev, kte-
ré se kromé kostelniho zpévu vénovaly pra-
vé i nacvicovani divadelnich her, tu a tam
ziejmé sehréla néjakou tu hru také cechov-
ni spolecenstvi (dochoval se ndm napiiklad
doklad, ze v roce 1577 piedvedli hru o mar-
notratném synu v Jindfichové Hradci ¢le-
nové krejéovského cechu).

Zasadni a nejrozsahlejsi ¢ast studie
tvori rozbor dochovanych biblickych dra-
mat, pochazejicich z ¢eskych zemi. Jde
o celkem Sestndct dramat z Sestndcté-
ho a prvni poloviny sedmndctého stoleti.
Hlavni diiraz klade autorka na deset her
napsanych v ¢estiné, vétSina zbylych her
je latinskych, pouze jedna hra byla v ném-
¢iné. Tato Cast je razena tematicky, podle
hlavnich postav jednotlivych ¢eskych her,
i z toho ditvodu tu chybi samostatna pasaz
vénovana postavam Josefa a Gedeona, kte-
I jsou hrdiny pouze dvou latinskych dra-
mat Ondieje Rochotského. (Latinskd bib-
lickd dramata budou detailnéji zkoumana
v dalsi chystané monografii, jejiz soucdsti
bude opét edice dosud nevydanych latin-
skych textti.) V nésledujicich kapitolach
autorka ovsem nerozebira jen dochované
bohemikalni texty (aZ na vy$e zminéna dila
o Josefovi a Gedeonovi), ale porovnavd je
i s podobnymi hrami prevazné z némecké-
ho jazykového prostoru, do tivahy bere ale
i texty vyznamnych nizozemskych drama-
tikii té doby. Dramata zkouma predevsim
z teatrologického pohledu, sleduje a po-
rovnava strukturu vybranych her, stavbu
déje ¢i odlisnosti v ném nebo pocty postav.

Protoze u poloviny ¢eskych textii jde
o vice ¢i méné priznané preklady z ném-
¢iny, v téchto pripadech autorka porov-
nava hru s origindlem a ukazuje, jak pres-
né ¢i nepiesné prekladatel (piekladatelé)
k piivodni predloze pristoupil a co pri-
dal ¢i naopak ubral. Dochazi ke zjisténi,
ze vétsinou je pieklad vlastniho textu hry
pomeérné vérny, mnohem volnéjsi pristup
maji prekladatelé k vedlejsim ¢astem, jako
jsou prology, epilogy nebo chory, origi-
nalni pak byva dilezitd souc¢dst renesanc-
nich texti, totiz dedikace. Zajimavy je po-
stieh, ze prekladatelé oproti origindlu
nékdy posiluji komické pasaze, coz odpo-
vida celkovému trendu biblickych her, kdy
ive hrach s vyslovené tragickym namétem
nechybéji napriklad komické postavy cer-
tl nebo sluhii nebo jiné komické prvky.

Prvni kapitola této ¢dsti je vénovana
starozakonni Judit, jejiz pribéh byl jednim

z nejéastéji dramatizovanych (jde o zboz-
nou zidovskou vdovu, ktera Isti odvazné za-
chrani mésto Betilii pred krutym asyrskym
vojevildcem Holofernem, kterému - zmo-
zenému jidlem a pitim - usekne vlastnoruc-
né hlavu). V ¢estiné se tato postava objevila
diky prekladiim z némciny hned dvakrat -
kolem roku 1545 pielozil hru Joachima Gre-
ffa (Tragedia des Buchs Tudith) Mikulas Ko-
nac z Hodiskova pod ndzvem Hra z historii
Judith pilné vybrand; pravdépodobné nékdy
v Sedesatych letech pak prelozil hru Han-
se Sachse Die Judith Mikulas Vrana z Lito-
mysle (ktery ji pozdéji vydal pod mnohem

a Slechetné vdové Jiidir). Oba tyto texty jsou
¢tendri k dispozici v edi¢éni ¢asti knihy.

Dalsi kapitola se zabyvad ndamétem, kte-
ry jako jediny vychdzi z Nového zdkona,
totiz podobenstvi z LukdSova evangelia
o bohd¢i a Lazarovi. Ubohy Lazar, plny vie-
di, ktery Zebra o zbytky z bohacova stolu,
umira ve stejnou dobu jako rozmarily bo-
hacé, ktery skon¢i v mukdch v pekle, zatim-
co Lazar se raduje v nebi. Toto podoben-
stvi, prestoze v Bibli velice stru¢né, bylo
vnémeckych zemich velmi populdrni a do-
ckalo se rady zpracovdni, v kterych je ¢as-
to znat i vliv stiedoveékych moralit, jejichz
hlavni postavou byval Kdokoli, pro které-
ho si necekané prichdzi Smrt. V ¢estiné
se ovsem s timto namétem dochoval jedi-
ny text, pivodni hra evangelického knéze
Pavla Kyrmezera Komedie ¢eskd o bohat-
ci a Lazarovi. Vyznamnou roli v ném hraje
pravé postava Smrti, ktera si nejprve pii-
ide pro Cresa (bohdge), ktery se ale na ni
zlobi, Ze obtéZuje pravé jej a nejde radé-
ji ukratit Lazarovo utrpeni. Smrt ho sice
poslechne, Cresus vsak nevyuzije odklad
k ndpravé, misto toho pokracuje v hodova-
ni a tisenl pak rozhdni rozhovorem s pidte-
li a prochédzkou s nimi, svého bohatstvi se
pak zuby nehty drzi i pii druhém prichodu
Smrti, kdy uz ho od ni nezachrani nic.

V poradi dalsi je opét starozakonni po-
stava Tobijase s pomérné obsahlym pri-
béhem, ve kterém vystupuje jeho otec T6-
bit, ktery tajné pohihivd popravené Zidy,
pozdéji nestastnou nahodou prijde o zrak
a pozdéji i o majetek, proto posle syna T6-
bijaSe za svym pritelem pro penize. K T6bi-
jaSovi se prida jako priivodce andél Rafael
(samoziejmé inkognito), ktery mu pomtize
prekonat fadu ndstrah a oZenit se s krds-
nou Sarou, které diky démonovi Asmodajo-
vi zemielo uz sedm Zenicht hned o svateb-
ninoci. I diky tomuto motivu byl Tébijds
oblibenym ndmétem hry hrané pri slav-
nych svatbhdch. V ¢eském prostiedi se do-
choval latinsky Toboeus Jana Aquily z Plav-
¢e. Jde o jediny dochovany text, o kterém

miiZzeme s jistotou tvrdit, Ze se v predbé-
lohorské dobé hrdl na univerzité. O néco
mladsi je ¢eska hra opét od Pavla Kyrmeze-
ra Komedie o Tobidsovi, ktera byla napsana
pri prilezitosti stiatku Arkleba z Kunovic
s Alzbétou ze Sternberka. Do tietice toto
téma - tentokrat opét latinsky - zpracoval
vroce 1616 jezuita Georgius Dingenauer
pod nazvem Tobias Junior. I tentokrat bylo
uvddéno pii prilezitosti svatby vyznamné-
ho ¢eského slechtice, konkrétné Vaclava
Viléma Popela z Lobkovic s Markétou Fran-
tiskou z Ditrichstejna.

Nasledujici kapitola je vénovana kra-
li Salomounovi, jenz se v biblickych hrach
Casto objevuje jako priklad idedlniho,
moudrého a spravedlivého panovnika. Je-
jich autofi do dgje ¢asto zarazovali Salo-
mountv sen, ve kterém Boha prosi pravé
o moudrost, aby mohl rozliSovat mezi dob-
rem a zlem a soudit sviij lid; dramatické
kvality pak rozhodné md epizoda tykajici se
jeho ,$alamounského rozhodnuti“ ve spo-
ru dvou Zen o dité. Ve vSech hrach se také
objevuje postava Markolta, Salomounova
komického protéjsku, ,,zchytralého pros-
tacka®, ktery vede s kralem slovni souboje,
vnichZ obvykle vitézi. V ¢estiné se tato po-
stava objevuje ve hi'e Komedia o krdli Salo-
minovi, ktera je prekladem velmi znamé
hry némeckého dramatika Sixta Bircka Sa-
pientia Solomonis. Preklad je anonymni,
pravdépodobné vznikl jako kolektivni dsi-
1i 74kt 8koly sv. Stépana na Novém Méstd
prazském kolem roku 1571. Zajimavé je, 7e
preklad vlastniho textu je pomérné vérny,
i kdyz misty rozvlacnéjsi nez original (ob-
¢as vném lze také vysledovat rtizné piekla-
datelské neobratnosti nebo nepochopeni
piivodni hry), vétsi prostor tu oproti origi-
ndlu dostdva pravé postava Markolta. Té-
méi kompletné odlisné jsou vedlejsi ¢asti
textu, jako dedikace nebo epilog, které jsou
inspirovany dedikaci o uzite¢nosti divadla
a o divodech, pro¢ Biith dopousti tézkos-
ti, z pera MikuldSe Kondce v jeho piekladu
Judit. Originalni jsou také obsahy chorti,
které tu z¢dsti ani nesouviseji s obsahem
vlastni hry (jako napiiklad ¢tvrty chorus ty-
kajici se zkazenosti svéta), kde je opét zjev-
na souvislost s Konacovym prekladem.

Vdova po prorokovi a zdzrak s olejem je
dalsi starozakonni pribéh, ktery se i pres
svou stru¢nost a malou dramati¢nost
stal ndmétem nékolika biblickych her.
Elisa, zak a nasledovnik proroka Elidse,
vném pomtize chudé vdové, jejiz muz byl
jeden z jeho nasledovnikii. Vdoveé hrozi,
ze kviili dluhiim jeji synové skonci jako
otroci véritele. Elisa zaridi zazrak - z malé
bariky s olejem se stane takika bezedna
nadoba, ze které miiZe vdova naplnit
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mnoho dalsich, jejichz prodejem pak ziskd
potiehné finance. V ¢eském prostiedi
se tento pribéh objevil ve hie Pavla
Kyrmezera Komedie novd o vdové, ktera je,
jak autorka nepochybné doklddd, adaptaci
némecké hry Leonharda Culmanna Ein
schon Teiitsch geistlich Spil Von der Witfraw.
Abraham, jehoz ptibéh zabird v Bibli
celkem patndct kapitol z knihy Genesis,
patfil mezi velmi oblibené a ¢asté ndméty
biblickych her. Dramata s timto hlavnim
hrdinou Ize rozdélit v podstaté na dvé
skupiny - v jedné budou hry zahyvajici
se pouze ohétovanim Izaka, do druhé
patii hry, které k Izdkovi priddvaji
i dalsi motivy, predevsim zkdzu Sodomy
a Gomory. V ¢eském prostredi vznikly
ve zkoumaném obdobi celkem tii hry.
Vroce 1580 vysla jedina dochovana
némecka hra, jejimz autorem byl
Matthaeus Meissner, dlouhodoby rektor
Skoly v Chomutové (Ein neu Biblisches
Spil, von dem erschricklichen untergang
Sodom und Gomorra. Item: von der
opferrung Isaac), ve které se autor velmi
vérné drzi biblického textu a prevadi tak
Abrahamiiv Zivot do jevistni podoby. O Sest
let pozdéji tuto hru prelozil do ¢estiny
Daniel Stodolius z Pozova pod nazvem
Novd Zalostivd hra z Bibli svaté vybrand
o straslivém podvrdceni Sodomy a Gomorry
a obétovani Isadka. Jako jediny z autort
uvadi, Ze jde o preklad a uvadii autora
origindlu, kterého se az na par detailii
v déji vlastni hry vérné drzi; origindlni
obsah md pouze dedikace a oproti
originalu vloZené chory. Stodolitiv text je
dal$im textem uverejnénym v navazujici
edici. Autorka do kapitoly zahrnuje asi
nejznamé;jsi hru o Abrahamovi - latinskou
Abrahamus patriarcha od Jana Amose
Komenského, prestoze striktné vzato
prekracuje vymezeny ¢asovy ramec
(predbélohorské obdobi), protoze vznikl
az vroce 1641. Abrahamus patriarcha vsak
vykazuje typické znaky biblickych dramat
a odlisuje se tak od nastupujiciho typu her,
vznikajiciho hlavné v jezuitském Skolstvi.
Neprilis frekventovany motiv je knéz
Eli a jeho synové, opét starozakonni pii-
béh o knézi z mésta Silo, kam prichdze-
li lidé z celého Izraele obétovat Hospodi-
novi. Jeho dva synové, také knézi, byli ale
bezboznici, kteti Spatné zachazeli s ma-
sem urc¢enym k obéti. Proto Btih kviili je-
jich hiichlim zni¢i cely jeho rod véetné
Eliho. V ¢eskych zemich se dochovala je-
dind hra, jejimz autorem byl radni pisar
v Klatovech Jan Zahrobsky z Tésina, Trai-
ca historia vo knézi neb knizeti Héli a jeho
synech. Hra vysla tiskem v roce 1582, do-
chovala se v§ak jen v opisu z 19. stoleti, ve

kterém chybi piivodni rozséhla predmlu-
va. Jan Zahrobsky v pfibéhu oproti Bibli
posiluje kritiku konkrétnich precini, kte-
ré pachaji hanebni synové, jako je napii-
klad opilstvi nebo zneuzivani pravomoci.
Podobné mélo vyuzivany je pribéh
o vdové Rut a Bodzovi, kde se objevuje na-
priklad motiv jeji vérnosti a ticté vii¢i tchy-
ni nebo jeji pracovitosti, jinak tam jsou pa-
saze, které se tykaji zidovskych pravnich
bezdétného muze se mél oZenit s vdovou po
ném), v piibéhu také chybi jakédkoliv dra-
matickd zdpletka (i kdyZ tu rané novové-
ké drama za nutnou nepovazuje). V éeském
prostredi vznikla také pouze jedind, dra-
maticky neprili$ zdarild hra evangelického
knéze Juraje Tesaka Mosovského Komedie
z knihy Zdkona boztho, jenz slove Ruth, vy-
brand, ktera byla vydana v roce 1604.
Posledni postavou z bohemikalnich bi-
blickych her je Samson, ktery mél podle
andélova zvéstovani zacit osvobozovat [z-
raelské od Pelistejcti. Samson mél sku-
tecné velké spory s Pelistejci, které zacaly
komplikacemi a intrikami pii jeho svatbé,
a pobil jich tisice. Jeho zkdzou se stala az
Dalila, ktera z néj vyldkala tajemstvi jeho
sily, které tkvélo v jeho vlasech. Zajaty
Samson vsak nakonec mél posledni slovo,
kdyz strhne celou budovu paldce a usmrti
v ni vSechny pritomné PeliStejce. Samson
pattil mezi celkem oblibené motivy, coz
dokladaji i zpravy, Ze hru o ném nékolikrat
sehrdli studenti prazské univerzity v rdm-
ci beanii, konkrétni text téchto her ale
nezname. Dochoval se pouze jeden ano-
nymni text Historia duchovni o Samsonovi,
vydany v roce 1608, u néhoz ovsem nema-
me diikaz o jeho provedeni na jevisti. Také
tento text je zpristupnén v edi¢ni ¢dsti.
Vposledni ¢4sti studie (nepoéitdame-li
zavér) poukazuje autorka na zdkladé roz-
boru ¢tyt her z druhé poloviny 17. a prvni
poloviny 18. stoleti (dvé hry o Janu Krtiteli
a dvé o Judit) na proménu, kterd nastava
v pobélohorské dobé, kdy se hlavnimi au-
tory divadelnich her stavaji jezuité ¢i pia-
risté. Ve hrach se sice stdle objevuji biblic-
ké motivy, ovSem hry uZ jsou jiné, méni se
jejich forma i zptisob zpracovani naméti.
Hlavnim cilem uz neni predvést biblicky
pribéh jako takovy, ale s jeho pomoci ilus-
trovat néjaké téma (napiiklad u obou her
s Janem Krtitelem jde spis$ o hru z prostre-
di panovnického dvora, silny je tu motiv
pravomoci panovnika, otdzka, zda podlé-
haji néjakym zékontim), pripadné vyuzit
pribéh jako paralelu k souc¢asnému déni.
Proto uz pro dobu pobélohorskou pouziva
termin hry s biblickym namétem.
Druhou ¢ast knihy, jak uz bylo vyse
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zminéno, tvori kriticka edice ¢tyr ¢eskych
her, které se dosud moderni edice nedo-
ckaly, konkrétné t1 prekladii z némciny
(Konadova Judith: Hra z historii Judit pil-
né vybrand, Vranova Komedia ceskd o ctné
a lechetné voové Judith: a o Holofernovi,
hejtmanu krdle Nabochodonozora a Sto-
doliova Novd Zalostivd hra, z Bibli svaté
vybrdna, o straslivém podvrdceni Sodo-
my a Gomorry a o obétovdni Isdka) a jedné
ptvodni anonymni hry Historia duchovni
o0 Samsonovi silném a udatném nékody vio-
ci izraelském. Kazda hra je uvedena foto-
grafii pivodniho titulniho listu, samozrej-
mosti je obsahly pozndmkovy aparat, ktery
obsahuje vécné i jazykové vysvétlivky.
Edice je uzaviena edi¢ni poznamkou,
ktera shrnuje pristup editora k prepisu
textu (napiiklad skuteénost, ze ptivodni
grafiku nahrazuje grafikou dnesni, rusi ge-
mindty, rozepisuje zkratky nebo distribuuje
velkd pismena podle dnesniho uzu). Hlav-
nim cilem transkripce je zpristupnit dnes-
nimu ¢tenari dobovy text pomoci dnesnich
konven¢nich grafickych prostredki.
Komedie nové a ouchovni pomahaji lépe
poznat dosud malo prozkoumané obdobi
zhruba od poloviny 16. stoleti do tficeti-
leté valky, obdobi, ve kterém se (vhodné)
divadelni hry staly oceriovanou soucdsti
skolniho prostiedi a skolské divadlo za-
¢alo byt chapdno jako uzite¢ny vychovny
i vzdéldvaci prostiedek. Plusem monogra-
fie je urcité i skutec¢nost, Ze se autorka ne-
soustieduje pouze na bohemikdlni texty,
ale dava je do kontextu s vyvojem biblické-
ho dramatu prevazné z némeckych zemi.

JACKOVA, Magdaléna; LINKA, jan (eds.). Ko-
medie nové a duchovni: Rané novovéké
biblické 0rama v ¢eskyjch zemich. Praha;
Dolni Btezany: Ustav pro éeskou literatu-
ru AV CR; Scriptorium, spolek pro neko-
mer¢ni vydavani odborné literatury. 528 s.
I1SBN 978-80-7649-005-5 (Scriptorium);
1SBN 978-80-7658-017-6 (Ustav pro ¢es-
kou literaturu AV CR, v. v.1.).
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POHADKA JE ZIVE ,
A POHYBLIVE TAJEMSTVI

Rozhovor s Hanou Smahelovou

Kudy vedla cesta k jedné z vasich specializaci,
k literatufe pro déti a mladez?
Na zac¢atku byly zmarené plany, ndho-
da - a pohadka. Nejednalo se ale o pohad-
ku v détské literature. Na konci 60. let, kdy
jsem hledala téma pro postgradudlni stu-
dium, zajimala mé pohddka vyluéné jako
zvlastni narativni utvar, ktery se zabydlel
v pisemnictvi, ale pfitom si i v proménlivém
literarnim kontextu uchovava genetickou
vybavu vytvorenou v prostiedi ustni lidové
slovesnosti, v blizkosti mytt a ur¢itého ma-
gického vnimani svéta. Upravy pohadek pro
déti mély byt jen jednou z oblasti, v niz jsem
chtéla ukdzat specificky typ promény -
adaptaci pohadkovych latek pro déti. V ab-
surdité normalizac¢nich ¢ast, kdy vice nez
odborna kvalifikace rozhodovala politicka
spolehlivost, vzal miij studijni plan rychle
za své a brzy bohuzel i nadéje na jakoukoli
praci v oboru. Pravé tehdy ale zasahla nd-
hoda, skoro pohadkova. Slo 0 moznost ne-
formalné spolupracovat s ¢asopisem Zla-
ty maj, ktery se jako soucast nakladatelstvi
Albatros tésil prizni zakladatele této insti-
tuce a vlivného komunistického funkcio-
néi'e Bohumila Rihy. Protoze pod svickou
byva nejvétsi tma, tak i v redakci Zlatého
mdje a vlastné v celém nakladatelstvi se se-
sla rada velmi zajimavych osobnosti, které
byly v rdmci normaliza¢nich ¢istek nuceny
odejit z vyznamnéjsich nebo viditelnéjsich
kulturnich pozic. Albatros se stal paradox-
né o trochu méné hlidanym prostredim,
vnémz se hlavné diky témto lidem dari-
lo drzet dobrou nakladatelskou tiroveri.
Pro Zlaty mdj jsem zacala recenzovat kni-
hy, v nichz byly rtiznym zptisobem adapto-
vany piivodem folklorni pohddky. Zaroven
to byla velice dobra prilezitost vyzkouset si
pritom strukturalistickou metodu rozboru,
kterou v knize Morfologie kouzelné pohdoky
popsal Vladimir J. Propp. Dluzno dodat, Ze
pravé Proppova teorie mne navedla k stu-
diu pohadky a jejich promén v literatuie. Je
dobové priznacéné, Ze prvni ¢esky preklad
této knihy z roku 1970 se zahy dostal na se-
znam zakdzanych tituli.

Nékolikaleta spolupréce se Zlatym md-
jem piisobila i jako urcita psychologic-
ka podpora, alespon udrzovala mtij zdjem

o téma, kterému bych se za danych okol-
nosti sotva mohla vénovat. Mij ptivod-

ni studijni zamér se sice hodné zuzil, ale
zdroven se mi oteviel svét détské litera-
tury a moznost sledovat v ném specific-

ké adaptacni postupy, které by asi jinak
zustaly na okraji mého zajmu. Zajimaly
mé diskuse nad tehdejsi aktualni produk-
ci, teoretické otdzky literatury pro déti
amlddez a prirozené i déjiny této oblasti.
Presto ale hlavnim pfedmétem mého za-
jmu stéle ziistavala pohadka jako narativni
utvar na pomezi dvou svéti - folklorniho
a literarniho. Tato klikatd cesta nakonec
vyustila v monografii Ndvraty a promény:
Literdrni adaptace lidovych pohddek. Dluz-
no dodat, Ze o jeji vydani se také zaslou-
zili pratelé v Albatrosu. A protoze se tak
stalo v roce 1989, tato publikace mi brzy
na to usnadnila vstup do nové, tentokrat
uz svobodné etapy profesniho Zivota. Od
pocatku 90. let jsem se uz naplno véno-
vala vyuce déjin ¢eské literatury 19. stole-
ti a dal$im tématim i povinnostem, které
s sebou nesl akademicky zZivot. Svoji do-
savadni zkuSenost s literaturou pro déti

a mladez jsem vyuzivala uz jen v semina-
rich a prilezitostné na riiznych odbornych
akcich. Zda se vsak, Ze kdo si jednou zac¢ne
s pohadkou, uz se ji nezbavi.

Dochézi k néjaké proméné v recepci folklornich
pohédek od doby, kdy byl jejich sbér na vrcholu, po
soucasnost? A jaké vyhlidky mé folklorni pohadka dnes?
Predevsim je tireba si uvédomit, Ze to, co
¢tenari vzdy dostavali a dodnes dostavaji
do ruky, nejsou folklorni pohadky, ale li-
terarni dila, kterd vznikla piepisem a n-
sledné upravou ptivodnich tstnich vypra-
véni. Tento posun, tato zména prostiedi

je zdsadni pro uvaZovani o recepci a o po-
staveni pohddky v kulture toho ¢i onoho
obdobi. Stavi nas pied otazku literarniho

a kulturniho kontextu, a hlavné obraci po-
zornost na autora adaptace, ktery v tomto
pripadé prebird roli ddvného lidového vy-
pravéce. Priblizné od 19. stoleti je strijjcem
iluze onoho folklorniho svéta a pohadko-
vé fikce spisovatel. O tom, jak velké rozdi-
ly tim vznikaji, se snadno presvéd¢ime na-
ptiklad srovndnim pohddek Karla Jaromira

Erbena a BoZzeny Némcové nebo tieba Vic-
lava Tilleho a Josefa Stefana Kubina. Vich-
ni tito autori znali ustni verze latek, kte-
ré potom ale sami prevypravéli a tim do
nich vlozili také rtiznou miru individudlni
basnické invence - vytvorili literarni ver-
zi pivodem folklorni pohddky. Nelze pie-
hlédnout, Ze i kdyz kazdy Sel pri tom svou
vlastni cestou, jejich pribéhy jsou si v jadru
podobné. Bez ohledu na rozdily ve stylu
vypravéni, v diléich motivech a ve spousté
dalsich vnéjsich detailti zachovavaji totiz
tito autofi to, co ¢ini pohadku pohdadkou -
tedy jejich specifickou, jedine¢nou a ne-
zaménitelnou narativni strukturu, k niz se
vaze jesté nékolik zdkladnich atributii (po-
stavy, ¢as a prostor). Re¢eno Proppovou
terminologii, jde o schéma funkei a zéko-
nitost jejich zietézeni v konkrétnim syzZetu,
ktery odpovida typu tzv. kouzelné pohadky.
Ted uz se dostavam k vasi otdzce: vzhle-
dem k tomu, Ze folklorni shéry pravé téch-
to pohddek jsou uz u nds uzaviené, k cte-
nartim se dostavaji v podstaté jen reedice
(vétsinou jazykové upravené) souborti,
které vytvorili bud vySe zminéni autori-
-sbératelé a jejich mladsi naslednici, jako
byli napt. Jiti Hordk, Oldrich Sirovatka, Ja-
romir Jech aj., a k nimz je ti'eba pridat i vy-
nikajici zprostiedkovatele svétového po-
hadkového repertoaru, jakymi byli napt.
Vladislav Stanovsky a Jan Vladislav. Pohdd-
ky v této podobé odpovidaji sice nejvice
svému folklornimu piivodu, na strané dru-
hé, vii¢i ménicimu se kontextu literatury/
kultury, v némz jsou zakotveni recipienti
pohadek, ziistavaji ve svém jadru tak tro-
chu anachronickou, ustrnulou formou.
Nemtize tomu byt jinak, maji-li ziistat
pohadkami. Z hlediska zptisobu viimd-
ni dnesnich déti, které vyriistaji obklope-
ni technikou, umélymi vizudlnimi viemy
apod., to vSak mutize byt urcitd prekazka,
protoZe ,prirozeny svét®, z néhoz vzesla
folklorni pohadka, je témto velmi odliSnym
podminkdm recepce hodné vzdaleny.
Navzdory tomu je zde jesté jedna véc,
kterd naopak zarucuje trvalou aktudlnost
a - nebojim se Fici - potiebu pohadky pro
rozvoj osobnosti ditéte, pro budovani jeho
divéry v pozitivni stranky mezilidskych
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vztahli. Zasluhu na tom ma opét uz vyse
zminéné schéma pohadkového déje s da-
nym rozvrhem roli jednotlivych postav.
Jestlize V. Propp urcil v této specifické
stavbé identifikac¢ni znak pro urceni typu
kouzelnych pohddek, potom némecky fi-
losof André Jolles rozpoznal v této stav-
bé skryté, ale velmi diilezité existencial-
ni aspekty. JednodusSe feceno, jde o to, Ze
pohadky ve svém déjovém schématu vy-
jadruji predstavu o svété, ktery je uspo-
radan podle ,absolutniho citového tsud-
ku“ o tom, co je dobré a spravedlivé, tedy
v duchu tzv. naivni moréalky. Tento postoj,
tato touha po zdzra¢ném splnéni nasich
prani, po piimocaré napravé kiivd a po
obraceni zlého v dobré je podle A. Jollese
(ale i podle Karla Capka) hluboce zakote-
nény v lidské mentalité. Pravidla skutec-
ného zivota jsou sice nastavena jinak, ale
pravé v détstvi, v dobé, kdy se je teprve
ucéime prijimat, ddvaji ndm pohadky jedi-
necnou moznost zakusit fungovani svéta,
v némz je kazdé zlo a nestésti ,nemoralni*
(A. Jolles), a proto musi byt odstranéno.

Jaké misto mé dnes pohadka v literatufe pro déti?
Opét je treba pripomenout historicky vy-
voj: Ustné tradované lidové pohadky a také
jejich prvni literdrni zpracovani neby-

ly uréené détem, naplno k nim zamifily az
v pritbéhu 19. stoleti s rozvojem intencio-
ndlni tvorby pro déti. Od jeho posledni tie-
tiny zaujaly v tomto procesu dominantni
pozici praveé literarni adaptace folklornich
pohédek. Brzy se ale objevily pochybnos-
ti, zda je to ta nejvhodnéjsi détska Cetba.
Prvni odborna diskuse, kterd probihala na
strankdch ¢asopisu Uhor (1913-cca 1920) -
tzv. spor o pohadky - upozornila na dalsi
obtize, které vyplyvaji z nezbytnosti po-
hadku literarizovat, to znamenad prizpti-
sobovat ji pravidlim literarni tvorby a jeji
recepce. Uvédomime-li si, jakymi zmé-
nami prochdzelo v této dobé umént, jak

se literatura, véetné détské, otvirala v té-
matech i poetice modernimu svétu, neni
divu, Ze se tradicni, folklorni pohadka je-
vila uz tenkrat nékterym kritikiim jako ira-
ciondlni zastaraly utvar odtrzeny od reali-
ty, v niZ nema misto Zadné nadprirozeno,
ale technika a vynalézavy rozum. Naproti
tomu obhdjci pohddky (v ¢ele s Vaclavem
Tillem) vidéli v ni jedineény prostiedek

k pochopeni etickych principt, k rozvije-
ni emociondlni a imaginativni slozky dét-
ské osobnosti, prilezitost k poetické hie

i k zvyraznéni symbolického potencidlu
pribéhu. Obé strany sporu usilovaly v pod-
staté o totéZ — o propojeni reality soucas-
ného svéta s archetypalnimi koteny pohdd-
ky lidové a o jeji prizptisobeni détskému

vnimani. Témto snahdm stala v cesté je-
dina prekazka v podobé dilematu, ktery
musela Fesit uz Chytra hordkyné: jak za-
chovat specifické poselstvi pohddky, a pii-
tom se obejit bez pohdadkovych rekvizit, jak
pohddkové schematické postavy zlidstit,
zproblematizovat a jak predurcenost v je-
jich jednéni (véetné nadpiirozena) pribli-
zit lidskym profannim pravidliim bézného
zivota apod. S konkrétnimi feSenimi téch-
to otdzek se rodil novy typ tzv. moderni
pohadky. Prvni pokusy nenechaly na sebe
dlouho ¢ekat. O tom, jak rozmanité varian-
ty pribéhii Ize takto vytvorit, ale hlavné, jak
je tento utvar obtizny a zaludny, ukdzala uz
tridilnd sbirka Nitse pohddek (1918-1920),
na niz se podilela celd fada znamych auto-

ri literatury pro dospélé. Jednim z inicia-
torti a prispévatelii byl také Karel Capek,
ktery je plnym pravem povazovan za prii-
kopnika moderni pohadky. V jeho textech
je vidét vyraznou tendenci k zcivilnéni po-
hadkového svéta, ale zaroven snahu udr-
zet v déji pohadkové funkce, na nichz stoji
symbolické poselstvi pohadky. Eseje o po-
hddce v knize Marsyas ¢ili Na okraj litera-
tury dokladaji, ze K. Capek moc dobie vé-
dél, s jakym narativnim utvarem ma co do
¢inéni. Védél, Ze u pohadky, na rozdil od
jinych pribéhd, je jejich obecny nadc¢asovy
vyznam vazany na déjové schéma a typolo-
gii postav, Ze nezalezi na vnéjskovych po-
hddkovych efektech, ale na kauzalité v jed-
nani - na funkeich, jak by ekl V. Propp.
Domnivam se, Ze v mnoha soucasnych vy-
tvorech zastiténych ndzvem pohadka, pra-
vé povédomi o téchto zdkonitostech a cit
pro jejich zachovani chybi. Na druhou stra-
nu to ale neznamena, Ze i kdyZ autor roz-
volni typickou narativni stavbu pohadky

a zachova jen nékteré jeji vnéjsi atributy,
nevznikne umélecky kvalitni text, nékdy

i s pohddkové prizna¢nym vyznamovym
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presahem. Jen je ponékud zavadéjici na-
zyvat takovy vytvor pohddkou. Stejné tak
ale plati, Ze ani fantastické prvky nedélaji
z pribéhu pohddku, mnohdy spiSe zakry-
vaji tviir¢i nemohoucnost. Nicméné z hle-
diska historického vyvoje je ziejmé, ze
perspektivu md urcita mira ,moderniza-
ce” pohadkového jadra s vyuzitim alespon
nékterych jeho stavebnich prvki. Asi nej-
znaméjsim prikladem takového svébytné-
ho fantazijniho pribéhu, v némz se uplat-
nuji nejen pohadkové rekvizity, ale hlavné
i nékteré pohadkové funkee, je napriklad
velmi tispésnd sdga o Harrym Potterovi.
Rekla bych, 7e vyvoj poslednich piiblizné
dvaceti triceti let ukazuje, Ze ta stara, pi-
vodem folklorni pohddka se pozvolna, ale
jisté rozpousti v obdobnych typech pribé-
hti, v zanru fantasy, v komiksech, ve sci-fi,
a dokonce i v pocita¢ovych hrach.

Jak hodnotite soucasnou televizni a filmovou tvorbu
pro déti, které se zahrnuje pod pojem pohadka?
Dramatizaci literdrné upravené pohdd-

ky 1ze povazovat za jeden zptisob adap-
tace, mozna dokonce blizsi ptivodni dst-
ni formé, kterd byla v podstaté divadlem
jednoho herce-vypravéce. Rozpracovani
pribéhu do filmového scéndre a jeho pre-
vypravéni filmovou Fe¢i je uz néco zcela
jiného. K fikci vytvarené slovem, vypra-
vénim pati'i ur¢itd mira vyznamové ote-
virenosti, a pravé tato nejednoznacnost,
zpusobena tim, ¢emu Roman Ingarden
fikd vyznamové ,nedourc¢end mista“, se
dozaduji intenzivnéjsiho vnimani, otvira-
il prostor fantazii. Ponechdam stranou, ze

i film md celou fadu prostredki pro tak-
to evokativni, neprvoplanové piisobeni na
divdka. Filmové zpracovani, zejména te-
leviznich pohddek, jde ale vétSinou jinou
cestou. Jako by déjové jadro pohadky, tedy
praveé to, vnémz je jeji podstata a basnicka
sila, byla pro vétsinu filmovych tviirei jen
zaminkou pro uplatnéni vlastnich zdméri,
jak predlohu rozsitit o inovativni zapletky,
epizodické odbocky apod. Sim o sobé by
ale ani takovyto kreativni pristup nemusel
byt problém, vzdyt i v literatute si auto-

fi tzv. modernich pohadek, mnohdy velmi
vydarenych, po¢inaji podobné. Ve filmové
vizualizované dramatizaci je to vsak pod-
statné rizikovéjsi postup, zejména proto,
ze se zde mnohem silnéji uplatinuje prvo-
planovy recepéni podnét. Divdk vidi, co
vidét mad - presnéji feceno: co si tviirci
filmu pod pojmem pohddka predstavuji
av ¢em citi prilezitost k rozvijeni vlastni
fantazie bez ohledu na vychozi pohadko-
vou latku. Domnivam se, Ze problém za-
¢ind uz ve scénarich, které pravé ve vzta-
hu k témto predloham a jejich zanrovym
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zakonitostem mnohdy pripominaji spiSe
pestrou sklddacku na zptisob patchworku.
V takovém tutvaru ztraci poeticka plisobi-
vost a symbolicka sdélnost pohdadky opo-
ru, pozornost se misto toho vaze na rtizné
aktualizace, pocinaje replikami, zptiso-
bem vyjadiovani postav, kostymy, rekvizi-
tami a podobnymi vnéjsimi ,,zabavnymi*
prvky. K oblibenym klisé televiznich po-
hddek patfi rovnéZz pseudofolklorni iluze
venkovského prostredi, kterou ve stejném
duchu ,,0zivuji“ riizné figurky, od laska-
vych babicek a bodrych chasnikii az k pri-
troublym certiim a jinym, vesmés rado-
by komicky pojatym bytostem. Divakovi

se tak predkldda néco na zptisob mydlové
opery nebo komedialné rozjuchané taska-
Fice, zcela neadekvatné a nekorektné za-
stiténé nazvem pohdadka. Jestlize literarni
transformace pohadky do moderniho pri-
béhu nechavaji jesté alespon pootevienou
cestu k piivodnimu symbolickému vyzna-
mu folklorni pohadky, potom zna¢nd ¢ast
filmové produkce vychovava spise budouci
konzumenty televiznich serialovych kycii.

Zménilo se néco mezi literaturou a jejim
recipientem se vstupem technickych médii?

To je otdzka na samostatnou studii, ne-li
na celou knihu. Ostatné proménami ¢te-
narstvi pod vlivem audiovizudlni techni-
ky se zabyva rada odbornikii, mezi néz se
rozhodné nepocitam.

Pro odpovéd mam po ruce snad jen
osobni zkuSenost se studenty, kteri uz sice
odrostli ¢ethé pro déti, ale jejich dospé-
ly pristup k literature je nepochybné po-
znamenam dlouhodobym zvykem vyuzivat
misto knih elektronickda média. Nechci ge-
neralizovat, ale u mnohych z nich je vidét,
Ze nejsou zvykli na primy kontakt s knihou,
ktery mimo jiné zahrnuje i bezprostred-
ni interakci v podobhé poznamek, podtr-
havani apod., coz je velmi diilezité pro re-
flexi obsahu. Jako by byl displej bariérou,
ktera sice propousti informace, vyrazné
vsak ztézuje jejich porozuméni a kritickou
analyzu. | kdyz se uz bez ziskavani infor-
maci skrze média neobejdeme, nemél by
to byt jediny zptisob a rozhodné by nemél

nahradit papirovou knihu, zejména kdyz

je jeiim obsahem literarni umélecké dilo.
Tak jako mnoho jinych pro zivot dtlezitych
vztahti i ten ke knize se vytvaii v détstvi.

V konkurenci jinych atraktivnich prostred-
kit nema ale ¢etba snadnou pozici. Kro-
mé toho, ze vyzaduje jiny druh koncentra-
ce a kognitivniho usili, je to aktivita spise
intimni, obracena dovnitt, ktera se Spat-
né srovnava s potrebou byt neustdle v té-
kavém pohybu a v online spojeni s ¢cimkoli
a kdekoli. Kdo v$ak toto zdanlivé nepohod-
li uz v détstvi pirekona, ziska permanentku
pro vstup do nekone¢ného svéta pribéht,
v nichz bude ¢asto v riiznych podobéch po-
tkdvat i sam sebe. Jde tedy jen o to nemi-
nout ve viru jinych podnétt tu pomérné
uzkou branu, kterou se do tohoto prostoru
vehézi. Folklorni (a samoziejmé upravend)
pohadka muize byt pfi tom velmi Gi¢innou
pomtickou, byt zdaleka ne jedinou.

Méla byste néjaké didaktické doporuéeni k vyuce
literatury na €eskych zakladnich skolach?

Snazim se vyhybat doporu¢enim, a didak-
tickym zvlasté. Stejné jako u predchozi
otdzky se mohu jen podélit o vlastni zku-
senost s problémy studentti v jejich vzta-
hu k literature 19. stoleti. Nezanedbatelna
Cdst z nich se stavi velice negativné k di-
ltim , klasikt®, a zejména k Némcové. Po-
kud v predchozi $kolni vyuce probéhlo se-
znameni s Machou, Erbenem ¢i Nerudou
spise jen formou prevypravéni obsahu dila
a zaskatulkovanim do prislu$ného ,,smé-
ru‘, potom se nezajmu studenti neni co
divit. Kdyz ale pozdéji, ve zralejSim ¢te-
narském véku dostanou moznost vytvorit
siik této tvorbé vlastni a poucenéjsi in-
terpretacni pristup, jejich ndhled se vét-
Sinou zméni. Vyjimkou, ktera potvrzuje
pravidlo, byvd ale Babicka. Jako by averze
viici tomuto dilu byla zakorenénd hloubé-
ii, v ¢tenarském zazitku na zakladni skole,
tedy ve véku, kdy déti miluji ,,babicku drs-
nacku®, zatimco laskava moudra zena ze
Starého bélidla jim nahani hriizu. Babicka
patii k povinné skolni ¢ethé zhruba od po-
sledni tietiny 19. stoleti, od doby, v nizZ pro
détského ctendre nebylo prilis obtiZné vzit

se do venkovské idyly Ratiborického tido-
li, chdpat rytmus jeho Zivota, predstavit si
jeho redlie a zvyky. Tohle vSechno se po-
stupem ¢asu zménilo, jen Skolni osnovy (&i
konvence) nikoli. Postava babicky je sice
stdle obklopena détmi a také détsky po-
hled na svét tvori vyraznou slozkou vypra-
véni, ale Babicka jako dilo, jako basnické
vyjadreni hluboce prozité Zivotni zkuse-
nosti a viry do détské literatury 21. stoleti
zejména, nepatii. Prehlizeni této skutec-
nosti miize napachat vic skody nez uzitku
a stat se zbyte¢nym zadrhelem v rozvijeni
détského ctenarstvi. Tim vic je treba va-
zit si pedagogii, ktef'i o tomto uskali dob-
e védi a umi si s nim poradit, a to nejen

v pripadé Babicky.

Je na pohadce jesté vibec co zkoumat?

0Od dob, kdy romantici, jako byli bratii
Grimmové, Max Miiller, Karel Jaromir Er-
ben, Vuk Karadzi¢ a mnozi dalsi ,,objevi-
li“ pohadku, zdjem o jeji zapisovani a také
zkoumadni stale rostl. Uz na konci 19. a na
zacdtku 20. stoleti predstavovaly folklor-
ni pohddky (a také myty) jedno z hlavnich
studijnich témat folkloristiky a etnogra-
fie a brzy se ho chopila také religionistika,
psychologie, a predevsim literarni véda.
Proppiiv popis struktury pohddky vyznam-
né ovlivnil naratologii a promitl se do
rady dalsich teoretickych koncepci, které
jsou dnes béznou soucasti literarnéved-
nych metod. Diky tomu se zménil i pristup
k pojmu pohdadka, ktery uz neni vymezen
vramei jen jedné discipliny (folkloristi-
ky nebo détské literatury). Pti studiu po-
hadky je treba brat v iivahu, Ze je sou¢as-
ti mnohem $irsiho pole historie kultury,
7e dominantné patfi literature, Ze sou-
visi s lidskou psychikou, s ndbozenstvim
avztahuje se i k oblasti sémantiky a jazy-
ka. Kazdy z téchto aspektii zapojuje po-
hadku do proménlivého a v podstaté neko-
neéného retézu otazek, které si humanitni
védy pokladaji. Ted uz jde jen o to, aby

se témto otazkam nevyhybala ani kritika
détské literatury a aby se namisto poziti-
vistického tridéni produkce podle vnéjs-
kovych atributii oteviela podnétiim z to-
hoto Sirokého kontextu uvazovani. Neni
pochyb, Ze pohadka je entita definovana
riiznymi zptisoby, ale zaroven je to také
cosi, co ma kazdy skryté v sobé, jako sva
nerealizovatelna prani, obavy a predsta-
vy. V tomto smyslu miizeme pohadku cha-
pat jako zivé, a hlavné pohyblivé tajemstvi,
které tviirce lakd k imaginativnimu ztvar-
néni a védce zase k odhaleni skrze racio-
nalni poznani. Povzbudivé je, Ze v obou
pripadech se jedna o cestu bez konce.

Otdzky kladla Gabriela Zelend Sittovd
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FLUBOMIR FELDEK -
HOMO LUDENS
I HOMO POLITICUS

MARTA ZILKOVA
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Ustav literarnej a umelecke;
komunikacie, Filozoficka fakulta
Univerzity KonStantina Filozofa,
Nitra

Lubomir Feldek sa minuly rok dozil svo-
jich 85. narodenin a v sti¢asnosti patri
medzi najuzndvanejSie osobnosti v roz-
nych kontextoch, ¢asoch a priestoroch na
Slovensku i v Cechdch. Je zndmy ako bés-
nik, prozaik, prekladatel, dramaticky au-
tor, rovnako ho poznaji citatelia a diva-

ci v minulosti i v pritomnosti. A nebol iba
spisovatelom, na ¢o nardza Martin Poru-
bjak v Dejindch slovenskej 0ramy 20. storo-
dia (Stefko, 2011, s. 572), ked o fiom tvrdy,
7e je homo ludens i homo politicus. L. Fel-
dek je totiz zndmy svojim kritickym pri-
stupom nielen k literdrnym, ale aj k spolo-
¢enskym a politickym javom, o ¢om sved¢i
napokon samotny fakt, Ze prave pre svoju
kritickost odisSiel zo Slovenska a zil v Pra-
he. Ostrd satira v jeho diele odraza potre-
bu zaujat postoj k tabuizovanym javom,
ktoré boli (a éasto aj ostdvaji) kameriom
urazu nielen vo vztahu k vlastnému naro-
du, ale aj k jeho politickym postojom. Sdm
o satire vel'mi vystiZne povedal: ,,Prijimat
satiru sa nenauc¢ime nikdy. Prave preto
sme vsak pre nu zreli odjakziva. Pravdaze,
len ako téma’ (Feldek, 1982, s. 126).

Aj ked Lubomir Feldek posobil v roz-
liénych odvetviach literattry, predsa je
predovietkym basnikom. Ci ide o prézu
alebo dramu, vsade sa v jeho dielach obja-
vuju stopy poézie v podobe rymu, rytmu,

metaforickosti, hre so slovami a pod. Dru-
hou jeho doménou je prirodzeny vztah
k divadlu a drame. Najlepsim dokladom
spojenia tychto dvoch danosti je jeho tvor-
ba pre deti. Osobne som sa o tom presved-
¢ila, ked som pracovala s jeho knihou Hra
pre tvoje modré oci (1959), ktord bola vy-
dana a hned aj v tom istom roku zosro-
tovand. Dovod bol z dnesného hladiska
neuveritelny - tzv. balamutenie detské-
ho ¢itatela. V skuto¢nosti socialistickému
realizmu prekdzala slobodna fantdzia rov-
nako ako slobodna pravda (Slobodnikova,
2001, s. 15-16).

Ale vratim sa k svojej skisenosti s me-
novanou knihou. Na zac¢iatku 90. ro-
kov vzniklo vysokoskolské divadlo poézie
VYDI pri Filozofickej fakulte KonStantina
Filozofa v Nitre. Vtedy prisla Ziadost pri-
pravit program pre deti. KedZe som mala
doma mnozstvo detskych knih, vybra-
la som si namatkovo Feldekovu Hru pre
tvoje modré oci. Ucarovala mi nielen spo-
sobom bésnického vyjadrenia, ale aj ob-
raznostou, vyvolavajicou divadelné pred-
stavy. Zdramatizovala som ju, Studenti
pridali hudbu, choreografiu a predstave-
nie sa konalo. Detskému publiku sa paci-
lo a vobec sa nezdalo, Ze by ich Feldekov
text balamutil, resp. Ze by mu neboli ro-
zumeli. Na mnohych obrazoch a slovnych
spojeniach sa smiali a zabdvali. Feldekov
text totiz treba pozorne pocuvat alebo ¢i-
tat. Aj v tomto pripade reagovali hlavne
na bizarné prirovnania, privlastky a me-
tafory (cirkus sa otvara huslovym klti¢om,
fazula ako tanec¢nica, zIta hudba, mesiac
ako velkd hrkélka atd.). Aj v tomto pripa-
de zohrala vi¢siu tlohu obrazotvornost
nez pribeh.

Prozaicka tvorba

Lubomir Feldek za¢inal svoju tvorbu pre
deti v obdobi, ked eSte bola zaznavana

a nepokladala sa za rovnocennu literatu-
re pre dospelych. Preto sa nemozno ¢udo-
vat jeho tdivu, ked'vo Florencii profesor
Livio Sossi dal vo svojom prejave sloven-
sku literaturu pre deti za vzor talianskej

a jej inspirativnost zhrnul do niekol’kych
bodov. V rozhovore s Kvetou Slobodniko-
vou Lubomir Feldek spomina, Ze si zapa-
matal tri podstatné fakty: ,,Slovensku lite-
ratiru pre deti tvoria udia, ktori pisu aj
pre dospelych a nemaju v slovenske;j lite-
ratire ako takej menejcenné postavenie.
Slovenska literatiira pre deti sa neobme-
dzuje iba na detského citatela, ale trufa si
oslovovat vsetky vekové kategorie. Domi-
nantnym principom slovenske;j literatu-
ry pre deti nie je didaktizmus, ale hravost.
Jej autorom i adresatom je homo ludens.”
(Slobodnikova, 2001, s. 16) Autor doddva,
ze vsetko, ¢o profesor Livio Sossi povedal
o slovenskej detskej literatiire, sa jej mno-
hé roky v ¢asoch socializmu vyéitalo.

Vo Feldekovej prozaickej tvorbe domi-
nuje predovsetkym intelektualizovany hra-
vy vymysel, v ktorom rovnaku rolu hraju
fakty i pseudofakty, deje vymyslené i sku-
to¢né, nonsens i metaforika smerujtice
k viacpldnovosti textu s cielom presved-
¢it detského divdka a zaangazovat ho do
zvolenej hry (Stanislavova, 2010, s. 93). To
vSetko je zakédované vo Feldekovych roz-
pravkach, ktoré vzdy prekvapili nielen ob-
sahom, ale aj nazvom. Casto sa totiz radil
s ilustratormi, ako ma pomenovat svoje
rozpravky, a ti mu podla charakteru textov
poradili napriklad farbu. Tak vznikli ndzvy
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ako Modrd kniha rozprdvok (1984), Zelend
kniha rozprdvok (1983), Modrozelend kniha
rozprdvok (2004), Ciernobiela kniha roz-
pravok (2011). L. Feldek sa pokladd za jed-
ného zo zakladatelov slovenskej autorskej
rozpravky.

Drama pre deti a mladez

Drdma pre deti a mlddeZ bola doneddv-
na spojend predovsetkym so stdlymi diva-
delnymi scénami, financovanymi $tatom,
kde dominovalo babkové divadlo. Neskor
sa v nom zacali vyuzivat ¢inoherné prv-

ky so zivymi hercami a po roku 1989 sa uz
vytvaraji samostatné scény, divadelné zo-
skupenia, sukromné divadla, divadlo jed-
ného herca atd. Drdma pre deti sa po roku
1989 rozvijala podobne prudko a nerovno-
merne ako samotné divadlo. Casto chybala
celkom, inokedy jej bolo viac, ale nedozila
sa inscenovania, alebo si ju tvorili samotni
¢lenovia konkrétneho divadla a pod. Teda
kym do roku 1989 a aj kratko potom boli
divadla odkdzané na tvorbu konkrétneho
dramatika, neskor to uz nebolo potrebné
a divadla sa od tejto poziadavky celkom
odstrihli. Na jednej strane bol zvoleny
trend vyhodny, no na druhej strane ochu-
dobnoval samotny Zaner, lebo bol upo-
trebitelny iba v divadle, kde vznikol. A ak
takuto hru prestali vdanom divadle insce-
novat, odisla do nendvratna.

Na zaciatku 50. rokov sa v podstate
bojovalo s nedostatkom povodnych di-
vadelnych diel pre deti, predovsetkym
babkovych, ¢o malo viacero dovodov. Dra-
maturgicko-koncep¢éné otdzky boli odsu-
nuté existenénymi problémami a zaroven
dramatikov piSucich pre deti bolo velmi
malo. Zmeny nastali az v 60. rokoch, ked’
dramaturgovia zacali hladat povodné die-
la slovenskych autorov. Vtedy sa medzi

prvymi objavilo meno Lubomira Feldeka.

Aj tvorbu pre detské divadlo zacal
takmer revolucne svojou hrou Botafogo
(1966, 1967). S nadsenim ju uviedli takmer
vietky slovenské babkové divadld (Zilina,
Bratislava, KoSice, Nitra) okrem Banskej
Bystrice, ktora si to neskor vynahradila
tak, ze uviedla vSetky dalsie pokracova-
nia tejto hry. Botafogo patri k prvym die-
lam, ktoré sa oslobodili od nedramatickej
predlohy. V babkovych divadlach sa hrali
prevazne zdramatizované ¢i inak spraco-
vané fudové rozpravky. Aj preto Feldeko-
vo dielo vzbudilo takid pozornost nielen
na Slovensku, ale aj v Cechdch a preloze-
né bolo do viacerych jazykov. Sam autor sa
s textom trapil dost dlho a v uvode k hre
priznava: ,,To, Ze je hra hotovd, som skon-
Statoval az vo chvili, ked’ sa mi podarilo
ndjst pre 1u to spravne aj-aj riesenie, ¢ize
zdrover postavit aj zricat jej dramaticky
konflikt. Ndjst ho mi pomohla mali¢kost -
protire¢ivd stihra slov zajat a zaujat (Fel-
dek, 2019) L. Feldek ako ,,homo ludens®
pribeh dvojciat hral nielen s divakmi, ale
aj s jazykom, humorom, situa¢nymi scé-
nami atd. Text hry prezradza Feldekovu
radost z hry s jazykom prostrednictvom
slovnych hraciek, nonsensov, rymovaciek
atd., ale aj s necakanymi a prekvapujiici-
mi rieSeniami, ktoré posivali dej dopre-
du a vyvolavali divacku zvedavost. S bo-
tafogovskym principom pokracoval autor
vo viacerych svojich hrach (cez ¢ierne di-
vadlo, muzikal az po hru pre dospelych),
ale uspech prvej uz nedosiahol.

L. Feldek nielen pisal divadelné hry,
ale ¢asto sa vyjadroval aj k ¢innosti vset-
kych divadelnych zloziek. Jeho kritika,
satira a ironia nesetrila ani hercov, dra-
maturgov ¢i rezisérov. Suviselo to s jeho
snahou narusit vzité schémy, ozivit stag-
nujuce divadlo, vniest don nové prvky cez
charakter dramy, rezijny pristup i herecky
prejav. Niektoré jeho vyjadrenia z konca
70. rokov maji priamo vizionarsky cha-
rakter. V jednom zo svojich rozhovoroch
spomina tzv. rezisérizmus, ¢o zname-
nd, 7e v divadle ,,sa podcernuje text a ta-
zZisko svojej prace mnohi divadelnici vi-
dia vinych vyrazovych prostriedkoch®
(Feldek, 1982, s. 122) a divadelné pred-
stavenie sa vo svojej podstate meni iba
na aranzman, ¢o v sic¢asnom divadle je
takmer pravidlom.

L. Feldek je fenomén, ktory vyrazne za-
siahol nielen do literatiry a dramy pre do-
spelych, ale jeho diela ¢asto za¢inali novi
éru v tvorbe pre deti a mlddez. Jeho zmy-
sel pre hru a hravost sa stali na dlhé oh-
dobie zdkladnym kamenom diel, ktoré za-
siahli deti v kazdom veku.
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TEREZA RICANOVA
A JEJI POETICKY SVET
BEZ PRIKRAS

KRISTINA PROCHAZKOVA
kristinahabova@email.cz
spolupracovnice Tvorivé
dramatiky

Knihy Terezy Ri¢anové jsou u nas doma
oblibené. Radi si je spolu se syny ¢teme
nebo jen tak prohlizime. NeZ jsme si né-
které z nich poridili, pij¢ovali jsme si je
v malé méstské knihové. Kdyz jsme jed-
nou pred Vanoci shanéli Vanocni knizku,
knihovnice nam ji pomohla vyhledat s ko-
mentarem, Ze to je ,ta kniha s osklivym
¢ernym prebalem®.

Nelichotiva slova knihovnice celkem
vystizné ilustruji velmi rozdilny vztah ¢te-
nait ke kniham Terezy Ri¢anové. Osobi-
ty styl svérazné vytvarnice rozhodné ne-
musi byt blizky kazdému. Ctenaitim, kteii
uprednostnuji realistickou, detailné vy-
kreslenou a libivé dokonalou ilustraci,
nejspis Zivelné, naivné expresivni malby
Terezy Ri¢anové k srdci nepfirostou. Pro
vytvarné nepiedpojaté détské ¢tendre mo-
hou byt ale velkym zazitkem.

Vytvarnice, performerka, pedagoz-
ka a hospoddika Tereza Ri¢anova (1974)
pochazi z Prahy, kde také vystudovala
ilustraci a grafiku na Vysoké skole umé-
leckopriimyslové v ateliéru Ji¢iho Sala-
mouna. Uz vice nez dvacet let ale Zije se
svou pocetnou rodinou na malém statku
na Vysoéiné. Zivot na vesnici, souziti se
zviraty, ro¢ni kolobéh, to jsou hlavni té-
mata, ktera se prolinaji celou jeji tvor-
bou. Jak sama autorka rika, své knihy po-
vazuje za dokumentdarni ztvarnéni svych
zazitka.

Diky tomuto dokumentarnimu charakte-
ru jsou autorské knihy Terezy Ri¢anové vel-
mi autentické a poeticky syrové. Vytvarnice
se ve svych ,obrazech ze Zivota“ nespoléhd
na postupy obvyklé pro détskou literaturu,
jeil knihy se obejdou bez roztomilého pri-
kraslovani ¢i zkreslovani skutec¢nosti, nevy-
pomaha si ani antropomorfizaci - v knihdch
pro déti oblibeném polidstovanim zvitecich
postav. Jeji hrdinové (at uz je to pes, koza
nebo kréava) jsou skuteéni. Prestoze nemlu-
vi, nenosi obleceni, nezazivaji ,,lidska“ dob-
rodruzstvi, jsou détem blizci a dokazou je
vtahnout do ,,pribéhu

V knih4ch Terezy Ri¢anové se détem
otevira jedinec¢ny svét, ve kterém maji
moznost prozivat Sirokou skalu emoci:
radost i strach, pocit soundlezitosti, fas-
cinaci. Vytvarnice se nerozpakuje zobra-
zovat témata, kterd k Zivotu (nejen) na
vesnici a ve spolec¢nosti zvirat patti, v li-
terature pro mladsi déti se ale prilis ¢asto
neobjevuji. V jejich knihach se ¢tenari mo-
hou setkat i s motivy, jako je podiezavani
kiizlatek, ¢irajici koza nebo tieba zpraco-
vani kravského hnoje.

Ze 7ivota na statku vychazi i jeji za-
tim posledni a delsi dobu o¢ekdvana kni-
ha Krdva Ricanovd. Po velmi tispé$né Kozi
knizce a Psi kniZce vytvarnice s humorem
sobé vlastnim vypravi tentokrat o tom, jaké

A pro¢ siv dnesni dobé potizovat krd-
vu? Vzdyt koupit si mlééné produkty je tak
snadné! Supermarkety jsou plné jogurtt,
tvarohi i syrii. Jenomze vSechny mlé¢né
vyrobky jsou balené v plastech a zivot krav
ve velkochovech ma k idyle velmi daleko.
Poridit si kravu sice znamena vykroceni
z vlastni pohodlnosti, o to intenzivnéjsi je
ale pro vytvarnici viimdni ro¢niho cyklu
a s nim spojeného kolobéhu zivota. Pres-
toze Tereza Ri¢anova nemd potiebu do
svych knih zac¢lenovat didaktickd , kazani*
a moralni poucovanti, v jeji nejnovéjsi kni-
ze lze za vtipnymi glosami a postrehy ¢i
pracovnimi postupy na vyrobu masla nebo
tvarohu vystopovat i etické a ekologické
poselstvi.

Krava pro autorku neni jen zdroj mlé-
ka, uzitkové zvire. Krava je majestatni,
fascinujici stvoreni, se kterym je mozné se
v urcité roviné ztotoznit, jak ostatné na-
znacuji i nékteré ilustrace (Tereza Ri¢ano-
va jako ,kravi Zena“ - Krazena nebo kra-
va a jeji majitelka lezici na louce ve stejné
poloze, jedna ¢touci, druhd piezvykujici)

i vtipné dvojsmyslny nazev knihy. Knihy
Terezy Ri¢anové se od bézné knizni pro-
dukce odlisuji v mnoha smérech, nejen ve
vybéru témat a jejich zpracovani. Stejné
jako Kozi knizka nebo Psi knizka ani Krdva
Ri¢anovd nema klasicky pithéh, vyprave-
ni, které by gradovalo a udrzovalo ¢tend-
fe v napéti. Knihu tvor'i soubor obrazii ze
Zivota, jakysi denik ze Zivota kravy Maliny
(a jeji majitelky).

Autorské knihy vytvarnice jsou obvykle
velmi intenzivni od zac¢atku az do konce,
vétSinou zacinaji hned na predni predsad-
ce a ¢tendre vtahuji piimo do déni. Svo-
boda grafického reSeni knihy je jednim
z typickych znaki knih Terezy Ri¢anové.
Uvodni listy se jménem autora, ndzvem
knihy a nakladatelskymi udaji jsou pro
ni podruzné. Své knihy koncipuje podob-
né jako détskd leporela, kterad tyto knizni
udaje zpravidla uvadéji také az nenapadné
v zavéru knihy. Nejinak je tomu i v Krdvé
Ri¢anové: na vstupni predsadce se prohani
pirdtské lodé vyrobené z tatovych drevaki
dovezenych z Holandska (jejichZ piivodni
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ucel je ochrana nohy pred poslapanim
kravskymi kopyty). Od vzpominky na sta-
ré drevaky se autorka piesouva do sou-
¢asnosti, kdy jeji pocetna rodina ma tak
velkou spotfebu kupovanych mléénych vy-
robkii (a hromada plastovych odpadkii je
tak hroziva), ze ndpad poFidit si krdvu se
zdd byt jediné rozumné feseni.

Nasledujici pasdZe - zaznamendvajici
zivot s kravou - jsou v podani Terezy Ri¢a-
nové kombinaci humornych situaci, poe-
tickych obrazii a védeckych pozorovani. Vy-
tvarnice nemad ale potfebu nic idealizovat,
Zivot s kravou a jejimi hektolitry mléka pri-
nasi i méné prijemné situace: ve sklepé se
valeji plesnivéjici syry, lednice je plna mléc-
nych vyrobki, které uz nikdo nechce jist.

Ve své nové knize Tereza Ri¢anova zvo-
lila vytvarné komornéjsi styl, blizky de-
nikovym zaznamtim. Oproti starsim, ma-
litsky vyraznym a hutnym ilustracim jsou
ilustrace v Krdvé Ricanové velmi odlehée-
né. Vzdusné akvarelové ¢rty, nezatizené
detaily, a ru¢né psany text, ktery je sou-
c¢asti obrazovych zaznamti, podtrhuji do-
kumentdrné denikovy charakter knihy.
Poetickd vyobrazeni kravy v podobé bohy-
né stridaji vtipné ilustrace kravské mody
¢i nazorné rozkreslend vyroba syra. Velmi
povedeny je i jednoduchy, barevné mini-
malisticky prebal knihy. Stylizovana kres-
ba kravy a jeji majitelky, pretisténa ru¢né
psanym ndzvem knihy, pfipomind graficky
hravy styl autoré¢ina vysokoskolského pe-
dagoga Jifiho Salamouna.

Podobné jako naivni stylizace ilustraci
je pro knihy Terezy Ri¢anové typicky i jed-
noduchy, nestrojeny, az vécny jazyk, ktery
ji ale nebrani sdélovat hluboké myslenky.
Nejinak je tomu i v této knize, i kdyz sva
pozorovani, dojmy i poznatky dokumentu-
je jazykem témér skolacky prostym. Mezi
vécnymi zaznamy typu ,,Kravska lejna zva-
na kravince jsou nejlepsi hnojivo” nebo
»~Mastal je pokoj pro kravu*“ ovsem ob-

Cas zazari ricanovsky poeticka metafora -
a z kovového kyble na mléko se pak stava:
,L...] hrdina strdzce, jehoZ Finceni se ozyva
dvorem jako zvonéni mecii vdavné bitve®.

Autorskd tvorba Terezy Ri¢anové je od
zacatku neodmyslitelné spjata s naklada-
telstvim Baobab. Juraj a Tereza Horvatho-
vi nejsou pro vytvarnici jen vydavate-
1€ jejich knih, ale také dlouholeti pratelé
a kolegové z doby studii. Prvnim po¢inem
této spoluprace byl soubor pohéadek spiso-
vatele a shératele lidové tvorby J. S. Kubi-
na Baba nad derta (2001), pro ktery Tereza
Ri¢anovd vytvorila sérii sugestivnich ¢er-
nobilych ilustraci.

Od roku 2005, kdy vysla Kozi knizka, se
vytvarnice vénuje prevazné autorské tvorbé.

Do volné série ,,ze Zivota na statku“ postup-
né piibyly tituly: Vanoéni knizka (2008), Ve-
likonocni knizka (2012) a Psi knizka (2014).
Pro knizni tvorbu Terezy Ri¢anové jsou
priznac¢né dva tematické okruhy: k prv-
nimu patii osobni pribéhy, zasazené do
ramce vé¢ného kolobéhu zivota, motivy
zrozeni a smrti, spojené s vSednimi ma-
lickostmi, druhy okruh tvori biblickd te-
matika. Motivy z obou okruhii se zpravidla
volné prolinaji. Zdobeni vano¢niho strom-
ku a zimni radovanky tak ve Vianocni kniz-
ce stridaji obrazy o narozeni JeziSe, piibéh
ukrizovani a vzkiiSeni zase doprovazi ilus-
trace tradi¢nich lidovych zvykl spojenych

se slavenim Velikonoc (Velikonoéni knizka).

Tereza Ri¢anové je piredevsim malii-
sky zamérena ilustratorka, ale stejné jako
s nestrojenou lehkosti pracuje s malir-
skymi technikami, s obdobnou svobodou
zachazi i s kresbou. Podobné jako legen-
da ¢eské autorské knihy Daisy Mrazkova,

i Tereza Ri¢anova ve svych knihach rada
kombinuje malitské ilustrace s drobnymi
kresbickami. Zejména ve vypravéni o Cyr-
nohych pratelich, kteri byli nebo jsou sou-
¢asti rodiny vytvarnice (Psi knizka), je stii-
dani temperovych ilustraci s odlehéenymi
kresbami velmi zdarilé. Oproti zasnénym
ilustracim a poetickym pribéhtim Daisy
Mrézkové je Tereza Ritanova expresivnéjsi
a realisti¢téjsi. Co vsak obé autorky spoju-
je, je nepodbizivost a originalni a svébytné
pojeti jejich ,malych velkych® pribéhii.

Roku 2010 vytvarnice vytvorila obra-
z0ové zpracovani znamého starozakonniho
pribéhu o potopé a zniceni svéta. Jeji Noe-
mova archa (2010) je malifsky podmani-
vy a expresivni zdzitek. Barevné vyrazné
malby, ohrani¢ené dekorativnim ramo-
vanim, zaujmou svou rozmachlosti i svo-
bodnymi prechody iluzivni malby smérem
k abstrakei.

Ackoliv je biblické téma vyraznou sou-
¢asti tvorby Terezy Ri¢anové, je sympa-
tické, Ze ¢tenditim sviij pohled nevnucuje.
Ke kiestanskym tradicim pristupuje sice
s ictou, ale zaroven véené a s nadhledem.

Neméné dilezitou soucdsti Zivotabé-
hu jsou pro autorku i lidové zvyky a tradi-
ce. Viely vztah vytvarnice k lidové hudbhé
a tvorbé odrazi napt. origindlni zpévnik li-
dovych pisni Mésicek sviti (2008), na kte-
rém Tereza Ri¢anova spolupracovala se
zpévackami sestrami Steinovymi.

Svou fascinujici obraznost a schop-
nost propojovat riiznoroda témata s po-
korou i humorem sobé vlastnim predsta-
vila v rozméchlém projektu Obrazy svéta
(2016), kterym také zavrsila svd doktor-
skd studia. Své origindlni pojeti svéta za-
kreslila a zapsala do ¢trndcti tematickych
map a vysvétlujici doprovodné knihy.

V rozkladacich mapéach (Vesmir, Hory,
Mésto, Lidé, Les atd.) mohou étenaii ob-
jevovat zajimavosti, legendy, vtipy i tra-
dované omyly o svété.

Kromé toho, Ze Tereza Ri¢anova pilné
hospodari na svém statku, maluje, tan-
¢i a vyucuje, je také nadsenou cestovatel-
kou. Kdyz nakladatelstvi Baobab inicio-
valo vznik volného pokracovani proslulé
série obrazovych privodct Miroslava
Sagka, vytvarnice navstivila branu Orien-
tu a svd pozorovani a zazitky z rusné, pul-
zujici metropole zaznamenala v knize To

je Istanbul (2018).

Nedilnou souc¢ésti autorciny tvorby
jsou také zaznamy sni, které si zapisuje
a zakresluje od doby, co se prestéhovala
na Vysoc¢inu. Pro malé alternativni nakla-
datelstvi Bylo nebylo své snové zaznamy
usporadala do dvou knih. Barevné ztvar-
néné Pozoravy ze snové zemé (2020) ob-
sahuji vybér ze snii z let 1997-2018. Gejzir
obrazli - podivuhodnych, straslivych, zlo-
véstnych, nadéjnych i bizarnich - ztvarni-
la Tereza Ri¢anova svou oblibenou tech-
nikou podmalby na skle. Druhd kniha
Stosni (2020), kterou tvoii pies sto der-
nobilych linoryti, vznikla béhem inventa-
rizace starSich sni.

Za své knizni projekty ziskala Tere-
za Rianova nékolik prestiznich ocenéni
a nominaci. Naposledy Zlatou stuhu v ka-
tegorii Vytvarny pocin roku za svou nej-
novéjsi knihu Krdvu Ri¢anovou. Porota
ocenila jeji ,,odzbrojujici primost® i ,,iri-
tujici neucesanost” vytvarného provede-
ni. Nejen slova poroty, ale také mnozstvi
vydanych titulti dokladaji, Ze od prvni au-
torské Kozi knizky az po zatim posledni
wkravskou knihu“ vytvarnice dozrala ve
velmi osobitou autorku s vyraznym a ori-
gindlnim rukopisem.
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KNIHY ALENY
MORNSTAINOVE
PRO DETI

LUDEK KORBEL
ludekkorbel@seznam.cz
Gymndzium Milevsko; posluchaé
doktorského programu Teorie

a praxe dramatické vychovy,
Divadelni fakulta AMU v Praze

Znamé autorce v posledni dobé pribyva-
jl i prézy uréené détem. Jak souviseji s jeji
tvorbou pro dospélé a lze tuto ¢ast jejiho
dila brat stejné vazné?

Prvni kniha Aleny MornStajnové pro
déti Strasioylko Strdsa vysla uz v roce
2018 v Albatrosu a prisla hned po jejim
nejznaméjsim romanu Hana. Nedlouhy
pribéh plyne lehce a davd poznat, Ze au-
torka dokdze udrzet déj, i kdyz se ode-
hrava v riznorodém prostredi. Na dru-
hou stranu pribéh o bojacném strasidlu
po nac¢rtnuti pomérné zajimavych postav
(vrstevnici hlavniho hrdiny, ¢arodéjnice,
hradni p4n, kastelan) piejde do pomérné
banalni detektivky o hleddni hradni ko¢-
ky, jejiz zmizeni se vzapéti snadno vyie-
$i, protoze o Zadné slozité dobrodruzstvi
nejde.
tézuje, vSe je jen v naznacich, jako tie-
ba vztah hlavniho hrdiny k divce, ktera se
k nému béhem pdtrani pripoji. Ale pribéh
neni bohuzel nijak inven¢ni ani v jazykové
roving, i kdyZ md jit o vypravéni s nadsdz-
kou. Ostatné i ony postavy a prostiedi ne-
jsou na poli détské literatury ¢i filmu pro
déti ni¢im novym, takze Ctendr brzy do-
stane pocit, jako by Alena Mornstajnova
navazovala na jiz zndmé a tispésné pribéhy
podobného druhu.

S dal$imi dvéma prézami piisla letos.
Prvni - Kapka Aja - je v podstaté piibéh
o kolobéhu vody, od cesty z vodniho toku
pres obla¢nost, vodojem az do tipravny
vody. Coz uz na prvni pohled ptisobi jako
nakres z ucebnice. A to je i hlavni problém
knihy: jako by se snazila vydat dvéma smé-
ry, které ale miti iplné jinam. Na jednu
stranu je to opét ponékud plochy pribéh
o hlavni hrdince, ktera chodi do skoly vod-
nich kapek a neustale se hastel'i se svou
snazivou spoluzackou. I kdyz ma toto vy-
chodisko jisty pribéhovy potencial, nijak
se nevyviji a az do zavéru jde v podstaté
jen o jakési vzajemné soupereni.

Na druhou stranu Kapka Aja ptisobi
jako encyklopedicka kniha. Poznamky po
strandch maji ¢tendre poucit i o takovych
detailech, jako je naptiklad Zivocich kapr
(na druhou stranu vypravéni obsahuje
slova, jako orobinec, jemuz se vysvétluji-
ci poznamka vyhnula). A co vic, cely dé&j se
nechd undset jen principem vodniho kolo-
béhu. Skoro to az ptisobi tak, jako by onen
pozndmkovy aparat byl hlavnim pojitkem
knizky.

Ackoliv samotné prostiedi by mohlo
vyvolavat zajimavou atmosféru, ostatné
pribéhii s podobnym tématem je nemalo
(vzpomerime jen na skvélou povidku Dai-
sy Mrazkové Co je to proti pomnénkdam), je
s podivem, ze tomuto pribéhu jakdkoliv
poeti¢nost chybi. Opét jde o pomérné ne-
vyrazny styl a pribéh, ktery si usnadnuje
praci tim, Ze se doslova nechd nést vod-
nim tokem.

Jesté v tomto roce pak vysla Alené
Mornstajnové zatim posledni kniha pro
mladez Teribear: tajemstvi mooré krabi-
ce. Ndzev je to lakavy, ¢tendr by si mohl
piedstavit bezmdla detektivni roméan. Zel
jde i v tomto pripadé o zamérnou kon-
strukei, na které je kniha v podstaté po-
stavena. Préza sice vysla v Albatrosu, ale
pro Nadaci Terezy Maxové, kterd autorku
oslovila. Ostatné hlavni postava je pro-
pagacnim pfedmétem nadace a koncepce
knihy vysla z diskuse autorky s inicidtory
projektu.
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Od titulu, dramatickych ndzvi kapitol
(Utrpeni bratrénka Filipa, At Zije cirkus!,
Poprask pod Sapitd) az po ilustrace, vée na
Ctendre jen li¢i - aby to bylo zajimavé, aby
to bylo piisobivé. Ostatné samotny piibéh
konvenuje s cilem nadace: plySovy medvi-
dek nevi, kde ma sviij domov, a tak hleda
misto, kam by mél patrit. A jak uz je v pri-
bézich pro déti jakymsi nepsanym pravi-
dlem, musi si hlavni postava v tomto hle-
ddni projit zoologickou zahradou, kde jsou
zvirata zavirend, ale vlastné by ani ven ne-
chtéla, cirkusem, ktery je sice bajeCnym
mistem plnym zdbavy, ale preci jen délat
legraci neni nic pro hlavniho hrdinu, az po
les, kde jsou dalsi hastefiva stvoieni (jakd-
si obdoba postav z Kapky Aji) a kde hlavni
hrdina zjisti, Ze preci jen neni zvifetem.

Kdyz ¢tenar knihu otevie, hned v ivo-
du se ocitne v zajimavé situaci, kdy je licen
medvidkiiv pribéh z pohledu veverky, kte-
ré celou situaci pozoruje - autorka beze-
sporu vypravét umi. Postupem ¢asu se ale
déj opét propadne do banalit a ocekdva-
telného priibéhu, jako by i zde jeho sméro-
vani bylo ddno predev$im vnéjsi motivaci:
kli¢ové je najit cestu domti.

Alena Morn3tajnovd si vypravéni
usnadnuje a rozviji jej i pres jisté nelogic-
nosti: medvidek se probudi v malé krabi¢-
ce, takZe asi neni veliky, ale zanedlouho
nasko¢i na kolobézku a odjede na ni. I jeho
schopnost ovlddat ji ptisobi, jako by uz
néco o svété védél, a ackoliv o jeho minu-
losti nevime nic, znd toho opravdu hodné,
jen nema viibec ponéti, kam plySovi med-
veédi patii. VSe opét v tomto pribéhu smé-
fuje rovnou k idylickému konci, v némz
nema ani co délat ¢islo tfindct v nazvu ka-
pitoly, a tak se zkratka vynecha.

Svym zptisobem tato kniha stoji na ob-
dobné konstrukei jako ta predchozi: déj je
zde také veden jasnou linkou k nezvratné-
mu zavéru, coz je patrné uz od prvnich kapi-
tol a nijak ze svého nasmérovani nevybocu-
je. Je zajimavé, 7e autorka, ktera ma takovou
schopnost zkonstruovat nosny a vérohodny
pribéh i ze zddnlivé nepravdépodobné lat-
ky - tak, jak to ¢ini ve svych romdnech pro
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dospélé, - se zde rozhodné nechce poustét
do néjakych slozitéjsich zapletek. A nechd-
va déj plynout k tak jasnému konci, Ze silze

klast otazku, jaky ma smysl tyto pribéhy ¢ist.

Ani jazykova stranka téchto tii proz
neni nijak presvédéiva. Posledni text
v tomto sméru selhava nejvice. Navic
vse podtrhuje i ledabyld redakéni préce,
ktera ignoruje jak jazykové, tak stylové
nedostatky.

Alena MornStajnovd patii k sou¢asnym
autortim, které nelze pirehlédnout, je jisté
zajimavé, s jakou lehkosti dokdze napii-
klad ménit prostredi. Ale v recenzovanych

knihdch pro déti neprindsi bohuzel viibec
nic nového, naopak se nechdva svést prilis
prihlednym zdmérem.

A tak se i na této tvorbé ukazuje, jak se
nékteri autori pro dospélé stavi k literatu-
fe pro déti jako k nécemu oddechovému,
kde starosti, kdyz uz prijdou, museji byt
rychle vyfeSeny. Zrejmé se domnivaji, Ze
svét détského pribéhu je naprosto jiny nez
ten pro dospélé a Ze se v ném vse miize
pokryt lepkavou laskavosti.

Alena Mornstajnova: Strasioylko Strdsa.
Ilustrovala Galina Miklinova. Praha: Alba-
tros, 2018. 64 s. Odp. red. Petr Elias.

Alena Mornstajnova: Kapka Aja. Tlustro-
vala Galina Miklinova. Brno: Host, 2022.
72 s. Odp. red. Dagmar Prochdzkova.

Alena Mornstajnova: Teribear: tajemstvi
modré krabice. llustroval Vladimir Z4k.
Praha: Albatros, 2022. 128 s. Odp. red.
Markéta Bidlasova.

NAHLEDNUTI
DO NOVYCH KNIH
PRO DETI A MLADEZ

MARKA MIKOVA: KABAT A KABELKA

Tlustrace Galina Miklinovd. Grafickd iipra-
va a sazba Carton Clan. Praha: Argo, 2021.
80 s. Q0p. reo. Alena Pokornd.

Kdyz si Marka Mikova $la 10. dubna 2022
prevzit na jevisté Nové scény Narodniho
divadla v Praze Magnesii Literu za knihu
pro déti a mlddez, vypadala jako by sine-
stihla odlozit v $atné. Na jevisti stdla ve
velkém nepadnoucim kabaté, s objemnou

kabelkou pies ruku. Mezi ostatnimi hosty
v prikladnych vecernich toaletich vypa-
dala prinejmensim podivuhodné. Zasvé-
cenci ale rychle pochopili. Jeji fikéni své-
ty se vSemi motivy, kterymi je zabydluje,
ji prosté permanentné proristaji do svéti
redlnych. Nemohla si cenu za knihu Kabdt
a kabelka prevzit sama a protagonisty své
pohadkové romance nechat viset v Satné.
Marka Mikovd patii mezi autory pro
deéti k ¢eské Spicce. Kazdoro¢né se jeji
tvorba rozriista o nové kousky a doposud

se nedd hovorit ani o jednom presla-

pu. Pripomenme z jejich préz napriklad
skvostnou Varvaru: knihu o velrybim puto-
vani (2015), snivy letni hol¢i¢i pifhéh Ditm
v Rugolu (2018), tajemné Skviry (2014),
trochu potouchlé Babky (2019) nebo tie-
ba Zebry v nemocnici (2015), ze kterych
koukaji loutkarské koreny Marky Mikové,
podobné jako z Kabdtu a kabelky. Pti ¢te-
ni této novinky se ¢lovék neubrdni pied-
stavam, jak by mohlo vypadat loutkové
pojaté prrevedeni latky na divadlo, jak by
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se z literatury jednoduse stal animovany
snimek - ostatné vynikajici ilustrace Ga-
liny Miklinové témto predstavam velmi
napomahaji a tuto moznost nastinila uz

i upoutdvka na knihu pfipravend pro po-
tfeby Magnesie Litery. Chci podtrhnout,
ze ilustrace Galiny Miklinové piibéhu slu-
$i. Zejména po modni viné Lichozrouti
(ponechme stranou seridl 0 Kanafédskovi
a jiné) se mohlo zdat, Ze je miklinovskymi
obrazky ¢eska tvorba pro déti uz presyce-
na. Ale v Kabdtu a kabelce je tu najednou
Miklinovd zcela novd, a pritom pifjem-

né stejna ve své dovednosti pripodobro-
vani, sblizovani a prortistani fantazijnich
arealnych svéti - uz tento popis zni tro-
chu, jako kdybychom mluvili o prekladu
typického literarniho rukopisu Marky Mi-
kové do vytvarného jazyka. Tandem Miko-
va-Miklinova skute¢né souzni.

Literarné jde o zdanlivé jednoduchy
piibéh sblizovani dvou osamocenych (ni-
koliv dojemnych, opusténych a sentimen-
talnich) postav - Kabdtu a Kabelky (pro
postavy budu v tomto ¢ldnku pouZivat
velké pocatecni pismeno, i kdyz s tim tak
M. Mikova nepracuje). Odehréava se v ku-
lisach Prahy, ale ne typické Prahy. Jde
o Prahu lockdownovou, poloprazdnou, vy-
lidnénou. Galina Miklinova skvéle ilustru-
je liduprazdné ulice - chodi po nich jen
ochranné rousky, lidskd téla v nich chybé-
ji. Vidime shluk rousek u knihovny, dvo-
jici rousek na Karlové mosté, rousky na
misto obsluhy v bistru - a vznika tak vel-
mi presné ztvarnéni svéta, ve kterém jsme
prred nedavnem byli vSichni nuceni zit. Za
rouskami jako by zivi lidé zmizeli. Z lidi na
obrazcich vidime vlastné jen dva bezdo-
movce, kteri si povidaji u stolecku v bis-
tru, pochopitelné bez rousek - obrazovy
dojem z knihy je v tomto smyslu silné me-
taforicky a vlastné natolik uceleny, ze by
napriklad pro praci v dramatické vychové

mohly ilustrace ke knize byt inspiraci
samy o sobé.

Zamérme ale svou pozornost k pribéhu
literarnimu. Vypravi o ndhodném setka-
ni a posléze o kirehkém a trochu plachém
sblizovani dvou bytosti, které je kompliko-
vané radou nahodnych skokii, leti, padi
a cest. Vsechno se ale odehrava jaksi na
pozadi, v planu, kterého si lidé bézné ne-
vsimaji. Jako kdyby teprve v lockdownové
Praze byl dostate¢ny klid a prostor na to,
aby si ndhodny pozorovatel (citlivy pozo-
rovatel basnik) mohl povsimnout tak sub-
tilniho ptibéhu. Hlavni postavy jsou tizas-
né zivotné. Za personifikovanym Kabatem
si jednoduse Ize predstavit pana, trochu
ostychavého, ktery vede samotarsky, ale
sporadany zZivot - ostatné ho sledujeme
v prvnich okamzicich na cesté do ¢istir-
ny. Marka Mikova Kabatem pohybuje jako
loutkou, jazyk je uzpiisoben télesnosti ka-
batu, takze ¢teme véty jako: LRitil se ulici
a zapinal se. Byla zima." - ,Kabdt se za-
chvél zimou a zvedl si limec.” - ,Poutko
mél omotané kolem vésaku tak pevné, ze
se nemohl ani hnout.” - ,Kabat vzpominal,
jak do néj jednou vlezli moli.* Atd. Obdob-
né personifikovand Kabelka mtiZe piisobit
jako pani, mozna spis sle¢na, ale mala hol-
ka uz to neni. Rada cte, jezdi si pro knizky
do knihovny. I této postavé Marka Mikova
pomoci jemnych detailit dodava prokres-
leny charakter. Sama se tu a tam otevie
a zavie (nékdy z rozpaki), nakukuje sama
do sebe, tfepe uchem a... bydli v ni myska,
ktera piisobi jako malé domaci zviratko.
Obé postavy potom sledujeme diky pro-
pracovanému planu jejich myslenek, napi-.
Kabelka se zacte do Strasidelné historky,
ve které je hlavni postavou malicka vySiva-
na pompadirka (o kom by také méla ¢ist
pribéhy Kabelka, aby se mohla identifiko-
vat, ze?) a my sledujeme jeji tok myslenek:
LJestéze pompadurka nelezi na silnici, po-
myslela si kabelka, to by ji zni¢ilo. Preje-
lo by ji jisté néjaké auto a rozmasirovalo
v§echno uvniti...” (s. 17) Kdyz Kabdt dopro-
vodi Kabelku na autobus poté, co ji pomohl
sesbirat rozsypané knihy z knihovny, sle-
dujeme u odjizdéjiciho autobusu zase jeho
mySlenky: . Teprve v tu chvili si kabdt uvé-
domil, Ze mél jet taky. Pro¢ jen jsem nena-
sedl. To snad neni normalni... Vzdycky mé
vSechno napadd, az kdyz je pozdé.“ (s. 19)

Poutavé je na knize i to, jak redlnou
se jevi byt Praha, kterou se nase postavy
pohybuji. Kabelka piestupuje na Floren-
ci, vystupuje u Rudolfina, chodi Kapro-
vou a Valentinskou do Méstské knihov-
ny na Maridnském ndmésti. Kabdt se s ni
prvné setkd v autobuse a poté se jejich
cesty nahodné i méné nahodné protinaji.
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Praha sice piisobi jako soucasna, i Kabat
a Kabelka rozumi souc¢asnému svétu, ale
maji v sobé néco z Oldricha Nového a Adi-
ny Mandlové - snad ten pomaly tok jejich
sblizovani, které neni naivné zdrzenlivé,
ale spi$ ohleduplné a pravdivé. Jde o ro-
manci z dnesniho svéta, ale svym ustro-
jenim pripomind, jak hluboky miize byt
literarni zazitek z rodiciho se vztahu (pta-
telstvi), kdyZz na néj hned nesvit{ reflek-
tory a neni k nému okdzale upiena pozor-
nost okolniho svéta. Ta nepovSimnutost
dava celému tématu knihy ohromnou silu.
Marka Mikova opakované ukazuje, Ze
i vmalé knizce se mtize skryvat velky lite-
rarni skvost, kdyz vas k psani vede talent
vidét paralelni Zivé svéty a cit pro mno-
host vyznamti, kterymi ¢estina kypi, kdyz
ji neustale kyprite.

Gabriela Zelend Sittovd

MARKA MiKOVA: RYMOVACKY OPICi

Tlustroval & pismo Vranklin navrhnul
Chrudos Valousek. Graficky upravil, kolo-
roval & vysadil Juraj Horvdth. Praha: Bao-
bab, 2021. 28 s. 00p. red. Petr Borkovec.

Opicka se u Marky Mikové objevila uz v jeji
prvni knizce versi pro déti - ve Zvejkad-
kdch. Uz tam miiZeme basnicku Opicka
¢ist riiznym zptisobem: jako pripomin-

ku zazitku ze zoo, ale docela dobfte i jako
okouzleni z vylomenin, kdyZ se v nds pro-
budi chut vyvadét psi kusy..., vlastné -
opic¢arny. Druhou knihu basnicek, ktera
vysla Marce Mikové vloni, uz opice, opic-
ky a opiceni ovlddly od za¢atku az do kon-
ce. Dokonce ovlivnily i jeji kompozici (ta-
hle nova knizka basnic¢ek Marky Mikové

je kompozi¢né propracovanéjsi nez ta
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prvni). Otvird se ptivabnou momentkou
»ze Zivota“: ,Jednou [ a uz je to ddvno / na
§titife viselo mokré pradlo / Maminka ho
tam pravé vésela / piitom se smala zvese-
la [ protoze naproti na chodniku / se po-
tacel pdn [ a za ruku [ si vedl malou opic-
ku“. Protoze by si ji nechtél privést domi,
tak ,[...] od té doby u nds ta opicka bydli
| Pravé ted sedi pod zidli“. Nésleduje étr-
nact dalsich basnic¢ek, které variuji vsech-
ny mozné napady souvisejici s opicemi
a opickami - témi skute¢nymi, s kterymi
jsme pribuzni, témi plySovymi, uré¢enymi
k hrani, ale hlavné s témi, které do nas né-
kdy viedou a nedaji nam pokoj, dokud se
do sytosti nevyblazni. A posledni basnic-
ka Rymovacek opicich, Rozloucenti, je pak
vtipnou tec¢kou za celou knizkou: ,Jisté je,
7e nic netrva vééné | a nic tu nenf naporad
[ i kdyz by ¢lovék nékdy rad / [...] Stalo se,
7e mild opicka | k snidani slupla dvé vajic-
ka [ pak vyskodila na strom a z néj na dru-
hy / chvili¢ku visela hlavou dolii za nohy
[...] | ocasem mrskla a uz hopsla na Sest-
ndcty / na dvacdty a na padesaty | a byla
pry¢ | Ze prej se zase nékdy vrati [ Ze musi
zjistit, jaké to je u vas doma / Moc ji po-
zdravujte, az k vam stréi cumak®

Na rozdil od Zvejkacek, v nichz osma-
dvacet basnicek oteviralo nebo natukavalo
détské (ale rozhodné ne infantilni!) dojmy,
ndpady a pocity, které se rodi ze setkani se
v$im moznym, co nds obklopuje, jednotliva
¢isla Rymovacek opicich vypravéji drobné
situace - vtipné, nékdy az bldznivé nebo
provokativni, pod nimiz se ale nékdy obje-
viidocela vazné tény nebo i smutky: ,.Voda
/| Réda se divam na more [ a taky na mraky
tam nahofe / Rdda se divim na vodu / jak
viny béZi ke biehu / jak Fvou a mléti sebou
| jak véechno s sebou berou / a jak se to¢i |
Pak se mi nékdy stane, Ze mam slzy v oc¢ich
| Vzdycky jsou slany jako mote / a asi je to
tak dobie / Bre¢im a opicka hned piibéh-
ne: [ Néco se stalo? [ To snad né... I kdyz
jsou to détské napady a pocity, nikde se
Marka Mikova k détskému adresdtovi ne-
snizuje. Jeji verSe nejsou ani sentimentdl-
ni, ani prvopldnové podbizivé.

Stoji za pozornost, Ze nakazliva hra
se slovy a obrazy a s bldznivymi ndpady
se promitd i do préce s versi. Uz Zvejkac-
ky obsahuji basnicky psané rozvolnénym,
az volnym verSem. Diky mensimu kolisani
mezi délkou verst a témér diislednému vy-
uzivani sdruzenych rymi maji vSak vyraz-
néjsi rytmus a ptisobi ,,pravidelnéji* nez
basnicky v Rymovackdch opicich. V nich se
verse natahuji klidné az do patnactislabic-
né délky nebo se zas najednou scvrknou
na jedno dvé slova a vytvareji tak ,blaz-
nivé“ rytmické skoky - jak to vyzaduje

vypravéni o ,,prasténych minisituacich.
Ale to neznamend, Ze by autorka v téchto
versich na rytmus rezignovala. Rytmické
proudéni udrzuje Marka Mikova - podob-
né jak si to vyzkousela uz ve Zvejkackdch -
zajimavym zplisobem: ¢asto umistuje na
zacatek versu spojky ,,a“ a ,,ze“ nebo jind
nepiizvuénad jednoslabi¢nd slova a vytvari
tim dojem natahovani pribéhové nebo mo-
tivické linky, jak to dobfe zndme z détské-
ho ,nekonec¢ného®, ,fetézovitého“ vypra-
véni: ,.Jednou se probudim takhle k ranu
| avidim, Ze opicka sedi na divanu / a divi
se | pro¢ jsme vSichni v pyzamu / Tatinek,
maminka, babic¢ka a déda! | A prej Ze ji to
nedd, aby se nedivila / pro¢ jenom ona je
tak chlupaté [ No teda..” (K rdnu)
Rymovacky opici dokladaji, ze Zvejkac-
ky nebyly jen nahodilou odbockou v tvorbé
Marky Mikové, Ze této vSestranné autor-
ce se daf'i nejen na poli prozy, ale i poezie.
A - abychom nezapomnéli - samo sebou
také divadla a muziky.

Jaroslav Provaznik

OLGA STEHLIKOVA: MOJENKA

Tlustrovala Andrea Tachezy. Obdlka, gra-
fickd iprava a sazba Alena Gratiasovd.
Brno: Host, 2022. 192 s. Redigovala Pavlina
Prokiipkovd. 00p. red. Pavla Nejedld.

Roman Olgy Stehlikové se snazi ptisobit
tak, Ze zpracovava silné téma na piibéhu
mladé divky. Pii bliz§im pohledu se vSak
ukazuje, Ze je tomu spiSe naopak. Do pri-
béhu zacky patého ro¢niku vstupuje sice
bezesporu silny motiv, nebot jim smrt
blizké osoby ani nemiiZe nebyt, se kterym
se ale samotny pribéh nedokdze vyrovnat
aZ do posledni stranky.

Neni jisté nutné brat vzdy v potaz ano-
tace knih, které se objevuji na prebalech.
Nicméné kdyz samotnd kniha proklamuje,
Ze jejim hlavnim tématem je ,,Silny pribéh
divky, ktera se musi vyrovnavat se situaci,
kdy do zivota jejich blizkych vstoupi vaznd
nemoc a otrese zdanlivymi jistotami®, tak
s tim ¢tendf musi nutné pracovat.

Po otevreni knihy ale vstupujeme do
ponékud jiné situace. Hlavni hrdinka
Magdaléna, vypravécka celého pribéhu,
kterou maminka nazyva Mojenka, od prv-
ni véty napliuje celou knihu svou promlu-
vou. Popisuje sebe, své rodice, babicku,
predstavuje okoli svého bydlisté Vono-
klas nedaleko od Prahy (mistopis zde totiz
hraje mimo¥adnou roli), vraci se k vnéj-
$imu popisu své maminky, zachycuje ves-
nici, kde Zije jeji babicka a prejde k svému
hlavnimu zdjmu: ptirodé, kterou od po-
c¢atku li¢i velmi podrobné. Az vyslovi zne-
klidnujici vétu: ,,Akorat posledni dobou
je u nds takova divnd nalada“ (s. 13) A ta
je umisténa za prechozi odstavce presné
takto disparatné, jako by sem ani nepat-
fila. Vjistém smyslu lze Tici, Ze timto zpii-
sobem je celé téma vdZzné nemoci jeji ma-
minky vélenéno do samotného pribéhu.

Magdalénina fe¢ je dominantnim ry-
sem celé knihy. Mluvi neustale, zminéné
preskakovani z jednotlivych témat je pro
ni typické. Nejcastéji se ovsem vénuje fau-
né a flore, o nichz chrli detailni poznat-
ky. Neni divu, ze mezi jeji oblibenou ¢etbu
patti Lexikon lesa. Toto téma se objevuje
nejen v jejich promluvéch, ale prostupuje
i jeji dialog s maminkou (biolozkou), vede
k poudovani neznalého otce (historika)

a také je naplni diskusi s prateli.

Magdalénina hovornost ale neni tim ty-
pem rozverné reci, kterou vede napriklad
dospivajici hrdinka Anna v slavném roméanu
Lucy Maud Montgomeryové. Tam lze Ani-
nu bezprostiednost chapat jako dtilezity
rys, diky némuz se jak ona, tak i ¢tenar vy-
rovnava s jejim nelehkym osudem. Mojenka
neustdle zabihd do detailli a ¢tendr si velmi
brzy miize polozit otazku, jakou roli tyto jeji
promluvy, mohli bychom fici skoro prezen-
tace znalosti, v pribéhu maji.

Podobné jednani - ono potésenti z po-
znani urcitého tématu, které je stiredobo-
dem jejiho svéta, - 1ze jisté pricist véku
hlavni hrdinky, k némuz 1ze vztdhnout i jis-
tou miru nenasycenosti (,,Porad odbocuju
a preskakuju. To se mi stava, kdyz mé néco
zajima.” [s. 9]). Romén vSak téméi viibec
nedava odpovéd, jak tyto promluvy souvi-
sejl s klicovym tématem knihy. Kdyz uz se
Magdalénina slova dotknou néceho, co by
mohlo mit s timto tématem spojitost - jako
na strané 71, kdy se mluvi o pospolitosti
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stromt a jejich skryté inteligenci -, oka-
mzité se piresko¢i uplné jinam. Jako by tyto
motivy neddvaly ¢tendri prilis prilezitosti
je jakkoliv zobecnit, dat do souvislosti ¢i je
chépat jako néjakou vyznamovou sit, ktera
by byla alespon do urc¢ité miry zamérna.
Jedno klicové sdéleni ovsem lze i pres
tuto zmét velmi dispardtnich informaci
vystopovat: priroda ma sva vlastni
pravidla, kterd jsou i nad témi lidskymi,
a to se tykd i smrti. Hlavni hrdinka uz
vuvodu mluvi az okaté o parazitech,
ktef{ se prisaji na riizné organismy, ¢i se
téZko vyrovnavd s prirodni netiprosnosti:
.V mejch predstavach mladé vzdycky
utece, ale v prirodé to chodi tak, ze klidné
i umre a je sezrany, a zrovna po mladatech
jakozto potravé je velkd shéika.” (s. 12)
Zretelnymi momenty, které lze cha-
pat jako mamin¢inu vyzvu, aby Mojenka
nasla utéchu v prirodé, jsou situace, kdy
svou dceru zada, aby si vyzkouSela prespat
vnocivlese. A pak snad jesté klicovy mo-
tiv osirelé lipy, k niz se v zavéru hrdinka
vraci. Nicméné se nelze vyhnout dojmu,
Ze maminciny vyzvy a jeji svét je od pocéat-
ku jakymsi zptisobem oddélen od hlavni
hrdinky. Nejen Ze se jeji vypravéni utdpi
v mnozstvi promluv, az to témér ptisobi,
jako by se pravé tim vyrovnavala s boles-
tf (timto smérem ovsem romdan nemiri),
ale dokonce jako by ignorovala ony drobné
maminéiny pobidky, které nékdy dopada-
ji az tragikomicky. Jako v situaci, kdy md
Mojenka stravit noc v lese: Prestoze je ¢te-
nari jasné, Ze jeji maminka ji k tomu vy-
zvala z dilezité priciny, pribéh se rozpusti
v Mojenciné strachu z divokého prasete,
ztraté vybavent, které vzala otci, znovuna-
lezeni vybaveni a otcovych vycitkach. Do-
konce i od onéch mamincinych slov Mo-
jenka okamzité odebéhne. To sice miizeme
pric¢ist véku hlavni hrdinky, ale jako by

tyto vyzvy také ignoroval i samotny pribéh.

Jako by svét maminky, lezici na poste-
li ve vedlejsim pokoji, byl uz do jisté miry
podzimem, jak se jmenuji tti ¢asti roma-
nu, jesté davno pred tim, nez se od Mojen-
ky odlouci.

Zavérecna kratkd pasaz, kterd se sna-
7i vSe nahlédnout z ¢asového odstupu,
jako by chtéla uzaviit smutné uddlosti do
jistého symbolického ¢inu, vyzniva uz do
prazdna. Cely pribéh se totiZ rozptyluje
v pfitomném okamziku, v nerozliSujicich
podrobnostech, Ze je pro néj tato ¢asova
i vyznamova dimenze neprirozend.

Olga Stehlikova, ptivodné basniika, ne-
plisobi ve svété literatury pro déti a mla-
dez jako novdcek. Po své prvotiné Kluci
netancej! - az bandlné primocarém tex-
tu o dospivajicich, kteti uspéiji v baletni

soutézi, prestoze je okoli podcenuje
(zv143té kdyZ jsou mezi nimi chlapei), vy-
dala naptiklad knihu Kaiut a Rabach v na-
likacich, véetné sbirek basni, 1ze nicméné
Tici, Ze je provazi mnohomluvnost.
Prestoze je jeji posledni pocin na poli
literatury pro déti a mladez nejambicioz-
néjsi, i zde se neubranila této slabosti,
kterd v tomto pripadé samotny piibéh od-
cizuje i od silného tématu. A nutno dodat,
ze ackoli anotace ¢i nékteré ohlasy na kni-
hu nachdzeji pravé v samotném tématu
smrti vyjimec¢nost této knihy, neni tomu
tak. Je celd rada autorti od Astrid Lind-
grenové po Josteina Gaardera, u nds to
je mimo jiné Iva Prochdzkovd, ktefi toto
téma zpracovali origindlné a vyborné.
Zv1astni pozornost si bohuzel zaslouzi
iilustrace zavedené Andrey Tachezy. Pres-
toZe publikaci pokryvaji jeji tlumené mal-
by s nadechem tajemnosti, nedorec¢enosti
¢i melancholie, ani ona se na jednom misté
nevyhne bandlni, zjednodusujici, doslovné
konkrétnosti, kdyZ ptes strany 178-179 po-
pisné vyjmenuje: temnou rakev, nad ni zvi-
teci lebku, a dokonce vedle ni ¢islovku 38

(coz je vék maminky), aby bylo ¢tendii jasno.

Tady se bohuzel jeji ilustrace vzacné
setkavaji s textem Olgy Stehlikové, jehoz
vystavba se nechd undsSet slovy, a tak se
ilustrace i text silnému tématu spiSe odci-
zuji, nez aby se k nému piiblizovaly.

Ludék Korbel

TINA OZIEWICZOVA: CO DELAJI
POCITY

Z polského origindlu Co robiq uczucia pre-
lozila Anna Halfarovd. Ilustrovala Aleksan-
ora Zajgcovd. Brno: Host, 2022. 68 stran.

Co s vami déla vztek, soucit nebo radost?
Trhaji, sviraji, Simraji, povznaseji? Mdlo-
které verbalni vyjadieni pocitii Ize brat

doslova. Prijde-li fe¢ na prozitky, stavaji
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se z nds vSech chté nechté basnici - pecli-
vé volime slova, urputné hleddme prirov-

nani, naskakuji ndm metafory a bezdécéné
vtahujeme do hry symboly.

A proto je vyjadreni emoci doménou
uméni a nikoli védy. Re¢ nasich emoci je
fe¢ obrazii, zvuki a pohybu. Slova tu maji
misto jen ve chvili, kdy obrazy, zvuky ¢i
fyzickou akcei evokuji. A to se pravé obdi-
vuhodné uspornym, laskavym a dokonale
srozumitelnym zptisobem podatilo v kniz-
ce Co 0¢élaji pocity? autorské dvojice Tina
Oziewiczova a Aleksandra Zajacova (hle-
dé na stranky jejich spole¢ného dila, tézko
uverit, ze text a ilustrace nevzesly z jedi-
né hlavy a jediné ruky). Ta totiz celou svou
jsoucnosti nedéla nic jiného, nez ze s hlu-
bokou poctivosti, pochopenim a umélec-
kou lehkosti odpovida na titulni otazku
.Co délaji pocity?“

»Radost skdce na trampoliné. - ,,Smu-
tek se chouli vdece.” -, Vztek vybuchuje.
Co dvojstrana, to jeden pocit, jeden

kraticky text, jedna ilustrace. Tato kniha
netvori pribéh; netvari se ani jako poezie,
ackoli ji poeti¢nost rozhodné nechybi; na-
vzdory az heslovité strukture jednoznac-
né odmitd byt encyklopedii (vzdéldva-

cf zadmér zd4 se ji byt na hony vzdalen).

A prestoze jeji ilustrace na papite zabiraji
mnohem vic mista nez text, slova tu hra-
ji natolik vyznamotvornou roli, Ze ji nelze
oznacit ani za obrazovou knihu. Je to zazi-
tek, je to terapie, je to cesta k sobé (a od-
sud snad i k druhym).

V dal$im ocenéni hodném poc¢inu na-
kladatelstvi Host polské autorky vytvar-
né personifikuji zakladni i slozitéjsi lidské
emoce jakoZto obl4, (vétsinou) chlupa-
ta a buclata stvoreni s legra¢nimi ous-
ky a pfimo je antropomorfizuji prostied-
nictvim obrazem i textem podchycené
akee (pocity se plavi po mofi, pecou ko-
la¢, zongluji, stavi mosty, hovi si v ki‘esle
s hrnkem ¢aje atd.). Za dojemnou néznos-
ti téchto byttistek i jejich konani stoji jak
meékka kresba tuzkou a jemné kolorovani
v odstinech $edé a pastelové rizové, ¢erve-
né, modré a zelené, tak vlastni slovni popis
situace, za néjz je tieba slozit hold i pre-
kladatelce Anné Halfarové. (,,Soucit shird
$necky z chodniku.” - ,,Nadéje pripravuje
svacinku na cestu.“ - ,,Stud si hloubi v zemi
jamy a zahrabava se do nich jako krtek.)

To, co je obsahem kazdické dvoustra-
ny, je nejniternéjsi prozitek dané emoce
prevedeny do situa¢ni metafory. Kazdy ob-
razek a kazdd véta nabizeji jednozna¢né
jednani spojené s jednozna¢nym ¢i kon-
centrovanym pocitem. Mimicky, gesticky
i posturologicky vyraz kreslenych posta-
vicek pak vyborné zviditelnuje dany pocit
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(,Komplexy stavi klece:“ - ,,0dvaha od-
pociva v hloubi lesa), zatimco dal3i ¢ds-

ti ilustrace obohacuji vniméni nastinéné
situace o dalsi vyznamy, ba co vic, o dal-

§f otdzky po vyznamu (zminénou poklidné
odpocivajici odvahu obklopuje kupiikladu
les plny nezndamych o¢i, komplexy se zlo-
myslnym vyrazem vyméruji klece a klice

od nich jim visi na Zelezné obruci kolem
pasu). Vyjimecné si obraz a text vypomdha-
if i opaénym zpiisobem (,,Z4vist ni¢i viech-
no krasné. Nema cas si odpocinout, je tolik
nadhernych véci, které musi poslapat.)

Nepominutelnou hodnotou autorského
uchopeni tématu naseho prozivani je i to,
ze Tina Oziewiczovd zobrazené pocity ni-
jak nehodnoti, netiidi do skatulek, naopak
jeiich volnym razenim i vlastnim zavérem
knihy vybizi k prijeti nejriiznéjsich emoci
jako nasi soucasti. ,,A kde je vSechny na-
jdeme?” pta se pod poslednim obrazkem
se stinem v zrcadle. - ,Prece v sobé.”

Podivdme-li se na Co 0¢élaji pocity? oci-
ma ucitele dramatické vychovy a détského
divadla, ziejmé propadneme nadSent:

- KniZka je koncipovana de facto jako
série emociondlné upiimnych a netuc-
tovych zivych obrazii, nadto poeticky
sotitulkovanych®

- Knizka legalizuje Sirokou Skdlu poci-
tit (a dalsich psychickych jevii - ¢tendr

se statnici z psychologie uz zfejmé odha-
lil, Ze s ozna¢enim ,,pocity“ autorka ve své
knize zachdzi mnohem volnéji, nez by bylo
akademikiim milé).

- VkniZce je kazda emoce spojena s akei,
jez navic v mnoha pripadech viditelné za-
sahuje i dalsi bytosti (,Nendvist pretrhava
pouta a nici vztahy. - , Laskavost utésu-
je boufis)

- VkniZce se konkrétni a i malym dé-
tem znamé jedndni stava literarni metafo-
rou (a potazmo potencidlnim divadelnim
znakem).

Zkratka - podivame-li se na knihu Co
0élaji pocity? o¢ima ucitele dramatické
vychovy a détského divadla, ziejmé s Nad-
Senim Tiny Oziewiczové a Aleksandry Za-
jacové ,pobézime za kamaradem s pravé
objevenou knizkou*®.

Kldra Fiolerovd

TEREZA DOBIASOVA: TAJEMSTVi:
NESKUTECNY PRIBEH ANEZKY CESKE

Ilustrace Petr Nikl. Obdlka a sazba Vero-
nika Cagovd. Brno: JOTA, 2021. 360 s. 00p.
red. Gabriela Kostasovad.

Anezka Ceskd je vdéény objekt pro literdr-
ni zpracovani. Hraje dilezitou roli v ¢es-
ké historii, ale souc¢asné se toho o jejim

osobnim Zivoté vi relativné malo. Tereza
DobidSova se nechala timto volnym polem
pro autorovu fantazii zlakat a sviij obsdh-
1y, skoro by se chtélo napsat monumen-
talni, velkoformétovy romdn (je to $palek
0 360 strandch!) nejen opattila podtitu-
lem Neskutecny pribéh Anezky Ceské, ale
uvozuje ho jesté poznamkou, Ze ho vypra-
vi tak, jak .,se asi nemohl stat“, Ale dodava
k tomu jesté: ,,... Anebo snad...? Kdo vi?*

Historické mantinely, které ukotvu-
ji Anez¢in pribéh v poddni Terezy Dobid-
Sové, jsou zaramované doloZenymi his-
torickymi uddlostmi a jsou vykolikovany
dvandcti kapitolami, opatienymi vétsi-
nou dokonce i letopocty: 1. Vstup do 7i-
vota, 2. Pta¢i zena 1214-1219, 3. Matka
Praha 1217-1219, 4. Hodinar 1219-1225,
5. Ndvrat domi 1225 / 1226, 6. Téhot-
na duse 1226, 7. Jaro nového zZivota 1227,
8. Konec détstvi 1227, 9. Dospivani 1228~
1230, 10. Kral je mrtev, at Zije kral 1230 /
1231, 11. Novy zacatek 1231, 12. Rozhodnu-
ti. Uz z nazvi kapitol je ziejmé, ze nema-
me co do ¢inéni s historickym romanem
v pravém slova smyslu, ale spiSe s psycho-

logickym pribéhem s divéi hrdinkou, ktery

mifi kamsi do oblasti literatury oznacova-
né obvykle jako young adult.

Pozornost je zamérena na vnitini
Anezéin svét, ktery autorka prokresluje
do nejmensich detailti. Svym zpiisobem
je to pokus vytvorit jakousi ,anamné-
zu®, v niz T. Dobidsova historicky doloze-
nd fakta prokladd (a ¢asto az nadechra-
vd) Anezéinymi dojmy, pocity a zazitky,
které se v ni ukladaly, ¢i presnéji: moh-
ly uklddat (podle autor¢inych piedstav)
od narozeni az do momentu, kdy se roz-
hodla pro zivot v klastere, pro - jak svo-
je rozhodnuti oznamuje svému bratru
Vaclavovi - ,,cestu JeziSe Krista®. Autor-
ka tak ve svém romanu postupné sklada
Anez¢in portrét motiv po motivu a svym

zptisobem ¢tendri nabizi vlastni inter-
pretaci - jednu z moznych interpretaci -
Anez¢ina zasadniho zZivotniho kroku, kte-
rym se zapsala do historie.

Tereza Dobiasova vykresluje Anezku
jako divku mimordadné citlivou, vnima-
vou, proZivajici vSemi smysly kazdy oka-
mzik svého komplikovaného, dynasticky-
mi ,.hrami® ovliviiovaného zivota. K tomu
il prisuzuje osudové vabeni lesem a viibec
prirodou (uz jako dité se Anezka, jak si ji
predstavuje autorka, neboji divoké zvé-
ie). Navic je Anezéin portrét ,,kolorovan®
milostnymi zazitky a mysticky zabarveny-
mi setkanimi, personifikovanymi zejména
postavou tajemného Zeleného muze.

Psychologické drobnokresbé a okouzle-
ni z prozivani a jemnych hnuti mysli, pie-
barvenych misty az na hranici sentimenta-
lity, propada autorka natolik, Ze se ji nékdy
ztraci déjova linka, nékdy se rozbiha do
mnoha stran a kompozice knihy se stava
neprehlednou. Na mnoha mistech by text
potieboval redaktora, ktery by dohlédl na
proporce piibéhu, prokrdtil hypertrofo-
vané dialogy a zbyte¢né banality (,,Jaro uz
hrdé vztycovalo svou hlavu a vytla¢ovalo
posledni poryvy zimy do minulosti, ktera se
nevrati. Anezka chtéla zit! Télem ji kolovala
rychld krev: [s. 173]) a zvézil by, co je diile-
7ité a co je uz matouci nebo zavadéjici.

Roman Terezy Dobidsové rozhodné pa-
ti' k zajimavym kniham, které pro star-

§i tendie (v tomto pFipadé spis étendr-
ky) v poslednich dobdch vznikly. Jenom by
v tomto pripadé méné bylo vice.

Jaroslav Provaznik

LUCIE SAVLIKOVA A PAVLA
BASTANOVA: MUKUMU

Text Lucie Savlikovd. Ndmét a ilustrace
Pavla Bastanovd. Grafickd tiprava a saz-
ba Kamila Kucerovd. Praha: Argo, 2020.
48 stran. 00p. red. Alena Pokorna.

Skalnaty ostrov odriznuty od zbytku svéta.
Méma, tata, dcera, jejich tii kravy a more
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plné tuleniti a ryb. Dést. Mlc¢enliva ruti-
na posSmourného dne. Takovy svét ukryvd
kniha Mukumii.

Pod timto tajuplnym ndzvem se jako
prvni predstavil krdtky animovany film
Pavly Bastanové, ktera jej vytvorila na
prazské UMPRUM, inspirovana pobytem
na norském ostrové. Prostiednictvim pii-
béhu fiktivni rodiny se rozhodla ukdzat
jeden den v Zivoté tamnich lidi, zdpasicich
s drsnymi prirodnimi podminkami. O tfi
roky pozdéji vznikl bilderbuch, ktery svou
formou stavi na estetice filmu, pri¢emz
P. Bastanova v knize o néco barevnéjsim
a hravéjsim vytvarnym jazykem parafrazu-
je néZnou a souc¢asné pochmurnou poeti-
ku své animace. Na rozdil od filmu, ktery
je némy, vak kniha prindsi také slovo, je-
hoz autorkou je Lucie Savlikova.

Vzhledem k tomu, Ze kniha, mozna po-
nékud netradi¢né, nasleduje po filmu, je
zajimavé sledovat posun, ktery s sebou li-
terarni adaptace prindsi. Ve filmu pozo-
ruje divak bézny den otce, matky a jejich
malé dcery, aniz je ovlivnén tihlem po-
hledu kteréhokoli z aktérti. Naproti tomu
v knize se spolu s verbalni slozkou nutné
musi objevit také vypravéc, a tim se zde
stdva dcera. Drsny zZivot v nehostinnych
podminkdch tak nahle vnimdme oc¢ima
ditéte, ¢imz se proménuje nalada celého
ptibéhu i jeho vyznéni. Zatimco ve filmu je
hlavnim tématem souboj ¢lovéka s priro-
dou, v knize je akcentovano téma samoty
a touhy po pratelstvi. Tata a mama vyko-
navaji své kazdodenni povinnosti a hol¢i¢-
ka v samoté ostrova touzi po kamarddovi.
Snazi se spratelit alespon se zviraty, ale
ani to se ji prili§ nedari, ¢erny ptdk uleti,
krab ji utece. Nakonec si do pisku na pld-
7i nakresli své vlastni zviie, vymysleného
tvora, ktery ji nikam nezmizi a ktery miize
ozivat (mo7nd nejen) v jejich predstavach.

Ponuré ¢i znepokojivé motivy jsou
zjemnovany a odleh¢ovany détskym po-
hledem. Tatinek, ktery ¢as od ¢asu smut-
né svési ramena, vyleze na skalu a skoci
do more, maminka, ktera se na néj una-
vené diva a pak si vytdhne zidli na kopec,
odkud pozoruje shirajici se ¢erna mrac¢na,
pték, ktery se znenadani spusti k zemi a ve
svych paratech odnese pry¢ domaci koc-
ku - to vSe je v knize Feceno zcela prosté
usty holcicky, kterd se netrapi tim, cemu
tak Gplné nerozumi. Pravé détskd per-
spektiva je zde faktorem, diky némuz se
ptibéh obraci k détem; film Mukuma totiz
primdrné pro déti rozhodné neni (byt by
tak mohl svou estetikou ptisobit).

Pro cely ptibéh je charakteristic-
kd vyrazna strohost a piimost nahlize-
ni na svét, coz podtrhuje i jistd jazykova

uspornost, prevazujici jednoduché véty

¢i kratsi souvéti, ktera neobsahuji prilis
privlastki ani slov presahujicich zdklad-
ni sdéleni.

A co znamena to tajuplné Mukumu? Jde
o slovo, kterym téta denné svolava kravy
z pastvy. Mukumu tak symbolizuje kazdo-
denni rutinu obyvatel ostrova i podstatu
souziti lidf a zvirat, zastupujicich ochoce-
ny stiipek drsné prirody.

Laskavé a jistou détskou naivitou dy-
chajici ilustrace vyuzitym principem kold-
7e presné koresponduji s pribéhem jakoz-
to autrzkem ze Zivota lidi odfiznutych od
zbhytku svéta.

I pres poutavou poeti¢nost knihy by ov-
Sem mohl byt lecktery ¢tendi rozpacity ze
skutec¢nosti, ze pribéh je vlastné pomérné
statickym obrazkem ze Zivota a neobsa-
huje v podstaté zddné dramatické situa-
ce; neustale se sice vynoruji jejich zarod-
ky, k jedndni postav vSak nevedou (to je
pomeérné piirozenym pozistatkem fil-
mu, ktery nikterak nepomyslel na détské-
ho prijemce, jemuz je alesporn trocha té
akce v pifbéhu pomérné zapotiebi). Na-
vic mnoho otéazek, které pri ¢teni patrné
vyvstanou, ziistane nezodpovézeno: Pro¢
je tata smutny? Co vlastné trapi mamu?
Ozivl skute¢né vymysleny tvor? A mtize
s nim hol¢icka zazit néjaké dobrodruzstvi?
Po docteni knihy by mohl détsky ¢tenar
pocitit jisté neuspokojenti, (nejen) peda-
gog dramatické vychovy ale jisté oceni po-
tencidl vytvoreného svéta, jenz obsahuje
vzrusujici miru tajemstvi, vedouci k touze
vydat se na jeho dalsi priizkum. Kdo tedy
hleda knihu, ktera miize poslouzit jako vy-
chodisko k cesté za hranice vypravéni, na
niz lze s détmi rozvijet zarodky nacatych
pribéhti v trochu tajemném a pohadkové
nedourc¢eném Casoprostoru, ten v knize
Mukumai najde jisté mnoho inspirace.

Alzbéta Rajchlovd

MIROSLAV DOBIAS: ADAM
A TAJOMSTVO ORLOJA

Ndvrh obdlky Miroslav Dobias. Cachtice:
Parcela s.r. 0., 2021. 240 s.

Mélokedy sa stava, aby sa v diele pre vac-
gie deti (tak od 10 do 12 rokov) naslo tolko
stop po zanroch, druhoch, Stylistickych ro-
vindch, jazyku atd. ako vnovom a zdrovern
prvom romdne Miroslava Dobiasa Adam

a tajomstvo orloja. Kniha md zaujimavé po-
zadie. Autor je synom znameho spisovate-
l'a Rudolfa Dobiasa, sam si knihu pripravil,
vratane obalky, a aj vydal. Je to vzdy rizi-
ko, ked sa potomok zndmeho umelca po-
kusi ist v otcovych slapajach. Automaticky
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je porovnavany a hodnoteny s prihliadnu-
tim na spomenuty fakt. V pripade Miro-
slava Dobiasa nie je potrebné ohliadat sa
dozadu, na otcovo dielo. Jednak je to ¢lo-
vek, ktory Zije v dne$nom svete, stretava
sa s problémami sucasnej spolo¢nosti a jej
najmladsej generdcie, jednak si zvolil ini
cestu ako otec. Treba vsak priznat, ze zde-
dil schopnost dobre Stylizovat a ohybat ja-
zyk tak, aby mu slizil a nezotrocoval ho.

Nazov romanu Adam a tajomstvo orlo-
ja naznacuje, Ze pdjde o nie¢o zdhadné,
tajomné, necakané. Ale nielen nazov. Ta-
jomstvo sa pripdja ku vsetkym dejovy li-
nidm, postavam, predmetom atd. Tajom-
stvo ukryva prazsky orloj, jeho strazcovia,
otec hlavného hrdinu atd. Tajomstvo slazi
nielen na vyvolanie zvedavosti Citatela, ale
aj na graddciu pribehu, zapojenia novych
komponentov do deja atd.

Okrem tajomstva sa dielom vinie linia
opierajtica sa o Bibliu v kontraste s prvka-
mi literatiry fantasy a vysledkami stcas-
nej vedy ¢i zivotného Stylu. Je zaujimavé,
ze strety odlisnych prvkov neposobia ru-
$ivo, nekontruju si, prave naopak - pod-
riaduju sa umne skonstruovanému deju,
pomdhaji jeho rozvijaniu a kone¢nému
rieSeniu.

Zaklad pribehu je zaloZeny na zdzit-
koch desatro¢ného chlapca Adama a jeho
mamy Evy. Adam a Eva podla Biblie su za-
kladatelmi ludského rodu. Aj postavy v da-
nom pripade su na zaciatku dobrodruz-
ného rozpravania o tajomstve prazského
orloja. Hned prvé kapitoly nielenze zo-
brazuju stcasny zivot na slovenskej dedi-
ne ¢i mestecku, ale aj chlapc¢enské vylo-
meniny, prvé ldsky, vztah k ndboZenstvu,
matke i starej mame, ale aj velmi humor-
né komentovanie konkrétnych zazitkov.
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Humoru sa nevyhyba ani pri pointova-

ni napinavych zdzitkov, ako bol napriklad
ndvrat starého otca z minulosti: ,,Dedko,
ja som taky rad, ze zijes! zvolal [Adam]

a skocil na neho. Michal ho neudrzal, oba-
ja spadli na podlahu, ktort poslednych
Seststo rokov nikto nezametal. V tej chvi-
li sa mama premenila na vesticu, presne
videla svoju blizku budicnost. Dnes vecer
budem prat, pomyslela si (s. 131)

Vel'mi ¢asto sa autor uchyluje aj
k ,trojuholnému*” pohladu na jednu vec,
napr. na kostol, ndabozenstvo a Bibliu. Kym
babka pokladd za povinnost ¢itanie Bib-
lie, matka poslusnost k babke, Adam v nej
nachddza napriklad posobenie nadpo-
zemskych tvorov, napr. ufénov pri proro-
k niektorym nasledujicim ¢inom. Vela hu-
moru sa nachddza v spoluziti starsich Iudi
s mladsimi, kde Adamov ndzor ¢i odpor je
iba v polohe vntitorného monolégu, ¢im
si usSetri napominanie a trestanie. Zabav-
ny je jeho laskavy i kriticky postoj k mat-
ke (otec je nezndmy), posmesny k babke
a obdivny k prvej ldske Tamarke (td svoji-
mi radami pomaha pri rieSeni niektorych
problémoyv, tvori akysi doplnok Adamovej
postavy, spomina sa iba v stvislosti s nim,
nezije ako samostatnd postava).

Dolezité si situdcie, kde sa konfrontuje
podéavanie vedomosti v skole ucitelkami,
nasledne cez mobil a napokon cez vlast-
nu skisenost. Pre slovenského ¢itatela
maju velky vyznam prave fakty a osobnosti
z Ceskych dejin, lebo sti poddvané zabavne
a so zmyslom pre humor.

Kym rodinny zivot postav na Slovensku
a neskor aj v novej prazskej rodine nesie
znaky psychologického romanu, konanie
a myslenie Adama sa pohybuje v medziach
dobrodruznej lektury, literatury fanta-
sy, ale obsahuje aj prvky literatury faktu,
histérie ¢i astrologie. To vSetko sa spot-
rebuva pri odhaleni dvoch zdkladnych ta-
jomstiev romanu. Prvé sa dotyka stroja
c¢asu, ktory pred mnohymi rokmi nainsta-
lovali pod prazskym orlojom. Cesta Ada-
ma a jeho matky do Prahy suvisi s druhym
rodinnym tajomstvom, suvisiacim so stra-
tenym otcom. Obe spdja stary pan Sindel,
ktory je potomkom ochrancov stroja ¢asu
a orloja a zaroven Adamovym starym ot-
com. Hladanie a spojenie vSetkych stucéasti
do zdarného a vitazného celku tvori dobry
dobrodruzny roman so vsetkymi potreb-
nymi peripetiami.

Zaujimavy je spdsob zvySovania napi-
tia. Autor ¢asto vyuZiva prvky z iného Zan-
rového postupu, napriklad komplikuje
ukoncenie istej akcie zapojenim dalSej po-
stavy, ktora pridava rozmer detektivky.

Dobrodruzstva su v romdne rozlicné-
ho charakteru a typu: 1. niektoré su podlo-
Zené a vysvetlované vedecky; 2. iné, ktoré
suvisia s detskym hrdinom, maji rozprav-
kovy charakter. A to sme uz pri dalSom
rozmere knihy, pri jej vzdeldavacej funkcii.
Autor ma dobre nastudované fakty z ces-
kej histérie (doba Karola IV.), architektii-
ry (Karlov most, Klementinum), ale pozna
aj legendy okolo orloja, ku ktorym pridava
aj fantasmagorické vymysly, ktoré nepre-
kézaju, lebo slizia vyvoju dobrodruzstiev
okolo stroja ¢asu a navratu Adamovho
otca z minulosti.

Literatiira fantasy uc¢inkuje napriklad
pri charakteristike funkcie duse, ktora
straca v danom pribehu naboZzensky obsah
a je pomenovanim akejsi nehmotnej si-
casti fudského tela. Ta sa mozZe premiest-
nit pomocou stroja ¢asu do minulosti i bu-
dicnosti, ale sa aj odtial vratit. V tejto
suvislosti sa vyuZiva astrolégia a ,vedec-
ky“ vyklad starého otca.

Az po stranu 148 sa linia dospelych
s detskym vyvija v podstate rovnako. Ale
od tejto strany sa hlavnym ¢initelom std-
va Adam, ktory je rozhodnuty ukradnut
¢i nechat si kli¢ od podzemia. V jeho
myslienkach bojuje tizba dostat sa pod
orloj s vy¢itkami svedomia. On, ale aj ¢i-
tatel si tu kladie otazku, preco to chlapec
urobil. Viedla ho k tomu tiizba po dob-
rodruzstve, zvedavost alebo snaha vyslo-
bodit otca? Az do konca romanu sa tejto
dileme nevyhnete.

Aby snazenia Adama a starého otca ne-
boli také jednoduché, autor prikompo-
noval zradcu - negativnu postavu Ddvi-
da, ktory meni cely pribeh na detektivku,
i ked - dodajme - s mnohymi ndhodami.

Uputa aj filmové videnie autora, zretel-
né napriklad pri opisoch istych prostredi
(praiské namestia v stredoveku, panova-
nie Karola IV., oslavy 100. vyrocia zaloze-
nia Karlovej univerzity a pod.).

Svoju tlohu v pribehu zohrava aj tech-
nika. Na jednej strane fantasticka (stroj
¢asu), na druhej strane realistickd (od-
pocuvacie zariadenie, mobily a mnohé
iné). Obe st funkéne pouzité a prispievaji
k hodnovernosti pribehu.

Mozno predpokladat, ze romdn Miro-
slava Dobiasa Adam a tajomstvo orloja si
najde Citatelov, resp. uz si nasiel, sidiac
podla mnozstva ohlasov, lebo vytvdra hod-
notnu zabavu, ktorej je pre tuto vekovii
kategoriu nedostatok. Pritom sa netvari,
nevnucuje, ale pontika a poddava pomoc-
nu ruku prijemcovi, ktory uz mozno stratil
spojenie s ¢itanim.

Marta Zilkovd

DANIELA FISCHEROVA: VUDULINEK

Tlustroval Jakub Kouril. Grafickd vipra-

va Barbora Toman Tylovd, Toman Design.
Praha: Meander. 2020. 72 stran. Edice Moo-
ry slon, sv. 162. K vyddni pripravila Ivana
Pechdackovd. 00p. red. Lucie Michl.

Viioulinek Daniely Fischerové s ilustrace-
mi Jakuba Koufila neni prvni knihou této
autorské dvojice (maji uz na svém konté
versSe pro déti Ochechule s ukulele a Pldc
tdc bac), a dokonce ani prvnim spolec-
nym dilem vydanym v edici Modry slon,
pod jejiz hlavickou publikuje nakladatel-
torské knihy pro déti, tedy takové, jaké
slavu ocenovaného nakladatelstvi zalozi-
ly. Ukdzat se svétu v ramecku s takovym
popiskem je jako dat literarnim kritiktim
do ruky bi¢. Zaslouzi si to? Neprichystali
nam jen slaby vyluh kdysi poctivého umé-
ni? Nebo moznad... neprekro¢ili uz hrani-
ci mezi uméleckosti a umélou artistnosti?
Kdo vi, jak odpovite, sednete-li si s Viioui-
linkem a svym literarnévédnym vzdélanim
ke stolu a tiSe se pustite do analyzy. Pokud
vsak sviij akademicky titul vyménite za
dité predskolniho véku a mléenlivy rozbor
za hlasité ¢teni, garantujeme vam literdr-
ni zazitek.

Anotace na prebalu pravi, Ze novd pro-
za Daniely Fischerové je knizka ,,pro nas
vSechny, co stejné jako Vidilinek nechce-
me nikomu ublizit, a presto nékdy ubli-
zime*, protoze: ,,Kazdy nékdy zlobi. Déti
i dospéli. I rodice. I babicky a dédecko-
vé. Dokonce i pani ucitelky a pani ucitelé...
Vlastné to ani nechceme udélat. Ono ndm
to tak néjak ujede...“ A toho je tfeba se dr-
zet. Viloulinek neni ¢etba pro déti, nybrz
pro rodice a déti spolecné. A to ze dvou dii-
vodii: jednak tematika knihy bytostné sto-
il na vztazich rodic-dité, jednak si jeji Zivy
vypravécsky styl zadd zivé vypravéni, coz
potvrzuje i prolog lifiho Dédecka, vénova-
ny prizna¢né nikoli détem, nybrz rodi¢tim:
»,Bude se vam ¢ist sama. Slova jsou volena
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tak, aby nevdzla na rtech, ale aby vyplouva-
la pouze s va$i nepatrnou pomoci.*

A¢ Vidilinnek zdaleka neni jedinou, ba
ani v pravém slova smyslu hlavni posta-
vou, mizeme tuto prézu snad bez rozpakii
oznacit za moderni pohddku. Lidské by-
tosti se tu pohybuji se stejnou samoziej-
mosti jako ty nadpfirozené a jejich pribé-
hy se vzajemné prolinaji, prerusuji a zase
spojuji, navozujice dojem autentického
vypravéni. A pravé miseni téchto svétii ve-
lice slusi trochu snové, malic¢ko strasidel-
né, mirné melancholické a zaroven laska-
vé humorné ilustrace Jakuba Kourila:

Vidulinek, chlapec s uhrancivé ¢erny-
ma oc¢ima, ktery od chvile chybného za-
pisu svého piivodniho jména Budulinek
pouhym pohledem zpiisobuje Gijmu v§emu
zivému a kterého se zacinaji bat i... jeho
yadoptivni“ rodice - jezinka Blbule a hejkal
Blboul - délajici (hloupym mluvenim a jed-
nanim v jejim pripadé a hloupym mlce-
nim a nicnedéldnim v jeho piipadé) ,cest”
svym jméntim. Jejich dojemné laskyplné
protéjsky prozivajici krizi z toho, zZe jeden
starne rychleji nez druhy - jezinka Ostru-
zina a lesni ,,matrikar“ Lubos Mrkvicka,
kterého si doty¢na pred ¢tyticeti lety utan-
covala. Rozinka, jezin¢i mladé, jez poma-
lu mizi ze svéta, protoze v né€j neveri nikdo
kromé Rozarky, Sestileté holcicky, ktera ji
spatii na vlastni o¢i, kdyz jednou s rodici
podleze plot soukromého Krachlesa, a pak
si nemtize pomoct a musi ji vidét znovu.

To jsou aktéri pribéhu o moci slova,
sile viry a o dobru a zlu v nas. Zlo jako ni-
¢ivy umysl Daniela Fischerova nijak ne-
zleh¢uje (z1€ kouzlo vidi vazné ublizu-
je a je treba se ho vzddr), ale relativizuje
a objasnuje podoby zla v kazdodennim Zi-
voté - ukazuje, Ze totiz maji sviij diivod (at
uz jde o Rozdrc¢ino podlezeni zakdzané-
ho plotu ¢i chozeni za Skolu, nebo o vaz-
né, byt nezamérné ublizovani u Vidilinka
a Blbule). Vét$inou totiz jen podvédomé
opakujeme to, co nas naucili rodice, pri-
padné jini lidé v okoli. A v danou chvili to
jinak NEUMIME (jako Blboul, ktery by
chtél byt tatou a chtél by mit kamarada,
ale neumi si o to Fict).

Staré prislovi pravi, ze ¢iny promlouva-
ji vice nez slova (a pak sta¢i par Spatnych
piikladi)), jenze D. Fischerova jde v tomto
pripadeé jesté hloub a opravdu celou kniz-
kou, a¢ vtipné a s lehkosti, dokazuje, jakou
moc maji slova, jsou-li opakovana, jsou-
-li podpofena ¢inem, jsou-li piednesena
s presvédcenim. Kdyz nékomu opakova-
né reknete, Ze je zIy, divna, stary, brepta,
blbec nebo Ze ma zmizet, a kdyz tomu, co
Fikdte, budete vazné vérit, i onfona brzy
uveri, ze je zIly, divna, stary, brepta, blbec

a 7e by bylo lepsi, kdyby zmizel(a). A jedno
z téch jmen ¢i piikazii si pak vezme za své
jako postavy naseho pribéhu.

Jak se ale s takto rozdanymi karta-

mi dobrat $tastného konce, kdyz tu ne-
jsou zadné zjevné tikoly ke splnéni a draci
k premozeni? Stejné jako v klasické po-
hadce: hlavni hrdina musi dat prednost
dobru pred zlem v sobé samém. A tak Vii-
dilinek pozada reky, aby zI¢é vida odnes-
ly, a on mohl svym pohledem nikoli ubli-
zit, nybrz naopak zachrdnit od zmizeni
jezinku Rozinku. Zlo neni potrestdno,
prosté zmizi, kdyz se postavy vlastnimi
silami i za pomoci druhych stanou samy
sebou a vrdti se dom, kdyz odloZzi staré
zpusoby a zkusi zit po svém, tfeba i s no-
vymi jmény, je-li to tieba.

Navzdory promyslené tematice tryska
déjové jednoduchy pribéh ze suverénni-
ho vypravécstvi Daniely Fischerové s leh-
kosti, hravosti a humorem. V jejim vy-
pravécském stylu se snoubi hluboké a do
pribéhu vybrousené sdéleni s jazykovou
vynalézavosti, zvukomalebnosti a rytmic-
kou barevnosti, které zname z autorciny
nonsensové poezie, a hlavné s zivelnosti
lidového vypravéce.

A préavé v tomto mixu spociva pravé
kouzlo Vitoulinka. Mizete si stokrat lamat
hlavu, jestli té nonsensové nekoherent-
nosti nenf uz moc, jestli je téma pro déti
(i rodicde) ¢itelné a stravitelné. Ale pak tu
knihu tfikrat nahlas prectete svym détem
a pokazdé je to stejna ¢ird radost. Az je-
jich komentari zjistite, Ze vase intelek-
tudlni obavy byly zbyteéné.

Kldra Fiolerovd

ANDRE RODRIGUES, LARISSA
RIBEIROVA, PAULA DESGUALDOVA,
PEDRO MARKUN: VOLTE ZViRATA!

7 portugalského origindlu A eleigdo dos bi-
chos prelozila Lada Weissovd. Praha: Pase-
ka, 2020. 52 stran.
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Téma politiky nelze povazovat za prilis po-
puldrni mezi Sirokou vetejnosti dospélou,
natoz potom détskou. Pravidelna nizka
volebni i¢ast u nds je toho hlavnim dii-
kazem. Je mozno tento trend néjak zvra-
tit? A lze zacit uz u déti? Lze jim ukazat,
ze mize byt zajimava? A kdyZ uz ne celd
politika, tak alespori volby? Ctyti brazilsti
ilustratori a graficti designéii se rozhodli
vyuzit déti, které se ic¢astnily mistnich di-
len, a spoleénymi silami vytvorili pribéh,
ktery si klade za cil naucit ty nejmensi, jak
funguji demokratické volby. U nds knihu
Volte zvirata! vydalo nakladatelstvi Paseka
a je urcena détem od péti let.

Uz na prvni pohled je ziejmé, zZe u to-
hoto ttlého dilka nebude hrat hlavni roli
text, ale zdarilé ilustrace, které détské-
ho i dospélého étendie rozhodné budou
bavit, a to jak svou neotielou barevnosti,
tak i hravosti (mnohdy vypadaji, jak kdy-
by je naémadralo dité voskovkou). Ilustrace
funguji samy o sobé a stavaji se tak nedil-
nou soucasti pribéhu jako volebni plaka-
ty a billboardy - podobné, jako je tomu
v ,opravdovych®, marketingem protka-
nych volbdch.

Samotny piibéh, ktery md diky tomu
misty azZ nadech komiksu, vypravi o vol-
bach, které se rozhodnou usporadat zvi-
Fata v dzungli poté, co si jeji krdl lev od-
vedl vSechnu vodu na svou zahradu. Po
kratké demonstraci tedy ve volbach po-
stupné kandiduji kromé lva jesté opi-
ce, lenochod a had, kazdy pochopitelné
se svym vlastnim volebnim programem.
Jesté pred samotnym hlasovanim vyhldsi
zvireci volebni komise jednoducha a de-
mokraticka volebni pravidla. Po kampani,
plné volebnich slibii, nakonec i diky pove-
dené predvolebni debaté vitézi lenochod
a jeho plné demokraticky projev si nako-
nec prijde vyslechnout cela dzungle.

V zavéru knihy se nachazi slovnik, kte-
ry jednoduse vysvétluje pojmy, které sou-
viseji s politikou.

Rozhodné je potieba ocenit téma, kte-
ré si autori zvolili. Zaujmout détské pub-
likum politikou neni jednoduché. Pribéh
je piehledny (,,dobro“ nakonec zvitézi nad
»zlem“ v podobé diktatorského Iva) a ob-
sahuje nékolik vtipnych momentii (na-
priklad vyfazeni opice za to, Ze rozda-
vala voli¢tim bandny, ¢i posledni volebni
pravidlo: , kandidati se nesméji navzajem
sezrat”).

Kniha miize poslouzit jako dobry od-
razovy mustek pro diskusi s détmi o otaz-
kéch, se kterymi by se mély seznamovat.

Marie Mokra
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MARKETA PILATOVA: KIKO
A PRINCEZNA Z TUNDRY

Tlustroval a graficky upravil Daniel Micha-
lik. Praha: Meander, 2020. E0. Moory slon,
sv. 163. 88 stran. 00p. red. Lucie Michlova.

Markéta Pildtovd je novinarka, hispanist-
ka, prekladatelka. Dlouho Zila v Brazilii
aArgentiné, kde ucila ¢eStinu potomky
¢eskych emigrantii. V soucasnosti Zije ve
Velkych Losinach a v Praze. Pise pro do-
spélé i pro déti. Sama rikd, Ze obé linie jeji
tvorby jsou pro ni stejné dulezité.

V knihdch pro dospélé se ¢asto objevu-
ji témata emigrace ¢i naméty tabuizované
(Zluté oéi vedou domii, Senzibil). I v tvorhé
pro déti autorka voli témata, kterd prind-
Seji novy pohled na svét a spole¢nost, na
soucasnost i historii. A také téma jinakos-
ti. To se tykd i knih o Kiko: Kiko a tajemstvi
papirového motyla (2010), Kiko a rulipdn
(2016) a Kiko a princezna z tundry (2020).

Kiko je desetileta japonska hol¢icka.
Jeji maminka je cestovatelka, o svych ces-
tach pise knihy a ¢asto je nékde daleko.
Kiko travi vétsinu casu s tatinkem, restau-
ratorem starych knih. S nim se stéhuje na
riizné zdmky v Ceské republice. Tato situ-
ace umoziuje autorce na jedné strané za-
chovat v piibézich stalé motivy (vztah Kiko
ajejich rodici, skladani origami, namé-
si¢nost Kiko jako cesta do nadptirozeného
svéta), které drzi piibéhy pohromadé a za-
chovavaji jejich kontinuitu, na druhé stra-
né vyuzit rozdilu mezi jednotlivymi zdmky
pro rozvoj novych zdpletek a motivii.

Pribéh Kiko a tajemstvi papirového moty-
la se odehrava na zamku v Kromérizi.

V knize Kiko a tulipdn se hlavni hrdin-
ka a jeji tatinek dostavaji na zamek Velké
Losiny.

V zatim poslednim vypravéni Kiko
a princezna z tundry se Kiko a jeji tatinek
prestéhuji na zamek v Javorniku, ale velkd
c¢ast pribéhu se odehrava v daleké sibir-
ské tundre. Tatinek zase ,,uzdravuje” kni-
hy. Kiko ma prdzdniny, tak prozkoumava
okoli. V pavilonu, tzv. Tané¢irné, potkava
mongolskou divku Alim, jejiz maminka

tam pracuje, a ¢eského, trochu zlobivého,
kluka Milana. Nakonec se vSichni skama-
radi. Kiko se diky své namésic¢nosti setka
s duchem legiondre, spole¢né s kamara-
dy pak objevi legionariv poklad - jeho za-
pisnik o bojich béhem prvni svétové valky,
o jeho Zivoté na Sibiri, o setkani s tajem-
nou princeznou z tundry, kterd lidem po-
maha, a o jeho cesté domii. Pravé na Sibir
Alim kazdé prazdniny jezdi ke svym mon-
golskym pribuznym - k dédovi Samanovi
a babicce. S nimi a ostatnimi ¢leny rodiny
pak putuje se stady sobii. Tentokrat s se-
bou vezme i Kiko a Milana. A v tundre Kiko
vstupuje do tajemného svéta, tentokrat

i diky dédeckovi Samanovi. Ctendi je tak
mimo jiné nendsilné seznamen s kulturou
pro Evropana tak vzdalenou.

Ve vSech trech knihdch zachycujicich
pribéhy Kiko miizeme nalézt nékolik spo-
le¢nych znakii. Predevsim je to motiv pro-
lindni svéti realného a fantazijniho, coz
Casto souvisi i s prolindnim soucasnosti
a minulosti: V prvnich dvou knihdch ma
nadpfirozeny svét spi§ pohddkovy cha-
rakter. V knize Kiko a princezna z tundry
se vSak jiZ objevuji i myty, vznika tak spi$
pribéh typu fantasy nebo magického rea-
lismu pro déti.

Autorka se také nechava inspirovat mis-
tem, na kterém se pribéh odehrava. Vycha-
zi z vlastni znalosti mista a z historickych
skutec¢nosti, které si vsak pretvari. Vzidy je
v minulosti néco nedoreseného, co Kiko
za pomoci piatel vyfesi a napravi. Prostie-
di, ve kterém se pribéh odehrava, je tedy
dilezité. Jevy a véci z konkrétniho mista
vstupuji do pribéhu a pro autorku se sta-
vaji inspiraci pro rozvijeni fantastickych
a mytickych motivii. Dostdvaji novou funk-
ci a ¢asto vyznamné ovliviiuji déj - zahrad-
ni bludisté v Kromérizi (Kiko a tajemstvi
papirového motyla), sochy trpaslikii a tuli-
péany ve Velkych Losindch (Kiko a tulipdn)
avnejnovejsi knize jsou to skutec¢né cesty
legionari ze Sibire pres Japonsko domii.

74dny z hrdinti nem4 jednoduché dét-
stvi. Musi prekondvat tézkosti - jazykové
bariéry, osamélost, priliSnou zaméstna-
nost rodic¢tli, finanéni obtize rodiny, ¢asto
celi i Sikané. VZdycky vSak vSichni najdou
svou cestu, nejsou pasivni, necekaji, az se
problém sdm vyresi.

S tim souvisi i motiv pomoci a pidtel-
stvi a snaha pochopit druhého ¢lovéka.
Milan se posmiva Kiko a Alim kviili jejich
sikmym o¢im, ale ukdze se, Ze sam je ne-
jisty, Ze se boji, aby se jemu kviili jeho ba-
culaté postavé neposmivali ostatni. Kdyz
zjisti, Ze se nemusi bdt a ze mu divky daly
$anci se zménit, ulevi se mu.

Dal$im vyznamnym prvkem je

pozndvani cizich kultur. Tento motiv je
dany jiz tim, Ze Kiko je japonska hol¢icka
své koreny, védét, kam patiim. Alim se ale-
spon na prazdniny vraci na Sibif, Kiko md
prostrednictvim origami stdle spojeni s Ja-
ponskem. Odrazi se tu i vlastni autorcina
zku$enost z pobytu v JiZzni Americe. Zna
obé stranky - jak se citi spole¢nost priji-
majici cizince i jak se citi cizinec v novém
prostiedi. Zaroven to autorce umoziu-

je zachycovat tyto jevy v ceském prostiedi
s nadhledem.

Diilezité jsou také vztahy v rodiné. Ro-
di¢e Kiko maji svou praci, maji tedy malo
casu a Kiko by se tak mohla citit hodné
osaméla. Ona vSak vi, Ze ¢as, ktery spolec-
né travi, vzdy vyuzivaji intenzivné, vi, Ze
ma v rodicich oporu, citi jejich lasku a to
il dodava silu i odvahu. Ma tak silu pomo-
ci druhym.

Jednim z rozhodujicich motivii jsou
origami. Sama autorka uvadi: ,,Skladac-
ky jsou pro mne moc dilezité, stejné jako
pribéhy, které vymyslim. ProtoZe origami
jsou barevné, kirehké a zdroven musi pres-
né drzet pohromadé. Jako pribéhy. Jako
zivot.“ Pro Kiko jsou origami komunikaé-
ni prostiedek - je diky nim v kontaktu se
svou maminkou, kterd ji sklddanky nau-
¢ila. Origami pomdhaji Kiko prekondvat
prvotni jazykové bariéry a ziskdvat prate-
le. Origami také vyrazné zasahuji do déje
predevsim v prvnich dvou knihéch. S je-
jich pomoci Kiko dokonce problémy vyre-
$i. Origami se muiZe stat i komunika¢nim
prostiredkem mezi Kiko a ¢tendiem, vy-
tvari presah do ¢tenarova svéta. Na kon-
ci dvou knih je totiz navod na slozeni téch
predmétii, které v pribéhu hraji rozhodu-
jici roli - napr. hvézdicka (Kiko a tajemstvi
papirového motgla) nebo lodka ¢i legio-
nafska obélka (Kiko a princezna z tundry).

Propojeni svéta dospélych a déti je dal-
$im dtilezitym motivem. V prvnich dvou
dilech se tatinkova prace na knize proli-
nd s pribéhem, ktery proziva Kiko. Kdyz
se Kiko podari zahady vytesit, i knihy jsou
zbaveny svého ,,zakleti“ a tatinek miize
svou praci dokon¢it.

Knihy o Kiko jsou volnou trilogii. Kaz-
dou knihu vSak tvori uceleny pribéh.
Ctendi se tedy s nimi miiZe seznamovat
vlibovolném poradi. Autorka sice v jed-
notlivych dilech lehce pripomind nékteré
udalosti z dili predchozich, ale tato pii-
pomenuti nepiisobi rusive.

Kiko a tajemstvi papirového motyla je
vhodné i pro mladsi déti, moznd i pro za-
¢inajici ¢tendre. Kiko a tulipdn je jiz slo-

chu se odlisuje od ostatnich dili i tim, ze
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velka ¢ast déje se odehrava ve fantazijnim
svéte, ktery zde nejvice zasahuje do své-
taredlného. Treti kniha, Kiko a princezna
z tundry, je vhodnéjsi pro vétsi déti, pro-
toze pro lepsi pochopeni vyzaduje alespon
¢aste¢né povédomi o prvni svétové valce.

Kompozi¢né je kniha trochu roztristéna.
Objevuje se zde jen par ,nac¢rtnutych® li-
nii, které nejsou rozpracovany - zminka

o narodnostnim sloZeni obyvatel kolem
Javornika (Cesi a Némci), setkdni s osiie-
Iym chlapcem v détském domové na Sibifi.
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Hlavni motivy v§ak spolu nakonec souvi-
seji. Osud legionare spojuje vSechna pro-
stiedi - Ceskou republiku, Sibif i Japon-
sko. Nicméné ze vsech tii knih o Kiko je
tato nejméné napinavd.

Jinoriska Bumerlovd

OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo skoda zapomenout

Kdyz v roce 1961 vysla povidkova kniha
Herminy Frankové s lehce provokativnim
titulem Déti plati polovic?, poslala ji au-
torka mezi ¢tendre s timto textem na pre-
balu: ,,[...] vSichni spoleéné ¥ikdme, ze dé-
lame hlavné proto, aby se détem dobie
zilo. Ale jako mala jsem si ¢asto myslila, Ze
by se déti mély vzbouftit. ProtoZe pri vsem
svém dobfe minéném poéindni si lidé za-
chovavaji asi takovyhle vztah k détem: to
jsou napady! Ale co mtiZes Cekat, je to dité.
A prece by bylo v poradku, kdyby si kazdy
dlouho uchoval kus toho svého détského
rozumu. Tieba zvidavost, nebo chut nové
zaridit svét, zlobu ke 1zim, a presné rozli-
$eni toho, co je dobré a co zlé, co je libez-
né a co no¢ni miira.“ Vystizné tim pied-
znamenala nejen témata povidek v této
své prvni knize, ale také témata (a vlast-
né i poetiku) mnoha knfzek pro déti a pro
mlddez, kterych od poloviny 60. let az do
neddvna napsala dlouhou radu.

Povidkovy soubor Déti plati polovic?
autorka jesté neurcila détskému adresa-
tovi, a presto ve vSech téchto prézdch jsou
hlavnimi hrdiny déti nebo dospivajici -
vesmés divky. Klicem ke vSem povidkdm
je pohled hlavniho hrdiny na situace, jichz
musi byt souc¢asti, v nichZ musi ,,i¢inko-
vat“ - a kterym c¢asto viibec nerozumi.

Mozaikovité vypravéni drobnych piibé-
hti, obsahujicich zpravidla jen nékolik si-
tuaci, které se odehraji na malém casovém
useku, je zaloZené na registraci presnych
postiehil, zprostredkovavajicich vniti-
ni svét hlavni postavy a jeji vztah ke své-
tu, ktery je kolem ni. Vypravéni je tvoieno
proudem ttrzkii viemti (nejen vizudlnich,
ale i zvukovych, ¢ichovych a dalich), na-
padi, komentdit a také zaslechnutych
nebo vyslovenych replik. Hlavni hrdinky -
déti nebo dospivajici - jsou v téchto po-
vidkdch zapleteny do sité nepiehlednych

vztaht svéta dospélych. Mijeji se ¢asto

i s blizkymi lidmi, svét dospélych se zda
témto détskym nebo dospivajicim hr-
dintim nepochopitelny, neorientuji se

v ném. A tak se v nich rodi horky udiv nad
necitelnosti dospélého svéta. Nebo - ze-

jména v pripadé dospivajicich hrdinek -
tento pocit mimobéZnosti v nich vyprovo-
kuje vnitfni vzpouru, kterd se ve vypravéni
projevi ¢asto ironickym nadhledem.

V osmi povidkach jsou vypravéci hlavni
hrdinky, vypravéni ma podobu ich-formy:
Ctyfi povidky, jejichz hrdinkami jsou do-
spivajici, se odehravaji jesté za valky. Dalsi
¢tyri, které se uz odehravaji v soucasnosti
(Cendolin, Tydlitat, Hrdinstvi a Ja chei mit
radost), jsou pohledem do vnitiniho své-
ta mladsich déti. Jsou to perfektné vypra-
cované miniatury, které zachycuji pocity,

s nimiz si déti nevédi rady (,Tati, ja ti mam
nékdy strach.” - ,Moc by mé zajimalo,
kdy se to stane, 7e uz je ¢lovék dospély.),

anebo détské napady, pro které dospéli
nemaji pochopeni (radost z vymysleni ,,ne-
smyslnych® slov, rozhovory s imagindrni
postavou, s kterou si rozumim vic nez s ro-
di¢i nebo jinymi dospélymi). Mimochodem
svou atmosférou a tématy maji tyto drob-
né prozy spolecné rysy s povidkami Olgy
Hejné z knihy Bubinek ze skla z roku 1964,
které se dodnes objevuji na recita¢nich
prehlidkdch a obcas se staly i predlohami
pro inscenace détskych soubort.

Tematickym jadrem knihy je sedm po-
videk, v nichz je ironicky odstup doveden
do duisledki a promita se i do zptisobu vy-
pravéni: Vypravécem v nich uz neni jed-
najici postava. Jsou to vypravéni, v nichz
hlavni hrdinka neni nikde pfimo pojmeno-
véana (nanejvys jakoby mimodék zachyti-
me jeji jméno z utrzku dialogu), vypravéc
o ni hovori jako o .,ditéti, pricemz zazna-
menava predevsim jeji jednani v situacich,
jeil reakce, uryvky replik, které vyslovi ona
nebo postavy kolem ni. Vnitini svét hlavni
postavy, jeji pocity a myslenky si tak ¢te-
nar musi rekonstruovat z mozaiky droh-
nych utrzkl promluv a motivii.

Tuto Sedesat let starou knihu neprvo-
planovych préz, které vyzaduji pozorné-
ho, citlivého a vhimavého ¢tenare, je moz-
né vnimat jako zajimavé predznamendni
tzv. nové viny pribéht s détskym hrdinou,
kterd v druhé poloviné 60. let 20. stoleti
obohatila ¢eskou literaturu pro déti a mld-
dez mimoradnymi knihami predevsim Oty
Hofmana (Uték, Cesty na planetu Miky-
mauz), Josefa Boucka (Stane se této noci,
Mlceni muzi) nebo Ivana Klimy (Markétin
zvérinec - ten byl sice dokon¢en uz v roce
1971, ale doma mohl vyjit az v roce 1990).
A také dalsimi knihami Herminy Frankové,
na prvinim misté novelami Bldzni a Pytha-
goras a Bldzni maji propustky.

Jaroslav Provaznik



SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Towards the revisions of the Framework Educational
Programme for Basic Education — This document
has been prepared by four leading per-
sonalities of Czech art education (Silva
Mackova, Radek Marusak - drama; Eva
Blazickova - dance and movement; Lucie
Hlavicova - film and audio-visual educa-
tion) and expresses their opinion on the
preparatory revisions to the national edu-
cational curriculum, specifically on the
educational area of Arts and Culture and
the unequal status of various arts fields
within it (music and fine arts still have a
privileged position in the document, while
drama, dance and film education are re-
ferred to as additional fields).

DRAMA-ART-THEATRE

Anna Hrneckova: Children’s Stage 2022 - The arti-
cle reports on the 50th national children’s
theatre festival, which finally took place
in its full scope after two years marked by
the covid pandemic and the associated
restrictions. It was held in Svitavy from
10-16 June 2022. The article discusses the
common features of the productions pre-
sented at the Children’s Stage.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Eva Dittingerové, Katja Ropret Perne: Theatre-Dra-
ma-Education in Budapest — The 29th profes-
sional meeting of the Hungarian Drama
and Theatre in Education Association
(HUDEA) took place on 18-20 Novem-
ber 2021 under the title Theatre-Dra-
ma-Education. The programme included
workshops, demonstration lessons, per-
formances, lectures, discussions, profes-
sional meetings and a general assembly.
The authors of this article attended this
event to present the results of the TO BE
project together with their Polish part-
ners from the STOP KLATKA association.
Alzbéta Rajchlova: Images Come Alive. A Journey into
the Painting through the Methods of Drama Education
- The author looks for ways in which art-
works can be interpreted without inhibi-
tions and, in her when work with children,
considers intuitive interpretation that can
help make the artwork communicable and
understandable. The text also includes a
detailed description of a project that uses
the visual arts to stimulate drama activi-
ties, and in which at the same time drama
methods (role-playing, still-images, voi-
ces in the head, subtitling, paraphrasing
images through movement, etc.) are used
to promote fine arts.

Barbora Gréeova-Pavel Skala: Vltava - Berounka - Con-
fluence - Report on the implementation of
a site-specific project, which was realized
in cooperation between the Department
of Drama in Education and the Depart-
ment of Alternative and Puppet Theatre
of the Prague Theatre Faculty. The inten-
tion of the project was to explore the in-
teresting landscape near Prague around
the confluence of two rivers Berounka
and Vltava and the community of people
living there.

Petr Kosek: Drama without Educational Intention in
Kindergarten — The author begins his article
and reflections on the use of dramatic
principles in working with children in
kindergarten by describing a situation when
one day in kindergarten children sponta-
neously began to play with darkness and
fear that shadows and dark corners caused.
In his conception of drama he draws
primarily on the theoretical work by B. Way,
S. Jennings and D. R. Johnson and characte-
rizes his own teaching style in the field of
drama education as “non-conceptual”, one
in which he has no predefined educational
goals and rather uses the potential of
naturally occurring situations. He states
that drama does not always have to be
conducted with pedagogical intent. Often
it is enough for children if the educator is
present and available in the moment and
follows them to where they need to go.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Katefina Reznikova: Comedies New and Spiritual -
The author draws attention to a new book
by Magdalena Jackovd, a scholar who has
long been interested in early modern and
neo-Latin (mostly Jesuit) drama. The book
deals with a hitherto little explored area
of Czech early modern theatre - biblical
plays of Bohemian provenance.

ARTS FOR CHILDREN AND YOUTH

Gabriela Zelena Sittova: A Fairy Tale is a Living and
Moving Mystery. An Interview with Hana Smahelova

- One of the leading figures of Czech lite-
rary science, who, among other things,
has fundamentally influenced research

in the field of folklore and folktales, an-
swers here questions about fairy tales.
The interview touches on topics such as
the development of the literary folktale,
changes in its reception, the importance
of the fairy tale for the development of the
child’s personality and the dissolution of
the fairy tale in similar types of stories (in
the fantasy genre, in comics, in science
fiction, and even in computer games).

Marta Zilkova: Lubomir Feldek - Homo Ludens and
Homo Politicus - In her article, Marta Zilkova
outlines the life and work of Tubomir
Feldek who has recently celebrated his
85th birthday and ranks among the most
respected personalities both in Slovakia
and the Czech Republic. He is well known
as a poet, author of fiction, translator,
playwright and also critic.

Kristina Prochazkova: Tereza Ri¢anova and Her Unvar-
nished Poetic World - This article deals with
books made by artist, performer, teacher
and farmer Tereza Ri¢anova. The article
gives an overview of Ri¢anova’s book pro-
duction from her very successful first ti-
tle Kozi knizka (The Goat Book) to Krdva
Ri¢anovd (The Cow Ri¢anovd), a collection
of scenes from the life of the cow Malina
and her owner.

Ludék Korbel: Alena Mornstajnova’s Books for Children
- A summarizing look at the three books
for children that Alena Mornstajnova has
written so far. The critic notes that while
the author has the ability to construct a
supporting and believable story for adults,
she slips into banality and unambiguity in
her books for children.

Gabriela Zelena Sittova-Jaroslav Provaznik-Ludék Kor-
bel-Klara Fidlerova-Alzbéta Rajchlova-Marta Zilkova-
Marie Mokra-Jindfiska Bumerlova: Reviews of new
books for children and youth - Reviews of new
books for children and youth that might
inspire drama teachers and leaders of
children’s theatre groups.

Jaroslav Provaznik: Looking back at a book that it
would be a shame to forget — In each issue of
Tvorivd dramatika, J. Provaznik brings
one book tip from the recent or distant
past that seems to be little known, yet -
as he believes - deserves the attention of
young readers and their teachers. This
time he focuses on the short story collec-
tion by Hermina Frankova Do Chiloren Pay
Half? from 1961.

CHILDREN'S STAGE 68

The text supplement contains the script
of the performance Mon Dieu!, which was
presented at the Children’s Stage 2022
festival by the ensemble T¥i boty (Three
Shoes) from the Primary School in
Trebotov whose members are children
from grades 1-5. The authors of the per-
formance Véclava Makovcova and Jana Barnova
have woven one whole from three sepa-
rate French fairy tales. Readers will also
find here commentaries written by the en-
semble leaders that describe the process
leading to the performance.
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,Prvni véc je od zakladu zmé-
nit Skolsky systém a posunout
jej od ¢ast Marie Terezie do
21. stoleti. Dosud je zaklad-
nim prvkem Skolstvi primér-
nost. Kdo vybocuje ze systé-
mu, s tim si neumime poradit.
Dnes uz opravdu nejsou zapo-
trebi encyklopedické znalos-
ti, ale souvislosti, kooperace,
schopnost diskutovat. Ba-
bi$ s oblibou ndlepkoval ne-
uspésné, pritom spolecnost
potrebuje lidi s kreativnim
potencialem...”

Danuse Nerudovd: Nesnd-
§im papaldsstvi (rozhovor
pro Tyoenik Forum 2021, ¢. 17,
9.12.2021, 5. 19)



OBSAH

UVAHY / POJMY / SOUVISLOSTI

K revizim RVP ZV. Stanovisko k pojeti vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Dokument 1

DRAMATIKA | UMENI / DIVADLO

Détska scéna 2022. 50. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatori. 50. celostatni prehlidka
détského divadla. Svitavy 10.-16. ¢ervna 2022 3
Anna Hrneékova Détskd scéna 2022 5

DRAMATIKA | VYCHOVA | VZDELAVANI

Eva Dittingerova-Katja Ropret Perne Divadlo-drama-vychova v Budapesti 13
Alzbéta Rajchlova 0zivlé obrazy. Cesta do obrazu pomoci metod dramatické vychovy 14
Barbora Gréeova-Pavel Skala Vltava - Berounka - Soutok 26

Petr Kosek Drama bez vychovného ziméru v mateiské Skole 33

REFLEXE / RECENZE / INFORMACE

Katefina Reznickova Komedie nové a duchovni 35

UMENI PRO DETI AMLADEZ

Gabriela Zelena Sittova Pohadka je Zivé a pohyblivé tajemstvi.

Rozhovor s Hanou Smahelovou 38

Marta Zilkova Lubomir Feldek - homo ludens i homo politicus 41

Kristina Prochazkova Tereza Ri¢anova a jeji poeticky svét bez pitkras 43

Ludék Korbel Knihy Aleny MornsStajnové pro déti 45

Gabriela Zelena Sittova-Jaroslav Provaznik-Ludék Korbel-Klara Fidlerova-Alzbéta Rajch-
lova-Marta Zilkova-Marie Mokra-JindFiska Bumerlova Nahlédnuti do novych knih

pro déti amladez 46

Jaroslav Provaznik Ohlédnuti za knihou, na kterou by bylo $koda zapomenout 55

DETSKA SCENA 67

Vaclava Makovcova-Jana Barnova Mon Dieu! 1

Vaclava Makovcova-Jana Barnova Nase tii francouzské pohdadky 16
Jan Vladislav O piilkohoutku a zIém krali 18

Véclav Cibula O mazaném Sevei 23

Vaclav Cibula Smésnd prani 26

Obsah vsech vydanych ¢isel Tvorivé dramatiky a veskeré diilezité informace
o dramatické vychové najdete na www.0rama.cz






