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Ukol napsat zpravu o TvoFivé dramatice jsem piijala rdda, ale s tré-
mou, jestli to dokdazu. Mam k ni osobni vztah, je se mnou zhruba
polovinu mého dosavadniho Zivota, byla a je pro mé privodkyni,
zdrojem inspirace, radkyni a svédkem rozvoje dramatické vychovy
unas. Je s ndmi 33 let. Je to mladd ddma v nejlepsich letech.

V minulosti méla a stile ma v oblasti ¢eské dramatické vycho-
vy vysadni misto jako prostor, ktery je k dispozici vSem oblastem
dramatické vychovy. To vSe prispivd k rozvoji jeji urovné. Tvorivd
Oramatika 1éta oslovuje jak zac¢inajici uc¢itele dramatické vychovy
avedouci détskych a mladych divadelnich soubord, tak i ty zku-
senéjsi. Pro mnohé, kteti jsou ve své ¢innosti osaméli, je ,,Tvo-
fivka“ propojenim s komunitou a povzbuzenim k dalsi praci.

Kudy §la a jak se vyvijela TvoFivd dramatika (a my s ni)? Jaké
méla a ma misto v dramatické vychové? Jakymi tématy a problé-
my se zabyvala v priibéhu téch let? Jak se v ni odrazely promény,
problémy, nékdy boje dramatické vychovy, détského a mladého
divadla, vzdélavani, skolstvi i spolec¢nosti? Kdyz jsem prochdze-
la onéch 99 vydani, nékterd témata se mi ukazovala jasnéji nez
ostatni. Jsem presvédcena, Ze jiny autor by asi vyzvedl jiné oblasti,
ale neumim byt zcela objektivni. Je to miij pohled.

PRVNI CiSLO S CiSLEM 0 ANEB (NE)ZACINAME
OD NULY

Prvni ¢islo je vyznamné z mnoha diivodi, proto si zaslouzi
zvlastni pozornost. Vyslo v roce 1990 a mélo ¢islo 0.V té jesté
trochu revoluéni dobé nebylo jasné, zda se podari vytvorit stdlou
odbornou platformu oboru v podobé ¢asopisu. Tak proto nula. Uz
jeil grafickd podoba se blizila spiSe samizdatovym tiskopistim,
které se rozmnozovaly na cyklostylu (my starsi pamatujeme).
Redakce méla jednoho redaktora - Jaroslava Provaznika (dnes
ma4 tfi redaktory a 22 ¢lenti redakéni rady) a o jednoduchou gra-
fickou tipravu se postaral Jiri Prihoda. Motiv otevieného okna,
kterou si Tvorivd dramatika vypijéila do prvniho ¢isla z ilu-
straci Jifiho Kalouska ke knize Jitiho Za¢ka Kolik md Praha vézi
(1984), ziistava po nékolik daldich vydani a dodnes je znakem
Sdruzeni pro tvorivou dramatiku. Prvni ¢islo ¢asopisu se zrodi-
lo pravé z iniciativy rodicitho se SdruZeni pro tvorivou dramati-
ku a na podnét Koordinac¢niho centra pro dramatickou vychovu

99 + 1 DUVOD

(vzniklého v divadelnim oddéleni UKVC - Ustavu pro kulturné
vychovnou éinnost) jako pokracovatel zaniklého ¢asopisu Di-
vadelni vychova. Po ukonceni jeho ¢innosti nemél témér dvacet
let nas obor dostate¢ny medidlni prostor pro sdileni zkusenos-
ti a prezentovani sebe na vefejnosti. Cisteéné jej dramaticka vy-
chova a détské divadlo dostavaly v ¢asopisech Amatérska scéna,
Zlaty mdj a Ceskoslovenskyj loutkdr, ale pro tato periodika bylo
téma dramatické vychovy jen okrajové.

Nové moznosti, které se v devadesatych letech oteviraly, ddvaly
nadéji na lepsi systém vzdélavani, tvorivéjsi, svobodnéjsi, lidstéj-
§i. To, jako zlatd nit, prochdzi celym ¢islem. Obsahovalo dokumen-
ty a svédectvi o tom, co se v oblasti dramatické vychovy v prvnich
meésicich po listopadu 1989 délo. A také vydava zpravu, Ze obor
Lvystupuje z ilegality” a chee byt nedilnou souc¢asti vzdélavaciho
systému. Opravnéné hrdé hlasi, ze nezac¢ina na zelené louce, ma za
sebou hodnotnou prdci a odborniky, ktefi jsou schopni a ochotni
prispét ke zméndm. Pripomind kontinuitu se svym piedchtidcem,
casopisem Divadelni vjchova, jak je uvedeno také na obalu ¢isla
(a na vSech dalsich 99 ¢islech). Novy nézev Tvorivd dramatika déva
najevo, jakym smérem se dale bude dramaticka vychova ubirat.

Zasadni misto v uvodnim ¢isle ma text prispévku Schola ludus -
Skola hrou, ktery se odvoldva na odkaz Jana Amose Komenské-
ho a md podobu petice k predstaviteliim statu, tisku i celé kultur-
ni i pedagogické verejnosti. Prispévek odkazuje jednak na tradici
dramatické vychovy u nds, ale také na dobrou praxi ve vyspélych
szapadnich® zemich. Popisuje dosavadni ¢innosti v dramatické vy-
chové a nabizi pomoc pii zméné pristupu ke vzdélavani. V té dobé
se dramatickd vychova mohla pochlubit odbornym zdzemim a péci
o vzdélavani pedagogti, nékterymi odbornymi publikacemi, teore-
tickymi i metodickymi materialy (které byly vydévany piedevsim
vramci narodnich prehlidek détského divadla a slouzily nejen jako
svédectvi o priibéhu prehlidky, ale jako studijni material, kdyz ofi-
cialni odbornd literatura pro dramatickou vychovu byla vzacnd),
ale predevsim pevnou a komunikujici komunitou téch, kteii se
dramatickou vychovou zabyvaji. V petici byly vzneseny pozadavky,
které dramatické vychové prinesou diistojné misto ve vzdélavacim
systému, pozadavky na specializované vzdélavani pro dalsi odbor-
niky v oboru. Na druhou stranu petice nabizi pro tyto tikoly schop-
né experty a nemalé zkuSenosti. Z uverejnéného Seznamu odbor-
niki (praktikd, teoretikii a metodikil) na dramatickou vychovu
(tvorivou dramatiku) déti a mladeze v Cechach, na Moravé a ve
Slezsku je vidét, Ze v roce 1990 bylo na ¢em stavét a dramaticka vy-
chova byla pripravena ke zménam, které jsme doufali, ze prijdou.

Objevily se ¢lanky prispévatelii-autorti, ve kterych informuji
o stavu dramatické vychovy v rtiznych koutech republiky, ukazu-
ji moznosti dalsiho smérovani oboru, napriklad vznikem stredi-
sek dramatické vychovy, objevuje se prvni inspirace ze zahranici
a také jsou tu zverejnény Stanovy nové zalozeného Sdruzeni pro
tvorivou dramatiku.

Nulté ¢islo konéilo nékolika dokumenty, které svédéi o vel-
ké aktivité a nadSeni té doby: Otevieny dopis ministrovi skolstvi,



ktery byl zformulovdn ucastniky 20. ro¢niku Kaplického divadel-
niho léta (ndrodni piehlidky détského divadla) a poslan na minis-
terstvo jiz v roce 1988, a ktery ziistal bez odpovédi. Dale vyzva Vy-
stupme z ilegality! vS§em vedoucim détskych divadelnich soubort
a dal$im pedagogtim k aktivité, k propagaci dramatické vychovy,
ke zviditelnéni své prace. A také jsou tu uverejnény pozadavky Ini-
ciativni skupiny pri Stfedisku dramatické vychovy KD Stodiilky,
zprava pro skupinu nezavislych odborniki, kterou podalo koordi-
nac¢ni centrum Obcanského fora ucitelek materskych skol a pra-
covnikii predskolni vychovy. Vsechny dokumenty prakticky usilo-
valy o jedno, o to, aby dramatické vychové byl umoznén vstup do
oficidlniho proudu vzdélavani a aby ji byl umoznén dalsi rozvoj.

A pristi ¢islo TvoFivé dramatiky bude mit uz ¢islo 1.

PRVNI DESETILETI - 1990-2000: ,,DETSTVi“ - CAS
OBJEVOVANI, PROZKOUMAVANI, PRVNI KRUCKY

Prvni léta pravidelného vydavani Tvorivé dramatiky vnimam jako
léta ladéni optimdlni podoby ¢isla, provérovani nejlepsi struktury,
charakteru jednotlivych rubrik, hleddni vizudlni podoby, ustdleni
frekvence vydavani. Zpocatku byl ¢asopis vyddvan ¢tytikrat rocné,

v pritbéhu prvniho desetileti se ustdlil na frekvenci tfi ¢isel za rok.

Jsou to také 1éta, kdy se tvori stdla ¢tenarska zakladna.

Na vydavani ¢asopisu se vedle Sdruzeni pro tvofivou dramatiku po-
dilela také ARTAMA. Od roku 1999 se k nim pridavd katedra vy-
chovné dramatiky DAMU Praha. V priibéhu prvniho obdobi se mé-
nila také vizualni podoba ¢asopisu. Na vytvarném pojeti se vystiidali
nebo se na ném podileli Jifi Pfihoda, Jana Savrdovi, Jana Rozto-
¢ilovd, Miroslav Spacek, Tomds Lébr, Jakub Huldk a Simona Vepi-
kovd. V tomto desetileti zacal pracovat tym téch, kteri zodpovidaji
za obsah a kvalitu ¢asopisu - redakénirada. Na poc¢atku méla pét cle-
nit (Jakub Huldk, Jana Konyvkovd [vedouci], Jaroslav Provaznik,
Vladimira Spilkova, Irina Ulrychova) a odpovédného redaktora
Jaroslava Provaznika. V pritbéhu prvniho obdobi néktefi ¢lenové
redakéni radu opustili, jini se pridali. Na konci desetileti byla jiz
redakéni rada patnacticlenna s vedoucim redaktorem Jaroslavem
Provaznikem.

Velkou proménou v prvnim desetileti prosla struktura ¢aso-
pisu - rubriky. V prvnim roce to byly rubriky Inspirace, Informace,

Dokumentace, Publikace-Periodika-Bibliografie. Od roku 1992 se
jiz zac¢inaji rysovat dva zdkladni sméry zdjmu tvorivé dramatiky

a dramatické vychovy viibec, které v pozménéné podobé najdeme
v rubrikdch ¢asopisu dodnes. Gesty k ¢lovéku viimdm predevsim
jako prostor pro sdileni moznosti a zkusenosti zavadéni dramatic-
ké vychovy do vychovy a vzdélavani a do dalsich oblasti vzdélava-
ni, vychovy a rozvoje ¢lovéka a v Cestach k divadlu je vénovana po-
zornost détskému, mladému, loutkovému divadlu a recitaci v celé
§ifi. Od roku 1996 byly ndzvy rubrik upfesnény: Cesty k ¢lovéku na
Dramatika-vychova-skola a Cesty k divadlu na Dramatika-uméni-
-divadlo. Dalsi rubriky se v pritbéhu desetileti ménily a reagovaly
na zménu situace v oboru a potreby ¢tendri. Nékteré z nich na-
jdeme dodnes, kupiikladu rubrika Recenze (pozdéji pfejmenova-
n4 na Reflexe-recenze-informace), kde jsou zvefejiiovany nazory
na vyddvané odborné publikace. Tvorivd dramatika se jiz v prvnim
desetileti vénovala velmi intenzivné literature pro déti a mladez
vrubrice Literatura pro déti s novou podrubrikou Nahlédnuti do
novych knizek pro déti a mladez. Pro toto obdobi je typicka pri-
loha Priivodce dramatickou vychovou, kde jsou prispévky o zaji-
mavych pristupech v souc¢asnosti i minulosti v zahranici, zejména
vzemich, kde md dramatickd vychova tradici. Od roku 2000 vy-
chézi textova priloha Détskd scéna, v niz jsou uverejnovany dra-
matické texty a scéndre inscenaci, které zaujaly na nékteré z pre-
hlidek nebo se jinak osvédcily. Scénaie dopliuji dramaturgické ¢i
metodické poznamky a komentare.

Prvni desetileti prineslo celou fadu témat a vSechna jsou diile-
zitd. Pro mne je to ale doba prvnich zprav o zavadéni dramatické
vychovy do vzdélavani od matefskych skol po pedagogické fakul-
ty a inspirace ze zahranici véetné kontaktli s odborniky mimo nasi
republiku. A také doba hledani podoby dramatické vychovy - co je
a co neni dramatickd vychova.

V prvnim desetileti jsou pro rozvoj dramatické vychovy sté-
7Zejni inspirace ze zahrani¢i, které se staly jakymisi mezniky v uvazo-
vani o hranicich dramatické vychovy a oteviraly nové pohledy na
ni. Ctenafi se mohli predevsim prostiednictvim reporta#i ze se-
minari a dalsich ¢lankii seznamit s pristupy Stevea Birche, kte-
ry vnesl ,az Sokujici“ (cituji jednu z uveiejnénych reflexi) miru
racionality a planovani do dramatické vychovy, Jonothana Nee-
landse, ktery oteviel novou kapitolu zvanou §kolni (strukturova-
né) drama, a Judith Ackroydové, Tonyho Goodea, Johna Somerse,



kte{ piinesli nové (nebo bohatsi) pojeti dramatické vychovy, za-
lozené na pribéhu. Tak se nadobro v ¢eské dramatické vychové
usadilo ,anglické” drama. Nejenom inspirace z workshopti za-
hraniénich lektort, ale také pobyty nasich lektori a soubori v zahrani-

& prindseji nové podnéty a zkuenosti ze Svycarska, z Némecka,
Rakouska, Danska.

Tato setkdni a konfrontace s pristupy ze zahranici podporila
potiebu definovat dramatickou vychovu, vyjasnit jeji podobu, zachytit jeji
podstatu a koreny. V jednom z tivodnikti pise Jaroslav Provaznik, ze
Nastal ¢as konstruktivnich otiesti (1994, ¢. 2). Velkou diskusi ote-
viel prispévek Josefa Valenty o mytech v dramatické vychové (1994,
¢. 3), kde zazniva potieba pracovat na teorii a terminologii drama-
tické vychovy. Na toto téma reagovala celd fada prispévkd, psalo se
predevsim o hranicich dramatické vychovy: ..co je a co neni drama-
tickd vychova“. Nastala etapa, kdy se dramatickd vychova prestava
jevit jako atraktivni piispévek ke vzdélavdni, ale ma ambici stdt se
béznou soucdasti, a to vyzaduje kriti¢téjsi pohledy na ni neZ v minu-
losti. Eva Machkova se zamy$li nad sméfovanim a novymi impulzy
pro ,,nasi“ dramatickou vychovu. Josef Valenta se vénuje charak-
teru a tiidéni metod dramatické vychovy. Vyznamnym prispévkem
byly uverejnéné ¢asti disertac¢ni prace Dany Svozilové Strukturova-
nd dramatickd hra v kontextu dramatické vijchovy (2000, ¢. 3).

Mnohé prispévky té doby se vénuji sdileni zkuenosti se zavadéni dra-
matické vychovy do 3kol a s vedenim divadelnich soubord. Mezi prvnimi se
o svou zkus$enost s vyuzitim metod dramatické vychovy ve vyuce
podélila Alena Petrova (nyni Palaréikova). Vychézeji také prvni
publikace, které tuto snahu podporuji, za vSechny Drama v ang-
lické skole (1991) Evy Machkové. Kriickem na cesté dramatické
vychovy do $kol bylo rozhodnuti o alternativnich osnovach pro
zdkladni vzdélavani déti mladsiho Skolniho véku Obecnd skola
s predmétem dramatickd vychova a ndvrh alternativnich osnov
Obcanské vychovy, které se opiraly o anglické pojeti osobnostni
a socidlni vychovy S. R. H. Birche. Najdeme také sdileni zkuse-
nosti s vedenim divadelnich souborii, tentokrat stredoskolského
divadelniho souboru, o které se podélil Jakub Hulak, a Irena Ko-
nyvkova popsala cestu k divadelnimu tvaru se svym souborem.

K vyznamnym prispévkiim patii ¢lanek Zdeny Joskové Dramatur-
gie a dramatika v divadle hraném détmi (1999, ¢. 1), ve kterém se
pozastavuje nad inscenacemi minulych let a komentuje je. Tvo-
rivd Oramatika se vénuje i pripravé budoucich ucitelii a mistu

dramatické vychovy v ni. Psalo se o maturitach z dramatické vy-
chovy na stirednich pedagogickych skolach a o aktudlni situaci
na pedagogickych fakultach. Ctendii méli moznost ¢ist také pii-
spévky napi. tehdejsiho dékana Pedagogické fakulty UK Zderika
Heluse (1999, ¢. 3), ale také vidét pohled na vzdéldvani ucitelti ze
zahrani¢i o¢ima Judith Ackroydové a Jo Boultonové (1999, ¢. 3).
O pripravé budoucich pedagogti na katedre vychovné dramatiky
podavala zpravu Eva Machkové (napi. 2002, ¢. 1).

Vymezuje se také obor dramatoterapie a vyuZiti dramatické vychovy
ve speciélni pedagogice. V ¢islech tohoto obdobi se objevuji ukazky
dobré praxe vyuziti dramatické vychovy v praci s handicapova-
nymi. Objevuji se také prispévky z oblasti dramatoterapie, napf.
Uplatnéni dramaterapie v 1é¢ebno-vychovnom procese Katariny
Majzlanové (1998, ¢. 2-3). A téma dopliiuje pohled na holandské
skolstvi o¢ima Milana Valenty (1994, &. 1).

Tvorivd dramatika dévala (a stale davd) prostor reportazim
a dal$im piispévkim z postupovych i nepostupovych prehlidek, fes-
tivald a dilen détskych i mladych divadelnich, loutkaiskych, recitac-
nich souborti a détskych recitdtorti (Détské divadelni 1éto v Pra-
chaticich, Détska scéna v Usti nad Orlici, Zabiehu a Trutnové,
Celostatni piehlidka détskych recitatorti v Mélniku, Dilna mladé-
ho divadla v Bechyni, dnes znama jako Nahlizeni, festival Ostrov-
ské soukani a dilna Dramaticka vychova ve Skole v Ji¢iné). Kromé
celého programu prehlidek a dilen zde najdeme taky komentare
a poznamky odbornych lektort k jednotlivych predstavenim, do-
provazené ¢asto tivahami nad aktudlnimi otazkami détského ¢i
mladého divadla a recitace.

Uvefejiiovani zaznamd (scénafud) inspirativnich predstaveni se stalo nedilnou
soucdsti kazdého ¢isla. Inspiraci (nejen) zaéinajici vedouci sou-
bort nasli v dramatizacich Milady Masatové, Mirka Slavika, Ire-
ny Konyvkové, lifiny Lhotské, Jany Kienkové, Emy Zamecénikové,
Hany Nemravové, Jany Strbové nebo Romana Cernika a studentii
katedry vychovné dramatiky.

V tomto desetileti se objevuji prvni inspirativni studie a ¢lanky, kte-
ré nejsou z oboru dramatické vychovy, ale prinaseji dilezité po-
znatky pro ni. Na pokracovani jsou uverejnovany studie Vladi-
mira Komarka z oblasti neurologie s ndzvem Mozkové zakulisi
(1996, ¢. 1-2000, ¢. 3), které umoznily uéitelim dramatické vy-
chovy porozumét mnohym jeviim z vyuky. Kromé toho se ob-
jevovaly inspirativni ¢lanky o estetice, o pribéhu, o tvorivosti,



o kritickém mysleni, o vztazich dramatické vychovy a terapie,
o arteterapii, vytvarné vychové a o moznosti prolindni vytvarné,
hudebni a dramatické vychovy.

Velkym pomocnikem uciteliim byly uz tehdy pfispévky o literatufe
pro déti a mladez. Jsou to predevsim studie a odborné élanky o nékterych
oblastech literatury pro déti a mladez, novych vyzvach, trendech,
které orientovaly Ctendre ve svété literatury pro déti a mladez.
Vobdobi, ve kterém se spolecnost vyrovnavala s minulosti, také
doplnuji chybéjici informace, které byly v minulosti opomijeny
nebo zkreslovany (Eva Machkova: Dramatika pro déti a mlddez
70. a 80. let [1992, ¢. 7-8], Svatava Urbanova: Dluhy v literature
pro déti a mladez poslednich desetileti [tamtéz]). A samoziejmé
také informace o novych knizkach pro déti.

TvoFivd 0ramatika informovala o odbornych publikacich, které v té
dobé vychazely a jsou soucasti studijnich materidlii studentii a in-
spiraci pro ucitele dodnes. Pro priklad uvddim Kapitoly z teorie
vychovné dramatiky (1995) Josefa Valenty, Dramatickd vyjchova ve
$kole (1995) Silvy Mackové, Metodika mluvni vjchovy (1994) Sarky
Stembergové, Uvod 0o studia Oramatické vjchovy (1998) Evy Ma-
chkové. Objevily se ale v tomto obdobi i knihy, které nebyly oboru
k uzitku a dockaly se kritickych recenzi. Podrubrika Excerpta se
vénovala riiznym ¢asopistim; z nich vybiram pro priklad ¢asopis
HOST, Pedagogika, Specidlni pedagogika, Ladéni (¢asopis pro teo-
rii a kritiku détské literatury).

0d roku 1996 se objevuje piiloha Privodce dramatickou vychovou.
Ctenafi se v ni mohli setkat s viznamnymi osobnostmi nebo smé-
ry ¢i obdobimi vyvoje dramatické vychovy ve svété. Hned prvni
prispévek byl o tiech smérech dramatické vychovy ve svété - Tri
typy dramatu: Vidéno z USA, ktery na zakladé knihy Judith Ka-
se-Polisiniové pripravila Eva Machkovd (1996, ¢. 1). Na néj volné
navazoval ¢ldnekHeleny Zymonové provazejici déjinami tvorivého
dramatu z pohledu USA (1996, ¢. 3). Déle nds inspirovaly pristupy
Ruth Beall Heinigové (1996, ¢. 2), Violy Spolinové (1997, ¢. 1), Ce-
cily O’Neillové (1997, ¢. 3; 1997, €. 2), Alana Lamberta (1997, ¢. 2)
a dalsich.

Tvorivd Oramatika se v tomto desetileti vénuje také ohlédnutim za
piedchiidci Tvorivé dramatiky - Gasopisiim Ceskoslovenskyj loutkdr
a Divadelni vjchova.

DRUHE DESETILETI - 2001-2010: ,DOSPiVANI*“ -

CAS PRO KRITICKE POHLEDY, PRO USILi O MiISTO
DRAMATICKE VYCHOVY, PRO NOVE POHLEDY NA DITE
NA JEVISTI I V HLEDISTI

V tomto desetileti se podoba ¢asopisu ustdlila a rubriky ziistavaji
prevazné tak, jak byly na sklonku predchoziho desetileti. Rubri-
ka Literatura pro déti nejprve zpresiiuje nazev na Literatura pro
déti a mlddez, pozdéji na Uméni pro déti a mlddez a nabizi pie-
hled nejen v literarnich svété, ale také i v ostatnim uméni, zejmé-
na divadelnim.

Naopak redakénirada se rozsiruje, méni se, i kdyz jeji jadro zistd-
va stabilni. Pribyva také prace v samotné redakci, tak se k vedou-
cimu redaktorovi Jaroslavu Provaznikovi pfipojil redaktor Antonin
Simtinek.

Grafické podoba Casopisu se také méni a vyviji. Je ¢im dal vice na-
paditéjsi, barevnéjsi, poutavéjsi. Obsahuje vice fotografii, ilustra-
ci nejen uvnitr ¢asopisu, ale i na obalce. V pribéhu tohoto deseti-
leti se o grafiku staraly Simona Vepikov4, Jana Roztoéilovd, Dana
Edrovd a Martina Vandasova.

Vletech 2001-2010 byl v TvoFivé dramatice podle mého soudu
Cas pro kritické pohledy na praxi dramatické vychovy, prostor pro
tribeni ndzort a pro polemiky, ¢as tsili 0 misto dramatické vy-
chovy v hlavnim proudu vzdélavani, ¢as pro hleddni odpovédi na
otazky détského herectvi, zvySeného zdjmu o dité na jevisti i dité
v hledisti.

Podoba i obsah ¢asopisu jsou ustdlené a pravidelny ¢tendr na-
jde zpravy a ¢ldnky z oblasti, na které je zvykly. Pravidelné se do-
zvidd o konferencich, dilnach a festivalech u nds i v zahraniéi. Jednou z vy-
znamnych byla konference Dramatickd vijchova a 0ité v bludisti
onesniho svéta, ktera se na DAMU v Praze konala v roce 2000, na
niz v ivodnich vystoupenich predstavili prispévky takové osob-
nosti jako Zdenék Matéjcek, Miloslav Klima, Zdenék Helus, Vladi-
mir Komdrek a Josef Valenta; s obsahem prispévkii nds seznamuje
¢lanek Evy Machkové nazvany piiznac¢né V bludisti dramatické vy-
chovy (2002, ¢. 1), kterym vzbudila diskusi v ndsledujicich ¢islech
¢asopisu. Ctendi najde inspirace ze zahranici (naptiklad pohled z No-
vého Zélandu o¢ima Janinky Greenwoodové [2009, ¢. 3]) a doéita
se také o reprezentaci nasi dramatické vychovy v zahrani¢i (napi.
o navstéve studentit DAMU v Madarsku, kde byli hosty kulturniho



sdruzeni Kdva, které provozuje divadlo ve vychové [1999, ¢. 1;
2002, ¢.1; 2009, ¢. 3]). Najde také odborné staté a seridly élanki (nap.
Promény aneb Mytologie jako latka pro dramatickou vychovu Evy
Machkové [2009, ¢. 1-2010, ¢. 3], Prithledy do psychologie moral-
ky Pavla Vacka [2001, ¢. 2-2004, ¢. 1], stat Ivety Kovaléikové, kte-
ra analyzuje tvorivou dramatiku v kontextu Bertrandovych sou-
dobych teorii vzdélavani [2001, & 3] apod.). Ctendi je pravidelné
informovan o praxi dramatické vychovy na vysokych skolich, jak pedagogic-
kych fakultdch, tak na katedre vychovné dramatiky DAMU. K pra-
videlnym piispévkiim patii recenze odbornych knih (kupi. ¢eskému
prekladu Vyucéovdni dramatu Norah Morganové a Juliany Saxto-
nové [2001] nebo Jak se uéi oramatickd vijchova Evy Machkové
[2004]). A také recenze vydavanych knih pro déti a mlddez a re-
cenze divadelnich inscenaci a dal$ich kulturnich udalosti jsou
pfedmétem jedné z rubrik. Pravidelné ¢tendri najdou v Tvorivé
Oramatice texty détského i mladého divadla. V neposledni fadé je na svém
misté Privodce dramatickou vychovou s piispévky o pristupech dalsich
vyznamnych osobnosti svétové dramatické vychovy (Johna Somer-
se [2000, ¢. 1; 2000, ¢. 3; 2001, ¢&. 2; 2012, ¢&. 1], Nigel Toye a Fran-
cise Prendivillea [2001, ¢. 3], Augusta Boala [1999, ¢. 1; 2003, ¢. 2]
a dalsich).

7 celého desetileti mne oslovila ti'i témata, kterd jsem vnima-
la néjakym zptisobem jako vyznamnd. Prvnim z nich je tsili o umis-
téni dramatické vychovy v RVP ZV do oblasti Uméni a kultura vedle vytvarné
a hudebni vychovy a také zafazeni dramatického oboru do RVP pro gymnézia.
Toto usili bylo v Tvorivé dramatice podporeno nékolika statémi
a studiemi, uverejnénim zZadosti Sdruzeni pro tvorivou dramatiku
a katedry vychovné dramatiky, aby byl predmét dramaticka vycho-
va soucasti oblasti Uméni a kultura tak, jak to logika véci vyzadu-
je (2001, ¢. 3), vyzvou k zafazeni dramatického oboru do RVP pro
gymnazidlni vzdélavani (2005, ¢. 1), kterou sepsali Jaroslav Pro-
vaznik a Silva Mackova jako zdstupci dvou $kol pripravujici bu-
douci pedagogy dramatické vychovy, a v neposledni radé vypraco-
vanymi ndvrhy podob dramatické vychovy a dramatického oboru
v RVP ZV a RVP pro gymndzia (2002, ¢. 2).

V tomto desetileti vinimam promény détského a mladého divadla a po-
hledy na né. Tvorivd Oramatika i naddle informuje o déni v oblasti
détského a mladého divadla a dramatické vychovy zejména tim, Ze
uverejiiuje vétSinou kompletni program prehlidek, dilen a festiva-
1, vyjadieni lektori k predstavenim, komentare a dalsi zajimavé

prispévky. Ohlédnuti za ¢eskymi prehlidkami ndrodnimi a mezi-
ndrodnimi bylo v tomto desetileti opravdu bohaté - NahliZeni, Na-
déleni, Soukani, Sitko, Prima sezéna, Skluz, Loutkarska Chrudim,
Nérodni pirehlidka ZUS a Détska scéna.

Praveé Détska scéna prinesla kromé radosti z détské tvorby také
otazky, které rozpoutaly polemiku na strankdch Tvorivé dramatiky.
Diskutovalo se o tom, komu je ur¢ena primarné - détem, vedou-
cim, seminaristiim? Jak na diskuse s vedoucimi, aby nebyly zranu-
jici? Jak vybirat spravedlivé nejlepsi inscenace? Z prispévki, které
reprezentovaly mnozstvi riiznych ndzort, jsem vnimala poctivost
v hledani dal$i cesty této vyznamné prehlidky. Také dalsi ro¢ni-
ky Détské scény oteviely nové pohledy na détské divadlo. Jaroslav
Provaznik piSe o ,nové generaci détskych divadelnich soubori“

s poznamkou Jiriny Lhotské o tom, Ze zatimco drive $lo v détském
divadle piedevsim o piirozenost déti na jevisti, o piirozenou dét-
skou hru, dnesni divadlo hrané détmi je uz opravdu divadlo, které
spliiuje mnohem vy$si naroky (2003, ¢. 2). Novy thel pohledu na
détské divadlo podtrhuje stat Dominiky Spalkové o détském he-
rectvi (2003, €. 2). Stejné jako ¢lanek Hany Frankové-Hnili¢kové
Cesta s ditétem v roli na profesiondlnim jevisti (2005, ¢. 1) o na-
rocich a podminkdch prace s ditétem v roli. Dité na jevisti je obsa-
hem ¢lanku Evy Machkové, kterd se zabyva vztahem herectvi a dra-
matické vychovy (2004, ¢. 1). PiSe hlavné o nutnosti jednani, které
je opreno o vnitini prozitek. Podobné se otazkou, ,kdy, pro¢ a jak“
by mohlo dité na jeviti byt, zabyva Jaroslav Provaznik (2006, ¢. 2).
Zajem o otazku déti na jevisti i v hledisti se odrazil i v uverejnéni
textu Déti v divadle Josefa Mlejnka (2006, ¢. 3), kterd vysla piivod-
né vroce 1986 ve stejnojmenné knize Josefa Mlejnka.

Do pohledii na détské a mladé divadlo zasahuji také formy, kte-
ré se zdaji byt nové, mozna nové objevené. Cast pozornosti je vé-
novana divadlu v socidlni sféfe, zejména divadlu Augusta Boala, jeho
vyznamu a presahtim k détskému a mladému divadlu a dramatic-
ké vychové. Zdjem o divadlo férum ozivil patrné semindi Juliana
Boala v Ji¢iné v roce 2007. Prispévky se zamérily na sdruzeni Au-
gusto, které se divadlu utlacovanych vénovalo, a na madarské di-
vadlo Kdva Kulturdlis Miihely, které se vénuje divadelnim projek-
tim divadla ve vychové se socidlnimi tématy. Nesmim zapomenout
na ¢lanek Josefa Valenty Divadlo forum - nemluv a hraj!(?) (2008,
¢. 1. Dalsim fenoménem doby, ktery se odrazil na strankdch ¢a-
sopisu, jsou divadelni sporty, improvizaéniligy a jejich misto zejména ve



stiedoskolském prostiedi. Pro Tvorivou 0ramatiku je objevily Jana
Machalikova s Hanou Simonovou a Martin Vasquez, podporova-
ni reportazi z workshopu v improvizaci se Sandrou Tittoniovou
(2002, ¢. 3). Zajemci najdou dalsi inspirace v élanku Ivy Pazder-
kové o piistupu Keithe Johnstonea (2004, ¢. 2). A poslednim po-
hledem na nové objevené prilezitosti pro détské a mladé diva-

dlo a dramatickou vychovu je fenomén zvany storytelling, ktery byl
predstaven v podobé€ zdznamu ze semindre Drama a storytelling

s americkym lektorem Rivesem Collinsem (2006, ¢. 1).

Tvofivd dramatika se vénovala stejné peclivé i dramatické vy-
chové ve Skoldch. Po dva ro¢niky méli ¢tendii moznost poznat za-
konitosti strukturovaného (8kolntho) dramatu v seridlu ¢lankd Tri-
ny Ulrychové Drama a pithéh (2004, ¢. 1-2005, ¢. 3), ktery se stava
jakousi u¢ebnici a inspiraci pro mnoho ucitelii. Vzniklo a bylo pu-
blikovano nékolik zajimavych projektti skolnich dramat a dilen.
Skvélym pocinem je zverejnéni stale inspirujiciho projektu Dany
Svozilové podle predlohy Sue Townsendové Tajny denik Andria-
na Molea (2002, ¢. 3), ktery realizovala na tydenni dilné pro uéitele
v Usti nad Orlici roce 1996. Objevuif se projekty nové jak pro matei-
skou skolu (jeden z prvnich je ,Maxi, nezlob* Hany Svejdové [2004,
¢. 11, tak pro prvni stupeni ZS (napiiklad $kolni drama O sové
a zluté mySce [2004, ¢. 2]). Neni opomijena ani oblast projektii pro
stfedni Skoly. Prikladem mtiZe byt prispévek k vyuce zidovské pro-
blematiky na stiedni $kole Katefiny Rezni¢kové (2007, ¢. 3).

Zvy$eny zajem na zac¢atku milénia je vénovan dramatické vychové ve
specidlni pedagogice a dramatoterapii. At jde o dramatoterapii, ¢i drama-
tickou vychovu v etopedii, u drogové zavislych osob, u romskych déti
vinterndtni specidlni Skole, praci s détmi s télesnym postizenim.
Miizeme ¢ist reportaz Klary Jichové o celoroc¢ni praci s divadelnim
souborem Prepestro v Pomocné Skole Rooseveltova v Praze (2008,
¢.3). Nebo o vzdélavaci aktivité s terapeutickymi aéinky vyuzivajici
loutky, jak ji popsala Hana Galetkova (Volkmerovd) (2010, ¢. 1).

V tomto obdobi se v Tvorivé dramatice zvySuje zajem o vyzkumné
aktivity a artikuluje se jejich potieba pro rozvoj oboru. Objevuji se
¢ldnky z mezindrodniho ¢asopisu o vyzkumu v oblasti dramatické
vychovy Research in Drama Education (2006, ¢. 3; 2007, ¢. 2), kde
najdeme, jak pripomind Eva Machkovd, mnohé zajimavé poznatky.
Prispévkem k tématu je zamysleni Josefa Valenty nad moznostmi
metodologie v dramatické vychové: Metodologie vyzkum v dra-
matické vychové a vzdéldni uditeli (2010, ¢. 2).

TRETI DESETILETi A 2 ROKY A 10 MESicU - 2011-
2023: ,,DOSPELOST“ - SEBEVEDOMI A USILI O MISTO
UMENI VE VYCHOVE A VZDELAVANI, ROZSIROVANI
PUSOBNOSTI

Redakénirada v tomto desetileti prosla jistymi zménami. Nejpodstat-
néjsi byla zména vedouciho redaktora, do roku 2018 vedl redakci
Jaroslav Provaznik, v letech 2018-2022 jej vystiidala Gabriela Ze-
lena Sittova a Jaroslav Provaznik byl redaktorem.

O grafickou Gpravu jednotlivych ¢isel se po celou dobu staral Radek
Pokorny. Jednotlivé rubriky v tomto obdobi byly stabilni a kopirovaly
v mnohém predchozi obdobi a ustdlily se na dnesni podobé.

Tématem desetileti je podle mého tsudku usili o misto umélecké
vychovy ve vzdélévani nejen u nds, ale v kontextu celého svéta. Hned
v prvnim ¢isle desetileti byla uverejnéna zprava o zdsadnim vy-
stupu druhé celosvétové konference UNESCO o umélecké vycho-
vé, ktera se konala v Soulu v Jizni Koreji v roce 2010. Formulova-
la cile, strategie i opatfeni smérovani umélecké vychovy ve svété.
Téma uméni ve vzdélavani se objevuje v priibéhu posledniho de-
setileti v nékolik ¢lancich. Za vS§echny uvadim vystoupeni Jaro-
slava Provaznika s prispévkem Pati{ uméni do $kol? (2012, ¢. 1)
na Diskusnim féru Umélecké vzdélavani a role kulturnich insti-
tuci v zari 2011. Také dalsi ¢lanky podporuji viznam uméleckého
vzdélavani, tieba Denisy Tchelidze o smyslu a funkei estetickovy-
chovnych predmétii v kurikulu zdkladniho vzdélavani (2017, ¢. 1.
O prtibéhu a vysledku prace evropské expertni pracovni skupi-
ny pro soucinnost ve vzdélani, zejména uméleckém, informovaly
v krdtkém prispévku dvé jeho ¢lenky Barbora Novotnd a Kateri-
na Dolezalova (2011, ¢. 2). Sdéleni, které v ném formulovaly, re-
zonuje v soucasnosti ¢im ddl vice: vychova se bez uméni, potaz-
mo umélecké a estetické vychovy - neredukované, nezuzované
jen na nékteré oblasti - neobejde; prisel ¢as uvazovat o zarazeni
dramatické vychovy jako regulérniho (nikoliv jen dopliiujiciho)
oboru do vzdéldvaci oblasti Uméni a kultury. Usili 0 misto uméni
ve vychové je stdle aktudlni a vysledek je nejasny. Pravé probiha-
jici revize Ramcového vzdélavaciho programu pro zdkladni vzdé-
lavani je toho dokladem.

V tomto obdobi jsem v prispéveich zaznamenala zvySeny zajem
o vyzkum v souvislosti s dramatickou vychovou. Svéd¢i o tom mno-
hé ¢lanky a zpravy z vyzkumnych Setteni. O pritbéhu a vysledcich



nékolikaletého vyzkumu Vyznam vybranych uméleckych aktivit
pro utvareni osobnosti ditéte ve véku povinné skolni dochdzky,

v némz byli respondenty ¢lenové riiznych zdjmovych uméleckych
skupin véetné détskych divadelnich soubort, informovali Jaro-
slav Provaznik a Hana Cisovska (2011, ¢. 3). Jan Pochanié sledoval
vztah mezi vyuzivanim metod dramatické vychovy a kvalitou ¢te-
ni (2011, &. 2). Setieni Tomase Dolezala odhalilo existenci drama-
tické vychovy ve vyuce na zdkladnich skoldch v Brné (2011, ¢. 3)

a vyzkum Vojtécha Léffelmanna zase riizné podoby dramatické vy-
chovy v Ceské republice (2019, ¢. 2). Interaktivni divadlo a vyzkum
bylo téma workshopu Johna Somerse a také ¢lanku ucastniki se-
mindie Marie Pavlovské, Lenky Remsové (Poldnkové) a Dugana
Klapka (2012, ¢. 1). Zaujal mne citdt Johna Somerse o vyzkumu

v dramatické vychové: ,Vyzkum v dramatu je varna konvice plna
studené vody, kterou zatim neumime zapnout.“ Snad se to nauci-
me, prvni kroky jsou zde.

Dramaticka vychova si hledé cestu nejen $kol. Diikazem je nékolik pii-
spévkl. Anna Hrneckovd piSe o dramatické vychové v Narodni ga-
lerii v Praze, ktery dopliuje rozhovor s lektorkou Ndrodni galerie
Monikou Sybolovou o pronikdni dramatické vychovy do vzdélava-
cich programii (2014, ¢. 1). Jana Machlikova popisuje, jak pFinesla
s Hanou Simonovou dramatickou vychovu do Veletrzniho palice
uje ji ukdzkami prace s piibéhy Jittho Trnky Zahrada a Michaela
Endeho Dévédrko Momo a ukradeny éas (2017, ¢. 1). Téma zavrsuje
stat o muzejni pedagogice Hany Havliijové a nékolik ukazek z pro-
jekti (2011, €. 3).

Vyznamna je také ¢innost dramacenter. Asociaci dramacenter
Ceské republiky, jeji vznik, vyznam a ¢innost piedstavuje Pavel
Némecek ze Sdruzeni D Olomouc (2013, ¢. 1). Téma dokresluje
zprava o prvonim setkani dramacenter Ceské republiky, které pro-
béhlo v Ostravé za udasti viech stdvajicich dramacenter (2013,
¢. 1). Zalozila se tak tradice setkdvan{ a piedavani zkusenosti.

V tomto obdobi je pozornost vénovana predloham pro dramatickou
vychovu. Vychdzi dalsi dil seridlu stati Latka dramatické vychovy
Evy Machkové (2013, ¢. 1-3). Dalsi ¢lanky Evy Machkové jsou vé-
novany pohadkdm (Nevyptdvejte se, jak to mohlo by, staéi, ze
je o tom pohéadka [2011, ¢. 1-2]) a volné pokracovéani pak povés-
tem (Nic nalhaného, maloco pravda aneb Povésti pro dramati-
ku [2011, ¢. 3; 2012, ¢. 1; 2012, ¢&. 3]). Dramatizaci rozsdhlejsich

epickych latek pro détské soubory z rtiznych thli pohledu pred-
stavila Anna Hrnecdkova (2014, ¢. 3). Uméleckou literaturu jako
pfredlohu pro divadelni praci détskych a mladych soubori zase
Ludék Korbel (2019, ¢. 3).

Opakujicim se tématem ¢lanki je divadelni lektorstvi a prace s détmi
pfi navitévé divadla. K tématu lektorstvi se vyslovuje Anna Hrneckova
(2022, ¢. 3). Uvahy nad otazkou Divadelni lektor, nebo divadelni
pedagog? se zamyslela Anna Bura (2017, ¢. 3). O zkuSenosti se po-
délila Michaela Variova z Divadlo Minor (S détmi do divadla [2017,
¢. 3]), Daniela von Vorst referovala o lekeich v Ateliéru Svandova
divadla (2011, ¢. 1) a Antonin Simiinek predstavil svou lekci pro
Divadlo DISK (2011, &. 1).

Opakuje se téma dramatické vychovy a rozvoje ¢tenafstvi. Najde-
me ¢lanky a konkrétni ukdzky prace, napriklad Markéty Pope-
lové Necasové (2012, ¢. 1), Frantiska Oplatka (2012, ¢. 2). Vy-
znamnym piispévkem k rozvoji ¢tendrstvi je sbornik Spoluprdce
06ti 1. a 2. stupné pFi rozvoji étendrské gramotnosti (2012) Anny
Tomkové, Radka Marusaka a Jaroslava Provaznika, ktery v Tvo-
Fivé dramatice recenzovala Veronika Rodriguezova (Rodova)
(2013, ¢. 2).

Nékolik prispévki, ¢lanki a diskusi Fesilo vztah dramatické vycho-
vy k jinym uméleckym oborim a prolindni s nimi. Pfedevsim s vytvarnou
vychovou. Pfedmétem diskusi byl nové se klubajici obor vytvar-
nd dramatika. K dialogu prispéla Eva Machkova, kterd se zamys-
lela nad moznostmi i riziky propojeni obou obort (2014, ¢. 2;
2016, ¢. 1). Podnitila tim dal$i nazory pedagogii z riiznych typt
praxe - uciteli na gymndziu i na zdkladni umélecké skole, ga-
lerijni lektorky, lektorky vytvarné vychovy, ucitelky dramatické
vychovy i posluchacky vychovné dramatiky. Ti vSichni maji néja-
kou zkuSenost se spojenim vytvarné a dramatické vychovy. Za-
jem o téma vytvarné dramatiky podporila vydand publikace Ivany
Beévarové Vijtvarnd dramatika v pedagogické praxi (2015). Uvahu
nad novym oborem pridava také Jan Slavik (2016, ¢. 1), ktery vy-
zyva k podrobnéjsimu vymezeni teoretického zdzemi obou obo-
rii a zkoumdni moznosti jejich prolindni. Dalsi piispévky se tykaji
spojeni hudebni a dramatické vychovy, napt. diky skriptiim Hu-
dobno-0ramatické ¢innosti na zdkladnej skole Bela Felixe z Peda-
gogické fakulty v Banské Bystrici, o nichz informuje Ales Povol-
ny (2014, ¢. 2). Novy je vztah dramatické a filmové vychovy, jak
o ném pise Jifi Forejt (20174, ¢. 3).



Jedno téma nemohu vynechat, i kdyZ bychom to moZzna vsich-
ni nejradéji udélali s radosti, téma distanéni vyuky a dramatické vychovy.
0 zazitky, trable a FeSeni se podélili Vojtéch Loffelmann, Ludék
Korbel, Ondiej Kohout a Katefina Zarnikov (2020, ¢. 2). O divadlo
forum online se pokusili studenti PAF OU (2022, ¢. 1). Zajimavy je
i projekt Dominiky Prokopové, ktery se zahyva dopadem nebo do-
zvukem covidové doby COVIDiS? (2021, ¢. 1). V souvislosti s touto
neblahou dobou se aktualné pripomind téma integrace digitdlnich
technologii do procesudlniho dramatu, jak ji nabizi Nicola Abra-
hamova z University of London (2016, ¢. 3).

Poslednich tfindct let bylo velmi bohatych na oblasti, kterymi
se Tvorivd dOramatika zabyvala. Mnohé z nich prostupuji vSemi t¥i-
ceti tfemi roky. Ziistavaji inspirace ze zahrani¢i v podobé zprav ze semi-
nara se zahraniénim lektorem, zprav ze zahrani¢nich konferenci
a setkdani, reportdzi ze zahrani¢nich festivalii s nasi ucasti, zprav
o navstévach jinych zemi a setkdvani s rliznymi podobami diva-
dla a dramatické vychovy, kterych bylo v tomto obdobi opravdu
hodné. Jejich popisovani by zabralo nékolik stran textu. Proto se
spokojim s timto obecnym uvedenim. Stejné jako zprav a reportazi
z Ceskych prehlidek a dilen. Velmi bohaté jsou nahledy do prace divadelnich sou-
bori a tvorby inscenaci. Za vSechny uvedu studii Ivany Sobkové Specifi-
ka détského a studentského divadla (2022, ¢. 1), ve které ztiroéila
mnoholeté zkusenosti s vedenim svych souborti. Zminit je tieba
také ukdzky prace ve vyuce - v hudebni vychové, v matetské skole, lite-
rature atd. Pocetné jsou i recenze na odbornou literaturu a litera-
turu a uméni pro déti a mladez. Soucésti nékolika ¢isel je priloha
na pokracovani - text Evy Machkové Nastin historie a teorie dra-
matické vychovy (2016, ¢. 1-3).

V pritbéhu onéch tiiatriceti let bylo vyddno nékolik vyjimec-
nych ¢isel Tvorivé oramatiky. V roce 1995 vyslo k pétiletému vyro-
¢i prvniho vydani zvlastni ¢islo, které mélo podtitul: Listovdni
zpravodaji narodnich prehlioek détskych divadelnich, loutkar-
skyjch a recitacnich souborii v Kaplici, Prachaticich, Mélniku
a Usti nad Orlici. Obsahovalo vybér ze zpravodajii narodnich
prehlidek détskych divadelnich souborii od roku 1985 do roku
1994 a navazovalo na shornik Listovdni Kaplickou ¢itankou, kte-
ry vySel v roce 1985. Vroce 2001 vyslo ¢islo, které mélo speci-
ficky zamér. Bylo vénovano zakladatelské generaci dramatické vychovy.
Obsahovalo medailonky a ¢lanky o vyznamnych osobnostech
dramatické vychovy od pielomu 50. a 60. let minulého stoleti.

Clanky obsahovaly nejen fakta o téchto osobnostech, ale vypra-
véni o osobnich setkdnich. Inspiraci pro takto vytvorené ¢is-

lo bylo vyznamné Zivotni jubileum Evy Machkové, jedné z nej-
vyznamnéjsich osobnosti dramatické vychovy. Vyro¢ni 50. ¢islo
bylo vyddno v roce 2007 a navazovalo na predchozi ¢tyfi publi-
kace, které dokumentovaly a zaznamenadvaly vyvoj dramatické
vychovy prakticky od roku 1969 (Listovdni Kaplickou éitankou

s podtitulem Ze zpravooajit Kaplickyjch divadelnich let 1979~
1984, 20 kaplickyjch let: Kaplické kapitoly détského divadla vyda-
né vroce 1989, Proni mélnické cteni z roku 1987 a zvlastni ¢islo
TvoFivé dramatiky z roku 1995). Vyroéni 50. ¢islo ddvalo ucele-
nou zpravu o vyvoji dramatické vychovy, détského divadla a re-
citace od roku 1995.

Od roku 2000 je soucasti Tvorivé Oramatiky textova priloha
Détska scéna, ktera je vyhledavanou soucasti ¢asopisu, a to zejmé-
na zac¢inajicimi vedoucimi divadelnich, recita¢nich a loutkarskych
souborti. Za vice nez dvacetiletou existenci v ni bylo uverejnéno
vice nez sto scéndri a zdznami inscenaci, které byly vétSinou vy-
brany na zdkladé jejich prezentace na vyznamnych prehlidkdch.
Pro mne k nejzajimavéjsim vydanim textové prilohy patiila ta,
ktera umoznila porovnat riizné dramatizace jedné predlohy nebo
jednoho autora. Bylo to napf. ¢islo vénované Giannimu Rodarimu
s dramatizacemi Iriny Ulrychové a Mirky Vydrové (DS 66), ¢islo,

v némz vysly dramatizace Pasdcka veprii H. CH. Andersena Milady
Masatové, Dany Svozilové a Hany Budinské (DS 39), svazek s dra-
matizacemi Pohddky postdacké Karla Capka z dilny Ireny Konyvko-
vé a Evy Kaderkové (Venclikové) (DS 38), éislo, které predstavilo
rizné dramatizace novely Pét holek na krku Ivy Hercikové - Aleny
Palar¢ikové, Hany Nemravové a Véry Pankové (DS 35) nebo sva-
zek, vnémz vysly dramatizace riznych epizod z knihy Bylo nds pét
Karla Poldc¢ka ve verzi Lenky Jaborské, Emy Zamecénikové a Ire-
ny Konyvkové (DS 23). Nékterd ¢isla textové piflohy se vénuji jed-
nomu souboru, jednomu autorovi pedlohy nebo jedné osobnosti
dramatizatora-vedouciho souboru.

Pokusila jsem se zachytit, jak Sel ¢as s Tvorivou dramatikou.
Nebylo jednoduché vybrat to nejpodstatnéjsi. Ohlédnuti do mi-
nulosti je dobré, ale dtilezitéjsi je soucasnost a budoucnost. Go
poprat dimé v nejlepsich letech? Jesté dlouhy Zivot, hodné za-
jimavych prispévki, nové ¢tendre, ktei'i budou zasnout nad jeji
moudrosti a piehledem tak, jako jsem Zasla (a stéle Zasnu) j4.
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Casopis Divadelni vijchova vychazel v letech 1964 az 1974 v di-
vadelnim oddéleni Ustiedniho domu lidové umélecké tvotivosti
(UDLUT). Obvykle $est ¢isel roéné, 500 vytiskii. Slozeni redakce:
grafici, pracovnice, pisarka a to ostatni: ja.

Nazev casopisu je dan jeho historii. Piivodné byl zaméren na
hereckou vychovu ochotniki. V té dobé se sesly dvé novinky ama-
térskému divadlu blizké: v lidovych gkoldch uméni (LSU) byla zii-
zena literdarné-dramatickd oddéleni a v nékolika mimoprazskych
divadlech amatérska studia. Ur¢eni ¢asopisu studiim a jejich ¢in-
nosti ale vydrzelo jen dva roky, ostatné i studia pomérné brzy za-
nikala. Nejdéle vydrzelo uspésné studio pii olomouckém divadle.
Jeho ¢leny byli v pocatcich pozdéjsi herci - Hana Maciuchové a Jan
Kanyza, moderdtor a bavi¢ Petr Novotny. Nejdéle vydrzeli dva
protagonisté studia: herci i autori Richard Pogoda, celozivotni
a mnohostranny kulturni ¢initel Olomouce, a publicista i amatér-
sky herec Pavel Dostdl, ktery byl pozdéiji ve vladach MiloSe Zema-
na ministrem kultury. Toto uskupeni mélo svym zpiisobem blizko
k détskym souboriim. I jeho smyslem bylo uvedeni dospivajicich
do aktivniho péstovdni divadla. Lidové skoly uméni ztizovaly lite-
rarné-dramatické obory (LDO), ale neexistovali specidlné kvalifi-
kovani ucitelé, kvalifikaci ucitele se jen blizili.

V téchto letech se ale stala dtilezitd véc - dostal se mi do ruky
casopis anglickych ochotnikii a v ném informace o birmingham-
ské organizaci zabyvajici se oborem zvanym ,,school drama“ nebo-
li ,,child drama®, ktera pojala tuto ¢innost déti jinak, nez byla béz-
nd nejen v Anglii, ale v fadé dalSich zemi. U nds a v dal$ich zemich
druhé ptilky Evropy pokracovala ndpodoba profesionalniho diva-
dla dospélych. V nékterych zemich, zejména v Sovétském svazu
av NDR, méli vypracovany systém pionyrskych divadel diisledné
podle profesionalti - zkousky se konaly podle scén a hraci se popr-
vé navzdjem vidéli az na hlavnich zkouskdch. Déti smély byt ¢leny,
pokud mély skolni klasifikaci do priiméru 1,7, a vedouci se podri-
zovali nadfizenym s dramaturgii i metodami.

Mezi uéiteli LSU bylo par heredek, které z riiznych diivodii ode-
Sly z divadel, ale mély dobry vztah k divadelnimu uméni, touzily
délat tvorivou praci a jako matky rozumély détem.

V7. ¢isle 2. roéniku Divadelni vijchovy se blizila zména, byl
v ném otistén ¢lanek Josefa Mlejnka, ucitele, autora a vedouciho
$kolniho souboru ve Vysokém Myté", Pravidelné s détmi vystupo-
val na prehlidkdch a uvadeél své hry ze zivota dortstajicich déti,
svédcici o tom, Ze velmi dobfe rozumi détem a jejich vdznym pro-
blémiim, ¢imz se od ostatnich vedoucich soubort divadla hraného

déemi lisil, i kdyz stéle jeSté organizaci a metodikou prdce napo-
doboval divadlo dospélych. Svéd¢il o tom ¢lanek, ktery napsal do
Divadelni vijchovy, Ze v jedndni s détmi v souboru je nutnd pravda,
protoze ji poznaji. Podle Josefa Mlejnka maji déti mit mozZnost roz-
vijet svou tvorivost, prirozenost, upiimny zajem o divadlo, dobry
vztah mezi vedoucim a détmi. Déti nemohou hrat dospélé - v tom
jediném lze s ]. Mlejnkem polemizovat, protoze se to tykd jenom
realistickych her ze soucasného Zivota.

Uz tricet let Zijeme opét v kapitalismu a v ekonomice optimal-
ni, urc¢ité ne skvélé, ale proti té pokusné socialistické viditelné ro-
zumnéjsi. Uvédomila jsem si to, kdyZ se mé osoba mezi tticitkou
a Ctyricitkou zeptala, jak to bylo v té dobé s inflaci. My pamétnici
jsme si po listopadu 1989 oddychli a §tastné jsme zapominali, co
prikazovala ,,politickd ekonomie®, na to, Ze jsme povinné v rdmci
studia na vysoké skole cetli Komunisticky manifest a skladali po-
vinné zkousky z celého systému ,,marxaku®, jak jsme tomu rikali.
Ale mladsi generace, ktera to nezazila na vlastni kiizi, nema poveé-
domi, co zpiisobi pravé zména ekonomiky - od té svobodné, ktera
ma své zadrhele, k planované, ktera slibovala, Ze jejim obracenim
naruby se vyiesi ekonomicka spravedlnost a zajisti ekonomicka
spravedlnost vSem. Je to opravdu zvlastni, ale diislednym pldnova-
nim lze do vSeho vnést zmatek.

Penize na naSe pracovni aktivity, véetné Divadelni vijchovy, byly
postizeny socialistickymi zvlastnostmi planovanti, které prikazovalo,
Ze penize rozpoctované na rok musi byt do 31. prosince daného roku
spotiebovany, jinak propadnou, a navic dalsi rok bude nas rozpocet
o tuto ¢astku snizen. To vedlo prirozené k tomu, Ze kazdd koruna se
nutné spotiebovala. Z toho jsem tézila, kdyz se na prelomu listopa-
du a prosince zjistilo, kolik ziistava neutraceno, a zacalo se ,,pieroz-
délovat®. VEtsinou jsem to vyuzila: autortim, na které bylo spolehnu-
ti, jsem vyplatila honorar z penéz, které jsem dostala navic, a autor
pak dodal ¢lanek v nasledujicim pololeti. Penéz bylo vzdycky maélo,
atak se to hodilo. Ale i fadné, oficidlni dotovani prace bylo naru-
by. Na kazdy ¢lanek se uzavirala dohoda a po dodani jsem musela
zdtvodnovat, kdyz ¢lanek byl i jen o stranku delsi. Zatimco systém
grantll v nynéj$im rezimu vychdzi od odbornika, ktery vi, co je tie-
ba, co je mozné udélat, a hlavné rozumi tomu, co se ma udélat. Teh-
dy to bylo naopak: vedeni stdtu, ,,strana a vlida“ nebo ministerstvo,
se napriklad rozhodlo dat lidu nejen chléb, ale také hry a pridélilo
nam prostiedky na prehlidky. A na nds bylo, jestli mame piedstavu,
jak to utratit icelné. Pro mou praci se to velmi hodilo a do halére
se mi darilo vynalozit pridélené penize. Vlastné jsme méli Stésti na
dobu, ktera se netazala, co a pro¢ v tom nasem ,,nedtilezitém*“ obo-
ru délame, zdleZelo jen na tom, aby v koncepci bylo par vét o politic-
kém kulatém nebo piilkulatém vyroéi toho roku, napiiklad Rijnové
revoluci, osvobozeni v roce 1945 nebo zalozeni KSC, a par vétami to
bylo odbyto, nikdo se uz neptal, jak a ¢im oslavujeme tieba Sloven-
ské narodni povstani. Vedouci osoby zadavajici tyto tikoly o détech
a divadlu toho moc nevédély a nedovedly to posoudit. Nevsimly si, Ze
jde o vychovu déti k tvorivosti, toleranci, samostatnosti a podobnym
vlastnostem, ackoli rezim mél zdjem o obc¢any poslusné a primérné.

0d 3. ro¢niku, tj. od roku 1966, se Divadelni vijchova uz plné
vénovala dramatické vychové, vlastné pripravé na ni. V té dobé



jesté nebylo skoro o ¢em psdt z ¢eské dramatiky, presnéji rece-
no - v tomto oboru nebylo mozné vedouci souborii a u¢itele LSU
presvédcit, Ze by méli o ¢em psat. To je dlouhodoby problém a za-
¢alo se to vyraznéji ménit az v Tvorivé Oramatice a béhem let exis-
tence katedry tvorivé dramatiky na DAMU, vénujici se tomuto obo-
ru. Casty argument znél: Neumim psét! Na toto téma si prectéte
irskou pohéddku o starych manzelich Paddym a Maddy. (V ¢eském
prevypravéni Jana Vladislava ji najdete v jeho Keltskijch pohdo-
kdch pod ndzvem O muzi, ktery neumél vypravét™) Paddy jednou
zabloudil a stal se hostem nezndmého kouzelného muze, keery od
ného zddal vypravéni, protoZe béhem vecert, jak se nechal slySet:
LJednu tiretinu vec¢erim, druhou zpivam a hovorim a tfeti pokojné
spim.” (s. 55) A protoze Paddy tvrdil, Ze neumi vypravét, byl z domu
vykdzan. Zazil podivnou historku s muzem u ohné, na némz na
rozni pekl mluvici kus veprového. Zdésen se vratil k piedeslé-
mu hostiteli, ktery nyni uznal, 7e Paddy umi vypravét, protoze MA
0 CGEM. Dnes se spi$ pise, nez vypravi, ale i pro ns to plati. Tehdy
jsem se pokousela zadat to ¢i ono téma, ale osoby, které to moh-
ly napsat, .,neumély psat”. A tak jsem ledacos z toho musela napsat
sama, kdyz jsem to téma povazovala za dulezité. To byly pocatky.

Mezi poc¢ate¢nimi ¢lanky byly recenze ¢i citace a pireklady ¢ldn-
kii zahranic¢nich kniZek - z Francie, Zapadniho Némecka, Svéd-
ska. A také clanky o historii, o reformatorech pedagogiky - Jea-
nu-Jacquesi Rousseauovi, Lvu Nikolajevic¢i Tolstém. Ten posledni
byl nejzajimavéjsi. Nevystudoval, z univerzity ho vyhodili hned
v prvnim ro¢niku, protoze neuspél v déjepise (a piesto napsal Voj-
nu a mir, jeden z nejslavnéjsich historickych romanti). Skolu vy-
budoval na svém panstvi v Jasné Poljané pro déti svych muzikt.
A ujal se predmétu, ktery mu opravdu sedl - psani, Skolskym jazy-
kem ,sloh®, a jako predlohu objevil prislovi. Za jednovétou formu-
laci nepochybné byla néjaka udalost, situace, zkrdtka zaklad déje.
L. N. Tolstoj zacal s celou tfidou a skon¢il s dvéma chlapci, kteri se
do toho spolu s timto zvlastnim ucitelem s nadSenim pustili.

V Divadelni vjchové doslo prirozené i na Komenského a jeho
Skolu hrou, pielozil nam ji prof. Jaromir Cervenka, specialista na
Komenského latinu. Ze Skoly hrou v té dobé byly z osmi pielozeny
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jen dvé hry, ty o $kole, a v ptiloze Divadelni vijchovy® byly pieloze-
ny dalsi. Nutno pripomenout, Ze Komenského pojeti hry se dost
lisilo od toho, jak hru chapeme dnes, tehdy to bylo spis o aktivi-
té ve vyucovdni. J. A. Komensky resil fakt, Ze do vzniku jeho teo-
rie nazornosti se vyuka omezovala na holé slovni uceni, studenti
mluvili, ale neméli ani potuchy, jak vypada a funguje to, co uméli
poimenovat. To je jeho zasluha, ale napriklad divadlo povazoval za
stoku, do niz déti prece nebudeme vodit - evangelicky ndzor.

Objevila se i témata literdrni vychovy a chdpani uméni i zptiso-
bti zachdzeni s literaturou ve Skole. Ale to je i po vice nez Sedesd-
ti letech stéle stejné, zmény jen sotva postiehnutelné. Radéji toho
nechme a pojdme k pozitivnim moznostem, které nabizi drama-
tickd vychova.

Divadelni vjchova méla velmi skromny objem - rozsah stranek
i pocet ctendrti. A presto lze Fict, Ze dokdzala rozsitit a obohatit
mysleni o dramatické vychové a jejim vyznamu a tim také zacala
vytvaret z lidi, kteti se o dramatiku zajimali, de facto hnuti, tj. po-
védomi o soundlezitosti urcité skupiny lidi se ji zabyvajicich. To se
darilo, vliv na to méla zrejmé dobova atmosféra - jako by drama-
tickd vychova byla tto¢istém, do néhoz jsme se uchylovali, aby-
chom si odpocali od socialismu a jeho potizi a zmatkt. Myslim, zZe
to byla chut zabyvat se né¢im, co ze socialismu vybocovalo. Vznik
prehlidek zac¢atkem 70. let to dotvrdil, protoze na nich jsme se se-
tkavali, debatovali, G¢astnili se seminar, proto také v roce 1974
bylo mozné naro¢nou préci na Divadelni vyjchové zastavit. Pri pri-
pravé Divadelni vijchovy jsem délala prakticky vsechno - az po
psani adres pii rozesilani a neméla jsem moc moznosti radit se,
uvazovat o koncepci nebo predat nékteré prace.

Nicméné ¢asopis fungoval dobie a oteviral éetnd témata. Cim dal
vyraznéji prispival k seznamovani lidi, kteri se zabyvali - kdyZ ne
dramatickou vychovou, pak obory piibuznymi. Objevovaly se ¢lanky
o loutkovém divadle, o vytvarné vychové, o Orffové systému rozvo-
je hudebnosti déti, foniatr psal o hlasovych poruchach déti a jejich
odstranovani, divadelni historici o historii Skolského divadla.

Také se vytvarely tymy, na nichz stly zaklady oboru. V ¢asopise
se objevovali pravidelni autofi. Nékteii z nich spolupracovat ¢asem



prestali, ale pribyli novi... Zminit musim dvé vyrazné Zeny, které Cas-
to psaly, dvé vychodoceské Marie - Hejnovou ze Sobotky a Votavovou
ze Svitav. Marie Hejnovd, gymnazidlni ucitelka CeStiny a franStiny

v diichodu, byla spolu s manZelem spravkyni Sramkova domu v So-
botce, kde zavedla praci souboru a podilela se na vytvareni kultur-
niho Zivota Sobotky. Marie Votavova vedla recita¢ni sobory ve Svi-
tavach na gymnaziu a dokdzala zbavit studenty odporu ke knihdm,
ktery vytvorili autori pisici ,,ideové spravné®. Pro recitaci volila dila,
kterd prindsela odliSnd literarni sdéleni nez texty urcené osnovami.
Do Divadelni vijchovy pravidelné piispivala a své spolupracovniky
privadéla moje kolegyné Slavka Sramkova, jejimZ oborem byl pred-
nes a ten byl velmi ¢astym tématem ¢lankt v ¢asopisu. A v souvislosti
s nim prichdzela témata reci i komunikace jako celku. A ovsem pri-
spivali i lidé té doby a doby pozdé;jsi, tvorici docasné ¢i dlouhodobé
kadr dramatické vychovy: Sarka Stembergovai, Olga Velkova, Jana Vo-
brubova, Hana Budinska, Jlindra Delongova, Eva Vyskocilova, manze-
1é Jaromir a Kvéta Sypalovi, Sona Pavelkova, Jifi Oudes, Eva Seema-
nova, Véra Pankova, Dana Musilova a Eva Kroschlova, obé z DAMU,
pérkrét poslal élanek Svéd Einar H. Bergvin, o détském divadle psal
Josef Mlejnek, docent Frantisek Singule psal o moderni pedagogi-
ce, Drahomira Ceporanové o historii divadla, Vratislav Kubalek a Jiri
Hrase psali o prednesu a literature, ob¢as néco napsal Miloslav Dis-
man. V té dobé se pridala Zdena Joskova, jejimz vlivem se zacala pro-
meénovat dramaturgie souborti. Sem tam napsali FrantiSek Skiipek,
Véclav Martinec - ale i par lidi, které uz si nepamatuju.

Brzy zacalo riist mnozstvi autorti a témat i ochoty psat, a tak
postupné vznikly dvé dalsi edice. Textové prilohy Divadelni vijcho-
vy u kazdého ¢isla vychazely od roku 1966 az do konce vydavani
casopisu. Ucitelé a vedouci dodavali latky, kterymi se zabyvali -
byly to prace zaki, pasma, hry, scénére, které vytvorili zaci, a hry
vieho druhu - loutkové, lidové hry. Casem se v piflohdch objevi-
ly Sesity inspirace - jednotlivi vedouci v nich prezentovali meto-
dy, které pouzivali, a ldtky, s nimiZ pracovali, a tim se lidé v této
oblasti stale vice poznavali a napadalo je, s ¢im pracovat. Byli to
predchiidci Metodiky oramatické vijchovy, bestselleru, vychazejici-
ho v riiznych tipravéch od konce 70. let dodnes™

Publikovani tvorby md své problémy. Mnozi ¢tendri, hlavné uci-
telé 1. stupné, jsou zvykli prejimat a realizovat ,metodické mate-
ridly“. Prosté je prevezmou a podle ndvodu ,,secvi¢i. A to je samo-
zfejmé Spatné, kdyz ucitel ¢asto o latce a jejim zpracovani moc
nevi. Netvorivou formou ucit tvorivosti je stézi mozné. Ale nastés-
ti v dramatické vychové prevazuji lidé tvorivi, touzici po nalezent
svého vlastniho objevu latky. To, co bylo prezentovano, pripomné-
lo autora, Zanr, témata, konkrétni dilo, rozsirovaly se jednotlivé
metody a obohacovaly praci mnoha skupin a vytvarely tak osobity
systém Ceské metodiky. Byly to zajimavé, ale bézné latky. Ale také
se vyskytly texty vyjime¢né, jako byl scénar Padourova Passionu
k pasijovému tydnu Velikonoc® nebo jeho scéndi o Bozené Némco-
vé, montdz slova a hudby, detailni do té miry, Ze se spojovalo ¢asto
ijedno slovo s jednim taktem®. Jif Padour byl v té dobé¢ asistentem
Otomara Krejci v Divadle za branou, ale dfiv nez bylo divadlo zru-
Seno z politickych diivodii, odesel Jiri Padour studovat teologii a po
Listopadu se stal jiho¢eskym biskupem. Objevily se i dalsi inspira-
tivni texty - podle détské literatury, ale také lidové hry a montdze.
Sona Pavelkova, bohuzel bez nasledovnikii, vytvorila pasmo lidové
poezie téhoZ typu, jaké kdysi délal E. F. Burian: sestavila lidové tex-
ty do takovych vztahii, které jim dévaly ne¢ekané vyznamy”.

Textové prilohy Divadelni vjchovy obsahovaly pdsma poezie
i prozy, hry vseho druhu, loutkové hry, lidové hry (Rakovnickd vd-
nocni hra®), aktivity, metody, latky, prace zékii. V této priloze vy-
Sel ve dvou ¢dstech i pieklad anglické knizky dvou autorti Robina
Noela Pembertona-Billinga a Johna Davida Clegga s jejich vlast-
nim systémem, ktery tvorily pohyb a fe¢ a oboji dohromady, a vse
spojeno s reprodukovanou hudbou’ '. Pro pieklad vedouci hudeb-
niho oddéleni UDLUT Jan Lede¢ detailné prosel nahravky, které
uvadéli autori, a pokud to bylo mozné, nahradil anglické nahrav-
ky ¢eskymi. Byla to klasika, a tedy existovaly zdznamy z obou zemi.
Ale ¢asem se nam v praxi ukazalo, ze hudba neni vhodnym ,,za-
ddnim® tématu, kazdy hrac si ji zpracovava po svém a vytvari sviij
namét, takze se tézko dochazi k spole¢nému pribéhu.

Druhd edice méla nazev Knihovnic¢ka Divadelni vijchovy a byla
vyddvana od roku 1969 az do roku 1978, tedy déle nez ¢asopis.

il



Vysla v ni Dismanova prdce o pisobeni estetické ¢innosti na déti
vDRDS", vysla v ni prvni prace Sarky Stembergové o osvojovani
fe¢i, tato vénovand détem starsiho véku'? objastiovaly se diilezité
poimy, jako ,,dramaticka hra®, ,socializace déti dramatickou hrou®,
psalo se o divadelni tvorbé pro déti. Sviij styl prace popsal Vaclav
Martinec z dejvické LSU, jejimiz zdky byli dospéli kolem 18 az 20
let'®, Jejich nejzajimavéjsi inscenaci byly pohybové se vyjadiujici
interpretace hry bratii Capkii Ze Zivota hmyzu. Knihovni¢ku v roce
1978 uzaviel Vratislav Kubalek latkou o prednesu™

KdyzZ to shrnu, Divadelni vijchova obsahovala zdznamy z praxe,
pokud uz existovaly nebo pokud bylo mozno pouzit texty a zdznamy
ze zahrani¢i. To je typ ¢lankd, ktery je ziejmé nejvic ¢ten, ale ma jed-
nu podstatnou chybu: méné zbéhly étendi (téch bylo v té poc¢atedni
dobé ptirozené nejvic) ¢te ¢asto zkreslené, protoze nema v takové
fazi jasné predstavy, jak to funguje, a hlavné nevi, jestli vSe, o cem se
pise jako o diilezitém, opravdu diilezité je nebo jestli je to nahodila
zajimavost. Proto bylo potteba otisknout i texty, které vysvétlovaly
podstatu véci - kdo chce kvalitné délat dramatickou vychovu, musi
v praxi uplatnit fadu prvki, nejen metody a latky, ale také volit vse
podle véku zaki, konkrétnich zajmii a schopnosti konkrétnich déti.
Ma se orientovat v literature a umét posoudit, zda je na to pripraven,
védét, pro¢ ma dité ziskavat dovednosti v technice mluvy a pohybu
a celou radu dalSich poznatkii. Proto rizné cykly, které to resi. A po-
tfebuje znat i historii, kterd vzniku dramatické vychovy piedchdze-
la - Ze to neni nahodily ndpad a vymysly jedince bez pevné zdkladny.
Proto ¢lanky, které se tykaji téch myslitelli, kteri uz pred stovkami
let upozornovali na problémy skolstvi a uvazovali o moznostech na-
pravy. Z predchiidctt mnohé formuloval Jean-Jacques Rousseau, ale
nikdy nic nevyzkousel. Piesto jeho myslenky jsou dodnes zajima-
vé. Lev Nikolajevi¢ Tolstoj byl i praktik, ziidil skolu pro muzické déti
a sdm na ni vyuc¢oval, napsal pohddky a fadu dalsich véci. Mnohé je
dnes prekonané, ale ledacos je stéle inspirativni. A tak by se dalo po-
kracovat. Tieba psychologit, ktera koriguje zastaralé metody nebo
kritizuje laické domnénky. Ma-li se néco rozvijet, musi se vychazet
z ovérenych poznatkii, ne z domnének nebo z toho, co se pochyti od
nekvalifikovanych nadsencii. A to plati i dnes, kdy se tyto obory vyu-
¢uji nejen na vysokych skolach, ale i v kurzech. Nékoho to nezajima,
ale at se nedivi, Ze jeho ¢innost ma své zadrhely a omyly.

Kdyz to vsechno se¢teme, Divadelni vjchova a jeji vétve vytvo-
rily uceleny systém, ktery se stal zakladem dalsiho obdobi prehli-
dek spojenych se seminari a dilnami, k némuz se koncem 70. let
zacaly pripojovat dlouhodobé, vétsinou dvouleté praktické kurzy,
které uciteliim LSU nahrazovaly kvalifikaci.

Jednu souvislost tvorila historie skolského divadla, druhou
techniky - vedle komunikace i pohyb. Ale také détskd literatura.

A psychologie, kterd je velmi dtilezitd, protoZe uciteli pomahd do
hloubky porozumét tomu, za jakych podminek déti pracuji s litera-
turou a ziskavaji potiebné dovednosti a méni se jejich vybavenost.

Casopisy jsou nezbytné, na rozdil od knih jsou rychlejsi, a tedy
i aktudlnéjsi a mohou jit do detailu, zabyvat se i dil¢imi tématy a,
jak uz bylo receno, vytvari spolecenstvi i téch osob, které se v zi-
voté nepotkaji. A konec koncii - Divadelni vjjchova usnadnila v po-
listopadovém obdobi vznik Tvorivé dramatiky, uz na vyssi roving,
jak obsahové, tak svou organizaci a podminkami.

Je to vlastné dost piekvapivé, Ze se za danych pomérii v tom
Absurdistanu podatrilo vybudovat novy obor a uspokojit tim ¢len-
skou zakladnu. Snad se to stalo pravé diky neutésenym pomértim
doby, protoze zdsobovani ¢tenditi pomérné bohatym odbornym
pohledem na détské ¢innosti poskytovalo hodnotnou perspektivu,
ktera se za par let diky historické zméné rezimu plné realizovala.
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DRAMATICKA VYCHOVA
A DETSKE DIVADLO V ERE
POSTDRAMATICKE

JAKUB HULAK
hulak@nipos.cz
ARTAMA, NIPOS, Praha

Cte-li si nezasvéceny ¢lovék nejriiznéjsi definice dramatické vy-
chovy, mtiZze byt lehce zmaten jistou dvojakosti oboru. Na jedné
strané je davana do souvislosti s divadlem - tak jako je hudeb-

ni vychova odvozena od hudby a vytvarna vychova od vytvarného
uméni. Na strané druhé se o ni ¢asto pisSe jako o systému osob-
nostné socialniho rozvoje, tedy v zasadé jako o pedagogické disci-
pliné. Jak to tedy je?

Pravda je, Ze se dramaticka vychova v nasich kon¢inach po de-
sitky let rozvijela piedev$im v prdci s détskymi divadelnimi ¢i re-
cita¢nimi soubory. Od 20. let minulého stoleti tyto metody roz-
vijel Miloslav Disman, ktery v roce 1935 pievedl svou soubor do
Ceského rozhlasu, kde od té doby funguje jako rozhlasovy détsky
soubor, od 50. let pak vznikaly dalsi soubory pod vedenim osob-
nosti, jako byli Josef Mlejnek (ve Vysokém Myté), Jindra Delongo-
va (v Brné) nebo Hana Budinskd (v Praze). Az do konce 80. let pak
vznikaly dal$f krouzky a soubory v lidovych skoldch uméni (LSU)
a dal$ich institucich, do vyvoje ¢eské dramatické vychovy vyraz-
né zasahly osobnosti jako Milada Masatova, Olga Velkova, Sar-
ka Stembergové-Kratochvﬂové, Jana Vobrubova, Véra Pankova,
Sonia Pavelkova, Jiri Oudes a mnozi dalsi. Stredobodem oboru byly
v téch letech bezesporu celostatni prehlidky détského divadla.
Pokud bychom z toho ovSem vyvodili ¢isté divadelni podstatu
oboru, bylo by to klamné. VySe zminény pritkkopnik ¢eské dra-
matické vychovy Miloslav Disman ve skutec¢nosti ve 20. letech
zacinal jako ucitel zakladnich skol a prvotnim impulzem pro
jeho dramatickovychovnou praci nebylo divadlo, ale reform-
ni pedagogické hnuti pocdatku 20. stoleti, spjaté se jmény Joh-
na Deweye, Marie Montessoriové, Rudolfa Steinera a mnoha
dalsich.

V soucasnosti se ¢asto mluvi o dvou proudech dramatic-
ké vychovy. Rada uéitelit ji aplikuje jako metodu prace ve vyu-
ce a jako systém socidlniho a osobnostniho uceni, dnes uz vel-
mi propracovany a podporeny odbornou literaturou. Vedle toho
tu ale stéle zlistava dramaticka vychova jako cesta k divadlu,
praktikovand fadou pedagogt a vedoucich détskych divadel-
nich soubori, zejména v zakladnich uméleckych skolach. Oba

proudy se ovSem prolinaji a ve své podstaté je dramaticka vycho-
va jen jedna. I v divadelni praci s détmi a mladezi, pokud mad mit
smysl, je hlavnim cilem osobnostni a socidlni rozvoj t¢astniki in-
scenacniho procesu. Neni ndhoda, Ze otazky, zda je v détském di-
ustdle vraceji, jsou ¢astym namétem debat na riiznych festivalech
ive skolach, kde byvaji vdéénym ndmétem semindrnich praci. Pro
zkuSené praktiky je odpovéd jednoducha: kvalitni produkt je ide-
alnim vydsténim, ale v zasadé také dilezitou a hodnotnou soucdsti
procesu - inscenacniho, ale predevsim vychovného.

Uvazovdni o procesu a produktu tizce souvisi s otdzkou, zda
inscenac¢ni proces v détském ¢i pedagogem vedeném mladém
souboru muiZe vyustit v plnohodnotnou divadelni inscenaci.
Vsituacich, kdy jsou détska predstaveni srovnavana s produkcemi
dospélych amatéri ¢i profesionalii, zastituji se nékdy pedagogové
odkazem na specifika détského divadla, ktera takové srovnani
nedovoluji. Je to jen vymluva, nebo relevantni argument? Jsem
presvédcen, Ze z dobre zvladnutého inscena¢niho procesu
s détmi ¢i mlddezi mize vzejit plnohodnotnd inscenace, kterd
miize obstat i v kontextu divadla dospélych. Podminkou je ale
samoziejmé volba adekvdtnich a détem dostupnych inscenacnich
prostiredkii. Problém vzdycky zac¢ina tam, kde se divadlo
s détmi a mladezi pokousi napodobit postupy dospélého, ¢asto
¢inoherniho divadla. Nemiize pak byt ni¢im jinym nezZ vice ¢i
méné obratnou ,.hrou na divadlo®. Ospravedliovat divadelni
neobratnost specifiky détského divadla je v takovych (dodejme,
7e Castych) pripadech opravdu jen vymluva. Jisté, specifikem
vyvojového stadia, v némz se déti nachdzeji, je napriklad
neschopnost psychologického hereckého projevu, je ale chybou
pedagoga, pokud se v inscena¢nim procesu rozhodl s takovym
prostiedkem pracovat. Na druhou stranu ale détské soubory

1 Jan Cisar na Jirdskové Hronové v roce 2010
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1 Inscenace Eva H. DDS Nejmensi (:'dsticc, LDO ZUS Floridna Leopoloa
Gassmanna, Most (ved. Pavel Skdla) byla na programu Jiraskova Hronova
vroce 2022
Foto Ivo Mickal

maji jista specifika, ktera do pripravy inscenace chté nechté
vstupuji témér vzdy, a je potieba s nimi pocitat. Jednim z nich

je omezena schopnost ditéte védomé fixovat sviij ,,herecky*

part a opakované reprodukovat sviij vykon. Vedouci détskych
souboriti maji naro¢ny kol i béhem reprizovani netinavné hledat
détem nové motivace, které by v nich znovu a znovu probouzely
zajem o latku a téma inscenace. Do prace citlivé vedeného
détského ¢i mladého souboru pak navic nutné zasahuji i dalsi,
ryze pedagogické aspekty, které vedou napt. k tomu, Ze imyslné
neobsadime hlavni roli momentélné ,,nejsikovnéjsim* ditétem,
naopak ji svérime tomu slabsimu, ktery na ni miize ,.herecky
vyrist, vytvorime alternace nebo dopiseme vedlejsi role, ,,aby

si zahrali v§ichni®, atd. Chapavému publiku, tvorenému kolegy,
rodici ¢i sourozenci déti, nic takového vysvétlovat nemusime, jde
o domdci publikum, které vdééné prijme takrka cokoliv. Problém
muze ale snadno nastat v ramci divadelnich festivalti, zvlast téch,
kde se détské soubory dostavaji do kontextu s dospélymi amatéry
¢i profesionalnim divadlem. Typickym prikladem jsou Jirasktv
Hronov ¢i Loutkaiska Chrudim.

Pravé v diskusnim féru jednoho z Jirdskovych Hronovii dra-
maturgyné a publicistka Alena Zemancikova trefné upozornila
na fakt, Ze se détské a ,.instituciondlni“ mladé soubory vymyka-
ji z kontextu festivalu systémové. Détské divadlo totiz z prin-
cipu neni divadlem amatérskym (ve smyslu ,provozovanym ze
zéliby“) - soubory jsou zpravidla tvofeny détmi, které do ,dra-
matdku“ prihldasili rodice, ktef{ za ucast svych déti v krouz-
ku ¢i souboru plati. Samoziejmé neni ani divadlem profesional-
nim. Profesiondlem je ovSem pedagog, ktery v ¢ele souboru stoj.
K tomu miiZeme dodat, ze pedagog obvykle neni profesiondlem
v oboru divadla, ale je profesionalnim ucitelem dramatické vycho-
vy. Z toho plyne dalsi specifikum. Pro poctivého pedagoga dra-
matické vychovy nemohou byt na prvnim misté umélecky vyraz
a originalita inscenac¢nich prostiedki, ale kvalitni a obohacujici
vychovny proces. V jeho zajmu se ucitel proto ¢asto logicky uchy-
luje k pouziti osvédcenych prostiredki, které mu zajisti napr. za-
chovéni stdlé koncentrace celé skupiny (¢asté pouzivani principu
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+ Sinscenaci Strasidelnd pravda vystoupil soubor LDO ZUS Popelka, Praha 5
(ved. Anna Tretiagovd) na Jirdskové Hronové v roce 2022

Foto Miroslav Boucek

,vSichni jsou stdle na jevisti), rovnomérné zapojeni viech déti
(¢asté pouzivani chérti a shorové recitace), zachovéni Zivosti a au-
tenticity (pouziti hry na jevisti) ¢i motivaci a prosté zvladnuti role
v ramci predstaveni (pouziti prvkii oblibenych dramatickych her
a cviceni v inscenaci).

Neni tedy ndhoda, zZe divadlo hrané détmi ¢i stiedoskoldky ¢as-
to na ,,dospélych“ divadelnich prehlidkdch nema zrovna na rtizich
ustldno (ani ne tak divédcky, jako spis§ v kritické reflexi). V kontex-
tu dospélého divadla specifika détského divadla vystoupi na po-
vrch, coz vede k obligdtnim kritickym ndlepkdm typu: ,.bylo to ta-
kové dramatiacké, ,typické zuskové predstaveni®, nebo dokonce
»je to spis dramaticka vychova nez divadlo“. Podobné kritické ko-
mentaie ovSem Casto nespravedlivé smésuji prirozena specifika
inscena¢niho procesu s détmi a mladezi s pripady nekvalitniho ¢i
nepovedeného détského divadla. Jiraskiiv Hronov jako celostatni
mezidruhova piehlidka amatérského divadla byl z tohoto hledis-
ka v minulosti pro détské a mladé soubory ,.horkou ptidou®. I di-
vaci, kteri odchdzeli z divadelnich sdlii spokojeni, byvali ¢asto na
nasledné predndsce divadelnimi odborniky pouceni, Ze zhlédnutd
predstaveni détskych souborii nelze viibec za divadlo povazovat.

Je pozoruhodné, jak se pohled divadelnikii na détské a mla-
dé divadlo v poslednim desetileti postupné proménil. Dokladaji to
napr. kritické komentare teatrologa Jana Cisare, ktery po letech,
kdy se k détskému divadlu stavél rezervované, az odmitave, nako-
nec priznal dramatické vychové zasadni vliv na rozvoj amatérské-
ho divadla v poslednich desetiletich. Napriklad v roce 2007 formu-
luje sviij problém s détskym divadlem, kdyZ mluvi o tom, Ze i kdyz
se v dramatické vychové pracuje na scénickém tvaru, stale jsou tu
v néjaké mire pritomné cile pedagogické a didaktické. A i kdyz di-
vadelné orientovand, je to stale svou vychozi polohou dramaticka
vychova, kterd ,,v jistém okamziku preskakuje do divadla“ a velmi
Casto ,,to, co je pripraveno na bdzi dramatické vychovy, se prosté
predvede divakiim. Pfitomnosti divaki se zrodi predstaveni a jsme
rézem v divadle. Coz nenf pravda.“* Uz v roce 2011 ale prof. Ci-
sar piSe: ,[...] jsem velkym pFizniveem a obdivovatelem drama-
tické vychovy a jeji vpad na mezidruhovou hronovskou prehlidku



1 7 roénik LDO ZUS Vitézslava Novdka, Jind¥ichiv Hradec (ved. Frantisek
Oplatek) vystoupil s inscenaci Bara na Jirdskové Hronové v roce 2023
Foto Ivo Mickal

pokldddm za velky piinos. Nebot tato ,metoda osobnostniho a so-
cidlniho rozvoje ucastnikii predevsim formou dramatické hry* [...]
spontanné, ze své nejprirozenéjsi potreby je blizkd tém princi-
piim a postuptim, které vyznacuji podobu jiného divadelniho jazy-
ka, nez bylo a je to, které vyrostlo z osvicensko-méstanského pod-
houbi a na némz jsme my fosilové i v Hronové zazivali ta krdsna
léta mladi, kdy se tu hréla jenom ¢inohra..“* A v roce 2013: »Napsal
jsem a rekl uz vickrat, ze prisuzuji dramatické vychové velice vy-
znamnou roli v pronikdni trendi a tendenci postmodernismu do
¢eského amatérského divadla“® Vyse uvedené citaty jsou vytrzeny
z kontextu a pozorné ¢teni celych textii ukazuje, ze prof. Cisar zli-
staval béhem let ve svém pohledu na dramatickou vychovu v zdsa-
dé konzistentni. Presto bylo mozné i z osobnich setkdni s nim po-
zorovat vyvoj od pripomindni zndmého pravidla, Ze .,déti a psi na
jevisté nepatii®, az po obdivna slova a vypocitavani, kolik vynika-
jicich soubort mé koreny pravé v dramatické vychové. Ostatné lze
sledovat i celkovou proménu pristupu divadelni verejnosti k diva-
dlu s détmi a mladezi. Na Jiraskové Hronové se uz soubory a jejich
vedouci prestdvaji bat apriornich odsudk ¢i posméski ze strany
divadelnich odbornikii ¢i pouc¢enych divak. S divadlem, které je
zaroven produktem dramatickovychovného procesu, se dnes poci-
td, je mu priznano misto na slunci.

Klicem k této proméné podle vSeho neni prohlubovani zkuse-
nosti divadelnich profesionalti s oborem dramatické vychovy, jaky-
si zachvév empatie ani rist kvality détskych inscenaci, ale postup-
nd zména paradigmatu, kterd je v oboru divadla a divadelni kritiky
ziejmd. Oproti diivéj$imu diirazu na dramatickou situaci, vystav-
bu dramatu a ., dramaticky oblouk” se stdle vic mluvi o postdra-
matickém divadle, které klasickou dramatickou stavbu rozvolnuje
a opousti a do popredi stavi performativni akt. Pravé v souvislos-
ti s dramatickou vychovou ho zmiriuje Jan Cisai uz v roce 2007
ve svém konferen¢énim prispévku Dramatickd vychova a divadlo
v dobé pozdni moderny: ,,[...] ,divadelni dramatickd vychova’ vstu-
puje dnes se sebevédomou samoziejmosti na puidu, kde rysy ros-
touci z jejich ,mimoestetickych, mimodivadelnich’ korenii, kte-
ré pred casem vzbuzovaly rozpaky, pochybnosti, kritické namitky,

1 Inscenace spi-bdi-sni souboru Korpus, LDO ZUS Floridna Leopolda Gassmanna,
Most (ved. Barbora Gréeovd) byla na programu Jiraskova Hronova v roce 2023
Foto Oskar Helcel

navazuji organicky na jeden proud ¢eského amatérského divadla
a stavaji se jeho predstavitelem. V tomto kontextu uz nejde jen

o divadlo hrané détmi, ale rovnéz o specifickou variantu postora-
matického divadla ..“* Tato slova prof. Cisafe byla téméi prorocka,
protoze v roce 2007 na festivalech typu Jirdaskova Hronova zmé-
na pristupu odborné verejnosti k dramatické vychové prilis patrna
nebyla. Dnes uz ovSem ano. Divadlo hrané détmi a dospivajicimi
miize mluvit o Stésti - nejen Ze prirozené zapadlo do souc¢asného
proudu divadla, ale dokonce ho pomdha spoluvytvaret.
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Soucasnd podoba formalniho, neformalniho i informdlniho vzdé-
lavani uciteli a lektort dramatické vychovy, vedoucich diva-
delnich a recita¢nich soubort a krouzkii zacala vznikat zhruba

v 60. letech 20. stoleti. Do té doby se vzdélavani uciteli dramatic-
ké vychovy nevénovala takrka Zadnd pozornost, zejména proto, Ze
dramaticka vychova zila pouze jako souc¢ast mimoskolnich aktivit
déti a ucitelti, v podobé détskych divadelnich souborti a krouzki.

FORMALNI VZDELAVANI: VYSOKE UMELECKE SKOLY,
PEDAGOGICKE A FILOSOFICKE FAKULTY, VYSSi
ODBORNE SKOLY A STREDNi PEDAGOGICKE SKOLY

Prvni tivahy o uceleném vzdélavani v oboru za¢inaji nabyvat kon-
krétni podoby v souvislosti se zaklddanim literarné-dramatickych
obori na lidovych skoldch uméni (dnes zikladnich uméleckych
gkoldch) a tim i potfebou vzdélan{ pro piislusné uéitele. Impulzem
k premysleni o kvalitnim vzdéldvani byla také snaha o zménu v pri-
stupu k praci s détmi v divadelnich souborech a krouzcich, oprena
o pedagogicko-psychologickd vychodiska s diirazem na respekto-
vani potieb déti a piirozeny détsky projev. Ukdzalo se, Ze vzdélavani
uditellt musi zahrnovat jak divadelni, tak pedagogicko-psychologic-
ké védomosti a dovednosti. V tomto tikolu méla dramaticka vychova
Stésti na vyrazné osobnosti, které nejen ovlivnily kvalitu dramatic-
ké vychovy, ale také mnohé z nich staly u zrodu vzdélavani pedago-
gti v tomto oboru (za vSechny pripometime Evu Machkovou, Jindru
Delongovou, Miloslava Dismana, Josefa Mlejnka, Sérku Stembergo-
vou-Kratochvilovou, Olgu Velkovou, Soriu Pavelkovou, Véru Panko-
vou, Hanu Budinskou). Jednim z vyraznych krokii na cesté k formal-
nimu pregradualnimu vzdélavani ucitel dramatické vychovy byl
ro¢ni dalkovy dopliujici kurz pro budouci ucitele literarné-drama-
tickych oborti na lidovych Skoldch uméni, ktery na pocatku 70. let
porddala Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze.

Po mnoha letech snah o systematické formalni vzdélavani nastal
vyrazny obrat aZ po politickych zménach v roce 1989, kdy se rozsi-
Fily moznosti svobodného piistupu ke vzdélavani. Vroce 1990 byl
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projedndn a doporuden skupinou odbornikii (ze které vzniklo poz-
dé&ji Sdruzeni pro tvofivou dramatiku) odborny profil u¢itele dra-
matické vychovy, ktery je zdkladem pro pozadavky také na soucasné
absolventy. Dnes probiha formdlni vzdélavani v oboru na vysokych
umeéleckych skolach, na pedagogickych i jinych fakultdch, na vys-
sich odbornych Skoldch a také na strednich pedagogickych skoldch.

Vysokoskolské vzdélavani na vysokych uméleckych skolach
Meznikem v profesni piipravé ucitelit dramatické vychovy bylo
otevireni uceleného vysokoskolského studia dramatické vychovy na
Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze. Zdhy také
vznikly dvé katedry vénujici se vysokoskolskému vzdélani v oboru:
katedra vychovné dramatiky pfi DAMU v Praze a ateliér dramatické vychovy (dnes
ateliér Divadlo a vychova) pfi Divadelni fakulté Janackovy akademie mizickych uméni
vBrné, které se této ¢innosti vénuji dodnes. Byla tak oteviena ces-
ta k systematickému plnohodnotnému vysokoskolskému vzdélani
odborniki v oboru dramatickd vychova.

Na obou skoldch je vzdélavani strukturovano do dvou stupiii: tfi-
lety bakalarsky a dvoulety navazujici magistersky stupen. Oba jsou
zakonceny statni zkouskou véetné obhajoby bakalaiské a magister-
ské prace. Kromé absolvovani obou stupiiti vzdéldvani nabizi kate-
dra vychovné dramatiky DAMU v Praze vlastni doktorsky program.
Studenti ateliéru Divadlo a vychova JAMU v Brné mohou pokracovat
v doktorském studiu, ktery je zajiStovan fakultou pro vSechny obory.

BakalaFsky studijni program Dramaticka vychova na katedFe vychovné dramatiky
DAMUv Praze je zaméien zejména na rozvoj pedagogickych i muzic-
kych dovednosti pedagoga. Cilem je vybavit absolventa znalost-
mi a dovednostmi k vedeni dramatickovychovného procesu déti
amlddeze, zejména ve volném ¢ase v ramci instituci zamérenych
na vzdélavan{ a na volnoéasové aktivity (literarné-dramaticky
obor na zdkladni umélecké skole, volnocasové aktivity v mater-
skych, zakladnich i stfednich skoldch, domech déti a mladeze,
stiediscich volného ¢asu apod.).

Navazujici magisterské studium programu Dramaticka vychova rozsiiuje
a prohlubuje teoretickou a vyzkumnou rovinu vzdélani. Studenti
maji diky nabidce povinné volitelnych piedmétii moznost vyraz-
néjsi osobni oborové profilace. Budouci absolvent je pripravovan
k vedeni riiznorodé cilové skupiny podle véku, vzdélavacich po-
treb, spolecenskych statusti. Student je pripravovan na praci smé-
fujici k divadelnimu nebo prednesovému tvaru, k vychové détské-
ho divdka, ale také k vyuzivani divadelnich postupti pii edukaci,
které nesméruji k produktu. Své kompetence vyuziva v edukacni,
komunitni, socidlni, integra¢ni i preventivni praci.

Cilem doktorského studia Teorie a praxe dramatické vychovy je nejen vy-
chovat $pickové odborniky uplatnitelné v riizném vychovné-vzdé-
lavacim prostiedi, ale také vychovat védecké pracovniky, kteri
budou zkoumat a rozvijet obor v Sirokém teoretickém i praktic-
kém kontextu, v teatrolologickych, estetickych, pedagogickych



i psychologickych souvislostech. Studium je zakon¢eno obhajobou
disertacni prdce a slozenim doktorské zkousky.

Programy jsou nabizeny v prezenéni formé i formé kombinova-
né (kdy studenti maji ¢dsteéné pifmou vyuku v blocich, kterou do-
pliiuji samostudiem).

Katedra vychovné dramatiky DAMU Praha pordda také vramci
tzv. celozivotniho vzdélavani dvoulety kurz Zéklady dramatické vychovy pro peda-
gogy riiznych typti skol a skolskych zarizeni. Frekventanti ziskaji
osvédceni, a pokud jsou absolventy nejméné hakalaiského peda-
gogického studia nebo maji tzv. pedagogické minimum, mohou
pokracovat na této katedre v navazujicim magisterském studiu.

Také v ateliéru Divadlo a vychova JAMU v Brné mohou zajemci studovat
bakalafsky program Dramaticka vychova. Vyuka se zamétuje na praktické
dovednosti budoucich odbornikii (hlasové, pohybové, herni, he-
recké, rezijné dramaturgické, socialné komunikaéni), na meto-
diku prdce s détmi a mladezi za podpory zdkladnich teoretickych
znalosti z oblasti dramatického uméni. Studenti vykondvaji statni
zkousku z predmétii pedagogika, psychologie, didaktika drama-
tické vychovy, déjiny ¢eského a svétového divadla a teorie divadla.

Navazujici magistersky studijni program Divadlo a vychova rozsiiuje ziska-
né teoretické znalosti z oblasti dramatického uméni a také se za-
méfuje na vlastni autorskou rezijné dramaturgickou tvorbu a pe-
dagogickou praci s neprofesiondlni skupinou déti nebo mladeze,
pripadné amatérskych soubort dospélych, skupin se specifickymi
potiebami apod.

Absolventi magisterského studia mohou pokracovat ve studiu
ve Ctyfletém doktorském studijnim programu Dramatickd uméni, spole¢ném pro
vSechny obory Divadelni fakulty JAMU. Frekventanti jsou vede-
ni jednak k rozsiteni teoretickych znalosti v oboru a k vlastni vy-
zkumné ¢innosti v kontextu tviir¢ich a pedagogickych aktivit.

Zajimavou moznost vzdélavani na Divadelni fakulté JAMU na-
bizi také ateliér Tane¢niho a pohybového divadla a vychovy ve studijnim pro-
gramu na pomezi tance, divadla a pedagogiky.

Dramatickou vychovou pro neslysici se zabyvd a vzdélani odbornikiim
poskytuje ateliér Divadlo a vychova pro neslysici rovnéz na JAMU v Brné. Cilem
studijniho programu je pripravit v hakalaiské formé studia odbor-
niky, ktefi se uplatni ve sfére skolstvi i kultury jako lektofi volno-
¢asovych aktivit v institucich zabyvajicich se uménim ve vychové
avzdélavani, tak i jako tvlirci napi. v divadlech nebo v realizacich
vlastnich tviir¢ich aktivit.

7 tad absolventii obou vysokych uméleckych skol se rekrutuji
ucitelé dramatické vychovy na zdakladnich uméleckych skolach, na
stfednich Skoldch s pedagogickym zaméfenim, na pedagogickych
fakultach a dalSich vysokych a vyssich odbornych skoldch piipra-
vujicich budouci pedagogy. Absolventi jsou také ¢asto divadelni-
mi lektory pracujicimi pii profesiondlnich divadlech, muzejnimi
pedagogy vyuzivajicimi dramatickou vychovu jako zpiisob prace
s détmi a mladezi, v neposledni radé uciteli dramatické vychovy
v zakladnim vzdélavani a v materskych skolach.

Vzdélavani na pedagogickych a filosofickych fakultach
Dramaticka vychova se po roce 1989 zac¢ina postupné objevovat
také ve studijnich planech na nékterych pedagogickych a filosofic-
kych fakultach. Kazd4 fakulta, ktera hledala cesty, jak dramatickou
vychovu zavést do svych programii, nalézala své vlastni moznos-

ti a zptisoby. Dodnes je tak postaveni dramatické vychovy na vyso-
kych skoldch vzdélavajicich pedagogy riiznorodé. Zpocatku drama-
tickd vychova plnila a v podstaté stale plni dva cile. Jednim z nich
bylo posilit osobnostni a socidlni dovednosti budoucich pedago-
g, jejich tvorivost, komunikativnost a svobodné mysleni. Druhym
cilem na pocatku devadesatych let bylo predstavit dramatickou
vychovu jako novou moznost aktivné vzdélavat zaky. Dramaticka

vychova §la vstfic touze mnoha ucitelti po zméné pojeti vzdélavani
zaki, po aktivizujicim a tvorivém pristupu. Zapliovala tak mezeru
v pottebé osobnostniho a socidlniho rozvoje déti a mladeze ve sko-
le. Budouci ucitelé byli metodicky vybavovani piedevsim pro apli-
kaci dramatické vychovy ve vyuce riiznych predméti.

Dramatickd vychova se na pedagogickych i filosofickych fakul-
tach dostdvala v devadesatych l1étech do plant ucitelskych obort
jako povinny nebo povinné volitelny piedmét. Velmi zahy se v pro-
gramu U¢itelstvi pro 1. stuperi zdkladni Skoly otevird jako jedna
z tzv. specializaci vedle zaméreni na télesnou, vytvarnou, pracov-
ni a hudebni vychovu. Kromé vzdélavani uciteli se dramatickd
vychova objevovala také ve vzdélavani vychovatell a specidlnich
pedagogti. Na vyuce se podilely katedry pedagogiky, primdrni pe-
dagogiky, hudebni vychovy, specidlni pedagogiky, ale v Ostravé
také Ustav pro alternativni svobodné gkolstvi, Centrum pro dal-
$i vzdélavani uéitel?, Ustav pedagogickych véd. Nékeeré fakulty
a katedry nabizely také specializa¢ni studia v oboru dramaticka
vychova pro absolventy vysokych skol.

Priprava pedagogii od devadesdtych let doznala mnoha zmén
a ne vSechny byly pro dramatickou vychovu priznivé. Do popredi se
dostaly jiné obory a discipliny, kterym musela dramaticka vychova
spolu s dal$imi predméty estetické vychovy ustoupit. Proto se dnes
dramatickd vychova ve vysokoskolském pedagogickém studiu vy-
skytuje v riizné podobé a ma na jednotlivych fakultach riiznou po-
zici. Od bohaté pestré nabidky predméti az po tiplnou absenci.

V soucasnosti ma vétsina pedagogickych oborii na vysoké skole
dva stupné - trilety bakaldrsky a navazujici dvoulety magistersky
stupenl. Pouze program U¢itelstvi pro 1. stupeti zakladni $koly je
nestrukturované pétileté studium.

Nejcastéji najdeme dramatickou vychovu pod riiznymi ndzvy ve
studijnich programech U¢itelstvi pro mateiské skoly a U¢itelstvi pro
1. stupen zakladni skoly. Ve studiu Ucitelstvi pro matefské skoly se uci jak
v bakaldrském, tak v navazujicim magisterském programu. Piedmé-
ty jsou na mnohych pedagogickych fakultach pro vsechny studen-
ty povinné, na né ¢asto navazuji povinné volitelné predméty, které
zékladu se studenti predevsim seznami s principy a zakladnimi po-
stupy dramatické vychovy (najdeme je pod ndzvy napt. Dramatickd
vychova, Zaklady dramatické vychovy, Zaklady dramatické a diva-
delni tvorby, Tvofiva dramatika) a didaktikou dramatické vychovy
v mateiské Skole (pod ndzvy napi. Dramatickd vychova s didakti-
kou, Didaktika dramatické vychovy, Projektovani a tvofiva dramati-
ka, Dramatickd vychova a kli¢ové kompetence). Navazujici predmé-
ty v povinné volitelné nabidce jednak prohlubuji ziskané védomosti
a dovednosti (jako napt. Teorie a praxe dramatické vychovy, Dra-

s loutkou ¢i o védomosti o divadle pro déti (napi. Hra s piedmétem
a loutkou, Divadlo pro déti, Loutkové divadlo, Prace s loutkou).

V programu Uditelstvi pro 1. stupen zékladniskoly, ktery pripravuje pe-
dagogy pro praci s zaky od 6 do 11 let, je zarazena dramaticka vy-
chova také velmi rtiznorodé. Od jednoho povinného predmétu v ce-
1ém studiu az po specializaci, kterou si mohou studenti zvolit jako
své zameéreni s vétsim poc¢tem hodin pripravy a statni zkouskou.
Povinné predméty jsou zaméreny vétSinou na osvojeni zakladl
a principt dramatické vychovy a na didaktiku dramatické vychovy
(napk. Zaklady dramatické vychovy, Dramatickd vychova, Zéklady
dramatické a divadelni vychovy, Dramatickd vychova ve vyucova-
ni, Didaktika dramatické vychovy s praxi). Také v tomto studijnim
programu povinné volitelné predméty prohlubuji ziskané znalosti
a dovednosti (v predmétech napi. Dramaticka vychova ve vyucova-

vvvvv

znalosti a dovednosti (napi. Storytelling ve $kole, Price s loutkou).
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Jesté vétsi rozmanitost ve vyuce dramatické vychovy se projevuje
ve studijnich programech Socialni pedagogika, Socialni pedagogika a volny ¢as
a Vychovatelstvi, které pripravuji odborniky pro praci s jedinci a sku-
pinami vSech vékovych kategorii, zejména v jejich volném case,

v béznych i obtiznych zivotnich situacich, s dlirazem na praci s jed-
notlivei i skupinami v socidlnim znevyhodnéni nebo ohroZzeni. Na
nékterych fakultach je zastoupeni dramatické vychovy velmi boha-
té. V povinnych predmétech najdeme Zaklady dramatické vychovy,
Improvizace pro osobnostni rozvoj a Vypravécstvi, které nejen na-
bizeji zaklady védomosti o dramatické vychové, ale také podporuji
osobnostni a socidlni rozvoj budouctho pedagoga. V povinné voli-
telné nabidce jsou predméty vénujici se specialnim oblastem (napf.
Aplikované divadlo, Strukturovani dramatické prace, Loutka jako
nastroj komunikace, Tvorba divadelni inscenace s neprofesional-
ni skupinou apod.). Na druhou stranu je na jiné fakulté dramatic-
kéd vychova nabizena pouze v povinné volitelné podobé (Dramaticka
vychova 1, 2) a v navazujicim studiu pak jeji aplikace (Dramatickd
vychova v praci s rizikovymi skupinami).

Specialni pedagogika je dal$im programem, kde nachdzi dramaticka
vychova uplatnéni. Ani v tomto pripadé se vSak nevyskytuje na pe-
dagogickych fakultdch ve vSech programech specidlni pedagogi-
ky. Je obvykle zastoupena jednim prfedmétem bud'v povinné, nebo
povinné volitelné podobé (s ndzvy napi. Dramatickd vychova, Dra-
matickd vychova v pedagogické praxi, Vyuziti dramatické vychovy
ve specidlni pedagogice). Vyjimku tvoii uceleny a v Ceské republice
ojedingly studijni program Dramaterapie a teatroterapie nabizeny na Ustavu
specialné pedagogickych studii Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

V Utitelstvi pro 2. stupen zakladni skoly a stfedni $koly, tedy pro odborniky
na vzdélavani déti ve véku 11-15 let a 15-19 let, se objevuje obéas
dramatickd vychova jako soucast pedagogicko-psychologickych
disciplin. Ve vétsiné pripadi jde o povinné volitelnou disciplinu,
obvykle s velmi malou dotacf hodin (Dramaticka vychova, Dra-
materapie a biblioterapie) nebo o zcela volitelnou nabidku napi{¢
v§emi programy dané fakulty nebo univerzity.

Kromé pedagogickych fakult nabizeji nékteré predméty, které ve-
dou k vyuziti divadla a dramatu pro vzdélavani také filosofické fakulty.
Naptiklad ve studijnim programu Pedagogika, Socidlni pedagogi-
ka a poradenstvi (Dramatickd vychova), Psychologie (Aplikace dra-
matickych metod pro praci s détmi), Ugitelstvi estetické vychovy pro
stiedni koly (Dramatickd vychova pro ucitele estetické vychovy),
vprogramu Némecky jazyk a literatura se nabizi Divadelni workshop.

Vzdélavani na vyssich odbornych skolach

Vyssi odborné skoly poskytuji profesné zamérené vzdélavani pro ab-
solventy maturitnich obort stfednich skol. Studuji na nich piede-
vsim zajemci, kterym nevyhovuje teoreticky zamérené vysokoskol-
ské studium nebo studuji obor, ktery vysoké skoly nenabizeji. Vyssi
odborné skoly orientované na pedagogiku nabizeji dramatickou
vychovu ve studijnich oborech Socialni pedagogika a Pfedskolni a mimokol-
ni pedagogika. V obou md dramatickd vychova zastoupeni v povinném
modulu (napt. Dramatickd vychova, Vychovnd dramatika, Metodi-
ka dramatické vychovy, Dramatickd vychova a metodika dramatic-
ké vychovy, Didaktika a metodika dramatické vychovy), ktery rozsi-
fuji povinné volitelné predméty. Ty jsou zaméfené jak na hereckou
préci (napi. Herecka tvorba, Hereckd vychova), tak na préci s lout-
kou (napf. Pfedmét - maska - loutka) nebo na divadelni dovednos-
ti (modul Divadlo). Na nékolika vy$sich odbornych skoldch nabizeji
studentiim také specializace - zaméi'eni na dramatickou vychovu.

Vzdélavani na stfednich pedagogickych skolach

Vpregradudlnim vzdélavani pedagogti na stiednich pedagogickych
skolach se divadelni obsah objevil jiz 70. letech, nejprve v u¢ebnim
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planu oboru Vychovatelstvi pod ndzvem Zaklady divadelnictvi s me-
todikou, teprve o desetileti pozdéji jako Dramaticka vychova. Ve
vzdélavani budoucich uditelti v matei'ské Skole byla dramatickd vy-
chova nejprve zaméiena na praci s loutkou v predmétu Praktikum
loutkového divadla. Po roce 1989 se otevrela cesta k rozsireni piisob-
nosti dramatické vychovy na stfednim stupni vzdélavani pedagogt.

Stiedni $koly pripravuji odborniky pro pedagogickou praci
v programu Predskolni a mimoskolni pedagogika a na pedago-
gickém lyceu. Obé formy studia jsou zakonéeny maturitou. Kazdd
stredni skola pracuje podle skolniho vzdélavaciho programu, kte-
ry si vytvari na zakladé ndrodniho kurikula - Rdimcového vzdéla-
vaciho programu. Ten ma ¢ast tykajici se vSeobecného vzdélant,
které je spole¢né pro vsechny programy stirednich skol, a ¢ast za-
mérujici se na odborné vzdélani, obsahujici pedagogicko-psycho-
logickou pripravu na profesi.

Predskolni a mimoskolni pedagogika pripravuje absolventy na praci
ucitele v matei'ské Skole nebo v jiném zatizeni pro déti predskolni-
ho véku a také vychovatele nebo pedagoga volného ¢asu v nejriiz-
néjsich zarizenich pro zdjmové vzdélavani pri skole i mimo Skolu.
Dramaticka vychova je obsazena v oblasti Didaktika pedagogic-
kych ¢innosti v tématu Vychova slovesnym a filmovym uménim.

V rukou kazdé jednotlivé skoly je pak rozhodnuti, kolik prostoru
discipliné ve svém skolnim vzdélavacim programu poskytne. Au-
tori ramcového vzdélavaciho programu vychazeli z predpokladu,
ze kazdy Zdak se s dramatickou vychovou potka v zdkladnim vzdéla-
vani a své dovednosti a védomosti takto ziskané aplikuje do vzni-
kajici pedagogické kompetence. Protoze tomu tak neni vzdy, ¢eka
pedagogy i Zaky tohoto programu nelehky tikol nahradit chyhéjici
zakladni vzdélani v oboru. Studium je zakon¢eno maturitou, v jeji
profilové ¢dsti je moznd volba také maturity z dramatické vychovy.

Absolvent pedagogického lycea je pripravovan piredevsim k dal$imu
studiu na vysoké nebo vyssi odborné skole pedagogického zamére-
ni. Zaroven ziskava také predpoklady pro nékteré typy pedagogické
¢innosti, napt. pro praci asistenta pedagoga. Podle své specializa-
ce, kterou si zvoli, se miize uplatnit i v nékteré oblasti volného ¢asu
a zajmové ¢innosti déti i dospélych. Jednim z nabizenych zaméieni
je dramaticka vychova. Ta je v kurikulu soucdsti jednak estetického
vzdélavani ve vSeobecné ¢asti a také je obsazena v ¢asti odborného
vzdélavani, které absolventa pripravuje na konkrétni pedagogickou
¢innost a motivuje jej k dalsimu studiu dramatické vychovy.

Zv1astni postaveni ma dramatickd vychova ve vzdélavani budou-
cich umélct - hercii na konzervatotich. Konzervatore poskytuji umélec-
kou a umélecko-pedagogickou kvalifikaci na tirovni stiedniho a vys-
$tho odborného vzdélani. Posluchac¢i hudebné-dramatického oboru
se s dramatickou vychovou setkaji v 5. a 6. ro¢niku ve své umélecko-
-pedagogické pripravé, kde se mohou sezndmit se zaklady dramatic-
apouze néktefi tento posledni blok absolvuji. Pokud se pro dokonce-
ni studia rozhodnou, mohou se uplatnit ve skolskych nebo jinych za-
Fizenich pro zéjmovou uméleckou ¢innost, ale také jako ucitelé v za-
kladnich uméleckych skolach, popt. konzervatorich.

NEFORMALNIi VZDELAVANI

Seminafe a kurzy

Neformalni vzdélavani v oboru se rozvijelo zhruba od 60. let

20. stoleti. Mélo podobu kratkodobych a pozdéji i dlouhodobych kurzi a se-
minafid. Tato moZnost se stala na pomérné dlouhou dobu takika je-
dinym, ale velmi kvalitnim zplisobem ziskdvani potrebnych zna-
losti a dovednosti pro vedeni dramatické vychovy, kdyz jinému



tehdejsi vzdélavaci politika Ceskoslovenska nepiala. Prvni semi-
ndi probéhl v roce 1967, jeho organizatorem byl Ustiedni déim li-
dové umélecké tvorivosti a inicidtorkou byla Eva Machkova, ktera
provazela vzdélavani uciteli dramatické vychovy prakticky az do
zacdtku nového stoleti. Vedle ni stdli u zrodu vzdélavani odborni-
kil v dramatické vychové dalsi odborni lektori, kteri se zaslouzi-

li 0 rozvoj kvalitni ucitelské zakladny oboru. Frekventanti kurzi

se mohli setkat napt. se Sarkou Stembergovou-Kratochvilovou,
Jindrou Delongovou, Josefem Mlejnkem, Miloslavem Dismanem,
Olgou Velkovou, Janou Vobrubovou, Hanou Budinskou a dal$imi.
Uspéch seminditi byl opfen nejen o kvalitni lektorsky tym, ale také
o promyslenou strukturu vzdélavani zaloZenou na praktickém za-
zitkovém principu. Piresto bylo ziejmé, Ze existuje vyraznd potfeba
dlouhodobéjsiho hlubsiho vzdélavani. Prvni takovou nabidkou byl
dvoulety kurz pro utitele dramatické vychovy (1977-1979), uréeny vedoucim
divadelnich souboriti a krouzkii déti a mladeze, uciteliim literar-
né-dramatickych oborii na LSU, vedoucim krouzkii na zédkladnich
Skoldch a uditeltim strednich pedagogickych skol.

Tento kurz byl dobrym zédkladem pro vznik tzv. lidovych konzerva-
tofi dramatické vychovy. Ptestoze se tyto kurzy konaly na tdrovni jed-
notlivych krajii, byla snaha sjednotit vzdélavani pomoci vzoro-
vych osnov, kde byly vytyéeny cile i obsah vyuky (byly rozmnozeny
v UKVC pod ndzvem Krajské lidové konzervatove - tiida dramatic-
ké vychovy 0¢éti a jejich sestavovatelkou a hlavni autorkou byla Eva
Machkova [Machkova aj., 1985]; jejich piedstupném byla metodic-
kd publikace Dramatickd vijchova déri [Machkova-Pavelkova-Sy-
pal, 1978]). Utastnici se vzdélavali teoreticky i prakticky v nékoli-
ka oblastech: ivod do teorie a praxe kulturné vychovné ¢innosti,
uvod do dramatické vychovy, herecka vychova, dramatickd hra
s metodikou, technika reci, pohybova vychova, literatura pro déti
amldadez, ivod do dramaturgie a dramaturgicky seminar, rezie
v détském souboru, déjiny divadla a dramatu; dale byla v nabidce
prdce s loutkou, détsky prednes sélovy a kolektivni. Studium bylo
zakonceno zkouskou. Na tyto vétSinou dvouleté kurzy navazovaly
pro absolventy ¢asto dalsi semindre. Prestoze organizaci lidovych
konzervatori provazely riizné problémy a nékteré béhy nebyly do-
konceny, vzdélala se v nich celd fada vyznamnych osobnosti dra-
matické vychovy a pozvedly vyznamné troven oboru. ZkuSenosti
z této formy studia se staly v 90. letech inspiraci pri planovani vy-
sokoskolského studia dramatické vychovy.

Tradice dlouhodobych kurzii (trvajicich nékolik semestrii, za-
konéenych zkouskami) i kratkodobych kurzii a semindii (vétsi-
nou jsou koncipovéany na nékolik dni trvani) pretrvava dodnes.
Isou poiddéany vétsinou Sdruzenim pro tvofivou dramatiku (STD), obvykle
ve spoluprdci s katedrou vychovné dramatiky DAMU Praha, nebo
organizacemi, které se dlouhodobé dramatické vychové vénu-
if (napi. dramacentra) nebo pedagogickymi fakultami. Dnes jsou
kurzy a seminaie vétSinou specializované na nékterou z konkrét-
nich oblasti nebo na konkrétni cilovou skupinu (napi. Dramatic-
ka vychova v zdkladni Skole, Dramatickd vychova a handicapova-
ni apod.). V 90. letech se také zacala ¢eskd dramatickd vychova
v kontextu vzdélavani pedagogii otevirat svétu, od téch dob jsou
pravidelné zvéani zahraniéni lekto¥i (roku 1992 STD dokonce uspo-
radalo v Kunvaldu a v Uherském Brodu mezinarodni dilnu a pre-

V soucasné dobé je pravidelné nabizeno nékolik dlouhodobych kur-
zb, které probihaji vétSinou o vikendech a ¢asto jsou doplnény né-
kolikadennim soustiedénim. Pro ucitele a vychovatele vSech typii
a stupiiti Skol a Skolskych zatizenti, pro studenty vysokych skol
a dalsi zajemce porada STD pravidelné tiisemestralni kurz Drama-
ticka vychova pro sou¢asnou skolu. Obsah kurzu se zaméiuje nejprve na
osobnostni a socidlni rozvoj ucitele a jeho tvorivost a na téchto

zakladech buduje frekventant dovednost aplikovat dramatickou
vychovu ve vlastni pedagogické praxi. Dalsim pravidelnym dlou-
hodobym vzdélavanim je kurz Zéklady détského divadla, porddany STD
a ARTAMA, ktery je urcen predevsim vedoucim détskych a stiedo-
Skolskych souborti a dramatickych krouzkii se zaméienim na skol-
ni i mimoskolni divadlo. Ugastnici se u¢i kromé rezie a tvarovani
divadelni inscenace, metodiky prace s détskym a mladym divadel-
nim souborem také napriklad zékladiim scénografie, dramatur-
gie, herecké prace, prace s hudbou a zvuky, piedmétem a loutkou.
Lektory jsou uznavani odbornici v oblasti divadla hraného détmi

a dramatické vychovy. Soucasti byva také uicast na krajské prehlid-
ce détského divadla. Pro ucitele v materskych Skoldch otevird STD
dvousemestralni kurz Dramaticka vychova v matefské skole. Zamétuje se
na osobnostni a socidlni rozvoj ucitele v materské skole a na zis-
kani zakladnich znalosti a dovednosti nutnych k vedeni dramatic-
kovychovnych lekei s détmi predskolniho véku a na zac¢atku skolni
dochdzky.

Soucasné s dlouhodobymi kurzy jsou nabizeny kratkodobé kurzy,
workshopy a seminafe, které poirada jednak STD nebo ARTAMA Praha ve
spolupraci s katedrou vychovné dramatiky DAMU Praha, ale také je
nabizeji i dal3i instituce, napiiklad dramacentra (napi. Jak délat di-
vadlo s détmi), domy déti a mlddeze, strediska volného ¢asu (napi.
Byt ¢i nebyt - drama pro wellbeing ve $kole), profesiondlni divadla
prostiednictvim prace divadelnich lektorti (napt. Letni divadel-
ni §kola pro pedagogy), pedagogické fakulty prostrednictvim kur-
zii celozivotniho vzdélavani. Nékteré z nich pravidelné organizu-
je Sdruzeni pro tvorivou dramatiku. Je to piedevsim tydenni dilna
$kolni dramatiky Dramaticka vychova ve skole, ktera je oteviend prede-
vsim uciteliim vSech typti skol a je podporou zavedeni dramatické
vychovy do Skol. Soucdsti této dilny je také prezentace vybranych
inscenaci divadla hraného détmi a vystoupeni détskych recitatort
nebo recitacnich skupin. Semindre se poradaji pravidelné v Ji¢iné,
ktery poskytuje dilndm vynikajici zdzemi jiz od roku 1995. Vyznam-
nou a oblibenou je také dilna komplexni estetické vychovy s nd-
zvem Ivorba-tvofivost-hra, ktera je originalni v propojovani riiznych
estetickovychovnych oborti. Jednotlivé seminare vedou vzdy dva
lektori, kteri zastupuji dva rozdilné estetické obory, pricemz jeden
z nich je vzdy zastupce dramatické vychovy a druhy reprezentuje ji-
nou oblast - vytvarnou, tanecni, literarni, hudebni, v posledni dohé
také filmovou. Dilna se kond pokazdé v jiném misté Ceské republi-
ky, které je dilndm inspiraci, doddva ndpady, téma, smér.

Vzdélavani v ramci divadelnich a recitaénich prehlidek
Dalsi vyznamnou cestou vzdélavani ucitelti dramatické vycho-
vy byly a jsou seminare konané v ramci prehlidek divadla hraného
détmi a mladezi a détské recitace. Tato tradice vznikla v 60. letech,
kdy se tyto prehlidky détské divadelni tvorby vylouply z piehli-
dek dospélého amatérského divadla a recitace. Prvni samostatna
prehlidka se konala v roce 1971 ve Zd4ru na Sazavou. Od té doby
jeii tradice trva, i kdyz se misto jejtho kondni nékolikrat zménilo.
V soucasnosti je spojena s méstem Svitavy. Az do 90. let byly pie-
hlidky divadla hraného détmi a recitace oddélené, pozdéji se spoji-
ly v jednu, ktera pod nazvem Détska scéna probiha dodnes.
Vzdélavaci seminare pro pedagogy, které jsou nedilnou sou-
c¢asti prehlidek, vedou inspirativni osobnosti ¢eské i zahrani¢ni
dramatické vychovy, divadla a mluveného slova. V prvopocatcich
seminaristé ziskdvali znalosti a dovednosti predevsim z metodi-
ky dramatické vychovy, seznamovali se v nich s principy vedeni
détského kolektivu a dramaturgie détského divadla a zabyvali se
nejen hledanim vhodnych textii, ale také dovednostmi souvisejici-
mi s dramatizaci kvalitni détské literatury. Postupem ¢asu se na-
bidka semindii specializovala a rozsirovala o dalsi oblasti. Uéitelé



dramatické vychovy se mohou rozvijet v pohybové vychové, herec-
ké vychové, inscenac¢ni praci, pronikaji do tajii hudby v inscena-
ci, scénografie a také se vénuji praci s loutkou. Pedagogové vénu-
jici se détskému prednesu si mohou vybirat ze seminait vénujici
se napi. analyze a interpretaci textu, stavbé recitacniho pasma,
technice a kulture feci, metodice prace s prednasecem, dramatur-
gii prednesu, ale také hodnoceni détského piednesu.

K rozvoji kompetenci ucitele dramatické vychovy a vedouciho
détskych divadelnich souborti a détskych recitatort prispivaji vy-
znamné také rozborové seminafe a diskuse k jednotlivym divadelnim in-
scenacim a recita¢nim vystoupenim.

Vyznamné k tomu prispiva festivalovy ¢asopis Denik Détské scény,
reflektujici déni na samotné prehlidce. Predstavuje jednotlivé sou-
bory a recitatory, je platformou pro sdileni nazorii a uverejnovani
recenzi jednotlivych divadelnich inscenaci a recitacnich vystoupe-
ni. V dobé, kdy nebyl dostatek studijnich zdrojti, slouzil také ke zve-
Fejiovani zajimavych metodickych materidlii a teoretickych stati.

Literatura a ¢asopisy

Diilezitou cestou vzdélavani ucitelit dramatické vychovy je bohatd
publikaé¢ni ¢innost. Zejména je to periodikum Tvorivi dramatika, kte-
ré od roku 1990 poskytuje zdroje pro odborny rozvoj pedagogi ve
véech oblastech dramatické vychovy. Casopis navazal na tradici pe-
rodik, které se vénovaly rozvoji metodiky dramatické vychovy v je-
jich zacateich (tim byl zejména ¢asopis Divadelnivychova). Pro podpo-
ru dovednosti dramaturgicko-rezijni jsou pravidelné v textové pfiloze
Détska scéna uverejiovany dramatické texty pro détské a mladé diva-
delni a recitaéni soubory. Casopis je svym zaméienim vyhled4van
nejen pedagogy v praxi, ale byva ¢asto vyuzivdn jako jeden z vyuko-
vych materidlli ve vzdélavani studentti - budoucich pedagogi.

Kromé ¢asopisu se vzdélavani odborniki opird o mnohé odbor-
né publikace, které jsou vydavany jak STD, tak v nakladatelstvich
obou vysokych uméleckych skol - DAMU i JAMU, stejné jako na-
kladatelstvimi ostatnich, zejména pedagogickych fakult nebo témi
vénujicimi se pedagogické literatuie. Uéitelé dramatické vychovy
avedouci souborti a krouzkii ocenuji piedevsim publikace nabize-
jici metodické materialy, které je mohou inspirovat a rozsirovat je-
jich mysleni v piistupu k vedeni déti a mladeze. Pro zacinajici uci-
tele jsou na trhu publikace uvadéjici je do problematiky oboru, jez
jsou vyhleddvanym materidlem studentti na uméleckych i pedago-
gickych skoldch. Zaroven jsou vydavany publikace vénujici se apli-
kaci dramatické vychovy v nékteré jeji oblasti nebo pro konkrétni
cilovou skupinu. Genné jsou také texty z jiné, ale podobné oblasti -
jiného paradivadleniho systému, jako je napi. dramatoterapie, di-
vadlo utlacovanych nebo tfeba divadelni sporty.

Vzdélavani pedagogti dramatické vychovy ddvd moznost zapo-
jit se do néj takika v jakémkoli véku a z jakéhokoliv startovaciho
bodu; je prostupné a nabizi rtizné formy podle potreb a moznosti
kazdého zdjemce. Diky zkuSenosti z doby, kdy vzdélavani mélo po-
dobu pouze neformélniho a informalniho charakteru, byla po po-
litickych zménéch v 90. letech minulého stoleti dobte pripravena
ptida pro rozvoj vzdélavani v celé $iti, jak jej zname dnes. Formalni,
neformalni i informdlni vzdélavani poskytuje dostatek moznosti
a zdroven potiebnou svobodu pro vSechny, ktefi maji o obor zdjem.

LITERATURA

MACHKOVA, Eva; PROVAZNIK, Jaroslav. 2003. Z historie STD. In: Dra-
matickd vijchova: ... creative drama - drama in education... [on-
line]. Sdruzeni pro tvotivou dramatiku, © 2003- [cit. 2022-03-
02]. Dostupné z: hitp://www.0rama.cz/std/index.html.

20

MACHKOVA, EVa; PAVELKOVA, SoTla; HALADA, vVladimir; MAGEROVA,
Eva; SOKOL, FrantiSek; PROVAZNIK, Jaroslav; JOSKOVA, zdena; RICH-
TER, Ludék; URBANOVA, Alena; MASATOVA, milada. Krajské lidové
konzervatore - trida Oramatické vjchovy 0éti: Ucebni osnovy dvou-
letého kurzu. Praha: UKVC, 1985. 48 s.

MACHKOVA, Eva; PAVELKOVA, Soma; SYPAL, Jaromir. Dramatickd
vyjchova déti: (Cyklus pFedndsek a semindri). Studijni progra-
my vzdélavani kulturné vychovnych pracovnik, sv. VIIIL. Praha:
UKVC, 1978. 116 s.

MALA, Kldra. Vijvoj vz0éldvdni ucitelii 0ramatické vyjchovy. Praha,
2014, 163 s. Diplomova prace (Mgr.). Univerzita Karlova v Praze,
Filozofickd fakulta, katedra pedagogiky.

KURIKULA

ATELIER DIVADLO A VYCHOVA, DIVADELNT FAKULTA JAMU.
Ateliér divadlo a vjchova [online]. 2020 [cit. 2022-03-20].
Dostupné z: hteps://df.jamu.cz/fakulta/ateliery-a-kabinety-df/
atelier-divadlo-a-vychova/.

ATELIER DIVADLO A VYCHOVA PRO NESLYSICI, DIVA-
DELNI FAKULTA JAMU. Ateliér divadlo a vijchova pro Ne-
slysict (DVN) [online]. 2020 [cit. 2022-03-20]. Dostup-
né z: hteps://df.jamu.cz/fakulta/ateliery-a-kabinety-df/
atelier-divadlo-a-vychova-pro-neslysici/.

ATELIER TANECNIHO A POHYBOVEHO DIVADLA A VYCHO-
VY, DIVADELNT FAKULTA JAMU. Ateliér tanecniho a pohybo-
vého divadla a vijchovy [online]. 2020 [cit. 2022-03-20]. Do-
stupné z: https://df.jamu.cz/fakulta/ateliery-a-kabinety-df/
atelier-tanecniho-a-pohyboveho-divadla-a-vychovy/.

KATEDRA VYCHOVNE DRAMATIKY DAMU. Studijni pro-
gramy [online]. 2022 [cit. 2022-03-20]. Dostupné z: www.
damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-vychovne-dramatiky/
studijni-programy]/.

KATEDRA VYCHOVNE DRAMATIKY DAMU. Ziklady dramatické
vyjchovy [online]. 2022 [cit. 2022-03-20]. Dostupné z:
www.damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-vychovne-dramatiky/
celozivotni-vzdelavani/.

MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Rdmco-
vy vzoélavaci program pro obor vzoéldni 82-47-M/01 Hudebné dra-
matickd uméni, 82-47-P/01 Hudebné dramatickd uméni [online].
2010 [cit. 2022-03-20]. Dostupné z: www.edu.cz/wp-content/
uploads/2020/12/82-47-MPO1-Hudebne-dramaticke-umeni-s-re-
vizemi.pdf.

MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Rim-
covy vzdéldvact program pro obor vzoéldani 75-31-M/01 Predskolni
a mimoskolni pedagogika [online]. 2009 [cit. 2022-03-20]. Do-
stupné z: htep://zpd.nuov.cz/RVP_3_vina/RVP%207531M01%20
Predskolni%20a%20mimoskolni%20pedagogika.pdf.

MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Rdmco-
vy vzoélavaci program pro obor vzoéldni 78-42-M/03 Pedagogické
lyceum [online]. 2010 [cit. 2022-03-20]. Dostupné z: htep://zpd.
nuov.cz/RVP_4_vina/RVP_7842M03_Pedagogicke_lyceum.pdf.



DRAMATURGIE DETSKEHO
DIVADLA 2000-2021

IRINA ULRYCHOVA
irina.ulrychovd@seznam.cz
lektorka dramatické
vychovy, ¢lenka oborové
rady doktorského
programu Teorie a praxe
dramatické vychovy

na DAMU v Praze

DIVADLO HRANE DETMI JAKO AUTORSKE DIVADLO?!

Divadlo hrané détmi je do zna¢né miry divadlo autorské. Jak to-
muto oznaceni rozumét?

Podle Petra Pavlovského (1999, s. 73) se autorskym divadlem
»[...] v podstaté rozumi takové divadlo, kde pied za¢dtkem pra-
ce na vzniku DIVADELNT INSCENACE neexistoval zidny relativné
hotovy divadelni, to jest k inscenovani intenciondlné urceny text
cizi provenience (drama, hra, partitura s libretem, scénak, cho-
reograficky zdpis). Nejde tu tedy o pozadavek néjaké totdln{ origi-
nality (nap¥. pivodniho syzetu), naopak, na rozdil od autorského
filmu, divadlo zpracovévajici nedivadelni (pro divadlo nepsanou)
literaturu je stale jesté povazovano za autorské. [...] podstatnd je
i tésnd kreativni propojenost vSech tcastniki, kdy ¢im vice ¢lenti
kolektivu je do vzniku textu prostiednictvim vytvdreni inscenace
zapojeno (text se nékdy definitivné ,rodi‘ az pii zkouskéach), tim
vice ji pocitujeme jako autorskou.”

To vSechno jsou znaky, které lze v divadle hraném détmi (ale-
spon v té jeho podobé, kterou nam nabizeji celostatni prehlid-
ky, jako je Détskd scéna) dobie identifikovat. Napiiklad v letech
2000 az 2021 se na Détské scéné predstavilo vice nez 300 ¢ino-
hernich a loutkarskych inscenaci (nezapoc¢itdvim pasma poezie),
z toho jen 7 % bylo vytvoreno na zakladé dramatického textu nebo
scénare, ktery nevznikl primo v souboru nebo pro soubor, vsech-
ny ostatni byly bud vlastnimi dramatizacemi epickych literarnich
predloh (77 %) nebo - v mensi miie (16 %) - §lo o zcela samostatny
autorsky po¢in tviireti. (Je ale tfeba dodat, Ze i ty inscenace, které
vyuzily jiz hotovych dramatickych textli ¢i scénait, je obvykle ne-
prebiraly mechanicky, ale doslo k vyrazné dramaturgické Gpravé,
kterd vychézela z potieb a moznosti konkrétniho souboru.)

Jaké jsou priciny tohoto jevu? Pro¢ divadlo hrané détmi vice
nevyuziva hotovych dramatickych texti?

Pii pohledu na pomérné skromny obsah hypotetické knihov-
nicky téchto textii uréenych pro détské soubory nejspis mnohé na-
padne, Ze hlavni diivod, pro¢ vedouci détskych kolektivii sahaji tak
Casto po literatufe nedramatické (nedramatické v tcom smyslu, ze
dilo nebylo autorem urcéeno pro divadelni piredvadént, nikoli pro-
to, ze by v sobé nemélo vnitini dramatické kvality), je maly vybér.

Ona hypotetickd knihovni¢ka by mohla mit dvé police. Na
jedné by se nachdzely texty, které nevznikly pro potfeby kon-
krétniho détského divadelniho souboru, ale byly autory napsany

jaksi samy pro sebe a ,,pro vsechny®. Vlastné nenti jisté, s jakymi
timysly tyto divadelni hry a hii¢ky jejich autoti sepsali. Casto se
v nich poji mala znalost divadla jako takového s malou znalosti
skuteénych (nejen predpokladanych) déti. Presto se néjak stalo,
7Ze tyto texty byly vydany a mohou tak mast za¢inajici vedouci,
kteti maji zatim mdlo zkuSenosti a uvéti tomu, Ze kdyz to vyda-
lo renomované (pedagogické) nakladatelstvi, musi to byt ,ono“!
Zkusenéjsi vedouci se tim pravdépodobné zmast nenecha -

a tak se na tyto texty v oné hypotetické knihovnicce po vétsinu
¢asu prasi (doufejme!).

Ale co ta druha police, kde jsou dramatické texty a scénd-
fe, které vznikly pro konkrétni détsky soubor a které - diky au-
torim, kteri s détmi pracuji a spojuji v sobé jak schopnosti pe-
dagogické (rozuméji détem, jejich moznostem a potiebdm), tak
schopnosti umélecké (znaji zdkonitosti divadla a maji cit pro
dramati¢no, dokdzi vystavét dramatickou situaci a napsat dialog,
ktery jedna slovem) - maji nesporné kvality? A piesto se s nimi
nesetkdvame prilis casto.

Je to snad tim, Ze jde o pomérné maly vybér, takze v nich vedou-
ci nenajde ten typ pribéhu a tématu, ktery pro sviij soubor hleda?

Nebo se na tom podepisuje to, ze nékteré z téch texti jsou jiz
obtizné dostupné? (Byly vydany pred mnoha lety, v malém nakla-
du, nejsou k zapiijéeni ve vefejnych knihovnach.)

Nebo to miize byt tim, Ze, byt ve své dobé nékteré z téchto tex-
th zazarily, dnes jiz jejich témata nejsou aktudlni a jejich poetika
mozna ponékud zastarala?

Nebo je to tim, Ze mnohy ambiciézni vedouci chce byt original-
ni a prijit s né¢im, s ¢im zatim nikdo jiny nepiisel? Pfipadné to, co
je hodné znamé, pojmout jinak, nové a osobité?

Neékteré z téchto motivaci jisté mohou nékdy hrat urcitou roli.
Ale ten hlavni dtivod je pravdépodobné v nécem jiném.

Divadlo hrané détmi tak, jak ho zndme v sou¢asné podobé, vy-
rostlo jako sou¢dst dramatické vychovy, tj. toho typu estetickovy-
chovné prace, pro kterou je primarni snaha o rozvoj osobnosti di-
téte a voli pro to prostredky, které nabizeji drama a divadlo.

Zdena Joskova (1999, s. 1) o tom napsala: ,Divadlo hrané dét-
mi neni néco jiného nez divadlo, ale je to toliko jiné divadlo, diva-
dlo svého druhu. Tato jeho specifi¢nost spoc¢iva pravé v tom, ze je
hrano détmi; z tohoto prostého faktu vyplyva jeho umisténi v pro-
storu nalézajicim se mezi divadlem jakozto zimérnou uméleckou
¢innosti dospélych profesiondlti ¢i amatéri, adresovanou diva-
kiim, a mezi dramatickou vychovou, ktera pouziva dramatickych
a divadelnich prvki, procesti a technik k vSestrannému rozvijeni
osobnosti déti, tedy k cilim vychovnym, a to i tehdy, je-li soucds-
tf dramatickovychovného procesu vytvoreni inscenace, vefejné
predvadéné pred divaky. V tom pripadé je ovsem prirozenou a za-
mérnou soucdsti vychovného procesu i védomé usili vSech zicast-
nénych o sdélnost, poutavost a emociondlni a estetickou ptisobi-
vost vysledného scénického tvaru.”

Déti v tomto pojeti nejsou a nemohou byt ,jen® interprety,
ktef{ slouzi zdjmiim autora a divadelniho tvaru (a potazmo di-
viackému zazitku), ale naopak: divadlo zde je prostredkem jejich
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+ LDO LSU Zerotin, Olomouc (ved. Milada Masatovd) — +
Milada Masatovd: Jak se hledaji princezny aneb a Radek Marusdak)

Bystrozraky, Bystrouchy a Bystronosy

Na motivy pohddky Karla Jaromira Erbena

Dlouhy, Siroky a Bystrozraky

2. stiedni kolo soutéze LDO LSU, Most 1989

LDO ZUS JindFichiiv Hradec (ved. Zuzana Jirsovd  +

Celé léto v jediném Oni
Predloha: Ray Bradbury: Celé léto v jediném Oni
(z knihy Kaleidoskop)

Dramatizace: Zuzana Jirsovd a Radek Maru$dk

VRTULE, 3. 78 Slany (ved. Jiii Rezek)
Oskarky

Predlohy: Oscar Wilde: Stastnyj princ a jiné
pFibéhy, Obraz Doriana Graye

Autor: Jiri Rezek

Détskad scéna, Trutnov 2001

Détska scéna, Trutnov 2001

kultivace, at uz se to tyka sféry osobnosti, sféry socialni nebo
sféry umélecké, tedy oblasti, které v pojeti dramatické vychovy
nelze rozpojit.

Divadelni prace tedy musi vychdzet vidy od konkrétni skupi-
ny: od toho, jaké individuality se v ni sesly, jaké jsou jejich vza-
jemné vztahy, zdjmy, schopnosti, mira zkuSenosti... A tak to, co
vzniklo ve skupiné jedné, nemusi (a vlastné ani nemiize) vyhovo-
vat skupiné jiné. A nejde jen o ty na prvni pohled zjevné vnéjsi za-
lezitosti (i kdyZ i ty majf svoji vdhu), jako je pocet déti v souboru
avhodnych roli pro né, genderové slozeni, prostorové moznosti
a dostupné vybaveni, ale - a to mnohem vice - o to, co ¢leny sku-
piny na dané tematice zajima, jak vidi smysl pribéhu, jak si vykla-
daji motivace postav, co z toho v§eho, co literarni predloha nabi-
zi, je pro né nejdulezitéjsi, jakym zptisobem doplni pripadnd mista
nedourcéenosti, kterd se vkazdém textu v té ¢i oné mite vyskytuji,
avneposledni fadé i to, jakymi prostredky své zkoumani predlohy
ajeji prevedeni do scénického tvaru chtéji co nejucinnéji realizo-
vat. A pravé tento proces (ktery obvykle probihd formou spole¢-
ného ¢teni, rozehravek situaci i diskusi nad textem a materialem,
ktery v improvizacich vznikd) by nemél byt v Zddném piipadé pie-
skocen a skupina z ného vynechdna, coz u piebiranych scénait
miiZe nastat - a iniciovat tento objevovaci proces muze byt svym
zplisobem ndro¢néjsi, protoZe uz se snazime vejit do urcité Sablo-
ny, do urcitého vykladu.

V zadném piipadé se ale nedd rici, Ze publikovani hotovych scé-
nara inscenact, které uspély na piehlidkach, je zbyte¢né. Mohou
se stat odrazovym mistkem pro zacinajici soubory a jejich vedou-
ci jakousi napovédou, co détské divadlo miize a umi a jak rizné se
k nému d4 pristupovat. Pro ty zkuSenéjsi pak inspiraci, obohacuji-
cim pohledem, moznosti prekrocit své dosavadni hranice.

ZANRY A AUTORI

Nejcastéjsim zanrem, se kterym se v divadle hraném détmi setka-
vame, je pohadka, tedy Zanr, ktery si s détstvim vyrazné spojujeme.
Jsou to jak pohadky lidové (Eeské nebo zahraniéni provenience),
tak pohddky autorské.

Pohadky lidové se objevuji v prevypravéni, at uz takovych, kde au-
tor spiSe potlacuje svoji osobnost ve prospéch co nejautentiétéj-
stho zachyceni piivodni podoby, nebo takovych, kde subjekt auto-
ra vystupuje vice do popiedi, takze se v nékterych pripadech da
mluvit o autorské adaptaci. Pomérné ¢asto se ale také setkdavame

22

ze6

se zpracovanim ,,znamé“ pohddky bez uvedeni autora/shérate-

le. Je zfejmé, Ze dramatizatori vychazeji z jakési obecné znalosti
této pohddkové latky, aniz se snazi patrat piimo po zdroji. Mnoh-
dy se pak objevuje ve scénari oznaceni ,volné na motivy“. Neni-li
ale autor dramatizace sam dostate¢né tvirci a zaroven citlivy ke
zvolenému namétu, miiZze vzniknout text banalni, ni¢im neobjev-
ny. Vhorsim piipadé ptivodni pohddkova materie ztrdci sviij hlubsi
smysl a stdva se jen jakousi ,,trampolinou® pro plytky humor a pr-
vopldnové aktualizace. Nastésti na celostdtnich prehlidkach se

s takovymi pripady setkdvame, diky situ krajskych kol, spise vzdc-
né. Volné na motivy ovSem vznikaji i dramatické texty a inscenace
objevné, neparazitujici na ptivodni pohddce, ale nalézajici v této
ldtce dalsi novou kvalitu (at uz je autor piedlohy uveden, ¢i nikoli).
Jako priklad je moZzno pripomenout tieba dramaticky text Milady
Masgatové Jak se hledaji princezny", ktery vznikl pro loutky na moti-
vy pohadky K. J. Erbena Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, nebo Pohdd-
ky o Cervené karkulce, které ,podle znamé pohadky* napsala Jana
Dvorackova a nabidla v nich s velkou davkou humoru tfi varianty:
¢eskou, ,grénskou” a ,,éinskou*” Cervend karkulka byla také in-
spiraci pro autorskou inscenaci souboru KUK! Karkulkoviny®, po-
hrévajici si vtipné s proménami piibéhu v riiznych Zanrech.

K tomu, aby vznikla dobra inscenace, je vedle kvalitniho scé-
nare také teba najit ten spravny a funkéni inscenacni kli¢. A to
neni u pohadky tak jednoduché, jak by se snad na prvni pohled
mobhlo zdat. U vaZné pojednanych pribéhi to ¢asto byva inspirace
folklorni obtadnosti a ritudlem s vizualné silnymi obrazy a sym-
boly, at uz to ma podobu pohybového divadla, nebo naopak po-
sileni epického charakteru prostrednictvim chorického vyprave-
ni. Vhumorné ladénych typech inscenaci pak byva kladen diiraz
na zvyraznéni momentu hravosti (hry ,na“ a hry ,,s“). Nékdy dét-
sky bezprostiedni, jako tomu bylo napiiklad v inscenacich soubo-
ru T¥i boty Tu To mds* (podle knihy Pavla Sruta Koéici krdl) nebo
Nu, vot!® (podle ruské pohadky Zabka carevna v prevypravéni Iriny
Karnauchovové). Nékdy - zejména u star$ich déti - s vyuzitim az
brechtovského odstupu, komentari a dalsich zcizovacich prvki.
Obdobné principy plati i pro dramatizovani a inscenovani zanru
pribuzného, totiz povésti a legend, i kdyzZ ty jsou na détském jevis-
ti prece jen méné zastoupené.

Co ale nefunguje nikdy, je snaha o iluzivnost, o ,,velké“ divadlo,
a to jak ve slozce scénografické (,realistické* kulisy a kostymy),
tak v oblasti hereckého projevu. Tady nardzi détska prirozenost na
pozadavky, kterym nemiize dostdt, a na zastaralé predstavy o tom,
jak ma divadlo (pro déti a s détmi) vypadat.



+  LDO ZUS Uherské Hradisté 0
(ved. Hana Nemravovd)
Pét holek na krku
Predloha: Iva Hercikovd: Pét holek na krku

Dramatizace: Hana Nemravova

Nasa Divad Bdara

Détska scéna, Trutnov 2001

DOHRALI JSME, ZUS Uherské Hradisté T

(ved. Hana Nemravovd)

Predloha: Bozena Némcovd: Divd Bdra

Dramatizace: Hana Nemravovd

Story Theatre, Class Acts, Praha (ved. Leah Gaffen)
Journeys

AutoFi: Leah Gaffen a soubor

Rezie: Leah Gaffen

Détskd scéna, Svitavy 2019

Preklad 0o slovdckého ndredi: Stanislav Nemrava

Détskad scéna, Trutnov 2002

Autorské adaptace pohadek vétsinou vnaseji do zpracovani ptivodni
latky humorny, odlehéeny pohled nebo jde o pribéhy uz ze své pod-
staty na humoru zaloZené, jako je tomu napriklad u Kocourkova
(¢eské variace na zndmé pifbéhy o chytrych hlupécich nebo snad
hloupych chytrdcich?) autorské dvojice Josef Hirsal a Jit{ Kold¥.

Nejoblibenéj$im autorem v této oblasti je Pavel Srut a jeho vy-
pravéni na motivy anglickych, irskych, skotskych a vel§skych po-
hddek Koc¢ici krdl nebo americkych pohddek Prcek Tom a Dlouhdn
Tom a jiné velice americké pohddky. Od roku 2000 se jeho texty na
celostatnich prehlidkdch Détskd scéna objevily celkem ¢trndct-
krét, z toho tiikrat to byl titul Osmy John a Krvavy koleno (éerno-
humorna anekdota o drastickém konci zlobivého kluka, ale mozna
také k absurdnosti dovedend moralita o disledcich rodi¢ovského
protezovani jednoho ze sourozencii).

Nékde na pomezi mezi adaptaci lidové latky a pohddkou ¢is-
té autorskou pak stoji tvorba JanaWericha (shirka Fimfdarum®), kte-
ry také patii k nejcastéji se objevujicim autortim v divadle hraném
détmi. Jeho Lakomd Barka (v niZ se setkavame s tolika podobami
lakomstvi, Ze se ukazuje, Ze pred nim nikdo neni imunni), se hra-
la v rtiznych zpracovanich jen na Détské scéné ctyrikrat a je tak na
vrcholu pomyslného zebricku oblibenych pohddkovych predloh.
Spolu s dalsimi Werichovymi texty to bylo celkem deset inscenaci.

Mohli bychom najit, co tyto dva autory a jejich tvorbu spoju-
je? A ¢im jsou tak pritazlivi pro détské soubory? U obou je to velmi
funkéni a vyvazend symbidza déje (ktery je dynamicky, koncent-
rovany a obsahuje dramatické situace) a zptisobu jeho traktovani
(svizny, barvity a hravy jazyk, vtipné popisujici nebo komentujici
situace a jedndni postav, jazyk, ktery je piirozené dialogicky). Po-
stavy pribéhti jsou obvykle typové, ostre vykreslené a nepsycho-
logizujici, ¢imz vychazeji vstiic moznostem détskych hercti. Pod
slovni ¢i situaéni komikou se skryva vzdy hlubsi myslenka, zpraco-
vand ovSem tak, aby nebyl citit protivny kostnaty hrozici prst pr-
voplanového pouceni. Jde o harmonické propojeni pribéhu, ktery
vykrystalizoval a diky svému tématu obstal v provérce ¢asu, a ori-
gindlniho, souc¢asného a nékdy az uli¢nického pohledu na néj. Tyto
osobité autorské adaptace pohadkovych latek tak ¢asto také po-
mahaji preklenout to ohdobi ve vyvoji déti, kdy uz nejsou ,,malé,
ale jesté nejsou ,,velké®. Kdy uz se u nich objevuje potieba sdélovat
na jevisti vic nez jenom pékny, zajimavy pribéh, ale chtéji se také
vyjadrit kriticky k uréitym Zivotnim jeviim, zasmat se nesmysliim
a dotknout se tak trochu absurdity Zivota.

Humor a hravost jsou také vyraznym rysem vét$iny modernich
autorskych pohadek, at uz ma tento humor podobu spise laskavého,

vlidného nahliZeni svéta i s jeho ob¢asnymi kotrmelci, nebo md
polohu nonsensovou, az groteskni. Piedstavitelem prvniho typu
je zejména Frantidek Nepil (na Détské scéné jsme vidéli Sest insce-
naci, které vznikly na zdkladé jeho textdi’, z toho dvakrat to byla
Pohddka o hadovce smrduté, zpracovavajici v odleh¢ené formé
téma ostrakizovani odlisného jedince), dale napiiklad Josef Ca-
pek, Hana Doskocilova, Josef KolaF nebo Daniela Fischerova. Nejvyraznéj-
$im - a také nejcastéji dramatizovanym - zastupcem druhé li-
nie je Milos Macourek, zastoupeny v programu Détské scény celkem
pétkrat. Dvakrat to byla Barborka a cucavé bonbény (nonsensova
hricka o tom, co se stane se zuby, kdyZ se v puse nud{) a dvakrat
Ostrov pro Sest tisic budikii (o nelehkém osudu budikd, kte¥i pil-
né plni své poslani budit, ale sklizeji za to jen nevdék). Az blaz-
niva, ztresténa hravost tohoto typu texti inscenatory lakd, ale
zdivadelnit nonsens tak, aby fungoval i v jeviStni podobé€, neni
nic jednoduchého. Je to skute¢nd vyzva tvorivosti a napaditosti
inscendtord.

Co z modernich autorskych pohddek déld vhodny ,,materidl®
pro divadlo hrané détmi: kratky a prehledny pribéh, soustredé-
ny obvykle kolem jednoho uzlového konfliktniho bodu, humorny
nadhled, s nimz je téma pojimano a ktery odlehcuje pripadné pri-
1i§ didaktické vyznéni, nepsychologizujici typy postav (at uz jde
o socidlni a profesni role, nebo o urcité jednoduché charakteri-
zace a vyrazné vlastnosti), moznost zahrat si i postavy dospélych,
které by v realisticky vedeném pribéhu nebyly zatim détskému in-
terpretovi dostupné, neiluzivnost, otvirajici prostor pro vyuZziti
détské hravosti.

Vaznéjsi a nékdy az tragické tony se objevuji v pohdadkové tvor-
bé OscaraWildea a v nékterych textech Hanse Christiana Andersena, kte-

I jsou také dlouhodobé velkou inspiraci pro divadlo hrané détmi.
A presto i jejich pohadky v sobé maji humor. Vlastné by asi bylo
presnéjsi mluvit o jistém ironickém nadhledu, s nimz vypraveé-

¢i komentuji déni a ¢iny postav. Problémem se pak muize stdt, Ze
inscendtori tuto ironii (zdmérné nebo nezdmérné) potlaci, a tak
ziistane jen cituplny, az sentimentalni pribéh. A to si ani jeden

z téchto autorti nezaslouZi.

Zatimco v krat$ich autorskych pohddkdch humorné ladéni vy-
razné dominuje, u rozsahlejsich pohadkovych préz je pomér mezi humor-
nymi a vdZnymi texty mnohem vyrovnanéjsi.

Pokud se tykd humorného pojeti, obvykle jde o pribéhy sloze-
né z drobnéjsich, vice ¢i méné samostatnych epizod, propojenych
postavou ustiedniho hrdiny, kterého sledujeme v riiznych situa-
cich, jez spolu mohou, ale nemuseji pric¢inné souviset, velmi ¢asto
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+  DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov T
(ved. Irena Komjvkovd)
linak je s tebou amen!
Predloha: Horst Bosetzky: ... jinak je s tebou amen! to je k nicemu)
Dramatizace: Irena Konjvkovd

Détskd scéna, Trutnov 2005

DDS HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov T
(ved. Irena Konyvkovd)

Béz, chlapée, béz (Nechcei, abyste mé litovali,

Predloha: Uri Orlev: Béz, chlapée, béz

Dramatizace a rezie: Irena Kongvkovd

DDS Dohrdli jsme, LDO ZUS Uherské Hradisté
(ved. Hana Nemravovd)

... aneb Romeo a Julie

Predloha: Wiliam Shakespeare: Romeo a Julie
Adaptace: Hana Nemravovd a soubor

Détskad scéna, Trutnov 2007

Détskda scéna, Svitavy 2018

jde hlavné o ndslednost ¢asovou. Epizodicky charakter umoziluje
pripadnym dramatizdtortim vybirat z celku jen nékteré sekvence
a ddvd jim tak vétsi volnost pri volbé poétu situaci a rozsahu dra-
matizace. Presto je dilezité stanovit si vychozi a zavére¢ny bod,
odkud a kam déj povede, aby se vytvoril smysluplny celek, proto-
ze i hrdinové takto stavénych pribéhti prochazeji urcitym vyvojem,
kazda ze situaci je néjak ovlivni a podepise se na jejich dozrava-
ni a proméné nebo novém pochopeni. (Pipadné naopak ukazuje,
Ze ziistavaji ,svi“ a nezméni se, at se déje, co se déje.) Mezi pré-
zy tohoto okruhu, které poslouzily jako predlohy pro dramatiza-
ce, Ize zaradit napiiklad Malého Alendse Ivana Vyskotila, Medvioka P
A. A Milnea®, Z deniku kocoura Modroocka Josefa Koldfe nebo Putovdni
za $vestkovou viini aneb Pitrysek neboli strastiplné osudy pravého
trpaslika Ludvika Askenazyho.

U rozsahlejsich pohddkovych préz vazného charakteru jde ob-
vykle o déjové sevienéjsi pribéh, v némz hrdina stoji pred zasad-
nim problémem, kterému se nemiize vyhnout. Resf se zde zdvai-
né otdzky lidské existence, at uz jde piimo o zdchranu svéta (nebo
alespoii uréitého spolecenstvi) pied zlem, které se ho snazi ovlad-
nout, nebo o bolestné hledani vlastni identity a svého mista ve
svété. Hrdinové casto ¢eli pokuseni, napriklad ve formé magické
moci, ktera se jim nabizi. Silou, ktera jim poméaha nebezpeci od-
vratit a pokuseni odolat, je laska nebo pratelstvi, o které se mtize
hrdina oprit. A také jeho ochota prinést obét. V téchto prézach je
zanrova hranice rozostrend. Vedle pohadkovych motivii se zde ob-
jevuji i prvky fantasy a ¢asto vlastné jde o piibéh s détskym/mla-
dym hrdinou. Mezi dila, kterd byla dramatizovana, patii napiiklad
Carodéjitv uceri Otfrieda Preusslera, Havrane z kamene... Tomase Pékného,
Dévédtko Momo a ukradeny éas Michaela Endeho nebo Lev, ¢arooéjni-
ce a skrin C.S. lewise. Tento typ prozy inscendtory velmi lakd svou
hloubkou a snahou proniknout ke smyslu lidské existence. A z4-
roven velmi dramatickym déjem s vyraznymi konflikty. I tim, Ze
détem na prahu dospivani nabizi prilezitost prozit néco velkého,
néco, co je zatim v realité jejich zivotl presahuje a co ma silu for-
movat nejen zobrazeného hrdinu, ale do budoucna i je samotné.
Naroky téchto textli na inscenatory jsou ale zna¢né. Uz jen vybrat
z rozsdhlého celku klicové situace tak, aby smysl ziistal zachovan,
déj neztratil svoji logiku a vysledny rozsah byl pro détské aktéry
zvladnutelny. A coZ teprve naroky kladené na herecké predstavi-
tele. Zde uz nejde o jednoduché typové postavy. Hrdinové téchto
pribéhti maji mnohem komplikovanéjsi charakter. Je tfeba doka-
zat zahrat, jak se postava vyviji, co s ni délaji prekazky, které musi
prekondvat, ztvdrnit pro divaka vérohodné i okamziky vahdni ¢i
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selhani i prekondvani sama sebe. Jak mladym predstaviteliim po-
moci takovy tikol zvladnout, najit prostiedky, které to dovoli a vy-
hnout se pasti iluzivnosti, kterd ani v tomto piipadé nefunguje?

A prestoze po téchto predlohdch sahaji obvykle skupiny starsich

a zkus$enéjsich déti, ne vzdy jsou ¢lenové souboru dostate¢né zrali
avybaveni pro takovyto ukol a ne vzZdy najde jejich vedouci odpo-
vidajici podobu stylizace v inscena¢nim reseni.

Dalsim hojné frekventovanym zanrem na détském jevisti jsou
pfibéhy s détskym hrdinou. M4 to svoji logiku. Tento typ hrdiny je détem
velmi blizky: vékové, zkusenostmi, okolnostmi, v nichz zije, situa-
cemi, do nichz se dostavd, i problémy, které musi resit.

Je to okruh velmi riiznorody a setkdvame se zde s humoristic-
kou prézou (Karel Polagek: Bylo nds pét, René Goscinny: Mikuldsovy pa-
tdlie aj.), s humorné ladénymi piibéhy s hororovymi prvky (Brian
Jacques: Sedm strasidelngjch pribéhii), dokonce i s éistokrevnymi
horory (Chris Priestley: PFiserné pribéhy strijce Montaguea), sci-fi po-
vidkami (Ray Bradbury: Celé léto v jediném 0ni), détskou detektivkou
(Erich Kastner: Emil a detektivové), pribéhy dobrodruznymi (Michelle
Paverova: Bratr vlk, Rudyard Kipling: Knihy 0zungli, Mark Twain: Dobro-
oruzstvi Toma Sawyera), prézami s divéi hrdinkou (lva Hercikova:
Pét holek na krku, Charlotte Brontéova: Jana Eyrovd, Jacqueline Wilsonova:
Dvojéata v pritsvihu), s psychologicky ladénou prézou (Ota Hofman:
Uték, Juraj Sebesta: Kdyz se pes sméje, Venusshe) i s vale¢nou a po-
véleénou tematikou (Zdeiika Bezdékova: Rikali mi Leni, UriOrlev: BéZ,
chlapée, béz, Anne Frankové: Denik, Amost Lustig: Z100éj kufri), a do-
konce i s pribéhy, které se dotykaji obtizného tématu smrti (Jos-
tein Gaarder: Jako v zrcadle, jen v hddance, Eric-Emmanuel Schmitt: Oskar
a riiZovd pani). Détsti hrdinové jsou zde zachyceni jak v béznych
kazdodennich situacich, tak v okolnostech mimoradnych, v pro-
stiredi davérné znamém i zna¢né exotickém, ve vztazich harmo-
nickych i kruté naruSenych.

Krétké humoristické prozy ze zivota mladsich déti (at uz jde
o samostatné povidky, nebo jsou souédsti vétsiho celku ¢i cyklu)
maji obvykle koncentrovany, dynamicky tok déje, sméiujici k za-
vérecné pointé, primocare vykreslené postavy spiSe typového cha-
rakteru, nékdy az na hrané karikatury (véetné postav dospélych),
auz v textu zabudovanou komickou nadsdazku. Tim v$im vychdzeji
pripadnym dramatizatoriim vstiic. Problémy, s nimiz se zde hrdi-
nové setkavaji, jsou spise drobné a resitelné, bez osudovych dii-
sledkii, at uz je zptisobuje premira détské energie, nedomyslenych
napadii, nebo touhy po dobrodruzstvi a vytrzeni ze vSednosti.
Détsky hrdina neni osamoceny, obvykle je ¢lenem pidtelské sku-
piny, kde pripadné spory a rvacky nejsou aktem nepiatelstvi, ale



+ Divadlo Vydgjchdno, LDO ZUS Liberec 1
(ved. Michaela Homolova) (ved. Ivana Sobkovd)
Néco z Adriana Noéni miiry

Predloha: Sue Townsendovd:
Tajny denik Adriana Molea
Dramatizace: Michaela Homolovd

Détskd scéna, Svitavy 2013

zpusobem vybiti energie ¢i vyfizeni si rozdilnych nézort - bez fa-
talnich diisledkti pro vzdjemné vztahy (viz Karel Polaéek, René Goscinny,
ale také Astrid Lindgrenova v Dérech z Bullerbynw). Dospéli sice leckdy
komplikuji détem Zivot (a naopak!), ale vétsinou do jejich svéta za-
sahuji spiSe okrajové. Nékdy se stavaji obétmi détské bezprostred-
nosti a nekonvencnosti, jindy naopak vytvareji hranice, které po-
nékud omezuji détské vyboje. Jsou to ti, ktef'i vyzaduji uréity rad
ajeho dodrzovani, ale prekondni téchto omezeni je détmi ¢asto
vnimano jako prilezitost k dobrodruzstvi. I tam, kde déti naraze-
ji na jisté nepochopenti ze strany dospélych nebo jsou v konfliktu

s nékterym z vrstevniki, je nalezeno smirné reseni a vzajemné po-
rozuméni (Martina Drijverové: Sisa Kyseld).

Spolu se zvySujicim se vékem postav obvykle nariistaji stranky
textu, méni se charakter humoru (ubyva laskavosti a ismévnosti,
piibyvd ironie a sarkasmu), atmosféra houstne a zivoty hrdinti se
vice komplikuji. Pfibéhy se odehravaji v prostredi, které hrdino-
vé vnimaji bud jako vSedni a nudné, nebo az nepratelské, at uz jde
o domov, nebo skolu. Dospéli jsou podrobeni zna¢né kritice - jsou
to ti, ktetri nikdy nemaji ¢as, zajem nebo schopnost porozumét. Ti,
kteri podlehli Zivotnimu stereotypu a jsou predstaviteli toho zpti-
sobu zivota, ktery mladym hrdintim vadi, i kdyZ mu zdrovern né-
kdy i sami podléhaji. Je zde silny pocit, Ze neni jednoduché nékam
patfit, zapadnout do skupiny, ziskat uzndni ostatnich a zdroven si
udrzet svoji identitu. (Sue Townsendova: Tajny denik Adriana Molea,
Brian Jacques: R.S.B. s ru¢enim omezenym, Jamie a upiti®).

Dostavame se tak k pribéhtim, které se snazi zachytit neidea-
lizovany obraz reality Zivota mladého hrdiny na prahu dospivani.
Humornd nadsdzka je pry¢. Vztahy s vrstevniky, rodici a dal$imi
dospélymi byvaji komplikované, vzdjemné mijeni se nebo nepo-
chopeni miize mit vazné diisledky (Ota Hofman: Uték, Juraj Sebesta:
Koyz se pes sméje, Venusshe, Ray Bradbury: Celé léto v jediném oni).
Pripadné se mlady hrdina musi vyrovnavat s tézkym handica-
pem, svym nebo nékoho blizkého (Alan Marshall: Uz zase skdcu pres
kaluZe). Hledani vlastni identity je ndroéné a bolestivé. (Ne vidy
jde o predlohy literarné opravdu kvalitni. Nékteré populisticky
reaguji na jakousi vyfé¢enou nebo nevyréenou spolecenskou ob-
jednavku, aniz pro zobrazovanou aktudlni tematiku nasly oso-
bité umélecké ztvarnéni. Piesto se mohou stat dobrym zdrojem
pro interni dramatickou prdci v hodindch, kterd posléze vyusti
do ptipravy inscenace na dany namét. Sem patii knihy Ivony Brezi-
nové Rvi potichu, brdcho o problémech Zivota s autistickym sou-
rozencem nebo Uték Kryspina N. s tématem sikany handicapova-
ného jedince.)

kuk!, LDO ZUS Biskupskd, Praha 1 1

Autor: kolektiv souboru

Détskad scéna, Trutnov 2008

Hladkd Vrtule, 3. ZS Slany

(ved. Katerina Rezkova)

Bozka aneb Jak to moznd nebylo?
Autorka: Katerina Rezkovd

Détska scéna, Trutnov 2010

Objevui se - i kdyZ pomérné vzacné - piibéhy s divéi hrdinkou.
To, ze jde na détském jevisti spiSe o mensinovy zanr, miize byt za-
jimavé ve vztahu k tomu, ze ve velké ¢asti détskych soubort maji
divky pocetni prevahu, nékdy jde dokonce o soubory ¢isté divci.
Snad je to mimo jiné ddno i tim, Ze kvalitni div¢i literatury je spi-
Se nedostatek, Ze se tento typ pribéhti vice nez na déj zaméruje na
city a niterny Zivot postav a Ze je velmi ¢asto postaven na problé-
mech s ldskou. Neni viibec jednoduché v tomto véku - a zvlasté pro
chlapce - herecky, a tedy verejné zobrazovat milostné city, zejména
jsou-li pojednany v popisné realistickém duchu. (Na to trochu do-
platily obé jinak zajimavé inscenace novely lvy Hercikové Pét holek na
krku'®, kde dobte fungovaly situace zachycujici vztahy v parté di-
vek, ale chlapci se v roli objektu ldsky evidentné necitili dost jisté.)

Vazné ladéné piibéhy s détskym (mladym, divéim) hrdinou
svym tithnutim k pokud mozno vérnému zobrazeni reality kladou
na inscenatory velké naroky, jak v roviné textové (tvorba scéné-
fe), tak v roviné inscenaéni. Protoze jde ¢asto o rozsahlejsi pré-
zy, objevuje se zde nutnost vétsich zasahti do originalu. Je tieba
formulovat si hlavni téma a tomu podridit vybér motivii, situa-
ci a postav, dat epickému pribéhu dramaticky funkéni strukturu
arozhodnout se, co, kolik a v jaké podobé z epi¢nosti predlohy
bude zachovano a jakym zptisobem budou dotvoreny dramatické
situace. Také je nutné najit inscenacni kli¢, stylizaci, kterd umoz-
ni vyhnout se pasti iluzivnosti a popisnosti pii zachyceni a zno-
vustvoreni obrazu skute¢nosti. Zatimco literarni predlohy se
mohou do hloubky zaobirat psychickymi procesy v nitru postav,
pred inscenatory stoji obtizny tikol najit zptisob, ktery to umoz-
ni zpodobit na jevisti, respektovat pritom moznosti i schopnosti
mladych interpret a vyhnout se faleSnému patosu a kf'e¢i nebo
sentimentu. Nékdy jsou naroky role rozdéleny mezi vice hract,
kteri si postavu po urcitych déjovych usecich predavaji a kazdy
z nich tak nese tizi jen nékolika situaci, ne celého rozsahu (tak
tomu napriklad bylo v inscenaci pribéhu Uri Orleva Béz, chlapce,
béz (Nechcei, abyste mél litovali, to je k nicemu) souboru HOP-HOP
7 Ostrova''. Casto se pracuje se stiihem, rychlym stiiddnim krat-
Sich sekvenci tak, aby jejich rozmér byl pro hrajici dité piehledny
a zvladnutelny. Myslenky a pocity hrdiny mohou byt zvefejiiova-
ny mimo postavu, napiiklad chérem, piipadné jsou zobrazova-
ny metaforickymi prostiedky (sny, vytvarné obrazy apod.). V in-
scenaci podle predlohy Ivy Hercikové Pét holek na krku souboru
z Uherského Hradisté byl vnitini svét hlavni hrdinky Natasi ex-
ternalizovan do postav piiznaéné nazvanych Cernd a Bil4, jejich
komentari a sport.
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1 5.roénik LDO ZUS Zerotin, Olomouc T
(ved. Alena Palar¢ikovd) (ved. Ivana Sobkovd)
Pét holek na krku Tancirna

Predloha: Iva Hercikova: Pét holek na krku
Dramatizace: Alena Palarc¢ikovd

Dramatickd vyjchova ve skole, Jicin 2010 Praha 2012

Dalsi vyzvou, ktera pred inscenatory stoji, jsou postavy do-
spélych. Nékdy je mozné je vypustit, jestlize jadrem piibéhu je to,
co se déje mezi détmi. Ale ¢asto se bez nich nelze obejit, proto-
Ze jsou to praveé oni, se kterymi détské postavy vstupuji do kon-
fliktti a kteri svymi zasahy ovliviiuji prithéh déje a osudy mladych
hrdint. I kdyzZ jsou postavy dospélych ¢asto vidény o¢ima ditéte
vlastné zjednodusené, napriklad hlavné jako nositelé urcité moci
(néco zakdzat, prikdzat, kontrolovat) nebo jako ti, kteff nerozu-
méji a nechdpou, jsou hlusi k détskym problémiim, a slo by je za-
hrat vlastné typové ¢i az jako karikaturu, presto pred nami stoji
otazka, zda v inscenaci, ktera pri vsi jevistni stylizaci prece sta-
le sméruje k postizeni reality, miiZe - byt takto zjednodusené-
ho, az schematizovaného - dospélého hrat dité. Jestlize dité hra-
jici dité ptisobi uz svou podstatou redlné, jak vedle néj ptisobi
dité v roli dospélého? Miize byt pro nas uvéritelné? Bude dospély
v této interpretaci akceptovatelny divaky? Nenarusi to vérohod-
nost celku a nemuize to devalvovat jeho emociondlni ptisobivost?
Bude mit takova postava dostate¢nou silu, kterou skute¢né do-
spéli lidé v sobé prirozené nesou? Nebude splyvat s postavami
déti? Jak tedy jinak? Nechat hrat dospélou postavu dospélym her-
cem (napiiklad vedoucim nebo starsim ¢lenem souboru)? Nebu-
de se ale jejich herecky projev lisit prili§ od projevu déti a nebude
tak ptisobit nepatri¢né? Zvolit zptisob stylizovanéjsi, napriklad jen
jako hlas v telefonu nebo ve skolnim rozhlase (jak tomu bylo tie-
ba v inscenaci Bradburyho povidky Celé léto v jediném Oni soubo-
ru z Klatov'®), ptipadné jako siluetu ve stinohie (Jinak je s tebou
amen! souboru HOP-HOP z Ostrova'®) - s védomim toho, Ze tako-
vé ztvarnéni dospélého zvyraziuje jeho odtaZitost a odcizenost
od svéta déti a jejich problémti? Nebo se rozhodnout pojednat do-
spélého neiluzivné jako kolektivni postavu a tim zndsobit jeho silu
a moc, pripadné dospélého zastoupit naddimenzovanou loutkou
¢i jinym vytvarnym symbolem (klobouk, reflektor)? Na tyto i fadu
dalsich otazek by se méli inscenatori pti vybéru takového typu
predlohy predem pokusit odpovédét.

Samostatnou kapitolou mohou byt literarni texty, které ptivod-
né nebyly autory urceny détskym ¢tenditim, ale které maji poten-
cidl ty starsi z nich oslovit a obohatit tak skdlu zpracovdvanych
témat napiiklad o problematiku spolecenské pretvaiky, snobis-
mu, zkostnatélych konvenci, bezohledné honby za ziskem, zra-
dy idealt apod. Ve vaZné roviné se néktera z téchto témat objevuji
v novele Viktora Dyka Krysa#, v humorné az groteskni nadsézce v po-
vidkach H. H. Monroa, zndmého pod pseudonymem Saki, které vy-
Sly v souboru Léc¢ba neklioem, nebo v novele Oscara Wildea Strasiolo
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DDS Zpdteénici, LDO ZUS Stitného, Praha 3 B

Autofi: Ivana Sobkovd a soubor
3D - Déti-orama-0ivadlo, Divadelni fakulta AMU,

DS 78 Skolni, Bechyné (ved. Frantisek Oplatek)
Neruddrium

Predlohy: Jan Neruda: O mékkém sroci pani
Rusky, Doktor Kazisvét, Jak si pan Vorel nakouril
pénovku (z knihy Povidky malostranské)
Dramatizace: Frantisek Oplatek

Dramatickd vyjchova ve skole, Jicin 2013

cantervillské. Necekané aktudlni se miize ukazat dilo nékteré-
ho z klasikii nasi narodni literatury, jako napriklad Povioky ma-
lostranské Jana Nerudy (inscenace Neruddrium souboru ZS Skolni
z Bechyné') nebo Divd Bdra Bozeny Némcové (inscenace Nasa Divd
Bdra souboru Dohrali jsme ze ZUS Uherské bHradisté") s téma-
tem odmitavého vztahu vétsinové spole¢nosti k ¢lovéku, ktery se
lisi.

ZPUSOBY TVORBY SCENARE

V predchazejici kapitole jsme se zamérili na to, z jakych literarnich
predloh a autorti nejcastéji inscenatori v divadle hraném détmi vy-
chézeji pti tvorbé scénaie. (Zamérné zde mluvim o scénéi, nikoli

o divadelni hie. Za scénar v divadle hraném détmi povazujeme ta-
kovy dramaticky text, ktery uz v sob€ obsahuje konkrétni inscenac-
ni FeSent, tj. urceni nejen toho, co se bude inscenovat, ale i pred-
stavu toho, jakymi prostiedky se to bude dit. Je to logicky dtsledek
toho, Ze dramatizator pripravuje dramaticky text pro zcela urcitou
skupinu s védomim jejich hernich zkugenosti a moznosti.)

Co tyto epické literarni predlohy spojuje, je jejich potencialni
dramati¢nost. Co si pod tim predstavit? Zdenék Hoiinek v Uvodu
00 praktické dramaturgie pise: ,Kritériem divadelnosti jsou vnitf-
ni kvality dramatického textu [zdtiraznila IU]. Nositelem téchto kvalit
miize byt vedle dramatu v technickém smyslu i text jiného Zanro-
vého urceni (napt. romdn, novela, povidka), ktery lze po piislus-
nych tpravach prevést do divadelnich souradnic. Rozhodujicim
pro dramaticky text neni zptisob podani, ale zpiisob vidéni svéta
a ¢lovéka v ném. Vnitini dramatické kvality vyplyvaji ze specific-
kého zptisobu produkovani a konzumovani divadelniho dila, kte-
ré ndzorné predvadi jedndni, chovani a promény ¢lovéka v roz-
porné situaci. (Hotinek 1980, s. 21-22) Mezi tyto kvality patii
mj. scénickd nazornost a zpodobitelnost vyznamii a faktii v textu
slovné fixovanych (zavisla vzdy na konkrétni divadelni metodé),
dynamika a hybnost dé&jii a procesii (diiraz je kladen na déj, psy-
chické procesy jsou zpodobeny, jen pokud se projevuji v lidském
jednani a chovani), koncentrovanost déni (dand tizce vymeze-
nym ¢asem a prostorem hry), slovni gesti¢nost (piedpoklady pro
jedndn{ slovem), srozumitelnost (zékladni vyznamy musi byt po-
chopeny ,tady a ted™), poutavost a dramatické napéti (které tkvi
vrozporném charakteru pomérné jednoduchého déje, v existenci
prinejmensim dvou moznosti vyvoje a nej¢astéji ma podobu kon-
fliktu, tj. srdzky dvou protikladnych sil).



+ TFi boty, ZS a MS Tiebotov T

(ved. Vaclava Makovcovd a Jana Barnova)

Nu, vot! Noéni miiry
Piedloha: Irina Karnauchovovd: Zabka carevna Autor: soubor
(z knihy Krdsa nesmirnd)

Dramatizace: Vaclava Makovcovd a Jana Barnovd

Dramatickd vijchova ve skole, Jicin 2013

(Nekdy se v centru zajmu tviireti objevuji i texty, které spise
nez potencialni dramati¢nosti okouzluji barvitym jazykem, ori-
gindlnim autorskym stylem, metafori¢nosti a poeti¢nosti. Jejich
divadelni ucinek je pak podminén vice nez kde jinde osobitou in-
scenacni vizi, kdy je poutavosti dosahovano napriklad vizualné za-
jimavymi obrazy, vyrazné stylizovanou a neiluzivni jevistni akei,
umocnénou plisobivou hudebni slozkou apod.)

Jaké postupy mohou inscenatori volit pri tvorbé scénare na za-
kladé literarniho dila? Zdenék Horinek mluvi o trojim typu pre-
nosu epické predlohy do dramatické podoby: 1. jevistni prepis,

2. dramatizace v béZném smyslu, 3. drama podle epické predlohy.
(Je titeba ale predem Fici, Ze tyto kategorie nemaji ostre vymezené
hranice, ale mohou plynule piechdzet jedna do druhé, takze by-
chom je méli vnimat spiSe jako uréité tendence.)

Jevistni pepis co nejvice respektuje literu predlohy a piebird z ni
nejen dialogy, ale i pasdZze vypravéciho nebo popisného razu - at
uz je dokdze proménit v dialog svého druhu, nebo zachovava je-
jich vypravéci charakter. Dramatizdtori se mohou rozhodnout pro
jevistni prepis bud proto, Ze si - pri védomi dostate¢né potencidl-
ni dramati¢nosti - vysoce ceni ptivodni autorovy textace a chtéji ji
co nejvérnéji zachovat (jak je tomu ¢asto u pohddek Jana Wericha
nebo ptibéhti Karla Polacka), a nékdy i proto, Ze si zatim netrouf-
nou do ptivodniho textu vice zasahovat. V obou pripadech pak
zvazujl, zda prototext zachovaji opravdu vérné nebo zda nékteré
jeho c¢asti vypusti. Nejde ale o selekci vétsiho rozsahu, napriklad
celych situaci nebo postav, spise jen jednotlivych vét ¢i slov. Déle
se rozhoduji, jakym zpiisobem se bude zachdazet s textem, ktery
ziistane zachovan a ma byt realizovan. Predpokladejme, Ze pri-
mé Feci postav se stanou dramatickym dialogem, takze musi hlav-
né zvazit, jak nalozi s pAsmem vypravéce. Mohou se nékteré z vét
ptvodniho vypravéni stat primo souc¢asti promluvy dramatické
postavy? Jak bude prezentovan vypravéc? Bude jeden, nebo jich
bude vice, pripadné to bude cely chér? Bude mit ¢isté objektivni
charakter mimo déj, nebo dostane urcitou roli, a stane se tak vice
soucasti déje? Nebo budou samy postavy déje zaujimat i pozici vy-
pravéce a piepinat mezi témito rolemi? Stane se vypravécsky text
té7 ,dialogem“ mezi vypravéci, kteti jeho prostrednictvim k sobé
jakozto tém, kdo prezentuji piib¢h, zaujimaji néjaky vztah (provo-
kujf se, oponuji si apod.)?

Uginnost jevistniho prepisu je zdvisld na tom, zda se bude jed-
nat pouze o vice méné mechanickou ilustraci textu, nebo zda pti-
jde o osobity inscenacni pristup, ktery kvality textu obohati o kva-
lity divadelniho ztvarnéni.

DDS Rozcuchani vrabédei, LDO ZUS 1

TFebechovice pod Orebem (ved. Jivina Krtickova)

Détskd scéna, Svitavy 2015

Kontejner 16 v pokoji 225, LDO ZUS Jana Stursy,
Nové Mésto na Moravé

(ved. Katefina Steidlovd)

You, generace

Autori a rezie: Katevina Steidlovd a soubor

Détskd scéna, Svitavy 2016

Inspirativnich moznosti je vice, ale na dalsich strankéch se
miizeme podivat alespon na dvé z nich v ukdzkach ze scénari in-
scenaci, které se hraly na Détské scéné. Prvni je z dilny Emy Zéme¢-
nikové, ktera scénar inscenace ... Napadlo hooné snéhu vytvorila na
zdkladé uryvku z knizky Karla Polacka Bylo nds pét. Druhd ukdzka,
Myska Kyska a myska Hryzka, je z inscenace Tu To mds tiebotov-
ského souboru Tri boty pod vedenim Véclavy Makovcové a Jany Barnové.

Dramatizaci v bézném smyslu charakterizuje Zdenék Hotinek nésle-
dovné: ,[...] minim [tim] celou Fadu autorskych piistupi, pti nichz
se dramatizator snazi vytvorit plnohodnotné dramatické dilo, re-
spektujici zakony zvoleného dramatického zanru, ale ziistava pri-
tom co moznd nejvice véren danostem epické predlohy.” (Hoii-
nek 1980, s. 61) Tato ,,vérnost* ovsem nevylucuje i vétsi zasahy do
struktury prototextu, ktery vsak stale musi byt zetelné identifiko-
vatelny. MtiZe jit napriklad o ¢aste¢né nebo tiplné potlaceni pas-
ma vypravéce a prezentaci piibéhu prevazné nebo vyhradné skrze
dramatické jedndn{ a dramaticky dialog postav (coz mj. znamend
dotvoreni a rozvinuti dramatickych situaci, které byly v predloze
jen struéné naznaceny), o koncentrovani déje, s nimz souvisi vy-
bér a vypusténi nékterych déjovych motivii (situaci, postav, dé-
jovych pasem), a to zejména u rozsdhlejsich textii, nebo naopak
u kratkych predloh rozsiieni ptivodniho materidlu o nové situa-
ce a/nebo postavy. (Toto rozsirovani by se ale nemélo dit na ukor
ztraty smyslu ptivodniho dila!) Dé&j dramatizace miize mit klasic-
kou dramatickou dostiedivou podobu (expozice - kolize - krize -
pFipadné i peripetie [kterd ale ani v antické tragédii nebyla vzdy
povinnd] - katastrofa, resp. rozuzleni). A zrovna tak miize byt sta-
vén epicky a odstiedivé (i zde ovSem plati ,narativni tridda“: ex-
pozice - komplikace - Feseni). I epicky stavény dé&j mitize byt sdé-
lovan pouze prostrednictvim dramatického jednani a dialogu
postav bez pritomnosti vypravéce, a naopak - déj s klasickou dra-
matickou strukturou miize byt prezentovan s vyuzitim epickych
prvkil (vypravédi a komentatori, zeizovaci efekty apod.).

Jak se mohou dramatizace jedné a téze latky odliSovat, si mu-
zeme dokumentovat na ivodnich obrazech dvou inscenaci, které
vznikly na zdkladé povidky Briana Jacquese Jamie a upi¥i (z knihy
Sedm straidelngjch pribéhii). Prvni z nich, Justyna a upiFi, vzni-
kl v souboru KOUKE] z Klecan pod vedenim vedouci souboru Iva-
ny Sobkové, druhd, Jamie a upiFi, v souboru JAU z Brandysa nad La-
bem. Autorkou dramatizace je Irina Ulrychova.
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JEVISTNI PREPIS

Karel Polaéek: Bylo nas pét
Napadlo hodné snéhu a bylo ho ¢im dél vic a ja jsem byl rdd.
Procez jsem vytdhl své sdnky a stavil jsem se pro Evu Svobodo-
vou, jelikoz mne Zddala, abych se pro ni stavil. Pak jsme $li na
Budin, kde se krasné sarkuje, a bylo tam hodné hochii, jakoz
ijinych déti. A kdyz jsme byli docela nahorte, tak jsme si sedli na
sarnky, ja jsem sedl napred a Eva vzadu a ona se mne drzela.

Ajeli jsme dolti velice rychle, porad rychleji, az to bylo stras-
né rychle a Eva se mne drzela velice silné. Bylo to krasné,
zmrzly snih lital na vSechny strany a ja jsem slySel, jak vitr kii-
¢i: ,Hold!“ Eva vejskala strachem, ale ja jsem ji pravil, Ze nemu-
si mit strach, kdyz ja rejduju, tak se nemuze nic stat. Ona pra-
vila, Ze teda se mnou uz nikdy nebude mit strach, ale Ze vejskat
bude stejné, protoze to tak rychle jede.

Bejval Antonin pravil, Ze je dobre, Ze je tolik snéhu, pro-
toze budeme délat Eskymdky. Procez jsme si délali chatrée
ze snéhu a Bejval pravil: ,,Jd jsem Nanuk, ¢lovék prirodni.“ My
jsme vSichni uznali, ze je Nanuk, a kotili jsme se mu. A potom
jsme jako lovili velryby a tulené a ledni medvédy a byl s ndmi
Otakarek Soumarti a jemu jsme pravili, Ze je medvéd a Ze je
zastreleny. Tak on si lehl a byl jako mrtvy a my jsme mu jako
urezali tlapy a jako jsme je pekli nad ohném a velmi jsme si
pochutndvali. Pak ale si pro ného prisla sle¢na, vzala ho za
ruku a pravila, Ze kdyz Otakdrek dostane zdpal plic, tak za nic
nebude moct. My jsme pravili, Ze taky za to nebudeme moct,
jelikoz Otakdarek sam od sebe pravil, Ze bude délat medvéda,
ze bude jako zastreleny a ze mu jako urezeme tlapy, které jako
budeme jist. [...]"®

KAREL POLACEK-EMILIE ZAMECNIKOVA:
.. NAPADLO HODNE SNEHU

Sdl nutno postavit 0o arény. Jest téz potreba pianino, pokud moz-
no osvicené, aby bylo vioét na noty.

Postavy: Patero libovolngjch chlapcii, 0d0ényjch jakoby z 00b mezi
valkami svétovymi. Baretky, ksiltovky, jakoZto i jiné podobné
prikryvky hlavy vitdny. Hosi maji téz ksandy.

Pianista kourici doutnik, coz neni nutné (ten doutnik).

Svétlo v sdle.

Prichdzi pianista, usedd u pianina.

Tma.

Hudebnik rozsviti si, aby zrel noty. Pocne hrdt hezkou melodii.

Aréna se taktéz rozsviti. Postupné zri divdci tato Zivd fota péti
hochui:

1. Foto $kolni.

2. Foto téseni se na prazoniny.

3. Foto rvackové.

4. Foto sildcké.

5. Foto padavé.

Jest zrejmé, Ze se hosi stavi tak, aby si kazoy divdk prisel na své.
Tma. Hudba hraje a pak dohraje.

Svétlo zluté, pohodové.
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Varéné sedi pét hochii, a0y 0o stredu, tudiz kazoy md svoji por-
ci divdackou.

VSICHNI CHLAPCI (vyprdvéji, nechdvajice se undset vapomin-
kami, néjak se tvdri, ale ne mnoho): Napadlo
hodné snéhu a bylo ho ¢im dal vic a ja
jsem byl rad. Procez jsem vytdhl své sdnky
a stavil jsem se pro Evu Svobodovou, jeli-
koz mne Zadala, abych se pro ni stavil. Pak
jsme $li na Budin, kde se krasné sankuje,
a bylo tam hodné hochti, jakoz i jinych
déti. (Hosi si vymérniuji mista, procez je
vidi jini divdci) A kdyZ jsme byli docela
nahorte, tak jsme si sedli na sarky, ja jsem
sedl napred a Eva vzadu a ona se mne
drzela. A jeli jsme dolu velice rychle, porad
rychleji, az to bylo stra$né rychle, a Eva se
mne drzela velice silné. (Hosi se zamysli
velice) Bylo to krdsné, zmrzly snih lital
na vSechny strany a ja jsem slysel, jak vitr
kri¢i: ,,Hold!“ Eva vejskala strachem, ale ja
jsem ji pravil, Ze nemusi mit strach, kdyz
ja rejduju, tak se nemtiZe nic stat. Ona
pravila, Ze teda se mnou uz nikdy nebude
mit strach, ale Ze vejskat bude stejné,
protoze to tak rychle jede.

Tma. Huoba.

0boji chvilku, a koyz se pak rozsviti, vidime v aréné jakoby stary
film o tom, jak se hosi potkdvaji na brusleni.

Ke konci se film jakoby pokazi, procez se zpomaluji pohyby
hochii.

Tma. Hudba chvili hraje a pak je ticho.
Koyz se rozsviti, hosi opét sedi na svyjch mistech, taktéz mluvi.

HOSI: Bejval Antonin pravil, Ze je dobie, Ze je tolik snéhu, pro-
toZe budeme délat Eskymdky. ProceZ jsme
si délali chatrce ze snéhu a Bejval pravil:
,Ja jsem Nanuk, ¢lovék prirodni“ My jsme
vSichni uznali, Ze je Nanuk, a kotili jsme
se mu. A potom jsme jako lovili velryby
a tulené a ledni medvédy a byl tam s ndmi
Otakarek Soumart a jemu jsme pravili, Ze
je medvéd a Ze je zastreleny.

Tma. Huoba.

Svétlo. Hudba zni stdle a pri ni 0ivdci koukaji na 0alsi film, kte-
ry je o tom, jak si Otakdrek lehl a byl zastreleny a hosi mu urezali
tlapy a jako je pekli nad ohném a velmi si pochutndvali.

Huoba.

Pak zase bude tma, hudba bude chvili hrdt a pak prestane, procez
bude ticho.



Svétlo.

HOSI (sedice hovoi): Pak ale si pro ného piisla sleéna, vzala
ho za ruku a pravila, Ze kdyz Otakdrek
dostane zapal plic, tak za nic nebude
moct. My jsme pravili, Ze taky za to
nebudeme moct, jelikoz Otakarek sam
od sebe pravil, Ze bude délat medvéda, Ze
bude jako zastieleny a Ze mu jako ufezeme
tlapy, které jako budeme jist.

[..]"

PAVEL SRUT: MYSKA KYSKA A MYSKA HRYZKA

Byly dvé mysky. Myska Kyska a myska Hryzka.

Myska Kyska bydlela ve svém domku a myska Hryzka byd-
lela v jejim domku. Takze myska Kyska a myska Hryzka bydlely
vlastné ve stejném domku.

Myska Kyska varila maso ve svém hrnci a myska Hryzka
varila maso v jejim hrnei. Takze mySka Kyska a myska Hryzka
varily maso ve stejném hrnci.

Jenomze myska Kyska nepriloZila smtilu do svych kamen,
zatimco myska Hryzka prilozila smiilu do jejich kamen.

Tak se stalo, ze mySce KySce neublizil plamen, zatimco my$-
ku Hryzku popalil tak, Ze s ni byl dmen.

Myska Kyska ztistala sama a horce plakala.

.Pro¢ places, mysko KySko? zeptala se trojnozka u dveri.

»3 myskou Hryzkou je amen,* fekla myska Kyska, ,,proto placu.*

~Achich ouvej,* zaplakala trojnozka, ,tak to ja si nohu vyvrk-
nu!“ A vyvrkla.

»Pro¢ kulhas, trojnozko?“ zeptal se muskat na okné.

»S mySkou Hryzkou je &men,* fekla trojnozka. ,,Proto myska
Kyska pldce a proto ja kulhdm.*

»~Achich ouvej,* zaplakal muskat, ,,tak to ja uvadnu!*

A uvadal.

»Proc¢ vadnes, muskate?“ zeptal se ntiz na stole.

»S myskou Hryzkou je amen,* fekl muskat. ,,Proto myska Ky-
ska place, proto trojnozka kulha a proto ja vadnu.

»~Achich ouvej,* zaplakal niiz, ,.tak to ja se riznu!“ A ¥izl se.

»Pro¢ ses rizl, nozi?* zeptal se dzbanek v polici.

.S mySkou Hryzkou je dmen,” ekl niiz. ,,Proto myska Kyska
place, proto trojnozka kulhd, proto muskat vadne a proto ja se
Fizl®

~Achich ouvej,* zaplakal dzbanek, ,tak to ja si ucho utrhnu!“
A utrhl.

»Pro¢ sis utrhl ucho, dzbanku?“ zeptala se moucha, ktera
z toho dzbdnku pila syrovatku.

»S myskou Hryzkou je damen,* ekl dzbanek. ,,Proto myska
Kyska place, proto trojnozka kulhd, proto muskdt vadne, proto
se nuz rizl a proto ja jsem si ucho utrhl.

»~Achich ouvej,* zaplakala moucha, ,tak to ja se v tobé uto-
pim!“ A topila se.

»Pro¢ se topis, moucho?* zeptala se jablon, ktera stédla za
oknem.

»S mySkou Hryzkou je dmen,* fekla moucha. ,,Proto myska
Kyska pldce, proto trojnozka kulhd, proto muskat vadne, proto
se nliz Izl, proto si dzbanek ucho utrhl a proto jd se topim!*

~Achich ouvej,* zaplakala jablon, ,tak to ja vSechna jablicka
na zem shodim!“ A shodila.

.Pro¢ shazujes jabli¢ka?“ zeptal se pes pod stromem.

S myskou Hryzkou je &men,* fekla jablon. ,,Proto myska
Kyska place, proto trojnozka kulhd, proto muskat vadne, proto
se nuiz I'izl, proto si dzbanek ucho utrhl, proto se moucha topi
a proto ja jablicka shazuju.”

»Achich ouvej,* zaplakal pes, ,tak to ja vypelicham!“

A pelichal.

»Proc pelichas, pejsku?“ zeptala se dévecka, ktera §la kolem
s dizkou mléka.

»S myskou Hryzkou je amen,* ekl pes. ,,Proto myska Kyska
place, proto trojnozka kulhd, proto muskat vadne, proto se niiz
tizl, proto si dzbanek ucho utrhl, proto se moucha topi, proto
jablon jablicka shodila a proto ja pelicham.”

»Achich ouvej,” zaplakala dévecka, ,,tak to ja mlicko vyleju!*
Avylila.

»Procpak jsi vylila to mlicko?* zeptal se déda, ktery na dom-
ku spravoval strechu.

»S myskou Hryzkou je amen,* zaplakala dévecka. ,,Proto
myska Kyska place, proto trojnozka kulhd, proto muskat vadne,
proto se nuz rizl, proto si dzbanek ucho utrhl, proto se moucha
topi, proto jabloni jablicka shodila, proto pes pelichd a proto ja
jsem mlicko z dizky vylila.*

»Achich ouvej,* zaplakal déda, ,tak to ja ze strechy spadnu!®
A spadl.

A jak z té stechy spadl na zem, spadla jablon na domek,
spadl dzban z police, spadla moucha ze dzbanu, spadl ntiz ze
stolu, spadl muskat z okna, spadla trojnozka na mysku Kysku -
a s myskou Kyskou byl v tu rdnu 4men!'®

PAVEL SRUT-VACLAVA MAKOVCOVA-JANA
BARNOVA: TU TO MAS!

Na motivy anglickych, irskyjch, skotskyjch a vel$skijch pohddek
z knihy Kocici krdl vybraly, upravily a z0ramatizovaly Viclava
Makovcova a Jana Barnovd

Scéndr byl vyrvoren pro 15 0éti (4 chlapee a 11 dévéat) ve véku
6 az 8 let.

Jedinou rekvizitou bylo 5 sukovic, liskovyjch vétvi asi 170 cm
dlouhych.

Vsechny 0éti byly obleceny do velkych panskych kosil, pokres-
lengjch ornamenty. Na nohou mély barevné puncochdce a na hla-
vdch bldznivé iicesy s barevnymi gumickami a natdackami.

Improvizace na violu dotvdrela atmosféru a tvorila predély
mezi pohddkami.

Myska Kyska a myska Hryzka
0OSOBY:
Myska Kyska
Myska Hryzka
Hrnec

Kamna
Jablon

Pejsek
Dzbanek
Muska

Nuz

Dédecek
Dévecka
Trojnozka
Muskat
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+ T¥iboty, Z8 a MS Trebotov (ved. Viclava Makovcovd a Jana Barnovd)

Tu to mas!

Predlohy: Pavel Srut: Myska Kyska a myska Hryzka, O oveich na mosté a Kodici
krdl (z knihy Ko¢ici krdl)

Dramatizace: Viclava Makovcovd a Jana Barnovad

Détska scéna, Trutnov 2006

Do tmy zni iivodni improvizace na violu a 0éti se rozsadi po ce-
lém jevisti. Vpredu uprostred sedi dvé mysky.

HRYZKA: Byly dvé mysky.
KYSKA: Myska Kyska...
HRYZKA: ... a myska Hry7ka.

KYSKA (postupné prochdzi mezi détmi. ZaFizuje si sviij domek. Vymyjsli
si predméty a lioi, které by v 0omku chtéla mit,
a 0éti se v né na jeji pokyn preménuji. Jakmile
0ilo dokonci, lehne si na bricho uprostred svého
zarizeného domku a pochvaluje si): MysSka
Kyska bydlela ve svém domku.

HRYZKA: A myska Hryzka bydlela v jejim domku.
(Lehne si tésné vedle ni)

KAMNA: Takze myska Kyska
a myska Hryzka

bydlely vlastné ve stejném domku.
HRNEC (kleci a bubld): Myska Kyska varila maso ve svém hrnci...
KYSKA (joe michat v Hrnci)
HRYZKA.: ... a myska Hryzka vaiila maso v jejim hrnci. (P¥idd se
vehemeniné ke Kysce)

HRNEC (ktery ma uz z toho michdni zamotanou hlavu, zoufale vold):
Takze myska Kyska
a myska Hryzka
varily maso

ve stejném hrnci.

KAMNA (se hladi po brise a ldakaji mysky k sobé):
JenomZe myska Kyska neprilozila smilu
do svych kamen...,

HRYZKA (se nendpadné priblizuje):
... zatimco myska Hryzka prilozila smilu
do jejich kamen. (Znenaddni priloZi -
pichne Kamna do b¥icha)

KYSKA (se posmivd): Tak se stalo, 7e mySce Ky$ce neubliZil
plamen,...

KAMNA (vyskoéi a honi Hryzkw):
... zatimco mysku Hryzku popadlil tak,
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+ TFiboty, Z§ a MS Trebotov (ved. Viclava Makovcovd a Jana Barnovd)
Tu to mas!

Détska scéna, Trutnov 2006

ze s ni byl amen. (Dohoni ji a ztrestaji -
pldcnou ji pres zadek)

HRYZKA (padne na zdda a je z ni mrrvola)

VSICHNI (ydésend): Ze s ni byl amen?

KYSKA (ohleddvd mrrvolu a naikd): S myskou Hryzkou je amen,
proto placu. Achich ouve;.

Vsechno zarizeni a lioé v 0omecku postupné vytvareji radu nad
mrtvolou Mysky Hryzky, vyjaori sviij smutek slovy a raznym po-
hybem vyrcené predvedou. VZ0y pri otdzce se vsechno vrdti 0o
plvodntho nezhrouceného stavu. Viola pohyb pootrhne zvukem.
Postupné zvuk violy nahradi vyrcend slova.

HRNEC A KAMNA (ve pozoruji a komentuji)

TROJNOZKA: Achich ouvej, tak to ja si nohu vyvrknu!

HRNEC: Avyvrkla.

MUSKAT (pfichdzi): Proé kulh4s, trojnozko?

TROJNOZKA: S myskou Hryzkou je 4men,
proto myska Kyska place
a proto ja kulhdm.

MUSKAT: Achich ouvej, tak to j4 uvadnu!

KAMNA: A uvadal.

NUZ: Pro¢ vadnes, mugkéte?

MUSKAT: S myskou Hryzkou je 4men,
proto myska Kyska place,
proto trojnozka kulha
a proto ja vadnu.

NUZ: Achich ouvej, tak to j4 se Fiznul

HRNEC: Atizl se.

DZBANEK: Pro¢ ses izl, nozi?

NUZ: S myskou Hryzkou je 4men,
proto myska Kyska place,
proto trojnozka kulha,
proto muskdt vadne
a proto ja se rizl.

DZBANEK: Achich ouvej, tak to j4 si ucho utrhnu!

KAMNA: Autrhl.



+ T¥iboty, Z8 a MS Trebotov (ved. Viclava Makovcovd a Jana Barnovd)

Tu to mas!

Détska scéna, Trutnov 2006

MOUCHA:
DZBANEK:

MOUCHA:

HRNEC:
JABLON:

MOUCHA:

JABLON:

KAMNA:
PEJSEK:
JABLON:

PEJSEK:
HRNEC:

DEVECKA:

PEJSEK:

Proc¢ sis utrhl ucho, dzbanku?
S myskou Hryzkou je amen,
proto myska Kyska place,
proto trojnozka kulha,

proto muskat vadne,

proto se niz rizl

a proto ja jsem si ucho utrhl.
Achich ouvej, tak to ja se v tobé utopim!
A topila se.

Pro¢ se topis moucho?

S myskou Hryzkou je amen,
proto myska Kyska place,
proto trojnozka...,

proto muskdt...,

proto se niz...,

proto si dzbanek ucho...

a proto ja se topim!

Achich ouvej, tak to ja vSechna jablicka na
zem shodim!

A shodila.

Pro¢ shazujes jablicka?

S myskou Hryzkou je amen,
proto myska Kyska...,

proto trojnozka...,

proto muskdt...,

proto se niz...,

proto si dzbanek...,

proto se moucha...

a proto ja jablicka...

Achich ouvej, tak to ja vypelicham!
A pelichal.

Pro¢ pelichas, pejsku?

S myskou Hryzkou je amen,
proto...,

proto...,

proto...,

proto...,

1 Divadélko Jeslicky, 6. roc. LDO ZUS Na Streziné, Hradec Krdlové

(ved. Emilie Zameénikovd)

... Napadlo hodné snéhu

Predloha: Karel Poldcek: Bylo nds pét

Dramatizace: Emilie Zamecnikovd
Détskd scéna, Usti nad Orlici 1994

DEVECKA:
KAMNA:

DEDECEK:
DEVECKA:

DEDECEK:

proto...,

proto...,

proto...

a proto ja...

Achich ouvej, tak to ja mlicko vyleju!
Avylila.

Pro¢ jsi vylila to mlicko?

S myskou Hryzkou je &men,

Achich ouvej, tak to ja ze strechy spadnu!

Déoecek spadne na zem, a jak pada, smete vsechny. Jeden pres

oruhého padaji na zem.

HRNEC: A spadl.

KAMNA A HRNEC (vstanou, prohliZeji si pohromu a séitaji $kody)

KAMNA: Ajak z té strechy spadl na zem, spadla
jablon na domek,...

HRNEC: ... spadl dzbén z police....

KAMNA: ... spadla moucha ze dzbanu,...

HRNEC: ... spadl ntiZ ze stolu,...

KAMNA: ... spadl muskat z okna,...

HRNEC: ... spadla trojnozka na mysku Kysku -

KAMNA: ... 2. s myskou Kyskou byl v tu rdnu - AMEN!

HRNEC (paod): ... A se mnou je taky amen!

KAMNA (padaji taky):... A se mnou taky!

Viola hraje smuteéni variaci predélové melodie.”
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DRAMATIZACE

Brian Jacques: Jamie a upiFi
,Dzééjmiiil”

Matéino volani Jamieho zastavilo uprostted travniku, zrov-
na kdyz byl pripraveny skocit pres Zivy plot. Zvedl o¢i k nebi.

»Jamie! Neopovazuj se skdkat pres ten plot. Okamzité se
vrat. Neslap na kvétinovy zdhon. Co ti otec fikal véera vecer?
Abys na ten zdhon neslapal. To fikal. Copak nemiizes chodit po
pésiné jako kazdy jiny uplné normdlni ¢lovék? To tedy nevim...

Jamie rezignované tise stal a uvazoval, pro¢ jeho matka musi
mit hlas jako rezavy kohoutek od vany, ktery nikdy neprestane
téct. ,,Iy viibec neposlouchas, co ti povidam, Ze ano, chlapce?“
pokracovala. .Ihned se vrat a oble¢ si tuhle ¢istou kosili. Pdmbu
vi, co si 0 mné sousedi museji pomyslet, Ze té necham béhat po-
strojeného jako vandraka. Ta kosile uz potrebuje vyprat.” Kdyz
ho matka popadla za ucho, tdhla do domu a pfitom ho neustale
peskovala, kroutil se jako had. Nejdriv méla hlas jako rezavy ko-
houtek, potom jako drticka Srotu, kterd ma jesté zpracovat dva
miliony tun Zeleza.

.Jen se podivej, jak mds Spinavy krk! Dobie Ze jsem té chyti-
la, nez se mi nékam vytratis. Tenhleten krk dnes jesté nepotkal
mydlo, vodu ani zinku. Takovou $mouhu jsem jaktéziv nevidé-
la. A vzal sis prasky? Ne, to se vi, Ze nevzal. Ty zuby by sis také
mobhl vy¢istit. Co s tou pastou vlastné délas? Mozna ji pojidas,
ale rozhodné si s ni necistis zuby, to je mi jasné. Vzpomer si, co
ti fekl pan doktor Hanley. Jestli nebudes brat prasky, vrati se ti
alergie a celou mé i tatinka poprskas. Jakmile se to projevi, pti-
jdes rovnou do postele a ziistane$ tam. A nez vejdes, opucuj si
boty. Nedru se tady s ¢isténim kobercii jenom proto, abys mi po
celém domé roznasel blato. Spis by ses hodil do néjaké zoolo-
gické zahrady...

Béhem pristich deseti minut mél Jamie vydrhnuty cely ob-
licej, krk, tvare a usi a potom ruce. Musel svléknout $pinavou
kosili a misto ni dostal ¢istou. V kapse mu pribyl cerstvy ka-
pesnik, pres protesty musel spolknout pilulky a zapit je vo-
dou, zase si musel vy¢istit zuby, na nohy navléct ¢isté ponozky
a cvicky neunikly nastiikdni Scuffguardem. Zatimco mu matka
procesavala vlasy a ulizavala uices, probijel se ke dverim. Stacila
ho zadrzet, aby mu zkroucenym rohem zdstéry provedla v levé
nosni dirce néco, o ¢em se radéji nehovori, a pri tomhle neho-
razném muceni ho donekonec¢na karala.

.Ted mas v kapse ¢isty kapesnik, tak ho proboha pouzive;j!
Ajesté néco: at se nedozvim, Ze ses zase potloukal s tou bandou
z pasdze. Snaz se zustat Cisty alespon pét minut a at jsi doma
vcas na obéd. Poslouchas mé? Do ni¢eho nekopej, at ti z bot ne-
vylezou prsty. Biih vi, kde bych pii téch dnesnich cendch vzala
na nové. A co domaci ukoly? Vsadim se, Ze jsi jesté ani nezacal.
Nemysli si, ze kdyz sotva zacaly prazdniny, miiZes se doma-
cim ukoltim vyhnout. Vezmi si moje slova k srdei, jinak skon¢is
jako ten pobuda Monaghan. Ztistanes hloupy jako bozi hovadko
a budes se poflakovat po ndrozich...

Matka opét stocila ruzek zastéry a Jamie si hned predsta-
vil, jak mu ho nacpe do ucha a vytdhne druhou stranou, aby mu
naraz vycistila obé usii mozek. Zoufalym pohybem se z mater-
skych rukou vykroutil, vybéhl na travnik a jednim mohutnym
skokem zdolal Zivy plot na zahradé. Uz peldsil po silnici, kdyz
za nim letni vanek jesté nesl matcin hlas, tentokrat o celou ok-
tavu vyssi a znéjici jako splasend retézova pila.

Llen pockej, az se otec vrati domt! Takova do nebe volaji-
ci neposlusnost. Jednou si na tom zZivém ploté zlames vaz. Pak
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uz bude pozdé, aby ses poucil. Zitra rozhodné ziistanes doma
a budes délat ukoly. O to se postaram, na to muzes vzit jed,
mladiku...

Jakmile se Jamie priblizil ke hibitovu, zpomalil krok. Divoce
si rozcuchal vlasy a poskakoval sem a tam v prachu, dokud jes-
té patrny Scuffguard neprekryl porddny povlak prachu. Zvratil
hlavu a zajecel do slunce: ,J6666, ty matky!*

Komu jsou zapotrebi? Kdyz prelézal vysokou hrbitovni brd-
nu, bldhové si predstavoval Zivot bez matek. Postel by byla sym-
pati¢téjsi, kdyby nebyla ustlana. V zahybech prachové prosi-
vané prikryvky by se dala schovat spousta véci - vojacci, tanky
a tak. Jako v armddnim tabore v horach. Nebyt matky, mohl by
kazdé rano po otcové odchodu do prace vylézt z postele. Co by
mu chybélo? Z lednice by si vyndal kolu v plechovce a k tomu by
si vzal néjaké suSenky; ty se nemuseji varit. A co tfeba opecené
fazole? Rad jedl studené pecené fazole 1zickou primo z konzer-
vy - ty byly dobré! Mohl by nosit ¢erné oblecenti, takové, které
neni nutné prat, nechodil by do skoly. Kdyby potreboval teplé
jidlo, kupoval by si v bistrech karbanatky. Magnetofonové pds-
ky by si prehraval hlasité bez sluchatek, porad dokola by kou-
kal na televizi a umyl by se, az by si Sel do sportovniho stiedis-
ka zaplavat...

LJamie, tady!*

Problém s matkami pustil z hlavy a uhdnél mezi ndhrobnimi
kameny a kiiZi ke skupiné rododendronti za kapli. Monaghan
a zbytek bandy uZz na néj ¢ekali. Jamie se prikréil zady ke zdi
kaple, schovany za rododendrony. Bylo to idedlni misto pro
schiizky bandy. Z tvari jim vycetl, Ze se néco uddlo.

»Tak co je nového?*

Kelly Ann se hihnala. ,Mdme mu to fict?“

Jamieho tim popudila. AZ vyroste, moznd bude stejnd jako
matka, pomyslel si. Nastala chvile ticha a napjatého o¢ekdva-
ni. Monaghan nehtem seSkrabdval mech ze zdi kaple a klamné
vécnym hlasem mu oznamil: ,,Nasli jsme upirtv hrob.”

[...]*

BRIAN JACQUES-IVANA SOBKOVA: JUSTYNA
A UPIRI

Prostredi - dum s oknem, Zivy plot pred domem, pokoj, hrobka -
Jsou vytvdrena skldddnim a prestavovanim kartonovych krabic.

ZIVE OBRAZY - MATKA A JUSTYNA
Scéna: V pozadi 0iim s oknem, v popredi pokojicek.

Matcin monolog k Justyné je fazovdn do zivyjch obrazii. Jednotlivé
Zivé obrazy jsou 000€élovdny tmou. Text v Zivyjch obrazech je sbo-
rové prondsen ze zdkulisi; na scéné pouze Matka a Justyna.

MATKA (0dvd Justgné prasky proti alergii): Justyno, vzala sis
prasky? Ne, to se vi, Ze nevzala.

MATKA (ukazuje poprskané triko, Tyna se 0ivd znudéné na televizi):
Jestli nebudes brat prasky, vrati se ti aler-
gie a celou mé i tatinka poprskas. Jakmile
se ti projevi, piijdes rovnou do postele
a ziistanes tam.



MATKA (vytird podlahu, zatimeo se Justgna nééim cpe): Ty zuby by
sis také mohla vycistit. Co s tou pastou
vlastné délas? Moznd ji pojidas, ale roz-
hodné si s ni necistis zuby, to je mi jasné.

MATKA (néco vari, zatimco se Justyna snazi nendpadné utéct): A co
nezacala. Nemysli si, Ze kdyZz sotva zacaly
prazdniny, mtizes se domdcim ukoliim
vyhnout.

MATKA (tahd Justynu ,vijchovné* za ucho): Vezmi si moje slova
k srdei, jinak skonc¢is jako ta Smudla
Markéta. Ziistanes hloupa jako bozi
hovadko a budes se poflakovat po
narozich...

1. SCENA - ODCHOD Z DOMOVA
Prestavba: v pozadi 0iim s oknem, v popredi Zivy plot.

Rozcuchanda Justyna se plizi nendpaoné pryc z domu, chystd se
preskocit plot..., za zady se ozve krik jeji Matky, kterd se 0iva
z okna.

MATKA (vychdzi z domu, upravuje zahonek, piedvddi Justyné,
jak chodi normdlni ¢lovék po pésiné):
skdkat pres ten plot. Okamzité se vrat.
Neslap na kvétinovy zahon. Co ti otec Fikal
vcera vecer? Abys na ten zahon neslapala.
To rikal. Copak nemiiZes chodit po pésiné
jako kazdy jiny iiplné normalni ¢lovék? To
tedy nevim...

JUSTYNA (rezignované preslapuje, obcas se snazi Matce oponovat)

MATKA: Ty viibec neposlouchds, co ti poviddm, Ze ano, dévenko?!
Thned se vrat a pojd’si vzit tu sukni.
(Ukazuje domii. Tyna se 0dchdzi previék-
nout, Matka zatim stdle mluvi) PAmbu vi,
co si 0 mné sousedi museji pomyslet, Ze té
necham takhle béhat venku.

JUSTYNA (za chvilku vychdzi pievlecend)

MATKA (se zalibenim si ji prohliZi, ovsem vimne si $pinavého
tricka): A to tricko uz potrebuje také
vyprat. Takovou Smouhu jsem jaktéZziv
nevidéla. (Vynodvd z kapsy kapesnik,
jesté Tyné trochu opucuje oblicej, strkd ji
kapesnik 0o kapsicky a tricko ji zanddvd
00 sukné) Ted mas v kapse ¢isty kapesnik,
tak ho proboha pouzivej! Snaz se zlistat
Cistd alespon pét minut, a at jsi doma véas
na obéd. A jesté néco: at se nedovim, ze
ses zase potloukala s tou bandou z pasaze.

Béhem svého monologu Matka Justynu neustdle upravuje, std-

le se ji néco na jejim vzhledu nezdd. Justyna dostane ¢istou suk-
ni, ¢isty kapesnik, Matka ji vyorhne tvdre, usi, ruce... Justyna se
musi ucesat... Stdle se snazi uniknout, ale Matka ji vZoycky $i-
kovné zadrzi a donuti pokracovat v hygiené.

MATKA: Podivej, jak mas zase rozcuchané vlasy! Dobre Ze jsem
té chytila, nez se mi nékam vytratis. -
Avzala sis prasky?

JUSTYNA: Nevzala.

MATKA: Tak tady pockej, ja ti pro né dojdu! Jen pockej, az se
otec vrati domu!

JUSTYNA (jakmile se matka vrdti domii pro léky, pFeskoci plot
a zmizi)

MATKA (za ni jesté vold): Takova do nebe volajici neposlusnost.
Jednou sina tom Zivém ploté zlames vaz.
Pak uz bude pozdé, aby ses poucila. Zitra
rozhodné ztistane$ doma a budes délat
ukoly. O to se postaram, na to miuizes vzit
jed, holcicko...

Prestavba: Ditm se méni na hrobku, zivy plot na nahrobky.

ZIVE OBRAZY - SNY

Justyna sedi v popredi zasnénd - predstavuje si Zivot bez matek.
Ostatni vytvareji atmosféru pohody, ni¢im nerusenyjch radovd-
nek... Zivé obrazy snil, které jsou nasvécovdny jen slabym svét-
lem, se p¥i promluvé Justyny vZ0y na malou chvilku pantomimic-
ky rozziji. Jeonotlivé sny jsou 000¢lovdny tmou.

JUSTYNA: 1666, ty matky! Komu jsou zapotiebi?!

JUSTYNA: Co by mi chybélo?

......

JUSTYNA: Z lednice bych si rano vyndala kolu a k tomu bych
si vzala néjaké suSenky - ty se nemuseji
varit...

JUSTYNA: Mohla bych nosit cerné oblecenti, takové, které se
nemusi prat...

JUSTYNA: Nechodila bych do 8koly a poustéla si cédécka
stra$né hlasité a bez sluchdtek...

2. SCENA - SETKANI S PARTOU
Scéna je v plném svétle.

Hloucek dévcat pred hibitovni branou. Parta je pravé zabrdna 0o
néjakého rozhovoru. Tyna se jesté snazi na posledni chvili upra-
vit - vytdhne si triko ze sukné, rozpusti vlasy ato.

JUSTYNA: Tak co je novyho?
KATKA: Mame ji to ict?
MARKETA: Nasly jsme upiriiv hrob.
[..]*

BRIAN JACQUES-IRINA ULRYCHOVA: JAMIE A UPIRI

1

PFiblizné ve dvou tretindch prostoru stoji paravdn - Jamie-

ho 0iim. Jamie opatrné vyhléone z boku, jestli je ,,Cisty vzouch®,
a pak probéhne na oruhou stranu. Za paravanem je slyset hlas
jeho Matky. Zpocdtku nesrozumitelnad slova nabyjvaji srozumitel-
né podoby. Matka vyjoe pred paravdn.

MATKA: Jamie, poslouchd$ mé viibec? (Zjisti, Ze
Jamie je pry¢) No, Jamie! To uz piesa-
huje vSechno! Jen pockej, az se otec vrati
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domt. Takova do nebe volajici neposlus-
nost! Utéct, kdyz s tebou mluvim! Zitra
rozhodné ztistanes doma a budes délat
tkoly. O to se postardm! Na to mtizes vzit
jed! (0dejoe)

2
Na hibitové. Paravdn piedstavuje hrobku. Clenové Jamieho par-
ty - Gary, Kelly, Paula a Ann - uz jsou tu.

GARY: Kde ten Jamie vézi?

ANN: Kdyby védél, co jsme objevili, uz by tu
dévno byl.

KELLY: Rekneme mu to?

PAULA: Jo. Uz se tésim, jak bude zirat.

GARY: Pokud teda viibec nékdy dorazi.

JAMIE: Cau!

GARY: Kde to vazne, ¢lovéce?

JAMIE: Ale, znas matku. To zas bylo Fec¢i, nez se

mi podaftilo zmizet. (Paroduje matkw)
,Jamie, uz ses ucesal? To se vi, ze ne...
MATKA (manidsek, ktery se objevi nad paravanem a prebird Jamieho
Fed): Tyhle vlasy jesté dneska nevidély hie-
ben. To chces cely den chodit s vrab¢im
hnizdem na hlavé? Co si o tobé sousedi
pomysli? Okamzité se uces,nebo vezmu
ntizky a ostitham té! (Zmizt)
Jako kdybych slysela svoji matku:
»Doufam, Ze si nemyslis, Ze té v nécem
takovém pustim mezi lidi...*
PAULINA MATKA (0al$i matidsek, ktery se objevi na jiném misté
paravdnw): To bych se musela propadnout
studem! Vypadas jako vandrak! Kalhoty
mas dole celé roztfepené a couraji se ti po
zemi. Leze ti z nich holé bricho, a kdyz se
ohnes, jsou ti vidét kalhotky. A ta dira na
koleni! Jestli se okamzité neprevleces do
néceho slusného, nikam té nepustim! To je
moje posledni slovo, Paulo! (Zmizi)
Co je to proti moji matce! To je porad:
»Gary, to uz zase sedis u pocitace?”
GARYHO MATKA (0alsi maridsek, ktery se objevi na jiném misté
paravdnw): Kdybys alespon délal néco
uzite¢ného do skoly, nasel si tieba na
internetu néjaké zajimavé informace pro
sviij referat, ale ty ne! To jsou jen samé
hry, sama stiilecka a vybuchy a vSude
hektolitry krve. Jenom si kazi$ o¢i a nemds
pak na nic jiného ¢as. Kdypak jsi drzel

PAULA:

GARY:
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v ruce néjakou knihu, co? Vzdyt budes mit
uplné vygumovany mozek! Okamzité ten
pocitac vypni a dojdi vyvencit psa! (Zmizi)
Tebe matka vyhdni ven, jo? To mné to zase
zakazuje. Pry: ,,Pordd nékde litas...
ANNINA MATKA (maridsek): Domii se prijdes jen najist a uz
jsi zase v trapu. JaktéZziva tady nejsi, kdyz
od tebe néco potiebuji. Na vsechno jsem
sama, s ni¢im mi nepomizes a jd abych
si ruce upracovala. A to mi tuhle soused
rikal, Ze té vidél s tou partou z pasaze! Vis,
7e si nepreji, aby ses s nimi stykala, Ann.
Jesté bys z toho mohla mit ve $kole potiZze.
(Zmizi)
U nés se zase val¢i kviili binci v pokojicku:
»Jak je mozné, ze tvoje starsi sestra ma
svoji polovinu vZdycky uklizenou...”
KELLYINA MATKA (maridsek): ... A u tebe je takovy neporadek,
Kelly? Kdo se ma na ten svincik divat?
Jak v tom miize$ zit? Nedivim se, Ze v tom
nedokazes nic najit!

ANN:

KELLY:

Postupné se nad paravinem objevuji i ostatni matky a mluvi na
stridacku.
MATKY: Vsechno se ti vali po podlaze, tam, kde
ti to zrovna upadlo od ruky! Spinavé
ponozky, spodni pradlo, sesity, svetry,
pendl. A tuhle jsem v tom nasla i plesnivy
ohryzek a zaschlou misku od pudinku.
Abych se kviili tobé stydéla pozvat nékoho
na navstévu.
VSECHNY MATKY (soucasné): To nechci slySet, co by si pak

o nés lidé povidali! (Zmizi)

JAMIE: No jo, matky! Komu jsou zapotiebi?!

PAULA: To je fakt.

GARY: Umite si prredstavit ten zZivot bez matek?

ANN: Parada!

KELLY: Go by nam chybélo?

VSICHNI: Nic! (Na chvilku se zasni)

JAMIE : Hele, pro¢ jsme se méli sejit pravé tady, na
hrbitove?

ANN : Protoze jsme tu néco nasli!

PAULA: Néco, o ¢em nikdo jiny nevi!

KELLY : Néco, z ¢eho ti naskoc¢i husi kiize!

JAMIE : A co je to? Nenapinejte!

GARY : Pravy upifi hrob!

[...]*



Tretim zptisobem zpracovani literarniho textu do dramatického
tvaru je drama podle epické predlohy, pi'i némz, diky inspiraci ptivod-
nim namétem nebo jeho nékterymi motivy, vznika ,,nové, svébyt-
né umélecké dilo“ (Hotinek 1980, s. 17). Uvedme si alespoti néko-
lik prikladii:

Vroce 2001 to byla naptiklad inscenace Oskarky souboru Vr-
tule ze Slaného, jejiz scénai vytvoril Jifi Rezek ,,na zakladé pohadky
Stastny princ a dal$ich textii Oscara Wildea“ a o niz Roman Cer-
nik v hodnoceni prehlidky v ¢asopisu Tvorivd Oramatika napsal:
»Sdéleni se tocilo kolem ¢lovéka-umélce, jeho tvorby, vztahu mezi
tvorbou a Zivotem, mezi podobou dila a podobou Zivota. Doslo
k pokusu pojmenovat si, kdo je vlastné umélec a jakd prava clovék-
-umélec ma na své cesté za sebevyjadienim.* (Cernik 2001, s. 6)

Vroce 2007 predstavil soubor Dohréli jsme z Uherského Hra-
disté s vedouci Hanou Nemravovou svoji autorskou inscenaci ... aneb
Romeo a Julie. Eva Brhelova ji v Tvorivé 0ramatice charakterizo-
vala takto: ,Sestice divek na jevisti, doplnéném jen tiemi zidle-
mi a dvéma postrannimi paravany, predstavuje Rosalindu, jeji dvé
pritelkyné a jejich tti sluzebné. Ze svého pohledu, tak trochu ,pa-
vlacoveé' reflektuji pribéh Romea a Julie, prozivaji své sny o mu-
zich, hledaji nové a nové podnéty pro své rozpravy a hadky, od-
haluji rtiznd ,pravdivd’ vysvétleni o tom, jak to bylo s Romeem
a Julii...* (Brhelova 2007, s. 12)

Vroce 2010 divaci na Détské scéné vidéli vtipnou variaci Kate-
finy Rezkové (soubor Hladk4 Vrtule ze Slaného) na biblicky pifbéh
o stvoreni svéta Bozka aneb Jak to moznd nebylo? Hana Cisovska
v TvoFivé dramatice o inscenaci uvddi: ,,Text vedouci souboru Ka-
tefiny Rezkové je monologem zenského boha - ditéte Bozky, které
ze hry, moznd jaksi omylem a pres varovani rodice, dd vzniknout
svétu. [...] Témata prozkoumdvani a poznavani svéta, zvédavosti,
vSetecnosti a jejich diisledkti jsou nastolena s lehkosti a samozriej-
mosti détského pohledu (Cisovska 2010, s. 25)

A tak jsme se pres drama podle epické predlohy dostali az
k ¢isté autorskym scénaiim.

Nékdy na zac¢atku inscenacni prace stoji vice méné hotovy dra-
maticky text, ktery ale vznikl primo pro konkrétni skupinu déti,
at uz ho napsal vedouci souboru, nebo néktery z jeho ¢lent. Da se
ovsem predpokladat, Ze i tento pripraveny scénar projde v proce-
su zkouSeni proménou, Ze do néj budou zaclenény i tvliréi ndpady
déti, které tak budou mit (nékdy i znaény) podil na jeho vysledné
podobé.

Druhou moznosti je, Ze na zac¢atku prace neni Zadny predpti-
praveny dramaticky text, dokonce mozna ani jiz domluveny na-
mét & téma. Ze to, o ¢em a jak se bude hrat, se teprve pii spoleéné
praci hleda a formuluje, a je tedy organickou soucasti inscenac-
niho procesu tak, jak o tom piSe Josef Kovaléuk ve stati Znaky au-
torského divadla: ,Autorské divadlo usiluje obnovit jednotu tviir-
vyvoje. Jde o jednotu piivodce, tviirce a nositele vypovédi, jednotu
autora, reziséra a celého tviiréiho kolektivu. Klade proto diiraz na
osobni tvoFivost, prinos a seberealizaci viech ziicastnénych. (Ko-
valéuk 1991, s. 11) Prvni fdzi inscenaéniho procesu ,[...] je oziej-
movani a formulovani tématu spojené s hledanim vychoziho mate-
ridlu (ndpady, vypovédi, naérty, diskuse, zdznamy, situace, vypisky
z uméleckych dél, literatury faktu atd.). V druhé fazi jsou prové-
rovany divadelni moznosti a nosnost nasbhiraného materialu, kte-
ry je ddle rozsifovan, nové strukturovan apod. Treti fazi je utfidéni
pripraveného materialu do podoby scénére. Scéndr se stdavd spo-
Jujicim éldnkem mezi tématem a samotnou inscenacni tvorbou. Na-
vrhuje urcitou posloupnost situaci a akei a vnasi do nashromdz-
déného materialu uréitou scénickou predstavu. [...] Ctvrtou fazi je
uz samotna inscenac¢ni tvorba, ktera je pripad od pripadu bud vice

kolektivni, nebo naopak v ni vystupuje vice do popredi iloha rezi-
séra. Inscenovani byva nejednou spojeno se zvladanim dovednosti,
které nepatiivaji do bézné vybavenosti herce (jako hra na hudebni
nastroje, zonglovani, stepovani, artistické a akrobatické prvky).
(Tamtéz, s. 13)

I kdyz Josef Kovaléuk mluvi o autorském divadle dospélych,

v zdkladnich rysech mtizeme tyto myslenky aplikovat i na autorské
divadlo déti (tedy divadlo, které nepracuje s literarni predlohou).

Jak konkrétné takovy inscenacni proces mtiZe vypadat, popsa-
la Ivana Sobkova ve své habilita¢ni praci Specifika 0étského a stu-
dentského divadla® na prikladu inscenace Tanéirna, s kterou sou-
bor Zpateénici (ZUS Stitného, Praha 3) vystoupil na Détské scéné
vroce 2012:

,Prvni zkousky na zac¢atku skolniho roku jsem chtéla vénovat
pripravnym cvic¢enim a provérovani predlohy, kterou jsem méla
vyhlédnutou pro inscenac¢ni praci. Priibéh lekci ale neustdle pro-
vazelo sdileni ¢erstvych historek a zazitki z tanec¢nich, které pod-
statnd ¢ast studentil ze souboru zacala pravé navstévovat, a bylo
dost nesnadné studenty primét k tomu, aby se soustredili na jina
témata. Pri jakékoli prilezitosti ¢i pauze se hovor stacel k dal-
$im, velice zivé vypravénym historkdm z prostiedi tanecnich, ple-
stt a podobnych spolec¢enskych udalosti. Vzala jsem to tedy do hry.
Zacali jsme rozehravat situace, které zazili a o kterych vyprave-

li (trapasy, pokusy o sezndment, riiznd nedorozuméni atd.). Hle-
dali jsme podstatu toho, co zazivaji, pro¢ jsou pro né tyto situace
tak silné, pro¢ maji tak velkou potiebu je sdilet, jaka obecnéjsi té-
mata jejich zazitky spojuji (snaha obstdt ve spole¢nosti, navazovat
vztahy s druhym pohlavim, pocity nesmyslnosti nékterych spole-
¢enskych konvenci, rozporuplnost mezi tim, kdo jsem, jak se pre-
zentuji navenek, a tim, jaké pozadavky na mé chovani ma okoli...).
Jako zdsadni se ukdzalo téma prvnich vztah, ldsek a zklamdni -

a to se stalo vychodiskem pro nasi inscenaéni praci.

Protoze $lo o téma velmi osobni a v inscenaci by méli mit stu-
denti moZnost odstupu a nadhledu, vytvorili jsme urcité vyraz-
né typy postav. Zvolené typové postavy pak studenti rozehrava-

li (v improvizacich a etuddch) v riiznych situacich spole¢enského
kontaktu, zkoumali jejich reakce, postoje a motivace, obohacovali
je postupné o dalsi osobni charakteristiky. V priibéhu experimen-
tovani s postavami zacaly vznikat mozné vazby mezi nimi, kte-

ré jsme zaznamenavali a ddle na nich pracovali a rozvijeli je. Jed-
nak piimo v improvizacich (dtisledné dodrzeni typu/charakteru,
jak by jednala postava v dané situaci, reflexe uvéfitelnosti), jed-
nak ve spole¢né diskutovanych navrzich a ndapadech pro dalsi ro-
zehravani, které vychdzely z vlastni Zivotni zkuSenosti a zazitkil.
Vimprovizacich jsme prozkoumavali typické situace z tanecnich;
zkoumali jsme v etuddch pouzivané taktiky v navazovdni, pritbé¢hu
i ukoncovani prvnich vztahti; patrali jsme variovanim situaci po
diivodech konkrétnich reakei, konkrétniho jednani postav. Odkry-
vali jsme, jaké drobnosti v komunikaci s ostatnimi rozhoduji o re-
akcich postav, potazmo nagsich vlastnich. Jak ¢teme riizné signaly
od naSich komunikaé¢nich partnert, jaké vyznamy jim priklada-
me, jak nas mohou nékdy mast. Pres vymyslené/vytvorené posta-
vy, tedy v bezpe¢ném odstupu, skrze experimentovani, dochdze-
li icastnici k velmi osobnimu pozndni a pozndvdni sama sebe ve
vztazich a komunikaci.

Ramec inscenace byl v podstaté nasnadé - lekce tanec¢niho
kurzu. Pritomnost dospélého (tane¢niho mistra) nebyla potieba,
vztahy vii¢i dospélym pro nds nebyly podstatné a situace by to jen
zbyte¢éné komplikovalo. Pritbéh lekce, taneéni ¢dsti a volné chvilky
¢lenila hudba. Zvolili jsme dvé skladby Jana Budare - Drzy kohou-
tek a Nekonecnd ldaska. Pisniové texty piinesly dalsi inspiraci k té-
matu vztaht a jejich dalsimu rozehravani.
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Téma komunikace pronikalo i do tanecnich ¢dsti, i tancem
a pohybem komunikujeme. Abychom si mohli hrét s detaily v po-
hybu, bylo potiebné ovladnout minimalné zakladni tanec¢ni kro-
ky a jednoduché variace a sestavy zvolenych tancti (blues, samba,
tango). Koordinace tance, pozornost na detail a jevistn{ akce byla
ndroénd pohybové i rytmicky. Uvodni édst - ofukdvani a prvni ne-
smélé kontakty mezi aktéry - zprostiedkovavalo blues; rozehrané
vztahy, trapasy, hravost a rafinovanost v taktikach symbolizova-
la sviiddna a rozverna samba a zavérec¢né konflikty, vasné, zjitrené
city i rozchody se zrcadlily v tangu. Mezi jednotlivé tance byly vlo-
Zeny rozehrané situace mezi postavami tak, jak jsme je mozaiko-
vité posklddali a propletli z pripravenych etud. Pro vétsi ¢itelnost
a srozumitelnost vnitrnich motivaci konkrétnich postav jsme do
celku inscenace jesté zapojili i drobné charakterizujici monology
postav. Monology vznikaly v prithéhu zkouSeni a piivodné mély po-
slouzit k hlubsimu rozpracovani postav, jejich zpresnovani a fixo-
vani.“ (Sobkovd 2022, s. 22-24)

Jak je z predchdzejicich radki patrné, je iloha vedouciho v ta-
kovém typu inscenacni prace opravdu naro¢nd. Aby vznikla ona
osobni a osobité ztvarnénd vypovéd souboru, je tieba, aby pro ni
dospély dokdzal vytvorit vhodné podminky. Je to on, kdo pomdha
prohloubit uvazovani o tématu, hledat a pojmenovavat souvislos-
ti, zkoumat a vytvaret charaktery postav, nachdzet a formovat si-
tuace, pres néz se téma stavd sdélné, zbavovat se prvoplanovych ¢i
nepuvodnich napadii, hledat odpovidajici skute¢né divadelni jazyk
a stylizaci a vytvorit tak G¢inny jeviStni tvar, jehoZ prostrednic-
tvim mohou déti nechat zaznit sviij hlas.

Vedle vyse zminéné Tancirny k zajimavym autorskym poc¢intim
pattily napiiklad Noéni miiry souboru kuk! (vedouci také Ivana Sob-
kova), které prokézaly, Ze autorské divadlo nemusi byt jen zélezi-
tost téch starsich. Sesti- az osmileté déti zpracovaly téma rozli¢-
nych détskych strachti v montdzi krdatkych sekvenci, kde jednotlivé
strachy nasly sviij hyperbolizovany a vyrazné stylizovany odraz ve
zlych snech na pomezi hororu a groteskna.> Stejné téma a ob-
dobny princip montéze vyuzil o nékolik let pozdéji soubor starsich
déti Rozcuchani vrab¢aci z Tiebechovic pod Orebem pod vedenim
Jifiny Krtickové™®. Jejich pojeti No¢nich miir ale odpovidalo jejich véku:
strachy a traumata se zde rozprostiraly po Sirsi Skdle, od téch
zdénlivé bandlnich (napt. strachu z kadefnickych niizek) az po ty
skute¢né zavazné a ohrozujici (osamélost, nepiijeti skupinou, roz-
vod rodi¢ti apod.).

Vinscenaci prizna¢né nazvané You, generace souboru Kon-
tejner 16 v pokoji 225 z Nového Mésta na Moravé, ktery vedla
Katefina Steidlové, se skupina nactiletych s humorem vyrovnavala
s tim, jak dospéli (nékdy?) zjednodu$ené a zkreslené vnimaji ob-
raz jejich generace, redukovany zejména na zavislost na social-
nich sitich.>®

Dalsim prikladem autorské inscenace byly Journeys anglic-
ky mluviciho souboru Story Theatre z Prahy, s nimz pracuje Leah
Gaffen™. Ndzev hry byl vlastné pojmenovanim tstiedniho tématu,
propojujiciho Fadu rtiznych udalosti, které nasli ¢lenové soubo-
ru pri patrani v minulosti svych rodin. Cesta odnékud nékam zde
byla realitou, ale také metaforou zmény, néceho, co ovlivnilo dalsi
osudy lidi, néceho, co se tyka stdle nas vSech. Kazdy z pribéhi byl
ztvarnén jinou formou, napriklad loutkami, oZivenymi predméty,
stinohrou, dokonce i kratkym .,dokumentarnim* filmem. A pies-
toze $lo o pribéhy vazné a nékdy az tragické, celek byl zpracovan
s lehkosti a nadsazkou, aniz je to jakkoliv znevazovalo. Tu emocio-
nalni tiZi v sobé nesly hlavné pisné a nestala se tak neiimérnou za-
tézi pro mladé aktéry.

Neni jisté nahodou, Ze vétSina scénart autorskych inscena-
ci, na kterych se rozhodujici mérou podilel soubor, je zalozena
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na montaznim principu (piipadné na jeho kombinaci s principem fa-
bula¢nim), nikoli jen na samotné fabuli (coZ je prirozend Fada
udalosti spojenych ¢asové a pricinné jako podklad literarniho
dila). Montazi je myslen postup zalozeny na spojovani ¢asové,
prostorové a kauzalné nesouvislych obrazii, motivii ¢i scén v je-
den celek. Svornikem téchto ¢asti je spole¢né téma, které je tak
nasvécovano z riiznych hli pohledu a plné ¢itelné a aplné se
stdva az jejich propojenim.

Jaky je prinos tohoto zpiisobu prace? V prvni radé je to pravé
moznost vyrazné autorského vkladu déti, které o tématu, keré je
zajimd, mohou mluvit pfimo, bez zprostredkovani ,,cizim®, pievza-
tym textem. Soustiedéni na mensi plochy jednotlivych sekvenci
pak vychdzi vstiic moznostem zatim ne prilis zkuSenych tviircti.
Neni tieba diimyslné budovat celistvy pribéh (vyklenout jeho ob-
louk, rozvinout smysluplné zapletku, logicky provazat jednotli-
vé motivy déje a udrzet jejich jednotné ladéni). Montaz umoziuje
stiihem rychly prechod z jedné situace do druhé a nabizi tak vel-
mi usporny princip stavhy celku. Diky ni Ize kombinovat riiznoro-
dy materidl (dramaticky dialog, komentar, vypravéni, dokumenty,
riizné jevistni formy apod.). Vysledny tvar miize odrazet i pluralitu
ndzorl inscenatort, jejich pripadné protichtidné postoje a zachy-
tit tak komplexnéjsi obraz zkoumané problematiky.

Na co si déat pozor? I u tohoto typu dramatické stavby oceka-
vame, ze bude tvorit celek, ktery ma sviij zacatek a konec, Ze zde
bude néco, co zdlivodni, proc¢ jsou jednotlivé sekvence k sobé ra-
zeny pravé takto, a ne jinak (at uz je to na zdkladé gradace, kon-
trastu, nebo paralely, at uz jde o vazby raciondlni, nebo asocia-
tivnf). Protoze nds nevede pribéhova linka, souvislosti, které se
¢lentim skupiny mohou zdat jasné, nemuseji byt jasné divakiim.
Jestlize se vypovéd souboru nemiize oprit o literdrni predlohu zku-
Seného autora, jistym nebezpe¢im miiZe byt i kvalitativni nevyrov-
nanost jednotlivych prispévkil, neni zaruceno, Ze se mladi auto-
ti dokdzi vyhnout rtiznym klisé a banalitdm, Ze je vedouci dokdze
dostate¢né inspirovat k zajimavému a neotielému vyjadreni, aniz
by zaroven prilis zasahoval do jejich texti tak, aby skutec¢né zii-
staly jejich. V neposledni radé je tieba, aby zde bylo i urcité napé-
ti - néco, co udrzi nasi pozornost po celou dobu hry. Jak ale najit
analogii toho napéti, které do dramatické fabule prirozené vnasi
zapletka a konflikt? DokdZe je nahradit napéti z odhalovani souvis-
losti? Radost z jiskfeni ne¢ekanych spojeni? MontaZ ma tak jeden
obtizny rys - neni iiplné pohodlnd pro divdka. Chce po ném vice
aktivity nez plynule se rozvijejici pribéh, do néjz se miize pono-
rit jako do splavné feky a nechat se jim undset. Zazitek z inscena-
ce postavené na montdzi se spise podoba prechodu pies prudkou
horskou ric¢ku a hleddni schiidné cesty pres zddnlivé nahodile roz-
hozené kameny.

Pro vedouciho souboru ale vyvstava jesté jeden problém: jestli-
ze jde o osobni vypovédi déti, jestlize na tématu pracovaly vSech-
ny, jak pak vybrat dostate¢né pedagogicky citlivé jen nékteré
prispévky, aby se celek nerozmélnil? Pii stavhé inscenace se tak
vedouci musi rozhodnout, jestli je pro néj a pro soubor diilezitéjsi
koncentrovany vysledny tvar, nebo uplatnéni prispévki vSech déti.
Cim osobnéj$i vipovéd to je, éim vice je zdiiraznén aspekt ,jak ja
to vidim - co k tomu ja chci Fici®, tim miize byt redukce obtiznéj-
$i, ne-li primo nemoznd. Pak se vedouci musi pripravit na mozné
kritické vytky, Ze to bylo prili§ dlouhé, Ze by nékteré ¢asti mély byt
vypustény nebo nahrazeny jinymi, Ze to ztracelo ,,tah®

I pri védomi toho, co vSechno je tfeba nepoustét ze zretele, je
montaz zajimavou a prinosnou moznosti, jak rozsirit spektrum
prostredki divadla hraného détmi a otevrit jesté vice prostor pro
jeiich skute¢né autorské zapojeni.

Ale at uz pracujeme s prevzatymi literarnimi piibéhy (a tedy



s fabula¢énim principem), pfipadné v procesu zkou$eni vznika pii-
béh novy, nebo své téma soubor zpracuje formou montaze, stale

ziistava ten jeden dulezity a zdkladni pozadavek, totiz aby divadel-
ni tvorba respektovala dité jakozto myslici tvorivou bytost a zaro-
vell nerezignovala na své umeélecké poslani. Aby vztah dité - diva-

dlo byl vztahem co nejvice partnerskym.

POZNAMKY

1

10

Text Milady Masatové Jak se hledaji princezny aneb Bystrozra-
kyj, Bystrouchy a Bystronosy vySel poprvé v asopise Ceskoslo-
vensky loutkar v roce 1988 v ¢. 3 a poté v textové priloze Tvorivé
oramatiky Détska scéna 33 v roce 2010, ro¢. XXI, s. 12-19.
Inscenace détského loutkarského souboru Blechy z Jaroméie
byla na programu Détské scény ve Svitavach 2011.

Inscenace souborti Ivany Sobkové KUK, kuk a Zpdte¢nici LDO
7US Stitného z Prahy 3 byla na programu Détské scény ve Svi-
tavach 2014.

Inscenaci Tu to mds! uvedl soubor Tti boty na Détské scéné

v Trutnové v roce 2006 a na celostatni dilné Dramatickd vycho-
va ve Skole v Ji¢iné v tomtéz roce. Scéndar byl publikovan v tex-
tové priloze Tvorivé dramatiky Détskd scéna 22 v roce 2007,
ro¢. XVIIL ¢. 1, s. 16-24.

S inscenaci Nu, vot! vystoupil soubor Tri boty na Détské scéné
ve Svitavach v roce 2013 a na celostatni dilné Dramaticka vy-
chova ve skole v Ji¢iné také v roce 2013. Scénar byl publikovdn
v textové priloze Tvorivé dramatiky Détskd scéna 41 v roce 2013,
roc¢. XXIV, ¢. 1, s. 1-17.

Historie Werichova Fimfdra je vinou politického kontextu do-
sti spletitd a je dobte o ni védét: ,Knizka Jana Wericha Fimfd-
rum se od doby svého vzniku nékolikrat proménila poctem po-
hddek," piSe v redakéni pozndmce k 8., rozsifenému vyddni této
knihy, které vyslo roku 1997 v Albatrosu, odpovédna redaktorka
Alena Pokorna. .. Kdyz Fimfdrum vyslo v roce 1960 v nakladatel-
stvi Ceskoslovensky spisovatel poprvé, obsahovalo 11 pohadek.
Hned v dal$im vyddani v roce 1963 v témze nakladatelstvi pribyly
étyii nové pohadky: Jak na Sumavé obii vyhynuli, Lina pohédka,
Tri sestry a jeden prsten a Krdl mél tri syny. Ndsledujici vyda-
nivroce 1965 se od prechoziho nelisilo, avsak jiz v roce 1968 se
ve Fimfdru objevily dalsi ¢tyti nové pohadky (obé vydani piipra-
vil Ceskoslovensky spisovatel): Pohadka o zaslouzilém vrabci,

O tiech hrbacich z Damagku, Rozum & Stésti a Psi starosti. Pak
vsak nastala dlouha prestavka, a kdyz se v roce 1977 Fimfarum
opét dockalo vydani, tentokrat v Albatrosu, bylo chudsi o dvé
pohadky - Psi starosti a Rozum & Stésti. A ty chybély i v kazdé
dalsi reedici (v roce 1987 v Ceskoslovenském spisovateli a v roce
1992 opét v Albatrosu).” Teprve od roku 1997 vychdzi tedy Fim-
farum v kompletni podobé, jak vyslo v roce 1968.

Vétsinou $lo o dramatizace pohadkovych préz z knihy Pohdo-
ky z pekelce, kterou vydalo v roce 1967 Nakladatelstvi Ceské
Budéjovice.

Populdrni kniha A. A. Milnea vysla poprvé v ¢eském prekladu
Zdenky Mathesiusové ve 30. letech 20. stoleti pod titulem Dob-
rodruzstvi medvioka Pii (Praha: Jan Narika, 1931). Od 40. let

20. stoleti vychazi v prekladu Hany Skoumalové pod ndzvem
Medvidek Pi (do roku 2022 vySel tento pieklad uz v patnicti
vydénich).

Obé povidky obsahuje Jacquesova kniha Sedm strasioelngjch
pribéhii (Praha: Albatros, 1995).

S inscenaci Pét holek na krku vystoupil soubor Hany Nemravo-
vé ze ZUS Uherské Hradisté na Détské scéné v Trutnové v roce
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2001. O devét let pozdéii, v roce 2010, pak bylo Pét holek na
krku v dramatizaci Aleny Palarc¢ikové rovnéZz na Détské scéné.
Oba scéndre - spolu se starsi dramatizaci Véry Pankové z roku
1969 - byly publikovany v textové priloze Tvorivé dramatiky
Détskd scéna 35 v roce 2011, roé. XXII, ¢. 2.

Inscenace Béz, chlapde, béz (Nechei, abyste mél litovali, to je

k ni¢emu) souboru HOP-HOP LDO ZUS Ostrov byla na progra-
mu Détské scény ve Svitach v roce 2018.

Celé léto v jediném dni v dramatizaci Hany Svejdové a Evy Sti-
chové souboru Ddmska jizda LDO ZUS Klatovy bylo uvedeno na
Détské scéné v Trutnové v roce 2001.

Dramatizaci némecké knihy Horsta Bosetzkyho ... jinak je s te-
bou amen! v prekladu Jany Pavldtové pripravila Irena Konyvko-
vd a soubor HOP-HOP s ni vystoupil na Détské scéné v Trutno-
vé vroce 2005.

Neruddrium, vnémz FrantiSek Oplatek zdramatizoval Nerudo-
vy povidky O mékkém srdci pani Rusky, Doktor Kazisvét a Jak
si pan Vorel nakouril pénovku, bylo uvedeno na Détské scéné
2013 ve Svitavach. Scénat vysel v textové priloze Tvorivé dra-
matiky Détskd scéna 42 v roce 2013, ro¢. XXIV, é. 3, s. 1-10.
Inscenace Nasa Divd Bdra byla na programu Détské scény

v Trutnové v roce 2002. Scénar Hany Nemravové byl publiko-
van v Tvorivé oramatice v roce 2003, ro¢. XIV, 6.1, s. 5-9.
POLACEK, Karel. Bylo nds pét: povidka. Brno: Svobodné noviny,
1946, s. 84-85.

POLACEK, Karel; ZAMECGNIKOVA, Emilie. ... Napadlo hodné snéhu.
TvoFivd Oramatika. 1994, ro¢. V, ¢. 3, s. 14-15. 1ssn 1211-8001.
Srur, pavel. Kocici krdl: Na motivy anglickyjch, irskyjch, skot-
skyjch a vel§skyjch pohddek vypravuje Pavel Srut. Albatros, Pra-
ha 1989, s. 16-17.

SRUT, Pavel; MAKOVCOVA, vaclava; BARNOVA, Jana. Tu To mas!
Détskd scéna 22: textovd priloha Tvorivé Oramatiky. Praha:
NIPOS - pracovisté ARTAMA ve spolupraci se STD a KVD
DAMU, 2007, ro¢. XVIIL, ¢. 1, s. 16-17.

JACQUES, Brian. Sedm strasidelnych pribéhii. Piel. Pavel DU-
FEK. Praha: Albatros, 1995, s. 26-30. 1sBN 80-00-00230-2.
JACQUES, Brian; SOBKOVA, Ivana. Justyna a upiti. Détskd scéna
13: textovd priloha Tvorivé Oramatiky. Praha: NIPOS - pracovi-
sté ARTAMA ve spolupraci se STD a KVD DAMU, 2004, ro¢. XV,
¢.1,5.1-3.

JACQUES, Brian; ULRYCHOVA, Irina. Jamie a upiri. Détskd scéna
40: textovd priloha Tvorivé dramatiky. Praha: NIPOS - praco-
visté ARTAMA ve spolupraci se STD a KVD DAMU, 2013, ro¢.
XXIV, €. 1, 5. 1-5.

Ukazky z habilita¢ni prace Ivany Sobkové vysly v Tvorivé dora-
matice vroce 2022 v ¢isle 1.

Noéni miry souboru kuk! LDO ZUS Biskupskd, Praha 1, byly na
programu Détské scény v Trutnové v roce 2008.

Noéni mizry souboru Rozcuchani vrabéaci LDO ZUS Tiebecho-
vice pod Orebem byly uvedeny na Détské scéné ve Svitavach
vroce 2015.

Inscenaci You, generace uvedl soubor Kontejner 16 v pokoji 225
LDO ZUS Nové Mésto na Moravé na Détské scéné ve Svitavach
2016 a na celostatni dilné Dramaticka vychova ve skole v Ji¢iné
v tomtéZz roce.

S inscenaci Journeys vystoupil soubor Story Theatre na Détské
scéné ve Svitavach v roce 2019. Scéndr v origindle (Journeys)
iv ¢eském prekladu (Cesty) byl publikovan v textové piiloze
Tvorivé Oramatiky Détskd scéna 62 v roce 2020, roc¢. XXXI.
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MLUVNI VYCHOVA

A PREDNES

GABRIELA ZELENA
SITTOVA
sittova@nipos-mk.cz
redakce Tvorivé
dramatiky; katedra
vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta AMU
v Praze

Popisu stavu mluvené ¢estiny a mnoha zajimavym vyzkumim na
tomto poli se vénuji Cesky narodni korpus (CNK)* (k dispozici je
i pro veiejnost a badatele mimo CNK nékolik mluvenych korpusi),
Ustav pro jazyk ¢esky Akademie véd Ceské republiky a tymy bada-
telti z Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, které spolupracuji
s tymy z Fakulty matematicko-fyzikalni a z Masarykovy univerzi-
ty v Brné. Velmi inspirativni jsou vyzkumné projekty Fonetického
ustavu FF UK (napi. Melodickd struktura mluvené cestiny, Prozo-
dickd fraze v soudasné mluvené destiné atp.).

Metodiku péce o stav mluvené ¢eStiny bychom mohli ocekdvat
od pedagogickych (piipadné filosofickych) fakult, které piipra-
vuji budouci uéitele zakladnich i stfednich skol. Dohledatelnych
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kurzi, které vénuji pozornost také mluvené strance ceského jazy-
ka, je vSak na pedagogickych fakultdch minimum a z jejich anotaci
ani neni ziejmé, zda vitbec vybavuji budouci ucitele ¢estiny néja-
kou metodikou, jak s détmi procvi¢ovat a rozvijet mluvenou ma-
terStinu. Zd4 se, Ze zminéné kurzy studenttim prindseji pouze in-
formaci o souc¢asném stavu mluvené cestiny.

Kdo se (ne)zabyva mluvenou éestinou

Pedagogickému piisobeni na podobu mluvené cestiny se vsak vzdy
vénovaly jednotlivé osobnosti spojené s divadelni, rozhlasovou ¢i
recitacni praxi. Nékteré na $pickové trovni, které svou pedagogic-
kou pozornost vénovaly ¢i vénuji predevsim vyuce budoucich her-
cti na vysokych a vyssich odbornych skolach nebo na konzervato-
fich (Radovan Lukavsky, Hana Makovickovd, Jifina Hiirkovd, Hana
Kofréankovd, Marta Hrachovinova atp.), jiné evidentné orientova-
né na komercni pojeti svych kurzii pro verejnost. Dostupnou in-
spiraci pro didaktiku mluveného slova bychom dale mohli hledat
v Ceském rozhlase u odborniki vénujicich se pripravé elévii, také
v kurzech pro verejnost, z nichZ by bylo nutné velmi peclivé vybi-
rat, u fady zkuSenych pedagogti dramatické vychovy, ktefi naopak
mluvni vychovu aplikuji do své prace zcela automaticky, a zdsad-
ni inspiraci 1ze kazdoro¢né nachdzet na prehlidkach vénovanych
predevsim recitaci, ale i divadelnimu umeéni obecné. Metodickou



oporu smérovanou piredevsim k s6lové interpretaci uméleckého
textu nabizeji také nékteré spolky sdruzujici odborniky a oborové
praktiky, napi. Slovo a hlas® Piesah® atp.

Mluvni vychova a rétorika

V oblasti péstovani mluvni kultury se v ¢eském prostredi ope-
ruje s nékolika pojmy, které spolu souviseji, mnohdy se dopliu-
ji, prostupuji a maji vedle sebe diilezité misto. Ustfednimi pojmy
pro nasi studii budou rétorika, mluvni vychova a prednes neboli
recitace.

Zabyvame-li se pedagogicky a didakticky kulturou mluveného
projevu u déti a mladeze, ptisobenim na ni, aktivni vyukou mluvy
v jejich nejriznéjsich podobach, pouzivame nejéastéji termin mluv-
nivychova. Minime tim vychovu a vyuku ke kultivované mluvené ko-
munikaci, tedy k mluvnimu projevu v Sirokém slova smyslu, véetné
recového chovani. Jde o mluveni kazdodenni, vefejné, neveiejné,
umélecké, neumélecké, plnici celou fadu funkei. Kultura mluveného
slova je jen jedna a neni ji mozné délit na ,,tu doméci“ a ,,tu verej-
nou. Jakym zptisobem mluv¢i pecuje o své vyjadirovani, to je vysled-
nici mnoha faktort a jde o celozivotni proces. A mluvni vychova ma
pomdhat vytvdret optimalni podminky tomuto procesu, ma tento
proces obohacovat, pripadné napomdhat proménam jeho struktury.

Mluvni vychova tak, jak je mozné ji v ceském prostiedi vni-
mat, ma ze vsech obdobnych pristupii nejblize k rétorice a cer-
pa z nf v mnohém. Ostatné uz antické zdroje (napt. Aristotelo-
va Rétorika, Quintilianovy Zdklady rétoriky) definovaly to, co
se poté v historii v podstaté jen riizné adaptovalo a upravovalo
pro potreby dané doby. .,O tom, nakolik rétorika ovlddla evrop-
skou vzdélanost a kulturu, svéd¢i i to, Ze od antiky aZ po nastup
romantismu, tedy pro vice nez osmdesdt generaci uciteli, zakt
a studentii, bylo cilem $kolni vychovy péstovat v podstaté stale
stejné usporadané zakladni vyucovaci predméty, jejichZ huma-
nitné orientovany pol predstavovaly pravé obory trivia - grama-
tika, rérorika a logika“ (Kraus 1998, s. 11) I dnes je mluvend ko-
munikace stdle dominujicim zptisobem mezilidské komunikace
a je trochu s podivem, Ze se v soucasnosti v ¢eskych skolach ve-
nuje malo prostoru pravé praktické vyuce mluvené materstiny.
Mnohem vice pozornosti dostdva paradoxné ndcvik mluvené ko-
munikace v cizich jazycich. Bylo by dobré se v tomto ohledu do
historie znovu ohlédnout a znovu se zabyvat pozici mluveného
slova v ramci zakladii vzdélani.

I kdyz jsem si védoma zdsadni provdzanosti rétoriky a mluvni
vychovy, voimam v principech rétoriky skvéld vychodiska, sta-
vim na jejim kompeten¢nim nastaveni, tendenci ke komplexni
péci o feénikovu dispozici a kondici atd., pro pedagogickou pra-
ci s détmi a mladezi disledné pouzivaim termin mluvnivychova. Jde
o mnohem §irsi pojeti, nez jak je obecné vnimany zabér termi-
nu rétorika. Pravé vzhledem k jejim antickym kofentim a obvyk-
1¢ vizudln{ asociaci feénika ve staroiimské téze (nejspis Cicero-
na) rétorika lidem bézné evokuje uméni predem pripravovanych
mluvnich projevii pro verejné predneseni (mnohdy pouze téch
statnickych, politicky motivovanych), az prili§ v predstavé ve-
rejnosti strani s6lovym projeviim a v podstaté se zcela odchylu-
je od zacileni na zaka détského véku. Zkreslené vnimani obsa-
hu a smyslu rétoriky ma jesté dalsi priciny: ,Jejich zdroj je treba
hledat ve sporech o etickou kvalifikaci - a neziidka také diskva-
lifikaci - oboru, jemuz vic nez o pravdivost $lo o nalezeni toho,
co je ve sdélované véci pravdépodobné, vérohodné, o recnikovo
uméni vyuzit okamzité situace k tomu, aby dokazal poslucha-

e piesvédéit a ovlivnit jejich minéni’ (Kraus 1998, s. 14) Také
z tohoto diivodu je pro praci s détmi vhodnéjsi ukrocit termino-
logicky stranou.

Dulezité misto mluvni vychovy v éeské dramatické vychové
Dramatickd vychova se u nds v druhé poloviné 20. stoleti rozvijela
mj. diky nékterym vyraznym osobnostem, které mély bud herec-
ké, nebo divadlu blizké vzdéldni a pro které byl akcent na mluveny
projev diky jejich piivodni profesi prirozeny (Sarka Stembergo-
va, Milada Masatova, Sona Pavelkova, Eva Machkova, Jindra De-
longova atp.). Své metody stavély jednak na tom, co bylo vlastni
jim samotnym, jednak na inspiraci ze zahrani¢i, kterd se k ndm
dostdvala zejména diky iniciativé Evy Machkové. Pripomenout

je tieba to, Ze uz od roku 1935 v Praze fungoval pti Ceskosloven-
ském rozhlasu Dismaniiv rozhlasovy détsky soubor. Prace Milo-
slava Dismana, kterd zapocinala ve 20. letech v podobé détského
recita¢niho souboru a zdsadné akcentovala kultivovanou mlu-

vu zaki, byla dobre zndma. Je tedy zfejmé, Ze péci o kultivovany
mluveny projev ma ceskd dramatickd vychova doslova ve svych
genech.

Kde hledat publikovanou metodickou oporu mluvni
vychovy

Hledéni publikovanych metodickych opor pro mluvni vychovu
vede tedy prirozené do oblasti dramatické vychovy a hereckého
uméni. Nejpouzivanéjsich diky svému kvalitnimu a praktickému
zpracovani je v podstaté jen nékolik publikaci.

Mluvni vjchova déti Sérky Stembergové Kratochvilové (1924-2005) je
zdsadnim prispévkem ¢eské mluvni vychové. Jeji autorka je pravé
jedna z prvnich velkych osobnosti ¢eské dramatické vychovy, pe-
dagozka, metodicka a herecka. Publikace, ktera vysla v roce 2016,
obsahuje nejen 4., revidované vydani prace Metodika mluvni vy-
chovy 0éti, ale také 5., upravené vydani dnes uz tézko dostupného
metodického materialu Vyrazovd hlediska mluveného projevu. Au-
torka metodiku psala na zdkladé svych dlouholetych zkuSenosti
s vyukou skupin déti v rdmeci literarné-dramatického oboru v né-
kdejsich lidovych $koldch uméni (dnesnich zdkladnich umélec-
kych $koldch). Jde o publikaci, kterd méla slouzit uéiteltim dra-
matické vychovy, ale do dnesnich dni jde vlastné o neprekonanou
a jedinou systematicky usporadanou metodiku plnou her a cvi-
¢eni, které mifi pfimo na mluvni vychovu. Jeji nové vydani tedy
ptislo vhod i mnoha uéitelim ¢eského jazyka a literatury zaklad-
nich skol. Autorka ¢leni kapitoly podle véku déti v jednotlivych
ro¢nicich (od 7 let priblizné do ukonéeni zakladni Skoly, tj. do 15
let) a za metodické vychodisko své prace povazuje jedndni v zivé
situaci, tedy rolovou hru predevsim v jeji improvizac¢ni fazi. Po-
pisuje zaddni i pribéh cviceni, kterd se zaméruji na jednotlivé
slozky mluvniho projevu, a nabada své ¢tenare, aby sami zkou-
mali funk¢nost danych cvic¢eni, snazili se je obméiiovat a rozvi-
jet ve sluzbé danému konkrétnimu problému. V podstaté jde z jeji
strany o neustalé hledani vhodnych motivaci, jak své zdky dovést
k urcité technické dovednosti prostrednictvim prirozené navo-
zeného télového zdzitku. Publikace poddva také vyklad takovych
poimi, jako jsou rytmické citéni a drzeni téla, mékky hlasovy za-
catek, rytmi¢nost a melodi¢nost feci, prodlouzeny vydech a zd-
klad dechové opory, rezonance, mluvni tempo, pauza, vyslovnost
a artikulace, vnitiné hmatovy sebecit, dynamicky cit, vyznamo-
vy prizvuk, melodickd modulace, ale také samohldsky a vybrané
skupiny souhlasek atd. Publikace je i pro dnesni ¢tendre velkou
inspiraci, je velmi praktickym pomocnikem pro sou¢asnou praxi
dnesnich ucitelt, ale v kontextu dnesni doby je zjevné, ze nékteré
motivace jednotlivych cviceni a nékteré texty, s nimiz se pracuje,
jsou jednoduse neaktudlni. V tomto ohledu publikace Sarky Stem-
bergové Kratochvilové ¢eka na své pokracovatele, byt je dnes
mezi aktivnimi pedagogy dramatické vychovy celd fada téch, kte-
I'1 byli jejimi zdky a ve své praxi na ni navazuji.
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Dvoudilnd publikace Zdklady jevistni mluvy vychazi pii-
mo z potieb mluvni pripravy mladych hercti. Jifina Hirkova-Novot-
na (1933-2007), jazykovédkyné z Ustavu pro jazyk éesky AV CR
a pedagozka jeviStni re¢i na prazské Divadelni fakulté AMU,

a Hana Makovitkova (1926-2009), profesorka Prazské konzervato-
fe a hlasovd poradkyné, vytvorily prvni dil publikace v poloviné
80. let 20. stoleti jako ucebni materidl pro herce v 1. ro¢niku hu-
debné-dramatickych oddéleni konzervatofi (tedy ve stiedoskol-
ském véku). Druhy dil mél byt navazujici u¢ebnici pro studenty
2. a 3. ro¢niki téhoz oboru. V kontextu dnesni doby se da tvrdit,
Ze ucebnice svou podrobnosti odpovidaji naro¢nosti vysokoskol-
skych u¢ebnich materidli pro studium herectvi a piibuznych
oborti a souc¢asné jsou skute¢né nejpodrobnéj$imi uc¢ebnicemi
zaméienymi specidlné na jeviStni mluvu.

Ve srovnani s metodikou Sarky Stembergové Kratochvilové,
kterd pocitala spiSe se zasvécenym Ctendarem a vyklad fonetic-
ko-fonologické ¢i ortoepické problematiky nepodavala (3lo spi-
$e o zaklady s komentdfi o svych vlastnich zjisténich), jsou JiFi-
na Hiirkova-Novotnd a Hana Makovickova ve vykladech obsahlé.
Sympaticka je na uc¢ebnicich jejich prehlednost, diikladnost a lo-
gika posloupnosti, ve které jsou jednotlivd témata otevirdana.
Prvni dil se vénuje predevsim tfem zdakladnim slozkam, které se
podileji na vytvareni lidské reci: vedeni dechu, tvoreni hlasu, ar-
tikulaci. Jadrem vykladii a cviceni v druhém dile jsou ortoepic-
ka pravidla a jejich tvorivd aplikace. Soucasné jde opét o velmi
komplexni pohled na mluvni projev. Jak stoji hned v ivodu prv-
ni z uéebnic: ,Umén{ jevistni feéi spocivd [...] také v dokonalé
znalosti matetfského jazyka, v pochopeni diferencované mnoho-
strannosti jeho fungovani.* (Hiirkova-Novotnd a Makovickova
1984, s. 9) V ivodu k druhé uéebnici potom autorky upozoriuji
na to, ze smyslem jevistni mluvy: [...] nenf jen zvladnut{ sprév-
nych zdasad techniky jevistni reci, ale i teoretické a praktické po-
znani zvukové podoby narodniho jazyka v riznych, velmi bohaté
diferencovanych oblastech jeho fungovani* (Hiirkovd-Novotnd
a Makovickova 1986, s. 11) T kdyZ autorky cili na mluvu jevistni,
dd se témér vSe bez obtizi aplikovat ¢i alespon funkéné vztah-
nout k metodice uplatnitelné pro pripravu ke kultivované mluvé
v béznych dennich situacich.

Herec a pedagog prazské Akademie muzickych uméni Radovan Lu-
kavsky (1919-2008) se kulture mluveného slova vénoval dlouhd de-
setileti. Na tomto poli byl skute¢né osobnosti mimoradnou. Sam byl
vynikajicim interpretem c¢eskych basnikii, oceniovanym divadelnim
i rozhlasovym hercem, ktery mél talent také pedagogicky (mj. se vé-
noval vykladu Stanislavského metody herecké prace a jeji adapta-
ci na éeské prostiedi). Vroce 2000 vysla v nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze Lukavského uc¢ebnice Kultura mluvené-
ho slova. Vznikla z ptivodniho cyklu predndsek pro studenty filmo-
vé rezie na prazské Filmové fakulté AMU. Autor tyto své prednasky,
zalozené na vlastni mnohaleté herecké i recitatorské interpretac-
ni zku$enosti, prepracoval do podoby u¢ebniho textu, tj. doplnil je
fundovanym teoretickym vykladem, dal$imi ukdzkami a priklady
k procvicovani a obohatil materidl o audionahravky vhodnych pri-
kladii z oblasti zvukové stranky lidské Feéi (napi. ortofonické tvo-
reni hlasek, deformace vokalii, uzivani razu, spravna vyslovnost
pri spojeni hldsek a hlaskovych skupin, vétné zvukové prostiedky,
eufonie, spisovnd ¢eskd vyslovnost slov prejatych atp.) a z oblas-
ti teorie literatury (napi. interpretaéni ¢lenéni verse, prozodické
systémy, sylabotonicka prozddie, ¢asomérna prozddie, volny vers
ajeho interpretace atp.). Jeho vyklad mad az filosoficky étos, vzta-
huje se k prikladiim z ¢eské kultury, motivuje k pfemysleni o jazy-
ce a k chténi stat se mluvnim profesionalem, mifi na odpovédnost
hercii za stav mluvené ¢estiny, kterd se ozyva z masovych médif atp.
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Predmluvu ke své ucebnici otvira parafrazi znamého prislovi: LRi-
ka-li se: kolik feci ¢lovek mluvi, tolikrat je ¢lovékem, dalo by se snad
také Fici: jak kdo mluvi svoji materstinou, takovym je ¢lovékem.”
(Lukavsky 2000, s. 7) Cileni Lukavského publikace na herce opét
nebrani vyuziti piedevsim prvni ¢asti publikace pro potieby mluvni
vychovy obecné. Z hlediska vyuzivanych prikladii a textii vSak nejde
o materidl, ktery by byl bez iprav pouzitelny pro praci s détmi.

Velmi zajimavou publikaci z roku 1984, ktera bohuzel neni nové
vydana, a kdyby byla dostupnd, byla by velmi dobie vyuzitelna pro
praci s détmi a mlddezi, je Mluvenyj projev a piednes Vitézslavy Srém-
kové (1943-2019) a Jifiny Hirkové-Novotné (1933-2007). Jifinu Hiir-
kovou jsem jiz zminila vySe. Jeji akademickd erudice a soucasné
sympatie k umélecké tvorbé slovem doddvaly kulture mluvené-
ho slova od 70. let vyznamné odborné zazemi. To se tyka jak stu-
dia herectvi na prazské DAMU, tak neprofesiondlniho divadelniho
uméni a détskych dramatickych i recita¢nich aktivit. Na poli ne-
profesiondlntho uméni a tvorivé prace s détmi se profilovala vy-
raznd osobnost Vitézslavy Sramkové, ktera od 60. let postupné na-
pinala své sily v pé¢i o oblast literatury pro déti a mladez, divadla
a prednesu, a to redaktorsky, teoreticky, organiza¢né atd., nejvy-
raznéji pod hlavi¢kou instituce UDLUT* (pozdéji UKVC®), trans-
formované po roce 1990 na IPOS®, pozdéiji piejmenované na NI-
POS” s pracovistém pro neprofesiondlni uménf a estetické aktivity
déti a mlddeze ARTAMA. Obé autorky byly tedy ddmy na pravém
misté a perfektné vystihovaly témata, kterd bylo potfeba na poli
mluvni kultury zpracovavat. Zmitlovand publikace Mluveny projev
a prednes je koncipovand jako u¢ebni material pro budouci ucitel-
ky materskych skol. Pfevazuje v ni teoreticky vyklad, pricemz jed-
notlivé kapitoly jsou zakonéeny souborem otdzek a ukoli, které
maji procvicit latku vyloZenou v kapitole. Kniha neobsahuje tolik
praktickych cviceni, a neni tedy ,,rychlym® souborem napadii pro
praxi. Ve své uvodni ¢dsti ale nastitiuje mluvené komunikaéni situ-
ace v plné §ifi, a otevird tak mnohem komplexnéjsi pohled na péci
o kulturu mluveného slova nez predchozi zminiované publikace.
OvsSem i tato ucebnice se postupné zaméruje na interpretacni do-
vednosti specificky scénického charakteru (piedéitani, improvi-
zované vypravéni, a piedevsim prednes).

Vyse uvedeni autori maji mnoho pokracovatelii ve svém obo-
ru, kteri v praxi vyuzivaji, co se od svych ucitelii nauéili. Chybi ale
skute¢nd navaznost v hlubsim teoretickém zkouméani aplikova-
ném do praxe (déje se tak v ojedinélych piipadech), v komplexnim
uchopeni problematiky a publika¢ni ¢innost v tomto sméru.

Lépe nez mluvni vychova si stoji prednes. Na ten je zacileno po-
mérné pestie a detailné, coz je dano jeho dlouhou tradici, kte-
rou jeho teoretikové radi usazuji az do 19. stoleti, kde jej spojuji
s ndarodné obrozeneckymi snahami o pozdviZeni prestize ¢estiny.
Budeme se vsak dale zabyvat sou¢asnou podobou prednesu, a to
prednesu déti a mlddeze, kterou zdsadné formuji kazdoro¢ni na-
rodni prehlidky a celorepublikova hustd sit postupovych kol.

Prace s recitatorem jako specificka podoba mluvni vychovy
Vyse uvedené publikace, které mohou byt kvalitni oporou pro vy-
uku mluvy, bud dominantné pracuji s vychodisky v uméleckych
textech (volenych adekvatné zamyslené cilové skupiné, pro kte-
rou byly pfipravované), nebo jsou dokonce p¥imo vedené smérem
k uméleckému prednesu. I ndcvik jevistni mluvy se ¢asto odviji od
piednesovych dovednosti (ve smyslu prace na s6lovém recitaénim
vystoupeni). A neni divu, Ze vyuka kultivované mluvy vede v pod-
staté u vsech téchto nejuzivanéjsich metodik pres kontakt s umé-
leckym textem a jeho pripravu pro uplatnéni ve specificky scé-
nickych situacich. Vsichni pedagogové vénujici se mluvni vychové
soucasné maji pevnou viru v to, Ze se tento zptisob prace postupné



otiskne do mluvy jejich svéiencii obecné a ovlivni tak vsechny je-
jich dalsi podoby mluvené ¢estiny, jez v riiznych komunika¢nich
situacich pouZivaji.

U déti se prace na prednesovém vystoupeni jevi jako idedlni
cesta ke kultivaci jejich mluvniho projevu. Z pedagogického hle-
diska naplituje mnoho dalSich synergickych cilti na trovni osob-
nostniho, kognitivniho, afektivniho i konkrétné oborového uceni
(zejména dramatického a literarné-jazykového).

Na katedre vychovné dramatiky prazské DAMU se prednes
a jeho metodika pri praci s détmi a mladezi vyucuje tii semestry.
Jednim z diivodii je bezesporu skute¢nost, Ze do ¢eské dramatic-
ké vychovy byl prednes vidycky zahrnovan jako jedna z podstat-
nych slozek. Dalsim diivodem je i to, Ze fada absolventii katedry
nachdzi své uplatnéni v zakladnich uméleckych skolach, kde je in-
dividudlni tvorba ve smyslu s6lové interpretace literarniho nebo
dramatického textu jednim z vyuc¢ovanych predmétii dle statem
stanoveného kurikula a byvd nej¢astéji napliovdna pravé v po-
dobé prednesu. Studenti katedry vychovné dramatiky navic maji
vucebnich planech hlasovou vychovu, pfipadné dopliovanou lo-
gopedickou problematikou. Nelze v této souvislosti nezminit také
pohybovou vychovu vedenou tak, aby napomahala psychosoma-
tické priipravé a celostni pripravenosti studentii k interpretacni-
mu zkoumani. V prednesu stejné jako v herecké praci plati, ze celé
nase byti na jevisti néco sdéluje a télo musi byt absolutné zcitlivé-
né a komunikujici, aby bylo pripravené k recita¢nimu vystoupeni.

Vtéleni prednesu do dramatické vychovy je zcela logické.
Idedlnimi podminkami pro piednesovou praci je stav, kdy zak
dochdzi individudlné nebo v mensich skupindch déti na pied-
nes (s6lovou interpretaéni praci), ale paralelné k tomu prochdz{
celostni priipravou - télo musi byt zvédomélé, musi dychat, mit
otevieny hlas i mysl. To v§echno aktivuje dobre vedena skupinova
dramatickd vychova.

Pfednes neboli recitace
Jak chdpat pojem prednes? Piehlednou definici nabizi Emi-
lie Zamecnikova ve své knize Cesta k prednesu aneb Pritvodce pro

pedagogy a mladé recitdtory, ktera je nasi nejnovéjsi, nejpodrob-
néjsi a nejpraktictéji pojatou ucebnici prednesu cilenou na praci
s détmi a mladezi. ,,Prednes je tviiréi hlasovd realizace literdrniho
textu, priéemz recitdtor ¢i vypravéd neni jeho autorem [...]“ (Z4d-
mecénikova 2009, s. 10)

I'v této definici se objevuje naznak, jak spletita je kolem toho-
to uméni terminologie. Termin prednes se dd vnimat jako synony-
mum recitace. Nékdo vSak vnima pojem recitace pouze pro poezii
a prednes potom mtiZe zahrnovat jak interpretaci textu basnické-
ho, tak prozaického. Nékdo v tomto Sirokém smyslu radéji vyuziva
pojem vypravécstvi, ktery ale nékomu nevyhovuje u poezie a né-
komu zase evokuje texty, které vznikaji improvizované nebo jsou
tvofeny samotnymi interprety. Existuji i jiné terminy, ale maji riiz-
né konotace a mnohdy nesou néjakou vyraznou stylovou nebo do-
bovou priznakovost. Pro potreby tohoto prispévku budu pouzivat
prevazné terminy piednes a piednasec® a déle v textu piednes jes-
té pro presnost rozdélim na détsky a umélecky.

Vratme se ale k definici Emilie Zamecnikové. Akcentuje, ze
jde v pitednesu o texty literdrni (tedy nedramatické) a takové, je-
jichZ autorem neni sam recitator. Déle E. Zamecnikova vysvétluje,
ze jde zpravidla o pfednes zpaméti, ¢imZ jsou ¢dstecné naznace-
né i ¢asové limity obvyklych piednesovych vystoupeni (vét$inou
jde o nékolikaminutové vykony, malokdy prekracujici hranici 10
minut). ,Prednes je predevsim sdélovdnim a sdilenim. Recitdtor
sdéluje prostrednictvim slov autora sva osobni stanoviska nejen
k recitovanému textu a k jeho tématu, ale i ke svétu kolem sebe.”
(Zamecnikova 2009, s. 10) V této dalsi ¢dsti definice je podtr-
Zena osobni angazovanost piednaSece, kterd v piipadé malych
déti znamend, Ze musime jako divaci rozpoznat, jaky maji ke sku-
te¢nostem z textu vztah, jestli je zajimaji, tési, rozesmutiuji...;

u starsich déti uz musi byt zrejmé, jestli je nuti ke komentovani,
jestli souhlasi, nesouhlasi, maji vyhrady atp. ,,0 tom v§em [reci-
tator] vypovidé poslucha¢tim a divakiim. A to tak, aby jeho sdéle-
ni vnimali, aby je zaujalo, vzrusilo, inspirovalo...“ (Zameénikova
2009, s. 10) Jde tedy o nutnost zaujmout posluchace, komunikovat
s nim, chtit se o své vypravéni podélit. K tomu potom piednasec
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vyuziva své vypravécské dovednosti, voli vhodné prostredky, coz
je predevsim sdélovani slovem, ale miize dojit i na lecjaké herecké
prostredky, pokud to miize podpofit (nikoliv ilustrovat) vytvéirené
sdéleni. (Pozn.: ProtoZe se zde zabyvam s6lovym piednesem, po-
nechdvam stranou problematiku skupinovych recita¢nich vystou-
peni, recitaénich pasem a divadla poezie.)

Cim pfedevsim je utvafena soucasna podoba détského
a uméleckého prednesu?
Vedeme-li déti k uméni, at uz zvolime kterékoliv uméni, jde o pra-
ci umélecko-vychovnou. Proto o praci s détskym recitatorem uva-
Zuji stale s velkym akcentem na proces, ktery predchazi samot-
nému vyslednému vystoupeni. Dale jde o tvorbu neprofesionalni,
amatérskou. Tyto privlastky nejsou minény pejorativné, jde o vy-
jadreni skutecnosti, Ze dité uz z podstaty toho, Ze je ditétem, ne-
podava profesiondlni vykony (byt¢ mohou byt vynikajici) a nemo-
hou byt na néj kladeny stejné pozadavky jako na profesiondlniho
dospélého tviirce. Pokud se tedy prednesem zabyvame s détmi, je
tradi¢né oznacovan jako détsky pfednes, aby se i terminologicky na-
znacilo, ze jde o takovou podobu recitace, které jsou a mohou byt
schopny déti. A neznamena to, Ze by na déti byly v tomto ohledu
kladeny malé naroky. Pouceny pedagog dobie vi, jaké recitdtorské
limity ma to které dité, a metodicky jej zvladne pripravit tak, aby
své dispozice v daném recita¢nim vykonu predvedlo na maximum.
Formalnim délitkem mezi prednesem détskym a uméleckym je
ukonceni zdkladni Skoly, coZ je ddno dvéma zcela zdsadnimi nd-
rodnimi recita¢nim prehlidkami, které jsou vékové oddélené. Ce-
lostatni prehlidka a dilna détskych recitatoru, kterd je soucds-
ti Détské scény, pocitd s recitatory do ukonéeni 9. tiidy zakladni
skoly, coz odpovida patnécti letim véku déti. Uméleckému prednesu
(a také divadlu poezie) je vénovana celostatni recitaéni piehlid-
ka Wolkriv Prostéjov. Na Wolkriiv Prostéjov mohou jet prednase-
¢i, kteri ukondili zakladni skolu, jde tedy vétSinou o stiredoskolské
a vysokoskolské studenty od patnacti let, pricemz 3., nejstarsi ka-
tegorie je vékové neohranicena.

Kde se péstuje recitace déti a mladeze?

Pomineme-li situace ve Skoldch, kdy vSechny déti dostdvaji za tikol
naucit se néjakou konkrétni basen zpaméti, neni prilezitosti ke stu-
diu recitace mnoho. Na zdkladnich ani na stiednich skolach se pred-
nes bézné nevyucuje. Ziskat samostatnou hodinovou dotaci pro
takto tizce specializovany predmét je v ramei kurikuldrni dispozi-

ce spiSe nemozné. Druhd véc je nedostatek ucitelti, kteii se predne-
su skute¢né vénuji nebo o ném alespon néco védi. Je pozoruhodné,
kolik mylnych predstav o pfednesu v faddch Siroké verejnosti, ale
pravé i mezi uéiteli panuje. Casto jde o omyly plynouci z neznalos-

ti toho, jak se disciplina od dob rakousko-uherského skolstvi vyvi-

if, a z nepochopeni podstaty tohoto uméni. Mdlo zaznivaji otdzky,
napt.: Pro¢ by dité mélo chtit nékomu fikat néjaky text? Jakd témata
déti vlastné zajimaji a ¢im je to dané? Existuji literarné kvalitni tex-
ty, které by dokdazaly uchopit témata soucasnych déti? Odpovidaji
parametry takovych textti tomu, co je vhodné pro piednes? Maji déti
Sanci oslovit publikum? Maji déti S$anci mluvit o velkych vécech? Da-
vame détem prostor, aby se vyjadrily ke svétu ze svého thlu pohle-
du? atd. Stale panuji takové predstavy o prednesu, Ze jde predevsim
o pamétové zvladnuti textu a jeho reprodukei pred publikem. Pro
mnoho lidi se predstava o prednesu poji jediné s poezii. A dotdZete-
-li se napriklad pedagogt ¢eského jazyka a literatury ze zakladnich
skol, kdo mtiZe recitovat, jako jedna z prvnich podminek zazniva,

Ze je to ten, kdo nema fecovou vadu, dobte artikuluje a mluvi na-
hlas. Bohuzel toto precenovani technickych parametri kopiruje stav
plosné nepoucenosti pedagogii o prednesu. Hlasitost, artikulace
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a dodrzovani vSech ortoepickych pravidel jsou pro prednasece be-
zesporu dulezité, ne ovsem na prvnim misté. Zminované jsou tak-

to casto jednak z toho diivodu, Ze jsou nejjednoduseji hodnotitelné
(protoZe na prvni poslech bez hlubsiho zkoumani zjistitelné), jednak
proto, ze jde o paralelu k tomu, jak se ve skolach vétsinové hodnoti

i napi. pisemny projev (nejprve pravopis, teprve potom smysl textu,
jestli na smysl nebo dil¢i vyznamy pii hodnoceni viibec dojde).

Je mozna ale liché predstavovat si, Ze by stav prace s détskymi
recitatory mohl byt v plosném méritku lepsi. Rozhodné to nelze
ocekavat od vyuky tradi¢nich predmétt, jako je ¢esky jazyk a li-
teratura, protoZe jde i v ramci piipravy pedagogi o velmi tizkou
specializaci a zavazné kutikularni dokumenty toto téma nijak za-
sadné nestimuluji.

Naopak velmi optimisticky pohled na iroven prednesu nabize-
ji Cetnd mista, jakdsi hnizda prednesu, ktera jsou roztrousena po celé
Ceské republice a vznikaji mnohem spise kolem kvalitnich peda-
gogickych osobnosti nez kolem jednoho typu vzdélavaci institu-
ce. Tyto osobnosti jsou velmi ¢asto vazané na zékladni umélecké skoly
(napi. Martina Longinova ze ZUS Frantiska Kmocha Kolin, Ire-
na Konyvkova ze ZUS Ostrov, Hana Nemravovd, Olga Strasdkova
a Stanislav Nemrava ze ZUS Uherské Hradi$té, Frantigek Oplatek
ze ZUS Vitézslava Novaka v Jind¥ichové Hradci, Alena Palaré¢ikova
ze ZUS Zerotin v Olomouci, Jitina Rottova ze ZUS Antonina Dvo-
raka v Karlovych Varech, Ivana Sobkova ze 7US Stitného v Praze 3,
Hana Traznikov4 ze ZUS Biskupskd v Praze 1 atd.), nékdy na ziklad-
ni nebo stiedni skoly (napt. Lenka Jany$ova z Gymnazia Usti nad Or-
lici, Frantisek Kaska z Gymnazia Frantiska Krizika v Plzni, Hana
Patrasova ze Stiedni pedagogické skoly v Prachaticich atd.), domy
déti a mladeZe ¢i jind volnocasova zafizeni a platformy (napi. Lada Blazejova
ze Studia Sramkova domu v Sobotce, Jana Machalikova ze spolku
Presah v Praze, Lenka Sestikova z Divadla SUD v Ceskych Budé-
jovicich atd.). Nebo jde dokonce o zcela vyjimeénd télesa, jako je na-
piiklad Dismaniiv rozhlasovy détsky soubor pii Ceském rozhlase
(uméleckou vedouci je od roku 2021 Magdalena Gracerova Chrzo-
vé, kterd nastoupila po Jané Frankové). Navzdory tomu nebo pra-
vé pro to, Ze jde o aktivitu nevynucovanou kurikulem a formalnim
vzdélavanim, existuje dnes pomérné robustni a stale se rozvijejici
komunita pedagogt, ktefi se prednesu vénuji a ziskdvaji pro tuto
disciplinu celou fadu nads$enych détskych a mladych interprett.

Od détského k uméleckému pfednesu
Uvazovat bychom mohli modelové o prednasecich priblizné tfi od-
lisnych vékovych kategorii, jakychsi ..vyvojovych stadii®, pricemz
je potieba mit na paméti jejich neohranic¢enost ve vztahu ke kon-
krétnimu jedinci. Recitaéni uméni pritahuje mnohdy velmi vyji-
mec¢né osobnosti, coz se projevuje i rtizné dlouhymi etapami pre-
chodu od détského rikani basni¢ek po nastudovani velkych texti,
které vyzaduji hodné interpretacnich a ¢asto i Zivotnich zkuSenos-
ti. O déleni do tif vékovych skupin uvazuji predevsim na zakladé
své dlouholeté zkuSenosti s piipravou recitatord.

Prvni obdobi se tykd déti priblizné do ukonéeni prvniho stup-
né zakladni skoly, tedy ptiblizné do jedendcti let. Spodni hrani-
ci nechci presné vymezovat. Uvazujeme-li o prednesu jako o vy-
pravécstvi, které stavi na védomé praci se sdélovanym tématem,
motivaci k hleddni vlastnich (nikoliv kopirovanych) vyrazovych
prostredki a na védomé komunikaci s divaikem, potom se dd hovo-
Fit spiSe o détech ze 3., moznd az ze 4. tfidy zakladni Skoly. Mlad-
§i déti jsou takovych vykonii schopny spiSe ve vyjimecnych pripa-
dech. To ovSem neméni nic na tom, Ze jsou déti v tomto mlad$im
véku ¢asto schopny skvéle kopirovat recitaéni vykony véetné vsech
intonacnich schémat, gestikulace i mimiky podle predlozeného
vzoru, jsou mnohdy schopny skvéle vyjit vstiic rezijni predstave.



1 Diskusi s recitdtory a jejich pedagogy a rodici se na celostdtnich T

prehliokdch Détskd scéna ucastni také lektori 0étskyjch dilen

Takovd recita¢ni vystoupeni byvaji ¢asto i dobre prijimdna nezku-
senym publikem, protoze mohou piisobit dokonale. Zkuseny lek-
tor ale rozpozna, jakou cestou pravdépodobné dité k vykonu doslo
av ¢em jeho vykon neni autenticky. A o hledani prednasecovy au-
tenticity jde predevsim, a to v kazdém jeho véku. V tomto prvnim
obdobi déti nejc¢astéji rady recituji basnicky, které se namétové
néjak poji s jejich vlastnim svétem. Oblibené jsou také kratké po-
hddkové prézy, fantazijni piibéhy nebo tfeba piibéhy s détskymi
hrdiny, kteri fesi stejné patdlie jako mali recitdtori.

Druhé obdobi odpovida priblizné druhému stupni zakladni skoly
a zjednodusené jde pravé o prechod od pohadkovych svéti k tém,
které se vice podobaji svéttim realnym. Déti maji chut vice premys-
let o postavach, jejich vnitinich motivacich, zajimaji je prozy s dét-
skymi hrdiny, s nimiz se mohou identifikovat. Zajimaji je nadale
i fantazijni svéty, ale nejde uz jen o fascinaci néjakou predstavou,
ale o fascinaci vtipem, rafinovanosti nonsensu, uz nejde jen o uzas
nad tim, co se v textu déje, ale jak a pro¢ se to déje. Casto se piede-
vs§im divky obraceji k poezii, ktera je hloubava, niterna, nékdy i li-
bivd a ostentativné sentimentalni. I to je pro tento vék prirozené.

Treti obdobi, do kterého postupné vstupuji stiredoskoldci, je ob-
dobim, které potrebuje diskuse, argumentace, silné postoje k té-
mattim. Interpreti zacnou mit potiebu jit do hloubky, at uz se to
v jejich praci propise do velmi kiehkych, niternych vykonti, nebo
divokych a radikalnich performanci (a celé Skdly moznosti mezi
tim). Za v§im tim je ale potieba potvrdit si, Ze jsem chytry, chépu,
mam nazor a stojim si za nim, umim své mysleni nad textem potra-
pit na maximum. Je to obdobi sebeopojeni myslenim a promysle-
nim a samo se postupné praxi vyrysuje v osobity interpretacni styl.

Ddle nastinéné faze pripravy prednesového vystoupeni je vzdy
poti‘eha nahlizet prizmatem daného obdobi, ve kterém se recitd-
tor nachdzi, ale jeSté mnohem spiSe primo z pohledu konkrétniho
prednasece. Z jejich popisu by mélo byt ziejmé, k jakym ciliim a vy-
sledkiim metodika prace s détskym nebo mladym recitatorem mifi.

Jak vybrat texty k pfednesu

Zakladem je, Ze recitator interpretuje text jiného autora, nikoliv
sviij vlastni. To, Ze se u déti a mladych prednasecti v ramei umé-
leckého prednesu obvykle nepracuje s interpretaci vlastnich tex-
tl, neznamend, Ze by prednasec¢i neméli byt podporovdni ve vlastni

Zuzana Jirsovd, ¢lenka lektorského sboru celostdtni prehlioky 0étskijch
recitdtori Détskd scéna 2018, si povidd s prednaseckou nejmladsi kategorie

a jeji vedouci

tvorbé a pripadném jejim sdileni. Texty napsané predevsim détmi
vSak nedosahuji literdrnich kvalit, které jsou pro interpreta¢ni prd-
ci potiebné. Obvykle neposkytuji dobrou oporu pro rozvijeni inter-
pretac¢nich dovednosti, budovani vztahu k textu ma jiné zdkonitosti,
v roviné vystoupeni je potieba pocitat s jinou divickou reakei, po-
pripadé s jinak vedenou reflexi recita¢niho vystoupeni. V ramei po-
stupovych kol narodnich prehlidek se z uvedenych diivodi doporu-
Cuje, aby si prednaseci volili texty literarnich autort, nikoliv vlastni.
Volba vhodného textu pro prednes je neustale oteviranym té-
matem vzdélavacich semindri. Dobte vybrany text je uz od nej-
mensich déti zakladem tspésné interpretace. Nejmensim détem
s vybérem pochopitelné pomahd pedagog (pripadné jiny dospé-
ly), vétsi déti uz by se mély do vybéru zapojovat a idedlni stav je,
kdyz se interpret dokaze poustét do vybéru samostatné. Pedago-
gickd opora je ale vzdycky vitand, protoze vybirdni vyzaduje velkou
obeznamenost se spoustou kvalitni literatury a dramaturgickou
zkuSenost. A parametrti pro vybér je celd fada. Hledd se text lite-
rarné kvalitni, hodnotny a vhodny pro prednes. Zohlediiuje se vék
a zivotni zkuSenost interpreta. Téma, pripadné motivy, které by
jej mohly zaujmout a chtél by o nich pied publikem mluvit. Inter-
pretac¢ni zkusenost, které musi odpovidat primérena délka textu,
naroc¢nost jeho celkové vystavby: Je jazykova struktura primérené
komplikovand? Je lexikum soucasné? Je potieba skrtat? Roli hraje
volba druhu, Zanru, autorského stylu a humoru, celkové ladéni at-
mosféry textu... A déle zjevnd vhodnost k s6lové interpretaci (na-
lezneme interpretacéni kli¢?), vhodny preklad, vydatnost textu pro
primérené dlouhou dobu, kterou chceme pri praci s textem stra-
vit, dispozice textu stimulovat interpretovu predstavivost... Mohli
bychom jmenovat ddle, co vSechno vstupuje do hry pii volbé textu.
Kdyz se ovSem nalezne takovy, ktery interpretovi ,slusi“ (nékteif
piednesovi lektofi radi pouZivaji tuto metaforu) a podaii se jej in-
terpretacné dobte uchopit, vysledek miize byt skvély.

Cesta od nalezeni textu k vystoupeni pred divaky

Ale od volby textu k prvnimu recita¢nimu vystoupeni vede dlouha
cesta. A prave tu si rada lidi nedovede predstavit a spokoji se s pa-
métovym zvladnutim textu a jeho néaslednou reprodukei. Jde ale uz
umalych déti o uméni interpretace a to nespociva v pouhé pameé-
tové fixaci. Dobrd metodicka prace, kterou také piehledné popisuje
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ve své knize Emilie Zamec¢nikovd, pocita po vybéru textu s jeho dii-
kladnym rozborem. Textu je potfeba rozumeét, a to do detaili. U ma-
lych déti to znamend, Ze si vSechno v textu umi velmi dobfe pred-
stavit, umi konkrétni situace detailné popsat, umi si predstavit, co
predchdzi, co nasleduje, promysli si, kdo je jaky a komu o co jde atp.
U starsich déti jsou analyzy text uz prokladané detailnéjsim zkou-
manim celkové struktury textu, ale i u nich se pracuje na velmi pro-
kreslené a subjektivni predstavé, o které se hovoti jako o predstavovém
filmu, ktery musi interpretovi v okamziku recitace bézet pied o¢ima.

Bez takového diikladného rozboru (vzhledem ke struktuie tex-
tu, véku ditéte atp. mize rozbor trvat rizné dlouho), ktery by mél
predchazet pamétovému ucenti, se obvykle vytraci podstata pred-
nesu. Cili sdéleni obohacené o interpretiiv postoj ke sdélovanému.
Divdka zajimd, pro¢ pravé dany interpret piichdzi s timto konkrét-
nim textem. Text mtiZeme slySet uz ponékolikaté - a na détskych
recitacnich prehlidkach se to ¢asto stava -, ale nds zajima ta nova
kombinace. Pro¢ pravé tento interpret chce rikat tento text, co ho
na ném pritahuje, co ho tak zaujalo, co to pro néj znamend... Pie-
skoc¢eni faze rozboru textu miva za nasledek napriklad to, ze malé
déti odrikavaji text bez predstavy, ¢asto je basnicka strhne k ryt-
mizaci, kdy v podstaté zcela nelogicky kopiruji metrum textu, in-
tonuji neprirozené a vyznamy jdou stranou, vznikaji pamétové vy-
padky, protoze pamét pracuje jen mechanicky... KdyZz se u starsich
interpreti preskoci faze rozboru, projevi se to na malé propraco-
vanosti textu, na tom, Ze chybi jeho jasna vystavba, promyslené
konkrétni faze textu. Vypravéni je spis intuitivni hra nahody. Mi-
nimalné nebo nahodné se pracuje s temporytmickymi prostied-
ky. A mnohdy nedojde k nalezeni vhodného interpreta¢niho kli-
ce. A tak se hledaji vnéjskové prvky, jak takovou recitaci ozvlastnit
(napt. zcela zbyteénd gesta, rekvizity ¢i dokonce kostym, technic-
ké vyumélkované pouzivani prozodickych prostiedkii atp.).”

Kroky vedouci k prednesovému vystoupeni lze ovSem rozpraco-
vat jesté podrobnéji.

Na zdkladé vlastnich zkuSenosti pred vybér textu predsazuji fazi
motivacni, kterou povazuji zvlasté u déti a mladych interpretii za za-
sadni, protoze $patnd (i $patné pochopend) motivace zakldadd na
komplikace pii spole¢né praci pedagoga a recitdtora. KdyZz chce
dité odrikat text ve Skole zpaméti, aby si opravilo zndmku, zcela
miji podstatu prednesu. Obdobné jiné ma cile, pokud se pripra-
vuje pouze kviili tomu, aby zvitézilo mezi ostatnimi v postupové
prehlidce. S motivaci je potfeba neustale pracovat, aby se dité do-
bralo takového vztahu k interpretaci slovesného dila, ktery bude
trvaly, vnitini a nebude zdvisly na pomijivém tspéchu, jednorazo-
vém potlesku, pochvale ¢i znamce.

Mezi fazi rozboru textu a samotné prvni vystoupeni pred divaky
potom vkladam jesté tii dalsi faze: hledaniinterpretacniho klice, vystavbu inter-
pretaéniho vykonu a fixaci. Jde o faze, které jsou nezanedbatelné z hledis-
ka své funkce v rdmci piipravy piednesového vystoupent, ale nemusi
byt a nebyvaji nutné vyclenény takto samostatné v této chronologii.

Ve shodé s Emilii Zameénikovou potom pracuji s fazi reflexe vy-
stoupeni, jakéhosi zhodnoceni, které nastava po vystoupeni, ale tie-
ba uziv jeho priibéhu, vstupuje do tvorby, ovliviiuje dalsi praci,
pripadné reprizovani vystoupeni atp.

Pfednesové vystoupeni

Kdyz uz je interpret na jevisti, predstoupi pired publikum, je vni-
man v celistvosti. Jak rychle a odkud prisel, jak vypadd, co md na
sobé, jak dycha, co déld jeho télo, zda ma trému, jak se tvari, kam
se postavi, jak daleko od divakii bude, jak navaze kontakt s divéky,
jak bude znit jeho hlas, co fekne...? Interpret se dostava do oka-
mziku, na ktery se pripravoval, ale teprve v tu chvili vidi: jak vy-
pada publikum, jak je naladéné, soustiedéné, jak velky prostor je
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potieba obsdhnout hlasem, kdo z divakt bude vstficny pro nava-
zovani kontaktu, na koho pres pripadna svétla dohlédnu, ziskdm
si publikum od zacdtku...? V takovou chvili, kdy to vSe, co je pri-
pravené, vstupuje do kontaktu s zZivym kontextem, ktery pripravou
nelze ovlivnit, za¢ind ta pravd adrenalinova hra o vysledny inter-
pretacni vykon. A kromé skvéle pripraveného vystupu je diilezité
umét pracovat s: o¢nim kontaktem, gestikulaci a mimikou, ¢asem
byti na jevisti a casem vypravéni, svym hlasem a celkovym télovym
napétim. Na tyto dovednosti se dd pripravovat postupnou pripra-
vou, ale prevazné se ti'ibi az pfimou zkuSenosti pied publikem.
Komentovat budu jen nékteré z téchto slozek.

Oéni kontakt: Recitdtor by mél dokdzat navazat o¢éni kontake s di-
vaky. Nejde o vSeobecny pohled do publika, ale o pohled, kterym
jsou zjevné kontaktovani jednotlivei, a to tak, aby vznikl dojem, Ze
jejich prostirednictvim je do prednasecovy pozornosti zahrnuté
celé publikum. Tato dovednost se u déti rozviji postupné. Obvyk-
le za¢inaji pohledem stabilné vénovanym svému divakovi, napt.
uciteli, nékomu z rodiny atp. Pozdéji se pracuje se stiidanim po-
hledu mezi vice divaky, pripadné s pohledem mirné nad hlavy pu-
blika, ¢imz vznika dojem vétsiho zabéru. Postupné se tak reci-
tator propracuje k dovednosti prirozené o¢ima kontaktovat celé
publikum, tedy kontaktovat vétsi mnozstvi jednotlivych divak
v publiku, pracovat s piimérenou délkou pohledu, s primérenym
¢asovym rozestupem piresunovani pohledu z jednoho divdka na
druhého atd., a to celé v souladu se sdélenim, které je podstatou
jeho vystoupent, a se zvolenymi vyrazovymi prostiedky, se svym
vlastnim prozivanim vystoupeni a s reakcemi publika, které maji
na temporytmus celého vykonu vyznamny vliv. Interpretova ne-
zkuSenost prace s otnim kontaktem se ¢asto projevuje napriklad
riznymi Gniky pohledem mimo konkrétni divaky (pili§ nahoru,
pFilis doli), velkym tékdnim pohledem z divdka na divaka, kontak-
tovanim jen malé ¢dsti divéki, vyprazdnénym pohledem (jako by
v oc¢ich nebyla ziejm4 jasnd interpretova predstava).

Gestikulace a mimika: Gesta a mimika, které jsou soucdsti recitatoro-
va vystoupeni, by mély byt prirozené. Pokud déti pti svém vystou-
peni pouzivaji gesta, ktera jim nékdo vymyslel a poradil, ve vétsi-
né pripadi to vypadd jako cizorody prvek, nepiirozeny, dosazeny
zvnéjsku. Obdobné neptrirozené mnohdy piisobi gesto, které vzniklo
vramci piipravy prirozené, ale jeho fixace pri opakovani recita¢niho
vykonu zpiisobi, Ze vymizi ptivodni ¢erstvost, autenti¢nost, dojem,
ze gesto vzniklo pravé ted a tady jako soucast vypravécova momen-
talniho prozitku. O takovych gestech se hovori jako o ,narezirova-
nych®, ¢imz prednaSecsky zZargon ddvd najevo, Ze prace s détskym
prednasecem musi byt jina nez prace s profesionalnim hercem
a bézné rezijni pokyny a piipadnd predvedeni gest ¢i predehrani
celé sekvence nejsou funkéni metodou. Pouceny pedagog musi sta-
le hledat vhodné motivace, jak détem navodit konkrétni pocit, jak se
s nimi dobrat zkonkrétnéni jejich predstavy, ze které vypravi. Potom
je mozné i opakované gesto udrzet ve stéle zivé podobé.

Cas a temporytmus: K prvnim dovednostem, které se s détmi zkou-
Sejl, patii ¢as prichodu pied divaky, ¢as na navazani o¢niho kon-
taktu jesté pred tim, nez se feknou prvni slova. Pracuje se tieba
s tim, Ze autorovo jméno a prijmeni mize poslouzit jako ,inter-
pretova zkouska®, naladéni se na zvuk vlastniho hlasu v konkrét-
nim prostoru. Je to to prvni, co od interpreta publikum slysi, ¢im
i ono se ladf na jeho osobu. Cas vypravéni se peclivé pripravu-
je pri vystavhé recita¢niho vykonu, u malo zkusenych recitatori
se ale vétSinové stane, ze pied divaky sviij prednes zrychli a tem-
po neovlddnou. Prdce s pauzou $itou na miru publiku je dalsi do-
vednost, kterou interpret ziskdva teprve praxi. A u malych déti se
musi peclivé pripravit také to, co se ma stat po ukonceni predne-
su. Nékdy prednasec¢ dokon¢i své vystoupeni a najednou se stane



bezradnym, co dal, jak odejit. Od tradi¢ni tiklony a dovednosti
pracovat s télovym napétim po dokonéeni vypravéni mohou zku-
senéjsi interpreti zkoumat i praci s atmosférou v téchto prechodo-
vych momentech. Stdle jde o hru s ¢asem a védomym drzenim na-
péti, atmosféry pomoci zvédomélého téla a dechu.

Pro interpreta je nezbytna zkusenost pired publikem. Opakova-
nd. Ziskdavani praxe. Chceme, aby interpret sviij vykon dokdzal ¥i-
kat pro konkrétni publikum. Aby se na néj naladil, vnimal jeho reakce,
odhadoval, kolik ¢asu pottebuji divaci pro budovani vlastni pied-
stavy, jeji doznéni, vznik asociaci, doznéni vtipu... Aby odhadl tem-
porytmické moznosti v kontextu konkrétniho ted a tady. V podsta-
té se hleda stav, kdy interpret dokdze velmi svobodné improvizovat
vrdmei velmi piesné promysleného a vystavéného recita¢niho vy-
stoupeni. Paralelou z divadelni terminologie by mohly byt terminy
inscenace a predstaveni. Piedstaveni ma své konkrétni publikum
a mize tim byt do jisté miry formovano. U recita¢niho vystoupe-
ni je tato souvislost absolutni, protoZe prednes automaticky rusi
¢tvrtou sténu, priznany divak je automatickou soucasti recitace,
coz se mnohdy v divadelnich sélech fesi prisvicenim publika, aby
interpreti mohli cilené pracovat s oénim kontaktem.

Prednes se velmi peclivé pripravuje. Jde o typicky pripraveny
mluvni projev. Pfiprava ovSem musi dospét do stadia, kdy pred di-
vaky celé vypravéni ptisobi tak svéze, jako kdyby celé vznikalo ted
a tady v Zivé spoluprdci s nimi. Piiprava musi hledat takové me-
tody, které recitatora vedou k co nejvétsi mife autenticity, ¢imz je
ivpripadé vyrazné stylizace minéna iluze, Ze projev vlastné neni
piedem pripraveny.

Pfednes se da ,,vystudovat” na prehlidkach

Prednesu se sice déti nevénuji masové, ale presto jde o pomérné
vyraznou aktivitu uméleckého zaméreni, kterd ma dnes ve vzdéla-
vani déti a mladeZe vyznamné misto. Zejména diky Détské scéné,
Wolkrovu Prostéjovu a jejich krajskym a okresnim koliim se pred-
nesu kazdoro¢né vénuji tisice déti a mladych recitatori. A byt je
vedeni déti a mladeze, 1ze kazdoro¢éné na narodni irovni sledovat
desitky opravdu vynikajicich vykont a setkat se zde kazdoro¢né
také s pedagogy, kteti o metodice prace s détskymi a mladymi re-
citatory kontinualné uvazuji a setkavaji se zde pri diskusich.

Jana Machalikovd, recitdtorka, pedagozka a lektorka prednesu,
s oblibou 11k4, Ze prednes se dd vystudovat jediné na prehlidkdch.
A md pravdu. Na ndrodni prehlidky jezdi oborové Spicky. A to jak
na Détskou scénu, tak na Wolkriiv Prostéjov. Do lektorskych sho-
rit Détské scény usedaji zkuseni praktici, ktefi sami pracuji nebo
pracovali s détskymi recitatory a mnohdy sami recitovali nebo re-
cituji. Ti na prehlidce o vykonech diskutuji jednak s détskymi in-
terprety, ale také s pedagogy, kteri své recitatory doprovazeji. Do
debat, ale i do seminari se dale zapojuji icastnici workshopi,
jejich fady posilené napi. studenty dramatické vychovy z prazské
DAMU nebo ze stiednich i vysokych pedagogickych skol. Narodni
prehlidky jsou tedy tou nejlepsi platformou pro dozvidani se vseho
potiebného o tom, jak vést détského nebo mladého recitatora.

A¢ péce o mluvenou podobu ¢estiny prilis nerezonuje ¢eskym
skolstvim, existuje u nds vyrazna tradice prednesu, ktera ma diky
ndarodnim prehlidkdm celorepublikovy dosah a sekundarni vliv na
kulturu mluveného projevu déti a mladeze. Diky ¢etnym odbor-
nikdim, které piednes zajimd i z pedagogického hlediska, vznikaji
texty a publikace, které maji potencidl poslouzit ¢eskému skolstvi
ve zlepSeni metodiky mluvené podoby materského jazyka obecné.
Na soucasnou, komplexné pojatou metodiku mluvni vychovy zaci-
lenou na déti a mladez se ale teprve ceka.

POZNAMKY
' Akademicky projekt pii Filozofické fakulté Univerzity Karlovy,
spravovany Ustavem Ceského narodniho korpusu.

Sdruzeni prizniveti mluveného slova, zalozené roku 2003
(www.slovoahlas.cz).

Sdruzeni zaloZené roku 2001 za icelem poradani postupovych
recitac¢nich prehlidek v Praze.

Ustiedni dim lidové umélecké tvorivosti.

Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost.

Informacni a poradenské stiedisko pro mistni kulturu.
Narodni informacni a poradenské stiedisko pro kulturu.
Pojmy recitace a recitdtor se v textu uplatiuji jako synonyma
volena spise ze stylistickych divodi.

Podrobny a prehledny popis metod, kterymi lze rozebirat text
s riizné starymi détmi, prindsi ¢clanek Pfednes a mluvni vycho-
va jako soucast dramatické vychovy v Tvorivé dramatice 2021,
¢. 3 (Zelend Sittova, 2021, s. 8-22).
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VZDYCKY MUZETE PRIVIT

DOMU...

Rozhovor s Ivou Prochazkovou

Sté ¢islo Tvorivé dramatiky se protnulo s letosnim jubileem autor-
ky, kterd zosobniuje to nejlepsi z nasi literatury pro déti a mladez
minimalné poslednich triceti let. Rozhovor s Ivou Prochazkovou,
autorkou ocetiovanych knih pro déti a také dcerou vyznamného
prozaika a scendristy Sedesatych let Jana Prochdzky, byl proto také
trochu bilancujici. Mluvili jsme o jeji cesté k literature, emigraci,
némecké tvorbé pro déti a samoziejmé o jejim vlastnim psani.

CESTA K LITERATURE A EMIGRACE

Jak jste se vlastné k détské literatufe dostala? Vim, ze to
nebyla uplné pfimocara cesta, a i kdyz se to ve vasi rodiné zda
pomérné prirozené, na druhou stranu neni lehké jit ve stopach
slavného tatinka. A navic vstupovat do literatury v 70. letech,
kdy nebylo ani jisté, zda se vas text setka se étenafem.

Uz na gymnaziu jsem citila, ze chci psat. Jako mnoho dospivaji-
cich tihnoucich ke slovu a sebevyjddi'eni jsem se vénovala poe-
zii, ale postupné jsem citila, Ze to neni moje parketa a obratila
jsem se k psani povidek. Néjakou dobu jsem jesté méla Sanci dd-
vat je ¢ist tatovi. Ne dlouho, zemiel, kdyz mné bylo sedmnact let.
Ale stihl mé povzbuzovat a radit mi. Dodnes si piesné pamatuji
jeho pripominky a premyslim o tom, jaké by to bylo, kdyby jesté
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zil a celé mé tvirci za¢atky mi mohl stéat alespon trosku po boku
jako pratelsky poradni hlas.

Potom jsem své texty davala ¢ist prateltim a jesté na gymna-
ziu jsem se zlcastnila nékterych literdrnich soutézi. Po maturité
jsem se snazila dostat bud' na FAMU nebo DAMU na dramaturgii,
ale bohuzel z politickych diivodii jsem studovat nemohla. I kdyz uz
otec nezil, nage rodina byla ocejchovand. (Napiiklad hlavni cenu
v literdrni soutézi Straznice Marie Kuderikové jsem ziskala, proto-
ze porota nevédéla, o kterou Prochdzkovou jde, a kdyz na to prisli,
nezaiadili mé ani do zdvérecného shorniku.)

Takze jsem se posléze vysokoskolského studia vzdala a nasla jsem
si préci, ale ve svém volném ¢ase jsem potad psala. Slo o mé osobni
vyjadrenti, takze to byly texty pro mé vrstevniky. Teprve ve chvili, kdy
jsem zjistila, Ze nemam $anci své véci publikovat, jsem dala na radu
zndmého, abych zkusila psat pro déti, Ze by to moznd mélo vétsi
Sanci, protoZe pry na tomto poli nechavaji tvorit i umélce, kteri méli
néjaky politicky skraloup, jako napiiklad Karel Siktanc.

Chytila jsem se toho a i vzhledem k tomu, Ze jsem tehdy ¢eka-
la prvni dité, jsem ve svych dvaceti jedna letech zacala psat svou
prvni knihu pro déti Komu chybi kolecko, kterou jsem posléze na-
bidla Albatrosu. Piestoze se vymlouvali - tieba Ze jim doSel pa-
pir -, nevzdavala jsem to a po Sesti letech mi moji prvotinu vydali.

Byla jsem Stastnd, ale rovnou prislo upozornéni, moznd spis
varovani, Ze mi uz nic dalsiho nevyjde. Reakce ¢tendaiti mé ale po-
vzbudily, takZe jsem napsala druhou knihu Cervenec md osli usi.
Jejiho vyddani v Cechach jsem se tenkrat nedockala.

Ta kniha se ale zajimavou ndhodou dostala nékomu do
Némecka.

0 nahodu neslo, zapric¢inéné to bylo mnou, protoze jsem zjistila,
ze redaktorem otcovy knihy A Zije republika, kterou vydalo nakla-
datelstvi Georg Bitter Verlag v Recklinghausenu, byl Hans-Joa-
chim Gelberg. Nékdo mi poradil, abych mu ten text poslala. Tak-
zZe jsem vyuzila jednoho z tehdejsich laskavych kuryrt zapadnich
velvyslanectvi, abych dostala text za hranice, a pan Gelberg si jej
nechal prelozit. Poté prijel do Prahy, kde mél setkdni s rakous-
kou autorkou pro déti Christine Nostlingerovou, kam mé pozval.
Byla jsem jednak vdécna, Ze mé s ni seznamil, nebot si jejich kni-
zek opravdu cenim, ale navic mi béhem setkani nabidl, ze by mou
knihu vydal. Tehdy jsem mu neprozradila, Ze mame v planu z Ces-
koslovenska odejit, protoze jsme to z opatrnosti neiekli nikomu.
Kdyz jsem za piil roku emigrovala, byl velmi piekvapeny.

To pro vas musela byt velka pomoc, Ze jste nemusela
zaéinat v zahraniéi od nuly.

U7 7a t¥i étvreé roku mi Cervenec vysel v nakladatelstvi Beltz und
Gelberg Verlag, které bylo pomérné neddvno zaloZené, ale uz mélo
vynikajici povést. Mij titul se hned dostal na seznam doporuce-
nych knih pro déti a mlddez, coz byla dobra vizitka. Joachim Gel-
berg ode mne chtél dalsi knizku a to mé motivovalo. Ve Vidni jsem



napsala svou tfeti knihu Cas tajngjch pFdni, ktera dostala Deut-
scher Jugendliteraturpreis, takze dvere nakladatelstvi se dokoran
otevrely. Byla to klika.

Ten samotny pfechod hranice ale nebyl nic lehkého, vy jste
emigrovali na Silvestra roku 1983 uz s malymi détmi, ze?

S devitiletou dcerou a synem, jemuz nebylo ani pét let. Byla hroz-
nd zima, protoze jsme jeli pres slovinské hory, kde jsme v mikro-
busu prespali. Vzpomindm si, Ze jsme se probudili a na spacdcich
jsme méli jinovatku. A syn byl tésné po zdpalu plic. Rikala jsem si,
jak jsme nezodpovédni.

A umistili vas v uprchlickém tabore?

Museli jsme tam stravit piil roku. Nejprve jsme ¢ekali na politic-
ky azyl a pak uz jsme si z toho tdbora mohli trochu privydélavat.
Nakonec jsme si nasli maly byt ve Vidni a zacali chodit na jazykovy
kurz. Prosté jsme pomalu zacali.

Takhle to vypada pomérné jednoduse, ale kdyz se divam
i na mista vaseho pobytu: Viden, Kostnice, Brémy... To jsou
velmi vzdalend mésta a aplné jina prostiedi, takie vam asi
chvili trvalo, nez jste mohli zapustit kofeny.
Mohli jsme samoziejmé ziistat ve Vidni, kde bylo nejvic Cechii, ale
mij muz (Ivan Pokorny) byl divadelnik a snil o svém ansdmblu.
Goz bylo jednim z dtivodti, pro¢ chtél emigrovat. Tady v Praze za-
lozil s prateli Dilnu 24 - Divadlo ve stanu, a to jim nakonec z poli-
tickych divodi zavreli. Kdyz jsme Zili ve Vidni, vystupoval na riiz-
nych mistech a u¢il na konzervatori jevistni pohyb, ale stdle snil
o tom mit svou scénu. AZ jedna z kolegyn ho pozvala do Kostnice,
aby spolu zalozili divadlo pro déti, které tam chybélo. TakZe jsme
se k Bodamskému jezeru prestéhovali a skutecné otevieli détské
divadlo. Jmenovalo se Mazany kocour (Schlauer Kater). J4 se po-
dilela na dramaturgii a mij muz reziroval. Méli jsme maly soubor,
ktery se povétsinou sestaval ze studentii univerzity.

Diky vyborné zpévacce a dalsim ¢lentim jsme dokonce pripra-
vili predstaveni se zpévy. Prevedla jsem pribéh o Janosikovi do

hudebniho tvaru, napsala jsem to v néméiné i s texty pisni a prida-
li jsme k tomu moravské melodie. Jmenovalo se to Palo, der Fiedler
(Palo Sumar). Na jevisti se pracovalo s velkymi dievénymi loutka-
mi, které vytvoril Jakub Krejé¢i. Divaci z nich byli uneSeni. S insce-
naci jsme jeli na divadelni festival do Brém, kde jsme méli tispéch,
a feditel tamniho divadla pro déti Theatrium nabidl mému muzi,
aby s nim spolupracoval. TakZe jsme se nakonec prestéhovali

a stravili v Brémach stastnych sedm roki.

Jak se vam podafilo vnofit se do cizi kultury a jazyka,

v kterém jste musela tvofit? Prijmout cizi jazyk, navic uz

v dospélém véku, neni lehké.

Bylo ndm tficet, kdyZ jsme emigrovali. Mozna Ze to byl dobry ¢as.
Clovék mél jesté tu mladickou odvahu, ale zaroveri uz trpélivost
prekondvat prekdzky. Ve Vidni se ndm narodilo tfeti dité, dcera,
takze i to, Ze jsme byli velkd rodina, davalo ¢lovéku zodpovéd-
nost a silu.

A dalsim diivodem bylo, Ze jsem psala literaturu pro déti a dé-
lali jsme pro déti i divadlo, takze se to nadherné dopliovalo.
Brémské prostiedi bylo navic velice zajimavé, Zilo zde mnoho lidi,
kter se fadili k takzvanym osmasedesatniktim, coz byli byvali hi-
pici, ktef'f organizovali v mlddi protesty a ted méli rodiny a byli
otevreni alternativni kulture.

A postupem ¢€asu zacaly vychazet vase dalsi knihy.

Velky uspé&ch mél predevsim Cas tajnych pfani, tu jste si
prekladala uz do néméiny?

Cas tajnych prdni prekladala Gabriele Osenbergovd, ktera jesté
prelozila Komu chybi kolecko. Potom jsem si fekla, ze kdyz uz pisu
texty pro divadlo, mohla bych si v ném¢éiné napsat sama alespor
drobné knizky. Pét minut pred veceri, Streda ndm chutnd, Krystofe,
neblbni a slez doli! A nasledovaly delSi texty.

Musim vzdat dik své nejstarsi dceti Anicce, ktera se mezitim
naucila perfektné némecky a pomdhala mné v mé prekladatelské
prdci. Navrhovala vhodné tpravy a zmény nebo mi poradila vyraz,
ktery pouzivali mladi lidé, a ja ho neznala.
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Vase texty pfitom neni uplné snadné pievadét, jejich
jazyk i styl ma svou atmosféru. Dalsi véc je, Ze maji mluvit
k mladym étenaiim. Navic jako v pfipadé Casu tajnych
prani jejich prostiedi i €éas zachycuje nase reélie. Byl pro vas
uspéch této knihy prekvapenim? Jak si vysvétlujete, e to
v Némecku dokazali vnimat?

Myslim si, Ze prvni a nejvétsi roli hraje fakt, Ze se to libilo po-
roté Deutscher Jugendliteraturpreis. Ta v pribéhu ocenila po-
liticky aspekt (tatinek hlavni hrdinky ma politické problé-
my, coZ byla uréitd nardzka na mého tdtu) i to, jak dospivajici
holka v§echno dokaze zvladnout. A tak si knihy vSimly skoly

a knihovny.

Vy jste zazila celou fadu dramatickych udalosti, at uz jde
o osmasedesaty rok, normalizaci ¢i vas aték do zahraniéi.
Pfestoie vase texty nejsou dokumenty doby a nedala by
se z nich vase biografie odvodit, nenapadlo vas nékdy
tohle pfedat mladym étenafum tieba i dnes, s odstupem
téch let?

Svoje zkuSenosti jsem sdélila neprimo, oklikou v nékolika svych
knihdch. V posledni dobé s psanim pro déti zpomaluji. Vzhledem

k tomu, Ze nasi potomci véetné péti vnoucat ziji v zahrani¢i a nevi-
dam je prilis casto, nejsem ve styku s jejich kazdodennimi problé-
my a tématy. Takze jsem se obratila k tvorbé pro dospélé. Napsala
jsem nékolik detektivek a politicky romdn Nekompromisné, ktery
se bohuzel az mrazivé trefil do dnes$ni situace na Ukrajiné. Letos
jsem se pustila do divadelni hry, ve které svou zkusenost z norma-
liza¢niho mladi taky reflektuji, ale divadelnim zptisobem a pro do-
spélé publikum.

Ak détské literature se jesté urcité vratim, protoze v soucas-
nosti zijeme na venkové, kde jsem shodou okolnosti prisla do bliz-
kého kontaktu s détmi. V sousedstvi mame svérazného deseti-
letého kluka a ten ve mné vzbudil chut zase néco o téhle vékové
kategorii a pro ni napsat.
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LITERATURA PRO DETI V NEMECKU

Vratil bych se jesté do némeckého prostiedi, protoze by
mé zajimalo, jak se pracuje s autorem v redakci taméjsiho
nakladatelstvi. Vase knihy vychazeji ve $pickovych
vydavatelskych domech, jaky je jejich pFistup? Rozebiraji je
s vami, nebo vase texty coby zavedené autorky berou jako
hotové?

Zazila jsem to od samého zacatku, kdy jsem jesté nebyla zavede-
nd autorka. Napiiklad Hans-Joachim Gelberg, vynikajici redaktor
(Némei Fikaji spis lektor), se mnou Cas tajngjch pidni prosel sku-
te¢né do detailu. Prijel za mnou do Vidné, kde jsme spolu cely text
procetli, a on mé upozornoval na problematickd mista ¢i tematic-
ké okruhy, které by bylo tfeba dovysvétlit. Rikal: Bylo by fajn, kdy-
bys tady pripojila dvé tti véty ¢i odstavec, aby to némecky ¢tenar,
ktery s ¢eskym prostredim nema zkusenost, pochopil. Za coz jsem
byla velmi vdé¢nd, protoze zdkladem porozuméni textu jsou pravé
souvislosti. Délala jsem v piibéhu nardzky napriklad na Sedesaty
osmy rok, tak bylo dtilezité, aby si tfindcti-, ¢trndctileté dité uve-
domilo, o co jde.

I pozdéji, kdyz jsem byla zkusenéjsi, mé spoluprace s némecky-
mi lektory obohacovala a rozhodné mé praci prospivala. Naprosta
vétsina z nich byla profesné na trovni, velmi seriézni, nic jim ne-
uniklo. A prochdzeli se mnou texty na dvou tirovnich. Ta prvni byla
c¢isté jazykova, protoze si byli védomi toho, Ze ném¢ina neni ma
rodna re¢, takze jsme se zastavovali u vSech mist, kterd nebyla vy-
jadrena tak, jak by to napsal némecky autor. Vzdy se snazili zjistit,
jestli je mym timyslem to vyjadrit pravé timto, pro né neobvyklym
zplisobem, nebo jestli déldm jen chybu z neznalosti. Coz pro mé
byly diilezité lekce. A nakonec jsem tieba i udélala chybu z nezna-
losti a lektor rekl: nechme to tam, mné se to libi, to je obrat, ktery
by Némec nepouzil, je to prekvapivé, je to pékné. Takze takto jsme
si s tim hrali a byla to od nich velka prace, vyzadujici spoustu ¢asu
a energie. Druhd rovina byla stylistickd a pribéhova. V ni si né-
mecky lektor dovoli mnohem vic uvazovat o zménach v autorském
textu. Rekl mi napiiklad: Tady se mi zd4, Ze ujiZdite z charakteru



hlavni postavy. Nebo navrhl jinou, vyraznéjsi peripetii déje. Nikdy
se mi nestalo, Ze by ¢esky redaktor se mnou tak detailnim a tviir-
¢im zptisobem rukopis probiral. U nds se zkratka rukopis bere
jako autorské dilo, do néhoz redaktor vice méné nema pravo zasa-
hovat. Mnohokrét si kladu otazku, zda se za tim ,,nema pravo“ ne-
skryva i urcita pohodlnost. V nékterych pripadech i jista nekom-
petence. Takze ty némecké texty jsem méla perfektné zredigované
a stalo se mi i to, Ze u nékterych, napiiklad u druhého vydani Sovi-
ho zpévu, jsem mohla tu némeckou upravu pouzit pro ¢eskou ver-
zi. Zkratka a dobre skladdm némeckym lektortim hold.

A kdybych to vzala z druhé strany, jakkoliv si vdzim ¢eskych re-
daktort, se kterymi jsem pracovala, tak takovouto miru spolu-
prdce jsem nezazila nikdy. Dokonce i ma polskd redaktorka Julia
Roézewiczova z nakladatelstvi Afera se nékdy, kdyZ najde v textu,
ktery uz u nas vysel, néjakou chybu, pozastavuje nad tim, Ze mé na
ni redaktor neupozornil.

Jak funguje knizni kultura v Némecku? Lisi se nééim od
naseho prostiedi? Co tam, v tak velké produkci hraje roli,
aby dilo uspélo: recenze, zmin&na ocenéni...?

Kdyz uz jsem byla znaméjsi autorkou, tak mi zacaly vychazet re-
cenze v renomovanych novinach, a to jsem hned védéla, ze si ji
precte kazdy ucitel, Ze stfedni, vzdéland vrstva ¢te Frankfurter
Allgemeine Zeitung nebo Die Zeit. Kdyz v té priloze vysla recen-
ze, vétsinou na celou stranku, o mé knize, tak jsem védéla, zZe to je
uspéch, i kdyz treba nepsali samou chvalu.

Avedle toho samoziejmé besedy se ¢tenari, které dnes fun-
guji dobre i u nds. Ale tehdy, kdyZ mi v némc¢iné vysla prvni kniha
a byla jsem pozvana na prvni besedu do Svycarska, jsem viibec ne-
védéla, jak to bude probihat. Musela jsem se to postupné naucit.
Tim myslim nejen komunikaci s détmi, rodic¢i a pedagogy, ale i jak
knihu co nejvhodnéji prezentovat, co z ni precist, které ¢asti vzit
jako podklad pro diskusi. Posléze jsem zjistila, Ze autori, zejména
knih pro déti, maji vétsi ¢ast odmén z besed, které byvaji dotova-
né, nez z honorare. Tim se zménil i mij tviiréi zivot, mnoho véci
jsem napsala v hotelech ¢i ve vlaku béhem ¢tecich turné. Ale nékdy

jsem pracovat nemohla, protoze ty projekty byly opravdu vycerpd-
vajici a vyzadovaly vesSkerou mou pozornost.

Napriklad se Sovim zpévem mé pozvali na stiedni evangelickou
skolu v Kasselu, kde si na jejim zdkladé udélali projekt, jak bude
vypadat nase budoucnost v roce 2047, a jd jsem s nimi méla dvou-
denni workshop.

Inspirovalo vas néco z némecké kultury a literatury? Dalo by
se porovnat, jaké tendence jsou v némecké literature pro
déti a co je tam odlisné od situace u nas?

Myslim, Ze koncem sedmdesatych a v prvni ptilce osmdesatych let
ovliviiovala ¢eska tvorba pro déti, ¢astec¢né literarni, ale zejmé-
na filmovéa, tu némeckou. Protoze my jsme méli obdobi, kdy rada
umélet nemohla z politickych diivodii tvorit pro dospélé, tak se
obratila k détem. Vznikaly kvalitni détské filmy, které v Némecku
dobre znali, na nékterych - napriklad Hofmanovych ¢i Macour-
kovych a Vorlickovych - méli koprodukcee. A ¢asto se mnou o nich
chtéli mluvit.

M4 tvorba, aniz jsem si to uvédomovala, jim zapadala do to-
hohle Supliku ¢eské tvorby pro déti. Jednou mi to jeden ucitel vy-
svétlil: Vase knizka Streda ndm chutnd je vlastné realisticky pii-
béh, s tim ozvldstnénim, Ze holce rostou z hlavy jablka. Vy mdte tu
schopnost, Ze nepisete pohadku, ale pribéh, ktery se mtize nor-
malné stdt, ale je tam jeden magicky prvek. A vy ho podate tak, Ze
déti v urcitém véku skutecné premysleji o tom, jestli by se to ne-
mohlo doopravdy stat. Goz ma napiiklad i Milo§ Macourek nebo
Ota Hofman.

Od urcitého okamziku se situace zménila. Tady se psaly porad
pribéhy bud pohddkové, nebo takové, které byly okleStény autocen-
zurou (vzhledem k totalitni kulturni politice). Nékteré problémy
a témata se zkrdtka nemohly v literatui'e objevovat. Kdezto v Némec-
ku se tvorba pro déti spontanné, velmi rychle a zajimavé vyvijela.

Objevovala se tam témata, kterd byla tady tabu, naptiklad do-
maci nasili, drogy ¢i homosexualita mladych lidi, az skoro déti.
Alespor ta progresivnéjsi némecka nakladatelstvi se takové knihy
nebala vydat, takze se témata dostala mezi ctenare.
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A to uz v téch osmdesatych letech?

Rekla bych uz koncem osmdesatych let. J4 jsem naptiklad pati-
la k tém autortim, kteri se nebdli odtabuizovat smrt. Ale vychaze-
lo mnoho jinych témat: rozvody rodi¢ii nebo tfeba i incest. A vé-
rim, Ze se na tom opét podileli ti mnozi redaktori, kteti pomohli
zacinajicim autortim dokopat jejich text do formy, kterou mohla
dana vékova kategorie pochopit. U nds se to postupné po revolu-
ci zacalo dohdnét. A dnes bych nefekla, Ze by to bylo néjak zdsad-
né rozdilné.

A je néjaky autor, ktery vam pfijde zajimavy v némecké
literatufe a pfedstavuje néco, co u nés tieba chybi?

Ja jsem méla moc rada Christine Nostlingerovou, kterda mi mimo-
chodem svérila, Ze byla ve svych zac¢atcich ovlivnéna mym otcem,
zejména knihou A¢ Zije republika. Imponoval mi Andreas Steinho-
fel, hlavné jeho uzasny roman Die Mitte der Welt, v némz li¢i dospi-
vani chlapce, ktery si uvédomuje svou homosexualitu a srovnava
se s ni. Blizky mi byl i Wolfgang Herrndorf (jeho skvélé road movie
Tschick), jehoz zivot bohuzel piedéasné ukondila rakovina. Mam
velky respekt k Peteru Hirtlingovi, ktery se mezitim stal klasikem,
a ke Kirsten Boieové, kterd je sice neuvéritelné plodna, ale pres-
to mimoiddné kvalitni autorka. Neddvno dostala némeckou knizni
cenu za celozivotni dilo. Mladé némecké autory pro déti, ktefi sto-
ji teprve na startu, upfimné fe¢eno, moc neznam.

NOVY ZACATEK

A kdyz se tedy dostaneme k vasemu navratu domu: pro vas
to rozhodnuti nemuselo byt Gplné samoziejmé, protoie ui
jste se v Némecku etablovali a vraceli jste se do trochu jiné
zemé.

Méla jsem Stésti, Ze po celou dobu totality tady byli lidé, kteti vé-
déli, co ,venku* délam. Hned po obratu se zajimali o to, na ¢em
pracuju, nabizeli spolupraci. PiiSel navrh, abych Komu chybi ko-
lecko zpracovala jako mensi seridl pro televizi. Napsala jsem ho
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a hned po ném televizni inscenaci pro déti Cesta na slunecni ost-
rov. Zaroveil jsem pozvolna zacala vydavat své knihy v ¢estiné, tak-
Ze to Slo prirozené krok za krokem.

A je néco, co bylo psano pro némecké publikum, a jesté

u nas nevyslo?

Krystofe, neblbni a slez dolit! byla prvni kniha, kterou jsem psala
jen v némciné, uz jsem prilis nepocitala s navratem. Kdyz ode mé
Albatros chtél néco nového, prevedla jsem ji do CeStiny.

Zajimavé je asi to, ze u mé ten némecky a cesky text nikdy
stoprocentné nekoresponduje. Ob¢as mé néco v ¢estiné napad-
lo - néjaka specificka narazka -, ale citila jsem, Ze to do némec-
ké verze nemtizu dat, protoze by to ¢tenari nepochopili. A v ceské
verzi jsem naopak nechtéla néco vysvétlovat, o ¢em ¢tendr vzhle-
dem ke kulturni tradici dobie védél. Obdobné je tomu i v mé lite-
ratur'e pro dospélé, tteba Nekompromisné, které vyslo v Rakousku
pod nazvem Die Residentur, protoze tématem jsou rusti Spio-
ni, kter'l maji své pobocky v cizich zemich, se na mnoha mistech
lisi. Neni to na tkor déje, ale spi$ v zajmu jeho plného pochopeni.
Kdyz je ¢lovék autor i piekladatel v jedné osobé, mtiZe si takové
zmény dovolit.

Vy jste i pomérné tolerantni k tomu, kdyz vase texty
zpracovavaji jini tvurci. Napfiklad Alice Neliss délala scénar
k vasi knize Mysi patfi do nebe.

To jsem vylozené chtéla, ji jsem ditvérovala a ona do toho textu
vnesla mnoho novych prvki. Treba koktani Lisdka je jeii skvély na-
pad, protoze najednou je to obavané zviie zranitelnéjsi, blizsi. I ta
vazba mySky na mrtvého otce, kterou v knizce nemam, je oboha-
cujici. Domluvili jsme se nicméné s tviirci, Ze jsem mohla vsechny
verze scénare pripominkovat. Jsem rada, Ze jsem text prenechala
nékomu jinému, protoZe nemam zkusenost s kreslenym ani lout-
kovym filmem a nedokazala jsem si predstavit, co to umi.



Dokonce jste délala i kolektivni projekt Konec kouzelného
talismanu, na némzi se podilela cela fada zahraniénich
autord. Jak to probihalo?

Projekt vzesel z Barcelony a za cil mél spojit malé jazyky, napri-
klad finstinu, katalans$tinu, irstinu... My, tedy pét autori z péti
zemi, jsme spolecné vymysleli pribéh, na kterém jsme se na dalku
domlouvali, a pak jsme se sesli v Barceloné, kde jsme si v jednom
tydnu rozdélili ikoly a psali. Byla to pro mé iplné novd zkuSenost.
Zajimava.

CESTY K PRIBEHU

Na tom se ukazuje, jak rada experimentujete. A to at uz
jde o zanry, éi fikéni svéty, napriklad dystopické. Je to
néco intuitivniho, Ze by vas pFibéh inspiroval k nalézani
daného prostiedi ¢i typu vypravéni, napfiklad kolaze

v pfipadé romanu Nazi, anebo vas napada ta forma uz
pfedem?

Jde to od pribéhu. Mij tdta fikdval: KdyZ chces néco psat, musis

o tom tak dlouho premyslet, aby ti potom, kdyz to chces napri-
klad vypravét kamardadovi, stadily tii véty. Dokud toho nejsi schop-
na, nem4s to vymyslené. Ridila jsem se jeho pravidlem a zjistila,
7e pribéh, ktery mam takto v sobé uchopeny, si uplné sam od sebe
rekne, pro koho je a jakou méa mit formu.

Napriklad Nehé jsem zacala psdt a méla jsem pouze jednu hr-
dinku, Sylvu. Kdyz uz bylo asi padesat stran napsanych, uvédo-
mila jsem si, Ze ten pribéh nemiiZe byt o jednom ¢lovéku, ale spis
o spektru dnesnich mladych lidi. Néco jako mél treba Vladimir Pa-
ral v Milencich a vrazich. Pribéh si zkratka rekl, Ze chce vétsi pocet
postav, Sirsi spolecenskou problematiku. Chtélo to tiplné pretvorit.

Totéz se stalo se Sovim zpévem, kdy si ten pribéh fekl, abych
vytvorila jednu kapitolku, jako by 8lo o ttrzek z novin, druhou jako
vtip, pak strohy dialog...

Uvazovala jsem tak, Ze v roce 2047 bude tipIné jiny zpiisob ko-
munikace nez vroce 1993, kdy byly v domacnostech teprve prvni

pocitace. Ve védeckém tstavu v Hannoveru jsem si vyhledava-

la informace napriklad o tom, jak se lidstvo v budoucnu bude zi-
vit, jakd bude vyuka ve $koldch, co zptisobi klimatické zmény atd.
Z toho se vyvinul ndpad s osobnim poc¢itacovym psychoanalyti-
kem, dnes bychom fekli umélou inteligenci. Takze musim nejpr-
ve uveérit pribéhu, Ze je dobry, a pak musim uvérit tomu, Ze forma,
kterou mi nabizi, je ta nejlepsi.

Diilezité je také, komu je urcen. Treba Streda nam chutnd, pri-
béh o holce, které rostou na hlavé jablka, byl ptivodné napad na
knizku pro dospélé, ktera méla byt takovym magickym romanem
po vzoru Marqueze. Ale nikdy jsem to nenapsala, zapomnéla jsem
na to. Po letech v Brémdch se mi ten ndpad vratil v podobé vypra-
véni pro déti.

Jak to délate, ze dokazete trefit vék vasich hrding, protozie
pisete o ruzné starych détech a dospivajicich, ktefi

mluvi a pfemysleji jinak v rizném obdobi. To je ona vase
zkusenost s mladsi generaci?

Je to zkuSenost z besed a samozrejmé predevsim zkusenost

s mymi tfemi potomky a jejich kamarady.

A co ty postavy kluku, chlapct a dospivajicich muza. Uz ve
vasem romanu pro dospélé Vyprava na zlatou rybicku, ktery
vysel v Sixty-Eight Publishers v Torontu, je hlavnim hrdinou
a vypravééem muz.

Klukovsky svét mé vzdycky lakal. Asi je to vliv taty, protoze byl
uzasny vypravéc. Kromé toho, co vtélil do své tvorby, nam o svém
détstvi a dospivani v Ivanéicich povidal. Zptisob jeho vyprave-

ni byl tak neodolatelny, Ze se pro mé stal jakousi metou: takhle
bych chtéla jednou taky vypravét. Ale tim, Ze on to vypravél z po-
zice chlapa a mluvil hlavné o klucich, tak si myslim, Ze se to ve
mé usadilo jako zptisob, kterym kluci premysleji. Proto jsem se
nikdy nebdla napsat klukovského protagonistu.
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CITLIVi HRDINOVE A NAVRATY DOMU

Ti vasi hrdinové to nemaji uplné lehké, zvlasté ti dospivajici.
Treba Sovi zpév nekonéi ani pFilis pozitivné. Jak to takhle
vyplyne? Jde o pohled na to, co nas éeka? Protoze dystopie
vyvolava predstavu, Ze jde o jakousi pfedpovéd. Jak to ti
mladi lidé maji chapat? Jak k tomu vlastné pfijdou.

Ja vim, uvédomila jsem si, Ze jsou pribéhy pro mensi déti, kde
sama ten dobry konec chci, protoZe jsem ho jako malé dité po-
tiebovala. Ne pohddkovy, ale naptiklad jako v Krystofe, neblbni

a slez dolii!, kde se dva kluci kviili vazné véci pohddaji, a jde o to,
zda se usmifi. Protoze vim, Ze kamardadstvi je jedna z nejdtlezi-
téjsich véci na svété, tak se z mého pohledu usmitit musi. Vymys-
lela jsem to tak, Ze ten druhy kluk vyleze na vysokou skélu, na niz
ten prvni trucuje; Ze z obou stran musi jit ta sila, prace na vza-
jemném vztahu.

A samoziejmé, kdyzZ jsou starsi, snesou vic. Tieba v Uzlech a po-
merancich se hlavni hrdina dozvi, co jeho otec s konimi, které ma
udajné pro chov, déla; ze jdou vlastné na jatka a Ze svého syna ce-
lou dobu podvadél. Lhal mu. To je obrovska zrada. Na konci pribé-
hu jde o to, zda dospivajici protagonista bude jesté nékdy schopen
najit ke svému tatovi cestu.

Ale presto si myslim, Ze v kazdé z mych muzskych a klukov-
skych postav se objevuje néjaky Zensky prvek, protoze to v sobé
nedokazu potlaéit. Ze jsou ti moji hrdinové v nééem citlivéjsi,

Kdyz jsme u téch citlivych postav, tak mé zajiméa Niklas

v romanu Nazi. Protoze vy mu davate pomérné velky
prostor a pasaz s nim cely pfibéh vlastné uzavira - aZ na
posledni odstavec, kdy se znovu objevuje motiv kojota.
Pro¢ to neni Sylva?

Sylva pro mé hyla ze v§ech postav romanu psychicky nejro-
bustnéjsi, takova amazonka. Citila jsem, zZe si svou cestu najde.
Niklas je kirehky uz tim, ze prilis brzy prisel o tatu. Pres svou
pritelkyni, do které se hrozné zamiloval, se dal na drogy. Nejdiiv
si rozvratil zivot a vztah s matkou, ale postupné, silou viile, se ze
vznikajici zavislosti dostal. V zdvéru piibéhu jesté nevi (na rozdil
od ¢tendre), ze svou pritelkyni ztratil, Ze je dole ve sklepé a umi-
ra. On dospél do momentu, kdy musi premyslet sam, byt sam,
ucit se zit podle svého a tu ztratu v sobé€ kreativné zpracovat.
Takze to bylo intuitivni rozhodnuti, Ze on musi byt tim posled-
nim ¢lankem. Sylva je ten kojot - hyperbola, kterou jsem zvolila,
neni nahodna.

Zaroven je ten zavér pFiznaény, protoze obsahuje néco

i z vasich ostatnich knih: Niklas se vraci domi. Téma

domova se ve vasich pfibézich objevuje éasto, ale v raznych

podobach a neznamena néjaké konkrétni misto. V Uzlech

a pomeranéich to muaze byt rodina...

Nékde je to jeden clovek, v pripadé Niklase je to nakonec jeho

mama. Ja jsem méla zkratka hezké détstvi, domov hrél velkou roli.

I prestoze miij tata umrel, kdyZ mi bylo sedmnact. Navic uz dva

roky pred tim to bylo zlé. Zac¢atek normalizace, vypjata atmosféra,

hon na tviirce takzvaného obrodného procesu. Nejen tatu, ale celou

nasi rodinu zacali sledovat fizlové a vSichni jsme méli tézsi Zivot.

Vtéch tézkych chvilich tata vzdycky fikal ndm, svym dceram: at vas

holky potka cokoli, pamatuite si, ze vzdycky mtzete prijit domii.
Uvédomovala jsem si, Ze by se s nim dalo mluvit o vS§em. Kdy-

bych byla ja ten dospivajici, ktery ma problém s drogami, on by byl

urcité tim, kdo by mi pomahal. Byl velmi nekonvenc¢ni, mohla bych

k nému prijit s jakymikoliv otdzkami a problémy.
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Jak si vybirate prostiedi svych romana? Nékteré postihuji
problémy okrajovych regiond, jako v Uzlech a pomeranéich,
¢i ve zminénych Nahych zachycuiji i ten druhy, az sterilni
méstsky svét.
Prostredi je pro mé diilezité, asi na to ma trochu vliv ten filmovy
wnerv®. Misto déje musim vnitiné vidét. Kdyz jsem psala Nahé, odjela
jsem za synem do Berlina, poprosila jsem ho, aby mé provedl misty,
kde ziji drogové zdvisli, napiiklad ¢tvrti Neukolln, Kreuzberg, kolem
Vychodniho nddrazi ¢i kolem pristavu. Byla to doba, kdy se vychodni
Berlin napojoval na zdpadni, coz bylo fantasticky zajimavé. Architek-
tonicky, ale hlavné spolecensky. Spousta domti jesté méla velmi za-
nedbané zadni dvory a byty. A Zilo zde zajimavé spolecenstvi ,alter-
nativnich® lidi. Nékteri se stahovali kolem vody a pristavii na Sprévé.

Fotila jsem si to a zapisovala. Nékolikrat jsem synovi znovu vo-
lala s tim, Ze bych potfebovala néco jesté navstivit, abych si to do-
kazala predstavit. Protoze to musim vidét. Potfebuju presné znat
prostiedi, tieba abych si vybavila, jak sjeta holka jde a vaima ulici
kolem sebe.

Venkov jsem znala dobie, protoZe jsme méli v détstvi chalu-
pu v Luzickych horach. Vysidlené sudetské prostiedi Ceskolipska
a Nového Boru na mé svou syrovosti piisobilo, nékteré domy byly
neobydlené a postupné se rozpadaly, jiné mély nové obyvatele,
ktefi se s krajem nedokazali szit. Méla jsem to Stésti, Zze nds na to
tata upozornoval. Kamarddila jsem se s holkou, kterd byla po otci
Némka a maminku méla Cesku, proto jeji rodinu nevystéhovali.
Prestoze jsme se mély rady a hraly jsme si spolu, nékolikrat, kdyz
se nastvala, byla schopna vy¢itat: vy jste odsud vyhnali moji nej-
lepsi kamaradku!

INTUICE A SYSTEMATICNOST

Pfestoze mluvime o filmovém vidéni, vase texty nejsou ani
prostym scénafem. Vybavuiji si z nich ale nékteré situace,
které jsou natolik silné, Ze je mam pfed oé¢ima. Kdyz
mluvime o Uzlech a pomerandéich, tak mé napada scéna
pohibu, kde mala hlavni hrdinka svym naivnim zpisobem
nedokaze pochopit, co se déje. Vase vypravéni pfirozené
sméfuje k témto bodim, nebo uz na né myslite predem,
kdyz si jej promyslite.

Ne, to je pravé do urcité miry mé Stésti. 14 si pribéh samoziejmé
vymyslim, ale pti samotném psani se jim necham strhnout. Za¢nu
psat, protoze jsem nedockava. A v ur¢itém okamziku se muiZe stat,
7Ze se mi postava vyvine jinak, nez jsem si ptivodné planovala, tak-
7e se musim rozhodovat, zda ztistat u své ptivodni koncepce, ane-
bo popustit uzdu své spontaneité. Ve velké vétsiné pripadii uvol-
nim tu uzdu.

Pri préci prosté citim, co je fales, jako zpévék citi, kdyz se mu
nepovedlo néco dokonale zazpivat. Mnohdy se dostanu do situace,
kdy napiSu kapitolku a viimdm, Ze tam cosi nesedi. A je to tim, zZe
postavé vkladam slova ¢i jednani, které ji neprislusi. Obcas to jde
cestou omylu, ktery je ale dilezity, protoze vznikne néco neplano-
vaného. Vérim, Ze kazda tvorba, nejen ma, ale musi ponechat velké
misto intuici.

Ale zaroven pfi pohledu na vase knihy je velmi zajimavé
sledovat i hledisko formalni, hru s vypravééstvim,
polopfimé Feéi éi onu kolazovitost. K tomu pfichazite
studiem, Gvahou éi si to pribéh také sam vyvola?

Premyslim o hlavni postavé, uvazuji o tom, jaké ma zkusenosti, jak
mysli, a forma se od toho néjakym zptisobem za¢ne odvijet. Na-
priklad Niklase v Nahych jsem psala v er-formé, protoze tak jsou



vypravéné ostatni postavy. A najednou jsem zjistila, Ze jsem si ne-
ddvala pozor a Ze jednu celou kapitolu s nim jsem napsala v ich-
-formé. Ptala jsem se: Co se stalo? Pro¢? A dospéla jsem k tomu,

Ze on chce byt v prvni osobé. Je to velmi emotivni kluk, zac¢inajici
Mém vzdycky sviij plan. Ale moje systemati¢nost ma hranice, které
nechci udrzovat nasilim.

Nez se zeptam, co chystate, tak mé zajim4, jak vnimate
postaveni détské literatury u nas. Bere se jinak nez ta pro
dospélé? Jste autorkou, nebo autorkou détské literatury?
Hodné se to zménilo. Mame velkou vyhodu, Ze néktefi renomovani
autori pro dospélé, kteri za totality nesméli publikovat, zacali psat
pro déti. Psali dobre a vSichni si je s détskou literaturou spojovali
avazili si jich za détskou tvorbu. Respekt k tomuto odvétvi litera-
tury myslim zistal.

V Némecku je to urcité dnes také, ale jesté v dobé, kdy jsem tam
zila, autori pro déti - az na nékolik vyjimek - neméli tak respek-
tovanou pozici, jak by chtéli. U nds se to prirozené postupem c¢asu
proménilo rozsifenim komer¢ni literatury, kterd je nutnd, ale psa-
nd rutinnim zptisobem, a jeji autofi si ¢asto viibec nedélaji umé-
lecké ambice.

A maéte uz tedy rozepsano?

Nemadm jeSté rozepsano, ale bude. Rozmyslim si to a mam radost,
zZe jsem v Zivotnim obdobi, kdy nejsem vazand zadnymi terminy.
Miizu si psdt pro radost a nemusim se dopiedu domlouvat s zad-
nym nakladatelstvim. A aZ to bude hotové, tak teprve usoudim, co
s tim dal.

S Ivou Prochdzkovou si povidal Ludoék Korbel

KTERE DETSKE KNIHY
OSLOVILY NASE CTENARE
A SPOLUPRACOVNIKY

Y POSLEDNIM TRICETILETI

Rubrika Uméni pro déti a mlddeZz dostala v naSem vyroc¢nim ¢is-
le netradi¢ni podobu. Zeptali jsme se kolegii, uciteli a pratel spo-
jenych s nasim ¢asopisem na jednoduchou anketni otdzku tykaji-
ci se literatury pro déti a mladez: ,,Kterou knihu pro déti a mladez
vydanou v poslednich tticeti letech byste doporudili ostatnim (ke
¢teni i pro prici s détmi) a ¢im Vas piedevsim zaujala? Odpovéd
byla jen na nich, nékdy si vyzadovala delsi uvahu.

Vérime, ze prehled nasledujicich prispévki nevypovida jen
o tom dobrém z produkce pro déti a mladez, ale miize vsem, kteri
pracuji s mladsi generaci, pomoci nalézt zajimavé texty. Navic se
ukazuje, jak je tento literarni svét pestry a bohaty.

JIRINAROTTOVA

Doporudila bych tti knihy: Jana Ulicianského Malou princeznu (Prah,
2010) s tématem Malého prince vidéného holéi¢im pohledem. Jos-
teina Gaardera Jako v zrcadle, jen v hddance (Albatros, 1999). Silné,
tragické téma s optimistickym pfesahem. A knihu Ivy Prochézkové
Nazi (Paseka, 2009). O hledani sily, odvahy obstdt ve svété na ces-
té od détstvi k dospélosti.

HANA VOLKMEROVA
Jifi Kahoun: Malé pohddky pro malé déti (Portal, 2021). Cteme
ji aktudlné s dcerkou Eliskou, které je pét let, a nesmirné se

pohddkami Jirtho Kahouna bavime. Jsou to kratké anekdoty s pie-
kvapivou pointou. Odpozorované ze Zivota. Nékteré bych se osmé-
lila dokonce nazvat détskymi kodny. Krasné pocteni.

EVA KEROUSOVA

Mém rada svét (ilustrovanych knizek!) Tove Janssonové. A nejvic se mi
libil asi nejradostnéjsi titul: Carodéjiiv klobouk (Albatros, 1984 a pak
jesté v roce 1996, 2000, 2010 a 2023). Autorka détem umi predat
tajemstvi krasnych vztahti mezi lidmi a téma prirodniho kolobéhu.

STANISLAV NEMRAVA

Jednoznaéné Ostrov, kde rostou housle (Albatros, 1987). Josef Bruk-
ner vybral a usporadal do této knihy basné pro déti od evropskych
autort, jako jsou A. A. Milne, Lewis Carroll, Julian Tuwim, Bertolt
Brecht, R. L. Stevenson... Malby v knize zaujimaji vyznamné misto,
napi. od Pabla Picassa, Paula Kleea, Marka Chagalla... Nékolikrat
jsem ji mél a pujcil zakiim, a zapomnél komu, tak jsem si ji pres
bazary zase musel shanét.

MARTA ZILKOVA

Knihu Evy BoruSovicovej Dokonalé dieta (Slovart, 2023) pokladdm za
univerzalne dielo, ur¢ené jak tinedzerom, ako aj ich rodi¢om, co je
skuto¢ne tazka tloha pre autora. Okrem vyborného a zabavného
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textu, ktory skryto oslovuje a vychovava (toto slovo nie je velmi
oblithené), upozorni na seba aj ilustraciami Ivany Satekovej. Au-
torka takto vymedzuje ¢itatela svojej knihy: ,Citajte a teSte sa z ne-
dokonalej krasy detstva, nech uz méate rokov, kol’ko len chcete!?“

MARCELA KOVARIKOVA

V ,dramaku” jsem s détmi hodné pracovala s Daisy Mrazkovou. Skoro se
v$emi jejimi knihami. Je v nich vSe... Moudrost, laskavost, filosofie
zZivota. Podle mne je to v podstaté moudré a laskavé pouceni o zivoté.
Taky si myslim, Ze jeji knihy ne vzdy vzaly vSechny déti. A spis bych se
priklonila k tomu, zZe jim je nékdo bude ¢ist. Samy je cetly ty starsi...

LENKA KAPSOVA

Timothée de Fombelle: Tobids Lolness (Baobab, 2007). Kromé krasného
pribéhu ptisobivé podobenstvi o kirehkosti ekosystému, touze po
moci a lidské chamtivosti, ale také o odvaze a sile pratelstvi.

DOMINIKA PROKOPOVA
Mojenku (Host, 2022) od Olgy Stehlikové pro jeji poetiku, laskavost
a citlivé podani tématu ztraty rodice.

SVATAVA URBANOVA

Iva Prochazkova: Mysi pati 0o nebe... ale jenom na skok (Albatros,
2006). Vtipny a napadity pribéh o mysce Supito a lisakovi Bélo-
brichovi sledujeme v riiznych situacich za zivota i po smrti. Upou-
ta sirokou skalou pocitli a emoci, které byvaji jako nezadouci vy-
tésnovany. Vypravéni nds zaujme svou lehkosti, bezprostiednosti
a prirozenosti, s niz k détem promlouva o nepratelstvi, sblize-

ni, lasce, empatii i soundlezitosti. Stava se metaforickou cestou

k sebepoznavani.

MARTINA LONGINOVA

Je té7ké vybrat jen jednu knihu. Zvolila jsem nakonec tuto: Jan Ska-
cel: Basné pro 0éti (Blok, 1996). Lyrické ver$e s epickymi prvky plné
fantazie a prekrasného jazyka. Jedna z nejcennéjsich a nejctenéjsich
knih, kterou mam. Pokud chcete vést déti k poezii, toto je cesta.

JANA MACHALIKOVA
Moc mé pobavila Hysterie uméni od Martiny Scholleové (Labyrint,
2019), protoze je vtipnd. Nazvy dél a jejich konotace jsou zde
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zobrazeny v nec¢ekanych souvislostech a vyznamech. Zaroven vsak
v knize je snadno pochopitelna bez hlubsi znalosti, ale o to vic ¢te-
nare laka zjistit si dalsi informace, aby se mohl zasmat i zbylym
hiickdm. Ale piidavam jesté dalsi: AnnaVosolsobé: Immagindrni zvér
(Pointa, 2022). Mdam rdda slovni hii¢ky, a kdyZ jsou doprovédze-

se upiimné bavim. Tato knizka je o ihlech pohledu a premysleni

o predmétech, vécech, ¢innostech v jinych souvislostech. Vytrha-
va nds ze stereotypti vaimani a ukazuje, Ze slova jsou stavebnice
pismen a zalezi na hi'e nds samych, co vS§echno jsme schopni vidét.
Kniha ma vice obrazkii nez textu a mé inspirovala k tomu vidét ko-
lem sebe dalsi obrazky a vymyslet k nim necekany jiny pohled. Je
to publikace, kterd miiZe inspirovat vytvarkare i literaty.

LENKA TRETIAGOVA

To je tézka otazka - jmenovat jednu knihu, to prece ani nejde. Ze-
jména vzhledem k mé profesi, kterd se zaméruje na prdci s détmi
na zakladé kvalitni literatury. Neni snadné vybrat jeden titul, pro-
toze knihy volim podle aktudlniho klimatu dané skupiny, politic-
ké a spolecenské atmosféry, véku déti... Zajimaji mé ty, které maji
nejen napadity obsah, jazyk a vtip, ale také aktudlni témata pro
déti a dospivajici. Za poslednich dvacet let mohu jmenovat auto-
ry a knihy, diky kterym jsem méla moZznost obohatit Zivoty svére-
nych i vlastnich déti, a kazda byla vyjime¢nd nééim jinym, pro ji-
nou vékovou ¢i zdjmovou skupinu ¢i v jiné spolecenské ¢i politické
situaci. Jazykové samoziejmé u mé vedou Cesti autori, ale velka
dobrodruzstvi a ambice fungujicich napinavych romdnti pro déti
nachdzim u Timothée de Fombella.

JIRI POKORNY

Kluk s k¥ioly (Albatros, 1980). Napsal a nakreslil Miloslav Jagr. Kniz-
ka o jednom klukovi z ostrova Vystrcka nedaleko Semil, ktery do-

stal za odménu kiidla fantazie. Kniha plnd imaginace a inspirace

pro ismévné éteni a kreativni tvorbu.

VACLAVA MAKOVCOVA

Pokud mdm vybrat jen jednu knihu pro déti, kterou bych vSem
rdda doporudila, bude to Jak se Trivoj smrskl (Albatros, 2015) od
Florence Parry Heideové. Myslim, Ze se moc hodi k predéitani détem,



¢teni détmi, pro praci s détmi i k premysleni o détech. Ale pozor,
taky o sobé a dospélych viibec. To bylo tak. V roce 1971 napsala Flo-
rence Parry Heideovd pomérné drobnou knizku The Shrinking of
Treehorn, kterou Petr Elids prelozil a nakladatelstvi Albatros v roce
2015 vydalo. Ja jsem ji koupila a byla jsem z ni nad$end. Kdyz jsem
se dozvédéla, ze existuji jesté dalsi dva dily, a sice Treehorn’s Trea-
sure a Treehorn’s Wish, které uz bohuzel nikdo neprelozil, hod-

né mé zajimalo, co v nich zase vézi. I objednala jsem si je z Anglie

a asporti nahrubo (Iépe to neumim) jsem se to dozvédéla. Opravdu
moc bych si prdla, aby se pan Petr Elid$ do téch dalsich dvou dilt
trilogie pustil, a dopral mi tak dokonalejsi potéseni. A vSsem dal$im
pripadnym ¢tendrim taky! Jesté Ze obrazky, které nakreslil Ed-
ward Gorey, se nemuseji prekladat. Ty mé dokonale tési rovnou.

JANA BARNOVA
Knihy, které priblizuji détem ve tridé, ke mné tak poriiznu prichd-
zeji a ja se tak portiznu snazim nechat do nich détem nahlédnout.
Podnétem k ndkupu knih je pro mé sledovani cen Magnesia Lite-
ra, jednotlivych roc¢niki Zlaté stuhy, sleduji néktera nakladatel-
Mravenc¢i chiivy nebo jdu do knihkupectvi a koupim si to, co oslo-
vimé, i kdyz pravé aktudlni informace o knize nemdam. Pred ¢asem
jsem se ticastnila seminare Petry Schwarzové Zallmannové Moder-
ni literatura pro déti 1. stupné, ktery mé inspiroval a navedl k pro-
jektu Chodbové knihovnicky u nas ve Skole. Inspirace ve spoluprd-
ci s Klubem rodicii oziva. Pripravili jsme seznam knih, které by se
nam libilo ve skole mit. Rodi¢e mohou do seznamu na webovych
strankdch Klubu rodi¢ti nahlédnout, nadchnout se, vzapéti vyra-
zit se svymi détmi do knihkupectvi a prozit si spole¢né pékny cas.
Zakoupenou knihu si déti doma mohou precist, pak do ni napsat
vénovani a pak ji mohou hrdé prinést do skoly. Knihy ukladdme do
uzkych regdlti na chodbdch, kde jsou pro déti dobie viditelné, leh-
ko pristupné k prohlizeni i k libovolnému zapiij¢eni.

S odpovédi na Vasi otdzku si prili§ nevim rady. Je tolik knih
a tolik prozitki s nimi.

Tésné pred dobou covidovou jsem zacala détem ve Skole ¢ist
knihu od Josteina Gaardera Hald! Je tu nékdo? (Albatros, 1998) Kdysi

se libila mému synovi a po dlouhém case jsem se k ni vratila. Déti
kniha okamzité zaujala. Doméci vzdélavani a touha déti slySet dalsi
kapitoly mé rozhoupaly k amatérskému nacitani do telefonu. Vel-
mi jsem se z toho tésila. Byla to vlastné jedna z nekomplikovanych
moznosti, jak se s détmi na dalku propojit. V soucasné dobé je to
tak, Ze zdznamy o nékterych nasich aktivitdch a nékteré knizni tex-
ty détem nacitdm a posildm, aby si je pfipomnély. Tato kniha zapo-
c¢ala néco nového, takze to byla pro mne jedna z moznych odpovédi.

Po vahani jsem se nakonec rozhodla pro knihu od TimaBurtona Miira
noéni, predvdnocni (Argo, 2014). A dtivod? Minuly rok jsme méli dé-
tem ve Skole pripravit cokoli k svatku Halloween. V nasi skole, a toho
si povazuji, vladne svobodny duch, ale ¢as od ¢asu jakdsi Iizenost
prijde. Pro mé tézky tikol, protoZe takové atrakce mi nejsou vlastni.
Halloween se stal mou no¢ni miirou. Shodou okolnosti jsem pri ces-
té Prahou zasla do knihkupectvi a kniha Tima Burtona pritdhla mé
o¢i. Oddychla jsem si! No¢ni mtira se proménila v Miiru nocni, z tizi-
vého Halloweenu se stal ¢as predvanocni. Jak na$ den s knihou pro-
bihal? Nejprve jsem ji détem dvakrat precetla a nenechala je ani po
ocku mrknout na ilustrace. Vysvétlila jsem slova, kterd déti vysvétlit
chtély, a pak jsme spole¢né tvorili vypravéni pribéhu ve vétach. Za-
roven jsem méla jiz svou variantu vét pripravenou tak, aby jedna véta
pripadla na jedno dité. Po spole¢ném vypravéni si kazdé dité vyloso-
valo listecek s pripravenou vétou, ke které tvotilo ilustraci. Pokud si
déti cheely listecek vyménit, bylo to mozné. Kdyz byly obrazy hotové,
sestavili jsme z ilustraci cely piibéh. V kruhu na koberci déti fikaly,
co si k pribéhu praly rict. Na zavér jsem knihu precetla jesté jednou.
Pri tomto ¢teni jsme si jiz knizni ilustrace prohlizeli. Takovy byl nas
den s knihou od Tima Burtona, den, do kterého jsem ptivodné nemé-
la prilis odhodléni.

EVA GAZAKOVA

Guus Kuijer: Poléa (Albatros, 2018). Rdda prchdm do konejsivé naru-
c¢e fikce. A mam-li u knih prijmout svét realné soucasnosti, musi
byt kniha dobra. A to tahle kniha je. Pri jeji ¢etbé Ctenar zaziva
trable i radosti teenagerky Pol¢i v sou¢asném multikulturnim Ni-
zozemsku a ja osobné navic i pocit, Ze u nds Zijeme s cca patnacti-
letym zpozdénim...
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SONA DEMJANOVICOVA

Doporucila bych knihu Véclava Dvoidka Pisecnici a probuzeni krdle
(Véclav Dvordk: 2022), kterou jsem piecetla jednim dechem. Vé-
im, Ze i mnoho déti by se zacetlo... Pro prdci s nimi tato kniha také
nabizi velké mnozstvi témat: feSeni vztahti mezi kamarady, mezi
kamardady a .,nekamarddy*, mezi uditeli a studenty, zkoumani no-
vych svéti, tivahy o minulosti i budoucnosti, o potencidlnim vyvoji
civilizace/civilizaci, nové technologie, moznosti jejich vyuziti atd.

MICHAELA LAZANOVA

Premyslela jsem o titulu knihy a uvedu: Jen jestli si nevymejslis
(Albatros, 2014) od Shela Silversteina. Pro mou préci s literaturou

s détmi mladS$imi i star§imi je to baje¢ny vstup do svéta poezie.
Ukazuje, Ze poezie miize byt zdbavnd, hravd, vtipnd, provdza-

nd s obrazkem, a ten neni popisny, ale doddva textu ¢asto pointu
nebo novy rozmeér. Texty mohou byt interpretovany jen jako pred-
nes nebo se z nich daji slozit riizné basnické obrazy. Bavi mé hrat
si s détmi jen s ndzvy jednotlivych basni a nechat je podle nich
vymyslet vlastni basnické texty. A v neposledni fadé rada pracuji
s originalem sbirky, ktery pouzivaime v piekladatelské dilné. Pra-
cujeme jak s texty jiz prelozenymi do Cestiny a hleddme, jak je pie-
loZit po svém, tak se snazime prekladat i dalsi ze silversteinov-
skych texti, které dosud prelozené nejsou.

EVA SVOBODOVA

Pro mne je jakousi hvézdou poslednich let v literatute pro pred-
$kolni déti Petr Horacek. Asi nejsem schopna fici, ktera kniz-

ka nejvice, ale chapu, co mate na mysli, a tak zkusim odpovédét
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konkrétnéji: Papuchalk Petr (Portal, 2013). Tlustrace a minimalis-
ticky text. Kazdd véta je promyslend, ani slovo neni zbyte¢né. Ilu-
strace — emoce vyjadiené barvou, obrazy jako filmové sekvence.
Téma, myslenka a filosofie pifbéhu. Podobné Modry tudridk (Al-
batros, 2019). U obou mi lahodi forma, v té si jsou podobné. Mam
rdda i Hordckiv Novy domek pro mysku (Portal, 2012) a libi se mi,
ze v kazdé knizce najdu myslenku pro dité, ale i pro sebe. Nékdy
jsou témér stejné, ale na jiné trovni. A z praxe - dokazou perfekt-
né zaujmout déti. Jsou vhodné pro filosofovani, je v nich spous-
ta nedoreceného, spousta otaznikii. Nejsou polopatické a piitom
srozumitelné.

VLASTA GREGOROVA

Na danou otdzku uvadim jen nékteré z knih, které mne potésily

a zdroven byly viele prijaty détmi predskolniho a mladsiho $kol-
niho véku, kterym jsem z nich predcitala a které nam nékolikrat
podnétné poslouzily k dramatickym improvizacim.

Vroce 1989 vysla v Albatrosu kniha od Pavla Sruta Kociéi krdl, pie-
vypravéné anglické, irské, skotské a velsské pohddky, které jsou
psany vtipné a krasnou ¢estinou. Miluji knihu anglickych pohadek
od Jana Vladislava Princezna s liskovymi orisky (SNDK, 1963) a byla
jsem tehdy zvédava, jak Pavel Srut obstoji v mych oéich ve srovnani
s timto klasikem. Obstdl a ¢asto mé svou hrou se slovem rozesmal
a potésil, stejné jako mimoradné ilustrace Kvéty Pacovské.

Stejny uspéch u déti mél i jeho Prcek Tom a dlouhdn Tom a jiné
velice americké pohddky, v nichZ jsme spole¢né ocenily vtipnost
textu a starSi déti si s gustem uzily hororové okamziky nékterych
pohddkovych pribéhi, které je dlouho udrzovaly v napéti.



Jednou z dalsich oblibenych knih se nim stala kniha Olgy Cerné
s origindlnimi ilustracemi Michaely Kukovi¢ové Kouzelnd bater-
ka (Baobab, 2004). Podobné, jako v knize Roalda Dahla Jakub a ob¥i
broskev (Albatros, 1993), se tajemni dédecci postaraji dary (na-
Stésti jsou obdarovanymi hodni chlapci) o nevidané zazraky spoje-
né s ozivovanim rtiznych predmeétii a zivocichi. V pripadé R. Dahla
jde o zelené krystaly, v pripadé Olgy Cerné o baterku.

Knihu Maurice Sendaka Tam kde Ziji divociny (Hynek, 1994) jsme si
tak dlouho cetli a prohlizeli, az jsme si vyrobili plosné loutky divo-
¢in v nadzivotni velikosti a pribéh Maxe prehrdli rodi¢tim.

Dal$im autorem, k jehoz knihdm se déti stale vraceji, je Petr Stan-
&ik. O piibézich jezevce Chrujdy si s détmi vzdycky rada podebatu-
ji. Mimochodem teprve nedavno jsem zjistila, ze Petr Stan¢ik pre-
basnil i texty, které doprovazeji ilustrace nizozemské vytvarnice
a spisovatelky Karin Schaapmanové, jejiZ sérii knih o ptdtelstvi dvou
mySek (chlapce a dévéete) Zijicich v jednom domé déti prosté mi-
luji. Fascinuji je predevsim ilustrace, které jsou vytvoreny fotogra-
fiemi animovanych postav v mnoha situacich, které autorka stvo-
rila z textilu, véetné interiérovych i exteriérovych kulis.

Na zavér bych chtéla upozornit na knihu, kterou jsem neddvno
vyuzila pti praci se stfedoskolaky. Oteviit knihu Petra Nikla Lingvis-
tické pohddky (Meander, 2015), které (jak autor piSe) jsou uréeny
»pro trochu starsi, ale ne zas tak moc staré!®, je prosté radost.

JINDRISKA BUMERLOVA

Vybrat knihy nebylo jednoduché. Jednou z nejzvlastnéjsich a krds-
nych knih po obsahové i vytvarné strénce je Baba Bedla (Meander,
2021), ale i jeji pokracovéani, od Markéty Pilstové. Ale tam bych méla
trochu problém doporudit ji détskému étenari bez komentéie (je
na mne trochu moc psychedelickd), ale dovedla bych si ji piedsta-
vit jako inscenaci.

Bylo vazné obtizné vybrat jednu knihu, tak posildm tfi. Li-
bily se mi tak, Ze jsem si je poridilai do své domaci, ,,dospélé”
knihovny: Catherynne M. Valenteova O divce, kterd obeplula Carozem
v lodi vlastni viroby (Albatros, 2012), O divce, kterd se propad-
la pod Carozem Do viru bujareni (Albatros, 2013) a Aneta Frantis-
ka Holasova: Motyjl, ktery neumél létat (Albatros, 2019). Ke knize
Frantisky Holasové uvddim tf'i déivody, pro¢ mne zaujala: Prind-
§i zajimava fakta o piirodé a lidské éinnosti (napt. bourec mo-
rusovy - cyklus vyvoje, viroba hedvabi). Je krdsna po vytvarné

strance (hodila by se i jako listy pro divadlo kamishibai). Hlavné
vsak ukazuje, Ze je mozné najit zptisob, jak uskutecnit své sny,
jenom se ¢lovék nesmi vzdat. Diivody, pro¢ mne upoutaly kni-
hy Catherynne Valenteové: Napinavy déj s neobyc¢ejnou hrdinkou
a prekvapivym rozuzlenim. Jsou krdsné po strance jazykové i vy-
tvarné. Vedou k zamysleni o pri¢indch chovani lidi a k pozndni,
ze svét neni cernobily. Knihy obou autorek prindseji opravdu ne-
obycejny ¢tendrsky zazitek a mohou byt vychodiskem i pro dra-
matickovychovné aktivity.

JAN KARAFFA

Nedédvno jsem mél moznost nahlédnout do knizky (0) hmyzu
pro radost s basnémi Olgy Strnadové a ilustracemi Marie Juklikové.
V nich se autorka rozvernych verst velmi citlivé, ale také jako-
by nic s lehkosti priithlednych kiidel dotykd podstaty jevii a déji
u vybranych hmyzich stvoteni. Ctenafe éasto piekvapuje, hraje
si se slovy, vyvoldvd predstavy a oZivuje obyCejné v neobycejné,
az skoro zdzracné.

ZUZANAMALA

Erlend Loe: Ryba (Baobab, 2009). Pokazdé, kdyz vezmu do ruky
knihu Ryba, nechaji se déti strhnout pribéhem Kurta, jenz jez-

di s multikdrou v pristavisti. Kniha je napsand jednoduchym, sro-
zumitelnym jazykem a pribéh, ktery se toc¢i kolem obrovské ryby,
déti snadno vtahne. Bavi je dobrodruzstvi cesty kolem svéta, kdy
ryba slouzi jako plavidlo a zdroven potrava a pii némz si celd Kur-
tova rodina uziva spolecného cestovani a ¢asu, ktery najednou pro
sebe ma. A détsky posluchac a ¢tendr rad prijima vsechny absurdi-
ty tohoto krdsného piibéhu.

TOMAS MOHAPL DOLEZAL

Velké dobrodruzstvi Pepika Stiechy (Petrkov, 2012) autora-ilust-
ratora Pavla Cecha. Tato kniha mé doslova okouzlila. Vypadé jako ko-
miks (detailné propracovany), prolozeny textovymi pasazemi dob-
rodruzného romdnu. Skryva se v ném silny pribéh, v némz se hlavni
hrdina Pepik Stiecha, pro okoli spiSe outsider, vyrovnava se svym
udélem s podporou tajemné kamaradky Elzeviry, kterd snad je

i neni skute¢nd. Ve vypravéni se prolinaji stfipky redlného i fanta-
zijniho svéta. Nékdy neni poznat, kde zrovna jsme. Kniha vas chyt-
ne a nepusti a na konci mate moc prijemny pocit, Ze jste se s ni
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potkali. Jiz pres pil roku pracujeme s détmi ve véku od 9 do 12 let
na dramatizaci této knihy a stale v ni - v jejim pribéhu - néco nové-
ho objevujeme.

VOJTECH LOFFELMANN

Petr Stancik: Mrkev ho veucla pod zem (Meander, 2013). S Petrem
Stancikem prakticky nemtizete Sldpnout vedle. Mrkev ho veucla
po0 zem ma vSechno, co od knihy pro déti ¢ekam - vtip, nadhled,
hravost a v tomto pripadé i nékolik variant konce, podle toho, jak
moc jste se zamysleli nad hadankami hlavniho hrdiny. Doporuéit ji

mohu k sirokému dramatickovychovnému vyuziti ik ,prosté” ¢etbé.

ALZBETA FERKLOVA

Rdda a opakované pouzivam pri praci s predskolnimi détmi kni-
hu Maxe Bollingera a Petra Sise Stastny sk¥itek (Paseka, 2012). Tato
obrazkova knizka se zdanlivé jednoduchym tématem je vhodnym
a vkusnym namétem pro déti predskolniho véku. Materialni véci
jsou zde v kontrastu s pratelstvim, schopnosti odpustit a dat no-
vou $anci. To je vé¢né téma a pro déti predskolniho véku zde jas-
né a poutavé zpracované. Pribéh nabizi moznosti Sirokého vyuziti
riiznych metod a technik dramatické vychovy. Kdyz jsem se za-
myslela nad tim, kterou z té mé Skaly vybrat, zvitézila tato.

IVANA PINTIROVA (SESTRA ANGELIKA)

Zaujal mé Kouzelny kalenddr (Karmelitdnské nakladatelstvi,
2002) Josteina Gaardera, protoZe se zabyva tématem Vinoc neo-
tiele,a pritom odkryva hloubku vanoéniho poselstvi. Zvlast pro
rodiny tzv. vétici a déti vyriistajici v uréitych danych obrazech
to muize byt hodné prinosné. Moc se mi libila ta cesta casem

i prostorem zpét. A pak tézZ od stejného autora Jako v zrcadle,
jen v hddance (Albatros, 1999) - taktéz silné nabozenské téma,
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které se opira o biblicky text.text, a pritom se zde odviji lidsky
pribéh, ktery sice konéi smrti, ale s nadéji. A stejné tak k tématu
smrti od Cesty domii Kdyz Dinosauriim nékdo umse (2010), kte-
rou napsali a nakreslili Laurie Krasny Brown a Marc Brown, hlavné pro-
to, Ze téma smrti détem otevird, kdyz soucasnost je pired ni chce
jaksi ,chranit®.

LUCIE KLAROVA

Prijala jsem vasi vyzvu a ohlédla jsem se par desetileti nazpatek
s malym napétim, co se mi vybavi. Z knih, které mi prosly ruka-
ma a prisly na mysl, kterd si vzdy pri ¢teni nékde pohrava s mys-
lenkou, jaky to md potencidl pro dramaticko-literdrni ¢inéni, vy-
birdm ndsledujici: Své specidlni misto si u mé ziskala kniha Pét
minut pred vederi (Albatros, 1996) od lvy Prochdzkové. Tak néjak to
v ni pro mé hraje a brnka na rtizné struny - literarné, ¢tenarsky,
tvorivé, lidsky. Na veelku malé textové plose se ndm totiz nabi-
zi prostor plny (ale nepieplnény) témat a motivi, které se nejen
daji s détmi objevovat, ddle prozkoumavat a rozvijet. Je o tom,
jak se umime divat na Zivot a na svét, a stejné tak i o uméni a sile
vypravéni. Je o détstvi i dospélosti. Je o harmonii v disharmo-
nii... Je o véem mozném, moznd i nemozném. Zalezi, jak se na to
podivame.

JAROSLAV PROVAZNIK

Pro mne to jsou knihy tii autori, dnes uz ,klasiki* détské litera-
tury. Na prvnim misté je to Dvandct romskych prikdzani, které vy-
chdzely v roce 1999 na pokracovani v ¢asopise Materidouska a pod
titulem O Mamé Romé je vydalo v roce 2001 nakladatelstvi Amu-
let. Napsala je Hana Doskocilova, ktera od 60. let pattila ke Spicce au-
torti knih pro mladsi (i nejmladsi) étendfe. Tim druhym autorem,
bez néhoz si posledni tricetileti, predevsim 90. 1éta, nedovedu



predstavit, je Pavel Srut, protoze jeho pievypravéni pohadkovych 1a-
tek, piedevsim v knihdch Kodici krdl (Albatros, 1989), Prcek Tom

a Dlouhdn Tom a jiné velice americké pohddky (Carmen, 1993)

a 0br jménem Drobecek (Albatros, 1997), se podle mého zaradila
mezi nejlepsi pohddkové knihy, kterymi ceskad literatura disponu-
je. A tim tfetim jménem, které chei pripomenout, je lva Prochazkova.
7 jejichz knih bych nedokazal vybrat tu ,nej“, protoze kazda jeji
kniha pro mne byla ¢tenarskym zazitkem, at uz to byly knihy pro
mensi, napt. StFeda ndm chutnd (Albatros, 1994) ¢i Mysi pat¥i do
nebe (Albatros, 2006), nebo pro dospivajici, napi. Sovi zpév (Amu-
let, 1999) nebo Nazi (Paseka, 2009).

JAKUB HULAK

Jako prvni mé napadla kniha Jany Pohankové Cervenyj panddéek (BRIO,
2002). Objevil jsem ji kdysi ndhodou u Vlasty Gregorové v Matei-
ské gkole v Praze na Cerveném vrchu. Vypravéni o tom, jak maly
chlapecek objevuje svét, je rozdéleno na 366 drobnych kapito-
lek. Teoreticky je na kazdy den jedna, ale jsou tak kratké a na-
pinavé, Ze ¢lovék musi ¢ist hned ddl. Moje déti tu pozoruhodné

empatickou (pohled na svét o¢ima malého ditéte) a nesmirné
vtipnou knihu miluji. KdyZ jim ji ale ¢tu, vZdycky myslim i na to,
jak by se s ni hezky pracovalo v rdmci dramatické vychovy.

Jednou z nejkrasnéjsich knih pro déti poslednich let jsou pro
mé Brat#i v poli (Béziliska, 2017) od Jany Sramkové. Piisobivy a bri-
lantné napsany pribéh o sile pratelstvi. Vedouci nékterych ,.dra-
martakt® si ho uz vs§imli a na obzoru jsou prvni divadelni adaptace.

Pokud je ale rec¢ o détské literature poslednich triceti let, bylo
by nespravedlivé nezminit sérii knih o Harrym Potterovi. Popu-
larita knih J. K. Rowlingové je pro fadu dospélych paradoxné od-
razujici, jisté ale nepravem. Literdarni kvalita a jedine¢na invence
pribéhti jsou nesporné. Chapu, Ze ne kazdého ldka zanr fantasy,
Harry Potter je ale opét predevsim pribéhem o pratelstvi a vzta-
zich mezi lidmi.

Anketu pripravil a zpracoval Ludék Korbel
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HLASENI O STAVU
CESKEHO DIVADLA PRO
DETIV POSLEDNICH
TRICETI LETECH

LUDEK RICHTER
divadlo@kejklir.cz
Spolecenstvi pro péstovani
divadla pro déti a mladez
Dobré divadlo détem

Jesté nikdy v déjindch nevénovali dospéli détem tolik pozornos-

ti, sil a ¢asu jako v posledni generaci. Rodic¢e jim podrizuji roz-
vrh svého ¢asu, zahrnuji je hrackami, vymysleji pro né, organi-
zuji i s nimi hrajf hry, zajistuji jim krouzky, doplitkové vzdélavani
a dal$i ndplii volného ¢asu (nékdy az moc), v Ceské televizi pro né
vznikl zvlastni celodenni kanal, v celostatnich médiich se neustale
pretidsa stav Skolstvi (jakkoli vétsinou dosti povrehné), pro vlddu
zavladou je to ,,priorita“.. A co v divadle?

ODPOVIDATOMU | NABIDKA DIVADLA PRO DETI?

Statutarnich divadel specializujicich se na tvorbu pro déti neni mno-
ho - vlastné je to jen deset byvalych krajskych loutkovych diva-
del (k nimz neddvno piibyla éeskotésinskd Bajka). I ta se dnes
jak klasifikaci coby loutkova divadla, tak vyslovné orientaci na
déti vétsinou vyhybaji. Jediné predrevoluéni herecké divadlo za-
méfené vyslovné na déti, prazské Divadlo Jittho Wolkra, se po
transformaci na Divadlo v Dlouhé s novym tviiréim tymem pie-
stalo na déti specializovat, byt je nadéle vyrazné€ji drzi v patr-
nosti nejen kazdoro¢nimi festivaly Dité v Dlouhé a 13+, ale do-
nedavna i vlastni tvorbou. Ostatni statutarni herecka divadla
inscenuji pro déti tu a tam, jako doplnék svého repertodru pro
dospélé.

Byvsi divadelni skupiny uméleckych agentur pfi krajskych kul-
turnich stiediscich se rozhojnily v podobé nezavislych profesionalnich
skupin, z nichZ vétSina se orientuje pravé na déti. Rada jich vznikla
uz v prvé poloviné 90. let.

Zminénd profesiondlni divadla obou vétvi hrdvaji vétSinou ve
vSedni dny dopoledne pro organizované skolkové a Skolni navsté-
vy - ta statutdrni ve vlastnich divadlech ¢i na zdjezdech v kultur-
nich zarizenich, nezavisla na zdjezdech. Odpoledni vsednodenni
prredstaveni pro déti jsou spiSe vyjimkou.
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Amatérské divadelni soubory hrajici pro déti mohou ptirozené hrét
jen odpoledne a ve volnych dnech - bud pravidelné o vikendech
(zpravidla ty tradi¢néjsi s vlastni scénou), nebo narazoveé pii riiz-
nych festivalech a dalsich akcich pro vefejnost. Détské soubory - je-
jichZ produkce je stejné jako jina amatérskd produkee leckdy kva-
litativné na vysoké urovni - si vétsinou zahraji jen pro rodice
a prdtele nebo v ramci riiznych prehlidek a slavnosti.

Kdyz tedy budete chtit s détmi jit do divadla ve vSedni den, bu-
dete to mit té€zké i ve velkém mésté.

PRO KOHO SE HRAJE?

VétSina produkcee vSech tif vétvi divadla pro déti vidy miftila pie-
devsim k predskolnim détem (3-6 let) a k détem raného skolniho véku (6-9 let).
Materské skoly se snazi poskytovat détem divadelni predstaveni
jednou az ctyrikrat do mésice vétSinou primo ve skolkach, ridceji
navstévou divadel. Po listopadové revoluci prakticky vymizela di-
vadelni aktivita samotnych ucitelek a ubylo i inscenaci statutar-
nich (loutkovych) divadel uréenych piimo do jejich prostor, jimz
se kdysi vénovalo napi. liberecké Naivni divadlo. Zato tu pribylo
produkei malych nezavislych skupin o 1-3 hercich - Zel, velmi rtiz-
né kvality. Divadelni piedstaveni v zdkladnich Skoldch jsou v po-
slednich letech spiSe vyjimec¢na.

Sympatickym rysem je, Ze pribylo inscenaci pro star3i skolni déti
amladez. V prazském Divadle v Dlouhé napf. pratchettovské adap-
tace Hany BureSové Maskardoa ¢ili Fantom Opery (2006) nebo
Soudné sestry (2001) a Borntiv Epochdlni vyjlet pana Broucka do
XV. stoleri (2001), v hradeckém Draku tieba Tajnyj denik Adriana
Molea (2006), novatorsky Bily tesdk (2018) podle romdnu Jacka
Londona nebo Cesta.

Divadlo Drak, Hradec Kréalové: Tajny denik Adriana Molea
(autorka predlohy: Sue Townsendova, dramatizace: Shelagh
Delaney, dramaturgie: Zora Vondrackova, rezie Jakub
Krofta)
Literatury o problémech dospivajicich, nahlédnutych z jejich zor-
ného thlu, neni nazbyt. Proto se o novelu Sue Townsendové po-
kousi na divadle kdekdo. Ale Draku se to opravdu podarilo. Lout-
ky tu necekejte - jsou jen dvé, psi, ale zato skvéle zahrané; jsou
mista, kde v druhém planu, jako pouzi pozorovatelé situace, sdéli
svym bezeslovnym komentarem vic nez sama akce.

Pét hercti a tfi herecky hraji s potfebnou stylizaci, ale nesmir-
né citlivé - nikoho neshodi, nikoho nezradi, nikoho nezesmésni:



+  DAMUZA: Batosnéni

tfindctilety titulni hrdina je trochu legracni, ale i dojemny a dii-
stojny, jeho otec i matka jsou smésni i odpudivi, ale i velkolepi,
obdivovand kamarddka Pandora je rozmarnd a prelétava, ale také
uznald, pratelska a vérnd, invalidni diichodce Baxter, jehoz Adrian
oSeti'uje, je nesnesitelny, ale i lasky hodny, a své role, byt mensi,
napliuji i ostatni herci. Zvladaji situace komické i lyrické, drama-
tické i bezmadla tragické.

A vsichni také zpivaji. Jifi VySohlid upravil pisné svédské sku-
piny ABBA z osmdesatych let, kdy Adrian své zmatky prozival,
avsichni herci je zpivaji tu za ,,Zivého“ instrumentalniho dopro-
vodu, tu bez néj - a vidy skvéle. Hudebni part inscenace pomdhd
budovat tah celé inscenace, jeji temporytmus, proménu ndlad, ale
je irovnocennym partnerem hercti a v mnoha piipadech vypovida
o vnitinich stavech hrdiny i o atmosfére situaci stejné dobre jako
jeiich akce. To, Ze se inscenace odehrava na toéné gramofonové
desky, je zcela opravnénd a presnd metafora.

Ide o vyborné syntetické divadlo, v némz jedna slozka dopliuje
druhou a vSechny organicky sriistaji do zazitku pro celou rodinu.
Sedmdesat minut bez prestavky vam utece, aniz se na chvilku bu-
dete nudit.

Divadlo Drak, Hradec Kralové: Cesta (na motivy Marka
Twaina, Jacka Londona, Jacka Kerouaka, Cormaka
McCarthyho... napsali: Tomas Jarkovsky a Jakub Vasiéek,
rezie: Jakub Vasicek)

Blahobytné Spojené staty, kde hlavnim smyslem a cilem Zivota je
uzitkovost a spéni k uspéchiim, s vSudypritomnym veselym Mic-
key Mousem a stryckem Samem za zady, ukazujicim, Ze pravé tebe
chce a potfebuje. Mlady muz Jack, piesyceny univerzitnimi moudry
a momentalné milostné zhrzeny, se rozhodne vsemu utéci stopem
na druhy konec zemé, do Friska. Potka stejné starého, ale zkuse-
ného stopai'e Hucka a pak i Carolyne, kterd se rozhodla utéci pred
nalinkovanym osudem hodné dcery, snoubenky, manzelky... Beat-
nicko-hippiesovska 50.-60. 1éta. Zaziji spolu velky trip, pIny ne-
opakovatelnych zazitkii, dobrodruzstvi, rostaren, sexu a hlavné
Svobody. Projedou na ukradeném supermarketovém voziku obiim
papirovym stryckem Samem, roztahnou kiidla a leti v euforickém

1 Divadlo Drak: Bily tesdk

tanci, vnémz odhazuji vse zbytecné... Obraz svobody, na niz se ne-
jen divam, ale ktery Ziju a prozivam s nimi - svobody dosaZitelné
snad jen v kratkém rausi, konéicim pozndnim, Ze nemiize trvat cely
zivot, nechceme-li skonc¢it jako ten zvenku i zevniti oSuntély van-
drak s foukaci harmonikou, ktery byl ,,taky mlady*“. Cesta je nad-
hernd, nutnd, ale nemuiZe trvat vé¢né a naplnit cely Zivot.

Hracim prostorem je snad desetimetrova dva metry Sirokd Sik-
ma v ulici mezi dvéma polovinami divdki, vedouci od skupinky
muzikant, v jejichz stiedu sedi i vypravéc pribéhu, starnouci ro-
cker (takto JiFi VySohlid, vrstevnik ,,romdnového® hrdiny), do tla-
my obtiho papirového strycka Sama. Ale chvilemi i samo hledisté,
v némz Garolyne rozmarné atakuje divaky, aby odvedla pozornost
od kradeze v samoobsluze. Na §ikmé jsou rozvinuty dva dlouhé
pruhy papiru, popsané na zac¢atku pravdami, moudry a pouckami,
jimiZ nds vybavuje univerzita, pozdéji muchlanymi, trhanymi a na-
hrazovanymi novymi pruhy papiru, na néjz lze zaznamendvat nova
zZivotni pozndni, cesty, sméry, plany, zazitky.

Vypada to jako dosti opulentni seznam rekvizit, ale celek pti-
sobi jako v podstaté chudé divadlo, které z méla vytvari mnohé -
protoze tim v§im vladne strhujici herecky projev a véci se stavaji
jen funkénimi pomiickami, nikoli ilustrujicim prostiedim ¢i re-
kvizitami. Na projevu ti'i protagonistii (jakkoli se to slovo zdd ne-
dovolovat uziti plurédlu) a jejich péti kolegii v dalsich rolich i coby
muzikanti je vidét, Ze jde o dilo nepochybné kolektivni, vzniklé ze
spole¢ného zapalu. Urc¢eno divakiim od 13 let.

K této kategorii Ize piifadit i inscenace zamérné tvorené pro celou
rodinu, jako je tomu u Krvavého kolena (2009) prazského amatér-
ského souboru Tate Iyumni.

Tate lyumni, Praha: Krvavé koleno (scénaf: Ales Kubita,
Vladimir Vesely, Pavel Richta a kolektiv, rezie Vladimir
Vesely a kolektiv souboru)

Inscenace je dokonalym dokladem toho, Ze zatimco ne kazda doh-
ré inscenace pro dospélé je dobrd i pro déti, kazda dobra inscena-
ce pro déti je dobrd i pro dospélé. Ba Ze nds u ni otdzka adresata
ani nenapadne.
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1 Divadlo Drak: Cesta

Po ptisobivém tivodu, v némz ve stinohie (stejné jednoduché,
jako napadité) probéhne hra na krvavé koleno, v domé pohas-
nou svétla a nasledujiciho rana se pied nim setkaji dva automo-
bily: do jednoho snaseji funebraci tfi rakve, z druhého vynaseji
stéhovdci krabice novych ndjemnikii, mladych manzelii - a pak
uz sledujeme pribéh o hrozicim nebezpeci, pred nimz nds mtize
zachranit jen nalezeni vlastniho kumbalku, ,lusthausu srdce®,

v némz jsme bezpecni pred ,labyrintem svéta“ s jeho krvavym
kolenem. Jako v okouzlujicim détském modylku se rozsvécu-

ji a zhasinaji okna domu, oteviraji a zaviraji jednotlivé komir-
ky a v nich obcas i dvirka nékam dél, do kumbdlkii, kam ndm uz
neni ddno vstoupit.

Malokdy se vidi - a citi - tak ¢isté napéti z pritomnosti tusené-
ho nebezpeci, hmatatelného tajemstvi a nakonec i katarze: nebot
zavérecny obraz, pohrdvajici si az s ky¢em, do néj neupadne, ale
vyloudi slzicku snad v kazdém citlivém ¢lovéku. Krvavé koleno je
nézny horor se spoustou péknych detailti i dobrych, vétsinou dra-
maturgicky funkénich forkd.

Typickym prikladem vicegenera¢niho divadla jsou také parafra-
ze tradi¢nich marionetdarskych her libereckého Naivniho divadla

v rezii Tomése Dvordka - Bezhlavy rycir (1993), Alibaba a étyricet
loupeznikii (1994) a Alina aneb Pet¥in v jiném dilu svéta (1996) -
nebo v jeho domdci plzeriské Alfé maniaskovi Tri muskety#i (2006).

Naivni divadlo Liberec: Bezhlavy rytif (autor: lva Pefinova,
rezie: Tomas Dvorak)

Tradiéni rytifskd ,,raubirna® lidovych loutkait v prepracovani Ivy
Perinové je pochutnanim predevsim po strdnce marionetarské-
ho uméni panské ¢asti libereckého souboru. Rovnéz znamy prin-
cip dvoji perspektivy - detailu akce na scéné a celku krajiny s mi-
nihrady nad ni - je tu skvéle vyuzit jako preklenuti ¢asu prestaveb
aleh¢i humorné uvolnéni a v okamziku zavérecné bitvy, kdy se ohé
perspektivy prolnou, dokonce uz uz témér nabidne cosi zcela no-
vého. Pirestoze inscenace jde rezijné ¢astéji po Spilcich, fércich

a efektech nez po déjové a tematicky diilezitych bodech, pobavi se
prini jak velei, tak i mensi divaci.
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1 Divadlo v Dlouhé: Jak jsem se ztratil

Divadlo Alfa, Plzen: Tfi musketyfi (podle Alexandra Dumase
st., dramaturgie: Pavel Vasi¢ek, rezie: Tomas Dvorak)

Zdarilé pokusy o transformaci romantického ,,dramatu® do podo-
by groteskniho humoru uz zndme i z filmové podoby. Alfa preved-
la Tri musketyry velmi zdarile do podoby mardskového divadla.
Veskera mluva je tu redukovana na ,,esemeskové® vykriky jednot-
livych slov, tryvky vét, citoslovce a zvuky, jez tvoii vlastné zdstup-
nou re¢. Mandsci - ne pravé snadni groteskni skieti loutkového
divadla - tu s obdivuhodnou presnosti vykonavaji vsechny skutky
hrdinské, milostné, ba i intrikansko-padousské: sermirské soubo-
je, flirtovani i $pehovani skrze otaceci obraz a hlaseni systémem
potrubniho ,telefonu® To v§e na podivuhodné ¢lenité scéné: ziid-
ka vidime mandsky i na pavlacich ¢i vychdzet v celych zastupech

z ,kadibudky*, s nizZ nakonec ukryty Rochefort uprchne pryc.

Presny cit pro rozmér a kompozici kazdé jednotlivé situa-
ce i celku, pro budovani, drzeni a proménu temporytmu, pro gag
i pro to, co matidsek mtize (véetné nékolika piekvapivych objevil,
co opravdu miize) a v neposledni ¥adé i dokonalé zvlad4ni hlasové
i manidskdrské techniky... radost a potéseni.

Rezisér Tomas Dvordk tu vytvoril jedno ze svych vrcholnych
dél. Scénogratfie, ¢itajici krom pozoruhodné scény osmadvacet
marnasi s fezbovanymi hlavami, koné a jinou zvifenu nepocitaje,
je vrcholnym opusem Ivana Nesvedy: funkéni a neexhibujici. A ve-
dle osmice hercti bychom neméli zapomenout ani na spoluautora
scénare Pavla Vasicka. V souctu je to nejlepsi inscenace Alfy za po-
slednich nepocitané let.

Jako novy fenomén se v poslednich letech objevuji pokusy o diva-
delni produkce pro nejmladsi, batoleci vék - od jednoho do ti1 let;
nékteri inzeruji dokonce i kojenecky vék do jednoho roku. Later-
na Magika nabizi pofad BatoLaterna (2023) od 6 mésicti, prazskd
DAMUZA nabizi Batosnéni (2014) détem od 10 mésict, Naivni di-
vadlo inscenace O berdnkovi, kteryj spadl z nebe (2014) a S535. S555.
Hiidai. Haf! (2019) od 2 let. Umérné tak nizkému véku jde vétSinou
spis$ o Fizené pohrdavani si s détmi nez o celistvé divadelni sdéleni
s pevnou strukturou, pripadné o drobné dil¢i situace, volné spoje-
né do jednoduchého retizku déje.



1 Divadlo v Dlouhé: Koyby prase mélo kriola

DAMUZA Praha: Batosnéni (inspirovano knihou Petry
Kubackové O andélovi, noéni mure, stateéném medvidkovi,
hodném slonovi, opici a divoké huse, koncept a rezie
Monika Kovacova)

DAMUZA dedikuje své pétatiicetiminutové Batosnéni détem od
deseti mésicti do tii let. Produkce je zalozena na jesté uvolnénéj-
$im Fetézeni motivil, v némz se sebevolnéjsi pribéh tézko hleda.

Vse se odehrava zpomalenymi pohyby s minimem slov (a jes-
té zdstupnych) a trochou zvuki na veliké prikryvee, v ni a pod ni
(v programu se do¢itam, Ze inspiraci byl nespici Ton{¢ek, ale pro-
dukce zdkladni diivod scénografické dominanty ,,postele” ne-
sdéluje), zpod niZ se objevi nejd¥ive herec a herecka, pak i dvé
klubi¢ka, pleteny pandcek a panenka a po nich nékolik dal$ich
postavicek, které odehraji drobnou etudu a zase zmizi: ovecky,
pes, kure, slon, Zravy ¢erny polstar, state¢ny medvéd... Neurcitost
kompozi¢ni stavby je u tohoto druhu divadla do zna¢né miry dana
uvolnénosti pribéhti i nutnosti ¢asté improvizace.

Oba herci jsou autenticky pritomni, citlivi a schopni do znaé-
né miry brat do hry i mnohé nec¢ekané a nevypocitatelné vstupy
déti do hraciho prostoru. Na oplatku jsou i nejmensi déti vétSinou
ochotny se zdjmem sledovat déni. Ale jak pribyvd méné kontakt-
nich momentii predvadéni ¢i méné obsaznych ,,situaci®, jejich po-
zornost ponékud opadd, zvlast téch v druhé a treti radé, které si
nemohou sdhnout, a proto si za¢inaji hrat samy.

JAKE TRENDY SE V POSLEDNICH TRICETI LETECH
PROSAZUJI?

Vyrazny je posun k hravosti jako zakladnimu inscenaénimu princi-
pu, ba i tématu. Jejim ¢astym prostredkem je uziti predmétii den-
ni potieby pro jednotlivé postavy, jako tfeba v inscenacich Diva-
dla Drak Jak si hraji tatinkové (2005), kde jde o dilenské néstroje,
¢i v Zlarovldsce podle M. D. Rettigové (2010), kde jde o kuchyriské
potreby. Jindy neni hravost tak ndpadné deklarovana, ale o to pti-
sobivéji je piitomna jako prirozeny autenticky zaklad inscena-

ce. To plati vrchovaté pro dalsi drakovskou inscenaci Naladte si

1 Naivni divadlo: Bezhlavy rytir

vidlicku aneb Oteviené usi nejlip huobé slusi (1992), stejné jako
pro inscenace Medvidek Pi nebo tak néjak (1993) modiisickych
Cmukait nebo Kdyby prase mélo k¥iola (1996) prazského Divadla
v Dlouhé.

Divadlo v Dlouhé, Praha: Kdyby prase mélo kfidla (autofi:
Petr Skoumal, Emanuel Frynta, Pavel Srut, Jan Vodiansky,
rezie Jan Borna)

Pavel Tesar coby pan v butince v jedné ze svych pohybovych kre-
aci pantomimicky zdvihne oponu destnikem a pasmo pisnicek se
rozjizdi: Kolik je na svété o¢i... - i to by mohl byt nazev celého po-
radu, vystihujici tidiv nad barevnosti a krdsou svéta, jiZ nam tvtirci
priblizuji. Deset dospélych lidi na jevisti hraje pro plny sal déti od
matetskych skol po ¢tvreé tridy. Hraji naplno a s inteligenci hod-
A déti to ocenuji pozornosti, kterou jejich hie vénuji.

Jednoduchd bild scéna vede k soustiedéni na obsah pisnicek,
funkéni je i vétSina rekvizit. Herci tu funguji predevsim jako au-
tentickd kapela, ale také drobnymi akénimi ilustracemi dopliuji
texty chytrych a citlivych pisni - nékdy i za pomoci plosnych lou-
tek (Kdyz jde maly bobr spat), jindy s pohyblivymi ,,kulisami“ (po-
jizdné svétové pamétihodnosti).

Po prestavce jevistni fantazie jesté houstne a pribyva inscenac-
nich ndpadi i silnych okamzikii (Jan Vondradek jako Macek snici
béhem vyudovani o mofi je komicky a zdroven poeticky dojemny).
U tak ndpaditého a citlivého poradu jen trochu zamrzi, Ze neni ob-
sahové vybudovanéjsi finale a vSe kon¢i dosti mechanicky, ohlase-
nim poslednich dvou pisni. Ale to uz jsem mozna prilis naro¢ny.

Je to vybornd Zivé a kultivovana (a kultivujici!) zdbava s ty-
pickym bornovskym poetickym citénim a vybornym herectvim
i muzikanstvim hercti z Dlouhé. Jsem rad, ze jsem vidél bézné
predstaveni se Skolnimi détmi. Ne na vecernich ¢i rodinnych pred-
stavenich, natoZ na premiérach, ale na takovych, jako bylo toto, se
ukazuje kvalita i smysl inscenaci pro déti: nebot na né prijde sto
procent déti - od téch, které samy ¢i s rodici divadlo vyhledavaji,
aZz po ty, co neuméji nez fvat jako na fotbale. A i ti druzi sledovali
po vétsinu ¢asu jeviSté s nepredstiranym zdjmem.
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1 Divadlo Drak: Tajnyj denik Adraina Molea

Koyby prase mélo kridla je ,velkoprostorova® inscenace urcena
do divadla o 450 mistech. Inscenace tohoto zaméteni vSak vét-
§inou usiluji o bezprostiedni setkani s divaky v komornim prostie-
di, kde kazdy vnima kazdého. Nejenze tak vyuziva svého hlavni-
ho specifika proti ostatnim médiim - bezprostiedniho kontaktu
aspolupréce s divakem -, ale napliuje i potiebu ,,protiléku” zevseo-
becnélé uniformity a anonymity, kterou prindsi globalizovany
svét. Prazsky Kejklii tak v inscenaci K ¢emu jsou mosty pres reku
(1993) umoziiuje détem stdt se prazskymi vézemi, mosty ¢i do-
pravnimi prostiedky a v Miij medvéd Fléra (1993) uréovat, co by
se jesté mohlo medvidkovi stat. Amatérské svitavské Cécko zas
vinscenaci V pdté knoflikové dirce (1994) svéiuje divakitim do
ochrany své hadrdckové herce.

C Svitavy: V paté knoflikové dirce (pfedloha: Leopold
Suhodoléan: Krejéik Kalhotka, scénaf a rezie: Karel Sefrna)
Z malickych véci - knofliki, Spulek, provazki a nékolika drobnych
loutek - vytvari jeden z nasich nejlepsich loutkarskych soubort
inscenaci o vécech malickych jen zdanlivé: o pratelstvi, o vlidnos-
ti, o lidskosti, o schopnosti dorozumét se... Je to témér minima-
listické divadlo metaforického naznaku, v némz herci jen vysilaji
kirehké impulzy a to hlavni probihd v divakovi. Veleusporné di-
vadlo, jez vsak dokaze vytvorit ze slov a usmévii dobrou naladu,

z hudby radost a z obecenstva spolecenstvo.

Mistrem aktivizace divaki se stal komediant od panaboha - ji-
hocesky bavi¢ Vita Marcik se svymi inscenacemi, v nichz jde vzdy
vic nez o inzerovanou pohddku o jeho bezprostiedni komuni-
kaci s détskymi divéky a jejich rodiéi (,pani, podrzela byste mi
kytaru?“).

Vyrazné pribylo inscenaci pro déti zalozenych na hudbé a instrumental-
ni i pévecké schopnosti samotnych herci. Typickym ptikladem je diky Jifi-
mu VySohlidovi hradecky Drak, v jehoZ inscenaci Naladte si vidlic¢-
ku aneb Oteviené usi nejlip huobé slusi se téma hudebnosti dostalo
pfimo do titulu.
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1 Tate lyumni: Krvavé koleno

Divadlo Drak, Hradec Kralové: Naladte si vidlicku aneb
Oteviené usi nejlip hudbé slusi (autor: kolektiv souboru,
hudba a rezie: Jifi Vysohlid)

Veliky klavir na jevisti dava najevo, co bude mit hlavni slovo: hud-
ba. A dva herci a herecka skute¢né rozehraji héhem padesati mi-
nut onen klavir vic, nez bychom ocekavali: vytahnou z néj postup-
né snad v§echny existujici hudebni ndstroje s vyjimkou varhan

a s kazdym nejenze zahraji néco hudebniho, ale predevsim pii-
jemné divadlo, pri kterém se maly i velky divak zasméje i je okouz-
len poetickymi obrazy. Je to koncert ndpaditosti, dovednosti, je to
koncert uméni.

Také prazské Divadlo v Dlouhé disponovalo muzikalné vybavenym
souborem a v rezii Jana Borny vytvorilo fadu inscenaci, v nichz
hudba byla integralni dramatickou soucdsti inscenact, jako je
tomu v jiz zminéné inscenaci Koyby prase mélo kridla (1996) nebo
v jedné z nejlepsich inscenaci pro déti poslednich triceti let Jak
jsem se ztratil aneb Mald vanocni povidka (2000).

Divadlo v Dlouhé, Praha: Jak jsem se ztratil aneb Mala
vanoéni povidka (pfedloha: Ludvik Askenazy: Mala vanoéni
povidka, dramatizace a reZie Jan Borna)
Pithéh pétiletého Pavlika, ktery se na Stédry den ztratil uprostied
Prahy pti ndkupu vdno¢éniho stromku, urcuje Ludvik ASkenazy
do prvé piile padesatych let, autor scénare a rezisér Jan Borna jej
vSak posouva do doby svého détstvi v druhé ptili let Sedesatych.
Hlavnim privodcem-vypravééem je v ném sam maly Pavlik
(ponechal si i autentické pifjmeni svého piedstavitele Pavla Te-
sare). Jde tedy o divadlo vyrazné epické, coz ddvd inscendtortim
moznost k lehce ironickému, nékdy i parodickému odstupu a nad-
sazce, ale také k uplatnéni kompozice revue, v niz jednotliva hu-
debni i déjovd ¢isla jsou pomérné samostatnymi a do jisté miry
uzavienymi celky. Jednoduchou spojovaci niti je Pavlikovo blou-
déni ulicemi Prahy, v nichZ zaziva a uziva si dobrodruzstvi tu vy-
znamnéjsi, tu mensi, tu redlnd, tu fantazijni: setkani s panem, kte-
ry nese kapra a také by nékdy rad nevédél, kde bydli, s persondlem
podzemni vindrny, kterou kluk povazuje za peklo, s lamparem,



1 Tate lyumni: Krvavé koleno

ktery umi rozsvitit i hvézdu, ale nedokdze vidét stradajici hol¢icku
se zapalkami, s postakem Klementem, jehoz priméje, aby pozval

k stédrovecernimu stolu i svého mluviciho koné Karlicku, a nako-

nec i s policajty - pardon, s prislusniky SNB -, k nimz ho Klement
zavede a ktef'{ po parddni grotesce vytdhnou z Pavlika jeho adresu
a doruci ho domi.

Mezitim probéhne i film, v némz se détstvi shrne ve stiipcich
sedé oblecenych chodecii, blikajicich neonti, Dubéeka, usmivajiciho
se na nadéji plné davy, breznévovskych polibkii a tanki - tak, jak
se to bez velkych analyz a souvislosti zradilo v détské (reziséro-
vé) mysli. Je to pasdz trochu odjinud, vytrzend ze souvislosti fabu-
le. Déti i teenagery v publiku nepochybné miji. Ale ma tu své mis-
to jako viiné i pachut doby. (Ostatné: od toho maji déti rodice, aby
jim odpovédeéli na jejich otdzky ¢i uprostied natrpklého pozasma-
ni tise $pitli, kdo je ten pan rozdévajici smrtici polibky.) Jako po-
vzdech i oddechnuti pak zazni slavné ,To vSechno vodnes ¢as®.

Dobové hity, vristajici do piibéhu (¢i vyriistajici z néj), tu tvo-
11 dal$i rovinu - nad pribéhem, v pfibéhu i za pribéhem: Kladi-
vo, Marniva sestrenice, Tu kytaru jsem koupil kviili tobé, Motylek,
Purpura nebo i Ron slzy, Vanoce, Vanoce prichazeji ¢i Zastav-
te cas! Nejde jen o hudebni predély, vyplné, odleh¢enti ¢i ilustra-
ce, ale na jednu stranu o metaforické ,komentare” déje, na dru-
hou o samostatnou informacni linii ¢i evokaci doby, hudebniho
i zivotniho stylu, pocitu... Herci a muzikanti Divadla v Dlouhé je
zivé produkuji v takové kvalité, Ze divdk chvilemi zapremysli, zda
by i oni nemohli byt Matusky, Neckdri, Suchymi, Prenosilovymi
¢i Vondrackovymi dneska. Samoziejmé, je to kvalita, kterd do jis-
té miry vznikd coby kopie origindlu, ale kopie tak dobrd, Ze by ji
mohli ,prodavat” jako uméni sui generis. Zaplatpambti v§ak misto
toho ztistavaji u divadla, v némz se sila jejich uméni nasobi.

Takrka genidlnim rezijnim kli¢em je uziti chtid pro vSechny
hlavni dospélé postavy, které v groteskni poloze dokonale navozu-
je pohled malého kluka na velky svét kolem néj, na svét, v némz na
zidli se musi $plhat a pod stolem se dd houpat. Svét, v némz v§ech-
no miize ozit jako souc¢dst hry, a kapr i ktin mizou mluvit.

Jak jsem se ztratil je vynikajici inscenace pro malé, star-
siivelké. Vidél jsem ji v priibéhu poslednich let nékolikrat

1 Divadlo Alfa: Tri musketyri

v predstavenich pro rodice s détmi - a fungovala skvéle. Asi proto,
rikal jsem si, ze chvili se bavi déti, pak zas dospéli a obé generace
si rady empaticky uzivaji pobaveni téch druhych, a tak tu nejsou
hluchd mista pro nikoho.

Naposledy jsem vchazel do divadla se skolnimi proudy déti ze
4. tridy a zdroven ,,déti“ stiedoskolského véku a désil jsem se toho,
jak stredoskoldci povrhnou détinskou inscenaci ,,pro malé®, neb
k nadhledu jesté tézko mohli doriist, a strhnou i ty malé. Mylil
jsem se. Nejistota trvala jen ve chvili, kdy ctyricetilety Pavel Tesar
licil, Ze je pétilety Pavlik. Ale jakmile na balkon vtrhla mezi diva-
ky zoufald maminka, z druhé strany zvédava drbna odvedle a vza-
du soused v natélniku s namydlenou bradou, roztali i ,nactileti®
a prijali hru. Nejmensi déti se sméji pohybovym i slovnim vtip-
kiim, ty star$i parodickym vychytavkam zpévackych manyr (do-
spéli se navic jesté potéSené usmivaji nad charakteristickymi de-
taily zaslych dob).

Pro¢ to vseobecné prijeti? Bylo by prilis jednoduché a té-
mér nicnerikajici, kdybych napsal, Ze kvalita se vzdycky prosa-
di. Myslim, ze predstaveni bylo prijato v prvém okamziku uz pro
svou odvahu jit fyzicky az na dotek s divaikem - cozZ je oS$idny
moment, vnémz se muze zlomit nedtivéra, ale taky vystavét se-
beobrannd hrdz ze strachu pred hrozici manipulaci. Stalo se to
prvé: herci presvédcili divaky o své hravosti a chuti hrat si a ti je
prijali, jako partnery.

Druhy diivod vidim v schopnosti sebeironie, sebeshozeni her-
cti, kteri se dokazi vysmat i svym chybam. Zejména pubescenti
jsou opatrni na to, aby je nékdo ,.nedostal®, nepodfoukl, nenachy-
tal jako ,,malé naivni déti. Zvlast nema-li onen nékdo k disposici
dokonalé iluzivni prostfedky jako tfeba trikovy film - a to divadlo
(ani to v Dlouhé) vskutku nemd. Zato ma autentickou pritomnost
osobnostniho herectvi, které je k divakéim upfimné i v tom, Ze pri-
zna meze svych moznosti, nabidne divadelni ,kouzlo®, ale zaroven
nezakryva, ze jde ,jen” o trik ¢i metaforu.

Svou roli hraje i schopnost pohlédnout z odstupu a vysmat se
i tomu, co se mi docela libi, co mam docela rad - tedy usmévava
parodie vselikych zpévackych i vSelidskych manyr, které si herci
spole¢né s divaky zaroven vychutnaji i jimz se zasméji.
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A moz7nd tplné nejdilezitéjsi je, Ze hraji naplno. Pfiznam se, ze
i kdyZ mam o Divadle v Dlouhé dosti dobré minéni, prekvapilo mé,
ze vSichni hraji bez rezerviv bézném ..Skolnim“ predstaveni. Az
prilis ¢asto byva totiz k vidéni onen do o¢i bijici rozdil v nasazeni
pro dospélé ¢i alespon smisené publikum a pro publikum vylu¢né
détské. Divadlo v Dlouhé patfi mezi slusna divadla, ktera, zda se,
maji stejnou tctu k divakim festivalovym, .. fadovym®“ dospélym
i k détem. A vraci se jim to. Tim, jak hraji naplno a hranim se bavi,
nejenze si ziskavaji divaky vsech kategorii, ale 1épe se hraje i jim.

To v§e pak umoziiuje uplatnit se tomu hlavnimu a obecnému:
dobre postavené, napadité inscenaci, nadanému a remesIné vyba-
venému herectvi i citlivému lidskému pribéhu.

Podobné vyrazné a funkéni uziti hudby si miize dovolit i amatér-
ské svitavské Cécko v éele s Karlem Sefrnou. Plati to prakticky pro
v§echny jeho inscenace, jejichz prikladem miize byt vrcholné dilo
90. let Traka¥ aneb Velké vyndlezy (1991), ale také Blahové pohdoky
(1995) nebo Bystrouska, liska (1997).

Piimo na lidové barokni opefe je zaloZena inscenace Divadla
brati{ Formant Barokni opera (1992).

Divadlo bratfi Formanu, Praha: Barokni opera (autor: Karel
Loos, rezie: Petr Forman)

Barokni operu o zednicich, ktefi kominek nakrivo postavili, obo-
hatilo péticlenné ,,panské“ divadlo o snad jesté vyznamnéjsi plan
rostackych klukd, ktefi - namisto aby se ucili vznesené klasicist-
né hrat na klavir - strkaji své nosy, nenechavé ruce i vie ostatni
vsude, vSude, vSude. A tak je vpravdé hmatatelnou katarzi a vr-
cholem celé inscenace okamzik, kdy je jeden ze zednikl golfovym
uderem lopatou vystreli do vesmiru - aby se mu o par vtefin poz-
déji vratili z druhé strany. Soubor odehraje tuhle perlicku v uve-
deném poctu i s zivou hudbou, zpévem, herectvim, ale hlavné

s opravdu Zivé vodénymi marionetkami na draté. To vSe se spous-
tou bdjecnych triki, forkt a jinych lahtidek v rodinném divadylku
a kolem néj. Vida: ¢lovék se mtize hodinu prohybat smichy, a pri-
tom miize zlistat na ptidé inteligentni a vkusné zabavy pro déti

i dospélé. Kdo nevidél, at tam spécha.

Zvysil se i podil a proménila funkce scénograficko-vytvarné slozky. Piikla-
dem objevné divadelni prace s vytvarnem je choceriska Hana Vo-
Fiskova, kterd od obréazkového divadla - Grénskd pisnicka (2001),
Kde, ldsko, kdes byla? (2004), V irém poli (2008), Pohyblivé ob-
rdzky (2012) - dospéla az k metaforickému uziti nejjednodussich
predmétt ¢i materidlil - zrni, vody, barev... K transformaci funk-
ce a metaforiky scénografické slozky se dopracovalo téz svitavské
Cécko, nejvyrazndii asi jeho Trakar aneb Velké vyndlezy (1991).

C Svitavy: TrakaF aneb Velké vynalezy (autofi: Jacques
Prévert, Blanka a Karel Sefrnovi, rezie: Karel Sefrna)
Kongenidlni hudebné-loutkaiské zpracovani nékolika Préverto-
vych basni v proze; nékteré (napi. Zirafi opera) jsou zcela preve-
deny do pistiové podoby, vsechny pak do podoby vytvarné akéni.
Predméty nékdy maji téméi figurativni podobu (zranény kit jako
zalomena ko$tatova ty¢ s nékolika zplihlymi faborky), jindy jsou
vyuzity piedevSim ¢i jen ve své prirozené funkei, jiz asociuji pred-
stavované postavy (africkymi gazelami jsou pingpongové micky
skékajici na Gerné desce piana). Vytvarnd metafora je tu vidy za-
loZena na asociaci emotivni - prvorady neni vzhled, nybrz to, co je
na zobrazovaném dilezité z hlediska emotivniho vyznamu v dané
basni (Zirafy jako uslechtilé priizraéné sklinky na vysoké noze...).
Obvykld, dale rozvijend prace se svétlem a skvélé pisné, které na-
Stésti soubor vydal koncem roku 1992 i na magnetofonové kazeté.

66

Dle mého nazoru nejlepsi inscenace Cécka viibec. Téma se rozsi-
fuje o zarazeni ¢lovéka do Sirsiho - takika vesmirného kontextu -,
jeho zodpovédnosti vii¢i prirodé, svétu zvirat, vesmiru, Bohu.

Vedle Zivé tradice, jiz predstavuji tfeba zminéné parafraze starolout-
karskych inscenaci Tomase Dvordka v Naivnim divadle a plzeni-
ské Alfé, mezi amatéry pak napt. inscenace plzeriského Stiipku ¢i
Divadla V Boudé, se objevuji pro déti a mladez i pozoruhodné ex-
perimentalni & postmoderni pokusy, v nichz vynika prazsky Minor: Kaba-
ret Tlukot a bubnovdni aneb Velké putovdni (2002), Bruncvik a lev
(20006), Z knihy 0zungli (2007), Jak kohouti obarvili svét aneb Ma-
gori détem (2014). V Draku jsou v tomto sméru nejvyraznéjsi in-
scenace Bily tesdk (2018) a Cesta (2019).

Divadlo Drak, Hradec Kralové: Bily tesak (namét: Jack
London, scénaf: Tomas Jarkovsky a Jakub Vasiéek, rezie:
Jakub Vasicek)
Snad vlk, snad svérazny pes (inscenace to nefikd) proziva neustaly
boj o Zivot a své misto v ném: pred psi smeckou, kterd ho neptiji-
ma, ho zachrani stary Indian, od néj se dostava do rukou drsného
poradatele zabijdckych psich zapasti, z nichZ ho vysvobodi laskavy
pdn, ktery ho uvede do pohodli a bezpeci svého domu - le¢ Bily te-
sak prchd za viini kruté svobody.

Inscenace stoji na principu simultdnniho natac¢eni a promitd-
ni. To je velkd mdda, bezmala uz klisé poslednich let, jez je méalokdy
zdivodnéno svym piinosem, smyslem, sdélenym inscenaci. To vSak
neni pripad Bilého tesdka. V ryzim hereckém divadle jsou vsechny
postavy hrany herecky, titulni hrdina ale fyzicky ztvarniovan neni -
zato vse vidime jesté jednou ve zvétsenych detailech jeho o¢ima na
velkém platné nad scénou diky kamere, kterd snima tvare protihrd-
¢t z pohledu Bilého tesdka. Vidime tedy soubézné dva obrazy: v redl-
né velikosti vSechny zviteci i lidské postavy, které vii¢i Bilému tesa-
kovi jednaji, jakoz i prostredi, v némz se vse odehrava, a ve velikém
zvétseni detaily pohledem Bilého tesdka. Tak vznikaji expresivni ob-
razy neustale konfrontujici ,,objektivni“ déni a jeho ,,subjektivni*
vidéni Bilym tesdakem. Daff se tak predat i jinak obtizné sdélitelnou
zvireci postavu v lidském, hereckém ,materialu“ divadla.

Bily tesdk je piisobivd inscenace, cennd nejenom pritazlivym
a malo frekventovanym zanrem prirodni dobrodruzné prézy pro
starsi skolni déti, ale také tim, jak je divadelné zvladana v napadi-
tém, ¢i spiSe promysleném a diisledném dramaturgickém, rezij-
nim, scénografickém i hereckém provedeni.

Oblibenym postmodernim Zanrem se stavaji parafraze filmovych hitd.
Mezi prvnimi se objevil Rocky IX (2004) prazskych Buchet a lou-
tek (nejvyraznéjsiho piedstavitele postmoderniho loutkového
punku), na obdobném principu zpola parodie, zpola uchvacen{
byl inscenovén i James Blond (2010) a Amberville aneb drsné mésto
hebkyjch plysdkii (2012) plzetiské Alfy ¢i Hvézoné ddlky aneb Galak-
tickd roztrzka &ili Kterak Impérium vider nevrdtilo (2014) amatér-
ského Vozichetu z Jablonce nad Nisou.

Na zavér jedna specialitka. Pozoruhodnym prikladem systema-
tického péstovani v nejlepsim slova smyslu angazované tematiky v obo-
ru divadla pro déti a mladez je plzensky Ramus, ktery vyrostl z pti-
vodné détského do souboru (dvoj)rodinného. Jedineény je mimo
jiné hledanim témat svych nejmladsich ¢lent.

RAMUS Plzen: Vid, Alenko! (autor: Zdena Vasickova, rezie:
soubor, datum premiéry: 2013)

Inscenace plzetiského .,,rodinného® souboru pritdhne uz tim, Ze
zjevné neni jen povinnym naplnénim repertodrovych potteb, ny-
brz uméleckym odrazem a obrazem jejich Zivotnich problémt,



zazitki, radosti, starosti, toho, ¢cim ¢lenové souboru ziji. Odrazem
a obrazem o to pozoruhodnéjsim, Ze vychézi predevsim z proble-
matiky zivota nejmladsi, v dané chvili jedendctileté herecky.

Dcera, matka, otec, teta a rodinny kamarad (o babic¢ce v roli
rezisérky nemluvé) - ve hie i v realité. Maminka tla¢i Alenku na
viceleté gymndzium, ta by radsi do animaé¢niho krouzku, a tak
se ji nad uéebnici matematiky zjevi (nakresleny) krélik, kterého
v krouzku hraje, a odvede ji do Fige divii, kde Alenka (ovSem v roli
Alenky) pomiize porazit Cervenou Kralovnu a s nabytou odvahou
pak odmitne i tlak ke gymnaziu.

Vio;, Alenko! je vtipna, napaditd, dobre zahrana a postupné
zpresnovand a vyzravajici inscenace, na niz je nejpodstatnéjsi to,
Ze inscendtori presné védi, pro¢ hraji a o ¢em hraji. Prosté amaté-
ti v tom dobrém a nenahraditelném smyslu slova.

RAMUS Plzef: Vox populi (autor a rezie: Zdena Vasickova

a soubor, datum premiéry: 2018)

V nalezité bombastické reportazi televize Vox populi je odstarto-
van Béh cti, jehoz jediny ticastnik ma za uikol dobéhnout pod so-
chu svatého Vaclava na stejnojmenném prazském namésti, kde
bude odhalena socha hrdinovi nasi doby - vitézi vSelidové ankety.
Cestou se zavodnik setkdva s trzky situaci lidi, ktef'i se do Prahy
rovnéz chystaji: holéicka se zastane Sikanovaného kluka - a ten se
ji vysméje, skolacka se jako jedina prizna ke vzpoure proti nestra-
vitelné druzinové kasi a vSichni ji prohldsi za blbou... Nendpadni
hrdinové ziistavaji nepovsimnuti, odmitnuti ¢i rovnou potrestani,
aby se pak spolecnost sesla u odhalovaného pomniku hrdiny nasi
doby - usvédéeného vicenasobného vraha, ktery jim zaimponoval
svym frajerskym ttékem z vézeni.

Inscenace Ramusu je jako vzdy aktudlni a angazovand. SmiSe-
ny soubor ¢tyr hercii a herecek stredniho véku a jejich dvou déti
hraje o vécech, které kolem sebe vidi, které proziva, které je trapi
a které povazuji za dilezité. Hraje se smyslem pro hravou stylizaci
groteskni nadsdazky, jez umoziuje predat divakovi zavazna témata
bez pocitu mentorovani ¢i didakticky pozdviZeného prstiku. Hraje
se stoprocentnim nasazenim, herecky na vysoké tirovni a s nepo-
chybnym loutkdi'skym vidénim - jakkoli skute¢né loutky-objekty
jednajici jako Zivé bytosti - se tu nevyskytuji; jde spis o znaky-
-oznaceni postav, hranych herecky.

SUMMARY

Hana Cisovska: Tvofiva dramatika - 99 + 1 reasons why you should read it — The
journal TvoFivd dramatika (Creative Drama) was first published in
1990 and this is the 100th issue. Therefore it has a different for-
mat than usual and looks back at the past thirty years from dif-
ferent points of view. The opening article by Hana Cisovskd from
the University of Ostrava charts the development of the Creative
Drama magazine, examining how it has changed in the context

of the development of Czech drama education. First, she looks at
the initial issue, which was created in 1990 by the newly founded

JAK JE TEDY NATOM SOUCASNE DIVADLO PRO DETI?

Dramaturgyné a teoreticka Alena Urbanova nazvala kdysi divadlo
pro déti Popelkou divadla, odstrkovanym a uSmudlanym otloukdn-
kem, ktery se déld ze zvyku a zbytki sil levou zadni.

Ani dnes se divadelnici mnohdy prili§ neohliZeji na moznosti
a potieby toho kterého véku a inscenuji predlohu tak, aby to bavi-
lo predevsim je samé. To mtize byt pozitivni predpoklad tvorby mij.
i pro nadéji, ze tim padem neodlozi latku narokt pod heslem ,,pro
déti je dobré vSechno® Na druhé strané to ¢asto vede k opovrho-
vani klasickou lidovou pohddkou, projevujicimu se snahou za kaz-
dou cenu ji predélat, udélat néjak jinak, protoze inscenatori po-
vazuji jeji vychozi podobu za notoricky znamou a nebavi je hledat
jeil aktudlni vyznamy v ni samé. Ve skute¢nosti neznaji jeji vychozi
podobu ¢asto ani nejmensi déti, nebot se nikdy s ni¢im jinym nez
s parafrdazemi nesetkaly. Malokdy tak ziistane zachovano to, pro¢
pohadka vznikla a po staleti se tfibila a co je v ni zvlaS¢ pro pied-
skolni déti nejecennéjsiho: sdéleni o zakladnich hodnotach radu
svéta ve formé metaforického modelu.

V divadle pro déti je porad spousta a moznd i vétSina Smirézni
reprodukce, v niz nejde o nic vic nez o iluzivni odilustrovani pri-
béhu za co nejmensiho vydani sil a ¢asu nebo o pouhé ,vyblbnuti
se“ samotnych inscendtorti, o prazdnotu nadivanou prihlouplymi
legrackami, stupidnimi pisni¢kami, piipadné tzv. aktivizaci déti
(,Nevidéli jste tu vlka, déti? - Coze? - Musite nahlas! - Vlevo? -
Aha. - Tak vpravo?...“). Podcefovani déti namnoze trva. Tvorba
pro déti byva na okraji zajmu divadelnikd, jeji kriticka a teoreticka
reflexe témér neexistuje, hry nejsou vydavany...

Kdyz si ale promitnu, kolik zajimavych, inspirativnich, kva-
litnich inscenaci za onéch tiicet let vzniklo (zdaleka ne vSechny
jsem mohl zminit a ty hrané détmi jsem pfenechal jinym), musim
uznat, Ze na tom nejsme tak Spatné a Ze jisty pokrok v divadle ur-
¢eném détem a mlddezi prinejmensim ve Spickdch je zietelny.

V élanku bylo pouzito autorovyjch recenzi z ctvrtletniku Divadlo pro
oéti.

Creative Dramatics Association (Sdruzeni pro tvofivou dramati-
ku). She then traces the evolution of the journal throughout the
subsequent three decades. She notes that two fundamental areas
of drama education emerged in the early years: classroom drama
and theatre with children and youth. The magazine has continued
to focus on these two areas ever since. She recalls that from the
very beginning, Creative Drama published articles about the deve-
lopment of drama education abroad, writing about the workshops
of Jonothan Neelands, Cecily O’Neil, Judith Ackroyd and others.
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The author points out that Creative Drama has also systematical-
ly covered trends in children’s literature since the early 1990s.
The author describes the role that Creative Drama played in the
early 21st century in its efforts to encourage the inclusion of dra-
ma education in the Czech school curriculum. A regular part of
Creative Drama has also been reviews of books on drama educa-
tion and, in the last twenty years, the Reflexions-Concepts-Con-
texts section which publishes research on the theory and history
of drama education as well as current topics.

Eva Machkova: Theatre Education: Remembering the Forerunner of Creative Drama -
Between 1964 and 1974, Eva Machkova fouded, prepared and pu-
blished Divadelni vijchova (Theatre Education), a journal that was
printed by the Central House of People’s Art Creativity (UDLUT, now
known as NIPOS-ARTAMA). In her article, Eva Machkové describes
what topics the journal covered and how it contributed to the de-
velopment of modern Czech drama education. Despite the fact that
was published as a series of “workbooks” because it was not possi-
ble to publish it as an official journal, it was of crucial importance to
the canon of Czech modern drama education. Eva Machkova inclu-
ded articles about both the experiences of creative Czech leaders of
children’s ensembles and materials on drama education in foreign
countries. (This posthumous article, written in the spring of this
year, is the final contribution of Eva Machkova, a prominent figure
in Gzech drama education who died in October 2023.)

Jakub Hulak: Drama education and children’s theatre in the post-dramatic era -

The author works for NIPOS-ARTAMA and is a specialist in dra-
ma education, children’s theatre and recitation (he organizes the
National Children’s Stage Festival, the Nahlizeni workshops, and
many other activities). In this article, he claims that theatre spe-
cialists’ perspective on performances by children and youth has
changed significantly over the past few years. He attributes this
change to a shift in opinion about theatre-making, which is much
more open to postdramatic theatre and less tied to classical thea-
tre. He cites the words of the Czech theatre historian Jan Cisar: “I
admire and am a great fan of drama education. I believe that the
National Jirdskiv Hronov Amateur Theatre Festival has greatly
benefited from the inclusion of shows performed by children. The
methods that these groups use, in particular dramatic playing
that contribute to the social and personal development of the par-
ticipants, result in a very different type of theatre than what we
were used to. [ believe that the methods of drama education have
had a very strong influence on the overall trends of postmoder-
nism in Czech amateur theatre.”

Hana Cisovska: The Current Situation of Drama Education Teacher Training — The ar-
ticle introduces the reader to all types of drama education teacher
training available in Czech Republic.

Irina Ulrychova: The Dramaturgy of Children’s Theatre 2000-2021 - The author,
writing from a dramaturgical perspective, presents an overview of
Gzech theatre performed by children over the past twenty years.
Irina Ulrychova opens the piece by explaining that most perfor-
mances by children in the Czech Republic are for devised. She dis-
cusses which genres and authors of children’s literature are most
frequently chosen by children’s theatre directors, and the forms
and features of scripts that are created by children’s theatre en-
sembles. The article concludes with some specific examples and
analyses of recent dramatizations.

Gabriela Zelena Sittova: Speech Education and Recitation — This article by the
newly-appointed Head of Dept. of Drama in Education at the
Theatre Faculty of the Academy of Performing Arts in Prague of-
fers insight into the role of recitation in cultivating speech educa-
tion in the Czech Republic. It describes several books used for tea-
ching speech education and different approaches to teaching it,
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in particular at children’s theatre festivals and drama workshops.
Ludék Korbel: You can always come home... Interview with Iva Prochézkova — Iva
Prochazkova is one of the most significant contemporary Czech
children’s authors, and her books have also won several awards

in Germany. This extensive interview touches on how she started
writing, emigration, German children’s literature and, of course,
her own writing.

Ludék Korbel: Which children’s books have appealed to our readers and collaborators

in the last thirty years — For the 100th issue of Creative Drama, the edi-
tors prepared a survey on contemporary literature for children
and young adults. It asked the following questions to contributors,
readers, drama teachers and leaders of children’s theatre groups:
“Which children’s book from the last thirty years would you recom-
mend (for reading or working with children)? What particular qua-
lities made you choose it?” The most cited books were Pavel Srut’s
adaptations of English and American fairy tales, Iva Prochdzkovd’s
books for young children and teenagers, and books by Petr Stan-
¢ik, Petr Horacek and Norwegian author Jostein Gaarder.

Ludék Richter: A report on Czech theatre for children over the last thirty years — The
article looks back at the most interesting productions for children
and youth produced over the last thirty years. Ludék Richter talks
about productions by professional theatres that regularly produ-
ce shows for children and youth, in particular Divadlo Drak from
Hradec Krélové, the Alfa Theatre from Plzen, the Naive Theatre
from Liberec, and Theatre on Dlouha Street from Prague. He also
reviews shows of smaller professional companies (e.g. DAMUZA
from Prague, the Forman Brothers’ Theatre), as well as amateur
adult ensembles (e.g. the Prague ensemble Tate [yumni, ensemble
C from Svitavy, RAMUS from Plzeii). The author notes that during
this period there has been a tendency to produce shows for very
young children and to emphasize playfulness and visual aspects
in productions, as well ones based on music and experimental/
postmodern productions. At the end of the article the author
concludes: “Despite the fact that theatre scholars often margina-
lise theatre for children and there is almost no critical or theore-
tical reflection, a number of interesting, inspiring and high-qua-
lity productions have been created over the last thirty years.”

CHILDREN'S STAGE 72

The editors also chose an unconventional approach to the tex-
tual supplement for the 100th issue of Creative Drama. They have
printed two unpublished scripts written by Milada Masatova (1934-
2000), one of the most prominent personalities of Gzech child-
ren’s theatre and Czech puppetry. From the early 1970s to the end
of the 20th century, Milada Masatova had a strong influence on
the development of methods to create theatre with children. Her
productions, created with her children’s and youth theatre groups
in Olomouc, were always among the most impressive and acclai-
med at national children’s theatre festivals and the national pup-
petry festival (Loutkarska Chrudim). Both scripts in this issue of
Creative Drama are published from the author’s manuscripts. The
first is an adaptation of The Emperor's New Clothes by Hans Christian
Andersen. The second is an adaptation of the classic folk pupp-
et drama Johannes Doctor Faust, which Milada MaSatova created for
her teenage troupe. Her production, entitled Our Faust, based on
this script, was performed at the 1991 National Children’s Theatre
Summer Festival in Prachatice. For the adaptation of Johann Doc-
tor Faust, the editors included a reprint of an old edition of this
puppet show script (from 1862), so that readers can appreciate
the sensitivity of Milada Masatovd’s adaptation.
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